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 یده ـچک
 

این آموزش به واسطه نظام آموزشی حاکم بر جامعه، هر انسانی از ابتدای زندگی خویش در حال آموزش است. بخشی از 
های متوسطه اول ها، دبیرستانها، ابتداییدبستانیها و پیشیابد که در ایران به ترتیب شامل: مهد کودکاکتساب یا رشد می
آموزش  باشد. اینکه بهزیستی و آموزش و پرورش چه تدابیری برای شیوهها میدر نهایت دانشگاه  و متوسطه دوم و

های یک باغ هستند که اگر به درستی به آموزان مانند بذر گلمحصلین در نظر گرفته، بسیار حائز اهمیت است؛ زیرا دانش
سازند؛ ها رسیدگی نشود، حاصل، باغ گلی پژمرده است. باید توجه نمود که این کودکان امروز هستند که جامعه فردا را میآن

ه درستی تربیت نمود. پژوهش پیش رو با هدف بررسی آموزش در ایران معاصر و تأثیر آن بر ها را از پایه بلذا باید آن
صورت گرفته  تحلیلی -روش تحقیق پژوهش، از نوع کاربردی و کیفی است که به روش توصیفیخلاقیت انجام شده است. 

ات شامل مدارک، مقالات و کتب و ابزار گردآوری اطلاع ایاست. روش گردآوری اطلاعات به صورت مطالعات کتابخانه
مرتبط با حیطه موضوع مورد مطالعه و همچنین مصاحبه بوده است. ابتدا مطالعات و نظریات پیشین، مورد مطالعه قرار گرفته 

های است و پس از آن به تحلیل آموزش در ایران معاصر پرداخته شده است تا جایگاه توجه به موضوع خلاقیت و درس
اند که فلسفه حاکم بر آموزش شود، بررسی شود. نتایج نشان دادهسبب ایجاد اثر هنری و پرورش هنرمند میمرتبط با آن که 

آلیسم یا گرایی و در برخی دیگر، تنها ایدههای تحصیلی تنها پراگماتیسم یا عملدر ایران معاصر، در برخی از دوره
 هر دو مکتب فکری توجه گردد.گرایی است و به منظور آموزش صحیح به فرد باید به آرمان
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 مقدمه -1
را در تربیت و پرورش نیروی انسانی و رشد و توسعه اقتصادی،  حائز اهمیتیهای آموزشی نقش با ورود به هزاره سوم، نظام

به تحقق توسعه  توان به وسیله آنهایی که مییکی از راه ،. بر این اساسنمایندیم ءاجتماعی، فرهنگی و سیاسی کشورها ایفا
باشد ها میهای آموزشی صحیح و اصولی منابع و به ویژه منابع انسانی هر کشور و استفاده بهینه از آنریزیامیدوار بود، برنامه
ها، ها، ابتداییدبستانیها و پیشاز ابتدای زندگی خویش در حال آموزش هستند. مهد کودک(. کودکان 0991)چرابین و دیهیم، 

ها هستند. اینکه بهزیستی و آموزش های متوسطه اول و متوسطه دوم و در نهایت دانشگاه، به ترتیب فضاهای آموزشی آندبیرستان
های یک باغ آموزان مانند بذر گلو پرورش چه تدابیری برای شیوه آموزش افراد در نظر گرفته، بسیار حائز اهمیت است؛ زیرا دانش

رسیدگی نشود، حاصل، باغ گلی پژمرده است. مقاله پیش رو با هدف بررسی آموزش در ایران ها به درستی هستند که اگر به آن
های آموزشی معاصر و تحلیل آن بر اساس مکاتب فکری حاکم بر آموزش و پرورش و پس از آن، مشخص نمودن تأثیر این برنامه

هایی در تدوین برنامه چه فلسفه -0  باشد:می های زیرگویی به پرسشاین مقاله در صدد پاسخ بر خلاقیت انجام شده است.
های آموزشی در چه های فکری حاکم بر برنامهاین مکتب -8آموزشی محصلان از مهد کودک تا دانشگاه در ایران، حاکم است؟ 

 هایی، در جهت رشد و پرورش خلاقیت محصلان است؟ دوره
 

 پیشینه پژوهش -2
تحلیلی و انتقادی به بررسی امکان و یا امتناع تحقق عدالت آموزشی در سند تحول  ( با روش0999صفارحیدری و حسین نژاد )

اند که تحقق عدالت آموزشی مستلزم وجود رویکرد معنوی و اند و به این نتیجه رسیدهبنیادین نظام آموزش و پرورش ایران پرداخته
پس آزمون با گروه کنترل و  -آزمون( با روش پژوهش پیش0997باشد. ارجمند قجور و ارجمندی )و تکثرگرا به انسان و جامعه می
را  0991-0999آموزان ابتدایی مناطق روستایی شهرستان ارومیه در سال تحصیلی نفر از دانش 11اجرای آزمون خلاقیت تورنس، 

رسی هنر بر میزان خلاقیت های پرورش خلاقیت در برنامه داند. نتایج حاکی از آن است که گنجاندن برنامهمورد آزمون قرار داده
انداز آموزش و پرورش توجه خاصی به تربیت بدنی ( بیان کرده است که در سند چشم0998آموزان اثرگذار است. گودرزی )دانش

آموزان استفاده شده است که اگر به شیوه صحیح مورد توجه و ای برای تعلیم و تربیت دانششده است و از آن به عنوان وسیله
 قرار گیرد، ثمرات مطلوبی در پی خواهد داشت.استفاده 
 

 روش پژوهش -3
صورت گرفته است. روش گردآوری  تحلیلی -روش تحقیق این پژوهش، از نوع کاربردی و کیفی است که به روش توصیفی

وضوع مورد و ابزار گردآوری اطلاعات شامل مدارک، مقالات و کتب مرتبط با حیطه م ایاطلاعات به صورت مطالعات کتابخانه
مطالعه بوده است. ابتدا مطالعات و نظریات پیشین، مورد مطالعه قرار گرفته است و پس از آن به تحلیل روش و برنامه آموزشی فرد 

های های آموزشی با مکتباز مهدکودک تا دانشگاه در ایران پرداخته شده است. در انتها سعی شده است تا با انطباق این برنامه
پرورش، روند فلسفه حاکم بر آموزش و برنامه آموزشی در ایران استخراج گردد و جایگاه توجه به موضوع خلاقیت  فکری آموزش و

 شود، بررسی شود.های مرتبط با آن که سبب ایجاد اثر هنری و پرورش هنرمند میو درس

 

 مبانی و چارچوب نظری -4

 هنر و خلاقیت -4-1
، به معنای مردانگی و توانایی پیوند یافته است. هونر به «نر»به معنای خوب و « هو»باشد. از هنر، واژه کهن اوستایی می

به معنای صنعت و در برخی « آرت»ای برایش نیست و در زبان فرنگی، کار رفته است. در زبان یونانی واژهبه« خوب توانی»معنای 
را از زبان « الفن»ای برایش نیست و برای هنر، واژه عنی هنر، رسا نیست. در زبان عربی نیز، واژهمواقع، هنر تازه است و برای م

تر هنر نقاشی است و بعد آن را به ، بیش«آرت»یا « آر»اروپایی، منظور از گویند. در زبان « الفنون الجمیله»اند و آن را فارسی گرفته
هنر را در هفت رشته: نقاشی، موسیقی، رقص، نمایش، پیکرتراشی و ساختمان، شعر و اند و پیکرسازی و شعر و موسیقی نسبت داده

(. هنر در جهت معنابخشی به زندگی و فعل انسانی و در جهت تجلی کالبدی و عینی بخشیدن به 0911اند )یکتایی، خطابه دانسته
تواند زبان انسان باشد. نسان جامه عمل بپوشاند و میتواند به آرزوهای اگیرد. هنر میباورها و تمایلات انسانی است که شکل می

ای خلق کردن است. ابداع و نوجویی به دو ای از خلاقیت است. خلاقیت به معنای چیز تازهانسان چون خلیفه الله است، دارای مرتبه
کند( ی و حیات، ایفاء نقش میگرایی )باور هنرمند به اصالت حیات و اصولی جاوید است که برای درک هستحیات -0دیدگاه اصلی: 

گرایی نیز، خود دارای دو دیدگاه گرایی )باور به پایان بودن مرگ و اعتقاد به در تغییر بودن مداوم(، وابسته است. مرگمرگ -8و 
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باعث خلق چیز تازه توانند ها، میپذیر بودن نابودی و فنا. همه این دیدگاهپایان -8باور به تغییر از حالتی به حالت دیگر و  -0است: 
  (.0928زاده، و نو شوند )نقی

(، خلاقیت را شکل دادن به عناصر 0998) 8های جدید از مفاهیم و معانی و مدنیک(، خلاقیت را ارائه کیفیت0911) 0گیزلین
(، خلاقیت را 2092) 9متداعی به صورت ترکیبات نو که با الزامات خاصی مطابق یا به شکلی مفید است، بیان کرده است. تایلور

(. بروز خلاقیت به منظور شکوفایی استعدادهای فردی، 89: 0991داند )حسینی، های نو میندیبها در سازماندادن تجربهشکل
ها را به خودشکوفایی، خلاقیت و کشف استعدادها تشویق هدف بسیاری از جوامع انسانی است. امروزه شرایط حاکم بر جهان، انسان

سال بتواند از تخیل و خلاقیت پرشور کودک یابد؛ اما اگر هنرمند بزرگی، خلاقیت با رشد جسمی کودک، تقلیل میکند. از طرفمی
تواند به شکوفایی در جریان خلق و های والد درون بیامیزد، میاندیشیهای اجرایی بالغ درون و مصلحتمند شده و با توانمندیبهره

پردازان اعتقاد دارند که خلاقیت، امری معنوی و باطنی است که به این موضوع در آیات قرآنی آفرینش، نائل آید. بسیاری از نظریه
های حسی )بینایی، دهنده خلاقیت است. پرورش و افزایش تجربه(. هنر، پرورش0922نیز اشاره شده است )دهقانپور و اسلامی، 

در طول (. 0991یابد )تسلیمی، یابد، قدرت تخیل نیز ارتقاء می گردد. هرچه این امکانات افزایشلامسه و غیره( سبب بروز آن می
 Scott)اند های خلاقیت پیشنهاد شدههای آموزشی زیادی در نظر گرفته شده که به منظور توسعه ظرفیتنیم قرن گذشته، برنامه

et al, 2004 .) هنر، موسیقی، رقص/ حرکت، نمایش )تئاتر( و شعر یا نوشته خلاق، بر میزان خلاقیت اشخاص تأثیرگذار هستند
(Chibbaro & Heather, 2011.) شد و پرورش قوه خلاقیت و افزایش سطح تفکر است گویی، روشی فعال برای ربازی و قصه
(Pellegrini et al ,2004.) 

هنری را به سه مرحله اصلی تقسیم کرده است: الف( انفعال: انفعال هنرمند، اولین مرحله گیری یک اثر ( شکل0928نوری )
شود. انفعال یا ای خلق میزند و سوژهای خاص، امری در ذهن هنرمند جرقه میخلق یک اثر هنری است. در این مرحله، در لحظه

تر اش نیز قویه ذهن هنرمند توانمندتر باشد، دید هنریترین بخش ایجاد یک اثر هنری است که هرچدرک یا دریافت هنری، مهم
تجربه  -0ترین منابع تغذیه ذهن هنرمند شامل: تر داشته باشد، شاهکارش ماندگارتر خواهد شد. مهمخواهد بود. هرچه تفکری قوی

 فکر و اندیشه، میزان لمسترین عامل تقویت ترین و مهمباشد. در دسترسمیدان مطالعه، می -9مشاهده مستقیم و  -8زندگی، 
تر خواهد کرد )هنرمندانی که جنگ را خودشان تجربه باشد که خلق اثر را به واقعیت نزدیککردن اطراف و خوب دیدن جهان می

گاه ترین شکارتوانند به ایجاد آثار هنری اعم از فیلم و داستان و غیره بپردازند(. این نکته مهم است که زندگی، بزرگاند، میکرده
کند همیشه به دنبال گسترش تجربه زندگی باشد. مشاهده و لمس دنیای اطراف مانند طبیعت سوژه است و یک هنرمند سعی می

های جسمی و روانی، دیدن حوادث طبیعی و غیرطبیعی و آثار هنری دیگر هنرمندان، قوه تخیل را های متفاوت، بیماریبکر، انسان
کند. خلق اثر هنری، نیازمند مطالعه مستمر و جدی است. مطالعه آثار ادبی، فلسفی، علمی، اناتر میبخشد و هنرمند را توارتقاء می

ها و اساطیر، ها و خاطرات، خواندن گزارش و خبرها، تاریخ حکایات، افسانهها و سفرنامهنامهسیاسی، فرهنگی، مطالعه زندگی
بخشد. گی، مطالعه باشد. این مطالعه است که اهمیت منابع دیگر را معنا میترین منبع پس از تجربه زندمطبوعات و غیره، شاید مهم

ریزان روح است. تفاوت ب( فعالیت: دومین مرحله از ایجاد اثر هنری، کار کردن بر روی یک سوژه است. این مرحله، مرحله عرق
د واقعی برخلاف شخصی که استعداد هنری دارد هنری دارد، در این مرحله است. هنرمنیک هنرمند واقعی با فردی که تنها استعداد 

دهد تا آمادگی پیدا کند ها پرورش میرساند. او سوژه را مدتو دست به عمل نزده، با زحمت بسیار زیاد، کار خلق اثر را به انجام می
شود تا، ن عرضه میزند. پ( عرضه: در این مرحله، اثر هنری در جمع هنرمنداو سپس آن را پرداخت کند و دست به تولید می

محک خورده و مورد نقد و تحلیل قرار گیرد. از طرف دیگر، هنرمند با ارائه اثرش حرفش را منتقل نموده، بار سنگینی از روی 
شود دهد و دوباره منتظر جوانه زدن فکری تازه به منظور ایجاد اثری دیگر میشود، اصلاحاتش را انجام میدوشش برداشته می

 .(0928)نوری، 
خواهد صورت زیبایی را در جهان خارج گونه شرح داده است: هنرمندی میگیری یک اثر هنری را این، شکل(0991نژاد )بوذری

گاه آن شیء که در خیال او شود. آنخلق کند. آن صورت زیبا به عقل او رفته و پس از آن، صورت زیبایی با جزئیات ترسیم می
ای زیبایی است که، در اندیشه و نیروی تخیل هنرمند قرار دارد که به هگردد. هنر، ساختن صورتهست، در شیء مادی ترسیم می

تر از صورت آید، پایینتقلید از باطن و ملکوت طبیعت. در اولی، چیزی که پدید می -8تقلید از طبیعت،  -0دهد: دو طریق روی می
کند. از خیل در اثر هنری )ماده(، متجلی میتر اخذ کرده و پس از طی مراحل عقل و تاولی است؛ زیرا صورت را از جهانی پایین

تر است. چون طبیعت، ظاهر و تر تقلید کرده و در نهایت زیبایی اثر هنری از زیبایی عقلی و خیالی اندیشه هنرمند پایینعالمی پست
ثری و مثالی از آن آفریند، اای که میباطن دارد، اگر هنرمندی باطن را بشناسد و کمال و فضایل طبیعت را مشاهده کند، شی

                                                           
1 Ghiselin 
2 Mednick 
3 Taylor 
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زداید. صورت ملکوتی است؛ نه صورتی که در طبیعت وجود دارد و هنرمند با اثر هنری خود، کاستی و زشتی را از چهره طبیعت می
 (. 0991نژاد، زداید )بوذریپس هنرمند با تقلید از باطن طبیعت، نقص را از چهره طبیعت می

 

 مکاتب فکری آموزش و پرورش  -4-2
ای است که در آن، اصول ثابت و پابرجای اعتقادی، اخلاقی و عرفی، ( بیان کرده است که جامعه سنتی آن جامعه0999حجت )

ای وحیانی و خواه باشد. سید حسین نصر، جامعه سنتی را جامعهطلب و آرمانای سنتی است که وحدتحاکم و جاری است. جامعه
اش چهار چیز است که عبارتند از: منبع الهام، یا به اری وجود داشته باشد، لازمههر جا سنت تمام عی»گوید: داند و میدینی می

شود؛ راه اثبات که وقفه از طریق مجاری مختلفی منتقل میتر وحی؛ جریانی از تأثیر یا لطف الهی از آن منبع که بیتعبیری ملموس
تواند حقایقی را که از طریق وحی گردد که در آن میرهنمون میهنگامی صادقانه دنبال شود، سوژه انسانی را به مقاماتی پی در پی 

ها، هنرها، علوم و دیگر عناصر است که روی هم رفته ابلاغ شده است، فعلیت بخشد؛ سرانجام تجسم صوری آن سنت در آموزه
یته جاری است. ویژگی ای است که در آن حکم مدرناز طرفی، جامعه مدرن، جامعه«. کنندسرشت یک تمدن طبیعی را تعیین می

مدرن، استقبال از چیزی بدیع به دلیل تازه بودن و جدید بودن آن نیست؛ بلکه با فرض بازاندیشی درباره همه چیز است. از نظر 
، مدرن بودن را جنگیدن با تمامی آن چیزی 0هایدگر، ملاک و مرکز تمامی چیزها در جامعه مدرن، شخص انسان است. شارل بودلر

توان گفت که دو دسته متفاوت از تفکر یعنی (. پس می19-97: 0999)حجت،  ه از گذشته در زندگی نو باقی مانده استداند کمی
تواند بر جامعه حاکم گردد، در ادامه به بررسی مکاتب فکری حاکم بر آموزش و پرورش پرداخته شده است تا سنت و بداعت می

 زش حاکم است و این مکتب فکری در جهت جامعه سنتی است یا جامعه مدرن.مشخص گردد که در ایران چه مکتب فکری بر آمو
، مکاتب فلسفی آموزش و پرورش 7و وجودگرایی 9گرایی، پیشرفت1گرایی، عمل1گرایی، طبیعت9گرایی، واقع8گراییآرمان

 ه است.ای از اهداف و برنامه درسی این مکاتب فلسفی ارائه شدباشند. در جدول شماره یک، خلاصهمی
 

 (سی مکاتب فکری آموزش و پرورش )منبع: نگارندگاندر: اهداف و برنامه1جدول 

 برنامه درسی این مکتب فکری اهداف این مکتب فکری مکتب فکری

 گراییآرمان
 تحقق بخشیدن استعدادهای بالقوه در طبیعت انسانی. -0
آموزان با چکیده سرمایه فرهنگی برای آشنایی دانش -8

 (.97: 0929وتک، ها )گآن توسط آنگسترش 

شناسی، ادبیات شناسی، روانریاضیات و فیزیک، زیست
 (.111: 0929نژاد، زبان و تاریخ )شعاری و هنر، دستور

 گراییواقع

یافته علم و های سازمانپرورش قوه عقل از راه مطالعه رشته -0
 دانش.

ها به تعریف )تشخص( خویش از طریق تشویق انسان -8
ای عقلانی و شکوفا های خویش به شیوهبندی انتخابصورت

ساختن خویشتن از طریق فعلیت بخشیدن استعدادهای خویش 
 (.91: 0929)گوتک، 

علوم  -8علوم و ریاضیات،  -0ترتیب اولویت دروس: 
با و ها )مانند هنرهای زیارزش -9انسانی و اجتماعی، 

 (.119: 0929نژاد، اخلاق( )شعاری

 گراییطبیعت
سازی فرد برای سازگاری با اوضاع و شرایط محیط به دلیل آماده

 (.199: 0929نژاد، ن رفتار انسان )شعاریپذیر بودانعطاف
: 0929یق تجربه حسی محیط )گوتک، یادگیری از طر

008.) 

 گراییعمل
ای، یادگیری چگونگی صرف های حرفهتندرستی، کسب مهارت

نژاد، ائل اجتماعی )شعاریی برخورد با مساوقات فراغت، توانای
0929 :117.) 

تعریف گروهی از اهداف اجتماعی، ابزار خلاقیت برای 
 (.112:  0929نژاد، های نو )شعاریهارترشد م

 وجودگرایی
رشد و گسترش آگاهی شخص، ایجاد فرصت برای انتخاب آزاد 
و اخلاقی، ترغیب خودشناسی و رشد حس مسئولیت فردی 

 (.111: 0929نژاد، عاری)ش

آموز برای فعالیت فعال بودن برنامه درسی، آزادی دانش
در گروه یا تنها، تأکید بر موضوعات: تاریخ، ادبیات، 

گرایانه زبان، ریاضی و علوم و غیره و مطالعات انسان
نژاد، مذهب )شعاریمانند: تاریخ، هنر، ادبیات، فلسفه و 

 (.079: 0929گوتک، ؛ 111: 0929

 
آموزش و  ییگراعمل یاست که در واقع، جنبه افراط« ییگراعمل»و « ییگراواقع» ی، حاصل از دو مکتب فکرییگراشرفتیپ

جامعه باشد نه مطابق با  یازهاید به دست خود او و مطابق با نی)رفتار شاگرد با یعیرشد طب یآزاد -0: یباشد که بر مبنایپرورش م
 -8آن و استفاده از تجربه به دست آمده و  یهاتیم با جهان و فعالیرمستقیم و غیتماس مستق -0)علاقه  -8(، یارین اختیقوان

                                                           
1 Charles Pierre Baudelaire 
2  Idealism  
3  Realism 
4  Naturalism 
5  Pragmatism  
6  Progressivism  
7 Existentialism 
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، یراهنما بودن معلم نه کارفرما بودن و -9از دستاورد(،  یآگاه -9ن موضوعات و یوند بیجاد پیاستفاده از دانش به دست آمده و ا
 یو اجتماع یو فکر ی، عقلانیجسم یهایژگیاز و یو ذهن ینیع یاهشامل گزارش ییهارشد شاگرد )پرونده یمطالعه علم -1

 -9(، ین هدف دوره کودکی، نخستیرگذار است )تندرستیکودک، تأث یکه بر رشد جسمان یزیتوجه به هر آن چ -1شاگرد(، 
ق افکار یتشو یبرا یشگاهیرو )مدرسه، آزماشیمدرسه پ -7کودک و  یزندگ یازهایساختن نبرآورده یخانه و مدرسه برا یهمکار
در  یباشد. بانو مونته سوریم و تعلم میتعل یدی، دو اصل کلین مکتب فکریدر ا« شیآزما»و « تجربه»باشد. یمند باشد( مارزش

ل، دانسته یه و تحلیتجز -9ش و یآزما -8مشاهده،  -0ش را مرکب از : یخو یتیانجام داده است و روش ترب ییهاتینه فعالین زمیا
ن یبنابرا»نوشته است که: « یراز کودک»در کتاب  ی(. مونته سور127-120: 0929نژاد، یاست )شعار« یروش علم»به  که ملقب

ن امر از یشود. ایجاد نمیجهان خارج ا یهارد و با محرکیگیصورت نم یو اتفاق ی، تصادفیشود که رشد جسمیما روشن م یبرا
، ی)صمد« ردیگیر قرار میات مشخص تحت تأثیمربوط به اکتساب مشخصات و خصوص یهازودگذر، محرک یهاتیق حساسیطر

0999 :091.) 
 

 آموزش در ایران  -4-3
ای و انجام کارِ دستی )عملی( به وسیله مواد لازم منطبق ( بیان کرده است که عمل، تمرین مداوم و منظم حرفه0999حجت )

باشد و ها در دستاوردها و محصولات باارزش میو بسط دادن اصول، تناسبات، اندازه ها است و نظر، توانایی شرحها و نقشهبا طرح
(. در کشور ایران، 001: 0999توانایی عملی باشند )حجت، تنها اشخاصی موفق هستند که هم دارای توانایی نظری و هم دارای 

ها با برنامه مهد کودکپذیرد. ها انجام مینشگاهها، مدارس ابتدایی، مدارس مقطع متوسطه اول و دوم و داآموزش در مهدکودک
گردد. جدول شماره یکدیگر متفاوت است، اما تقریباً همگی بازی محور و بر پایه خلاقیت و آزمایش توسط خود کودکان انجام می

 دهد.دبستانی و مقطع ابتدایی در ایران را نشان میدرسی مهد کودک و پیش برنامهدو، 

 
؛ 1938آذر ماه  8ن، دسترسی در )پرتال اینترنتی کودک مدبستانی و مقطع ابتدایی ک و پیشدرسی مهد کود : برنامه2جدول 

 (1938آذر ماه  11، دسترسی در گروه آموزشی مقطع ابتدایی منطقه هیرپرتال اینترنتی ؛ 1938آذرماه،  11ارتباط شخصی،زیانی، 

 برنامه درسی مقطع آموزشی

کودک و مهد 
 دبستانیپیش

گیاه،  :شامل)های زندگی، تغذیه، مفاهیم علوم ، خواندن شعرهای فارسی و لاتین، مهارتصبحگاهیورزش  

با  کار، هاشنایی با مشاغل، کنفرانس و آزمایشآگویی، زبان، موسیقی، قصه ، خلاقیت،(شناسیجانور و انسان
 و غیره. بازیسفال، ژیمناستیک، کلاژ، اسکیت، باله، اسباب 

 ابتدایی

 اول
قرآن، فارسی )خواندن و درک مطلب(، هنر )نقاشی، خطاطی و کاردستی(، علوم تجربی و بهداشت، ریاضی، 

 ورزش

 دوم
های آسمانی، انشاء فارسی، املاء، فارسی )خواندن و درک مطلب(، هنر )نقاشی، خطاطی و قرآن، هدیه

 ریاضی، ورزشکاردستی(، علوم تجربی و بهداشت، 

 سوم
های آسمانی، انشاء فارسی، املاء، فارسی )خواندن و درک مطلب(، مطالعات اجتماعی، هنر )نقاشی، قرآن، هدیه

 خطاطی و کاردستی(، علوم تجربی و بهداشت، ریاضی، ورزش

 چهارم
اجتماعی، هنر )نقاشی، های آسمانی، انشاء فارسی، املاء، فارسی )خواندن و درک مطلب(، مطالعات قرآن، هدیه

 خطاطی و کاردستی(، علوم تجربی و بهداشت، ریاضی، ورزش

 پنجم
های آسمانی، انشاء فارسی، املاء، فارسی )خواندن و درک مطلب(، مطالعات اجتماعی، هنر )نقاشی، قرآن، هدیه

 خطاطی و کاردستی(، علوم تجربی و بهداشت، ریاضی، ورزش

 ششم
آسمانی، انشاء فارسی، املاء، فارسی )خواندن و درک مطلب(، مطالعات اجتماعی، هنر )نقاشی، های قرآن، هدیه

 خطاطی و کاردستی(، علوم تجربی و بهداشت، ریاضی، ورزش، تفکر و پژوهش، کار و فناوری

 
در مقطع نهم، برنامه درسی مقطع متوسطه اول مشخص است. برنامه درسی مقطع هفتم و هشتم مشابه است و  در جدول سه،

 گیرند.آموزان به جای درس تفکر و سبک زندگی، درس آمادگی دفاعی را فرا میدانش
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 (1938آذر ماه  8: برنامه درسی مقطع متوسطه اول )وب سایت اینترنتی دایا افزار، دسترسی در 9جدول 
 برنامه درسی متوسطه اول

 هفتم
عربی، زبان خارجه، علوم تجربی، ریاضی، تربیت بدنی و قرآن، معارف اسلامی، زبان و ادبیات فارسی، 

 سلامت، مطالعات اجتماعی، فرهنگ و هنر، کار و فناوری، تفکر و سبک زندگی

 هشتم
قرآن، معارف اسلامی، زبان و ادبیات فارسی، عربی، زبان خارجه، علوم تجربی، ریاضی، تربیت بدنی و 

 و فناوری، تفکر و سبک زندگیسلامت، مطالعات اجتماعی، فرهنگ و هنر، کار 

 نهم
قرآن، معارف اسلامی، زبان و ادبیات فارسی، عربی، زبان خارجه، علوم تجربی، ریاضی، تربیت بدنی و 

 سلامت، مطالعات اجتماعی، فرهنگ و هنر، کار و فناوری، آمادگی دفاعی

 
های دهم، یازدهم و دوازدهم در رشتهدرسی مقطع متوسطه دوم در جدول چهار مشخص است که شامل مقاطع  برنامه

 باشد.ای و کاردانش، میتحصیلی ریاضی، تجربی، انسانی، معارف و فنی و حرفه

 

 (1934، یوکیمقطع متوسطه دوم )س یدرس : برنامه4جدول 

 
 

رسمی عمومی، متولی ترین نهاد تعلیم و تربیت مطابق با سند تحول بنیادین آموزش و پرورش، وزارت آموزش و پرورش مهم
بخش جامعه اسلامی بر اساس نظام بخش فرهنگ عمومی و تعالیهای تعلیم و تربیت، قوامفرآیند تعلیم و تربیت در همه ساحت

های متعالی ها، اهداف . آرمانباشد و تحقق ارزشهای دولتی و غیردولتی میمعیار اسلامی، با مشارکت خانواده، نهادها و سازمان
سلامی مستلزم تلاش همه جانبه در تمام ابعاد فرهنگی، علمی، اجتماعی و اقتصادی است. در تهیه سند ملی تحول بنیادین انقلاب ا
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ها و توجه به اهداف راهبردی های بنیادین آنگیری از ارزشگیری از اسناد بالادستی و بهرهآموزش و پرورش تلاش شده تا با الهام
هجری شمسی تبیین شود )سند تحول بنیادین آموزش و  0111انداز و اهداف تعلیم و تربیت در منظام جمهوری سالامی ایران، چش

گرایی است و با توجه به توان بیان کرد که مکتب فکری حاکم بر برنامه درسی مدارس در ایران معاصر، آرمانپرورش(، بنابراین می
 نه مدرن. ای سنتی استها در این جامعه، ایران جامعهاحترام به سنت

گرا(، اولین فردی است که به بررسی مفهوم عدالت و نسبت آن با تربیت ( بیان کرده است که افلاطون )آرمان8110) 0پلاتو
پرداخته است. کتاب جمهوری وی، اولین کتابی است که در آن از نقش نهادهای آموزشی برای برپا ساختن یک جامعه آرمانی با 

سخن گفته شده است. مطابق با نظر افلاطون، فرد باید پنجاه سال آموزش ببیند تا به مقام شایسته  هدف تأمین سعادت فرد و جمع
دانایی و زمامداری نائل گردد. عدالت برای افلاطون فردی نیست، بلکه به چگونگی حیات جامعه وابسته است )صفارحیدری و 

 (.0999نژاد، حسین
 

 دانشجویان معماری قیتآموزش در ایران و ارتباط آن با خلا -4-3-1
مند به کشف هستند، اما این موضوع کرهِ فعالِ راستِ مغز هستند، دارای قدرت تخیل و خلاقیت و علاقهافرادی که دارایِ نیم

و کره راست مغز، باید به موسیقی گوش فرا داد، نقاشی کرد شود. به منظور تقویت نیمکرهِ فعالِ چپِ مغز دیده نمیدر افراد با نیم
تر از گوش دادن، مشاهده شعر خواند. رؤیاپردازی کرد و تصویر آرزوهای را دید. طراحی آموخت و رمان خواند، مشاعره کرد و بیش

 (.098-082: 0997قهرمانی دهبکری، ای مانند خط و نقطه انجام داد )های خلاقانهکرد. آشپزی کرد و تلویزیون دید و بازی
ی کارکردهای متفاوت است که یکی از این کارکردها پرورش افراد متفکر و خلاق است )مهدیزاده آموزش و پرورش هر جامعه دارا

ترین دار است. آموزش و پرورش، بیشساز، آموزش رسمی هنر و پرورش هنرمندان آینده ایران را عهده(. این نهاد نگرش0922ب، 
ها به اصول اولیه هنر، دارد تا سبب ایجاد رآموزان و تجهیز آننقش را در راه توسعه هنر، به منظور به فعلیت رساندن نبوغ هن

توجهی به اصول هنر گذشته ها، تأکید بر مهارت و فن، بیآثارنوآور و نوگرا گردد، اما نبود هدف معین برای آموزش هنر در مدرسه
ای جهت گسترش و سرگرمی و نه حوزه های بنیادی نسبت به ماهیت هنر و نگرش به هنر به مثابهفهمیها و کجایران و بدفهمی

باشد. باید دانست که هنر تنها مرتبط به احساسات نیست، بلکه ها میتوسعه تفکر، دلایل اصلی ناکارآمدی آموزش هنر در مدرسه
 (.0922های علمی دارد و ضروری است تا جایگاهی مستقل در آموزش داشته باشد )مهدیزاده الف، سنگ با دیگر حوزهدارای هم

اگر اجازه دهیم که کودکان با معیارهای کاملاً معین و با آزادی کامل با مواد اولیه هنری کار نمایند، از ذهنی فعال برخوردار 
اند که زمینه و (. متخصصان آموزش تفکر بیان کرده9: 0997نماید )استرایکر و وارنر، خواهند شد که قادر است مشکلات را حل 

(. وجود 11: 0990ر هستند )شهبازی و ربیعی، آموزان مؤثگردد، در رشد و تحول فکری دانشدریس میمحیطی که تفکر در آن ت
گری، بازی، آشپزی، فضاهای کار سازی و سفالگویی، موسیقی و رقص، نویسندگی و نقاشی، کاردستی، پیکرهفضاهایی برای قصه

های جمعی، از جمله عملکردهایی هستند که در ه به فعالیتکنندگروهی و سخنرانی، اجرای نمایش و تئاتر و فضاهای تشویق
( و 17-11: 0922دهند )آمابلی،ارتقاء می ها در فضاهای آموزشی، خلاقیت کودکان راصورت توجه و اختصاص فضا به آن

با تکرار چیزی  (. کاوش کردن، آزمودن، تمرکز طولانی مدت بر روی یک تکلیف، آموختن0992زاده، فرد، اسدپور و طبیب)خدایی
یت جدید، معنا بخشیدن به چیزها از طریق زبان و بازی و نظم دادن به آشفتگی و کار تازه کردن با پدیده آشنا و قدیمی، سبب خلاق

های یادگیری توسط روش (. ارزیابی، ارائه پاداش، وجود رقابت و محدود نمودن انتخاب18: 0991گردد )دافی، کودکان می
گرایان اعتقاد دارند که آموزش خلاقیت هنگامی (. شناخت98-29: 0922گردد )آمابلی،ها میت آنبب کشتن خلاقیآموزان، سدانش

هایی را که قبلاً آموخته است، به موضوعی آموز کمک نماید تا در یادگیری مطلب جدید، تجربهیابد که معلم به دانشتحقق می
ها در برخورد با هنر (. اگر آزادی، علاقه، کنجکاوی و حس ماجراجویی که بچه99: 0990ل نماید )شهبازی و ربیعی، جدید تبدی

تر بینند، کمبرداری شده میآید. کودکانی که از ابتدا هنر را به صورت یک اثر کپیدارند، از بین برود، دیگر به آسانی به دست نمی
آورند )استرایکر و الی و تفکری مستقل احتیاج است، به دست قادر خواهند بود روحیه خلاقی را که برای آفرینش آثار هنری نو و ع

  (.08: 0997وارنر، 
یابد که گرایی یا پراگماتیست( است که معتقد است تفکر اصیل زمانی تحقق میجان دیویی )یکی از فلاسفه مکتب عمل

عمل کامل »گشایی دیویی یا مشکلها بپردازد. روش رو گردد و بر مبنای یک روش علمی به حل آنشخص با مشکلات روبه
 9حصر و تعریف مسئله -8که شخص در آن گرفتار است.  8آمیزموقعیت ابهام -0شامل پنج مرحله اصلی است که عبارتند از: « تفکر

 که 1روشن ساختن مسئله -9نماید. که شخص موقعیت را تحلیل کرده و آن عاملی را که مانع تداوم فعالیتش است را شناسایی می

                                                           
1 Plato 
2 The problematic situation 
3 Defining the problem 
4 Clarification of the problem 
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اش به کارش نیازمند بررسی دقیق و ریزبینانه و موشکافانه است تا شخص، افکار، مواد و ابزارهایی را که ممکن است در حل مشکل
را به « اگر چنین است...پس چنان است»ها، شخص عباراتی مانند که با کمک آن 0های موقتایجاد فرضیه -1آیند، کشف نماید. 

است. در این مرحله، شخص از  8مرحله آزمایش کردن فرضیه -1دهد. مشکل خویش، تشکیل می عنوان ابزارهای ممکن برای حل
(. با توجه به این 091-091: 0929حاصل گردد )گوتک،  کند تا پیامدیطریق عمل کردن فرضیه مسئله خودش را حل می

گرایان را گرایی یا پراگماتیست( و آرمانلتوضیحات، جدول شماره پنج، مقایسه بین عقاید جان دیویی )یکی از فلاسفه مکتب عم
 دهد.نشان می

 
: 1983منبع: نگارندگان برگرفته از گوتک، گرایی )گرایی و عمل: مقایسه بین معیارهای آموزش در مکتب آرمان5جدول 

 ( 413-418و  938 -939: 1981نژاد، ؛ شعاری148-141و  93-42

 گراییعمل گراییآرمان
دستاوردهای هر نسلی را به نسل بعد از آن انتقال داده و مدرسه 

 نماید.آموزان نهادینه میتمدن، حقیقت و معرفت را در دانش
باشد که با هدف مشارکت فرهنگی مدرسه محیطی تخصصی می

 عامدانه نسل جوان تأسیس شده است.

گردند موضوعات درسی در مراحلی متوالی، انتخاب شده و تدریس می
با رشد فرد در مراحل تحصیلی بالاتر، پیچیدگی این موضوعات که 

شود، بر درسی افزوده شده و معرفتی که در سطح بالاتر فرا گرفته می
 افزاید.معرفت قبلی محصلان می

های سه گانه مدرسه عبارتند از: ساده کردن )عوامل و کنش
اند و اندرکاران مدرسه ، عناصری از میراث فرهنگی را برگزیدهدست

اند(، پالوده آموزان کاهش دادهها را متناسب با سن دانشپیچیدگی آن
کند که کردن )مدرسه، تنها عناصری از میراث فرهنگی را انتخاب می

دهد( و متعادل نمودن میراث فرهنگی )جامعه رشد فرد را ارتقاء می
ای متعادل و یکپارچه است که بر تفاهم دو سویه دموکراتیک، جامعه

باشد و تجربه جمعی، کوششی مشترک است که همه افراد توار میاس
ای توانند در تجارب یکدیگر سهیم باشند. با این حال، چنین جامعهمی

رنگی نیست و جامعه دمکراتیک، در چهارچوبی از علایق مبتنی بر هم
 گذارد.گرایی و تنوع فرهنگی احترام میمشترک، به کثرت

گرایی مشخص نیست، س درس آرمانروش خاص واحدی برای کلا
اما روش سقراطی که روش گفت و شنود است، مناسب است. معلم 
باید سؤالاتی را مطرح نماید تا آگاهی متعلم را نسبت به افکار خود، 
تحریک نماید و به فرآیند بحث گروهی اهتمام بورزد، اما گفت و شنود 

 تبدیل شود. نباید به انبوهی از عقاید کورکورانه و ناآگاهانه

ای است که متعلمان ای هستهمدرسه و کلاس درس به مثابه جامعه
پردازند که همگی در آن سهیم هستند. در کنار هم به حل مسائلی می

آموزان وضعیت ها، دانشاز راه گفت و گو درباره اهداف و آرمان
ها هستند، فکر آنخویش را از اشخاصی جدا کرده و به گروهی که هم

 وندند.پیمی

آموزش و پرورش شخص به معنای نفوذ انسان روی انسان است که 
به کمک رهبری او « خودشکوفایی»در تلاش است تا فرد را به 

 برساند.

کند. این علاقه نقطه آغاز هر فعالیتی، نیازی است که متعلم حس می
ذاتی که با نیازی حقیقی در ارتباط است، او را به انجام تلاش لازم 

 نماید.رضای نیاز و حل مسئله، ترغیب میبرای ا

معلم باید از لحاظ عقلی و همچنین اخلاقی از محصلان برتر باشد. 
معلم باید دست محصل را گرفته و او را به درجات کمال برساند. معلم 

های یک گلستان )مدرسه( را پرورش به مثابه باغبانی است که باید گل
 نماید.ز اشخاص بزرگ ترغیب میدهد. معلم، محصلان را به تقلید ا

نماید. آموز است که یادگیری وی را هدایت میگاه دانشمعلم تکیه
آموزان را بسنجد تا معلم باید با مهارت خویش، پیامدهای کار دانش

ها دچار خطر نشوند، اما باید به آنان اجازه دهد تا مرتکب خطا شده آن
 و پیامدهای کار خویش را تجربه نمایند.  

ای مدرسه از طریق انتقال عامدانه میراث فرهنگی به شکل برنامه
 کند.منظم، متوالی و متراکم، محصلان را برای آینده آماده می

 یادگیری در مدرسه، زندگی است، نه آماده شدن برای زندگی

« خود»هدف آموزش و پرورش، کمک نمودن به رشد و تکامل ذهن و 
با »بودن بر انسان « خوب»انسان آموزان است و تربیت دانش

 بودن ارجحیت دارد.« معلومات

هدف آموزش و پرورش، گسترش انتقادی اندیشیدن است، نه آموختن 
 نقطه نظری خاص.

 

 گیریبندی و نتیجهجمع -5
خلاقیت است، باید گفت به دلیل اینکه خلاقیت  ای غیرقابل تعریف و وابسته به مؤلفهبا توجه به این موضوع که هنر، مقوله

های خلاقیت شامل: قابل پرورش بودن، ای نیز هست. در واقع تمامی ویژگیقابل پرورش و رشد است، هنر نیز، دارای چنین ویژگی
دانیم که هنر از دهنده کیفیاتی تازه از معانی و مفاهیم، در هنر نیز هست. میتر، ارائهاز همه مهم وابسته به تفکر و شخصی بودن و

گری و غیره(، هنرهای ترسیمی )نقاشی، خطاطی و غیره(، ادبیات سازی، شیشهطریق موسیقی، معماری، هنرهای دستی )مجسمه
توان شود. لذا میمی)سینما و تئاتر و غیره(، در قالب یک اثر هنری ارائه  نامه و غیره(، رقص و هنرهای نمایشی)شعر و داستان، فیلم

 دهد.گفت که این یک فرآیند یا سیکل در حال تکرار است. نمودار زیر، این رابطه دو سویه را نشان می

                                                           
1 Constructing tentative hypotheses 
2 Testing the hypothesis 
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 : رابطه دو سویه خلاقیت و اثر هنری )منبع: نگارندگان(1نمودار 

 
هر عاملی که سبب کشته شدن خلاقیت فرد یا کند شدن فرآیند تفکر خلاق شود، در واقع از توان گفت که با این توضیح می

ساز رشد خلاقیت شود و هر عاملی که زمینهجمله عواملی است که بازدارنده بروز هنر و به تبع آن بازدارنده خلق یک اثر هنری می
 دهد. گردد، امکان ایجاد خلق یک اثر هنری را ارتقاء می

 
 : رابطه بین انسان، خلاقیت و هنر )منبع: نگارندگان(2دار نمو

 
ساز تربیت افراد خلاق و به تعبیری، تربیت هنرمندان شود، مدرسه است. جدول شماره تواند زمینهیکی از بسترهایی که می

 دهد.ان میآموزان در تمامی مقاطع تحصیلی را نششش، بررسی واحدهای درسی مرتبط با پرورش خلاقیت و هنر دانش
 

آموزان در تمامی مقاطع تحصیلی )منبع: : بررسی واحدهای درسی مرتبط با پرورش خلاقیت و هنر دانش1جدول 

 نگارندگان(

 مقطع تحصیلی

 واحدهای درسی

س 
در

ن 
نوا

 ع
 به

هنر

د 
چن

ن 
میا

از 
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اد
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گ 
هن

فر
نر

 ه
و

 

ش
ورز

 

 √ − √ √ √ − ابتدایی

متوسطه 
 اول

 √ √ − − √ − هفتم

 √ √ − − √ − هشتم

 √ √ − − √ − نهم

متوسطه 
 دوم

 دهم

 √ − − √ √ √ ریاضی

 √ − − √ √ √ تجربی

 √ − − √ √ √ انسانی

 √ − − √ √ √ معارف

 √ − − − √ − ای و کاردانشفنی حرفه

 یازدهم

 √ − − √ √ √ ریاضی

 √ − − √ √ √ تجربی

 √ − − √ √ √ انسانی

 √ − − √ √ √ معارف

 √ − − − √ √ ای و کاردانشفنی حرفه

 وازدهمد

 √ − − √ √ − ریاضی
 √ − − √ √ − تجربی

 √ − − √ √ − انسانی

 √ − − √ √ − معارف

 √ − − − √ − ای و کاردانشفنی حرفه
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هایی که عموماً با محور بازی و آموزش از دبستانیها و پیشطور که مشخص است کودکان پس از آموزش در مهد کودکآن
شوند. در این دوره، دروس گذرد، وارد دوره ابتدایی میپذیر، بازی، مشارکت، آشپزی و غیره( میطریق هنر )ساخت با مواد شکل

توانند خلاقیت کودک را پرورش دهند. در دوره متوسطه ش از جمله دروسی هستند که میادبیات، انشاء، هنر و خوشنویسی و ورز
اول، دروس ادبیات، فرهنگ و هنر و ورزش و در مقطع دهم و یازدهم دوره متوسطه دوم، ادبیات و انشاء و ورزش از جمله واحدهای 

ای و کاردانش کمی متفاوت برای رشته فنی حرفه آموزان است )البته این دروسدرسی مرتبط با پرورش خلاقیت و هنر دانش
است(. در مقطع دهم و یازدهم، درسی به نام درس انتخابی در نظر گرفته شده است. این درس بنا بر انتخاب مسئولان هر مدرسه 

نکته، مهم است که هنر به ای و کارگاه کارآفرینی و تولید و غیره باشد. توجه به این تواند یکی از دروس هنر، تفکر و سواد رسانهمی
گردد. در پایه دوازدهم شود که معمولاً نیز انتخاب نمیعنوان یکی از دروس انتخابی در این دو مقطع تحصیلی در نظر گرفته می

 ند. اای و کاردانش در نظر گرفته نشده است( مد نظر قرار گرفتهنیز، دروس ادبیات، انشاء و ورزش )درس انشاء برای رشته فنی حرفه
و نوجوانی   های کودکیتواند از سالتوان گفت که تربیت و پرورش هنرمند در نظام آموزش و پرورش که میبا این تفاسیر می

های نظری، معارف، کاردانش رود. فردی که در رشتهیعنی بهترین زمان برای پرورش خلاقیت آغاز شود؛ با رشد فرد رو به افول می
تواند تفکر خلاق های خلاقیتی و هنری شرکت نماید، مینماید، اگر در اوقات فراغت خویش در کلاسای تحصیل میو فنی حرفه

خویش را پرورش داده و به یک هنرمند تبدیل گردد. با این وجود، اشخاصی که در ادامه مسیر زندگی خویش تصمیم به هنرمند 
نمایند، لزوماً ناموفق نخواهند بود؛ زیرا انسان از اراده در کنار تفکر یگیرند و رشته دانشگاه خود را در زمینه هنری انتخاب مشدن می

تواند بسیاری از مرزها را در هم بشکند و حتی به یک شاعر )شخصی که در زمینه تخصصی خود مند است و با اراده خویش میبهره
توان بیان کرد که فردی که از ابتدا با احت میآید(، بدل شود. اما به صربه اوج رسیده و به صورت یک الگو برای سایرین درمی

تر از سایرین است؛ مانند بذر گیاهی که کاشته شود، هر روز های تفکر خلاق رشد یافته، قطعاً زمینه هنرمند شدنش بسیار بیشزمینه
از زمینی است که پس از تر آبیاری شود و خاک و نورش به صورت مرتب تأمین شود. قطعاً انتظار محصول از این زمین بسیار بیش

 گردد.داری نمیکاشتن بذر، به صورت مداوم مراقبت و نگه
ابلاغ و به اجرا در آمد، بر  0998به تصویب و در سال  0991گفتنی است که سند تحول بنیادین آموزش و پرورش که در سال 

آلیسم و است که سمت و سویی با رویکرد ایده های انقلاب اسلامی شکل گرفتهها و ایدهمبنای به تحقق در آمدن اهداف، آرمان
بایست ها با تفکر خلاق و هنر، میسازان این مرز و بوم و آشتی آندارد؛ اما به منظور تربیت آینده برتری تفکر بر تجربه و ماده

مونته سوری که بر پایه روش های گرایی نیز در این برنامه گنجانده شود. دیدگاههای درسی مبتنی بر فلسفه تربیتی پیشرفتبرنامه
 باشد. تجزیه و تحلیل( شکل گرفت، مصداق این رویکرد می -9آزمایش و  -8مشاهده،  -0تربیتی علمی )

ها تا حدی حل شده و امروزه دبستانیهای کودک و پیشها، خانهباید متذکر شد که در حال حاضر، این موضوع در مهد کودک
اندرکاران این فضاهای آموزشی با اندازی شده است. این بدین معنا است که دستکان نیز راهحتی در ایران، مراکز خلاقیت کود
گرایی )که جنبه افراطی گرایی و پیشرفتآلیستی خویش را از طریق آموزش با رویکرد تجربههدف پرورش خلاقیت، اهداف ایده

موزی که وارد عرصه دانشگاه شده است، رفته رفته با ادامه آرسانند و از طرفی دیگر، دانشگرایی است(، به منصه ظهور میعمل
کند و در دوره گرایی حرکت میگرایی و پیشرفتاش به سمت تجربههای درسیتحصیل در دوره کارشناسی ارشد، منطبق با برنامه

های روس نظری که راهتر بر یادگیری دگرایان بیشرسد. آرمانگرایی به اوج خود میدکتری که پژوهش محور است، پیشرفت
ها برنامه دهند و همچنین دروس هنری که با احساسات انسان مرتبط هستند، تأکید دارند و آناندیشیدن و تفکر را آموزش می

دانند. این در حالی است که اگر شناسی، ادبیات و هنر، دستور زبان و تاریخ میدرسی را شامل دروس: ریاضی، فیزیک، زیست، روان
آموز محور نیز گنجانده شوند، زمینه پرورش های دانشآموزان، دروس مبنی بر تعاملات اجتماعی و فعالیتمه درسی دانشدر برنا

توانند با عنوان ترسیم خلاقانه و ساخت کاردستی در مقطع ابتدایی و پژوهش در علم یابد. این دروس میخلاقیت نیز افزایش می
و دستگاه در مقاطع متوسطه در نظر گرفته شوند. گنجاندن این دروس در برنامه درسی سبب  فیزیک یا شیمی و غیره و ساخت ابزار

آموزان بتوانند علاوه بر پرورش تفکر دست به تجزیه و تحلیل و آزمون و خطا زده و قدرت حل مسأئل کاربردی را شود که دانشمی
 نیز فراگیرند.
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 دو، جلد 3199(، اسفند 13: یاپی)پ 9سال پنجم، شماره 

 
  3191 اسفند(، 31)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 

 مستند یرکود بزرگ بر آثار عکاس ریتأث یمطالعه

 لانگ و واکر اونز ایدوروت

     

 3، مهین عرب2، الهام عصار کاشانی*1لنا هژیر
 32/11/99تاریخ دریافت:  

 32/13/99تاریخ پذیرش: 
 

  21113کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

آثار عکاسان  نی، آثار هنرمندان و در بطن آن عکاسان مستند و همچن1939در سال  کایپس از وقوع رکود بزرگِ آمر
لانگ و واکر اونز نام برد، دستخوش  ایاز دوروت توانی، که از آن جمله م«حفاظت از مزارع یاداره» یمستند برجسته

 ایمستند دوروت یبر آثار عکاس رکود بزرگ ریتأث ییو شناسا عهپژوهش، مطال نیشدند. هدف از انجام ا قیعم یتحولات
 جیاست. نتا یفیتوص-یخیانجام، تار یوهیو از منظر ش یادیلانگ و واکر اونز است. روش انجام پژوهش از منظر هدف، بن

است و آنان  ذاشتهگ ریلانگ و واکر اونز تأث ایمستند دوروت یکه رکود بزرگ بر عکاس دهدینشان م قیتحق نیحاصل از ا
رکود بزرگ که شامل: فقر،  یهابا ثبت مؤلفه سمیو رئال سمیاز مدرن یاافتهیخود را در قالب سبک وحدت یزمانه یمایس
 ،یخطاب ،ی. آثار لانگ جملگانددهیکش ریاست، به تصو یدارهیسرما یهامهاجرت، استثمار و شکست آرمان ،یکاریب

 یزندگ دنیکش ریاست و آثار اونز با به تصو یاصلاحات اجتماع و دعوت به عمل در جهت جاز سر رن یادیو فر زانندهیانگ
فاقد  یاحمله یخود در راستا یدوره تیواقع ییها در بازنمااز نمادها و نشانه یانسان ستیز طیدر قالب مح ییکایآمر یبوم

 به نظام موجود بهره گرفته است.   ینیبهر گونه خوش

 

 لانگ، واکر اونز. ایمستند، دوروت یرکود بزرگ، عکاس یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 )نویسنده مسئول( دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران شمالدانشکده علوم انسانی، کارشناس ارشد پژوهش هنر،  -1
lena.hazhir1981@gmail.com  

  مدرس دانشگاه دکتری پژوهش هنر، -3
  دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران شمالدانشکده علوم انسانی،  ،گروه فلسفه و پژوهش هنر ،استادیار دکتری عرفان اسلامی، -2
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 مقدمه -1
ردن بازرگانی، پیشی گرفتن عرضه از تقاضا در صنعت کی قسطی و اعتباری ، رکودی بزرگ به واسطه1939اکتبر سال  39در 

، دولت فرانکلین 1922ی آمریکا رقم خورد. در سال ی اقتصادی در ایالات متحدهکشاورزی و بالا رفتن قیمت سهام بدون پشتوانه
ی قانون اداره»ی این اقدامات، در جهت رفع مشکلات اقتصادی آغاز کرد. از جمله« ح نوینطر»دی. روزولت اقداماتی را در قالب 

در بخش تاریخی خود، عکاسان مستندی را به « ی حفاظت از مزارعاداره»، در قالب 1921بود که در سال « حفاظت از مزارع
توان از دوروتیا لانگ ی این عکاسان میکنند. از جملهی رکود بزرگ در مناطق روستایی و کشاورزی را ثبت خدمت گرفت، تا دامنه

ی ها در آثار عکاسی مستند لانگ و اونز نشان داد که این دو عکاس در آثار عکاسی مستند خود در دورهو واکر اونز نام برد. بررسی
فقر، بیکاری، مهاجرت، استثمار و  هایاند که در آنها انگارهیافته از مدرنیسم و رئالیسم دست یافتهرکود بزرگ به سبکی وحدت

 به ثبت رسیده است.   هایی در سبکبا تفاوت برگرفته از رکود داریهای سرمایهشکست آرمان
 

 پژوهشروش  -2
ی آثار ای و مطالعهبه روش کتابخانهاز منظر هدف، بنیادی و از بعد ماهیت و روش تاریخی ـ توصیفی است که  پژوهشاین 

آثار  توجه بهپردازد و با عکاسی مستند دوروتیا لانگ و واکر اونز می ارزیابی تأثیر رکود بزرگ بربه ها برداری از آنمکتوب و فیش
 کند.مدرنیسم و رئالیسم حاکم بر آن دوره را واکاوی می ،های رکود بزرگدو هنرمند، مؤلفه

 

 رکود بزرگ -3
داری استوار بود، همانند فراز و ی سیستم سرمایهی آمریکا که بر پایهی بین دو جنگ جهانی، اقتصاد ایالات متحدهدر فاصله

های پس از جنگ جهانی اول، اقتصاد آمریکا که بر در سالفرودهای پیشین خود، پس از یک دور کاذب از رونق دچار رکود شد. 
گذاری تأثیر نامطلوبی گذارد و کشاورزی داری و سرمایهری شدن بازرگانی بنا نهاده شده بود بر صنعت بانکی قسطی و اعتباپایه

نیز در گذار از اقتصاد زمان جنگ به اقتصاد غیر نظامی آسیب دید، زیرا صنایع کشاورزی که در زمان جنگ میزان تولید محصولات 
ها را تغذیه کنند، در دوران پس از جنگ از د، تا نه تنها مردم خودشان، بلکه اروپاییخود را به سبب ماشینی شدن کار بالا برده بودن

تولید محصولات خود نکاستند و بدین سبب، عرضه از تقاضای جهانی پیشی گرفت و بهای مواد غذایی سقوط کرد. همچنین در 
یع بلکه به سبب تقاضای خریدار بالا رفته بود، دهی و بازدهی صنای اساس سود، قیمت سهام که نه بر پایه1939ی اواخر دهه

داران کرد که این امر منجر به جنون فروش سهام و پایین آمدن قیمت آن شد )فارل، ها را ناگزیر به وصول طلب خود از سهامبانک
1293 :11-19  .) 

هنوز همکاری با کنگره را آغاز نکرده بود  خواه قدم به کاخ سفید گذاشت، امااز حزب جمهوری 1، هربرت هوور9391در سال 
به شکلی  رکوداین  در ایالات متحده رقم خورد. 3و سرآغاز رکود بزرگ اکتبر، وحشت بزرگ تاریخ بورس به وقوع پیوست 39که در 

فدرال نیازمند بود، اما به اعتقاد برخی به دخالت قاطع دولت  رکود اقتصادی ماندند. ها کارگر بیکارمیلیونو  ناپذیر دوام یافتپایان
ی خصوصی، های خیریههای سازمانخواه اعتقاد داشتند که این اقدامات زمانی باید اجرا شود که کمکهوور و حزب جمهوری

هوور و حزب او نه تنها وسعت تنگدستی، بلکه درد و رنج مردم را  (.293-299 :1291شوئل، )گوی نیازهای جامعه نباشند پاسخ
 خواهند وضعیت جدیدی را بیازمایند. گرفتند که آنها میی مردم را در نظر نمیبودند و این خواستهدستکم گرفته 

 

 م( 1391-1333جمهوری فرانکلین دی. روزولت )ریاست -3-1
را داد؛ طرحی که به « 3طرح نوین»ی از حزب دموکرات به هوادارانش وعده 2، فرانکلین دی. روزولت1923 در انتخابات سال

رو شد و در بهپذیرفت. این شعار با موفقیت فوری روهای طبیعی صورت میای در منابع و ثروتموجب آن توزیع و تقسیم عادلانه
روزولت توانست ابتکار عمل را به دست گیرد و انبوه  ،1922در مارس بر رقیب خود پیروز گردید.  آراانتخابات نوامبر، وی با اکثریت 

در کنگره به تصویب رسید، در مسیر اتخاذ تدابیر آنی به منظور مساعدت مستقیم به طبقات  «طرح نوین»ی قوانینی را که در سایه
سپاه »و « قانون اقتصاد»، «راریداری اضطقانون بانک»فقرزده و تدابیر اصلاحی دیرپا به اجرا در آورد. از جمله اقدامات این طرح، 

را « قانون حفاظت از مزارع»بود. روزولت همچنین در جهت کاستن از مشکلات کشاورزان، « غیر نظامی حفظ محیط زیست
، 1921در سال  (.39-29: 1293)فارل، تا از ورشکستگی کشاورزان جلوگیری کند و باعث سودآوری مجدد آنان شود  پیشنهاد کرد،

                                                           

1 Herbert Hoover (1929-1933) 
2 The Great Depression (1929-1939) 

3 Franklin D. Roosevelt (1933-1945) 

4 New Deal 
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« رقانون واگنِ»و « قانون تأمین اجتماعی»ی دوم طرح نوین اقتصادی در قالب تلاش کرد تا با به اجرا در آوردن مرحلهدولت فدرال 
، بازار سهام دیگر 1922شد، زندگی سالمندان، بیکاران و کارگران را تأمین نماید، اما در اوت خوانده می« قانون ملی روابط کار»که 

 (.33-21های دولت از راه رسید )همان: ای به دلیل کاهش هزینه، بحران تازه1923ل بار سقوط کرد و تا اوایل سا
دان در طرح هنری ی فدرال برای به کار گرفتن هزاران نویسنده، هنرمند، بازیگر و موسیقیهمچنین از بودجه «طرح نوین»

شکوفایی هنر برای مردم بود که هرگز در تاریخ آمریکا رخ  استفاده کرد. این اوج رونق و« 1ی پیشرفت کارهااداره»فدرال در قالب 
های کمک مالی دولتی به که حرکت اصلاحات جدید ضعیف شد، طرح 1929نداده بود و مشابه آن نیز دیگر مشاهده نشد و در سال 

نخورده  دست یبیآس چیبدون ه یدارهیسرما د،یرس انیبه پا «نینو طرح» یقتو (.123: 1291های هنری نیز ملغی شد )زین، برنامه
 لیتبد قهرمان کی به اشیمردم یهاکمک سبب به روزولت و داشتند اریثروتمندان همچنان منابع ثروت را در اخت ،مانده بود یباق

 .ماند یجا بر اقتدار با بود، آورده بار به را بزرگ رکود که ینظام همان اما ،بود شده
 

 ی حفاظت از مزارعاداره -3-2
های طرح ی تلاشپی ریخت، اما با وجود همه 1929ی دهی اقتصادی و سیاسی دههدولت فدرال، راهکارهایی را برای سامان

نوین برای کاهش رنج مردم، فقر و تنگدستی همچنان آمریکا را در نواحی روستایی فرا گرفته بود و کشاورزان با پیشی گرفتن 
ها ن، بانکعرضه از تقاضای محصولاتشان و نیز ماشینی شدن کار، بازار محصولات خود را از دست دادند و با نپرداختن اقساطشا

 1923های ، یک رشته خشکسالی نیز نواحی جنوبی ایالات متحده را در برگرفت که تا سال1922املاکشان را ضبط کردند. در سال 
ای نداشتند، اما در نواحی غربی نیز توان خرید بهبود نیافت و کشاورزان جز ترک کشتزارهایشان و رفتن به غرب، چاره 1921و 

به کار مشغول  3کارخود نداشتند و در نتیجه ناگزیر شدند به عنوان کارگر کشاورزی مهاجر یا کشاورز مزارعهزمین کشاورزی برای 
 (.     23-13: 1293شد )فارل، شوند. شرایط زندگی آنان بسیار دهشتناک بود و نسبت به آنها، تبعیض زیادی روا داشته می

رو شده بودند، هایی که با سیل کارگران مهاجر روبهنمایندگان کنگره از ایالت ، زیر فشار1921سرانجام دولت روزولت در سال 
بر  ادارهریاست این واکنش نشان داد.  پیوست،« 3ی حفاظت از مزارعاداره»که دو سال بعد به  «2ی اسکان مجدداداره»با تشکیل 

را به عنوان رئیس قسمت  2همکارش روی استرایکر، معاون وزیر کشاورزی قرار داشت. تاگول، 1رد جی. تاگولورکسف یهعهد
بلکه زندگی روستایی مردم آمریکا را در  ،های آژانسنه تنها فعالیت، عکاسی یهگسترد یهیک پروژبا  تا منصوب کرد ،تاریخی

ثر أنه تنها مت ،کردنقشی که عکاسی مستند در خدمت سیاست رادیکال ایفا می» ،راستا نیا در (.212: 2921)نیوهال،  عمق ثبت کند
آنها  یههایی که به واسطشدند و فعالیتهایی که برایشان تصاویر سفارش داده میبلکه از کاربرد ،تک عکاسان بوداز باور تک

یک  یهرین نمونتاین کار به مهم]...[ ثر بود. أساختند نیز متپذیر میشدند و منابع مالی که تولید آنها را امکانتصاویر تولید می
 یهبه جرگ ،دولتی در دنیا تبدیل شد و بسیاری از کسانی که در آن شرکت کرده بودند یهعظیم مستندنگاری با سرمای یهپروژ

: 2991)ولز، « 13و ماریون پست والکات 11آرتور روتشتاین ،19، راسل لی9، بن شان3واکر اونز، 2: دوروتیا لانگعکاسان بزرگ پیوستند
133.) 

 

 ی حفاظت از مزارعاداره در عکاسی -9
ای که های مارکسیستیی پیوند شرایط سیاسی ـ اقتصادی و اندیشهبه واسطه یستیضد مدرن یکردیرو ،رکود بزرگ یاثنا در

 منتقدان نیتربزرگ ،یاجتماع سمیهنرمندان رئال آمریکا شکل گرفت که در آندر روسیه سر بر آورد،  1912از پس انقلاب اکتبر 
 به سمیرئال و سمیمدرن انیم یارابطه یبرقرار با تا بودند دهیکوش آنانسطوح بودند.  نیتریپنهان در اغلب یحت یاجتماع یهابیآس

را در قالبی شخصی  شرفتیپ و ندهیآ به ینیبخوش و 1ییکارکردگرا ،12یمحورانسانمدرنیسمی که ؛ ابندی دست افتهیوحدت یسبک

                                                           
1 Works Progress Administration (WPA) 

 کند.برد و یا حقوقی دریافت میکند و در ازای آن از محصول سهم میکشاورزی که بر روی زمین یک مالک کار میبر: کشاورز سهم -3

3 Resettlement Administration (RA)  

4Farm Security Administration (FSA)  
5 Rexford Guy Tugwell(1891-1979) 

6 Roy Stryker (1893-1975) 
7 Dorothea Lange (1895-1965) 
8 Walker Evans (1903-1975) 
9 Ben Shahn (1898-1969) 
10 Russel Lee (1903-1986) 
11 Arthur Rothstein (1915-1985) 
12 Marion Post Wolcott (1910-1990) 

13-  Anthropocentrism ی انسان هاست، زیرا مفهوم ارزش ساختهی ارزشی همهاساس آن، انسان سرچشمهبینی که بر نوعی جهان
   است و برای طبیعت به صرف اینکه در خدمت انسان است، ارزش قائل است.
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کشان همراه با محتوایی سیاسی ـ اجتماعی پیوند زد و از دل آن های مربوط به کار و زندگی زحمتها و مضمونبا موضوع
 نیمضام بتوانند که بود نیا آنان تین گر،ید عبارت به هایی نمادگرایانه و رئالیستی به ارمغان آورد.تصاویری سیاه و سفید در سبک

-19: 1239 زاده،)صحاف کنند دعوت ییکایآمر یزندگ بطن به باشد درک قابل مردم یبرا که حد آن تا نو، یزبان با را یاجتماع
13.)  

امر که  نیداشت و بر ا شهیر تیداشت انسانکه در پاس پروراندیرا م 3گراییانساناز  یاوهیش ،خود بطن در سمیرئال نیا
زیرا در آن زمان  (.129: 1292)مورا،  گذاشت یاساس یریثأت کشد،ینوع بشر به دوش م یچگونه نقش شاهد و گواه را برا یعکاس

خویش،  یهمنابع خود را به پیشرفت سیاسی جامع یههم خت،سامیوجود وقف هنر خویش  هخود را با هم بایستهنرمند می
هنر سیاسی کوشید تا طرفدار (. بنا بر این مهم، 339-319: 1291رد )لینتن، کمیهنر را به یک سلاح تبدیل  داد ومیاختصاص 

نشین شود و احساس همدردی ی حاشیههای اقتصادی و اجتماعی، صدای جامعهعدالتیضعیف در برابر قوی باشد و با تمرکز بر بی
 عیوقا یمستندساز(. چنانچه 329: 1293اتن، های عصر خود پدید آورد )دوبو یا حتی خشم را در جهت ایجاد تحولی در سیاست

حفاظت  یهادار» یهپروژ یهنگارانمستند کردیو بر رو گشت عکاساناز  یاریبس یشغولمو شفقت، دل یهمدرد با همراه یاجتماع
 . داشت یاریبس ریتأث گرایانهانسان ینیباز خوش یدر جهت داشتن نوع زین «از مزارع

 به را عکس بودند، آمده گرد هم دور کشاورزان یمال یازهاین نیتأم به کمک یبرا که «حفاظت از مزارعی اداره»عکاسان 
باید در نظر . گرفتند کار به داریهای سرمایهشکست آرمان و بیکاری، مهاجرت، استثمار ،فقر نییتب یبرا یاجتماع یسند عنوان

طلبانی بودند که کارشان را در حکم واکنشی اصلاح و آنان اخلاقی بود گاه شجاعتهای دشوار، جلوهعکاسی در آن سالداشت که 
بازتاب بخشیدن به واقعیت را  یهعکاسان بیش از هر چیز دغدغ در نتیجه، این. دادنددر قبال مسائل اجتماعی آن روز انجام می

کار چندین و چند ارعهزز کشاورزان مهر یک ا از بودند و های ضمنی سلیقه و باطن خویشکماکان تحت نفوذ ضرورت شتند ودا
(. 13: 1292)سانتاگ،  اندمورد نظرشان را بر نگاتیو ثبت کرده یهشدند، دقیقاً جلوتا زمانی که قانع می ،گرفتندرخ میعکس تمام

 اثر موضوع و فرم به را خود توأمان توجه بسازند، قهرمانانه یریتصو خود، یهاسوژه از بخواهند آنکه بدون ،عکاسان نیا از یبرخ
 قهرمانانه یاچهره رشانیتصاو درون یهاانسان از و کرده برخورد تریاحساس فقر، موضوع با برخورد در گر،ید یبرخ و سپردند
 بر نگرفته حالت و یعیطب یگورهایف با یپنهان ییهاعکس کا،یآمر روزگار آن کشاورزان از یالحظه ثبت با زین گرید یگروه. ساختند

نیا از و شده انتخاب ریتصاو گرید از شیب هاعکس از یبرخ آن در که میعظ ویآرش نیا (.191-199: 1293 )باتس، گذاردند یجا
 ها،روزنامه اریاخت در را ییکایآمر یزندگ از منسجم ظاهر به ینقد اند،زده رقم را یشیرایو و ینشیگز یاسیس و یاجتماع درک رو،

 (. 132 :1299 )ولز، دادند قرار دوره آن یهاشگاهینما و مجلات
را نوشت و عکس «خشم یهاخوشه»کتاب لانگ،  این دوروتامهاجر یهاو الهام از عکس قیپس از تحق 2ن بکیجان اشتا

که  یروشن ریساخته شد که به شدت با تصو زیمستند ن ییهالمیقرار گرفت. ف 3شاعر یجیا مزیج یهواکر اونز مورد استفاد یها
 ریسراز فقرزده مناطق به یمردم یهاتیحما ،یندآیفر نیچن یدر تضاد بودند. در ط داد،یمنشان آن زمان  یهاییکایمرآاز  وودیهال

 یگشت و برا جادیانتقال برپا شد، کار ا یها. اردوگاهافتی شیاسکان مجدد افزا یهاکمک دولت جهت برنامه یشد و به زود
 )تاسک، اوضاع شدند رییاز عکاسان بود که موفق به تغ یاز گروه کوچک یعال یاامر نمونه نیشروع مجدد به مردم کمک شد. ا

 نیواپس یهادولت فدرال در سال یهبودج افتنی انیبا پا ،یو دولت یاقدامات مردم نیا یهنظر از هم صرف(. 113-112: 1223
 یهبود که به طور حتم به مهلک یینویدر دوم یگرید یهمهر سقوط یگرید از پس یکی کا،یآمراقتصاد  یربناهایز ،1929 یهده

 . نمودیم ریناپذدوم اجتناب یمرتفع کردنش، آغاز جنگ جهان یو برا دیانجامیجنگ م
 

 م( 1391-1931دوروتیا لانگ ) -1
ی آثاری که ی مجموعهی مستند اجتماعی آمریکا بود که شهرت خود را به واسطهدوروتیا لانگ از عکاسان تأثیرگذار در حوزه

تهیه کرد، به دست آورد. لانگ در نیوجرسی چشم به جهان گشود و در هفت سالگی،  1929ی ی رکود بزرگ اقتصادی دههدر دوره
پی گرفت  1ی پای راست، آسیب دید. وی عکاسی را زیر نظر کلارنس اچ. وایتمیشه از ناحیهدچار بیماری فلج اطفال شد و برای ه

اشاره داشت، شاگردی کرد. لانگ در سال  2توان به استودیوی آرنولد گنتهو به طور غیر رسمی در چند استودیو که از آن جمله می

                                                                                                                                                            
1- Functionalism ن ی هنر گذاشت و در آپا به عرصه 1939ی کند؛ سبکی که در دههسبکی در هنرها که در آن فرم از عملکرد پیروی می

  بخشند.پیرایه مییابد و هنرمندان به آثارشان فرمی صریح و بیوجه کاربردی، نسبت به وجه فرمی و زیبایی اولویت می
2 Humanism 

3- (1968-1902) John Steinbeck  :ییکایآمر یهسندینو 
4  James Agee (1909-1955) 
5 Clarence H. White (1871-1925) 
6 Arnold Genthe (1869-1942) 
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و  1929ی انداخت. وی با شروع رکود اقتصادی اوایل دههی موفقی را راه فرانسیسکو رفت و استودیوی پرتره به سان 1913
 (. 333: 1293ها برد )حمیدیان و توکلی، های زندگی مردم، به تدریج دوربینش را از استودیو به خیابانی دشواریمشاهده

در گالری اوکلنَد به نمایش درآمدند. در این گالری، پل اس.  1ها و بیکارها توسط ویلارد ون دایکخانمانآثار لانگ از بی
های وی قرار گرفت و از آنها در جهت ، استاد علوم اقتصاد کشاورزی دانشگاه کالیفرنیا به شدت تحت تأثیر عکس3تیلور

توسط رکسفورد تاگول  این گزارش داد، استفاده کرد.تصویرسازی گزارشی تحقیقاتی که در مورد مشکلات کار کشاورزی انجام می
دعوت به عمل آوردند )نیوهال،  «ی حفاظت از مزارعاداره»ی عکاسی و روی استرایکر دیده شد و از لانگ برای پیوستن به پروژه

1292 :213 .) 
و سیاست  در همان زمان، لانگ که با تیلور ازدواج کرده بود، به تدریج از طریق همسرش با مفاهیم و مسائل مرتبط با جامعه

هاربرِ، به ی ژاپن به بندر پرِل شد و در همان سال، پس از حمله 2ی گوگنهایم، موفق به دریافت بورسیه9311وی در سال آشنا شد. 
ی زندگیشان عکاسی کرد. با پایان جنگ جهانی دوم، لانگ به عضویت ها و نحوهسفارش ارتش آمریکا از اردوگاه موقت ژاپنی

نیز مشارکت کرد. وی در  3اپرچری عکاسی در تأسیس مجله 1913ی هنرهای زیبای کالیفرنیا در آمد و در سال هیئت علمی مدرسه
 (.  333-339: 1293)حمیدیان و توکلی، سالگی در اثر سرطان مری درگذشت  29در سن  1921سال 
بار زندگی مشقت یهوجه قهرمانان دیگران، بیش از «حفاظت از مزارع یهادار»لانگ در میان گروه عکاسان  دوروتیا صاویرت

ها ی آدمی استودیویی، نسبت به حرکات بدن و چهرهی عکاسی پرترهکرده است. لانگ با داشتن تجربهکارگران را برجسته 
، بیش از دیگران به بیان «ی حفاظت از مزارعاداره»واکنش زیادی داشت و همین مقوله باعث شده بود، تا وی در میان عکاسان 

 فرط از شیهاعکس نکهیو از ا دیشیاندیم رشیتصاو یاجتماع راتیثأتبه  شتریب لانگ. دهدهایش توجه نشان دراماتیک بدن سوژه
 (.399-333: همان) نداشت یخوش دل شوند، لیشما به لیتبد ،استفاده و تکرار

لانگ به اصلاحات اجتماعی باوری راسخ داشت و بسیاری از بهترین آثار او آشکارا خطابی، انگیزاننده، فریادی از سر رنج و 
بود، تصاویر لانگ را در مقام  «ی حفاظت از مزارعاداره»راستا با اهداف ی او که همطلبانهدعوت به عمل بودند و همین دید اصلاح

: 1293)گلسی،  و موارد خاص را به صورت عام در آورد ای برای اصلاح اجتماعی به آسانی بر دیگر عکاسان پروژه غالب کردوسیله
93 .) 

در خصوص  یماندن در آن لازم است. و یباق یاست که برا یجهان و شهامت ییبای، زلانگ ایدوروت یاصل یهاسوژه اساس
 وضع یهمشاهد عاشق و مدافع به ،پرتره عکاس عنوان به «حفاظت از مزارع یهادار» یهاز همان آغاز کار خود  در پروژ ییبایز

 عتیچه هرگز از طب گرادر ثبت منظره بود،  رینظکم یعکاس نی. لانگ همچنشد لیتبد استراحت و کار حال در جسم یمعمار و بشر
 با و داد نشان آثارش در توجه قابل یعامل عنوان به را ییایرافو ابعاد جغ یعیاز نور طب یهنرمند، برخوردار نیا ماا ،نکرد یبکر عکاس

ام و یاد من بارها با شجاعت مواجه شده»لانگ در خصوص شهامت گفته است: . رساند ثبت به ییبایز یفراسو یزیچ ،یعیطب نور
اغلب در برابر  بود، آن کردن ریتصو یپ در او که یشجاعت(. 119: همان« )بدهمبینم، تشخیص ام که وقتی آن را میگرفته
 (. 119: همانراه قرار داشت ) یهبودن به ادام ریو ناگز هایخستگ ها،یسخت نیتریمعمول

تا  ،دادیانسان را در مرکز آثارش قرار م یو عاطف یکیزیحضور ف یو. بود دوستانهانسان شاتیگرا یآثار لانگ به وضوح دارا
حفاظت از مزارع را با هدف پرداختن به  یهادار ،1923در سال  وی. باشند داشته یشتریب یاسیو س یاجتماع یهاها، کاربردعکس
 ترک کرد.  شیمستند خو یهاپروژه

را در کتابی با نام  «ی حفاظت از مزارعاداره»ی های خود از پروژه، عکس1929دوروتیا لانگ به کمک پل اس. تیلور در سال 
هایی از گفتگوهای رد و بدل شده یا اتفاقی شنیده شده در حین فرآیند به صورت تصاویری همراه با یادداشت« 1مهاجرت آمریکایی»

کردند که خود حال و هوای مستندسازی داشت  عکاسی، گردآوری کردند و بدین ترتیب، ارتباط نزدیکی بین تصاویر و کلمات خلق
 (. 231: 1292)نیوهال، 

 

 ی رکود بزرگآثار عکاسی مستند دوروتیا لانگ در دوره ارزیابی1- -1

اثر از دوروتیا لانگ و تحلیل آنها با توجه به بازنمودهای رکود بزرگ با تأکید بر مدرنیسم و  سهی در این بخش، به ارائه
 شود.رئالیسم اجتماعی حاکم بر آن دوره پرداخته می

 

                                                           
1 Willard Van Dyke (1906-1986) 
2 Paul S. Taylor (1895-1984) 
3 Guggenheim Fellowship 
4 Aperture Magazine 
5 An American Exodus 
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 بزرگ، دشت از زنی :1 تصویر

 تگزاس، پَنهنَدِل، لانگ، دوروتیا

 (18 :1939 آدامز، )مأخذ: 1391

 

 
رئیس جی. آر. باتلر، : 2تصویر 

های ی کشاورزان زمیناتحادیه

دوروتیا  استیجاری جنوب آمریکا،

 1391لانگ، ممفیس، تنسی، 

 (86: 1939)مأخذ: آدامز، 

 
 دوروتیا مهاجر، مادر :9 تصویر

 1398 کالیفرنیا، نیپومو، لانگ،

 (45 : 1936 ولز، )مأخذ:

 

      
ی نور به واسطه وکادری عمودی و بسته به رنگ سیاه و سفید دارد نام گرفته است، « زنی از دشت بزرگ»که  )1تصویر (

شک که بی ی پایین در حالی که در میان دشتیرخ و از زاویهبه صورت نیم کشاورز در آن زنی کهطبیعی به تصویر کشیده شده 
ثبت سوخته و تکیده ای آفتابچهرهایستاده و دستی بر گردن و دست دیگری بر پیشانی نهاده، با لبخندی بر لب و  ای است،مزرعه

 .شده است
اگر "رسید، گفت: زنی که نسبتاً جوان به نظر می» :اش در خصوص این تصویر نوشته بودهای روزانهدوروتیا لانگ در یادداشت

 (.32: 1292)آدامز، « "اید. همینبمیرید، مرده
اش گویای گذر عمر از بین درد قابل تشخیص نیست، زیرا خطوط چهرهشود که سن او به سادگی در این تصویر، زنی دیده می

های پیش از آن بحران، بر وی تحمیل کرده است و در عین حال دستانش، داستانی و رنجی است که رکود بزرگ و چه بسا سال
گی، امید و شجاعتی در پیمودن راه لبخند بر لبانش، نمودی از تلفیق خست کنند؛ داستان زنی که در جوانی پیر شد.دیگر را روایت می

های زیادی از فقر برای گفتن دارند؛ فقری که ها، جملگی حرفی قرارگیری دستی زن، فرم بدن و نحوهزندگی است و چهره
 های طبیعی مناطق جنوبی و اقتصاد استثمارگر دوران رکود بود. حاصل خشکسالی

نیز این فرض را در خود حفظ  «دشت بزرگ اززنی »د را جدی گرفتند، تصویر ها، عکاسی سیاه و سفیهمانطور که مدرنیست
ی تاریخی و با عبور کردن از سطح ظواهر کرده است. لانگ با به تصویر کشیدن دقیق این زن در بستر زیست خود در آن دوره

ها و لبخندی که در کنه با ثبت کردن شجاعت و ایستادگی زن در سختی وی. کشیده استی خود را به تصویر عینی، سیمای زمانه
دوستی، درصدد تکریم وی نیز است و ای به سوژه بخشیده که در عین مرتفع کردن حس انسانرخنه کرده، وجه قهرمانانه اوصورت 

ین تصویر همچون اغلب ایستی برشمرد. ی هنر مدرنمحوری ریشه داشت، زاییدهگرایی را که در انسانتوان این نوع از انسانمی
ی های رکود بزرگ، به کار و زندگی یک کارگر پرداخته و صدای جامعهی رئالیسم اجتماعی محصول سالتصاویر ثبت شده

گرا به بیان فقر، تلاش، خستگی و ایستادگی در جهت ایجاد حس نشین شده است و با استفاده از زیباشناسی عینی و واقعحاشیه
 دی، محتوایی سیاسی ـ اجتماعی در رویکردی مستند یافته است. همدر
 ،ادری بستهنام دارد، دارای ک« های استیجاری جنوب آمریکای کشاورزان زمینجی. آر. باتلر، رئیس اتحادیه»که  )3تصویر (

در این تصویر، مردی میانسال با پیراهنی اتوکشیده و  است که با نور طبیعی به ثبت رسیده است.به رنگ سیاه و سفید و عمودی 
هایی افتاده دارد و به دیواری که در پشت سر ای تکیده و لاغر با شانهشود که چهرهمندرس همراه با کراواتی در مرکز قاب دیده می

 تکیه داده است.   ،او نقش بسته
ی هزینه است. در چشمان مرد معنایی تر دربارهلت گستردهعکس در حا»رابرت آدامز در خصوص این تصویر نوشته است: 

شباهت به عکس چشمان کسانی که منتظر اعدام توسط خمِِرهای سرخ بودند، نیست. کشور ما هم درون خود وجود دارد که بی
ی جی. آر. باتلر از نوهآدامز همچنین به نقل «. خشونتی دارد که اگر چه معمولاً آهسته و پنهان است، اما فشاری خرُدکننده دارد

ای در میسوری بود. عکس دوروتیا لانگ، اولین بار پدربزرگ من از سمت پدری، چند سالی کشاورز یک زمین اجاره»افزوده است: 
 «داد. ]...[ پدربزرگ من، خسته و از پا افتاده، زود از دنیا رفتجویی پدرم را شرح میتوجه مرا به این دلیل جلب کرد که صرفه

 (.21: 1292دامز، )آ
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کند و رمق خودنمایی میباتلر خسته و از پا افتاده، چشمان خود را از جهان فرو بست؛ چشمانی که در مرکز تصویر، خیره و بی
های عمیقی بر صورت و کمبود وزنی که پشتی خمیده و سیبکی برآمده به ی خویش دارد. وی با چروکگویی طلب کمک از جامعه

گر ریاست ه با تکیه بر دیواری خود را استوار نگاه داشته است. خطوط اتوکشیدگیِ بر روی پیراهنِ نه چندان نوِ وی، بیانارمغان آورد
وار بدنش و دست راست مایل به جلو، گویای خمیدگی پشت او در زیر ای فقیر است، چنانچه انحنای کراواتش، حالت اریباتحادیه

بندی خاص خود و با قرار دادن باتلر در مرکز تصویر، خواهان دیده شدن او و استمداد لانگ با ترکیب فشار کار، فقر و استثمار است.
ی رکود بزرگ است. مرد درون تصویر لانگ با وقار ثبت شده و بعدی قهرمانانه در نگاه ی آن روز در دورهکمک از جامعه

شد، که هنر مدرنیستی در غایتی به نام زیبایی کلاسیک خلاصه نمیاز آنجا  گرای رئالیستی دوروتیا لانگ پیدا کرده است.انسان
گرا را آفریده است و با های جهان، نوعی از زیباشناسی عینی و واقعتصویر مورد نظر در عین بیان فقر و درد و با ثبت نازیبایی

باری از دستاوردهای عکاسی لههای دوربین، توجه به نقش نور، داشتن احساسی مستقل نسبت به سوژه، کوکاربست قابلیت
 مدرنیستی را در وضوح و خلوص کامل به نمایش گذارده است.

و با نور طبیعی به ثبت رسیده  نام دارد که دارای کادری بسته و عمودی به رنگ سیاه و سفید است «مادر مهاجر» ،)2تصویر (
بر چانه و نگاهی به ناکجا را همراه با دو کودک خردسال که  ای چروکیده و دستیزن کشاورز مهاجری با چهره ،این تصویر است.

 دهد. نشان می است، درون چادری زن خوابیده در آغوش کهاند و نوزادی ی مادر نهادهسرهای رو برگردانده از دوربین را بر شانه
، روایت «کنمکه هیچگاه فراموش نمی مأموریتی»ای با عنوان سال پس از این رویداد، دوروتیا لانگ در مقاله 29نزدیک به 

آن مادر گرسنه و درمانده را که گویی مسحور شده بود، دیدم و به او نزدیک »دهد: خود را از چگونگی خلق این عکس شرح می
ها ه بچهآورند و پرندگانی کای که از مزارع اطراف به دست میزدهسال دارد و با خوردن سبزیجات یخ 23به من گفت که  ]...[شدم. 

های اتومبیلش را فروخته بود، تا غذایی بخرد. او آنجا در آن چادر که سقفی اند. همین چندی پیش لاستیککنند، زندهشکار می
های من ممکن است، کمکش کند. پس او دانست عکسهایش دورش کز کرده بودند و انگار میدار داشت، نشسته بود، بچهشیب

 (. 13-12: 1299)ولز، « به نوعی با هم برابر بودیم ام کرد. از این نظرهم کمک
ها، گویای فقری عمیق ها و لباسها، بدنی مادری با فرزندان خود است. چهرهگر رابطهاین تصویر از همان نگاه اول، بیان

شوند. مادر در عین خستگی و میی مادر و نگاه مات وی به ناکجا تشدید است که با خطوط عمیق صورت و ابروهای در هم کشیده
سازد که دوروتیا لانگ جویا و استاد ثبت آن در آن کودکان خود است و شهامتی را نمایان می گاهو تکیه تکیدگی از رنج روزگار، پناه

 زند.ری رقم میدارد و تصویری از مصیبت و پایدااش را کنار هم نگه میقهرمانانه و با بردباری خانواده زنی تاریخی است؛ دوره
ور، رنگی از جنسیت و توان سندی تاریخی انگاشت که با تکیه بر نگاه عکاس دیدهرا بیش از هر چیز می «مادر مهاجر»تصویر 

های عام در گرا از شباهتکند و بر مفهومی انسانی رکود بزرگ را منعکس میزنانگی، فقر، استثمار و رنج کشاورزان مهاجر دوره
گراست که با مخاطب خود به کند. این تصویر بازتاب نوعی از نگاهی اجتماعی و زیباشناسی عینی و واقعوع بشر تأکید میوضعیت ن

عکس مزبور با توجه به نقش نور، داشتن احساسی قدرتمند و مستقل نسبت به سوژه و  سادگی ارتباطی عمیق پیدا کرده است.
در ی عکاسی و دارای رویکردی رئالیستی ستی با تأکید بر خودپایندگی رسانههمینطور بیان احساسات عکاس، تصویری مدرنی

هنگامی که »نویسد: ی روزگار خود را برانگیخته بود. چنانچه هلن گاردنر میاحساسات جامعه که کشان استزندگی زحمتبازتاب 
های امداد در داستانی خبری منتشر شد، سیل مواد غذایی دولتی به آن منطقه سرازیر شد و سرانجام اردوگاهمادر مهاجر تصویر 

های رنج و درد رکود بزرگ شناخته به عنوان عکسی با دیدگاه رئالیسم اجتماعی، معرف سال مادر مهاجرمهاجران گشایش یافتند. 
« اش بر آیدتوانست از عهدهی دیگری نمیکند که هیچ رسانهارتباط برقرار می ای سریع با مخاطبشده است. این تصویر به اندازه

 (.299: 1231)گاردنر، 
 

 بندی آثار عکاسی مستند دوروتیا لانگ جمع -1-2
توان چنین گفت که آثار لانگ با می (1های )جدول و یافته سه اثر از دوروتیا لانگ ارزیابیدر این بخش، با توجه به 

با توجه به تسلط وی به عکاسی پرتره و ثبت معماری جسم در حال کار و استراحت  گیری از کادرهایی عمودی و بسته وبهره
هایی همچون: فقر، بیکاری، ر طبیعی توانسته است، مؤلفهی هوشمندانه از قابلیت دوربین و نوهای درون تصاویر و با استفادهانسان

ی رکود های زندگی دورهگرا در سختیرا با توجه به زیباشناسی عینی و واقع داریهای سرمایهشکست آرمانمهاجرت، استثمار و 
ی اجتماعی آمریکایی خود به تصویر ی آن روز داشت و با استفاده از دیدگاه مدرنیستی و رئالیستبزرگ که تأثیر بسزایی در دید جامعه

های خود ببخشد، تا آثارش با تکیه بر مضامین واقعی زندگی اش به سوژهگرایانهای قهرمانانه با تکیه بر نگاه انسانبکشد و جنبه
و اجتماعی های سیاسی، اقتصادی و اجتماعی و ایجاد حس همدلی و شفقت، کاربرد سیاسی عدالتیی روستایی و بیی جامعهروزمره

 بیشتری در جهت اصلاح جامعه بیابند. 
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 )نگارنده( : ارزیابی آثار عکاسی مستند دوروتیا لانگ1جدول 

 شاخصه
 تصاویر

1 3 2 

 فرم

 کادر

 - - - افقی
    عمودی
 - - - مربع
 - - - باز

    بسته

 رنگ
 - - - سیاه و سفید

 - - - رنگی

 نور
    طبیعی

 - - - مصنوعی

 زیباشناسی
    گراعینی و واقع

 - - - سهل و ممتنع

 محتوا

 رکود بزرگ

    فقر
  - - بیکاری
  - - مهاجرت
    استثمار

    داریهای سرمایهشکست آرمان

 مدرنیسم

 - - - ترسیم مظاهر اجتماع
 - - - کارکردگرایی

    بینی به آینده و پیشرفتخوش

 رئالیسم

    بازنمایی واقعیت
    تفسیر زندگی اجتماعی

    پرداختن به موضوعات انسانی
 

 م( 1391-1393)واکر اونز  -9
به  1929 یهآمریکا در ده یهرکود اقتصادی ایالات متحد یهاز دور تصاویرش سببکه به  استعکاسی آمریکایی واکر اونز 

التحصیل شد. اونز در سال وی در شهر سنت لوئیس به دنیا آمد و در نوجوانی از آکادمی فیلیپس در ماساچوست فارغ .شهرت رسید
ی خود؛ یعنی نویسندگی، به دانشگاه سوربن در فرانسه رفت، اما بعد از گذران یک سال برای دنبال کردن هدف مورد علاقه 1933

، عکاسی را به عنوان حرفه و هنر برگزید و در 1933ک به آمریکا بازگشت. وی در سال برای پیوستن به گروهی روشنفکر در نیویور
های رادیکال اجتماعی و ، تحت تأثیر دیدگاه1همان ایام در پی آشنایی با هنرمندان و نویسندگانی همچون بن شان و هارت کرین

در سال (. 323: 9312قرار گرفت )حمیدیان و توکلی،  3ژهانگیز آثار عکاسی اوژن اتمارکسیستی آنها و از سوی دیگر، افسون شگفت
 از حفاظت یهادار» در را خود کار آن دنبال به و کرد شروع «مجدد اسکان یهادار» یبرا وقتتمام صورت به را یعکاس، 1921
 کیممکن  یهایدگیچیپ نیترفیبا ظر یریپرداخت، تصاو یها به عکاسپروژه نیماه که در ا 13 ی. او در طگرفت یپ «مزارع

 از پروژه جدا شد.  1922و در ماه مارس  فقر و بحران را به ثبت رساند یهدور
شد و کمی بعد کار خود را به  2ی تایمی مجلهنویسنده 9311و در سال  گوگنهایم را دریافت نمود یهبورسی 1939در سال اونز 

ی هنر دانشگاه ییِل ادامه داد و در همان سال به سِمتَ استاد عکاسی در مدرسه 9211تا سال  3ی فورچونعنوان سردبیر در مجله
هیبا همان موضوعات و ما یرنگ ییهاعکس آن، ازآورد و  یرو دینوظهور پولارو نیبه دورب شیزندگ یانیپا یهادر سال رسید. وی

 (. 322: همان) رفت ایاز دن کاتیتکدر منزل خودش در کان 1921در سال  اونزگذاشت.  ادگاریبه  خود یشگیهم یها

های هویت ناپایدار عکاسی در مقام هنر والا را در موضع آن، بنیان اونز در سبک کار خود، به رغم هدف آشکارا مدرنیستی
ی زیبایی حفظ کرد. وی از ایدهی کمال تصویری و پایبندی به وارهگزینی از جهان مدرن، تبعیت از چند مضمون تازه، بتعزلت

ی او در مقابل ظرافت و نخوردهعکاسی در مقام هنر استفاده کرد و دست به واژگون کردن امر زیباشناختی زد؛ سبک ساده و دست

                                                           
1 Hart Crane (1899-1932) 
2 Eugene Atget (1857-1927) 
3 Time Magazine 
4 Fortune Magazine 
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هایی که به شکلی جسورانه معمولی بودند، رسید و فهرست او از سوژهبرق آثار عکاسان مدرنیست، ناشیانه به نظر می وزرق 
سنت جدید عکاسی اونز، به جای پروردن  (.31: 1293اعتبار کرد )گلسی، زمان را بیهای هنری بیی مضمونقلمروی حفاظت شده
کرد. از دید های عام باشد، جزئیات اتفاقی زندگی مدرن را بررسی میپرداخت و به جای اینکه به دنبال آرمانکمال به تجربه می

پا افتاده باشد. های عکاس به مثابه هنرمند در قابلیت ثبت واقعیت بود، حال آن واقعیت هر قدر پیشیتواکر اونز، ارزشمندترین قابل
پیرایه و کاربردی که معمولاً از آنها ی او به مصنوعات بیشاخ و برگ از سوی اونز کاملاً با علاقهی بیستایش توصیف عکاسانه

می برای او خوشایند بود، زیرا این امر، بیان معمولی فرهنگ جمعی بود )همان: گرفت، هماهنگ و در هر دو مورد، امر بوعکس می
31-33 .) 

کردم. مایگی و تصنعی بودن، عمل میکنم در واکنش به میانفکر می»واکر اونز در راستای سبک عکاسی خود گفته است: 
 (.32)همان: « ای به نظام موجودبود؛ حملهبینی آگاهانه بر ضد معقول بودن و خوش]...[ عکاسی من واکنشی نیمه

کم جای دستکاری تصاویر ی ناب، کمسبک کار واکر اونز به تدریج تبدیل به الگویی فراگیر در سبک مستند شد، تا ایده
نسانی و عکاسانه را بگیرد و زیبایی سهل و ممتنع و معماری بومی به موضوع اصلی آثارش تبدیل شد. در آثار او محیط زیست ا

 (.39: 1293خورد )جئو، توجه حدأقلی به شهروندان در اکثریت موارد به چشم می
کند. تکرار صوری یک فرد ناشناس یا یک کلبه پس از های اونز از ایالات جنوبی آمریکا، فرم از عملکرد پیروی میدر عکس

کشد. مردمان عادی در تصاویر وی، درسی ی کارگر یا انباشت اولیه را به دوش میها یا طبقهدیگری، بار مفاهیم آن دوره، توده
گیرد سازند، قدرت میهای جمعی همچون عکاسی آن را میهنگ توده با آنچه بازتولید انبوه رسانهبرای این مهم بود که چگونه فر

 (. 332-319: 1293سازد )هفرمن، و از یک شخص، فردی مشهور به خودی خود می

های آنها و در و نشانهی انواع گوناگون موضوعات فرهنگی و فرآیندهای معمول از جمله: اشیاء، مردم، چیزها دوربین اونز، همه
تر پاره را که تصویر کنونی از یک کل بزرگساخت، ثبت کرده است و با این روش، حسی تکهحقیقت هر آنچه زندگی روزمره را می

پا افتاده در انتخاب موضوع و یک متخصص امر پیش وی(. 123: 1293پروراند، تصویر کرده است )بیت، ناشدنی را میرؤیت
رسند که گویی فراتر از زمان چنان به نظر می ،. موضوعات اونز در عین اینکه آشکارا مادی هستندبود برداری از آنچگونگی عکس

بدین  و کردندهایشان از آنها اجتناب میکه دیگران در عکس کرده استعلاوه بر این او دقیقاً از چیزهایی عکاسی . کنندسیر می
کشف یک زبان بصری نوپای موجود در فرهنگ بومی آمریکایی، اونز  ؛این کشف .ی را یافتمقدمات زبانی منحصراً آمریکای وسیله

-92: 1292)گراندبرگ،  ای مبتنی بر فرهنگ تبدیل کرده استهای نشانهشناسی و نظامامروزی نشانه یهرا به مظهری از جاذب
99.) 

ی ناتمام را ی در حال شکوفایی و گذشتهی بین مدرنیتهمانَد؛ تصاویر او فاصلهدر آمریکای اونز، انقلاب صنعتی ناقص باقی می
های اونز دخیل است و بخش بنیادین کل هنر او را نیز تشکیل عکسای که اغلب در تککنند؛ مقایسهاندازه گرفته و مقایسه می

هایی از واقعیت نیست، بلکه نشانه و نماد نیز است و هر عکس، هویت سرسخت خود را در مقام برش دهد. تصاویر اونز صرفاًمی
آثار  (.33-31: 1293جویی تازه بگذارد )گلسی، وکند، تا خود را در معرض پرسپذیر حفظ میسندی خاموش و نمادی انعطاف

ی نفرتی که وی از ی حفاظت از مزارع با وجود همهکاسی ادارهی واکر اونز در چارچوب واژگان عانگیزاننده طرفانه و غیربی
رسد که با شور و حرارت، سؤالات اجتماعی و اخلاقی و خودبین آمریکا داشت، به شکل هنری به کمال می ی غیر عادلانهجامعه

ای توان وسیلهی سبک اونز را میزند. در واقع، ظاهر غیر شخصکند و با همین اشتیاق از پاسخ دادن به آنها سر باز میمطرح می
ی حفاظت از اداره»کرد و هایی بودند که رکود اقتصادی ایجاب میها همانهای آسان تفسیر کرد، زیرا پاسخدفاعی در مقابل پاسخ

 (.93و واحد عکاسیش برای آماده کردنشان، پدید آمده بودند )همان:  «مزارع
 دوران یطدر  کایمردم آمر یاز زندگ یجامع یدورنما با «1ییکایآمر یهاعکس»را با عنوان  یکتاب ، واکر اونز1923در سال 

ی با ثبت زندگی سه خانواده« 3های بزرگ را بستاییماینک انسان»، کتاب 1931وی همچنین در سال  منتشر کرد. رکود بزرگ
بدون درج هیچ عنوان  یهات ابتدای کتاب، قبل از صفحهایش را در صفحاونز عکس ،اثر نیا درکار منتشر کرد. کشاورز مزارعه

  .گذاری کردجایکلامی 
 

 ی رکود بزرگارزیابی آثار عکاسی مستند واکر اونز در دوره -9-1
ی سه اثر از واکر اونز و تحلیل آنها با توجه به بازنمودهای رکود بزرگ با تأکید بر مدرنیسم و رئالیسم در این بخش، به ارائه

 شود.اجتماعی حاکم بر آن دوره پرداخته می
 

                                                           
1 American Photographs 

2 Let us now praise famous men 
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: صف مهاجران، واکر اونز، 5تصویر 

 1399فارست سیتی، آرکانزاس، 

 (114: 1931)مأخذ: لنگفورد، 

 
های : قبرستان اتومبیل4تصویر 

 1398جو، واکر اونز، پنسیلوانیا، 

 (14: 1931)مأخذ: گلسی، 

 
: آرامگاه، واکر اونز، 8تصویر 

 1394پنسیلوانیا،  بِتلهِم،

 (923 :1933 مارین، )مأخذ:

 

نام دارد که با استفاده از نور طبیعی در کادری بسته و افقی به رنگ سیاه و سفید به ثبت رسیده « صف مهاجران»، )3تصویر (
ی دهد که دو تن از آنها در میانهی پایینی بدن چهار زن و یک مرد مهاجر کشاورز را در صف غذا نشان مینیمه عکساست. این 

 اند.هایی مندرس پوشاندهرنگ و بشقابی به دست دارند و جملگی را لباسقاب، پوستی سیاه
کند، بیش از همه، رنگ نی بدن این پنج نفر، سلب میی پاییاین تصویر که کادری کاملاً بسته، نگاه را از هر چیز جز نیمه در
شود. کنند که با توجه به عنوان تصویر، در صفی از مهاجران خلاصه مینمایی میها جلوههای غذا و پوشش سوژهها، ظرفپوست
پریده و ی رنگهاپریده و بشقابی فلزی است، همراه با لباسی چینی لبهای زن و مرد که کاسههای غذای درون دستظرف

ی رکود بزرگ و به ویژه در میان کشد؛ فقری که در دورهمندرس بر تن جملگی این افراد، نمایی از فقر و گرسنگی را به تصویر می
ی آمریکا نیز نگاهی ویژه داشته است تر داشت، چه بسا که واکر اونز به واقعیت بارز نژادپرستی جامعهکارگران مهاجر، رنگی آتشین

تردید اتفاقی ی روزگار بر آنان بوده؛ تأکیدی که بیتر بودن عرصهپوستان در مرکز این تصویر، نشان از تنگی تأکید بر رنگینو گوی
 و یا از سر جبر نبوده، بلکه استثمار بیشتر آنان را نسبت به نژاد سفید گوشزد کرده است.

بندی سنتی و با کادری بسته بر ی خود را فارغ از هر گونه ترکیبرهاونز در این تصویر، وجهی از واقعیت زندگی آمریکایی دو 
پا ای ساده و پیشی وجهی احساسی بر ذهن مخاطب باشند و به شیوهدهندهتوانند انتقالها که میمفاصل افراد و حذف صورت

نشان داده است و با زیباشناسی سهل و ممتنع خود، انسان را با  1929ی ی زندگی در عصر مدرن دههافتاده در فواصل ایجاد شده
بینی امیدبخش رایج به تصویر کشیده و سؤالاتی را در ذهن مخاطب بر جای باقی گذارده است. محور، اما نه با خوشنگاهی انسان

در نهایتِ وضوح نمایان ساخته پیرایه و اش را در تصویری بیهای فرسودهی مدرن و بافتبه خوبی کنتراست عظیم جامعه وی
بلعد و کارگرانی مهاجر ی عصر را در خود میرسد، مدرنیتهگری خود میی رکود بزرگ به اوج جلوهاست؛ بافتی فرسوده که در دوره

تن به ی آنها همچون غذا نیز قابل تأمین نیست و با پرداخسازد که موطن خود را ترک کرده و نیازهای بسیار اولیهرا متولد می
 دهد.داری ارائه میهای سرمایهکشان، نوعی از رئالیسم اجتماعی را که مختص خود است در قالب شکست آرمانزندگی این زحمت

نام دارد، با استفاده از نور طبیعی در کادری بسته و افقی به رنگ سیاه و سفید به « های جوقبرستان اتومبیل»که  )1تصویر (
اند در میان دشتی که قبرستان اتومبیل هایی از کار افتاده را که بر روی هم تلنبار شدهست. این تصویر، اتومبیلتصویر کشیده شده ا

 دهد.است، نشان می
پرتند. تمدن فنی هر وای از خرتها که بسیار جدیدند، به شکل تپهاتومبیل»نوشته است:  این تصویرپیتر گَلسَی در خصوص 

گرای تصویر بینی آیندهگذارد. این عکس به خوشاشد، پشت سر خود اثری مهیب از ضایعات و ویرانی به جا میقدر هم که ناقص ب
خراش و ماشین را در مقام نمادهای پیشرفت ترجیح که آسمان ایبینیکند؛ خوشمتداول عکاسی از مدرنیته خدشه وارد می

 (.31: 1923)گلسی، « دهدمی
های آغازین قرن بیستم که گویی نه تنها بار خورند؛ نمادهایی از زندگی مدرن دههها به چشم میاتومبیل، تلی از اثردر این 
اند؛ همان ای از جهان آن روزگار رها شدهوپرتی در گوشهاند، بلکه همچون خرتهای رکود بزرگ را کم نکردهمصائب سال

اند و همچون زوایدی از ی فقر و تنگدستی نیامده، به هیچ کار در آن دورهدادندنمادهایی که خبر از بهبود آلام زندگی بشر را می
واکر اونز که با تقبیح نظام حاکم  اند.ای از حضور انسان رها گشتههیچ نشانهاند و در میان زمینی سرد، بیزندگی به دور ریخته شده

ی خود، عصر مدرنیسم گی آمریکایی بود، با رئالیسم سادهدر پی به تصویر کشیدن فواصل ناپیدای زندگی مدرن و واقعیت بومی زند
کند؛ محوری تصاویرش خاک میرا به خوبی و با زیباشناسی سهل و ممتنع به نقد کشیده است و آرزوهای بشر مدرن را در انسان

رانجام رکود بزرگ را به داری را در دل خود پرورانده است؛ همان دستاوردهایی که سخاکی که قبرستان دستاوردهای مدرن سرمایه
 ها را به فقر و نیستی کشاند.ای از زندگی انسانارمغان آورد و دهه

، افقی و به رنگ سیاه و سفید ثبت شده است. در این بازی نور طبیعی در کادری نام دارد که به واسطه« آرامگاه» ،)2تصویر (
ها قرار گرفته است که آسمانی خاکستری بر فراز ها و کارخانههای کوچک و بزرگ در برابر ساختمانتصویر، آرامگاهی با نماد صلیب

 نماید. ها رخ میآن
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از بِتلهِم پنسیلوانیا گرفته، چشم بیننده به شکلی در عکسی که اونز »مری وارنر مارین در خصوص عکس آرامگاه نوشته است: 
شود. در این تصویر، زمینه یعنی از مظاهر پیشرفت و زندگی شهری به سمت مرگ کشیده میزمینه به سمت پیشنمادین از پس

 (. 221-229: 1299)مارین، « هاشود، اما فضا و پرسپکتیو تخت تصویر نشانی است از زندگی محقر آدمهیچ آدمی دیده نمی
دهد، آرامگاه را در برابر شهر قرار داده نشان می 1921واقع در ایالت پنسیلوانیا را در سال  تلهِمتصویر مذکور که نمایی از شهر بِ

 های عصر مدرن و آسمانی غبارآلود است. واکر اونز آرامگاه را که نماد مرگ است در برابراست؛ شهری که مملو از بناها و کارخانه
دستاوردهای مدرنیته و جهان صنعتی قرار داده است؛ دستاوردهایی که آسمان آبی اوایل قرن نوزدهم را تیره ساخته و غبار مرگ را 

آورد، مرگ و نیستی را به بر آن ارزانی داشته است. وی که در آثارش فواصل زندگی بومی آمریکا و عصر مدرن را به تصویر در می
زدایی شده را در برابر نمادی از مسیحیت ی مدرنِ دینله قرار داده است و شاید حتی بتوان گفت جامعهعنوان عنصری در این فاص

ی رکود را های عصر مدرن در دورهدر این تصویر، زندگی انسان وی کند.های پیشین قرار داده و این فاصله را با نیستی پرُ میسده
گاه با فراز و فرودهایش، رکودهایی را همچون رکود بزرگ به ارمغان عتی که گاهبا تصویری از مرگ و صنعت نشانه رفته است؛ صن

 هایش با مرگ و رنج دست و پنجه نرم کنند.آورد، تا انسانمی
شود که حضور فیزیکی انسان را در خود حذف کرده، اما تمامی عناصر زیست او را محوری پنهانی مشاهده میدر این اثر، انسان

هایی باشد که با دستیابی به پاسخ آنها، دلایل ی زیباشناسی سهل و ممتنع خود نشانه رفته است، تا دیگر بار یادآور پرسشبه واسطه
آنکه در انتظار پاسخی در تصویر باقی زند، بیی زندگی را فریاد شود و واقعیت سادههای آن دوره بر ملا نسانرکود بزرگ و رنج ا

 بماند.

 

 )نگارنده( واکر اونز: ارزیابی آثار عکاسی مستند 2جدول 

 شاخصه
 تصاویر

3 1 2 

 فرم

 کادر

    افقی
 - - - عمودی

 - - - مربع

  - - باز
 -   بسته

 رنگ
    سیاه و سفید

 - - - رنگی

 نور
    طبیعی

 - - - مصنوعی

 زیباشناسی
 - - - گراعینی و واقع

    سهل و ممتنع

 محتوا

 رکود بزرگ

 - -  فقر

 - -  بیکاری

 - -  مهاجرت

 - -  استثمار

    داریهای سرمایهشکست آرمان

 مدرنیسم

    مظاهر اجتماعترسیم 
    کارکردگرایی

 - - - بینی به آینده و پیشرفتخوش

 رئالیسم

    بازنمایی واقعیت
 - -  تفسیر زندگی اجتماعی

 - -  پرداختن به موضوعات انسانی

 

 بندی آثار عکاسی مستند واکر اونزجمع -9-2
توان چنین گفت که آثار اونز با فرمی از کادرهای می (3های )جدول و یافته سه اثر از واکر اونز ارزیابیدر این بخش با توجه به 

اند که با افقی، بسته یا باز و به رنگ سیاه و سفید و با استفاده از نور طبیعی و زیباشناسی سهل و ممتنع وی به تصویر کشیده شده
 شاخ و برگ او را از موضوعات سادهی عکاسی بیی وی خلاصه شده بود، نحوهرایانهپیروی فرم از عملکرد که در سبک کارکردگ
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ی زمانی رکود بزرگ، عمدتاً در باب فقر، و در بازه «ی حفاظت از مزارعاداره»به شکل نماد و نشانه رقم زد. محتوای آثار وی در 
پیرایه که با استفاده از نمادها و در نوعی از رئالیسم ساده و بیداری های سرمایهبیکاری، مهاجرت، استثمار و به ویژه شکست آرمان

 گر شده است.تاخته، جلوهها به مدرنیسم عصر خود در نوعی از نگاه بومی آمریکایی مینشانه
 

 ی تطبیقی آثار عکاسی مستند دوروتیا لانگ و واکر اونزمقایسه -9
های های فرم و محتوا و با توجه به تأثیرات مؤلفهو واکر اونز در شاخصهدر این بخش، آثار عکاسی مستند دوروتیا لانگ 

 گیرد. مدرنیسم و رئالیسم هنری حاکم بر آن دوره، مورد نقد، بررسی و تطبیق قرار می و ی رکود بزرگدوره
های رکود پرداختن به مؤلفه عکاسی مدرنیستی و رئالیستی درسبک دوروتیا لانگ و واکر اونز با تکیه بر آثار عکاسی مستند 

بازنمایی واقعیت، تفسیر زندگی در  و همچنینداری های سرمایهبزرگ همچون: فقر، بیکاری، مهاجرت، استثمار و شکست آرمان
 هایشباهت از نور طبیعی گیریبهرهدر قالب عکاسی سیاه و سفید و با اجتماعی و استفاده از موضوعات مرتبط با زندگی انسان 

  فراوانی دارند.
گرا به تصویر کشیده است، لانگ با داشتن کادرهایی که غالباً به صورت عمودی و با استفاده از رویکرد زیباشناسی عینی و واقع

آثار خود نسبت به کادرهای غالباً افقی واکر اونز و همچنین زیباشناسی سهل و ممتنع وی که  گیری را در فرمتفاوت چشم
 زند. پیرایگی ثبت کرده است، رقم میش را در نهایت صراحت و بیهایسوژه

توان گفت، لانگ می اند، اماهای رکود بزرگ در محتوای آثار خود پرداختهبا توجه به اینکه هر دو عکاس به بازنمایی واقعیت
گر ساخته است نسبت به امور آشنا جلوهدر نهایت کمال و با رویکردی سنتی در هنر غرب  ،گرارا با خصلتی آرمان رکودهای مؤلفه

هایی را در بر دارند که در آنها، هر صرفاً برشی از واقعیت نیستند، بلکه نمادها و نشانه هااین مؤلفهولی بر خلاف وی، تصاویر اونز از 
کند که همیشه آماده است، تا خود را در ناپذیر حفظ میی انعطافعکس هویت سرسخت خود را در مقام سندی خاموش و نماد
داری را در حالی ثبت کرده است که تصاویرش آشکارا های سرمایهمعرض پرسش و پاسخ قرار دهد. لانگ همچنین شکست آرمان

حات اجتماعی، سیاسی و اقتصادی خطابی، دارای فریادی از سر رنج و دعوت به عمل است و با این تصاویر انگیزاننده، خواستار اصلا
ها در تصاویر اونز با نشان دادن فواصل بین ی خود گردیده است، اما شکست این آرمانهای ضعیف در جامعهو همدلی با انسان

شانه نظام حاکم را با ن کههایی به تصویر کشیده شده ی نمادها و نشانهی ناتمام و به وسیلهی در حال شکوفایی و گذشتهمدرنیته
ی مدرنیستی در ، سبک کارکردگرایانههنرمندفاوت دیگر در آثار این دو ت رفتن به سمت اقتدار و تصنع مورد حمله قرار داده است.

یابد، تا واقعیتی صریح و کند و وجه کاربردی اثر بر فرم آن اولویت میغالباً فرم از عملکرد پیروی می که در آن آثار واکر اونز است
گرا و با پیروی از را در ثبت زندگی بومی آمریکایی اونز به تصویر بکشد، اما در آثار لانگ، فرم و محتوا در قالبی کمالپیرایه بی

لانگ در تفسیر زندگی اجتماعی، نه تنها موارد خاص را به شکلی آرمانی و عام به  اند.سنت عکاسانه، همسو با یکدیگر تبلور یافته
گرایی، درصدد تکریم انسان به شکل ای از انسانکند و جلوهای را بر دوش خود حمل مینقش عمدهکشد، بلکه انسان تصویر می

هاست. بینی مدرنیستی در راه رسیدن به آرمانکند که گویای نوعی از خوشقهرمانی در راه دستیابی به اصلاحات اجتماعی بروز می
ی زندگی مدرن و پا افتادهی بومی آمریکایی دارد، جزئیات اتفاقی و پیشدر صورتی که در تفسیر زندگی اجتماعی اونز که رنگ و بو
ها در پی هم ها بروز یافته است و عکسمحور و از طریق نمادها و نشانهغالباً با حذف عناصر انسانی، اما با استفاده از نگاهی انسان

کشد؛ نظامی که از بینی به نقد میهیچ خوشرا بی ها در ذهن مخاطب، نظام موجودها و پاسخای از پرسشو به صورت مجموعه
 دیدگاه اونز، عامل عریانیِ رکودی بزرگ بود. 

      

 گیرینتیجه -9

آثار عکاسی مستند دوروتیا لانگ و واکر اونز انجام گرفت، ضمن  رکود بزرگ بر تأثیردر این مقاله که با هدف شناسایی 
ی حفاظت از مزارع و بخش گیری ادارهرکود بزرگ در آمریکا و اشاره به قوانین اصلاحی طرح نوین و شکل علل پیدایشتوصیف 

تاریخی آن در راستای بهبود شرایط اقتصادی که عکاسانی را برای ثبت این مهم به خدمت گمارد، نتایج مطالعه بر روی آثار 
. در پاسخ به این سؤال که ود بزرگ بر آثار آن دو هنرمند تأثیر گذاشته استرک عکاسی مستند دوروتیا لانگ و واکر اونز نشان داده،

؟ این نتیجه به دست آمد که این دو عکاس چگونه رکود بزرگ بر آثار عکاسی مستند دوروتیا لانگ و واکر اونز تأثیر گذاشته است
های اند که در آنها انگارهسم و رئالیسم دست یافتهیافته از مدرنیی رکود بزرگ به سبکی وحدتدر آثار عکاسی مستند خود در دوره

ی نوعی از داری به ثبت رسیده است. لانگ تصاویرش را به وسیلههای سرمایهفقر، بیکاری، مهاجرت، استثمار و شکست آرمان
گرا به تصویر کشیده عی زیباشناسی عینی و واقپرور در راستای اصلاحات اجتماعی به واسطهگرایی قهرمانگرایی در انسانآرمان

ی ناتمام از پیرایه در جهت نشان دادن فواصل دنیای مدرن و گذشتهاست و اونز زندگی بومی آمریکایی را در فرمی ساده و بی
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ها و ایجاد طرح پرسش و پاسخی در ذهن مخاطب و در راستای حمله به نظام موجود در قالب زیباشناسی طریق نمادها و نشانه
  ی خود به ثبت رسانده است.و سبک کارکردگرایانهسهل و ممتنع 

ای آنان و همچنین تأثیراتی که بر عکاسان پس از خود های دیگر حیات حرفهتوان در دورهآثار دوروتیا لانگ و واکر اونز را می
 بعدی مورد بررسی قرار داد. هایپژوهشاند، در گذارده
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 دو، جلد 9299(، اسفند 27: یاپی)پ 9سال پنجم، شماره 

 
  9291 اسفند(، 72)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 

ها از منظر روابط آن و میقرآن کر اتیآ یریتصو یهانشانه نمادها و

 کیگراف

     

 1خرد یاعظم موسو دهیس
 11/11/99تاریخ دریافت:  

 27/12/99تاریخ پذیرش: 
 

  47776کد مقاله:  
 
 

 یدهـچک
 

است. قرآن  یو نماد قابل بررس ، تمثيل، تشبيهسراییداستاندر دو قالب  طورکلیبهقرآن کریم  یتصویر هاینشانه
را در قالب داستان  یو مطالب آموزنده و اخلاق جویدمیبيان مفاهيم بلند و درک بهتر بهره  یبرا سراییداستانکریم از 

 غيرمستقيم صورتبه ؛ وکندمیاز نقش حيوانات در ساختار داستان استفاده  رحمانخداوند  هاداستان. در بيشتر کندمیبيان 
، تمثيل و بيان زیباتر، گویاتر و دلنشين تر موضوعات، از تشبيه یبرا هاتمدنو  هافرهنگ در. داردمیمخاطب بيان  یبرا

 یآیات قرآن یاز مضامين تشبيهی و تمثيل ی. این شيوة بيان در قرآن کریم با ظرافت آمده است. بسيارکنندمینماد استفاده 
 یبررس دارد. یبهتر مفاهيم جذابيت و تأثير بيشتر درک یدارند. اصولاً زبان تشبيه و تمثيل برا یتصویر ینيز ساختار

درک  یو برا موضوع مطالعه پژوهش حاضر است کيگراف از منظر میقرآن کر اتیآ یریتصو هاینشانهرابطه نمادها و 
 مثل، کيهنر گراف یبه چند نمونه از عناصر اصل کيافاز منظر گر میقرآن کر اتیآ یریتصو هاینشانهبهتر رابطه نمادها و 

 ليبه دل .شودمی، پرداخته خاص شده است تیعناصر عنا نیبه ا میو ... که در قرآن کر ، طرح و نورتمیر ام،ي، پرنگ
 وهيش به پژوهش نی. اخلاصه در قسمت مقدمه آورده شده است طوربه، کي، گراف، نشانهنماد فیمقاله تعر یکوتاه
 .باشدمی ایکتابخانه قیاطلاعات از طر یبوده و گردآور یليتحل-یفيتوص

 

 

 گرافيکقرآن کریم، آیات ، تصویری ، نشانهتصویری مادن یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 azam5661@gmail.com، دکترا پژوهش هنر -1
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 مقدمه -1
رسانى و برخوردارى از هاى مختلف پيامجهانى بودن زبان هنر در ميان راه .، ریتم و آوای طبيعت استدلپذیرهنر آهنگ 

اصالت در هنر مقدس بر اساس دستور دینی و باور  .سرعت و پذیرش بيشتر آن در انتقال پيام، همگى حكایت از قدرت هنر دارد
ت قدسی و ساح تجلی برای است ایوسيله است توام الهی عنایت با یعنی ؛دارد مقدس ماهيتی هنر .گيردمیمؤمنان معتقد شكل 

نردبانی است که به بام حقيقت منتهی  هنر .ارائه آن در قالبی جامع و آراسته و مقدس حالدرعينرهانيدن آن گوهر پاک و زیبا و 
چه بيشتر پيش  هر .روح است خراشآسمانضطراری در ، پلكان اهنرواقع  آنكه بر دیوار قرآن تكيه کند و در شرطبه، شودمی

، ميکنیمدر این قاعده که درنگ  .که امروزه برای ترویج قرآن کریم به همه ابزارهای سالم و سازنده نياز داریم ميفهمیم، میرویم
قرآن کریم و رساندن پيام  یهاآموزهبر زمين مانده و به خوبی از آن برای انتشار « گرافيک»ابزار بسيار قدرتمندی به نام  مينيبیم

 .نشده است یبرداربهرهآن به ایرانيان و جهانيان، 
است که  یانشانه شده، ناميده هم سمَبلُ و مَظهرَ که نَماد .کندمی القا را خود لفظ از غير یا فراتر معنایی که است یاکلمه نماد

طبيعی  طوربهتواند یک شیء مادی باشد که شكلش نماد می .تواند باشدمی هانیا، مفهوم، چگونگی و جز شیء ،اندیشه نشانگر یک
 نماد در .است مزداپرستی نماد فروهر کند پيوند داشته باشد. برای نمونهبا چيزی که به آن اشاره می داد قرار یا بر پایه

 و سازد قبلی تواند ليبيدو را به همان اندازهاست. صورتی ذهنی که هم می ليبيدو نوعی شبيه ساخته تحليلیشناسی روان اصطلاح
 عكس بر بلكه نيست آگاهانه روند یک نمادها گيریشكل اما؛ اندازد جریان به خود اوليه صورت از متفاوت قالبی در را آن اینكه هم
شوند یا مستقيم از رویاها نتيجه می طوربهشود. اغلب اوقات نمادها توليد و بيرون داده می ناخودآگاه دلاز  شهود و یا مكاشفه راه از

نماد نه تنها باید بيانگر  .پر از انرژی روانی و دارای نفوذی جبری و مقاومت ناپذیر هستند پذیرند که این گونه نمادهااز آنها تأثير می
سرشت حيوانی او نيز خبر دهد: باید تقليدی از  های خودآگاهانه تكنولوژیک و فلسفی انسان باشد بلكه باید از ژرفایپردازیخيال

در یک تعریف ساده و سوسوری از نشانه : تعریف نشانه و اما (66: 1991،نظری دارکولی) .باشد همان کليت انسان و بازگو کننده
چيزی که از دید »کند: را چنين تعریف می اما پيرس نشانه؛ باشدمیتوان گفت نشانه امری مرکب از یک دالّ و یک مدلول می

خواست عنصر تفسير یف فلسفی، در واقع میبرخی معتقدند او با این تعر« نشيند.جای چيز دیگر میکسی از جهتی یا ظرفيتی به
ظلعی به تبيين ماهيت نشانه بپردازد. شناسی دوبعدی سوسور وارد کند و در یک فضای سهمعنا توسط ذهن مخاطب را در نشانه

 (17،13: 1937، اجلالی) دانست.شناسی را مهم میها معنی ببخشند. او معنیکرد که مفسران خود باید به نشانهپيرس استدلال می
است  هنرهای تجسمی زا ایحيطه( نگاشتارگری: فرهنگستان برابر) تصویری ارتباط یا  گرافيک در تعریف گرافيک ميتوان گفت که

، به کارگيری تكنيكهای مختلف خلق ای است. گرافيک یا به عبارت کاملتر طراحی گرافيککه دارای کاربردهای متنوّع و گسترده
آثار دوبعدی بر روی سطوح مختلف نظير کاغذ، دیوار، بوم، فلز، چوب، پارچه، پلاستيک، نمایشگر رایانه، سنگ و... است که در 

گرافيک یک اثر هنریست که ميخواهد پيامی رااز طریق بصری در کوتاهترین پيامی خاص به بيننده انجام بپذیرد. جهت رساندن 
 تصویری آیات قرآن کریم از منظر گرافيک هاینشانهرابطه نمادها و برای درک بهتر در این مقاله . زمان ممكن به مخاطب برساند

 .پردازممی که در قرآن آمده است و ...پيام، مفهوم، طرح و نور، رنگ مثل ،عناصر اصلی هنر گرافيکبه چند نمونه از 
 

 چارچوب تحقیق -2
 :قياهداف تحق

هنر  یبه چند نمونه از عناصر اصل کياز منظر گراف میقرآن کر اتیآ یریتصو هاینشانهدرک بهتر رابطه نمادها و  یبرا -
 .شودي، پرداخته مخاص شده است تیعناصرعنا نیبه ا میو ... که در قرآن کر مفهوم، طرح و نور ام،ي، پرنگ مثل ،کيگراف

 (دارند. یریکه جنبه تصو یاتی)آ میدر قران کر یریتصو هاینشانهها و مشخص کردن نماد -
 :قيتحق سوالات

 ؟رنگ ها در قرآن نماد چه هستند -
 ؟ستيدر قرآن نماد چ تمی، نور و راميپ -

 

 رنگ ها در قرآن -3

 رنگ سبز در قرآن کریم -3-1

ابریشمی و حریرهای های رنگ سبز زیباترین رنگی است که ده بار در قرآن مطرح شده و در چند آیه به بساط بهشتيان و لباس
 .سبز رنگ آنان اشاره شده است. همچنين رنگ گياهان سبز هم چند بار در قرآن تكرار شده است

شناسان سبز، انتقال دهنده شادی، انبساط خاطر و بهجت است. نماد رویش، حيات و زندگی است. رنگ سبز در نظر روان
 (1963:2، زواره). ی استها و نشانه حيات، رویش و جاودانگبخش ترین رنگآرامش

 .سبزرنگ صبر، شكيبایی، بردباری و پایداری است. تقویت کننده و محرکّ چشم، آرامش بخش و استراحت دهنده است
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کند ]و در روایتی دیگر سه چيز غم و اندوه را از دل بيرون امام کاظم )عليه السلام( فرمود: سه چيز نور چشم را زیاد می
 (1649:67، مجلسی)زیبا.  صورتبهسبزه، نگاه به آب روان و نگاه  کند[ نگاه بهمی

آور آید و رنگ وسط و متعادل است؛ نه مانند زرد اثر محرک و هيجانرنگ سبز از آميختن دو رنگ زرد و آبی به دست می
ویدا أبی ترجمه لوثر ماکس، )فعال و سرد است. این رنگ گویای ثبات عقيده و خودشناسی است دارد، نه مثل آبی مسكنّ و غير

 (39 :1939، زاده
سبز نماد ایمان و کمال و رنگ بهشتی است و چون در رنگ سبز ایمان و اطمينان مشهود است، نزد مسلمانان رنگ مقدس 

، ابوطالبی) کننده السلام( ارتباط برقرار میبيت طاهرین و اولادشان )عليشود و مردم ميان این رنگ و پيامبراکرم و اهلشمرده می
1972:127). 

های سطح زمين اشاره کرده و این ای به این رنگ دارد و در هفت مورد به سبزی گياهان و رویيدنیویژه قرآن مجيد عنایت
 :است، از جمله ای برای اهل ایمان دانستهمسأله را نشانه

اى که خدا از آسمان آبى فرو آیا نظر نكرده»يفٌ خبَِير؛ٌ اللَّهَ أَنزلََ مِنَ السَّماءِ ماَءً فَتصُبِْحُ الْأَرضُْ مُخضَْرَّةً إنَِّ اللَّهَ لَطِأَلَمْ تَرَأنََّ»
 (49 آیهحج/سوره ) «.فرستاد، پس زمين سرسبز گردید؟ که خدا لطيف ]و[ آگاه است

ها. این رنگ اثر شگفتی در ها، مراتع و باغاند، از قبيل جنگلقسمت اعظمی از کره زمين را پوشش گياهان سبز پوشانده 
 .کندزارها اندوه را بر طرف میحيوانات دارد و در لسان روایات، نگاه کردن به سبزه آرامش روان انسان و

و به وسيله آن،  ؛«فَأنَبتَْنَا بِهِ حَدَائقَِ ذاَتَ بهَجَْةٍ»کند. خداوند طبيعت و گياهان سرسبز را مظهر مسرّت و شادی معرفی می
 (44آیه  ،نملسوره )«.  هایى زیبا و سرورانگيز رویاندیمباغ

، بهجت زیبایی رنگ و آشكار شدن «البهجة حسن الون و ظهور السرور فيه»راغب اصفهانی در تعریف بهجت آورده است: 
 .سرور و شادی در آن است

 زداییتواند به اثر شادی آفرین و اندوهداند، آیه میبخش میهای سرسبز را شادیها سرسبزند و قرآن باغکه باغبا توجه به این
رنگ سبز اشاره داشته باشد و گویای اعجاز علمی رنگ سبز در قرآن باشد. دکتر پاک نژاد نيز با اشاره به آیه مذکور، آن را مظهر 

 .(1949:177،پاکنژاد) دانداعجاز قرآن می
های آن را های بهشتی و روکش پشتیها و فرشرنگ سبز در فرهنگ قرآن، رنگ بهشت و بهشتيان است. قرآن سبزی لباس

؛ باشدمیکشد. بهشت محل جاوید و خانه قرار و آرامش است، پس این آرامش از هر لحاظ برای آنان فراهم به زیبایی به تصویر می
 .های به کار رفته در بهشت. به همين دليل رنگ بهشت، لباس و تخت بهشتيان سبز استحتی در نوع رنگ

اند( و امتان در سوره الرحمن به معنای دو بهشتی است که در نهایت سرسبزیقرآن کریم در یک مورد، رنگ خود بهشت )مده
 .کندگاه آنان را سبز معرفی میدر دو مورد، رنگ لباس بهشتيان و در یک مورد، تكيه

از حریر نازک و ضخيم،  هایى سبز،و لباس ویََلْبسَُونَ ثِيَاباً خضُرْاً منِ سنُدُسٍ وَإِستَْبرْقٍَ...»: آمده است 91در سوره کهف آیه 
 . «پوشندمى

هاى سبز و در حالى که )بهشتيان( بر بالش، رَفرْفٍَ خضُرٍْ وَعَبقْرَِیٍّ حسَِانٍ مُتُّكئِِينَ عَلىَ: »آمده است 74در سوره الرحمان آیه 
 .«اندیابِ زیبا تكيه زدههاى( کم)فرش

 «هاى سبز حریر نازک و حریر ضخيم استبر فرازشان لباس، عَالِيهَُمْ ثِياَبُ سنُدُسٍ خضُرٌْ»: آمده است 21در سوره انسان آیه 

پوشيد. در روایت هست که ایشان از پيامبر اکرم )صلی الله عليه واله وسلم( نيز با توجه به این آیات کریمه گاهی لباس سبز می
 .آمد و قبای دیبای سبز رنگی داشتلباس سبز خوشش می

گر شده  رنگ سبز نماد حيات و جاودانگی ایمان و کمال است و این در بهشت به خوبی جلوه»: گویدغزالی در احياء العلوم می
تا حدّی که مایل  ادهيام به معنای شدت رنگ سبز است«. مُدْهاَمَّتَانِ: »آمده است 46خدا در سوره مبارکه الرحمن، در آیه  .«است

 (1936:127بایی،)طباط. به سياهی است
 .که نشان ميدهد مكمل رنگ سبز قرمز است کند، قرمزی آتش و سبزی درخت را کنار هم ذکر میخداوند در سورة یس

اند( و قرآن کریم در یک مورد، رنگ خود بهشت )مدهامتان در سوره الرحمن به معنای دو بهشتی است که در نهایت سرسبزی
 .کندگاه آنان را سبز معرفی میو در یک مورد، تكيه در دو مورد، رنگ لباس بهشتيان

کسى که براى شما از درخت  «الَّذیِ جَعلََ لَكمُ مِنَ الشَّجرَِ الأَْخضْرَِ نَاراً فَإِذاَ أَنتُم منِْهُ توُقِدوُنَ»: آمده است 34، آیه در سوره یس
 . «افروزیدمىسبز، آتشى قرار داد و شما در هنگام )نياز( از آن )آتش( 

گوید؛ همان گونه که حضرت یوسف هفت خوشة سبز را به هفت سال فراوانی رنگ سبز از وفور نعمت و فراوانی سخن می
به این اثر رنگ سبز « حَدَائقَِ ذاَتَ بهَْجَةٍ»ه است: سوره نمل آمد 44های سرسبز که در آیه نعمت تعبير کرد. بهجت بخش بودن باغ

 .معجزات علمی قرآن باشد های علمی قرآن یا شایدتواند از اشارهاشاره دارد که می

های آور و از نشانههای شادیشود که رنگ سبز از رنگدر مجموع از اشارات قرآن کریم و تحقيقات دانشمندان روشن می
بيعت سرسبز و زیبا و مسرتّ پروردگار عالميان است و به توحيد ربوبی دلالت دارد؛ چون همان کسی که انسان را خلق کرد، این ط
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بخش را برای او آفرید و نهایت و پيوستگی و ارتباط و نظم در کل این مجموعه هست و بين تک تک اجزای این مجموعه 
 .کندهماهنگی وجود دارد که بر وجود خالق و مدبّر یگانه و حكيم دلالت می

 

 در قرآن کریم رنگ زرد -3-2

کند و این همان یدهد که رنگ زرد حالت شعف و سرور را بازگو ملوئيزیانا و پوردو در آمریكا نشان می یهادانشگاهی ارزیاب
زرد اندک متمایل : صفَرَْاءُ فَاقعٌِ لوَْنهَُا تسَرُُّ النَّاظرِیِنَ»: 49. در سوره بقره آیه ه استمطلبی است که قرآن پانزده قرن قبل بيان فرمود

 «.رساندین را به نشاط و مسرّت میبه پررنگی که ناظر
کند، شود، به دليل نور زیادی که منعكس میها زودتر دیده میزرد باعث افزاش سوخت و ساز بدن است و چون از بقيه رنگ

قانون نقل کتاب سينا طبيب ایرانی درچه از بوعلیدر رنگ درمانی طبق آن  .شودها برای جلب توجه استفاده میبيشتر از بقيه رنگ
پنج « صفر، صفراء و مصفراً»های کریم با واژهرنگ زرد در قرآن (1937ویلز،) .دهدشده است، رنگ زرد التهاب و درد را کاهش می

 :بار در آیات زیر آمده است

 .99. مرسلات/ 7؛ 24. حدید/ 6؛ 21. زمر/ 9؛ 71. روم/ 2؛ 49بقره/ 

انگيز و گویای مرگ و نابودی است. بخش و گاهی غمآفرین و مایه سرور و حياتکلی رنگ زرد در قرآن گاهی شادیطوربه
ای و رنگ، زرد مایل به قهوهها است؛ مثلاً رنگ زرد پررنگ و طلایی، زرد کمشاید علت این تفاوت تأثير در مراتب مختلف رنگ

های پایيزی، حالت مسرت بخشی گراید، مانند برگای مییگری دارد. هنگامی که زرد به قهوههرکدام تأثيری متفاوت از د ؛ کهغيره
کند. خداوند درباره گاو کریم با توجه به آثار روانی رنگ زرد در آیاتی، به این رنگ توجه میدهد. قرآنخود را از دست می

 :49سوره بقره آیه  در .فرمایدبخشی رنگ زرد اشاره میاسرائيل مستقيم به اثر شادیبنی

 تسَُرُّ النَّاظرِیِنَ قَالُوا ادْعُ لَناَ ربََّکَ یبَُيِّنْ لَنَا مَا لوَْنهَُا قَالَ إنَِّهُ یقَُولُ إنَِّهَا بقََرَةٌ صفَرَْاءُ فَاقعٌِ لوَْنهَُا»
گوید: )موسى( گفت که او مى« است؟گفتند: براى ما از پروردگارت بخواه تا روشن بيان کند برایمان که رنگ آن )گاو( چگونه 

 .سازددر حقيقت آن گاوى زرد است که رنگش یک دست است که بينندگان را شاد مى

یعنی زرد پررنگ و خالص. باید توجه « صفراء فاقع شدید الصفرة فی صفاء لونها: »فرمایدعلامه طباطبایی در معنای آیه می
رود؛ بنابراین آمده که به معنای شدت رنگ است و بيشتر درباره زرد و قرمز به کار می «فاقع»داشت که رنگ زرد در آیه همراه واژة 

نشان از پررنگ بودن زرد دارد، مانند رنگ طلایی که همان زرد پررنگ است. رنگ طلایی از طيف زرد جذّاب و « فاقع»واژه 
ها در روحيه افراد آید؛ این که رنگها به دست مینگمسرّت بخش و نماد آخرت و ایمان است. از این آیه یک قانون کلی درباره ر

و سياه باغث غم و اندوه است. شاید بتوان گفت این آیه به تأثير روان  تأثيرهای مثبت و منفی دارند؛ مثلاً زرد موجب شادی و سرور
 (1972. )ها اشاره کرده استشناختی رنگ

)تسرالناظرین( به بقره برگردد؛ نه به رنگ آن. در حالی که فرموده  مال داده، چون احتاستاد رضایی مطلب را با شاید بيان کرده 
و این صراحت دارد در این که مسرت بخش بودن، اثر رنگ زرد گاو است؛ نه خاصيت خود گاو؛ به ویژه « لونها تسرّالناظرین»است 

 (1937)کند، رنگ اشياء است. از جلب توجه میگفت و آن چه برای بينندگان در آغ« ناظرین»؛ بلكه «تسرّ الناّس»که نفرمود 
ها بيان بنابراین قرآن کریم چهارده قرن قبل در این آیه، به اثر شادی آفرین رنگ زرد اشاره و یک قانون کلی درباره تأثير رنگ

اند؛ اخير بدان اشاره کرده ای است که دانشمندان در قرونای از ابعاد اعجاز علمی قرآن را به نمایش گذاشت و این نكتهنمود و جلوه
 .در حالی که در قرون متمادی تاریخ اسلام، مورد توجه جمهور مفسران بود

بردند. در روایات نيز به آثار های دیگر پیشناسی به خوبی به این ویژگی رنگ زرد و رنگبعد از قرآن دانشمندان علم روان
هر کس کفش زرد بپوشد تا زمانی که در پایش باشد در : »ندصادق فرمود شادی بخش رنگ زرد اشاره شده است. از جمله امام

 «.بردخوشحالی به سر می
 «.یابداش کاهش میهر کس کفش زرد بپوشد، کدورت و غم و غصه: »ندهم فرمود امام علی

از کفش زرد استفاده کنيد، زیرا سه ویژگی دارد: چشم را نورانی، قوه جنسی را تقویت و : »نددر جای دیگری فرمود امام صادق
 «.کندغم و غصه را برطرف می

 (1939:94)حویزی، .امام در این روایت به خاصيت محرک بودن رنگ زرد اشاره کرده است

چون هایى همکه آن )آتش( شراره، «کَالقْصَرِْ، کَأَنَّهُ جمَِالَةٌ صفُرٌْ إِنَّهَا ترَْمیِ بشِرَرٍَ » :آمده است 99و  92، آیه در سوره مرسلات
 .چون( شتران زرد استکه گویى )خصوصيات( آن )همافكند؛ چنان)عظيم( مىقصرى

آیه به صراحت بر شادی بخش بودن رنگ زرد پررنگ دلالت دارد و ظاهراً این راز قبل از قرآن بيان نشده بود آیه در این 
ها باشد. یكی دیگر از کاربردهای قرآنی رنگ زرد، دربارة آتش جهنم است. قرآن تواند نوعی اعجاز علمی در بحث رنگورت میص

 .آتش جهنم را به شتران زرد مو تشبيه کرده است

یَنَابِيعَ فیِ الْأَرضِْ ثُمَّ یُخرِْجُ بِهِ زَرْعاً مُخْتَلفِاً ألَْوَانهُُ ثمَُّ أَلَمْ ترَأَنََّ اللَّهَ أَنزلََ منَِ السَّماءِ ماَءً فَسَلكََهُ » :آمده است 21، آیه در سوره زمر
اى که خدا از آسمان آبى فروفرستاد و آن را به آیا نظر نكرده :لِأوُْلیِ الْألَْبَابِ یهَيِجُ فَترََاهُ مصُفْرَّاً ثُمَّ یَجْعَلُهُ حُطَاماً إنَِّ فیِ ذلِکَ لَذِکرْىَ
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آورد؛ سپس خشک هاى متفاوتش بيرون مىى آن زراعتى را با رنگیى که در زمين است وارد نمود، سپس به وسيلههاچشمه
 «گرداند؟!گردد، پس آن را زرد مى بينى؛ سپس آن را درهم شكسته مىمى

مرگ به کار برده است  خداوند در این آیه رنگ زرد را برای حالت پژمردگی و. تذکرّى براى خردمندان است قطعاً، این مطلب 
سازد، گویا این اختلاف تعبير به بخش در تعارض است، به ظاهر نمیسورة بقره که رنگ زرد را مسرتّ 49که با کاربرد آن در آیه 

رنگ است. زمانی طلایی رنگ و برخی مواقع حال و کمهای زرد است. زرد گاهی سير و پررنگ و گاهی بیخاطر گوناگونی رنگ
شناسی نيز به آثار مختلف هر یک اشاره که دانشمندان روانای است که هرکدام آثار مخصوص خود را دارند؛ چنانه قهوههم مایل ب

( به یكی دیگر از آثار رنگ زرد؛ یعنی گرمی و حرارت بخشی و درخشش و نيز نماد 21؛ زمر/ 92در آیات )مرسلات/  .اندکرده
های مختلفی داشته باشد. با تدبر بيشتر که رنگ زرد با توجه به آثار متضاد آن، باید درجهپژمردگی و نابودی اشاره شده است و این 

 .توان به نكات مهمی دست یافتدر این آیات می
 

 درقرآن کریم رنگ قرمز -3-3
 «.های گرم استبرد، جزء رنگرنگ قرمز انرژی دهنده و محرک بسيار قوی است. به گفته بوعلی سينا فشار خون را بالا می»
 (17،147: 1937)ویلز،

، الدِّهَانِفَإِذَا انشقََّتِ السَّماءُ فَكَانتَْ وَرْدَةً کَ» :سورة مبارکة الرحمن است 97آیاتی که تابلوی زیبای رنگينی در آن خلق شده، آیه 
 «.چون روغن مذاب گلگون گرددپس هنگامى که آسمان شكافته شود و هم

تداعی کنندة سرخی آسمان هنگام قيامت « گل سرخ»کلمه وردة در این آیه به معنای  .گویدمی« وردة»طبرسی در توضيح 
 (1644)است که وجه تشبيه همان گرم بودن و فعال بودن زیاد است. آسمان روز قيامت به گل سرخ تشبيه شده است. 

ای دیگر ها بر پارهای از آنههای رنگارنگی است که پارآسمان روز قيامت مانند روغن :نویسدمی« الدهان»وی در توضيح 
 شود )آسمان همانند روغن مذاب گلگون گردد(ریخته می

گيرد؛ ها را فرا میقرمزشدن آسمان و شكافته شدن آن در آستانة قيامت حكایت از اوج گرما، هيجان و ترسی دارد که انسان
یت از قرمز شدن آسمان در آستانة قيامت دارد و خود این آميزی روز قيامت نيز ذکر شده و حكابنابراین در قرآن، قرمز برای رنگ

تواند گویای این باشد همين تشبيه روز قيامت به رنگ قرمز گل و روغن سرخ شده می .افزایدرنگ بر ترس و هراس روز قيامت می
ای به ارد و این تشبيه اشارهانگيزی دهای تيره حالت هيجانانگيز است و مانند سایر رنگهای محرکّ و غمجزء رنگ که این رنگ

 .برخی آثار روانی این رنگ است
 

 در قرآن کریم رنگ آبي -3-4 

یوَْمَ یُنفَخُ فِی » :، به معنای حزن و اندوه، به کار رفته است142 ، آیهطهسوره مستقيم یک بار در قرآن  صورتبهاین رنگ 
شود؛ و خلافكاران را در آن روز، در حالى که )چشمانشان کور و( روزى که در شيپور دميده مى ؛زُرْقاًالصُّورِ وَنَحشْرُُ الْمُجْرِمِينَ یَوْمئَِذٍ 

 !« آوریمکبود است گرد مى

کبود در آن  یهاکند؛ جز آن که با رنگ سياه ترکيب شود و مجرمان با بدنرنگ آبی در این آیه دلالت بر ترس و وحشت نمی
؛ بر عكس آبی باز و کم رنگ که همان رنگ آبی پر رنگ است و خود این واژه بر شدت آبی دلالت دارد« زُرقاً» .شوندروز جمع می

گذارد، لذا خداوند رنگ آسمان و رنگ آبی آسمان اثر تسكينی شگرفی بر انسان می. آسمان و دریاهاست که بسيار آرام بخش است
دهند( را به رنگ آبی مزین ساخت. به این ترتيب خداوند حكيم در خود نشان می ها و دریاها )که تصویر آبی آسمان رااقيانوس

آميزی کرد و این دلالت بر ربوبيت خدای واحد دارد. انسان وقتی به آسمان زندگی انسان را بر اساس فطرت و نياز روحی او رنگ
بخش و متعادلی به بيند که حالت مسرتّگ سبز را مینگرد، رنبخش است و چون به زمين میبيند که آرامنگرد، رنگ آبی را میمی

باشد. آسمان در شب به ها میگاهبخشد. آبی به دليل همين خواص، بهترین رنگ برای کاشی کاری مساجد و زیارتروان او می
 .آید و چه زیباست که قرآن شب را مایه استراحت قرار داده استرنگ آبی تيره و کبود در می

دربارة مفهوم واژة زُرقاً در آیه  سياه شب ـ دارد. علامه طباطبایی های مختلف ـ از آبی روز تا آبیمين آبیبنابراین جو ز
ایشان از بين همه تفاسير، این تفسير که مراد از زرقاً،  « باشد که رنگی خاص استزرق جمع أزرق )آبی( می»: (1936نویسد )می

 بيند.جا را آبی و کبود میپذیرد؛ چرا که شخص نابينا همهمیعمی و نابيناشدن مجرمان در قيامت است را 

بخش گوید و اگر از نظر علمی رنگ آبی آرامگاه برخلاف حكم قطعی علم سخن نمیقرآن هيچ، همانطور که بررسی کردیم
چهرة مجرمان را با آبی  است، مراد رنگ آبی روشن است که قرآن به صراحت درباره آن اظهار نظری نكرده است و اگر قرآن کریم

توان استفاده کرد که رنگ آبی تيره مانند کند، مرادش آبی تيره و مایل به سياهی است؛ نه آبی روشن. از این آیه میآميزی میرنگ
 .انگيز و شوم استهای تيره غمسایر رنگ
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 کریم رنگ سفید و سیاه در قرآن -3-5

دانند؛ چون سفيد رنگ اصلی نور خوشيد است و وقتی ها نمیو سياه را جزء رنگشناس سفيد بعضی از هنرمندان و علمای رنگ
شود، زیرا هيچ تمام نور تابيده شده به اشياء به چشم ما بازتاب کند، آن اشياء سفيد و اگر تمام نور را جذب کند، سياه دیده می

خير، عدالت و حقيقت است  طهارت، پاکی، خلوص، صفا،کند. رنگ سفيد رنگ های بينایی چشم برخورد نمیای از آن به سلولاشعه
شود. این رنگ ها و صفات مثبت و پسندیده و حالات مطلوب را متصور میو با رنگ سياه در تعارض است. این رنگ ویژگی

 صورتبهرتبه های )ابيضت، تبيضّ، ابيض، بيضاء و بيض( چهار مصریح در قرآن یازده مرتبه استفاده شده است. با واژه صورتبه
 .تقابل با رنگ سياه آمده است

 )خيط الأبيض ـ خيط الأسود(؛ 137 آیه بقره/سوره  -1

 )تبيض وجوه ـ تسود وجوه( )اسودّت و ابيضت(؛ 147و  144 آیه آل عمران/سوره  -2

 باشد.)جدد بيض ـ غرابيب سود( بيض جمع ابيض و سود جمع أسود می 27 آیه فاطر/ سوره -9
که دینی منطبق بر فطرت و نظافت و پاکی است، بر پوشيدن لباس سفيد بسيار تأکيد ورزیده و بهترین رنگ در لباس را اسلام 

فرمود: بر زندگانتان لباس سفيد بپوشانيد و مردگانتان را با آن سفيد بود و می های رسول اکرماست. بيشتر لباس سفيد معرفی کرده
 (176: 1973)مجلسی،. يدن لباس سفيد مستحب است و سياه کراهت داردکفن کنيد. در نماز نيز پوش

سورة بقره )خيط الأبيض( آمده است که شاید اشاره به اصل بودن نور سفيد  137تنها یک مرتبه در قرآن در آیه « أبيض»لفظ 
، در سوره ربردهای سياه و سفيد در قرآنکریم به کار رفته است. یكی از کاو رنگ سياه هفت مرتبه در قرآن ها باشدبرای سایر رنگ

یوَْمَ تبَْيَضُّ وُجُوهٌ وَتسَْودَُّ وُجُوهٌ فَأمََّا » :ها در قيامت استمربوط به سياهی و سفيدی چهرة انسانکه  147و  144، آیه آل عمران
اللّهِ هُمْ فِيهاَ ذَابَ بِماَکنُْتُمْ تَكفْرُوُنَ وَأَمَّا الَّذیِنَ ابْيضََّتْ وُجُوههُُمْ ففَیِ رَحمْةَِالَّذیِنَ اسْودََّت وُجُوههُُمْ أَکفَرَْتُم بَعدَْ إیِمَانِكُمْ فَذوُقُوا الْعَ

هایشان سياه شد، )به آنها گفته گردند؛ و امّا کسانى که چهرههایى سياه مىشوند و چهرههایى سفيد مىدر( روزى که چهره)، خَالِدوُنَ
هایشان سفيد شده، ز ایمانتان کفر ورزیدید؟! پس به سبب کفر ورزیدنتان، عذاب را بچشيد؛ و امّا کسانى که چهرهشود:( آیا بعد امى

 «.پس در رحمتِ خدایند؛ در حالى که آنان در آن )رحمت( ماندگارند

ای سفيد جهل و شقاوت و کفر است. قرآن برای بيان سعادت مؤمنان چهره هنماد ایمان و سعادت و سياه نشان سفيد در این آیه 
دهد و این به خاطر خواص ویژة این دو رنگ است. سفيدی کنایه از دهد و بدبختی کافران را با رنگ سياه نشان میاز آنان ارائه می

 (616: 1936)طباطبایی، .خشنودی اهل ایمان و سياهی کنایه از انفعال، خجالت و سرافكندگی کافران است

های کلیّ مربوط کریم علاوه بر کاربرد واژهباشد. قرآنهای مطرح شده در قرآن میها یكی از شگفتیموضوع رنگ، طورکلیبه
ده و رنگ ویژه نام بر طوربه، سفيد و سياه( نيز ، قرمزها )مانند زرد، سبز، آبیو صبغه( از برخی رنگ ها از قبيل )لون، الوانبه رنگ

اند ها آمده است، برخی بر آن شدهخدایی را بهترین رنگ معرفی کرده است چون در بسياری از این آیات مطالبی درباره آثار رنگ
ها ها را جزء رازگوییای دیگر که آیات مربوط به رنگها را از مظاهر اعجاز علمی قرآن به شمار آورند؛ بر خلاف عدهرنگی پدیده 

 .اندعلمی قرآن شمرده هایو شگفتی

ها در قرآن و پس از بررسی گفتار دانشمندان در هر مورد، به این پس از بيان تفاوت این دو، با ذکر تمامی آیات مربوط به رنگ
سوره نحل که به موضوع رنگ  49ها را پذیرفت، مانند آیه رسيم که در مواردی می توان ادعای اعجاز علمی در رنگنتيجه می

کند؛ در حالی که در برخی موارد نكات دست را بيان می بخش رنگ زرد یکی سوره بقره که اثر شاد 49و آیه  اشاره دارددرمانی 
های خدا در عالم هستی و آیات مطرح شده تنها رازگویی علمی است؛ هرچند مؤلف معتقد است با اندیشيدن، تدبر و تحقيق در نشانه

همان طورکه گفته شد یكی از عناصری که  .بردبه اعجاز علمی اسرار شگفت انگيز قرآن پیتوان در موارد دیگری نيز قرآن می
صحبت شد و هر رنگ در قرآن نماد یک چيز  ، رنگ است که تا حدودی در اینجاباشدمیميان گرافيک و آیات قرآن رابطه ی 

ها دیگر رنگ ها که درباره آن  همچنين، حيات و زندگی است ونماد رویش ،در قرآن همان طورکه اشاره شدمثلا رنگ سبز؛ است
 .از منظر گرافيک می باشدقرآن کریم آیات تصویری  هاینشانه، نمونه ای از رابطه نماد ها و دیمصحبت کر

 

 پیام در قرآن -4
ترین ابزار ابلاغ و تبليغ پيام ترین و کاریرساترین، بليغ ابزارهای هنری، یكی از .از دیگر عناصر گرافيک در قرآن پيام است

تر،  رسا شيوه بيان است، یک شيوه ادا کردن است، منتها این شيوة بيان از هر شيوة تبيين دیگر، است. در واقع، هنر نيز یک
هنر نيز، این ویژگی بيان مستقيم حقایق است، زبان  تر، نافذتر و ماندگارتر است. اگر زبان علمی یا عادی دارای این ویژگی ودقيق

ها نيست، آن واقعی صورتبهمستقيم همين حقایق است، با این تفاوت که زبان هنر، بيانگر حقایق  را دارا خواهد بود که بيان غير
هر کس برای »گویيم: اهميت انفاق در راه خدا، گاهی می به عنوان مثال، برای نشان دادن .بلكه بر عنصر تخيل استوار است

اما  .چند برابر آن پاداش خواهد داشت. این سخن، یک بيان واقعی یا عادی و یاعلمی است« کند دا اموال خود را انفاقخشنودی خ
« هنری»بينيم، قرآن کریم این تعبير را در قالب یک بيان می کنيم،سوره بقره، مشاهده می 241هنگامی که همين مفهوم را در آیه 



 

99 

 

 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 1 

: ی
29

 ،)
ی

د
 

92
99

د 
جل

 ،
 دو

در راه خدا انفاق  کسانی که اموال خود را»بين انفاق و دانة گندم به تصویر کشيده شده است:  رابطه جدید در آورده و در آن، یک
 «.کنند، همانند بذری هستند که هفت خوشه برویاندمی

ذهن مخاطب از یک شيوه هنری سود برده  مقصود مورد نظر در تر کردنبنابراین، قرآن کریم، برای عمق بخشيدن و محكم
 .ه استو پيام داد است

هنر و ارزش آن وارد نشده است، ولی  های دربارچند در قرآن کریم، به صراحت آیه توان گفت: هردر یک نگاه کل، چنين می 
های مختلف استفاده از شيوه ميل به زیبایی و، جا که دعوت قرآن کریم و اسلام به چيزهایی است که در فطرت آدمی است از آن

ای به زیبایی هنر و بایست، به گونهاست و قهراً قرآن کریم می امور فطری است که در وجود انسان هنری برای جذب بيشتر از
 :عبارتند از، و با خود پيامی را به دنبال دارند اندبرخی آیات که در این زمينه وارد شده ارزش آن پرداخته باشد،

 ... «است که هر چه را آفرید، نيكو آفرید خَلقََهُ ...؛ او همان کسی ءٍالَّذِی أَحسْنََ کُلَّ شیَْ»: 7، آیه سوره سجده -1
  ... «و شما را صورت گری کرد و صورتتان را نيكو آفرید صُوَرَکمُْ ...؛ وَ صَوَّرَکمُْ فَأَحسَْنَ»: 46، آیه سوره غافر -2
 ... «خدایی که بهترین آفرینندگان است نَ ...؛ پس بزرگ است،فتََبارَکَ اللَّهُ أَحسَْنُ الْخالقِِي»: 16، آیه سوره مومنون -9
اسلام( و چه  منَِ اللَّهِ صِبْغةًَ ...؛ رنگ خدایی )بپذیرید رنگ ایمان، توحيد و صِبْغةََ اللَّهِ وَ مَنْ أَحسْنَُ»: 193، آیه سوره بقره -6

 ..«!رنگی از رنگ خدایی بهتر است
های روزی های الهی را که برای بندگان خود آفریدهبگو چه کسی زینت اللَّهِ ...؛ قلُْ مَنْ حرََّمَ زیِنَةَ» :92، آیه سوره اعراف -7

 ... « پاکيزه را حرام کرده است؟
به مسجد  را به هنگام رفتنای فرزندان آدم! زینت خود  عِنْدَ کُلِّ مسَْجِدٍ ...؛ یا بنَِی آدَمَ خُذوُا زیِنَتَكُمْ»: 91، آیه سوره اعراف - 4

 ... « با خود بردارید
دهد و به نقش هنر، ها خبر میو قامت موزون در پدیده نيز از زیبایی فوق، همگی دلالت دارد بر اینكه خداوند متعال آیات

نيز باید، درس گرفته  فرماید، پس مامی های زیبا و دلپذیر در مخلوقات خود ذرات عالم، اشاره، دلنوازی و صورتیهماهنگ زیبایی،
، پيام در قرآن .و از این پيام ها استفاده کنيم های نو و دلنواز کمک بگيریمخلق شيوه و در کارها و اعمال مان، از هنر و زیبایی و

آن قر تصویری آیات هاینشانههمانطور که اشاره کردیم از دیگر عناصر گرافيک است که در قرآن آمده است و رابطه ی نماد ها و 
 .را نشان می دهد را با گرافيک

 

 نور در قرآن -5
که قسمتی از این طراحی نوری در اختيار  شودمیدر عصر حاضر از انوع طراحی نوری برای ایجاد روشنایی روزمره استفاده 

را می توان یافت که امروزه نور در زمنيه ی گرافيک چنان تنوعی یافته است که کمتر کسی  .طراحان گرافيک قرار گرفته است
که ایده های خلاقانه آنها به هنگام استفاده و  شودمیبرای تبليغات محيطی از نور پردازی استفاده نكرده باشد. این مسئله باعث 

های خداوند و اسم یكی از ، نور نامی از نامدر قرآن کریم از نور بسيار یاد شده است .اجرا جلوه ی واقعی خود را نداشته باشد
بر مصادیق گوناگونی اطلاق شده  ؛ وکاربردهای بسياری دارد های قرآن کریم است و از کلماتی است که در قرآن و احادیثسوره
 . گرچه این مصادیق از نوع واحدی نيستند ولی وجود ویژگی خاصی در آنها سبب شده است که آنها را نور بنامند است.

ما از نور، همان نور حسی است و در عرف عام غالبا از نور همان معنا را منظور ترین تجربه باید پذیرفت که اولين و ساده
 :یكی از کاربردهای نور در قرآن همان نور حسی است مانند کنند ولی ویژگی ظاهر با لذات و مظهر للغير اعم از نور حسی است.می

 (14 آیه نوح،سوره نور )فيهنّ  و جعل القمر (7 آیه یونس،سوره نور )هو الذّی جعل الشمس ضياء و القمر 

گوید نور داند و میامام محمد غزالی این معنا از نور را مختص عوام و امری نسبی می (1 آیه الانعام،سوره النور )و جعل الظلمات و 
است و اگر به دیده دقت در مورد افراد نابينا نه آشكار است و نه آشكار کننده بنابراین علاوه بر نور، ذات بيننده نيز رکنی از ادراک 

 (1946)بنگریم نور نه باعث ادراک که محل ادراک است پس قوه باصره به نام نور سزاوارتر است تا شئی مبصر. 
حال اگر علم و معرفت با طلب حقيقت و دلبستگی به آن و گام گذاشتن در راه آن همراه شود و فرد عالم علم خود را چراغ راه  

؛ اطلاق نور شده است، در آیاتی از قرآن کریم بر ایمان ؛ وشوددر جستجوی کمال برآید ایمان حاصل می تعالی خود قرار دهد و
 :مانند

 (122 آیه الانعام،سوره الناس )و جعلنا له نورا یمشی به فی  -
 (23 آیه الحدید،سوره به )و یجعل لكم نورا تمشون  -
 (277 آیه البقره،سوره النور )الله ولیّ الّذین آمنوا یخرجهم من الظلمات الی  -

ظاهر امری ضروری است چشمان عقل یا چشمان  نویسد همانگونه که خورشيد آسمان برای رؤیت چشمامام محمد غزالی می
 باطن هم به خورشيدی نياز دارد و آن خورشيد باطن قرآن کریم است.

 :مانند؛ در آیاتی از قرآن کریم بر خود قرآن اطلاق نور شده است
 (3 آیه التغابن،سوره انزلن )ا بالله و رسوله و النور الذی فآمنو» -



 

23 

 
 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 1 

: ی
29

 ،)
ی

د
 

92
99

د 
جل

 ،
 دو

 (176 ، آیهالنساءسوره ) نيمبقد جاءکم برهان من ربكم و انزلنا اليكم نورا  -

 (177 آیه الاعراف،سوره المفلحون )و اتبعوا النور الذی انزل معه اولئک هم  -
راه زندگی و آن طریقی را که انسان باید برای رسيدن به غرض از این تعبير این است که بفهماند قرآن کریم نوری است که 

 (1949،)طباطبایی سازد.سعادت و کمال بپيماید روشن می

اند در جهان آخرت دارای نور هستند که به کمک بينی خود حيات دیگری یافتهمؤمنان که به واسطه ایمان به هدایت و روشن
 :مانند؛ ز خود به آن اشاره داردگذرند و قرآن کریم در آیاتی اآن از صراط می

 (12 آیه الحدید،سوره ) همیدیایسعی نور هم بين  -
 (3 آیه التحریم،سوره ) همیدیانورهم یسعی بين  -

که من در اینجا به همين چند نمونه بسنده ميكنم و توضيحات خود را در  آیات بيشتری در قرآن در رابطه با نور وجود دارند
نور به معنای روشنایی که زایل کننده تاریكی و  .قرآن از منظر گرافيک ادامه ميدهمها و نشانه ها ی آن در رابطه با نور و نماد 

 مراتب ترین معنای آن نور حسی است که از مراتب عالم اجسام است.ساده ظلمت است بر موجودات مختلفی اطلاق شده است.
تمام این مصادیق، رفع سرگردانی و ظلمت و  در ل، ذات خداوندی و غيره است.والاتر نور، نور علم، ایمان، هدایت، امام، پيامبر، عق

آدميان که در این دنيا گرفتار انواع ظلمات و  نیبنابرا؛ ایجاد روشنی و وضوح و تعيين راه و هدف از لوازم نور و روشنایی است
نور به عنوان یكی از مهم  .لاتری از کمال دست یابندبایست به انواع روشنایی و نور تمسک کنند تا به مراتب باها هستند میتاریكی

 زیبایی یک اثر از ترکيب عناصر مختلف شكل گرفته است، ميتواند بر روی جسم و فكر انسان تاثير گذار باشد. گرافيک ترین عناصر
گردد. نوری که مدل در یافت نور باعث شناخت و رویت اجسام در طبيعت می  که نور می تواند عامل مهمی در زیبایی یک اثر باشد.

 ، کروی.می کند به ما می گوید که از شكل های تخت درست شده است، یا منحنی
: وجود نفس ریشه در عالم نور دارد. نورها در روح انسان حالتی را برمی انگيزد که با اشاره به این مفهوم دارد 97 آیه نور ۀسور

و بسته به اینكه نور تابيده شده  سازد یفيزیكی را برای ما آشكار م یور تمام ویژگی هان واقعيت کيفی و نمادینش همخوانی دارد.
همان طور که گفتيم  .ارامش و سایر حالات را بيان کند و نارامی ،غم ،سر دست ميتواند شادی یا ،نرم ،درخشان ،قوی به مدل تند،

و یكی از عناصر  های قرآن کریم استهای خداوند و اسم یكی از سورهنام، نور نامی از در قرآن کریم از نور بسيار یاد شده است
تصویری آیات قرآن کریم از منظر گرافيک  هاینشانهمهم در گرافيک می باشد و ميتوان آن را از دیگر رابطه های نماد ها و 

 .دانست
 

 ریتم در قرآن -6
که در کشف  يم، ظرافت های هنری و موسيقایی را درمی یابيمنمای مراجعه (یعنی قرائت درست قرآن کریماگر به علم تجوید )

. یعنی مدّ با دو حرکت و مدّ با چهار حرکت شودمیکمک می کند، چون در تجوید به انواع مدهّا اشاره  ما اصطلاح ریتم یا آهنگ به
آن که  و مدّ لازم با انواع چهارگانه« اجوُنی و تأمرونیّ الطاّمة، الصّاخة، أتُح»: و مدّ با شش حرکت و مدّ لازمِ سنگين و مشدّد مثل

اگر انواع مدّهای لازم . قاریان پذیرفتنی استو این از نظر همه  شودمیمدّ آن باید به ميزان شش حرکت باشد و إشباع ناميده 
این  .های این هنر نيازمند خواهند بودتطبيق یابد، مطالب فراوانی برای پژوهشگران فراهم خواهد شد و بسياری از آراء به کليد

ریتم و هماهنگی آوایی قرآن دقيقا مطابق با  رای انگيزه ی هنری است.ساخت در شعر چندان رواج ندارد، اما در ریتم قرآن دا
م کند شود معناهای بسياری ارایه شده و در مواردی که ریتهایی از قرآن که ریتم تند میهماهنگی معنایی آن است. در قسمت

شود. این نكته بسيار مهمی است که امروزه در هنر معاصر مورد غفلت قرار گرفته است. امروزه است، سرعت ارایه محتوا نيز کند می
ریتم و هارمونی اخذ شده از قرآن در هنرهای دیگری  .توجه هستندبيشتر هنرمندان توجه بسياری به تكنيک داشته و به معنا بی

شود از موسيقی قرآنی اخذ شده است. شود. در مساجد هرچه دیده میی به ویژه معماری مساجد هم نمودار میمعمارگرافيک وچون 
اش در معنای توحيدی شود که ریشهمابين معماری، موسيقی، شعر، نگارگری و خوشنویسی در تمدن اسلامی وحدتی دیده می

و همانطور که اشاره کردیم ، ریتم است از دیگر عناصر مهم در گرافيک .، ریتم و آوای طبيعت استهنر آهنگ دلپذیر .اسلام است
 .ود رابطه نمادین با گرافيک داردو این خ باشدمیآوای قرآن و تلاوت آن دارای ریتم است و آهنگين 

 

 وحدت و کثرت در قرآن -7
 .و از کثرت به وحدت رسيدن است کثرت، وحدت و که در قرآن نيز به آن اشاره شده است از دیگر عناصر مهم در گرافيک

معنا و مفهوم وحدت در نظر حكيمان بدیهی و بی نياز از تعریف است؛ چون معتقدند که وحدت مساوق با وجود است و تعریف آن 
 (1932)ملاصدرا، .مانند تعریف وجود ممكن نيست مگر این که دور یا تعریف چيزی به واسطة خود آن چيز لازم آید

 موجب مشابهت که است این مسلم. است واحد و شدن یكی معنی به وحدت اما است، تنوع و بسياری و تعدد معنی به کثرت
 از وحدت جستجوی. هست نيز تنوع به نياز شودمی دلزدگی و یكنواختی موجب حد از بيش مشابهت که جا آن از و شودمی وحدت
 عنوان به آن از و دارند هم با نزدیكی رابطه باهم تنوع و وحدت. دارد ای عمده نقش انسانی احساسات در تنوع به تمایل و طرفی
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 انسانی جامعه به. آید می در واحد یک صورتبه و گيرند می قرار کل یک در کوچک و متنوع اجزای کنند می یاد کثرت در وحدت
 حج مذهبی مراسم در متفاوت های انسان همين. هستند یكی باطن در فطری، نظر از اما است، متفاوت ها انسان ظاهر کنيم نگاه

 به کعبه طواف در انسان ها ميليون که شودمی پدیدار زمانی توحيدی اندیشه و کثرت در وحدت نماد. رسند می وحدت به مسلمانان
 می معنا کثرت در وحدت حج، مراسم در گونه این و آید می وجود به شده سازماندهی کل یک کثير عدة این از. آیند می در حرکت

 از غير و کندمی فراموش را خود و شودمی معنا عالم در غرق کل از جزئی عنوان به انسان هر نيز معنوی نظر از ضمن در. یابد
 (47 ص 1979،)یندل رسد. می وحدت به هم باطن در ظاهر،

 و توحيد بصری، وحدت کمک به هميشه و است توحيدی اندیشه به یابی دست و کثرت در وحدت تجلی نتيجه اسلامی هنر
 می دهد سوق توحيد ذکر سوی به را آدمی توان ،و تكرار ریتم کمک با نمادها ،هنر در. تمام با تا است گذاشته نمایش به را یگانگی

موضوع روند که این  می شمار به وحدت در کثرت از ای جلوه که شودمی وحدت به منجر العاده خارق نظمی در تكرار این و شوند
از دیگر عناصری که رابطه نماد ها و  به این ترتيب .درقرآن می باشد و از دیگر عناصر گرافيک شودمیبسيار یافت  در هنر گرافيک

به است که مراسم مذهبی حج مسلمانان آیات قرآن و گرافيک است وحدت و کثرت می باشد که از نمونه های آن  هاینشانه
سخن خود ، توانيم بگویيم که قرآن کریم با تصویردر ادامه می .سوق داده می شوند توحيد ذکر و همگی به سوی وحدت می رسند

که از مقابل چشمانمان عبور می  را آغاز کرده است، آن چنان که هر مرتبه که با آیات آن مواجه می شویم، تصاویری را می بينيم
مورد بررسی  مقالهمطالبی را که تا اینجا در این  .کندمیوارد فضای تصویر سازی آیات قرآن نگاه ما را  نیا .کنند و پيام می دهند

برخی ازهنرمندان ، آرم و نمونه های دیگر ميتوان استفاده کرد. ، جلد کتاب، پوسترتصویر سازی مثل، درهنر گرافيک قرار دا ده ام
تصویری آیات قرآن کریم استفاده کرده  هاینشانهنماد ها و  رضا مهدوی از، شاکری، عطاءاله : حبيب الله فلاح نژادگرافيست مانند

 :که از قرآن تصویر سازی شده است ، در اینجا چند نمونه از این کارهای گرافيكی را ميبينيمو تصاویر زیبایی راخلق نموده اند
 

  
 تصویر سازی از آیات قرآن -1شکل 

 (habib-fallahnezhad.blogfa.com :منبع)

 تصویر سازی از آیات قرآن -1شکل 
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 تصویر سازی از آیات قرآن -1شکل 
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 تصویر سازی از آیات قرآن -1شکل 
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 نتیجه گیری -8
رسانى و برخوردارى از سرعت و پذیرش بيشتر آن در انتقال پيام، همگى هاى مختلف پيامجهانى بودن زبان هنر در ميان راه

، واقع هنر  آنكه بر دیوار قرآن تكيه کند و در شرطبه، شودمیهنر نردبانی است که به بام حقيقت منتهی  .حكایت از قدرت هنر دارد
استفاده هر چه بيشتر از هنر گرافيک، می تواند تأثيرات فراوانی بر مخاطبان داشته  .پلكان اضطراری در آسمانخراش روح است
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كات موثر واقع شده است و حيف است که برای انتقال آموزه های قرآن، کمتر از آن باشد؛ همان گونه که در انتقال سایر مباحث و ن
اهالی فن و هنر گرافيک، زمانی کمبود را حس می کنند که بخواهند در باره قرآن و موضوع های قرآنی، طرح  .شودمیاستفاده 

ی فهمند که در این باره حقيقتاً کم کاری شده های گرافيكی متعددی را جلوی چشمان خود ببينند و زمانی که اقدام می کنند م
است. این جاست که ترغيب می شوند چنين متونی را بنویسند و سعی کنند اهالی گرافيک را بيش از پيش به وادی انتقال آموزه 

و از  ین زمينه کار کننداميدواریم که در آینده پژوهشگران و هنرمندان بتوانند بيشتر در ا .های قرآن با استفاده از گرافيک بخوانند
 .ر هنر گرافيک بيشتر بهره ببرندآن و نماد ها ی قرآنی د هاینشانهقرآن و 
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 یدهـچک
 

از اصحاب دعوا  ریشخص ثالث غ یکه از سو یگریو به ضرر د یکیشهادت عبارت است از اخبار به وجود حق به نفع 
بالغ، عاقل، عادل و مومن باشد و طهارت  دیبا دهدمیکه شهادت  یکس یقانون مدن 9393. به موجب ماده شودمی انیب

که با  یمی. از جمله جراآیدمیادله به شمار  ترینمهماز  یکیپس از اقرار، شهادت  رانیمولد داشته باشد در نظام حقوق ا
با شهادت بر شهادت اثبات  ریموجب حد و تعز میجرا هذایعلو مساحقه است  ری، لواط، تفخ: زناانداثباتقابلشهادت 

 جانبههمه یبر آن شده به بررس یسع قیتحق نیبا آن قابل اثبات است. در ا یو ضمان مال هیلکن قصاص، د شودمین
قرار  یرا مورد بررس رانیاحکام و آثار شهادت در حقوق ا نیپرداخته شود و همچن یو مدن یفریشهادت شهود در امور ک

با  قیتحق نیقابل اثبات است و اطلاعات ا یمیشهادت شهود در چه جرا میاست تا بدان نیا قیتحق نی. هدف از ادهیممی
ود در امور شهادت شه یاستفاده شده است. با بررس یو حقوق یاز منابع فقه شتریاست و ب شدهآوریجمع ایکتابخانهروش 

 اصل اطلاق، اصل نکاح، اجاره و... با شهادت قابل اثبات هستند. یکه دعاو میابییدرم یمدن

 

 ده،یمتن چک ده،یمتن چک ده،یمتن چک یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 kariminiya2003@yahoo.com (نویسنده مسؤول). استادیار و عضو هیأت علمی دانشگاه علوم و معارف قرآن کریم، 9
 حقوق و قضای اسلامیمجتع فقه، طلبه حوزه علمیه و فارغ التحصیل سطح دو حقوق و قضا از . 2
 ر مطالعات اسلامی و مدرس دانشگاه. دکتری علوم قرآن و حدیث دانشگاه میبد، پژوهشگ3

 . دکتری علوم قرآن و حدیث دانشگاه میبد، پژوهشگر و مدرس دانشگاه4
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 مقدمه -1
اندازه شهادت برای است. در دوران گذشته شاید هیچ دلیلی به  ییجزااثبات دعاوی  یهاروش نیتریمیقدشهادت یکی از 

و  آیدمیاعتبار سابق خود را از دست داده است و یک دلیل نسبی به شمار اثبات جرایم کاربرد نداشته است. امروزه شهادت ارزش و 
قانون مدنی بعد از اقرار و  9223شهادت مطابق ماده . (949 ، ص0ج ، 9332آخوندی، ) .شودمیدر حقیقت نوعی اماره محسوب 

جرایم و بزرگترین  نیترنیسنگس که دلیل سوم اثبات دعوی قلمداد شده و در اهمیت جایگاه آن همین ب عنوانبهاسناد کتبی 
قراردادها با شهادت شهود قابلیت اثبات دارند ضمن اینکه موازین شرعی برای ادای شهادت مکلفین واجد مقررات ویژای 

بنابراین شهود یکی از ارکان موفقیت در تحقیقات قضایی به شمار می روند، زیرا در بسیاری . (9312قانون مدنی، مصوب )است.
د کشف حقیقت و صدور حکم عادلانه، بدون معاضدت کسانی که خود رد صحنه ی وقوع جرم حضور داشته و چگونگی ارتکاب موار

آن را ملاحظه کرده و یا مطلبی را شنیده اند، میسر نمی باشد؛ به همین دلیل از شهود به چشم و گوش دستگاه عدالت کیفری تعبیر 
ستفاده از دو شاهد مورد اعتماد، در موارد قضاوت و فصل خصومت، یکی از سیره های ا. (993، ص 2ج ، 9313)آشوری، شده است.

ایجاد زمینه برای حکم در مورد یک واقعیت  به تعبیری این موارد، اثبات واقعیت و یا مشابه تمامی. نقطه باشدمیقطعی عقلائی 
ملکیت یک فرد نسبت  باشد مانند و چه واقعیت اعتباریزنده بودن تا مالک چیزی شود  باشد مثل چه واقعیت خارجیحال ؛ باشدمی

به چیزی، شهادت در دو جایگاه کلی، در شرع مقدس اسلام مورد توجه است: یکی در موارد اثبات موضوع که واسطه ای برای 
ی اسلام شریعت در. (960، ص 9312کاظمی گلوردی، علیزاد، )وضعی یا تکلیفی(.است و دیگری در موارد اثبات حکم )ثبوت احکام 
 (و احکام( نسبت به دیگر موضوعات )احکامیا )است؛ زیرا این گروه از موضوعات  وضوعات )یا احکام(، دارای ضرورتم اثبات بعضی

، اثبات طرقاعتبار طرق معتبری قرار داده شده است. ، یو شرع یاثبات آنها از نظر عقلتزام عملی یا قلبی است و جهت دارای ال
 (و یقین)یا خودش علم  ( بیانجامد؛ یعنی هر یک از آن طرقو یقین)معتبر ذاتی، یعنی علم  طرقاست که به یک  آنوابسته به 

که دارای  طرق. یکی از گویند« علمی»و در صورت دوم « علم»و یقین ثابت شود که در صورت اول باشد و یا اعتبار آن با علم 
. (964ص ، 9312، همان).می باشدعلم و یقین آور نیست، ولی اعتبار آن، قطعی  اعتبار مذکور است، شهادت است که اگرچه غالبا

درباره این مساله کتاب ها و مقالات و پایان نامه هایی وجود دارد که مستقلا به آن پرداخته اند از جمله: کتاب هایی مانند ادله 
اثبات، امیر ناصر کاتوزیان. و مقالاتی مانند: اقرار و شهادت و  اثبات دعوا در امور کیفری و مدنی، عبدالرسول دیانی و اثبات و دلیل

آثار رجوع از اقرار و شهادت از نظر فقه شیعه و حقوق ایران، کوثر رنجبریان، ادای شهادت در فقه و حقوق، سید احمد سجادی نژاد، 
ز منظر حقوق ایران، مهدی غلامپور، بررسی آیین استماع شهادت، محمدرضا کاظمی گلوردی، جواد محمد علیزاده، جلب شاهد ا

و پایان نامه هایی مانند: رجوع از اقرار و شهادت و آثار آن در حقوق ایران، امیر جلیلی، مبانی حمایت از شهود و  دکتر عباس تدین
با توجه به مساله ه وجه امتیاز این پژوهش در این است ک جایگاه آن در حقوق کیفری ایران و اسناد بین المللی، زینب باقری نژاد.

شهادت، آثار و احکام شهادت یکجا بحث شده است و همه مباحث آن در حقوق بررسی شده است در صورتی که در جاهای دیگر 
 همه مباحث و مسائل شهادت به طور پراکنده و جداگانه مورد بررسی قرار گرفته اند.

 

 مفاهیم -2

 حد -2-1
حد به معنای مقدار  (242، ص 9ج، 9343) معین، تیزی، اندازه و کیفر ومجازات شرعی.حد به معنای حایل میان دو چیز، انتها، 

حد از نظر اصطلاح به آن (. 326، ص 9ج ،9340عمید،)و اندازه، تمیز دادن چیزی از چیزی، برای زمینی حد و مرز قرار دادن.
هی مراد از حدود در این بحث، برخی مجازات های عقوبتی می گویند که برای آن در کتاب و سنت معین شده است. در اصطلاح فق

به تعبیر . (334ص  ،9333عمید زنجانی،.)بدنی با اندازه های مشخص است که از جانب شرع برای جرایمی خاص تعیین شده است
ای کاربرد واژه که نوع، میزان وکیفیت آن در شرع تعیین شده باشد. بر شودمیقانون مجازات اسلامی ایران، حد به مجازاتی گفته 

حدود در این معنای اصطلاحی وجوه گوناگونی ذکر شده است، از جمله آن که این کیفرها مجرمان را از تکرار جرم بازمی دارند یا 
موجب تادیب آن ها می شوند یا وقوع جرائم را محدود می کنند یا از آن رو است مه در شرع اندازه آن در موارد مختلف مشخص 

ین کشورمان براساس دین اسلام پایه ریزی شده است و قانون در مورد حد هم به صورت کامل و مبسوط براساس شده است. قوان
 (9312قانون مجازات اسلامی، مصوب )دستورات شرع اسلام تعیین و تکلیف کرده است.

 

 شهادت -2-2
و از شهود به معنای حضور و شهادت که معادل فارسی آن گواه است. در لغت عربی از ریشه شهد « تازی»شهادت لغتی است

شهادت در لغت از فعل ثلاثی مجرد شهد، یشهد، شهودا، شهاده گرفته شده است، و به معنی گواهی  به معنای خبر قاطع است.
شهادت به معنی گواهی دادن، کشته شدن در راه خدا، کلمه . (203، ص 0ج ق، 9426حمیری، )دادن، حضور و عدم غیبت است.
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اما شهادت در فقه به معنای خبر دادن قطعی از حقی کسی است. . (026، ص 2ج  ،9343 لا اله الا الله می باشد.) معین،اشهد ان 
قانون مجازات اسلامی  944به موجب ماده  فقهای شیعه شهادت را تکلیف می دانند و ادای شهادت را واجب کفای می دانند.

غیر از طرفین دعوی به وقوع یا عدم وقوع جرم توسط متهم یا هر امر دیگری شهادت عبارت از اخبار شخصی :» 9/2/12مصوب 
قانون فوق الذکر، شهادت شرعی آن است که شارع آن را معتبر و دارای حجیت  924همچنین مطابق ماده « نزد مقام قضایی است.

در صورتی که شاهد واجد »مجازات اسلامی:قانون  940البته براساس ماده « دانسته است اعم از آن که مفید علم باشد یا نباشد.
. تشخیص میزان تاثیر و ارزش این اظهارات در علم قاضی در حدود اماره قضایی با شودمیشرایط شرعی نباشد، اظهارات او استماع 

 (9312قانون مجازات اسلامی، مصوب «) دادگاه است.
 

 اقرار -2-3
به عنوان نمونه در لغت نامه دهخدا اقرار یعنی بر خود ثابت کردن چیزی را، در لغت معانی متعددی برای اقرار بیان شده است. 

اقرار به معنی بروز دادن، مقر آمدن، آشکار گفتن و برپا داشتن . (233، ص 9ج ، 9343دهخدا، خود ثابت شدن، اعتراف کردن است.)
ر قطعی به وجود حقی به زیان خود یا ثبوت حقی اقرار در اصطلاح فقهی به معنای اخبا. (911، ص 9ج ، 9343معین، می باشد.)

اقرار عبارت از اخبار به حقی است که برای » اقرا در حقوق در قانون مدنی اسلامی ایران چنین آمده است: برای دیگران آمده است.
 (9303قانون مدنی، مصوب غیر بر ضرر خود است.)

 

 احکام شهادت در حقوق ایران -3

 آیین استماع شهادت -3-1
در این مبحث لزوم ادای شهادت در دادگاه، احضار شهود، تحقیق جداگانه از شهود، جرح و تعدیل شهود، سوگند دادن شهود و 

 همچنین ارزیابی مفاد شهود مورد بررسی قرار می گیرد.
 

 لزوم ادای شهادت در دادگاه -3-1-1
اثباتی ادعای خود را شاهد معرفی کرده باید  یا برهان دلیل، چنانچه مدعی شویمنظرات فقها در مسئله قضا متوجه میاز ظاهر 

دادگاه صورت می گیرد. جلسه در  شهودشهادت  الزاماًکه  آن دارد. این گونه عبارات دلالت دارد بر نمایدحاضر  آن را در محکمه
بدین حکم حاکم لحاظ نمی گردد.  در به تعبیری دیگر، نخواهد داشتیعنی شهادتی که در خارج از جلسه دادگاه واقع شود اعتباری 

اگر شهادت شهود به عنوان مستند حکم حاکم قرار می گیرد آن باید در مجلس خصومت در برابر مدعی علیه و حاکم رو 
، مشخصات و نامقانون آیین دادرسی مدنی گویای این است خواهان باید  29ماده  0بند . (934، ص 2ج ق، 9422مغنیه، باشد.)

و  شاهداناین تکلیف برای آگاه ساختن از شخصیت  نمایدصحیح در دادخواست لازم ذکر درست و را به طور  هدانشامحل اقامت 
، اگر دادگاه شهادت را یمرحله بعد وهله و و دفاع از دلیل شهادت شود. در شاهدانمفاد اجمالی شهادت است تا او بتواند آماده جرح 

خود را در جلسه ای که برای  شاهدان. در این صورت، خواهان باید نمایدن را صادر می موثر در دعوا بداند قرار تحقیق از گواها
قانون آیین دادرسی مدنی،  244تا  232مواد . (34، ص 2ج ، 9332کاتوزیان، .)حاضر و معرفی نماید شودمیشهادت تعیین استماع 

در دادگاه دارد. اما قانون اشعار دارد به این که حتی در صورت معذور بودن شهود اصل در دادگاه، گواهی در  شاهددلالت بر حضور 
نظر قانون گذار به حضور در دادگاه است و  فرجامد. گردقضات استماع می  ار او یا در محل دعوی توسط یک یامنزل یا محل ک

توسط د، استماع شهادت شوقناعت وجدان است و اگر این علت تامین توسط قاضی، به وجود آمدن  گواهیعلت شرط استماع 
 .(922-922صص ، 9334بهرامی، ) قاضی موضوعیت نخواهد داشت

 

 احضار شهود -3-1-2
د در غیر این گردبه دادگاه دعوت می  گواه برای ادای گواهیکه  باشدمیشهادت مربوط به موردی گواهی و وجوب ادای 

مورد اهمیت در کشف حقیقت در بعضی از دعاوی، بسیار  گواهبدون تردید، نقش  پس. خواهد بوددر ادای آن مختار  گواهصورت 
درخواست  گواهمی بیند و به این نتیجه می رسد که باید از  گواهو در این گونه موارد، قاضی خود را نیازمند تحقیقات از  خواهد بود

در . (926، ص 2ج ، 9332آخوندی،  .)شودمیگاه اطلاق حضور یابد که به این فرایند، احضار  گواهیدر دادگاه برای ادای  تا نماید
اختیار  ؛ مثلاًشودمیدر امور مدنی دیده  گواهیاز اختیاری بودن  علاماتیقانون آیین دادرسی مدنی دادگاه های عمومی و انقلاب 

ه را اجابت نکرده است، از قانون آیین دادرسی مدنی حذف شده و احضار شده و دعوت دادگا مرتبه دادگاه در جلب شاهدی که دو
، واژه احضار رنگی از اجبار دارد و ضمانت اجرای طرفیاستناد کنندگان به استفاده از شهادت بر گواهی هدایت شده است. ولی از 
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، نشانی از تکلیف به اجابت آن را گواهانربردن این واژه در مورد دعوت گواه یا ، به کابدین رومرسوم آن نیز جلب احضار شده است. 
انتخاب کند. منتها آزادی و اختیار در  و منصفانه عادلانه علامات یا نشانه ها راو با رویه قضایی است که از این  آوردمیبه همراه 

 آنواقعیت  امامایل شد. به هنگام تردید باید به اباحه و اختیار مت پسادای شهادت مطابق اصل است و تکلیف نیاز به دلیل دارد. 
 (30، ص 2ج ، 9332.) کاتوزیان، تکلیف اجتماعی به خود گرفته است به نوعی ادای شهادت جایگاه و کنونیاست که در عصر 

 

 تحقیق جداگانه از شهود -3-1-3
آن که میان آنان  مانند اند به اقدامات جستجویی دست یازد.می تووی نسبت به شهود تردیدی داشته باشد، قاضی دادگاه  وقتی

برسد و وقتی در گفته های تفرقه افکند و هرکدام را به تنهایی مورد سوال و جواب قرار دهد و از مشخصات زمانی و مکانی واقعه 
از افراد خردمند باشند قضات از ایجاد  وقتی شاهدانکه  ن را نپذیرد. البته توصیه شدهشهادت آنا احساس کرد ناهماهنگیآنان 

است که با ابداع احتمالات شاهدان را به تردید وادارند و  آنان اجتناب نمایند و هیچگاه به قضات اجازه داده نشده مشقت برای
قانون آیین دادرسی کیفری: قاضی از هر یک  929ترغیب نمایند. ماده  شهادتخودشان مردد باشند؛ آنان را به ادای  وقتی برعکس

ته، به امضا یا اثر انگشت آنان خواهد را نوش متهم تحقیق می نماید و اظهارات آنها حضورو مطلعین، جداگانه و بدون  گواهاناز 
 (9312.)قانون آیین دادرسی کیفری، مصوب خواهد بودمجدد و مواجهه آنان در صورت ضرورت، بلامانع  و بررسی . تحقیقرسانید

 

 جرح و تعدیل شهود -3-1-4
هی همان موضوع دعواست و گاهی شرایط شاهد، موضوع شهادت می باشد شهادت، وسیله اثبات است و موضوع شهادت گا

. جرح گواه اصطلاح حقوق اسلام می باشد و آن از اعتبار انداختن شهادت است به وسیله شودمیکه اصطلاحا جرح و تعدیل نامیده 
لوم می گردد، اگر عدالت شهود بر قاضی اثبات وضعیتی در شاهد که او را متهم به گواهی بر خلاف واقع می نماید. با این بیان مع

احراز نگردد، از مدعی می خواهد که شهود را تزکیه کند و سپس از مدعی علیه می خواهد در صورت وجود جرح، شهود جارح را 
ل مرد عاد گواهبا دو  تنهاجرح و تعدیل . (323ص ، 9333حاضر نماید چه بسا استزکا در صورت جهل قاضی واجب باشد.) زراعت، 

قانون آیین دادرسی کیفری  903جارح مقدم است. در دو ماده  گواهاندر جرح و تعدیل،  گواهانو در صورت اختلاف  شودمیثابت 
قانون آیین دادرسی مدنی به ترتیب به تعریف جرح و به اثر رعایت موعد جرح و تکلیف دادگاه اشاره شده است. با این  234و 

از حقوق کسی است که  شودمیچنان که از ماده مزبور استنباط  گواهقانون آیین دادرسی مدنی جرح  493توضیح که به دستور ماده 
از راه بیان حقیقت منحرف  گواه، زیرا او است که می تواند تشخیص دهد که امور سه گانه بالا دهدمی شهادتبه زیان او  گواه

او از ست و حقیقت را می گوید. یدین رو وقتی بی تاثیر ا گواهرا به دروغ گفتن وادار ساخته است یا آن که آن امور در  گواهنموده و 
قانون آیین  492این است که به دستور ماده  او را نپذیرد شهادترا جرح کند و  گواهننماید، دادگاه نمی تواند  حق خود استفاده

د یا بر دادگاه گرد، واقع شودمیداده  شهادتیا کسی که به نفع او  شاهددادرسی مدنی: در صورتی که علت جرح مورد تصدیق 
فقط برای  و قسمی د بدون احتیاج به سوگندگردنخواهد شد و هرگاه برای اظهار اطلاع حاضر  شهادتبه ملزم  شاهدد، شومعلوم 

 (9312قانون آیین دادرسی کیفری، مصوب .)شودمیمزید اطلاع اظهارات او استماع 
 

 سوگند دادن شهود -3-1-5
، سوگند یاد کند و ضمانت گواهیبدهد یا در دادرسی کیفری باید قبل از ادای  گواهیاعم از این که در دادرسی مدنی  گواه

، یک قاعده آمره است و گواهیاجرای عدم اتیان سوگند، عدم امکان استناد به عنوان دلیل است و لزوم اتیان سوگند قبل از ادای 
قانون آیین دادرسی مدنی  493که به دستور ماده به این صورت . (322ص ، 9332)زراعت، ندارد. عاوینیازی به درخواست طرفین د

شاهدان به عبارت ، ولی عملا در دادگاه ها را نخواهد گفتحقیقت  چیزی مگر و خواهد گفتباید سوگند یاد کند که تمام حقیقت را 
را از نظر احترام به  انخدای سبحاکتفا می نمایند و نام « نگویم غیر حقیقت چیزی سوگند یاد می کنم که تمام حقیقت را بگویم و»

و  دانندمیرا حکم استحسانی گزاف  گواهحتی برخی سوگند دادن . (9312قانون آیین دادرسی مدنی، مصوب )زبان نمی آورند.
عادل است بنابراین عدالت او کافی است بر این که او را از  گواهبه هیچ وجه سوگند یاد نمی کند. یا این توضیح که یا  گواه معتقدند

فاسق است که در این صورت همان طور که از دروغ گفتن ابایی ندارد از سوگند خوردن نیز  گواهروغگویی محفوظ داشته و یا د
 او پذیرفتنی نیست. گواهی مجهول الحال است در این صورت گواهابایی نداشته و به راحتی سوگند می خورد. یا 

 

 ارزیابی مفاد شهود -3-1-6
در اثبات  گواهیمی پردازد با این تفاوت که ارزش اثباتی  گواهیدادند حاکم به ارزیابی مفاد  گواهی گواهانکه  آنپس از 

می نگرد تا رد صورت احراز شرایطی همچون بلوغ، عقل،  گواهمدنی و کیفری یکسان نیست و قاضی مدنی بیش تر به شرایط 
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می  گواهیومت قرار دهد. اما قاضی کیفری بیشتر به مفاد را دلیلی برای فصل خص گواه گواهیعدالت، عدم نفع شخصی و غیره 
حاکم به . (263ص ، 9333را اماره ای برای احراز واقعیت بداند.) زراعت،  گواه گواهینگرد تا در حصول اطمینان و قناعت وجدان، 

ابزاری جهت اثبات ادا  گواهید، یا دعوی مطابقت دارد یا مطابقت ندار گواهیمی تواند معلوم کند که  گواهان گواهیمجرد استماع 
حاکم به بررسی مصدر  گواهیتبرعی ارائه شده یا غیر تبرعی. از سوی دیگر، بعد از ادای  گواهیشده یا نفی ادا شده و این که 

اه را این گو گواهینسبت به مشهود به علم دارد یا ندارد. برخی ارزیابی  گواهارزیابی می کند که  به عنوان نمونهمی پردازد.  گواهی
و  گواهیچه را که دیدند بر روی ورقه می نویسند، اگر آنچه که نوشتند با مفاد گواهان آنهر یک از  گونه نوشتند که بعد از آنکه

حکم  گواهان گواهیباطل می گردد. حاکم پس از بررسی طبق  گواهی، و اگر اختلاف داشت دهدمیدعوی یکی بود قاضی حکم 
باطل کاذب بودند حکم ظاهرا صحیح، لکن در باطن  صادق بودند حکم باطنا و ظاهرا صحیح است و اگر هر دو گواهان. اگر دهدمی

 (963، ص 0جق، 9422است.) مغنیه، 
 

 تعارض شهادت با سایر ادله در امور مدنی -3-2
طرفین دعوا پرداخته در این مبحث به بررسی تعارض شهادت با اقرار، اماره قضایی، اسناد رسمی و تعارض شهادات شهود 

 .شودمی
 

 تعارض شهادت با اقرار -3-2-1
د و قاضی محکمه در هر کنموثرتر است و هر گونه تاملی را رفع می براهین  تمامیدر ابتدای امر به نظر می رسد که اقرار از 

دارای  نامبرده برهانکه  شودمیبا دقت در شرایط اقرار و ماهیت آن مشخص  لکنحال مکلف به صدور رای طبق مفاد اقرار است. 
افتاد اقرار از جنس  نامبردهکه در تشریح عناصر اقرار چون همانطور دیگر قابل خدشه است.  براهیناعتبار مطلق نبوده و همانند 

قانون مدنی  9244اخبار است و مانند هر خبر همواره احتمال صدق و کذب بودن آن وجود دارد به این لحاظ است که طبق ماده 
باید گفت: عملا  گواهیاقرار با  ضاددر خصوص ت (3ص، 9312رنجبریان، رار قابل اثبات شناخته شده است.)بودن مفاد اق کذب

همواره در طول یکدیگر بوده و هیچ گاه هم زمان با هم مورد عمل واقع  گواهیبین این دو وجود ندارد زیرا اقرار و  ضادیت
ن متصور نمی باشد. چرا که پس از اقرار مقر، چنانچه دادگاه اقرار را مطابق با شرایط ند و در هر صورت امکان معارضه آناشونمی

 گاهان گواهیدیگر از جمله  براهینقانون آیین دادرسی مدنی به سراغ  262قانونی تشخیص و مورد تایید قرار دهد به موجب ماده 
 (9312قانون آیین دادرسی مدنی، مصوب نمی رود.)

 

 دت و اماره قضاییتعارض شها -3-2-2
قانون مدنی اماره عبارت است از اوضاع و احوالی که به حکم قانون یا در نظر قاضی دلیل بر امری باشد به  9329براساس ماده 

عبارت دیگر اماره امر معلوم و خارجی است که دادرس با توجه به آن متوجه امر مجهولی شده و با استفاده از آن امر معلوم، حکم به 
. با عنایت به تعریف فوق الذکر اماره قضایی اوضاع و احوالی است که از نظر قاضی ذلیل بر امری شناخته دهدمیمجهول وجود 

شود. عده ای از نویسندگان حقوقی اعتقاد دارند که اماره قضایی مبتنی بر ظن و گمان و احتمال است و قاضی در اماره قضایی 

در صورت تعارض فیمابین شهادت و اماره قضایی باید گفت که . (219ص ، 9344ری، ناصمقصد به صحت و حقانیت نمی یابد.)

قانون آیین دادرسی مدنی تشخیص درجه و ارزش گواهی به نظر دادگاه می باشد  249اماره قضایی مقدم است زیرا: اولا طبق ماده 
قانون آیین که صلاح می داند عمل نماید.) و قانون گذار دست قاضی را در این خصوص کاملا باز گذارده است تا به هر نحو

 (9312دادرسی مدنی، مصوب 

 

 تعارض شهادت و اسناد رسمی -3-2-3
قانون مدنی تعریف سند چنین است: سند عبارت است از هر نوع نوشته که در مقام دعوی یا دفاع قابل  9234به موجب ماده 

طولانی داشته و در ایران به صور مختلف سند مبنای معاملات و دلیل محاکمات استناد باشد. استفاده از سند به عنوان دلیل سابقه 
بوده و راه تکامل را تا به امروز طی نموده است.مثلا در دوران صفویه دیوانی جهت تنظیم اسناد و ثبت معاملات به وجود آمده بود و 

بدین ترتیب کلیه موادی که در قانون . (321، ص 9ج  ،9342جعفری لنگرودی،لاق و معاملات را عهده دار بود.)اثبات ازدواج و ط

مدنی، حکم تعارض سند رسمی و معتبر با شهادت را مشخص می نمود، دست خوش تغییراتی غیر معقول و غیر منطقی شد و باعث 
ت شهود با سردرگمی حقوق دانان و قضات دادگستری در این موضوع مهم و مبتلا به گردید. در هر حال در خصوص تعارض شهاد

اسناد رسمی یا سندی که اعتبار آن در نزد محکمه احراز شده بنا به مراتب مذکور، ممکن است قاضی شهادت شهود را در موردی 
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کاملا مطابق با شرایط مقرر شرعی و قانونی و همچنین منطبق با اوضاع و احوال بیاید و به استناد آن ادعای مخالف با اسناد رسمی 
نجا شهادت جایگاه خود را باز می یابد و دارای اعتبار است و در موردی دیگر به دلیل احراز عدم اصالت شهود و را بپذیرد در ای

همچنین عدم انطباق موادی شهادت با اوضاع و احوال و شرایط پرونده، شهادت شهود مبنی بر اثبات خلاف مندرجات و مفاد سند 
 (32ص ، 9343جعفری لنگرودی، ی اظهار نظر نماید.)رسمی را نپذیرفته و به ادامه اعتبار سند رسم

 

 تعارض شهادات شهود طرفین دعوا -3-2-4
با عنایت به اینکه استناد به شهادت شهود از سوی متداعیین به طور همزمان ممکن است و طرفین دعوی می توانند جهت 

دی شهادت شهود طرفین دعوی بسیار محتمل است اثبات ادعای خود به شهادت تمسک نمایند به این لحاظ امکان تعارض بین موا
به عنوان مثال چنانچه موجر برای تخلیه مورد اجاره که به موجب سند اجاره عین مستاجر به عنوان محل سکونت به مستاجر واگذار 

وده و مستاجر قانون مدنی استناد نم 414و ماده  9302قانون روابط مالک و مستاجر مصوب سال  92و  9شده است به موجب مواد 
نیز به صورت دعوی متقابل به شرط صوری سکونت در سند اجاره مدعی گردد، که اصولا محل مورد اجاره از ابتدا به او به عنوان 
غیر مسکونی به صورت صوری نبوده و فقط برای استفاده مسکونی محل را اجاره داده است در این صورت دادگاه مواجه با شهادت 

به نظر می رسد  ود خواهد بود که موادی شهادت هر دسته کاملا مخالف با موادی شهادت دسته مقابل است.متعارض دو دسته شه
قانون آیین دادرسی مدنی که تشخیص ارزش شهادت را به محکمه واگذار کرده  249در صورت بروز چنین وضعیتی علی رغم ماده 

قانون آیین دادرسی مدنی که تشخیص ارزش شهادت را  249 است قاضی مکلف به ترجیح بلامرجح شهادت شهود علی رغم ماده
و موظف است با در نظر گرفتن ضوابط و ملاک های  به محکمه واگذار کرده است یا یک طرف بر شهادت طرف مقابل نبوده

 (933ص ، 9312سنگلجی، منطقی و عقلی از قاعده ترتیب استفاده نماید و اهم را بر مهم ترجیح داده و آن را مقدم بدارد.)
 

 آثار شهادت در حقوق -4

 آثار رجوع از اقرار -4-1
. طبق قاعده ای شبهه ای که با رجوع از شودمیدر صورتی که موضوع اقرار از آن دسته حقوق الهی باشد که با شبهه ساقط 

در صورتی که مقر  و شرب خمر. باید حد را ساقط بکند و حکم را باطل سازد، مثل رجوع از اقرار به زنا، سرقت شودمیاقرار حاصل 
قانون مدنی ایران  9244به وسیله هر گونه دلیلی ثابت نماید که اقرار او فاسد یا مبتنی بر اشتباه یا غلط بوده است. چنان که ماده 

غلط بوده شنیده مقرر کرده است: انکار بعد از اقرار مسموع نیست، لیکن اگر مقر ادعا کند که اقرار او فاسد یا مبنی بر اشتباه یا 
 .(9309قانون مدنی ایران، مصوب ) شودمی

 

 آثار رجوع از شهادت -4-2
شاهد پس از ادا شهادت، مواجه با آثار و تبعات خواسته و ناخواسته ای است. زیرا شهادت شاهد غالبا از سه حالت خارج نیست: 

. یا اینکه برای قاضی ثابت شودمییا شهادت صحیح و مطابق با واقع ادا شده است، که در این صورت طبق شهادت حکم صادر 
؛ و یا شاهد خود اقرار می نماید که شودمیوغ متوسل شده است که به آن شهادت زور گفته که او در موضوع شهادت به در شودمی

در مورد شهادت خلاف واقع اظهار نموده است اصطلاحا از شهادتش رجوع می نماید. اما در فرضی که شهادت کذب ثابت شود 
هادت کذب، در فقه و حقوق حبس یا جزای نقدی حتی شاهد باید به حسب مورد از نظر کیفری و مدنی بها سنگینی بپردازد. برای ش

رجوع از شهادت در سه صورت متصور بوده که یا قبل . (93ص ، 9319سجادی نژاد، در بعضی از موارد قصاص، مقرر گردیده است.)
 از صدور حکم است یا بعد از صدور و اجرای حکم و یا بین صدور تا اجرای حکم می باشد.

 

 نتیجه گیری -5
در قوانین مدنی تعریفی از شهادت بیان نگردیده است. بالواقع شهادت در اصطلاح حقوقی به معنای، اخبار از واقعه ای است  .9

باید  دهدمیبه سود یکی از دو طرف و زیان دیگری، که از سوی شخص ثالث غیر از اصحاب دعوا بیان شود، کسی که شهادت 
چرا که متکدیان به  شودمیطهارت مولد داشته باشد و شهادت افراد متکدی پذیرفته نبالغ، عاقل، عادل و مومن باشد و همچنین 
 علت امکان تطمیع در مظان اتهام قرار دارند.

. شهادت مانند اقرار باید اعلام شود مادامی آیدمیادله به شمار  ترینمهمدر نظام حقوقی ایران پس از اقرار، شهادت یکی از . 2
قانون  944قانون مدنی و نیز ماده  9393به موجب ماده  اشد نمی تواند تصدیقی را به او نسبت داد.که شخص سخن نگفته ب
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، ایمان یکی از شرایط گواه است که براساس آن ، گواهی مومن و در کلیه دعاوی، چه له یا علیه 9312مجازات اسلامی مصوب 
 رفته است.مومن یا غیر مومن و نیز چه له یا علیه ایرانی یا خارجی پذی

در حقوق ایران شهادت بر شهادت به عنوان یکی از مصادیق شهادت فرعی پذیرفته شده است مطابق قانون مدنی این . 3
شهادت تنها در صورتی پذیرفته شده است که شاهد فوت کرده و یا به دلیل وجود مانع دیگری قادر به حضور در دادگاه در جهت 

لکن قصاص،دیه و ضمان مالی با آن قابل اثبات  شودمیو تعزیر با شهادت بر شهادت اثبات ن جرایم موجب حد ادای شهادت نباشد.
 .شودمیاست. در صورت رجوع شاهد از شهادت، به شهادت او ترتیب اثر داده ن

ادت در صورتی که شاهد واجد شرایط شرعی نباشد، اظهارات در علم قاضی در حدود اماره قضایی با دادگاه است. در شه. 4 
شرعی، در صورت تعدد شهود، به وحدت موضوع شهادت ضروری است و باید مفاد شهادت ها در خصوصیات موثر در اثبات جرم 

 .شودمییکسان باشد.شهادت شرعی در دادگاه و نزد مقامات رسمی جرم محسوب 
ولادت و غیره با شهادت ثابت در امور مدنی برخی از دعاوی مانند اصل طلاق، اصل نکاح، غصب وکالت، وقف، اجاره، . 2

 .شودمیدر امور کیفری جرایمی مانند لواط، زنا، مساحقه، حد جلد، تراشیدن و غیره با شهادت اثبات  .شودمی
 

 منابع
 .9332، تهران، وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی، چاپ هشتم، 2آخوندی، محمود، آیین دادرسی کیفری، جلد -9
 .9313، تهران، انتشارات سمت، 2دادرسی کیفری، جلد آشوری، محمد آیین  -2
 9334بهرامی، بهرام، ادله اثبات دعوا، چاپ اول، موسسه فرهنگی نگاه بینه، تهران،  -3
 قمری. 9426حمیری، نشوان بن سعید، شمس العلوم و دواء الکلام، چاپ اول، بیروت، دارالفکر،  -4
 .9342، چاپ سوم، تهران، انتشارات امیر کبیر، 9رف اسلامی و قضایی، جلد دایره المعاجعفری لنگرودی، محمد جعفر،  -2
 .9343تهران، انتشارات امیرکبیر، ــــــــــــــــــــ، مبسوط در ترمینولوژی حقوق،  -0
 .9343دهخدا، علی اکبر، لغت نامه دهخدا، چاپ اول، تهران، دانشگاه تهران با همکاریی انتشارات روزنه،  -4
، سومین همایش ملی «اقرار و شهادت و آثار رجوع از اقرار و شهادت از نظر فقه شیعه و حقوق ایران» رنجبریان، کوثر، -3

 .9312حقوق با رویکرد اصلاح و توسعه نظام حقوقی، 
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 دو، جلد 9299(، اسفند 23: یاپی)پ 9سال پنجم، شماره 

 
  9291 اسفند(، 32)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 

دزفول  یسنت یهاخانه ینیرزمیز یاز معمار یریالگوپذ یسنجامکان

 خوزستان اییهکوهپا یایمعاصر جغراف یمسکون یدر معمار

     

 ، 2رائف ادهزکاظممحمدعلی ، *1عبداله جاسمی

 3صبا میردریکوندی

 27/01/99تاریخ دریافت:  
 26/02/99تاریخ پذیرش: 

 

  62319کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

سطوح  ینسبت به سطح آن دارد. در معمار یشتریب تیاحساس امن نیانسان در درون زم ،یطبق مطالعات روانشناس
از طراحی اقلیمی و  ییراهكارها توانمیدر شهر دزفول  جملهمن رانیمرطوب ا مهیگرم و ن میاقل یسنت هایخانه ینیرزمیز
پاک و  هایانرژیاز  مندیبهرهبا کنترل عوامل مخل طبیعی و  ایشآس نیتأم یانسان در راستا یآن برآوردن نیازها تبعبه

دزفول، امكان  یسنت هایخانه ینیرزمیز یمعمار یمیاقل یراهكارها لیرا مشاهده نمود. با مطالعه و تحل ریپذ دیتجد
خوزستان  ایکوهپایه یایمعاصر جغراف یمسكون یدر معمار مندیبهرهجهت  یکاربرد هایتحلیل جیاز نتا یریالگوپذ

 اتیبر سَبک، خصوص تأکیددزفول؛ با  یسنت هایخانه یمعمار لیشده، ضمن تحل یپژوهش سع نیفراهم خواهد شد. در ا
معاصر  یمسكون یآن در معمار یمیاقل یالگوها جیبه نتا یابیامكان دست ،ینیرزمیطبقات ز یمیاقل یهایژگیو و یمعمار

 یکه با گردآور باشدمی یلیتحل یفیمقاله، توص قی. روش تحقردیقرار گ یررساستان خوزستان مورد ب ایکوهپایهمناطق 
مرتبط و  هاینشریه ،یو عموم یتخصص هایخانهدر کتاب ایرایانهو مطالعه منابع مكتوب و  یبررس قیاطلاعات از طر

 مرتبط با موضوع انجام شده است. یپژوهش یعلم هایسایتوب

 

 خوزستان ،ایکوهپایه یایجغراف ،ینیرزمیز یمعمار ،یمیاقل یدزفول، معمار یخانه سنت یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 )نویسنده مسئول( رانیاخوزستان، یجهاد دانشگاه یمؤسسه آموزش عال یمعمار یکارشناسدانشجوی  -9
jasemiabdullah@gmail.com 

  رانیخوزستان، ا یجهاد دانشگاه یمؤسسه آموزش عال یمعمار یمهندس یگروه آموزش یعلم أتیعضو ه -3

  رانیخوزستان، ا یجهاد دانشگاه یمؤسسه آموزش عال یمعمار یمهندس یمدرس مدعو گروه آموزش -2
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 مقدمه -1
ایرانی در مناطق مختلف اقلیم گرم و خشک و نیمه مرطوب ایران با هدف سازگاری با طبیعت و اقلیم هر منطقه معماران 

كی از فضاهای زیرزمینی از این نبوغ هستند. بسیاری از این ی هایینمونه هایخچالو  انبارهاآب. بادگیرها، اندداشتهابتكارات فراوانی 
( معماری زیرزمینی 0: 0392،یی.)صفااندگرفتهخود ایستا، با ورود به عمق زمین شكل  هایمعماری ،«شوادان» خاص شهرها

یكی از راهكارهای طراحی اقلیمی و برآوردن نیاز انسان به آسایش در مقابل شرایط طبیعی محیط، در اغلب شهرهای  وانعنبه
زمین فراهم شده است. از فضای ساختمان درون  . در راستای برقراری تعامل با محیط، امكان ساخت بخشیشودمیکشور دیده 

 هایساختمانها و فضاهایی در دل زمین و در سطوح مختلف، روش بسیار مناسبی برای پایداری شرایط زیست در ساخت شوادون
 ترینمناسبدزفول و شوشتر در ایران بوده است. فضای زیرزمینی شوادان از نظر ایجاد آسایش برای ساکنان این مناطق، از 

نه فقط از  هازیرزمینمناطق کویری. حضور مردم در این  هایسردابفضاهاست. شوادان فضایی در دل زمین با عمقی چند برابر 
( در شهر دزفول 0: 0392)ستاری ساربانقلی،ق روحیات مردم منطقه داشته باشد.جنبه آسایش کالبدی، بلكه شاید مفاهیمی مطاب

 ی)مسعود.اندگرفتهاست شكل  یمرکز اطیکه در واقع ح یمحور اصل کیمتوازن است و فضاها حول  تقارن ةیبر پا هاخانه یمعمار
 یهر منطقه، بناها یمیاقل اتیمدرن و بدون توجه به خصوص یمعمار یاز الگوها دیتقل با معاصر یعمارم (1: 0391ن،انژاد و همكار
 یاز منابع انرژ گسترده گیریبهره ازمندیانسان، ن شیآسا طیانطباق با شرا یکه برا کرده مختلف احداث هایاقلیممشابه را در 

از جمله سوخت های  ریناپذ دیتجد هایانرژی تیدر دوران معاصر با توجه به اهم( 301: 0397)مختاری و همكاران،هستند. یلیفس
 طیه لحاظ سازگاری ساختمان با محدر ساختمان ب یعیطب هیتهو نقش ،یطیمح ستیهای ز یآلودگ شیافزا نیو همچن یلیفس
 طیشرا لیمرطوب جهت تعد مهیگرم ون میهای اقلهراز ش یكی عنوانبه و شوشتر است. سازندگان بنا در دزفول تیاهم زیحا ستیز

به نام شوادون  ینیزم ریفضای ز نیا پرداخته اند. نیزم ریمتری در ز 02تا  5در عمق  ییدر مسكن به ساخت فضا ییآب و هوا
و  نیبا استفاده از ثبات دمای سالانه زم یحرارت شیآسا طیشرا جادیو ا طیاز راهكارهای مناسب جهت انطباق با مح یكی عنوانبه
مختلف ایران، از نظر مشخصات بیرونی،  هایاقلیمدر معاصر  هایخانه (0: 0391و سجاد زاده ، یاست.)طهماسب یعیطب هیتهو

ها ویژگی های اقلیم و بستر محیطی مورد توجه قرار  تباط با محیط ، یكسان طراحی و اجرا شده اند و در آندرونی و نحوه ار
گوناگون طراحی و اجرا شده اند، با محیط خود هماهنگ نبوده و  هایاقلیمنگرفته است. این ساختمان ها که با الگوهای مشابه در 

اظ حجهان است و ل هایاقلیمرم و مرطوب ایران دارای یكی از بحرانی ترین در تعدیل شرایط محیطی کمک نمی کنند. منطقه گ
سنتی در مناطق  هایخانهدر این منطقه ضروری است. از این رو به کار گیری الگوهای  هاخانهلفه های اقلیم در طراحی ؤکردن م

 (2: 0396)مصطفی زاده و صابرنژاد،شود.د سبب ارتقاء سطح آسایش توانمیگرم و مرطوب ایران در طراحی مسكن این اقلیم، 
 

 چارچوب تحقیق -2
 ایکوهپایه میمسكن اقل یدر معمار یقابل کاربرد یدزفول چه الگوها یخانه سنت یها نیرزمیز یمعمار: قیال تحقؤس -الف

 خوزستان دارد؟
و دزفول  ینیرزمیز یدر ارتباط با فضاها ی، منابع اندکیدر مقالات و اسناد کتابخانه ا ،یبه طور کل: پژوهش نهیشیپ -ب
آن و  یشوادان دزفول و اجزا ینیرزمیز یبه فضا نایمحسن ب .وجود داردخوزستان  ایکوهپایه یایمعاصر جغراف یمسكون یمعمار
 ینیرزمیز یفضاها یمعرف ضمن گر،ید یدر پژوهش (0337، 33یبایهنرهای ز هینشر نا،یموجود به آن پرداخته است.)ب هیتهو

و محمودی زرندی دومین همایش ملی  ی)درزپرداخته شده است.موجود در دزفول و شوشتر  هیتهو ستمیسبه  ء آنشوادان و اجزا
 یمرتض یو معمار میکتاب اقل در نی( و همچن0393معماری و شهرسازی در گذر زمان در جستجوی فضاهای گمشده، 

به ( 0390)د،یمهتاب و ثروت جو، حم ارمغان، و انیقباد دی( و وح0331،  006تهران: انتشارات نشر خاک ،  ،یی)کسماییکسما
 طیشرا میتنظبه ( 0393)،ساسان،یمرادو در کتاب  «یسنت یمعمار یاز الگوها گیریبهره؛ مسكن معاصر ییفضا یسازمانده»
 ، دزفولبویژه شهر  گرم و مرطوب میاقل ذکر مشخصات و خصوصیاتبا که  طوب اشاره شدهو اقلیم گرم و نیمه مر (ی)معماریطیمح

  گرفته است. انجامدزفول  یسنت هایخانه یمعمار مطالعاتی اقلیمی در مورد
 

 یهایژگیو و یمعمار اتیبک، خصوصبر سَ تأکیددزفول؛ با  یسنت یهابر خانه یلیتحل -3

 ی میاقل
 یاجتماع قیعم وندیو پ تی، ارتباط با معنوحس تعلق، آرامش رینظ یو معنو یماد یاساس میمفاه یدارا رانیگذشته ا هایخانه

دزفول در حد معنادار  یسنت ی( معمار7و0: 0397محب،  ی)زندشده است. یمنطقه طراح میدر جهت ارتقاء فرهنگ و پاسخگو به اقل
با  یدر سازگار یبوم یخاص منطقه خود است. معمار تیهو یشكل گرفته و دارا یو فرهنگ یمیاقل ،یطیمح طیمنطبق با شرا

دزفول  یمعمار ی( از جلوه ها2: 0396زاده و صابر نژاد،  ی)مصطفاست. دهیرس یمناسب اریبس یسخت آن منطقه به راهكارها میاقل
از گرما و حرارت در  یریجلوگ یآورد. برا یش میگردش عامل زمان را پ نیاست. ا نندهیحرکت انسان و گردش چشم ب یچگونگ
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به منظور  زیبهره گرفته شده. استفاده از رنگ روشن کاهگل ن هیسا جادیا یها براو ساباط  کیبار یدزفول از کوچه ها یمعمار
مختلف از  یهال، به شكآجر در برابر حرارت یانقباض و انبساط بالا بیضر لیمورد استفاده بوده. و به دل دیبازتاب نور خورش

نشان دادن  یمكان برا نیمهم تر یسنت هایخانه( 1: 0396و همكاران ،  یمنؤ)مدزفول استفاده شده است. یدر معمار یآجرکار
ساختمان  نیا ینیگزیرا به سمت جا هاخانهساختار  جیساختمان ها به تدر نیدر گذشته هستند. عدم شناخت و درک ا یسبک زندگ

 (0: 0393 سرمد و همكاران، ی)طاهرند.ک یم تیمعاصر هدا یها با ساختمان ها
 

 ی میاقل های یژگیوبر  تأکیددزفول با  یسنت هایخانه یفضاها یعناصر معمار -3-1
 یبا بافت شهر نینابیشده که حالت ب یا هیو فرم ابن یبافت شهر جادیمرطوب باعث ا مهیگرم و ن میقرار داشتن دزفول در اقل

 وستهیدزفول به صورت فشرده و پ ی: ؟( بافت شهر0332 ان،ی)قباد.در دو منطقة گرم و خشک و گرم و مرطوب است هیو فرم ابن
 ک،یتنگ و بار ییدر نظر گرفته شده است. ساختمان ها توسط کوچه ها یمیملاحظات اقل رشه جادیو ا یبوده و در ساختمان ساز

باشند. سه نوع عرصة  را داشته هیسه طبقه دارند، احاطه شده تا حداکثر سا ایبلند که اکثراً دو  یبالاو جداره ها تیبا محصور
در  توانمیدزفول را  هایخانهدر  یواحد مسكون یدزفول وجود دارد. فضاها میدر بافت قد یو عموم یخصوص مهین ،یخصوص

 وةیکه در ش یی: فضاهایستیز یفضاها (0شماره ریکرد.)تصو یو باز دسته بند یخدمات ،یواسطه ا ،یستیز یچهار گروه  فضاها
 یریگقرار تیقعبسته به مو ،یاتاق خواب و غذاخور ،ییرایپذ من،یچون نش ییست. فضاهارایچندگانه را پذ یعملكرد ،یسنت یزندگ

 نیگروه ا نیفصل مورد استفاده بودند. در ا ایماه و  ایاز شبانه روز  یتناسبات و ابعاد آن، در زمان خاص ،یفضا در واحد مسكون
بودن،  یعلاوه بر ارتباط ایهستند و  یکاملاً ارتباط ایکه  یی: فضاهایواسطه ا یاهافضاها اتاق، غرفه، تالار، شبستان و شوادان. فض

 ینگهدار ای یخواه خدمات بهداشت دارند، یکه عملكرد خدمات یی: فضاهایشدند. خدمات یهم محسوب م یستیز یفضا یاهگ
فضاها ارتباط  نیا باز: یفضاها گروه قرار دارند. نیدر ا لهیپستو، انبار و طو مستراح، دزدانه، . آشپزخانه،رهیغو یآشپز ای لیوسا

گروه فضاها قرار  نیو بام در ا اطیدارند. ح یو گاه خدمات یستیحال عملكرد ز نیدر ع بودهبه هم  یواحد مسكون یدهندة فضاها
  (63و62: 0392نژاد، ی)مهدو.رندیگ یم
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درون گرایی

فضاسازی حیاط

مرکزیت و محور 
حیاط

 

 

 
 

 بخش 

ینتابستان نش  

 

 بخش

نزمستان نشی   

 فضای

 زیرزمینی شوادان

 واسطه ای خدماتی
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 رند،یتوانند قرار بگیم یاو نحوه ورود به خانه در هر جبهه نیزم تیاتاق ها خانه بسته به موقع ،یمیدزفول اقل یدر مسكن سنت
 یفضاها جادیکه امكان ا ی. در حالکندیتفاوت م یمیاقل طیمقابله با شرا یفضا برا داتیتمه ،یریمنتها بسته به جبهه قرار گ

و  کردندیدر تابستان استفاده م (یشرقشمال -ی)شمال غربیشمال یهارو به جبهه یبوده، از فضاها نینشو زمستان نینشتابستان
 (7: 0392،یكوندیردریو م یچ)اصلاححد باشد. نینفوذ گرما در کمتر زانیرساندند تا میبه حداقل م زیتعداد بازشوها را ن

 

 سلسه مراتب فضایی  -3-1-1
. از عرصه کاملا عمومی به عرصه باشدمیسلسه مراتب فضایی در خانه سنتی درجات تغییر فضا از یک عرصه به عرصه دیگر 

. این سلسه مراتب دسترسی ورود به اندرون، اغلب به شكل باشدمیکاملا خصوصی، این مفهوم متضمن تفاوت میان درون و بیرون 
، آسانسور و راه پله و تب دسترسی به صورت عبور از ورودیاط بیرونی و... می باشند. در بیان امروز سلسه مرادرگاه، در، هشتی، حی

 (7: 0390.)ارمغان و ثروت جو،باشدمیدر ورودی واحد مسكونی 
 

] 

 
  3: 1931،یکوندیردریو م ی)منبع:اصلاح چدزفول  یسنت هایخانهدر  ییسلسه مراتب فضا :9تصویر شماره

 : نگارندگان(لیتحل
 

 دزفول یسنت هایخانه یدر فضاها میحر -3-1-2
در خانه به صورت  شاوندانیو خو یتجمع اهال نیتر یخلوت ساکن در خانه تا عموم نیتر یدر حد فاصل خصوص میحر    
به  میتر، امكان ورود مستق یخصوص یخانه است. که در آن به فضاها ییشكل دهنده مراتب فضا اریمع یو متوال ینینابیب یفضاها

است و پس  یعموم مهینـ  یخصوص مهین ییعبور کرد که در واقع فضاها اطیا حیواسط  یاز فضاها یستیاتاق ها وجود ندارد و با
قرار  اطیاز ح یدر سطح بالاتر که معمولاً ییبودند به اتاق ها ینینابیب یفضاها که در واقع گرید یپله و دالان ها قیاز آن از طر

 اشاره شده است. رانیا یسنت هایخانهدر کالبد  می( به حر2نمودار شماره ) لاًی( ذ2و7و3: 0390و همكاران، انیداشتند وارد شد.)بمان
 

         
 (4: 1933 ،یکوندیردری، )منبع:کاظم زاده رائف و م رانیا یسنت هایخانهدر کالبد  میحر -1 نمودار شماره

 
 د،یو تول شتینحوه مع ست،یاز سنن ز یشوند که ناش یم دهیدر کنار هم چ یواحد مسكون یفضاها دزفول، یسنت یدر معمار  

شدن  دهیدر مرکز خانه و چ یاطیرو در بر وجود ح نیاست. از ا نیو ابعاد زم تیو موقع میبا اقل یمسكون یسازگار ساختن فضا
شده است مختلف استفاده  یبه شكل ها یرانیا هایخانهدر  اطی( از ح5: 0392،یكوندیردریو م یچ لاح)اصفضاها به دور آن است.

 جادیا یبرا -1 ارتباط دهنده چند فضا در خانه -3وحدت دهنده چند عضو خانه  -2 تملک مینشانه حر عنوانبه -0که عبارتند از:
 یمهم در جهت سازمانده یعنصر-6مناسب یبادها انیگذر جر یراب یهواکش مصنوع کی عنوانبه- سرسبز و با نشاط یطیمح

 ( 3: 0391نژاد و همكاران ،  ی)مسعودخانواده. شیآسا یامن و آرام برا یمیحر عنوانبه -7مختلف داخل خانه  یفضاها میو تقس
 

حریم در کالبد خانه سنتی 
ایرانی

حریم خصوصی
حریم صوتی

حریم بصری
حریم عمومی

 ورودی

 دالان هشتی

 ورودی

شوادان   حیاط 

ها اتاق  

 کوچه
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 (3: 1933 ،یکوندیردری)دزفول( ، )منبع:کاظم زاده رائف و م یسنت هایخانه میدر حر اطیح گاهیجا -9 نمودار شماره   

 

 دزفول یسنت هایخانه ناتیتزئ -2-1-3
 یو به طور شاخص در عناصر و اجزا یداخل یفضاهاها، یورود مختلف خود را در نما، یکه به شكل ها یمعمار تنایئزت
 میاز قد كیی .اندینما یشناسانه اش م ییبایتحول ز ریدر مس ،یو ارزش خود را همانند خود معمار تیکند، هو یم انیب یمعمار

از آجر می توان در  آجر است. ،شودمیاز آن استفاده  ن هاساختما نییو هم در تز ختارمصالح ساختمانی که هم در سازه و سا نیتر
 (021: 0395و همكاران، یمنؤ)ممنار، و..استفاده کرد. ل،یپوشش گنبد، مبناها،سقف،کف و درون وار،یفضاها و اجزای معماری مانند د

 
 (194و199: 1931و همکاران، یدزفول ، )منبع: مومن یسنت هایخانهدر  یآجر ناتی: تزئ4شماره  ریتصو

 

 ی میاقل اریدزفول با مع یسنت هایخانهانداز  هیعناصر سا -2-1-4
 یخیانداز در بافت تار هی، عناصر ساجداره هاست یرو هیسا جادیا ،یستیز یکنترل درجه حرارت فضاها یها از راه یكی

عنصر  در بافت دارند. یسكونت طیدر بهبود شرا ییهرکدام نقش به سزا شوندکهیم میو مصنوع تقس یعیدزفول خود به دو دسته طب
از  یریو جلوگ هیسا جادیشهر، در جهت ا نیمرطوب ا مهیگرم و ن میدزفول با توجه به اقل یسنت هایخانهدر (5 ری)تصووانیا ییفضا

از  زیکم دارد. رواق ن یبرابر سقف و عرض یمتنوع در جلو و ارتفاع یرواق با ستون ها آفتاب به کارگرفته شده است. میتابش مستق
که شدت نور و  یدارد و در مناطق یتابش نور آفتاب مصون م است و انسان را از تماس با بارش و زسو با کیسه سو بسته و از 

با  ای میرمستقیغ قیاز طر ییصورت روشنا نیکندو در ا یداخل وارد م یرا به فضا یمیباشد نور مناسب و ملا ادیز دیحرارت خورش
 یو در معدود یو غرب یجبهه شرق یاتاق ها یبرا ییفضا شیپ عنوانبه(7 ری)تصودزفول از رواق هایخانه داشت. میواسطه خواه

 (32و27: 0396)تابان و همكاران، استفاده شده است. یو شمال یجنوب یفضاها انیدر طبقات م یارتباط یبه صورت فضا هاخانهاز 

      
 )منبع:تابانرواق: 7 ریتصو            ی)منبع:اصلاح چ جانمایی پلان:1 ریتصو    و         ی)منبع:اصلاح چ ایوان:1 ریتصو

 49: 1931و همکاران،                           11: 1931،یکوندیردریم                         7: 1931،یکوندیردریم

 : نگارندگان(لیتحل                  : نگارندگان(                لیتحل           : نگارندگان(                        لیتحل

 
 یارتفاع یدارا مشبک دست انداز بام است. ارتفاع دست انداز مشبک بام اکثراً یآجر وارهید(3شماره ریجان پناه)تصو ای هیر

 یآجر یوارهایمشبک بودن د ی. از طرفدینما یم لیو حجاب دار تبد یخصوص یاطیقد و بام را به صورت ح کی یاست به بلندا
در  یخدمات ییفضا عنوانبهکردن و  یزندگ دن،یخواب یبام برا شیدزفول از بام و پ هایخانهسازد. در  یهوا را ممكن م انیعبور جر

 یریآفتاب به سطح پنجره جلوگ میپنجره ها از تابش مستق یبر رو بانیسا جادیشده است. ا یم استفادهسال  یاز ماه ها یبرخ
ممكن (01شماره ری. سایبان ها)تصوابدی یپشت آن کاهش م یاز تابش آفتاب در فضا یشده ناش جادیحرارت ا جهیکرده و در نت

سایبان ها  ییآداشته باشند. کار یعیطب هیکنترل نور و تهو اخل،آفتاب به د میکنترل تابش مستق لیاز قب یاست اثرات گوناگون

(دزفول)جایگاه حیاط در حریم خانه های سنتی 

وجود فضاهای بسته و امن
درونگرایی 

خانه
حفظ حریم عرصه 

خصوصی خانه
حفظ حرمت و پنهان 
کردن چشم از جهان
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ها به  بانیدارد. سا یگدر ساختمان بست یعیطب هیتهو طیشرا نینها نسبت به پنجره و همچنتفاوت بوده و به رنگ و محل نصب آم
 (35و31: 0396 ران،)تابان و همكاشوند. یم میمثل درختان تقس یعیطب یسایبان ها نیانواع ثابت، متحرک و همچن

 

  
      منبع: تابان و        سایبان ):11ریتصو       ی)منبع:اصلاح چجانمایی پلان:3 ریتصو      )منبع:تابان و همکاران،  ریه:8 ریتصو

 : نگارندگان(لیتحل 49: 1931: نگارندگان(           همکاران لی، تحل 3: 1931: نگارندگان(              لیتحل  44: 1931

 
از  یجزئ یدر بنا و عناصر یدزفول به صورت الحاق یخیبافت تار یانداز معمار هیاستفاده از عناصر سا یها وهیراستا ش نیدر ا

 یاست که در طراح تیواقع نیا انگریگرفته است.مطالعه صورت گرفته به وضوح نما ستند مورد استفادهه یساختار کالبد معمار
مورد  هیعلاوه بر تناسب با عملكرد اول(یمعمار ناتییتا تز یبافت شهر یكیزی)از عناصر فکلان تا خرد اسیدر مق یکالبد یاجزا

 (39: 0396)تابان، توجه شده است. هیثانو یاجزاء به صورت عملكرد یتمام یبرا طیشرا نیو تطابق با ا یمیاقل طینظر، به شرا
 

  دزفول یخانه سنت یها نیرزمیز یمیاقل یمعمار اتیخصوص -4
معمول ساخته  یبناها نیفراتر از اول یا نهیشیپ یگردند که دارا ینوع سرپناه بشر محسوب م نیتر یمیقد ینیرزمیز یفضاها
 ایهستند که تمام  ییفضاها ،یرسطحیز ای ینیرزمی( فضاهای ز36: 0390،یرانیشم یدیو مف انیباشند.)خدابخش یم نیشده بر زم

 ،یتیبا فرمها و اهداف گوناگون از جمله امن خیفضاها در طول تار نگونهیشده باشد ا هساخت نیرزمیدرصدی از کالبد آنها در ز
( یمیاقل طی)شرای، کمبود فضا، کاهش آلودگینیرزمیز هایساختمان شتریناسازگاری آب و هوا، حفظ و نگهداری محصولات، عمر ب

از گذشته های دور تا دوران معاصر با اهداف گوناگون  هرود ک یبه کار م ییفضاها فتوصی در و .اندگرفته قرار استفاده مورد…و
و  ای.)مهدی نردیقرارگ نیرزمیاز آنها در ز یقسمت ایبه طوریكه تمام  شود، می کارگرفته به…و یاقتصادی، حفاظت ،یتیامن ،یمیاقل

)گرم و مرطوب( دو طبقه یابانیب مهین میدر اقل یریبا قرار گ ،یخوزستان، جنوب غرب هایخانه نیرزمی( در ز30: 0395 ،یفشارک
 یبه مراتب خنک تر از شبستان است و در مواقع ییشود. شوادان فضا یم دهیآن که شوادان نام ریشبستان و ز یكیهم است،  یرو

. شبستان دگود و در دزفول فراوان هستن ارینمودند. شوادان بس یگرم شود ساکنان از شوادان استفاده م یلیشبستان خ یکه فضا
ت. در سوابق اس اطیسقف آن بلندتر از کف ح شود و معمولاً یخانه ساخته م ریگ هیاز شوادان دارد و در بخش سا یکمتر یژرفا
 (39: 0390،یرانیشم یدیو مف انی)خدابخشخنک شبستان و شوادان بوده است. طیمنطقه، پناه بردن به مح نیمردم ا زیگر

 
 نژاد، یلیکومنبع: دهقان و )دزفول یسنت هایخانه ینیرزمیز یفضاها یریثر در شکل گؤ( عوامل م1جدول شماره)

 (: نگارندگانی، گردآور3: 1934

 شوادان بستانش نیرزمیز در فضا یریگثر در شكلؤم عوامل ردیف

 *** *** میاقل 0

 * * تیامن 2

 ----- * فرهنگ 3

 ** ** ییستایا 1

 ** * (کیژئوتكن)نوع خاک 5
 

 دهنده آن لیو اجزاء تشک ینیرزمیز یفضاها -4-1
اتاق هاى  هیو تهو ىیبالاتر بوده و روشنا اطیمتر از سطح ح کیفضا حدود  نیاست. سقف ا اطیپله متصل به ح نیچند

از کاهش دما  زین نیرزمیز ایشبستان  یفضا شیشده است. در سرما ین میو شبستان تأم اطیح نیپنجره هاى ب قیشبستان از طر
 (6: 0391نژاد، یلی)دهقان و کقرار دارد. نیفضا نسبت به شوادان در عمق کمتر زم نیشود هرچند ا یاستفاده م نیتوسط اثر جرم زم

فضای زیرزمینی در خانه که برای خنک شدن گرما در دزفول مورد استفاده ساکنان بوده است، شوادان زیرزمینی  عنوانبهشوادان 
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متر بر  9متر است که عنصری مجزا از ساختمان خانه است. توده ضخیمی از جنس خاک به ارتفاع متوسط  02تا  5به عمق حدود 
قرار گرفته که شوادان را از سطح زمین جدا می کند؛ نه تنها گرمای هوای سطح زمین به چنین عمقی نمی  روی فضای زیرزمینی

( در راستای برقراری 2: 0393،ی)درزی و زرند.شودمیی زیرزمین با هوای بیرون رسد، بلكه هم چون عایقی مانع از تبادل حرارت
 نیشده است. ساخت شوادون ها که در دل زم فراهم نیمان درون زماز فضای ساخت یامكان ساخت بخش ط،یتعامل درست با مح
و سجاد  ی)طهماسبدزفول بوده است. هایساختماندر  ستیز طیشرا دارییبرای پا یمناسب اریشده روش بس یدر دو سطح ساخته م

نشده و فقط  تفادهاس ییبنا یالحنوع مص چیو سقف آن از ه وارهایکه در د باشدمی ییدزفول، حفره ها ی( شوادان ها1: 0391زاده ، 
صورت که  نیساختمان را برعهده داشته، به ا یهوا و خنك هیآجر به کار رفته است. از جمله کار تهو یو ساخت پله ها یدر کفساز
 یورود هوا داشته و با توجه به عمق شوادان و رطوبت موجود درآن و گردش هوا یو در داخل خانه برا رونیدر ب یا چهیشوادان در

 ( 3: 0392،یكوندیردریو م یاست.)اصلاح چ شده یم عیمختلف ساختمان توز یدر بخش ها ییکانال ها قیازطر خنک یهوا نیا

          
              (7: 1934سجادزاده،:مقطع شوادان)منبع:11شماره ریتصو       (93: 1981نا،یشوادان)منبع:ب یاجزا:11شماره ریتصو

                                                                                                           
و  ی)طهماسب.زهیدر ای چهیت، تال، درپهن، صحن، کَ ه ی: ورودی، پلكان، پل لیهستند از قب یشوادون ها دارای اجزای مختلف

 به آن ها اشاره شده است. لاًی( ذ1: 0391سجاد زاده ، 
 

 ، پله و پلایمیورود -4-1-1
در یک قسمت از حیاط قرار دارد. اما در برخی از موارد در  عریض است که معمولاً نسبتاً (21)تصویرشوادان دارای یک ورودی

بدون در می باشد و برای تأمین ایمنی دور آن را دیوار جان  پناه اجرا می کردند.  یک ایوانچه در جنب حیاط قرار می گیرد و غالباً
شوادان های  شوادان( یاصل ی)ارتباط با صحن فضاال دهنده ساختمان به شوادان است.پله جزء اتص (1: 0393،ی)درزی و زرند

خروجی دیگری به فضاهای زیرزمینی تعبیه  بزرگ(، یها)پله ها میبزرگ میتوانستند دو یا سه پله پهن داشته باشند. در بعضی از پلا
شود به این فضاها شبستان گفته میده.گاه سقف این فضاها تا یک متر بالاتر از حیاط میآم و شده که عمق این فضاها زیاد نبودهمی 
 (7و6: 0392 ،یی)صفافته است.ر مواقعی که هوا خیلی گرم نبوده،مورد استفاده قرار می گرد.دارای دمای بیشتری از شوادان استکه 

 

                           
 درزی)منبع: می: پله و پلا41شماره ریتصو                               )منبع:شوادان ی:ورود19رشمارهیتصو

 (4و9: 1939،یزرند یو محمد                                                      (93: 1981نا،یب               

 

  ت و تال، کَصحن -4-1-2
در شوادان های بزرگ اختلاف سطح  (شودمی)گاه نیز چند ضلعی اجرا .لی شوادان با پلانی مربع می باشدصحن بخش اص

و در کل صحن عامل وحدت دهنده و انتظام بخش به تمام قسمت  شودمیصحن از سایر قسمت ها موجب هویت بخشی به آن 
. به جز وجه اول صحن که به پلكان وصل است سه وجه شودمیو به فرورفتگی های درون خاک کت گفته های آن می باشد. 

)درزی و اختلاف سطح از صحن جدا می شوند. دیگر آن به اتاقک هایی به نام کت متصل می باشد. کت ها حداکثر با یک
می شوند که به آن تال  ه با یک تونل یا دریچه وصل( کت های شوادون در برخی از موارد به شوادون های همسای5: 0393،یزرند

در حقیقت تال ها شبكه ارتباطی زیرزمینی برای یک گروه خانه که ارتباط فامیلی یا همسایگی نزدیک دارند می باشد. می گویند.
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کوران هوای بسیار  خانه ای که در نزدیک رودخانه یا قنات واقع است کانال اتصال دهنده آن تال می باشد که در این صورت از
 (1: 0392)منبع: ستاری ساربانقلی،مند می شوند. هرهخنک قنات نیز ب

                     
 (93: 1981نا،ی)منبع:ب تال : 11شماره ریتصو                 (93: 1981نا،ی)منبع:ب صحن وکت:11رشمارهیتصو

                                                           

 زهیدر-4-1-3
متر که جهت تأمین نور و تهویه عمودی شوادان بوده است. این کانال فضاهای خانه را  0روزنه استوانه ای به قطر حدود ،زهیدر

ین دریزه هایی به شوادان مرتبط میكرده است و باعث انتقال جریان هوای خنک از شوادان به فضاهای خانه می شده است. همچن
در بعضی از مان ساخت مورد استفاده بوده است.جهت انتقال خاک در زتأمین روشنایی شوادان، بر وهدرون حیاط حفر میشده که علا
 (3: 0392،یی)منبع:صفاواره هوا در حال حرکت خواهد بود.بدین صورت همبام ارتباط داشته معابر و  ،دریچه های دریزه به کوچه ها

  
 :)منبع:درزی و                    17صویر شمارهت

                                                                              (1: 1939،یزرند یمحمود

 8: 1931،یی)منبع: صفا زهیو مقطع از در ری: تصو18رشمارهیتصاو

 :نگارندگان(لیتحل
 

محل قرار  3ها معمولاً در  هزیدراست. تیاهم زیحا اریهم بس زهیدر یریمحل قرارگ یعیطب هیجهت تهو زهیدر بر شكل علاوه
نشان داد که  ،حاصل جینتا ها از کت یكیدر .پله قرار دارد و راه یورود یکه درست در راستا یدر کت ایفضا و  در مرکز ایدارند. 
 آن در کت یریقرارگ که یدر حالکند. جادیها و صحن ا کت نیب یكسانی ییهوا عیتوز دتوانمیدر مرکز صحن  زهیدر یریقرارگ
 یریقرارگ گریدر حالت د.ردیگ مخالف صورت یها در کت یو گردش کمتر تیهدا یخاص هوا را به سمت انیجر یکنار یها
 که کت یدر حالهوا است، انیجر ریمس طول شیافزا از نشان جیگرفت که نتا لیمورد تحل یورودی و در راستا ییکت انتهادر زهیدر
 (11: 0393)حزبئی و همكاران،(25و21و23.)تصاویر برخوردارند یکمتر انیصحن از جر زهیدر یحالت خروج نسبت به یکنار یها

 

                
 یکنار یدر کت ها زهی: در11 ریتصو   در مرکز صحن     زهی: در11ریتصو       ییدر کت انتها زهی: در13 ریتصو

  41: 1939و همکاران، یمنبع: حزبئ)    41: 1939و همکاران، ی)منبع: حزبئ    41: 1939و همکاران، ی)منبع: حزبئ

 : نگارندگان(لیتحل                        : نگارندگان(لیتحل                           : نگارندگان(لیتحل

 

 

 

هوا جریان دیروو  

یکت انتهای  دریزه 

 کت کناری



 

53 

 

 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 1 

: ی
29

 ،)
ی

د
 

92
99

د 
جل

 ،
 دو

 خوزستان ایکوهپایه میمسکن در اقل -5

 خوزستان ایکوهپایه میاقل -5-1
، چرا که بران ساختمان ها در آن منطقه استاه کارو ر شیآسا جادیعوامل در ا نیه از مهمتردر هر منطق یمیاقل طیشناخت شرا
 بیو ترک ریی( با توجه به شكل گ0: 0391،یعیو رف یرمحمدی)پدارند. گریكدیبر  یمیمستق راتیارتباط و تأث میمعماری و اقل
 رییدر شكل گ یفراوان ریثأت ها، میاقل نیاز ا کیهای متفاوت هر  یژگیکه و میابی یدر م رانیمناطق مختلف ا یمعماری بوم

به مشخصات  یابیدر سطح کشور و دست یمیحوزه های اقل قیدق نییتع نیبنابرا .اندداشتهمناطق  نیمعماری ا بیها و ترکشهر
ر ( د35: 0331،یی)کسمادارد. یفراوان تیاهم نطقههر م میدر ارائه طرح های مناسب و هماهنگ با اقل مناطق مختلف، یمیاقل

 مهار و ییعامل گرما نهیدر زم ییجو یکه پ میخور یناسازگار بر م یدو شهر دزفول و شوشتر به عوامل یمیاقل اتیخصوص یبررس
( شهر دزفول در کلان اقلیم 2: 0395.)شریفیان و همكاران،رساند یم یو منطقه ا یبوم یآن در منطقه فوق ما را به راه حل ها

و  ما در تابستان و زمستان زیاد استحاره ای و از نظر اقلیم میانه در منطقه نیمه حاره ای)گرم و مرطوب( قرار دارد. اختلاف د
ده و )مصطفی زادر دزفول از سمت جنوب غربی است. نسبی در دزفول در تابستان کم و در زمستان بالاست و وزش بادرطوبت 
های این اقلیم )گرم و مرطوب(، تابستان های بسیار گرم و مرطوب و زمستان معتدل است. در این ( از ویژگی3: 0396صابرنژاد،

درصد می رسد. از دیگر  71درجه ی سانتی گراد و حداکثر رطوبت نسبی آن به  11تا35مناطق حداکثر دمای هوا در تابستان به 
  (31: 0331،یی)کسماوب منطقه باعث خیرگی چشم می شود.، شدت زیاد تابش آفتاب در هوای مرطویژگی های این اقلیم

 

  مرطوب مهیگرم و ن میمسکن در اقل یمعمار یهایژگیو -5-2
لفه های اقلیمی این منطقه یعنی درجه حرارت و رطوبت ؤمرطوب در راستای تعدیل مهمترین ماهداف معماری مناطق گرم و 

بالاست. این اهداف منجر به راهكارهایی برای ایجاد سایه و نفوذ حداقل تابش و گرمای خورشید به داخل ساختمان و استفاده از 
ختمان می شود و ویژگی هایی را در پی دارد که منجر به جریان طبیعی هوا و بكارگیری بادهای غالب و نسیم های محلی در سا

 (1: 0396زاده و صابرنژاد، ی)مصطفشاکله معماری این منطقه می شود. تعریف
 

 فرم و جهت استقرار بناها  -5-2-1
مكعب  یو به شكل هندس دهیشدت تابش آفتاب در سمت شرق و غرب ، فرم ساختمان کش لیدر مناطق گرم و مرطوب به دل

کوران در داخل ساختمان و  جادیفرم، از نظر ا نی. ادیدرآ ،یغرب ـ ی( در امتداد محور شرقرهیدا میقوس ن ی)و اشكال هندسلیطمست
د آزاد و باز توانمی. پلان آن ردیکامل قرار گ هیمناطق ساختمان در سا نیدر ا گرمناسب است. ا زین یداخل یکاهش رطوبت هوا

در اقلیم گرم و مرطوب عموما فضاهای زندگی در طبقات بالاتر از همكف در نظر گرفته می شود  (021: 0331،یی)کسماباشد.
جنبه  که در معرض رطوبت زمین است عمدتاً )اختلاف سطح در فرم بناها( تا بیشتر در معرض وزش باد باشد و طبقه همكف

ای )فرم( حیاط مرکزی و نیمه درون گرا هستند. دار هاخانهخدماتی داشته و در اغلب ساعات روز مورد استفاده نیستند. 
 ( 57و53: 0393)مرادی،

             
                                                                                         44: 1931ع:تابان و همکاران، : )منب19شماره ریتصو     3: 1931،یکوندیردریو م ی: )منبع:اصلاح چ11شماره  ریتصو

 :نگارندگان(لی: نگارندگان(                                                                   تحللیتحل

 

 
 (113: 1984)منبع:کسمایی،: فرم مطلوب ساختمان در اقلیم گرم و مرطوب 14تصویر شماره 
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، کنترل و مین، میزان نیاز به فضاهای خصوصیبه طور کلی، انتخاب جهت استقرار ساختمان به عواملی چون وضع طبیعی ز
کاهش صدا و دو عامل باد و تابش آفتاب بستگی دارد. در مورد ارتباط جهت ساختمان با تابش آفتاب ارائه شده، جهت جنوبی 

  (026و025: 0331،یی)منبع:کسمااختمان اعلام شده است.جهت برای سبهترین 
 

 
 (117: 1984: جهت استقرار ساختمان با توجه به اقلیم گرم و مرطوب )منبع:کسمایی، 11تصویر شماره

 

 بازشوها  -5-2-2
محیط بیرون همراه با گرمای زیاد در اقلیم گرم و مرطوب بازشوها ابعاد وسیعی دارند اما فقط زمانی قابل استفاده هستند که 

نباشد. در فصل تابستان در ساعاتی از روز که گرمای هوا و رطوبت در حداکثر میزان ممكن و شرایط محیط بیرون خانه غیر قابل 
ا کشیده تحمل است باید بازشوها کاملا بسته نگه داشته شود. جهت حداکثر استفاده از نسیم ها و کوران، ارتفاع اتاق ها و پنجره ه

 (53: 0393)مرادی،هستند. عت و ایوان ها وسیع و مرتفو بلند اس

                                  
 منیؤجری)منبع:مآ:بازشو و مصالح 17: بازشوها)منبع:تابان           تصویر شماره11تصویر شماره

 (191: 1931و همکاران،          (                                              44: 1931و همکاران،
 

 پوشش بام و بادگیرها -5-2-3
پوشش بام ها مسطح است و اهالی منطقه شب ها را در پشت بام خانه می خوابند. بام ها دارای جان پناه مشبک هستند تا 

امكان پذیر باشد. در اقلیم گرم و علاوه بر محفوظ ماندن ساکنین از دید اطراف ، کوران هوا از طریق شبكه های جان پناه به راحتی 
، تبخیر آب به سختی امكان پذیر است و از طرفی ایجاد حوض و طوبت هوا و اشباع هوا از بخار آبمرطوب به دلیل میزان بالای ر

فواره باعث افزایش رطوبت شده و شرایط را برای ساکنین سخت تر می کند به همین دلیل از بادگیرهای مناطق گرم و مرطوب 
  (61و59و53: 0393،ی)مرادنک سازی محیط داخلی کمک می کنند.قط به روش جابجایی به خف

 
 

 
1: 1934چاش و همکاران،)منبع: )پوشش بام و بادگیر(یبه خنک ساز هوا ییجابجا: 18شماره ریتصو   

(: نگارندگانلیتحل  

 

N N 

 بادگیر و ورودی هوا

 بادهای مطلوب
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 مرطوب مهیگرم و ن میدر اقل معاصر مسکن یمعمار ، نمونهشهرک شوشتر نو -5-3
و صنعت کارون، درنظر  ثیر این فرایند و برای اسكان کارگران کارخانه کشتأت شهر جدید شوشتر، پروژه ای بود که تحت

صورت بسیار بارزی به نمایش گذاشته شده به  شاخصه بارز طراحی کامران دیبا، عنوانبهگرایی،  مدر پروژه شوشترنو، بو شد. گرفته
متناسب  بر پاسخ گویی به نیازهای ساکنین، هارائه دهد، که علاو است. دراین پروژه، کامران دیبا تلاش کرد تا گونه ای از مسكن را

شوشتر، توجه شوش و  شهرسازی چنین، الگوهای تاریخی و ارزشمند معماری وهم های فرهنگی، اقلیمی و زمان، به ویژگی عدبا ب
شهرک را از سه منظر فرهنگی، اقلیمی و بر  این در راستای رویكرد بوم گرایانه شوشتر نو، می توان اساس، ویژه ای شود. بر همین

 ( 55و56: 0393)کاکی زاده و ناصری،مورد بررسی قرار داد. زمینه، اساس
 

                
 (11: 1938،یاده و ناصرز یکاکمنبع:)طراحی بوم گرایانه ی شهرک شوشتر نو -1نمودار شماره 

 
گرفته  ترین عنصر به کارخالص استفاده شده است. بیش های محی پلان و چه حجم، از اشكال و فرطرا از منظر شكلی چه در

چهارباغ را معماری ایرانی،  که در)صلیبی شكل( شهری این پروژه، براساس الگوی چلیپا. ساختار شده در طراحی، الگوی چلیپا است
درون گرا و کوچک نیز از  گونه ای که بازشوهای ملموس است؛ به شهرک، کاملاً طراحی درون گرا در این. بوده ،شودمیمنجر 

برای هر  درون گرایی را برای ساکنین ایجاد میكنند. ایجاد سپری در برابر نور خشن خورشید، فضاهای مواردی بودند که ضمن
غربی)تقسیم اتاق خواب، نشیمن،  ، از الگوی متعارف آپارتمان هایهاخانهپلان  ر گرفته شد. در طراحیخانه، یک فضای سبز در نظ

این  زندگی ایرانی، در نظر گرفته شده اند. از ایده های دیبا گردیده است و اتاق های بزرگ تر و متناسب با وسایل غذاخوری( پرهیز
و نوعی  یشان به خیابان بكشانند، آ نها را دورهم جمعهاخانه شته که مردم را ازمنحصربه فردی دا بود که خیابان ها، ویژگی های

 (53: 0393،یزاده و ناصر ی)منبع:کاکداده شد. پیوند اجتماعی ایجاد کنند؛ برای خیابان ها، چشم اندازهای متنوعی، مد نظر قرار
 

            
 )منبع:کاکی زادهچیدمان فضاهای شهری :91تصویرشماره          زاده ی)منبع:کاک تصویر کلی :13تصویرشماره

 (17: 1938و ناصری،                                                             (18و17: 1938،یو ناصر
 

 ویژگی های اقلیمی -5-3-1
معماری سنتی  قلیمی برگرفته ازخاص به اقلیم منطقه و راه حل های ا ایده طراحی این شهرک، با توجه به آ ب و هوا و توجه

در  عوامل مهم در طراحی، در نظر گرفتن ایجاد سرمایش به سبب گرمای زیاد شهر شوشتر، یكی از ایرانی، شكل گرفته است.
مستقیم خورشید به بنا و افزایش  مهم ترین مورد در طراحی بناها، جلوگیری از تابش نها و آسایش حرارتی برای ساکنین بود.ساختما

 توانست در کاهش دمای یایجاد کوران بود؛ که م بود. از طرفی، عنصر باد، عاملی مهم برای تهویه فضا و مای فضای داخلید
در سمتی از خانه که  دارای دیوارهای ضخیمی است، که پنجره های کوچک، هر خانه به صورت جداگانه. ثر واقع شودؤفضاها، م

که سبب خنک ماندن فضای داخلی است.  ه شدهمرکزی کوچک درونی است، قرار داد حیاطبه  رو اندازی شده است و معمولاً سایه
  (60و61: 0393،یزاده و ناصر ی)منبع:کاکسایه می گردد. و ایجاد
 

طراحی بوم گرایانه ی 
شهرک شوشتر نو

طراحی براساس زمینه 
(طراحی شهری)

طراحی براساس اقلیم
طراحی براساس 

فرهنگ
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 (11: 1938،یزاده و ناصر ی)منبع:کاکنو ویژگی های طراحی اقلیمی شهرک شوشتر -1ول شماره جد

 ایجاد سرمایش رویکرد

 حرارتی ظرفیت هدف
 سایه اندازی، )سرمایش

 تابشی(

تهویه طبیعی و 

 کوران هوا

سرمایش تبخیری 

 و همرفتی

 کارراه

ــه ــاخان ــاط  ه ــا حی یی ب
ــزی و ــای  مرکـ دیوارهـ

عـایق   عنـوان بـه ضخیم 
ــتفاده از ــا   اس ــالح ب مص
 حرارتــی بــالا و ظرفیــت

جـداره هـا    ضخامت زیاد
 با تكنولـوژی سـاختمانی  
ــای   ــان ه ــود، خیاب موج

ــک و ــا  باریـ ــق بـ عمیـ
کـاربرد   سنگفرش آجر و

 عایق

جهت  متراکم، بافت های شهری
ساختمان ها  افزایش سایه توسط

اسـتفاده   حرارتی اتلاف و کاهش
ــاد   ــک ایج ــای باری ــه ه از کوچ

خصوصـی   فضای سبز عمومی و
جهت خنـک   ساختمان، برای هر

 ،حیـاط هـا   نمودن باد عبوری از
مانند  ایجاد تابش بندهای طبیعی

 بنـدی و  اباستفاده از ق ـ درختان
ــوی   ــری در جل ــد آج ــابش بن  ت

 هابازشوها و تراس

هت گیـری خیابـان   ج
جهت  مسیرها در ها و

 نسیم غالب
ــر   ــزایش اث ــرای اف  ب

 کوران سرمایشی و
سـقف مســطح بــرای  

روی بـام در   خوابیدن
ــرد و  ــای س ــب ه  ش
اســتفاده از ســرمایش 

 باد

طراحی نمای خیابان 
ــتر ــا   شوشـ ــو بـ نـ
ــان ــل  الم ــایی قاب ه

 معماری تشخیص از
 ســنتی ایرانــی مثــل
ــای  ــر  هــــ بــــ

 بادی)بادگیرها(

 

 جمع بندی و نتیجه گیری -5
 حس تعلق، ی، این همانی با فضا، حس وحدت،میاقل سایشآ رینظ یو معنو یماد میمفاه واجد مبانی و رانیا سنتی هایخانه
به مشخصات  یابیدر سطح کشور و دست یمیحوزه های اقل قیدق نییتع .ندا بوده یاجتماع چند لایه ای واحدهای وندیپ خلوت و

منطقه  دزفول در موقعیت  دارد. بسزایی تیهر منطقه اهم میدر ارائه طرح های مناسب و هماهنگ با اقل مناطق مختلف، یمیاقل
گرم و  مناطقدر  نینابیحالت ب با یا هیو فرم ابن یبافت شهر ، موجب پیدایشمرطوب مهیگرم و ن میاقل خوزستان با ایکوهپایه

دوره در  ،رسد یبشر م ینیغارنش یزندگ خیکه قدمت آن به تار ینیرزمیز هایخانهدر  دنیگز یسكن .خشک و گرم و مرطوب است
 های دور که از گذشته "شوادان"فضای  جملهمن، سنتی دزفول هایخانه ی زیرزمینیهافضا .زیادی دارند کاربرد زین معاصر

فوقانی ح وسط تا نیزم ریز تحتانیح واز سط یرانیخانه ا حدود رفته اند.اقتصادی به کار  و امنیتی اقلیمی،با اهداف گوناگون  کنون،تا
قرار  زمین و در تراز پائین تر از همكفکف   سطح تحتانی از آن در بخش عمده اییا  کل فضای زیرزمین .ودتعریف شده ب بام 

را  نیرزمیاحداث ز ،معابر سطح تر از نییدر پا اطیح پیش بینی و شده یم نیمأت اطیاز ح زیرزمین ازیمورد ن ینور و هوا .گرفته است
گرفته  یاستفاده قرار م مورد ساخت بنا پایه مصالح عنوانبه یاز خاک بردار استحصال یافته سنگخاک و  و نموده یم سهل تر
قابل  یالگوها .تابستان کارآیی بسیار داشته استی با سایر فضاهای خانه قابل توجه و در نیزم ریز ی فضاهایدماتفاوت  است.
جهت تأمین انرژی باشد زیرا زمین یک منبع گرمایی  د درتوانمیدزفول  یخانه سنت یها نیرزمیز یعمارمحاصل از تحلیل  کاربرد

عمودی متأثر از . همچنین زمینه های تهویه طبیعی با استفاده از کانال های است و امكان ذخیره سازی حرارتی بالایی دارد
مونومان های اقلیمی شوادان و تنظیم موقعیت، جهت و ابعاد بازشوها در مسیر جابجایی و کوران هوا و چند لایه سازی طبقات 

در  ند الگوهای مفیدیتوانمیو عوامل متعدد دیگر  زیرزمینی با فراهم آوردن شرایط آسایش دمایی و تأمین قابلیت پدافند غیرعامل
 معماری زیرزمینی از حاصل راهكارهای ذیلاً .محسوب گردند خوزستان استان ایکوهپایه میاقل معاصر مسكن یمعمارطراحی 

  شده است. ذکرخوزستان  ایکوهپایهدر معماری مسكونی معاصر  کاربردقابل  کلی هایپیشنهاد و سنتی دزفول هایخانه
 

 یدر معمار استفادهقابل  دزفول یسنت هایخانه ینیرزمیز یاز معمار کلی حاصل راهکارهاینمونه  -9جدول شماره

 )تحلیل نگارندگان(خوزستان ایکوهپایه یایمعاصر جغراف یمسکون

 دزفول یسنت هایخانه ینیرزمیز یاز معمار کلی حاصل راهكارهای ردیف

 با تأمین ویژگی پدافند غیرعامل تحت الارضی چند لایه ایبا سطوح  مدرن زیرزمینی مسكن 0

 با واحدهای مسكونی بهم پیوسته و کانال های افقی و عمودی تهویه طبیعی هوا زیرزمینی مجموعه مسكونی طراحی 2

3 
ای به گونه جریان هواساختمان نسبت به  موقعیت) جابجایی و کوران هوابازشوها جهت  ، جهت و  ابعادموقعیتبازتعریف 

 (باشد که یک پنجره در معرض فشار مثبت و دیگری در معرض فشار منفی باشد.
 جهت تأمین انرژی واحد مسكونی امكان ذخیره سازی حرارتی بالا بایک منبع گرمایی  عنوانبه زمین  1

 ینیرزمیز در سطوح محیطی و تحتانی طبقات های رطوبتی یبند قیو عا ها یزهكش 5
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 و مآخذ  منابع
 . چاپ دوم. تهران: مؤسسة انتشارات و چاپ.«رانیا یسنت ةیابن یبررس(. »0332) .دیوح ان،یقباد .0

 006، تهران: انتشارات نشر خاک ،  «یو معمار میاقل»، (0331) ،یمرتض ،ییکسما .2

 ناشر:انتشارات آرمانشهر ،تهران.« تنظیم شرایط محیطی)معماری(( »0393) مرادی،ساسان، .3

 معاصر ( یبناها یبند بیدر ترک میاقل گاهیجا( »0392) ،ینژاد، مصطف یو مسعود دیی نژاد، محمدجواد؛ منصورپور، مجمهدو .1
 .26شهر تیهو« دوران قاجار در شهر دزفول( هایخانه: یمطالعه مورد

امام  زد،ی انیرسول زد،ی ی، گلشن« متفاوت هایاقلیمدر  یرانیشش خانه ا لیشناخت و تحل»ِ(، 0397) محب، آرزو، یزند .5
و  یمعمار یاختصاص هی، نشر یشناس یمعمار ز،یتبر درزادهیکاشان، ح ییکاشان، طباطبا یها یجمعه تهران، بروجرد

 .6سال اول، شماره ران،یا یشهرساز

 یجدار هها یحرارت یشناس هها یلیتحل یابیارز ( »0397حاتمی خانقاهی، توحید و گسیلی، بهرام، )مختاری، فلورا و  .6
 فصلنامه پژوهش های روستایی.« مازنداران استان یها یکوهپا میاقل ییروستا یبوم هیابن یخارج

و  ییسازمان فضا یگونه شناس یقیتطب ی سهیمقا( »0393) آزادیش،،ی، شاهچراغ، علیرضافر ینیع، فائزه و سرمد یطاهر .7
 ،  23شماره  ران،یا یباستان شناس یپژوهش ها «شهر کرمانشاه یسنت هایخانه یقاجار و پهلو یدوره ها یعناصر کالبد

عرصه  رانیا یسنت یالگوهاخانه،مسكن و(»0390) سمانه،یهاشم یو بن ،صهیبیو دهقان ،فهیمهیاریمحمدرضا و  ان،یبمان .3
 .رانیمعاصر ا یو شهرساز یصد سال معمار یمل شیهما«یرانیا هایخانه یمعمار یسنت یدر الگو یخصوص یعموم یها

 هایخانهدر  یعناصر معمار یخصوص میبه نمود حر ینگرش ( »0399صبا ) محمدعلی و میردریكوندی، رائف، کاظم زاده .9
 نخستین همایش ملی مسكن پایدار. « زدی انی: خانه رسولیمورد نمونه رانیا یسنت

خرمآباد و  یآخوند ابو ةخان یآجرکار ناتییتز یها یژگیو یقیتطب یبررس(»0395)، انیکوروش و کوروش عطار ،یمنؤم .01
 .یهنر یفن یفصلنامه علم «سوزنگر دزفول ةخان

گرم و خشک  میاقل یبوم یدر معمار ینیرزمیز یفضاها ( »0390سیدمجید،) خدابخشیان، مقدی و مجید مفیدی شمیرانی، .00
 .07هویت شهر، شماره« رانیا

با ملاحظات دفاع  ینیرزمیمعماری فضاهای ز یطراح یمبان ( »0395سیدجواد ) مهدی نیا، سیداحمد و هاشمی فشارکی، .02
 .2ترویج پدافند غیرعامل، شماره-فصلنامه علمی« رعاملیغ

،  «رانیا ینیرزمیز یانواع معمار یریدر شكل گ رگذاریعوامل تاث یبررس»( ، 0391، )رزا ،نژاد یلینرگس و وک دهقان، .03
 (زدی) رانیا یبوم یو شهرساز یمعمار یمل شیهما

« در جستجوی فضاهای زیرزمینی گمشده دزفول و شوشتر؛ شوادان ها( » 0393مهناز ) و محمودی زرندی، سهینف ،یدرز .01
 .نیدومین همایش ملی معماری و شهرسازی در گذر زمان در جستجوی فضاهای گمشده ، قزو

 داروعمرانیپا توسعه نالمللیکنفرانس ب نیهفتم«شوادان؛معماری پایدار در شهر دزفول»(،0392) مهدی، محمد ،یصفای .05
 یشهر

از مد  گیریبهرهشهر دزفول با  یدر شوادو نها یعیطب هیتهو( »0393فرشاد، ) ،یزهرا نصرالله ب،یو اد ی، مرتضیحزبئ .06
 .32.، شماره ازدهمی، باغ نظر، سال « CFD یلساز

 .33یبایهنرهای ز هینشر«. ی دزفولهاخانهشوادون ها در  یمیاقل لیوتحل هیتجز( . »0337محسن. ) نا،یب .07

همایش ملی نقش « شوادان؛ شاخصه ای از اقتصاد مقاومتی در هنر معماری ایرانی( » 0392حسن، ) ،یستاری ساربانقل .03
 .سبک زندگی در اقتصاد مقاومتی

در  یمرکز اطیح نهیبه یالگو نییتع( » 0392) نیشاه ،یدریمحمدرضا، ح ان،یتابان، محسن و پورجعفر، محمدرضا و بمان .09
 .27باغ نظر، شماره اط،یسطوح مختلف ح یافتیدر هیسا لیبر تحل هیفول با تكدز یمسكن سنت

، همایش داریپا یبه طراح دنیساختمان و راه رس یدر طراح یمیعوامل اقل ریتاث( 0391) وحید محمد و رفیعی، پیرمحمدی، .21
 ملی عمران و معماری با رویكردی بر توسعه پایدار.

بافت  یسنت یعناصر معمار یریبر شكل گ میاقل ریتأث ( »0395سمیه ) شیرین جانی،مژگان و  سیدعلی و حبیبی، شریفیان، .20
 کنفرانس بین اللملی نخبگان عمران، معماری و شهرسازی، « شوشتر و دزفول

، جلوه ای بوم شناختی در شهرک شوشتر نو مروری بر ارزش ها و شاخص هه( 0393، محمدامیر و ناصری، ندا )کاکی زاده .22
 .0هنر شماره

« گرم و خشک و گرم و مرطوب میاقل ردریعملكرد بادگ ( »0391) جواد چاش، سپیده و احمدی زاده، محمد و میرزاوند، .23
 ، یشهر یها رساختیو ز یعمران ، معمار یالملل نیکنفرانس ب

 داروعمرانیتوسعه پا نالمللیکنفرانس ب نیهفتم«شوادان؛معماری پایدار در شهر دزفول»(،0392) مهدی، محمد ،یصفای .21
 یشهر
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همایش ملی نقش « شوادان؛ شاخصه ای از اقتصاد مقاومتی در هنر معماری ایرانی( » 0392حسن، ) ،یستاری ساربانقل .25
 .سبک زندگی در اقتصاد مقاومتی

و  یمعمار« دزفول یانداز در مسكن سنت هیشناخت عناصر سا»(، 0396زاده، محمد و نجاران، سارا، ) یتابان، محسن و مهرک .26
 .27آرمان شهر ، شماره یرسازشه

درب  یریبر جهت گ رآنیو تاث اطیتناسبات ح یبررس( »0391، ) نیآذ ن،یو مب نیری، ش یو مترق ینژاد، مصطف یمسعود .27
 (زدی) رانیا یبوم یو شهرساز یمعمار یمل شی، هما« دزفول یسنت هایخانهشوادون در 

خانه سوزنگر  ی)نمونه مورد رانیا یسنت هایخانهساختار  یبررس( »0392صبا ، ) ،یكوندیردریو م یعل ،یاصلاح چ .23
 .داریپا ستیز طیو مح ی، مرمتف شهرساز یمعمار یمل شیهما نی، اول«دزفول(

ی هاخانه یمیاقل دارییو پا شیو نقش شوادون در آسا ریتأث یبررس»( ، 0391، )نرجس یسجادزاده، حسن و طهماسب .29
 .داریبر توسعه پا كردیرو با یعمران و معمار یمل شیهما«  دزفول

شهر  یگرم و مرطوب )نمونه مورد میدر اقل یمسكن سنت یاصول طراح( »0396زاده، مهتاب و صابر نژاد، ژاله ) یمصطف .31
 در آغاز هزاره سوم: تهران. یعمران و شهرساز ،یمعمار یالملل نیب شیهما نیو سوم یمل شیهما نی، سوم« دزفول(

ساز در  تیعناصر هو( »0396) ،زهرایریفرد،محسن ، ام یحانیمحمد مسعد و ر ،یو جاور، عارف و دزفول ،کورشیمنؤم .30
 لند،یبانكوک تا یالملل نیب ،یکنفرانس معمار نیدوم« خانه سوزنگر دزفول( ی)نمونه مورد یرانیا هایخانه یسنت یمعمار

 «یسنت یمعمار یاز الگوها گیریبهرهمسكن معاصر ؛  ییفضا یسازمانده( »0390) د،یمهتاب و ثروت جو، حم ارمغان،  .32
 زساختمان استان البر یسازمان نظام مهندس ران،یمعاصر ا یو شهرساز یصدسال معمار یمل شیهما
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 دو، جلد 9255(، اسفند 23: یاپی)پ 5سال پنجم، شماره 

 
  9251 اسفند(، 32)پیاپی:  5سال چهارم، شماره 

 لاسیطعم گ لمیف یبا مطالعه مورد یارستمیک ینمایدر س تیمعنو

     

 3، مجتبی مدنی2، پدرام رستمی*1محمدجواد گهربخش
 23/11/99تاریخ دریافت:  

 26/12/99تاریخ پذیرش: 
 

  21212کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 یآثار و یو غنا ردیپذیاز آثار او صورت م یمتفاوت یهااست که هر بار خوانش ییهاجمله کارگرداناز یارستمیعباس ک
 ینوع یارستمیاز وجوه خاص آثار ک یکی. آوردیم جانیه را به یو یهالمیمندان به فمنتقدان و علاقه شیازپشیب

تجربه مرهون سبک  نی. اگذاردیسر مپشت هافیلم نیا یتماشا نیاست که مخاطب در ح یو معنو یتعال یتجربه
 معمولاً یارستمیآثار ک یتفکر کند. کاراکترها شتریتا ب دهدمیاست که به تماشاگر فرصت  یارستمیک یسادهو  پیرایهبی

 نیاز ا یتبه درجا زیو تماشاگر را ن کنندمیرا تجربه  تیمعنو یراه نوع نیو در ا رسندیم یتعال نوعیبهآزمون  کی یدر ط
است. رشد  یکار دشوار تیاز معنو نیمع یفیو ارائه تعر قیدق یژگیو مشخص کردن  .رسانندیم تیو معنو یتعال

 اندشدهدست باعث  نیاز ا یو موارد یمعنو هایجریانروزافزون  شیافزا ن،یعدم اعتماد به د د،یجد یمذهب هایجریان
مشترک غالب  فصلو عشق را  یمعنا، تعال یژگیسه و توانمیشوند.  ترگسترده روزروزبه یمعنو اتیتجرب یمرزها

آن را مشخص کرد. مجموعه  یگسترهنمود و  فیتعر تیرا فراخور هر معنو سه ویژگی نیدر نظر گرفت و ا هامعنویت
 ریمذکور در متن و ز یژگیو سه و اندافتهیکارکرد  یمعنو ییفضا جادیدر ا یارستمیدر آثار ک یو فرم یعناصر سبک

 نیکه ا دهدمینشان  لاسیطعم گ لمیف یو فرم یسبک اینمونه یبررس اپژوهش ب نی. ااندشده دایهو یآثار و هایلایه
 .اندشده گذارینقطه یارستمیدر آثار ک یمعنو ییفضا جادیهدفمند در ا به شکلیعوامل 

 

 معنا، عشق ،یتعال ،یارستمیت،کیمعنو یدی:ـان کلـواژگ
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 سینما، دانشگاه هنر تهراندانشجوی کارشناسی ارشد  - 2
 دانشجوی کارشناسی ارشد سینما، دانشگاه هنر تهران - 3
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 مقدمه -1
مندان و دانشجویان علاقه در طول زمان بارها و بارها توسط منتقدین،آثارش هایی است که کارگردان جملهازعباس کیارستمی 

ساز که در فیلمهای های جدیدی از دیدگاهافقها بدیعی از آثار وی صورت پذیرفته و این خوانش هایو خوانش شدهکشفسینما 
، مقوله ون توجه پژوهشگران دور ماندهکان که تا حدودی ازکی از مواردی ی است.وده گران گشآثارش متبلور شده، بر روی تحلیل

را در آن توانمیمالیسم تقویت شده است که گیری از مینیمعنویت در آثار کیارستمی است. این مسئله در آثار او به واسطه بهره
معنویتی ثالث و پرویز کیمیاوی دید. ی نظیر سهراب شهیدسازهای داخلو فیلم 2و برسون 1سازان خارجی نظیر اوزوادامه مسیر فیلم

وی متجلی  آثار هاینوعی در شخصیتی نگاه وی به زندگی دانست که بهزاییده توانمیکه در آثار عباس کیارستمی وجود دارد را 
یوس شدن پیروان ادیان أدین و مهای دینی، کالایی شدن گرایی، افزایش روزافزون آیینعواملی نظیر سرخوردگی از مادی شود.می

معنایی بیشتری شود. همین امر  یگسترهتر و البته دارای در بین افراد محبوب روزروزبهمعنویت  مفهوم ها باعث شده است تااز آن
ست معنویت روشن ا ،سازد. اگر وجود معنویت را متقدم بر دین بدانیمهای آن را دشوار میارائه تعریف جامعی از معنویت و شاخص

ای نسبت به دین و گیرد و مهم آنکه معنویت همانقدر که قلمرو جداگانهها و مفاهیم را در بر میبیشماری از شاخصه یگستره
معنوی به دین ربط  یتجربهطوری که در بسیاری از موارد معنویت و یا به ،مذهب دارد دارای فصول مشترک بنیادینی با آن است

فصول مشترکی یافت.  توانمیهایی که توسط اندیشمندان برای معنویت ارائه شده است ن تمام تعاریف و ویژگیشود. در بیداده می
برد که در قالب هایی تحت عنوان مثلث معنویت نام میدر کتاب خود با عنوان معنویت و سلامت روان، از ویژگی 3هارتزدکتر گری

ی این مثلث رسند. وی سه عامل معنا، تعالی و عشق را اضلاع سازندهنظر میقی بههرگونه خوانش دینی و یا غیر دینی موجه و منط
 داند. می
 

 پیشینه پژوهش -2

ها و گیرد و کتابطیف وسیعی از مباحث را در بر می رستمی و آثار وی صورت پذیرفته،هایی که در رابطه با عباس کیاپژوهش
نام برد. دو کتاب با عنوان مشابه  را هاترین آنمهم از برخی توانمیشده است که های متعددی نیز بر آثار وی نوشته یادداشت

هایی دانست که به شکلی جامع از جمله کتاب توانمیمهرناز سعید وفا را و  4از عبارس بهارلو، جاناتان روزنبام« عباس کیارستمی»
هایی از کیارستمی در خلال قولو نقل هافیلمه معرفی تقویمی تنها ب ،بهارلو نوشته اند. در کتاب اولبه شرح آثار وی پرداخته

مصاحبه با  . کتاب دوم نیز عمده تمرکز خود را برشودشود و به شکلی جدی به مباحث نظری پرداخته نمیهایش بسنده میمصاحبه
 سینمایی» تمی تحت عنوانکیارسی عباس است. از دیگر منابع شایان توجه مجموعه مقالاتی دربارهکیارستمی معطوف نموده

-این مقالات نیز عمدتا شامل مواری از گفتگو تا تحلیلاست. ها مبادرت نمودهکه سید عماد حسینی به گردآوری آن باشدمی« دیگر

در کتاب  2تو ابومعنوی آثار کیارستمی ندارند. متی د و توجهی به امور استعلایی ونشوشناسی میهایی بازنمایانه و مبتنی بر نشانه
ای نظیر استنلی گیری از آراء فلاسفهبا بهره است. او ی فیلم به مثابه فلسفه استفاده کردهاز ایده« فلسفه_فیلم و عباس کیارستمی»

کند و عنایتی به های وی تاکید میبه کاووشی عمیق در آثار کیارستمی پرداخته و تنها بر وجه فلسفی فیلم 7و ویگتنشتاین 6کاول
 معنوی و استعلایی آثار وی ندارد.  موارد

 به شکلیای تقریبا هیچ کدام از آثار بینارشتهاند اما ی تحریر درآمدهدر مورد مفهوم معنویت نیز آثار نسبتا متنوعی به رشته
های دینی محدود باورهایی مبتنی بر دین و ی مطالعاتی خود را بر معنویتاند و یا دایرهعمده به موضوع سینما و معنویت نپرداخته

آوری شده جمع 8اند. برای مثال کتاب ایمان و معنویت در آثار بزرگ سینما شامل مجموعه مقالاتی است که توسط مورفیلدکرده
دهد و یا مورد بررسی قرار نمی ،های نوین و معاصر را در موارد مطالعاتی خوداست اما تنها محدود به مسائل اعتقادی شده و معنویت

که باعث ایجاد فضای  پرداخته هاییی الماناب اسلام شیعی در سینمای ایران از نسیم پاک شیراز در بخشی، تنها به مطالعهکت
معنوی در آثار برخی از کارگردانان ایرانی شده است و چگونگی کارکرد این عوامل در عناصر سبکی و فرمی را به تفصیل بررسی 

های تعالی و استعلا را خارج از چارچوبتا حدودی معنویت،  ،«سبک استعلایی»با عنوان  خود کند. پل شریدر در کتاب مشهورنمی
-جهانگزیند تا حدودی هایی که وی برای بررسی برمیالمان ساز محدود شده وکند اما بررسی وی تنها به سه فیلمدینی مطرح می

 باشد.  ای بدیع و نو میت این پژوهش در سبک و سیاق خود مطالعهگف توانمیصورت کلی  بنابراین بهشمول و قابل تعمیم نیستند. 
 
 
 

                                                           
1 Yasujiro Ozu 
2 Robert Bresson 
3 Gary W. Hartz 
4 Jonathan Rosenbaum 
5 Matthew Abbott, 
6 Stanley Cavell 
7 Ludwig Wittgenstein 
8 Kenneth R. Morefield 
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 شناسی پژوهشروش -3
ها بر اساس بدین منوال که به ارزیابی و توصیف کلیدواژه  تحلیلی است،-به شیوه تطبیق توصیفی مقاله نیدر ا قیروش تحق 

شناسی قیاس؛ تطبیق است. این شیوه را در حوزه تفکر و روشیک الگوی کلی در باب نمونه موردی به مداقه و تحقیق پرداخته شده
-های عباس کیارستمی میساختهترین یکی از برجسته، مطالعاتی در این پژوهش ینمونهبه عنوان « طعم گیلاس»فیلم  نامند.می

-باشد و بهنوعی شروع فصل جدیدی در آثار کیارستمی مینخل طلای کن را کسب نماید و به 1997که موفق شد در سال  باشد

 ظاهر فضای متفاوتی با آثار قبلی وی دارد.
 

 معنویت و تقسیم بندی آن -4
کمتر کوششی برای تعریف روانشناسان  ،در مقایسه با دین .حتی از تعریف دین دشوارتر است تعریف امر معنوی و معنویت

های معنوی و واژه( در شکل کلی 1382:32)فونتانا،. اند و تردیدی نیست که معنویت مفهومی مبهم استعمل آوردهمعنویت به
به گونه بسیار ساده ا معنویت را نامه دهخدلغت اند.ای مورد استفاده قرار گرفتهدر ادبیات کلاسیک و محاوره دوران قدیممعنویت از 
معنا شده  «باطنی و حقیقی منسوب به معنی»کند و در فرهنگ معین معنویت معنی می« منصوب به معنی، مقابل لفظی»و کوتاهی 

تجربیاتی معنای اعتقادی دانست که بنای آن بر وجود خداوند و یا خداوندانی ورای به توانمیمعنویت را  (1396:81)حمیدیه، .است
مربوط به  در مورد معنای زندگی است که عمدتاًمعنویت شامل سوالاتی   (Varga, 2007:14). هاستحقیقی هر یک از انسان

ست که تعریف معنویت هر ی قابل توجه آن انکته ست از دین برخاسته باشد یا نباشد.که ممکن اباشد تعالی و موارد استعلایی می
با اتخاذ هزاران  توانمیکلی در شکل (Huguelet, 2009:1) .معیارگذاری است گیری وهقابل اندازتر باشد کمتر چقدر شخصی

بندی نسبتا گر، برای معنویت تعریف ارائه نمود. اما در یک تقسیمرویکرد خاص از دینی و غیردینی گرفته تا روانشناسانه و درمان
 :گروه تقسیم نمودمعنویت را به سه  توانمیجامع 
 

 معنویت دینی -4-1
و بر  ی قلبی و پیوندی ایمانی نسبت به خداوند شکل گرفتهی رابطهبرآیند و حاصل شکلی از زیستن است که بر پایهمعنویت 

و با التزام اخلاقی و عملی منطبق بر این تعالیم فرد را در مسیر رستگاری قرار  استمبنای تعالیم وحیانی به زندگی فرد معنا بخشیده
معنویت بدون خداوند و بدون محبت و ارتباط طوریکه به ،طبق این تعریف اولا قوام معنویت به وجود خدا و ارتباط با اوست .دهدمی

های از ویژگی گردد.ر زندگی فرد معنوی میپیوند قلبی موجب گسترش یاد خدا د علاوه اینپذیر نیست، بهقلبی نسبت به او امکان
پذیری یعنی تعنویت دینی هستند و شریعت و شریعجویی که دو غایت ملازم بر مخواهی و سعادتجاتبه ن توانمیاین معنویت 

خاصی را برای رسیدن به های طوریکه همه ادیان سنتی اعمال و ریاضتهای زندگی مشخص بهالتزام به اعمال خاص و شیوه
 (1392:24)یاوری، شمرند، نام برد.وری میمعنویت ضر

 

 غیردینیمعنویت  -4-2
جهانی ی شادی، آرامش و رضایت باطن در زندگی اینای از زیستن است که دربردارندهبرآیند و حاصل شیوهاین نوع معنویت 

البته چنین رضایت باطنی در زندگی مستلزم وجود امید و معناداری زندگی نیز هست. طبق این تعریف اولا محوریت و  باشد.
جای مدارانه دارد. در این معنویت بهبه او نیست لذا چنین معنویتی خصلت اومانیستی و انسان خدا و محبت قلبیمرکزیت معنویت 

های انسانی دارد که در شود، لذا این معنویت تکیه بر ویژگیارتباط با نیروی الهی، با ارجاع به امکانات روح آدمی، زندگی تنظیم می
نی است یعنی زندگی و حیات های این نوع معنویت اینجایی و اکنوویژگی از افراد مذهبی و غیرمذهبی ممکن است موجود باشد.

ی قلبی لزوما بر محور در این نوع معنویت رابطه های این معنویت دانست.از دیگر ویژگی توانمی نیز گریزی راشریعتکنونی. 
شکل روزافزون در حال این نوع معنویت به (1392:22یاوری) .ربایدای است که انسان را میگیرد بلکه صرفا جاذبهمحبت شکل نمی
نوعی بینش نسبت به روح بشر و مواردی که به کمک در شکل کلی معنویت معاصر تلویحا به های دینی است.جدا شدن از آئین

 (Sheldrake 2009:2) .اشاره دارد ،های آن رسیدانسیلدستیابی تمام به پتوری و به بهره توانمیها آن
 

 معنویت التقاطی -4-3
و یا تجربیات معنوی  هامعنویتدنبال آورد که تمام دینی نباید این تعبیر غلط را بهتقسیم بندی معنویت به دو گروه دینی و غیر 

-شمار گروهبی توانمی های این دو گروه منطبق ساخت.ها را بر تعاریف و ویژگینتمامی آ توانمیزیرشاخه این دو گروه هستند و 

توان به شکلی مطلق بندی انجام داد اما مهم آنکه معنویت امری انسانی است و نمیبندی و با رویکردی خاص ارائه نمود و تقسیم
-توان معنویت دینی و غیرهمچنین نمی وار به آن داشت.ی ریاضیتر نگاهحالت کلی بندی و یا فرمولی برای آن ارائه داد و درطبقه
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احساس نیاز و تعلق قلبی به واقعیت فرامادی در ورای عالم  توانمیمثال  . به عنواننقطه مقابل هم دانست دینی یا مدرن را دقیقا
 (1392:26)یاوری .های مشترک هر دو گروه دانستاز ویژگی را پذیرمحسوس و مشاهده

های وشبختی بر کسب درآمدهای سنتی که برای کسب شادمانی و خمیلادی بسیاری از مردم از فرمول 91و  81ی در دو دهه
تر شود، سرخورده شده بودند. تعارض در آن است که انسان هر چقدر ثروتمندکردند، های خودمحورانه تاکید میمالی و بلند پروازی

و  های مذهبی ناراضیکه بسیاری از مردم از مذاهب سنتی و نهاد کنندمیتحقیقات اثبات ماند. اش یکسان باقی میمیزان شادمانی
 یتجربهعنوان چیزی که در روند، تعداد کسانی که به معنویت بهبه کلیسا نمیدر بریتانیا و در بین افرادی که  .اندشدهیا ناامید 

 & Flanagan) .افزایش یافته است 2111سال در  %22به  1987در سال  %29شود اعتقاد دارند از شخصی انسان یافت می

Jupp ,2007:40) نها به آ و احساسات شدیدا غیرمذهبی دارند. کنندمیمذهبی قلمداد ایی معنوی اما غیرها انسانخود ر بسیاری
ها مایلند مسیر آن .آورد تن دهندای که مذهب سنتی برایشان به ارمغان میشهخواهند به تودنبال مسیری مقدس هستند اما نمی

-خودشان به یتجربیات شخصو  پسندهای عامهنوشته سنتی، فلسفه، معنوی خویش را خود خلق کنند، مسیری که غالبا از مذاهب

در امر مقدس و روابط  دنبال تعمقبه معتقد است که معنویت جدید 1دیوید تریسی (1393:4)هارتز. گیردالتقاطی الهام میگونه 
دلیل آنکه رازآمیزی در آن نوعی مزیت سطوحی از عدم قطعیت را دارد به  پذیر با آن است و قابلیت وجودتبدیل شونده و تغییر

  (Tracy,2004:11) .های ثابت و مطلق استدنبال جواباست که بهشود. این معنویت در قطب مخالف بنیادگرایی محسوب می

از هر دو گروه ذکر شده  دینی دانست. این شکل از معنویتتوان کاملا دینی یا غیرمعنویت را نمینکته مهم آن است که این 
 معنوی خود خوانشی یتجربهتواند از تر آنکه هر فرد میممکن است برای هر فرد متفاوت باشد و مهم هایی را دربردارد ویژگیو

همچنین تعیین قلمرو  غلط بودن این نگرشدرست و بحث در مورد این شکل از معنویت و یا اما  ی یا غیر دینی داشته باشد.دین
 باشد.ی این پژوهش نمیدر حوزه عرفان و اخلاقدین، معنویت با عواملی مانند 

 

 های معنویتویژگی -5
وی تحقیقاتی  .در درمان بلندمدت است متخصص شناسانروان از جلمه روانشناسی آمریکا وعضو انجمن هارتز گری دکتر

ی معنوی و زیادی از بیماران و پیشینهی معنوی و مذهبی بیماران خود انجام داده است و با بررسی تعداد زیادی را در مورد پیشینه
به  توانمیاهمیت این است که این سه ویژگی را  زنکته حائ .گیردو یا بعد را برای معنویت در نظر می سه ویژگیها مذهبی آن

 :ها عبارتند ازگروهی از معنویت و با هر نگرش تعمیم داد. این ویژگیعلت جامع بودنشان به هر
 

 معنا -5-1
-جستجو برای یافتن معنا و یا شیوه ،اندشدهنویت خود مشتقی از کلمه معنا است و در همه تعاریفی که از معنویت ارائه واژه مع

های دینی و چه در یافتن این معنا چه در معنویت های اصلی و مشترک تمام تعاریف است.ای که به زندگی معنا ببخشد جزء المان
-های نوظهور، رسیدن به. بسیاری از معنویتدهدمیماده و لااقل ماوراء شکل ظاهری ماده ارجاع های غیر دینی به ماوراء معنویت

 مرگ و بلاها همچنین و برکت نعمت، روزی، انسان که شد آغاز آنجا از معنوی گرایی طبیعت مثال برای ،دانندجهانی میمعنا را این
. دارد سیطره آدمی شئون همه بر طبیعت آلود راز و برتر نیروی که کرد پیدا ایمان بنابراین او طبیعت دانست. نیروی گرو در را خود

 و ارتباط برای راهی تا کاوید را خود نفس رو این از هم و برد پی طبیعت عظیم نیروی به خود نفس در ملتأ انسان با ترتیب بدین
 (1394:8 )هاشمیان، .بیابد بیکران نیروی این از برداری بهره

 

 تعالی -5-2
سازد و کند که ارتباطی فراسوی خود شخصی فرد را فراهم میبخش اشاره میاین واژه به تجربیات فراشخصی و یا وحدت

کند و آن را تعالی صحبت می یتجربههارتز در ادامه از  (1393:8 ،)هارتز .گرددشامل ارتباطی با وجود مقدس و یا واقعیتی غایی می
 :کندتقسیم می به سه بخش

 

 حس یکی بودن با دیگران -5-2-1

این تجربه ممکن است شامل ارتباط با وجودی مقدس و غایی شود. طرز نگرش به معنویت باز هم خوانش متفاوتی از این 
های خاصی از شاخهیان یکی شدن با طبیعت و برای کند. برای مثال حس یکی شدن برای طبعیت گراویژگی را ایجاب می

 تواند حس یکی شدن در حین رابطه جنسی باشد.است، این حس می 2معنویتی که در سخنان اشوهای مدرن مانند معنویت

 

                                                           
1 David Tracy  
2 Osho 
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 ملکوتی یتجربه -5-2-2

ن کند که در قیاس با آمل در مورد چیزی مقدس است. فرد تصور میهنگام تأاین تجربه شامل احساس حیرت و شگفتی به
گیرد که متافیزیکی است و یا به آید که فرد در ارتباط با چیزی قرار میپیش میزمانی  معمولاً. این امر باشدوجود بسیار ناچیز می

 .دهدمیچیزی ورای ظاهر ماده ارجاع 
 

 عرفانی  یتجربه -5-2-3

به حس  معمولاًای غایی و بنیادین برای دنیاست. این تجربه ناپذیر از وحدتی که در نظر عارف پدیدهای عمیق و وصفتجربه
وحدت ممکن است مرزهای میان فرد و آن دیگری حفظ شود و  در .باشدی ویژگی اول میتکامل یافته نوعیبهو وحدت منجر شده 

کیهانی، حس یکی بودن با همه چیز، چه نوعی آگاهی  توانمینوع دیگر وحدت را  باشد. خصی و غیرشخصیتواند شاین آن می
 (1393:14)هارتز، .دانست ،رودهای مجزا از بین مین مرز تمام وجودکه در آجاندار، حس وحدتی کامل و غایی غیر چه جاندار و
 

 عشق -5-3

رضایت خاطر،  ی از روح انسان همچون عشق، شفقت، صبر، تحمل، بخشایش،هایمعنویت را با ویژگی"گوید: دالای لاما می 
 (1393:8)هارتز، ."شوددانسته میآورد، مرتبط احساس مسئولیت و حس سازگاری که شادمانی را برای خود و دیگران به ارمغان می

ی بعد اخلاقی معنویت کنندهعشق منعکس. کنندمیدر جایی دانست که دو ویژگی معنا و تعالی با هم برخورد  توانمیعشق را 
بعد از معنویت این  برانگیخته شده باشد. بخصوص زمانی که توسط باورهای مربوط به وجودی مقدس و یا واقعیتی غایی ،باشدمی

غیر دینی و مدرن نیز یافت. هر گروه یا هر فرد با توجه به مفاهیم و اصولی که از معنویت در  های دینی،در معنویت توانمیرا نیز 
 .کندخاص خود تفسیر میی گونهذهن دارد عشق را به

 

 معنویت در سینما -6

سینما فیلم و  در نشان دادن تصاویر متحرک است. آنکند توانایی میها متمایز هایی که سینما را از دیگر هنریکی از ویژگی
ی ویژگی محتوایی و درونی دهندهاین تعریف نشان به کائنات بنگرند. توانندها از ورای آن میای است که انسانهمچون پرده

-درست است که به (1383:92 سایمون،) .ایی غیر از دنیای ملموس پیرامونشیعنی سوق دادن توجه بیننده به دنی ،است هافیلم

پذیر شکل مستقیم امکاندر سینما به انسانی نظیر عرفان و معنویت و مواردی از این دست نتزاعی وتصویر درآوردن مفاهیمی ا
در تقلید اش اما فیلم شکلی از هنر دراماتیک است که کاملا درخور ترسیم و نمایش اشتیاق به معناست و بنا بر قدرت یکه باشد،نمی

فیلم بهتر از  تصویر درآورد.جستجوی انسان را در طلب معنا به ،تواند با فنون خاصی که در اختیار داردرویداد در زمان و مکان می
 .کنداه منفصل و با فاصله، پشتیبانیخواه مداوم و متصل و خو را تواند جستجوی فرد در طلب معنای هنرها میهمه

به شکل  هاییالمانی فیلم حاکم هستند و یا توسط مایهبر درون معمولاً براین مفاهیمی از جنس معنویتناب  (1372:91)فرلیتا،
این آثار رد  توانمیاگر معنویت موجود در آثار دینی را در نظر بگیریم،  شوند.ی تفکر به مخاطب ارائه میمستقیم و با دادن شیوهغیر

به عنوان المانی از دین و برخاسته از آن معرفی  هافیلم. معنویت در این گونه از جستجو کردهای ابتدایی تاریخ سینما نیز را در فیلم
هایی در برخی از اما پیدایش فیلم گرفت.طور مستقیم مورد توجه مخاطب قرار نمیدر زیرمتن فیلم قرار داشت و به معمولاًشد و می

از معنویت  توانمیکه ند انند اوزو این مهم را مطرح نمودی همانسازایی نظیر سینمای استعلایی و فیلمهای سینمها و سبکجریان
نشأت گرفته  نوعیبهشد استفاده می هافیلمهایی که در این عنوان مفهومی مستقل از دین در سینما استفاده نمود، هر چند المانبه

 و در شکل کلی عناصر دینی بود. ی قدسیهای مذهبی بودند اما فیلم خالی از داستاناز هنرها نظیر آیین ذن و برخی از برخی از آیین
نسیم پاک  .شدبندی میهای التقاطی دستهنوعی در دسته معنویتهای متأخرتر بهو فیلم هافیلمهای موجود در این معنویت بنابراین

شش نماد به عنوان  از 2«در سینمای ایران: دین و معنویت در سینمااسلام شیعی »، محقق و سخنران سینما در کتاب خود ،1شیراز
 )کودک(، اتباع افغان، سیب رتند از باران، باد، بچهاین شش نماد عبا .کندایجاد کننده فضاهای معنوی در سینمای ایران یاد می

و توضیح  ،بندیبه تقسیموی سپس  .کند(برداری مییا درخت( و در نهایت یک دوربین )که با کیفیت پایین فیلم )درخت سیب و
نقش قهرمان در آثار  نوعیبهآورد از جمله کودکانی که می اینمونههای مطرح شده پرداخته و برای هر کدام المان از تبیین هریک

تنهایی  ها بههیچ یک از این المان که ی شایان توجه آن استنکته (pack_shiraz,2011:39) .کنندمیکیارستمی را بازی 
شوند برای بازتاب معنویت از طریق کنند بلکه صرفا مدخلی میمعنویتی دال بر تعریف دینی یا غیردینی آن را به ذهن متبادر نمی

 گیرد.کشند که در جایی مابین معنویت دینی و غیردینی قرار میتصویر میمعنویتی را به معمولاًتصاویر متحرک و 
 

                                                           
1 Nacim Pack Shiraz 
2 SHII Islam Iranian Cinema religion and spirituality in film 
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 معنویتسینمای کیارستمی و  -7

های معمول آثار سینمایی سبکی که به دور از پیچیدگی ا سبکی ویژه در سینمای ایران است،عباس کیارستمی، کارگردانی ب 
 زندگی و متاثر از طبیعت گرایی و ناشی از دیدگاه او به. معنویت در کارهای کیارستمی شوداست و حتی گاهی به مستند نزدیک می

حیات  ی است در مراتب معنا و نیز مفهوممعنوی در فرهنگ مردم شرق سیر سیر آسیای شرقی است. های کهن درآیین و معنویت
لایه تر و ادراک وی را در فهم حقایق لایهکند، بنابراین هر چیزی که بتواند نگاه انسان را ژرفانسانی و جهانی که در آن زندگی می

معنویتی که به معنای مذهب و دین نیست و حتی به هیچ گروه یا  (1384:4)بلخاری، .تر سازد، مصداق مسلم معناستجهان فربه
ها و مایهبه عنوان نقش معمولاًهایی که ویژگیگیرد. نشأت می عقیده خاصی متکی نیست بلکه معنویتی است که از سادگی

های از ویژگی که رگردانکا حذفِبرای مثال  شوند همگی در ساخت فضایی معنوی دخیل هستند.مضامین کارهای وی عنوان می
ی دست نخورده و ناب از یک رویداد که در حال مشاهده تکه کنداین احساس را به مخاطب منتقل می است، یارستمیکارهای ک

را نیز در مشاهده  تا علاوه بر احساس، تفکر خویش دهدمیگونه در کارهای وی به تماشاگر فرصت رده پیرنگطرح ساده و خ است.
 شود. به طور مثالمی مشاهده به وفور کیارستمی آثار معنوی در عناصر مهمترین از یکی عنوان به گرایی طبیعت .فیلم سهیم کند

 هاینهاز نمو. دارد نمادین جنبهنوعی به و اوست توجه مورد کیارستمی آثار در مختلف اشکال به که است طبیعی عناصر از یکی آب
 دوست خانه» در باران  ،«هیچ دیگر و زندگی» در آب برکه ،«برد خواهد خود با مارا باد» در رودخانه به توانمی آن واضح

 خصوصبه. دارد ایویژه جایگاه کیارستمی آثار در دیگر طبیعی عنصر عنوان به نیز درخت. کرد اشاره «گیلاس طعم» و «کجاست
افتد محرک پیرنگ اتفاقاتی که کنار درخت و هنگام صحبت کاراکتر با تلفن همراه مینوعی به که «کجاست دوست خانه» فیلم در

 دوست خانه» ،«برد خواهد خود با مارا باد» فیلم در نیز باد عنصر. «هیچ دیگر و زندگی» فیلم در کاج درخت به اشاره یاباشند و می
استفاده . اندمعنوی کارکرد یافته یتجربهدر جهت تکمیل یک  «گیلاس طعم» پایانی سکانس در طوفان و باد صدای و «کجاست

و  دباشمیقرن سیزدهم میلادی  گوشه ژاپنیهای تکبندی یادآور نقاشیعریان و بدون رنگ یهااز نماهای باز، مناظر، میزانسن
مایوآن نقاش دوران سانگ و مبدع  .دهدمیشدن و وحدت وجود به دست های انسانی در این جغرافیا نوعی حس یکیحرکت سوژه

ای زمینهگونگی تنها پسحال تهیبا اینگذاشت. ی آن را خالی میکرد و بقیهگوشه، تنها یک گوشه از تابلو را نقاشی میسبک تک
داده ها جهت ها و خلاءکیارستمی نیز همچون ذن به سکوت (31: 1383 )شریدر، .شودخالی نیست بلکه بخشی از تابلو محسوب می

های آثار سینمای کیارستمی شخصیت دیگربارز خصوصیت گیرد. ها بهره میعنوان ابزاری برای ایجاد فضای معنوی از آنو به
رسند و نه هدف صرف. احمد در خانه می« معنا»به  اما در آخر دنبال هدفی هستند و ظاهرا به هایی که هرکدامشخصیت اوست،

کند و در آخر به حال خوشی از دوست کجاست به دنبال کمک به دوستش است و سختی بسیاری را برای رسیدن به آن تحمل می
عنویت و ایجاد م در جهتمالیستی در آثار کیارستمی های مینیالمانگفت  توانمیکلی  به طور. کندجنس دوست دست پیدا می

 اند.فضای معنوی هم کارکرد یافته
 

 «طعم گیلاس»فیلم  -8

 ،یعیبد یآقا داستان این فیلمت. اس 1376در سال یارستمی عباس ک فیلم ایرانی به کارگردانی و نویسندگی طعم گیلاس
جا  کیرا  شیهاقرص خواهدیکنده است. او م یدارد و قبرش را در کنار درخت یقصد خودکش کند کهرا روایت می انسالیم یمرد

که  یری. در مسزدیجسد او خاک بر یاست که پس از مرگش، صبح فردا رو یدنبال کس یعیقبر بخوابد. بد نیبخورد و شب در ا
رو به رو  (است یعیطب خه تاریکه کارگر موز مردی و افغان یسرباز، طلبه) یمختلف رادبا اف ردیگیم شیپ یکس نیچن افتنی یبرا
به زندگی و کشف معناهای عمیق از طریق آزمون یک انسان معمولی  مانند دیگر آثار کیارستمی توجه او در این فیلم نیز . شودیم

 است. ظاهر سادهو به در موقعیتی نامعمول
 

 بررسی و تحلیل فیلم -8-1

  های زیر تقسیم نمودبه بخش توانمیفیلم را: 
 جستجوی آقای بدیعی داخل شهر و اطراف شهر. 
 صحبت با کارگر، پیشنهاد مالی به او و طرد شدن توسط کارگر. 
  ،زاش در ازای پول و فرار سربادرخواست کمک به خودکشیسوار کردن سرباز. 
 اش در ازای پول و نهی این کار توسط طلبهسوار کردن طلبه افغان، درخواست کمک به خودکشی. 
  زای پول اش در ابه خودکشیدرخواست کمک و سوار کردن پیرمرد. 
 سپس او را دفن کند و ئن شودممط اشتا از مرگ پیرمرد و درخواست با اصرار از اوبدیعی نزد  بازگشت. 
 رفتن بدیعی بالای تپه و دراز کشیدن در چاله. 
 صحنه هایی از پشت صحنه فیلم. 
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 های پیرنگفرم روایت و گسترش الگو -8-2

آقای  ،ی کنشبرندهی پایانی خویشتاب است. شخصیت پیشبا پایانی باز و صحنه یک خرده پیرنگ،فیلم در صورت کلی خود 
ظاهری شخصیت در جهت آن  رود. نکته مهم این است که قصدبدیعی مردی میانسال است که با ماشین به سراغ افراد مختلف می

های وی برای است قصد شخصیت و کنشهایی که در فیلم شده گذاریاش پایان دهد اما نقطهخواسته به زندگیاست که خود
اما با  ی افغان با خودکشی وی مخالفت کردهداند که طلبه. برای مثال بدیعی میدهدمیرسیدن به این موضوع را در تناقض نشان 

های بدیعی مشخص است که وی اعتقادات مذهبی اندکی دارد کند. از طرفی در خلال صحبتصحبت می در مورد مشکل خود او
کند که روی وی برای وی چه اهمیتی دارد که وقتی درگذشت کسی روی وی خاک بریزد؟ از طرفی وقتی پیرمرد قبول می لذا

خاک بریزد چه دلیلی دارد که او دوباره بازگردد و از پیرمرد بخواهد مطمئن شود که وی مرده است و سپس روی او خاک بریزد. 
صورت مستقیم بهشود. عشق به زندگی که در کارهای دیگر کیارستمی مال کاراکتر میها باعث تردید در اع گذارینقطهی این همه

تنها قصد کشتن خود را ندارد بلکه شاید بدیعی نه نمایش پیدا کرده است.بار به صورت وارونه شد اینبه تماشاگر نشان داده می
است و با قرار دادن افراد مختلف در وضعیت یک انتخاب زندگی را هم دوست داشته باشد. او تنها به دنبال معنایی برای زندگی 

افتد که سخنان او نیز دانند! در نهایت تنها سخنان پیرمرد در او کارگر میها معنای زندگی را در چه میدریابد آنسخت قصد دارد تا 
 .حس یکی شدن با جهان دارد نوعیبهجهانی است و ای معنوی و حس تعالی دارد. این تجربه به غایت ساده و ایناشاره به تجربه

تا رود به این صورت که از ابتدا کندی جلو رفته و از طریق عنصر تکرار پیش می، بههای بیرونی استروایت فاقد کشمکش
-شود و شخصیت در هر بار تکرار به کشفانتها یک عمل توسط شخصیت اصلی تکرار شده و هر بار پاسخی به نیاز وی داده می

ساز فیلم .رساندمعنا میای از جنس یافتن زندگی وتجربه یخهچر به حسی از روزمرگی، نوعیبهرسد اما مخاطب را نمیوشهودی 
خاطر آن زندگی کرد و جواب تا بهکه ارزش آن را داشته باشد  زندمی معنویتی معنا و جستجویی برای یافتندست به در این فیلم 
گاه رسد، سربازانی که درحال ورزش صبحی آن به پایان میپشت صحنههایی از در نهایت با صحنه فیلم یابد.جهان میآن را در این

های زدایی نیز به مانند دیگر الماناین آشنایی شوند.همایون ارشادی و دیگر عوامل فیلم مشاهده میهستند، عباس کیارستمی و 
در تجربه جستجوی  ساز آن است تا تماشاگر راگویی تنها قصد فیلم ،است روایتی فیلم مانع از درگیر شدن تماشاگر با کاراکتر شده

 د.ا آغاز، میانه و پایان تعریف کنا و یافتن تعالی سهیم کند و نه آنکه داستانی بمعن
 

 زمان -8-2-1
ای فیلم تاکیدی بر نشان دادن گذر زمان ندارد. چرخه گذرد.)یا ظهر( تا بعدازظهر می زمان در طعم گیلاس از یک صبح ظاهراً

های زمان در طی پلانمحسوس  شود. استفاده از عنصر تکرار و عدم تغییردر روز به شکلی مداوم برای یک کاراکتر تکرار می
حسی فارغ  آورد،وجود میهزمانی را در مخاطب بشده( حسی از بیدر روز گرفته به جزءنماهای پایانی های پلانتقریبا همه) مختلف

دست به را جهانفارغ از این  تعالی حس تا تفکر کند و علاوه بر آن دهدمیزمانی به مخاطب اجازه از سرعت دنیای مدرن. این بی
پیرمرد با درخواست وی موافقت کند که در یک ساعت مشخص گیر افتاده و زمان تنها وقتی شروع به کار می بدیعی گویی .دهدمی
های فیلم در شب رود و سپس الباقی صحنهغروب میسرعت رو بهگیرد، آفتاب بهاز این نقطه به بعد زمان سرعت می کند.می

 .کنندمیجریان پیدا 
 

 میزانسن -8-2-2
و  های آثار کیارستمی حذف کارگردان است. لذا اگر میزانسن را به معنای جایگذاری هدفمند عناصرگفته شد که یکی از ویژگی

ی برداشت بلند وسیله. حفظ تداوم کنش بهباشدهایی از این دست میفاقد میزانسن طعم گیلاس های صحنه در نظر بگیریم،المان
ها در ماشین و پردازی تا حد زیادی در این فیلم کاهش یابد. اکثر سکانستا صحنه های داخلی بسیار کم باعث شدهوجود صحنهو 

مت قاب به تصویر ساوقات تنها و در یک در بیشتر  هاو دیگر شخصیت ، آقای بدیعی شخصیت اصلی فیلماندشدهیا فضای بازگرفته 
و دامنه رنگی یکنواختی در تصاویر  شودهای فیلم مشاهده نمیهای رنگی متفاوتی در صحنهو علاوه بر آن تونالیته اندشدهکشیده 

های معنوی آیینآثار مربوط به  ی ژاپنی و همچنین گوشههای تکشبیه به نقاشی بسیار توانمیرا  . این نوع تصاویرفیلم وجود دارد
عنوی در فضای فیلم کارکرد یافته است و حس یکی اتمسفری م در جهت وجود نوعیبه، گفت نبود میزانسن توانمیلذا  ذن دانست.

  د.کنواسطه به مخاطب منتقل میبودن با طبیعت و دیگران را به شکلی کاملا بی
و برای بیان مقاصد روایتی کارکرد نیافته  صورت جزئی بودهفیلم طعم گیلاس به نورپردازی نیز از جمله عناصری است که در

که به صورت طبیعی و یکنواخت به صورت کاراکترها تابیده  ها نور طبیعی روز استظاهرا تنها نور مشخص کننده شخصیت است.
تنها همایون  آید. در مورد بازیگری نیزچشم نمینیز نورپردازی بهخوابد فیلم که بدیعی در گور میی پایانی حتی در صحنه ،شودمی

ساز هیچ تلاشی در جهت هدایت آنها رسد که فیلمنظر میبه نابازیگر هستند وفیلم است و الباقی کاراکترها این ارشادی بازیگر 
-در جهت ارائه تصاویری ناب و دست نخورده به مخاطب کارکرد یافتهرفته بکار  ی این عواملتوان گفت مجموعهنکرده است. می

 گذارد.ای واقعی را پشت سر میای ناب از واقعیت مواجه است و تجربهگویی مخاطب با تکه ،اند
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 صدا -8-2-3
ی تاثیر و نفوذ حاشیهندرت از میزان سازی هستند و مخاطب بهترین ابزار فیلمترین و پنهانصوتی ظریفموسیقی و تاثیرات 

های فاقد دیالوگ صدای طعم گیلاس موسیقی متن ندارد و در صحنه (1383:73 )شریدر، .گاه استصوتی فیلم بر احساس خود آ
گویند در واقع بخشی از بار معنوی این فیلم را سکوت بر عهده دارد. هنگامی که کاراکترها دیالوگی نمی ،درسگوش میمحیط به

این تاکید بر صدای محیط اطراف کاراکتر و  .رسدگوش میکند بلکه تنها صدای طبیعی محیط بهرا همراهی نمیموسیقی فیلم 
علاوه بر آن سادگی محیط و  تدریج در ارتباط با حس وحال کاراکتر معنا پیدا کنند وها بهشود تا این صداتکرار آن سبب می

که ماشین آقای در نماهای دوری تعالی کاراکتر پیدا کند.  یتجربهرا در جایی از شود تا تماشاگر نیز خود میباعث  صداهای طبیعی
گویی صدای هر موجودی در هر جای این جهان  ،رسدبدیعی در حال حرکت در جاده است صدای نزدیک مخاطب به گوش می

-سادهای از جنس یافتن معنا بهصدای آقای بدیعی در واقع صدای مخاطب است که تجربه رسد.واضح و رسا به گوش کائنات می

برای مثال هنگامی که بدیعی  ،صداهای محیطی در نماهای پایانی فیلم نقش مهمی دارند گذارد.ترین شکل ممکن را پشت سر می
شود که این صدا، صدای بوق تاکسی بدیعی رسد و تماشاگر در نمای بعدی متوجه میگوش میدر خانه است صدای بوق ماشینی به

 .دهدمیتماشاگر را در ابهام قرار  نوعیبهخوابد صدای رعد و برق و باران و است و همچنین هنگامی که بدیعی در چاله می بوده
 

 فیلمبرداری و تدوین -8-2-4
ها های نرم کاراکتر و سوژهو دوربین از طریق پن و تیلت اندشدهنماهای متعددی در طعم گیلاس از طریق برداشت بلند گرفته 

گاه و هیچ کندی خود را با کاراکتر حفظ میهستند و دوربین همیشه فاصله دورنماهای متوسط و  کند. نماهای فلیم غالباًرا دنبال می
ای که او آقای بدیعی اهمیتی ندارد بلکه تجربهکاراکتر شاید بتوان گفت  .شودبدیعی نمی یوارد حریم شخصی افراد از جمله آقا

با  در ارتباط نوعیبه ها دارد که این موضوعایستایی روی کاراکتر های کند و نسبتاًدوربین حرکت .مهم استگذارد پشت سر می
نماهای حرکت ماشین در دل جاده که  .برای بدیعی زمان و مکان معنای معمول را ندارند .باشدوضعیت روحی و فکری بدیعی می

هایش برای یافتن معنا را همچون عنصری بسیار کوچک در بدیعی و دغدغه اندشدهگرفته طریق برداشت بلند و با اندازه نمای باز به
این سیر تعالی در  و گویی نوعی وحدت وجودی بین بدیعی و ماشینش و جاده و مخاطب وجود دارد دهنددل این جهان نمایش می

 است. ی ابراز عشق به زندگیو یافتن پاسخی برا نوعی یک شدن با طبیعت و پیوستن به آندل این جهان به
ها برشی وجود ندارد و کل صحنه از طریق ز صحنهدر برخی ا .کندی خاصی پیروی نمیمیانگین برش در طعم گیلاس از قائده

های یک کاراکتر به واکنش دیگر کاراکتر برش های دونفره نیز گاهی در بین صحبتهنگام گفتگوبرداشت بلند گرفته شده است. 
در طعم گیلاس حفظ  شود. مسلماًصدای صحبت کاراکتر شنیده و واکنش کاراکتر مقابل دیده میشود و در بعضی از مواقع زده می

ریتم و  ،هایکپارچگی کنش از طریق برداشت بلند بر برش و نشان دادن رویداد از چند زاویه ارجحیت دارد. کم بودن تعداد برش
علاوه بر این، ریتم  .دهدمینشان  تعالی را امری تدریجی یتجربهبه سمت معنا و  کرده و حرکت بدیعی تمپو فیلم را آهسته

های زمانی نیز عمدتا از طریق تدوین صورت حذف زمانی در جریان تعالی یافتن است.نوعی تاکید بر بیبهی فیلم آهسته
از خانه بعد از صدای بوق، بدیعی  شود.ه دیده میآفتاب بدیعی در خانغروب برای مثال بعد از نمای نسبتا طولانی  است.رفتهپذی

شود و بدین ترتیب بخشی از زمان نمایشی حذف کند زده میآید، برش به نمایی از تاکسی که در دل جاده حرکت میبیرون می
 شود.می

 

 گیرینتیجه -9
به رشد  توانمیسازد را دشوار میهای معنایی معین برای معنویت تعریف دقیق و یافتن حوزه مشخص کردناز عواملی که  

هایی که تنها تحت تاثیر دین نیستند و از عوامل مختلفی از جمله راه و مسلک ، معنویتهای جدید اشاره نمودسابقه معنویتبی
ت، جهان هستی، . عباس کیارستمی از جمله کارگردانانی است که معنویت در آثار وی به طبیعگیرندها نشأت میشخصی انسان

-معنویت در گروه معنویت در آثار وی را  توانمی. بنابراین دهدمیارجاع  و مواردی از این دست حالت خودترین کائنات در همبسته

در طعم  نظیر میزانسن، صداهای محیطی، فیلمبرداری و...، های سبکی و فرمیرستمی از طریق المانکیا های التقاطی قرار داد.
ای است تا از عشق به زندگی وارونه شده است یعنی کاراکتر به دنبال تجربهدر این فیلم مفهوم  .یابدگیلاس به این مهم دست می

معنوی،  یتجربهآن بیابد و در نهایت طی یک  آن عشق خود به زندگی را معنا دهد و یا دلیل برای زندگی کردن و عشق بهطریق 
از عواملی دانست  توانمییابد. سادگی در عناصر فرمی و سبکی را نیز تحول میتعالی پیرمردی  یتجربهخود نیز از طریق  کاراکتر

را  ترین پاسخساده معمولاًیک انسان های فلسفی بزرگترین سوالات و دغدغه اند.طعم گیلاس را دوچندان کردهکه تاثیر معنوی 
 !سادگی تکاندن یک درخت توتپاسخی به ،دارند
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 دو، جلد 9266(، اسفند 23: یاپی)پ 6سال پنجم، شماره 

 
  9261 اسفند(، 32)پیاپی:  6سال چهارم، شماره 

 بلوچ یهادوزیسوزنمرسوم در  یهاهیمانقش ییشناسا

     

 سودابه مالک1
 91/99/11تاریخ دریافت:  

 25/92/11تاریخ پذیرش: 
 

  89116کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

مردم بلوچ  انیدارد. از جمله در م نیرید ایپیشینهملل مختلف  انیاست که در م هنرهایی ترینقدیمیاز  یکی دوزیسوزن
گوناگون مورد  هایتکنیکمختلف بکار برده شده است که علاوه بر  هایروشتمام در  ییبایهنر به ز نیا ران،یدر ا

 یزندگ وهیدر فرهنگ و ش قیعم ایریشه هانقشطرح و  نی. ااندکردهآن استفاده  یدر طراح یاستفاده، از نقوش مختلف
صورت  نگاریقومو با اتکا بر روش  شناسیمردم وهیش قیاز طر یعلم طوربهمطالعه فرهنگ  کهازآنجاییآنان دارد. 

به شناخت نقش و  یدانیمو   ایکتابخانهو استفاده از منابع  نگاریمردمپژوهش با استفاده از روش  نیلذا در ا گیردمی
صورت  یهنر کاربرد نیتنوع ا لیصوص تنوع و دلدر خ یشناخت ایزمینهپیشبلوچ پرداخته شد تا  هایدوزیسوزنطرح 

مردم بلوچ داشته  باورهایبا اعتقاد و  یارتباط تنگاتنگ دوزیسوزنعرصه  نیحاصله نشان از آن داشت که در ا جی. نتاردیگ
هستند که همواره  یتنوع یدارا هاطرحنقوش و  نیداشته است. ا انیتفکر آنان را ب وهیو ش بایدهاو ن بایدها روازایناست و 

 هایتفاوتو  هاینگرشکه  گیرندمینشات  یشماریاز تنوع ب هاآنبودن  البداههفی لیهستند و به دل دیدر حال بازتول
 .سازدمی انیرا نما بلوچمختلف فرهنگ  هایدوره هایدیدگاه

 

 نقوش بلوچ. ،دوزیسوزنبلوچ،  هایمایهنقشبلوچ،  دوزیسوزن یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 فنی و حرفه ای دختران بیرجند. پارچه و لباس، مدرس دانشگاه یکارشناس ارشد طراح -9
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 مقدمه -1
 هایپارچهی مختلف بر رو هاینگاره»آن  یاست که ط یهنر ،شودمی بندیطبقه یرودوز یبلوچ که جزء هنرها یسوز ندوز

 ،ییبایبر جنبه ز علاوه دیبا یسنت هایرودوزی. آیدمیوجود  به تاروپود هاینخ ازی قسمت دنیکش ایدوختن و  قیبدون نقش از طر
. مشخص نیست طورکلیبهیک هنر  عنوانبهزمان رواج آن  و دوزیسوزنتاریخچه (.999: 9861 ،یاور)ی« باشند  زین یکاربرد
ممکن  هرچند(9817،99)طوسی، توان آن را در نماد و سرشت آن کار یافت. تنگاتنگ دارد پس می ایرابطهبا طبیعت  دوزیسوزن

از زمان به علت عدم وجود امکانات و نداشتن توانایی لازم برای بروز دادن نتوان آن را دید اما این دلیل عدم انکار  ایبرههاست در 
اگر بخواهیم زمان به  .هستاز ذوق و سلیقه فرد هنرمند  برگرفتههنری است که  دوزیسوزنباشد.  تواندنمیاین هنر در آن زمان 

سال پیش از ظهور اسلام و آمدن اسلام به ایران مربوط باشد که  299یا  999فعلیت رسیدن آن را بررسی کنیم شاید در حدود 
آمده و در آنجا سکنی گزیدند. این گروه از اسلاوها از طریق جاده ابریشم به این از بلوچستان  ایناحیهقومی به نام اسلاوها به 

منطقه آمده بودند )این منطقه در حال حاضر جزء خاک پاکستان است و در مرز افغانستان و پاکستان قرار دارد( این ناحیه را که این 
گویند که این یین اسلام را قبول نداشتند کافرستان میاینکه مسیحی بودند و آ به علتگروه برای سکونت خویش برگزیده بودند 

به زنان بلوچ  دوزیسوزنهای ابریشم و استفاده از آن را در پارچه بافی و قوم پرورش کرم ابریشم و بدست آوردن نخ از پیله
کار جولامک که زنان بلوچ  قبل از رواج پارچه خارجی از نظر تامین لباس و پارچه خودکفا بود که به افراد متخصص این آموختند.

)خاموشی، رساندند. دادند که در کنار زنان، مردان نیز به نوبه خود یاری میرا رواج می دوزیسوزنبا ظرافت کارهای خاص خود هنر 
ا با را با زنان بلوچ و زن بلوچ ر دوزیسوزنآنچنان با زندگی زنان بلوچ آمیخته که در هر جای دنیا  دوزیسوزن( 78-78، 9867
کار گرفته مـیشـود.  روی پارچه به از تاریخ پیدایش پارچه تاکنون روشهای مختلفی برای ایجاد طرح بـر  شناسند.می دوزیسوزن

بلوچ از آن دسته  دوزیسوزن(9817،999)طوسی،  روشهای دیرینهی آرایـش جامـهاسـت سـوزندوزی یـا گلـدوزی یکـی از
 دوزیسوزنشود.در این نوع های رنگین پوشیده میتمام یا قسمت اعظم پارچه از کوک و بخیههایی است که طی آن دوزیسوزن

قطر سراسر خطوط یکی  هاآنو در  هستهایی است که طرح هندسی به خود گرفته و از نوع دوخت ساتن دوخت به صورت خط
 شوند.یان کار و کم کار تقسیم میاست و مجموع محصولات به نسبت نوع دوختی که دارند به دسته ی پر کار، م

 

 بلوچ دوزیسوزنطرح در  -2
در کنار حالت به شدن  یاهیو گ یوانیانواع ح ینقوش، حت یو دوار وجود ندارد و تمام یبلوچ  خطوط منحن یدر سوزندوز

 یهندس لیپژوهشها دل یبرخاغلب تند به وجود آمد ه اند. البته بنابر  یایخود، با استفاده از خطوط راست و زوا نیو نماد یانتزاع
مردمان بلوچ ارتباط دارد هما نگونه که در  یریعشا یزندگ ی نهیشیدر آن، به پ رهیو دا مدوراز خطوط  زینقوش و پره نیبودن ا

. افتیبودن نقوش دست  یبه لحاظ هندس یبه تشابهات توانیم  زین یریعشا نهیشیپ یدارا ایو  ریاقوام عشا گرید ینقوش هنرها
 ،یاست )کشاورز، جواد یرانیاقوام ا ینقوش هندس گریدر د تزاعاز ان شتریب اریبلوچ بس یانتزاع در نقوش سوز ندوز زانیم البته

9816 :92.) 
از  هاآنهای مورد استفاده ی زنان بلوچ تماما بخش بندی شده و به صورت هندسی است و برای تجسم بخشیدن به طرح

ها را بیشتر رنگ نارنجی روشن و قرمز بر سایر رنگها افزونی دارد و جزییات طرح هاآندر بین شود که های شادی استفاده میرنگ
های سبز، های اصلی و رنگهای نارنجی روشن و قرمز رنگدر واقع، رنگ دهد.های: سبز، سفید، سیاه و قهوه ای تشکیل میرنگ

های بلوچی که به دوزیسوزناز (. 9) شکل هستند دوزیسوزن های فرعی این نوعآبی، سفید، سیاه و قهوه ای )تا زرشکی( رنگ
شود و محصولاتی که معمولا شود برای ساخت انواع محصولات تکمیلی استفاده میهای مختلف تهیه میصورت نوارهایی با عرض

سیگار، جای کلید، شلوار، کت، مانتو، گردد عبارتست از: کیف زنانه، کیف پول، جلد عینک، قوطی با استفاده از این نوارها تولید می
 (.229، 9862کراوات، کفش، کمربند، کلاهک آباژور، چکمه، بلوز، کاپشن، جلد آلبوم، قاب عکس و غیره )یار شاطر، 

دهد و سوزن دوزان به بیش از دو نوع ماده ی اولیه نیازی نیست و مجموع مواد را فقط نخ و پارچه تشکیل می دوزیسوزندر 
های پاکستانی گیرد پارچهانجام می دوزیسوزنهایی که روی آن کنند و پارچهمکانات و سلیقه از نخ دمسه استفاده میبرحسب ا

گیرد یا پارچه ی گاندی ایرانی است است که نازک و ریزباف بوده و برای محصولات پرکار در قطعات کوچک مورد استفاده قرار می
پردازند و در صورت اشتغال شود. معمولا سوزن دوزان، مستقلاً به تهیه ی محصول میت میسانتیمتر یاف 929که معمولا به عرض 

کنند و برای قسمت می دوزیسوزنبه کار گروهی، پس از پیاده کردن طرح کلی، هر زن یا دختر سوزن دوز، یک رنگ را تماما 
یابد. زنان ی کار و تکمیل محصول ادامه میا خاتمهسپارند و این عمل تدوز بعدی میبعدی و دوخت رنگ دیگر آن را به سوزن

شده بیشتر برای تزیین پیش سینه، جیب، سرآستن، دور یقه، دمپای شلوار، لبه ی پرده و  دوزیسوزنبومی بلوچستان از محصولات 
 کنند.نیز سرپوش چادر استفاده می
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 . منبع )نگارنده(بلوچ دوزیسوزننمونه  -1شکل 

 

 بلوچ دوزیسوزندر  نقش و طرحتجزیه و تحلیل  -3
آید برای هر دوره سند هویتی است که معمولا از نسلی به نسل دیگر به شمار می دوزیسوزننقش و طرح که رکن اساسی در 

زنان بلوچ ممکن است بر اساس نوع سلیقه و تجربیات خود در نقوش تغییراتی بوجود آورند و نقوش را کم و زیاد  شود.منتقل می
برد بدون اینکه قبلا طرحی برای آنان سوزن دوز نقوشی را بکار می ما اصل آن در واقع هویت آن نقش هرگز از بین نمی رود.کنند ا

شود از عناصر بیجان طبیعت استفاده شود تا آورد که برای ایجاد نقش بیشتر سعی میایجاد کند با نهایت ظرافت بر روی پارچه می
پایبند هستند اعتقاداتی که  هاآنایمان و اعتقاداتی است که مردم بلوچ به  به علتحیوان و این شاید هایی مانند نقش انسان و نقش

منافات نداشته باشد. تا حد امکان سعی  هاآندهد که فرهنگ و مذهب را بیشتر برای تعیین نقش به سوی اشکالی سوق می هاآن
توان در آثار هم نقوشی که بیانگر نقش انسان حیوان و گیاه باشد را می شود از نقوش هندسی استفاده شود اما که وجود اینها بازمی

( ذکر 9که در جدول شماره )شوند عبارتند از مواردی نقوشی که بکار گرفته می طورکلیبه هنر برخی از هنرمندان مشاهده کرد.
 اند.گردیده

 )منبع: نگارنده(بلوچ.  دوزیسوزننقوش در هایمایهنقش. تقسیم بندی کلی 1جدول شماره 

 نقوش انسانی
ها کاربرد بیشتری دارد. نقوش شود و این نوع نقش بر روی قالیچهکمتر استفاده می دوزیسوزناز این نقوش در هنر 

هایی که به انسان یا هر شیء دیگری دارد نا آن انسانی ممکن است کاملا به شکل انسان نباشد اما بخاطر برخی از نشانه
 نند.کرا اقتباس می

 نقوش حیوانی
از نام انواع حیوانات است که این حیوانات  ممکن است در اطراف و خود منطقه وجود داشته باشد یا مانند  برگرفتهکه 

 برند.نقش حیوانات مثل طاووس برگرفته از آن ذهنیات فرد باشد که بخاطر زیبایی آن را بکار می

 نقوش گیاهی
سوزن دوز را بر آن داشته تا به نقش آفرینی آن بپردازد و یا کنار هم قرار دادن چند عدم وجود گل در بلوچستان ذهن 

 آفریند.ها را میمربع، لوزی، مثلث، یا مستطیل انواع گل

 نقوش هندسی
تواند ها مانند سفال، زرگری و ... میبلکه در انواع فعالیت دوزیسوزنهای هندسی بیشترین کاربرد را نه تنها در نقوش

 داشته باشد

 

 مواد اولیه سوزندوزی -3-1
است که نخ ها یا از نوع ابریشم و یا پنبه ای ، نخهستدر سوزندوزی به بیش از دو نوع ماده اولیه نیازی نیست که نخ و پارچه 

دمسه  هاینخسوزندوزان برحسب امکانات و سلیقه خود گاه  گیرد.ابریشم کمیاب و گران بوده و کمتر مورد استفاده قرار می
پاکستانی در این استان بیشتر  هاینخگیرند پاکستانی بهره می هاینخکنند و گاه از فرانسوی نیز که مرغوب تر است استفاده می

 .هستبه علت همجواری با پاکستان رواج دارد و این، 
 

 ابزار کار -3-2
یکی از انواع هنرهای دستی است که به ابزار کار بسیار کمی احتیاج دارد و مهم ترین ابزار کار معمول عبارت  دوزیسوزنهنر 

 .8تیموسوم است و انگشتانه یا شس 2شود، قیچی که به مقراضگفته می 9است از سوزن که در زبان محلی به آن سوچه
 

 دوزیسوزناکز تولید مر-3-3
، 6، پیپ7، نکوچ8سنگ، مته5، کوانگ4، شهر یاپخ8، سورمیچ2، اسپکه9بیشتر در مناطق ایرانشهر، به ویژه نواحی چانف دوزیسوزن

، غیره رایج 98، و مارندگان92و در خاش و در نواحی ایرندگان 99و در سراوان در ناحیه سیب سوران 99، کویچ بزمان1، هریدوک6پیپ

                                                           
1 Sucheh  
2 Meghraz  
3 Shasty  
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، اسماعیل آباد و زاهدان رایج است )گزارش 97، بمپور98، کله گان95، قاسم آباده گشت94و دیگر نقاط بلوچستان نظیر مهنت هست
 (.6عملکرد سازمان صنایع دستی ایران در سیستان و بلوچستان، ص

 

 نواع تولیدات -3-4
های زنان بلوچ با این شود و لباسدر گذشته سوزندوزی بیشتر به صورت قطعات پیش سینه، سرک آستین و جیب تهیه می

 یافت.در اکثر روستاهای بلوچستان پیراهن بلوچ با چهار قطعه تزیین یافته که عبارتند از یک پیش سینه دسها آرایش میسوزدوزی
و دو سر آستین به  29شود و یک جیب بزرگ از روی شکم تا لب دامن به اسم گومتاننامیده می 91یا زیگ 96دوزی شده که جیگ

کنند حاشیه دامن نواری گلدوزی است گویند شیرازه دوزی میمی 22. علاوه بر این روی درزهای جامگ را که سرپگ29نام آستینگ
نقاط مانند مهنت، مته سنگ، نکوچ، کاج، آموران و  شود. و در بعضیهای بومی یاد میفرآورده عنوانبهبه اسم پیت. از این قطعات 

رسد. اما نوع محصول رایج در شود که به مصرف لبه چادر یا مصارف دیگر میچانف، علاوه بر قطعات فوق، نوار نیز سوزندوزی می
 (2)جدول  .(11، 9865، دکالیتمام نقاط همان چهار قطعه پیشین بوده و شاید گاهی سرمه دان جانماز باشد )

 
 نگارنده( :منبع)بلوچ.  دوزیسوزن. انواع 2ول شمارهجد

 دوزیسوزنانواع 

بلوچ 
 دوزی

 

 عتیدار است که با طب شهیو ر لیاص یبلوچ هنر انیدر م یبلوچ دوز ای( ی)سوچن دوز دوزیسوزن
و نقش  یعیخالص و طب یهااست از رنگ یقیشده است که تلف ختهیزن بلوچ آم یمیو صم فیلط

 .دیو پر سابقه د فیظر یهنر عنوانبهزنان و دختران بلوچ  انیآن را در م توانیکه م عتیآرام طب

سکه 
 دوزی

 

 نییبلوچ از آن جهت تز یهابلوچستان است که عموما خانواده یدست یاز هنرها یکی یدوزسکه
و اغلب جهت  کنندیاستفاده م یمراسم عروس یگردن شتر در موقع برگزار نتیز ایرختخواب  هیرو
شده به  یمحصولات سکه دوز  ی هیکه در ته یمواد نی. مهمترزندیآویم زیاتاق ن واریبه د نتیز

الوان، صدف و خر مهره که گاه  یهادگمه ای راهنیپ ای دیسف یهاعبارت است از: دگمه رودیم رکا
دوخته  یهاپارچه یکه در لابه لا نهیآ زی. قطعات درشت و ررودیبه کار م شتریب نییتز یبرا
ها، پولک دوختن انواع سکه یبرا یرنگارنگ، سوزن، و نخ معمول یپشم یها. منگولهشودیم

 ژرسه و امثال آن ... . ریبرق و جلا نظ یدارا یهاچهپار

سیاه 
 دوزی

 

لباس بکار  نیو سر آست نهیس شیپ نیتزئ ینوع دوخت برا نیاست و ا دوزیسوزن ینوع یدوز اهیس
 .کنندیاست استفاده م یشمیرنگ که معمولا ابر اهیو تنها از نخ س رودیم

پریوار 
 دوزی

 

 .هستشود که نوعی گلدوزی بر روی پارچه این نوع دوخت پلیوار نیز نامیده می

آینه 
 دوزی

 

 ریمختلف لباس و سا یهانوع دوخت در قسمت نیا یدوز نهیاست آ دوزیسوزن ینوع یدوز نهیآ
 (.8، 9861)کشبان،  ردیگیمورد استفاده قرار م لیوسا

 
                                                                                                                                                            
1 Chanf  
2 Spakeh  
3 Sormich  
4 Shahre Yapkh 
5 Kovang  
6 Mateh Sang 
7 Nekoch  
8 Pip  
9 Heridok  
10 Koyache Bazman 
11 Sib Soran 
12 Irandegan  
13 Marandegan  
14 Mehnat  
15 Ghasemabade gasht 
16 Kalegan  
17 Bampor  
18 Jig  
19 Zig  
20 Gomtan  
21 Astinag  

22 Sarpog 
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 نقش و نگارهای عامیانه بلوچ -4
بررسی نقش و نگارهای عامیانه این قوم که آئینه تمام سنن، نوع معشیت باورها و اعتقادات آنان است اهمیت فوق العاده ای 

میانه است، مخصوصا گلیم بافت بلوچ از نادرترین این های بلوچ یکی از منابع غنی نقش و نگارهای عادارد زیرا دستبافته
، با سر اندکردههای هندسی که روی هم سوار شده اند، همدیگر را قطع گیرد. خطهاست. هر نقش از ترکیب خطها شکل مینمونه

بیند، هر چه هست میکند، در چنین گستره ای جز خط چیزی نبهم داده اند، بلوچ در کنار دل بیابان خشک و لم یزرع زندگی می
انتهاست. لذا نقش و نگارهایی که های خیالی در پهنه بیابانی بیخط الراس تپه ماهوارها یا تموج سراب و بریدگی ساحل دریاچه

شوند، کند که همه هندسی، سه گوش و چهارگوش با خطوط صاف و مقرنس است که با تلفیق به یکدیگر چند ضلعی میخلق می
سازند نگاره نیز انتزاعی، مجرد و گیرند و از بهم پیوستن و تداخل در یکدیگر گل میند شکل در شکم هم جای میبرای القا حجم چ

 (8جدول شماره) های نهادین است.نهادین است زیرا زندگی بلوچ پر از پدیده
 

 بلوچ. منبع)نگارنده( دوزیسوزندر  یمرسوم با نام محل هایمایهنقش. 4جدول شماره

 توضیحات نقش تصویر نام نقش

 deranjokدرنجک 
 

 ماند با چندین دست که به هر دست مثلث دارد.نقش استیلیزه آدمی را می

 شاگرد
 sagerd 

 

 در یک راستا قرار دارد. هاآنچهار مثلث بهم چسبیده است که قاعده 

 گپنانگ
 goptanog  

رئوس بهم چسبیده و گلـی و شـبیه و شـبیه گـل شـش پـر       مجموعه مثلث که 
 سازند.می

 کوچکک
 Kockak  

چند لوزی متداخل که محاط در چند مثلث است  یا دو مثلث متقاطعی کـه راس  
 هر یک بر قاعده دیگری چسبیده است.

 ماه و روچ
M ah-o-mc 

 

 ـدو لوزی متداخل که به دو مثلث تقسیم شده و در زاویه هـای  دههای طرفین زائ
 های مشبک بافته شده است.شاخک مانندی قرار دارد و در کنار آن نیز لوزی

مرگ پانچ 

morgpanc: 
 

 دو لوزی متداخل که دو مثلث در رئوس فوقانی و تحتانی آن چسبیده است.

 یکوئر
Koeri 

 

 هـا آنچند لوزی متداخل که محاط در شکل صلیب گونه ای هستند و در بالای 
 یک خط مستقیم افقی بهم وصل شده اند.دو لوزی در 

 آدینک
Adink 

 

دو لوزی متداخل محصور در چند مثلث است و در حد فاصـل دو لـوزی اشـکال    
خورد. در داخل لوزی میانی نیز چهار لوزی کوچکتر وجود کنگره ای به چشم می

 دارد.

 شک
Sak 

 

متعـددی دو ضـلع   هـای  مثلـث  هـا آندو زاویه حاده که راس بهم دارند و داخل 
زاویه را از داخل دندانه دار کرده است. بین دو زاویه یک خط راسـت افقـی قـرار    

 دارد که دو لوزی در دو سر آن است.

 سوسک
susak  

 قرار دارند. گریکدیدو خاج که داخل  ای یشکل خاج مانند داخل لوز

 اسپه گوش
aspa gus  

گیـرد تقریبـا   دو مثلـث شـکل مـی   از یک چند ضلعی نامنظم یا از یک ذوزنقه و 
 شبیه نعل اسب است.

 گمر
gomra 

 

مجموعه چهار لوزی متقارن که اضلاع آن و به دو بـا هـم مـوازی انـد و داخـل      
 های قرینه دو به دو شکل مستطیل کنگر قرار گرفته است.لوزی
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 بلوچ دوزیسوزندر  یمرسوم با نام محل هایمایهنقش. 4جدول شمارهادامه 

 توضیحات نقش تصویر نام نقش

 کارچک
Karcok  

 است. مخروطی است که بر روی دو پایه قرار دارد و گاهی به شکل مثلث

سه گوش و کارچک 
sekes-o-kar-cok  

که دو راس ان مشترک و محصور در خطوط عمود و صاف به نام کش  یدو مثلث
 است.

 عجب تک
ajab-etek 

 

یک لوزی که چهار مثلث در مرکز ان س به هم دارند و با چنـد مثلـث کوچـک    
 اند.احاطه شده 

 چارچم
Carcam 

 

 نیدر طرف یکوچک یهااست و مثلث یمساو گریکدیدو مثلث که دو راس ان با 
 نیو در طرف یآن است، در مرکز دو مثلث اصل یجانب یایقاعده و مماس با زوا

 وجود دارد. یکوچک یهایلوز زیرئوس ان ن

 پش یماه
mahipos 

 

 یسیانگل mحرف  هیشب ینقوش

 دایش
sayda  

 های کوچکی است.خطوط مارپیچ که در هر زاویه ان لوزی

 هردل
 hardah  

 در یک راستا است. هاآنمجموعه چند مثلث که قاعده 

 گل
gol 

 

 محصور شده است.چند مربع متداخل که مربع بزرگ به یک ردیف مثلث 

سوسک دو تک 
susok-edojek  

 خطوط زاویه مانندی که در دو خط راست افقی محصورند.

 توپکگ
topakog 

 

خط چپ راست شبیه ماشه تفنگ که اگر با لوزیب گل دار همراه باشد کل تکگ 
 گویند.نیز می

 گل هودت
gol-murt 

 

 .کنددو کنگره متداخل است که گلی را مجسم می

 توئه ای
Toai 

 

هایی که داخل یک ستون سر به هم دارند، این نقش ویژه و اصلی لوزی
 است. دوزیسوزن

 مرد
 

 مثلثی است که روی پایه قرار دارد و شبیه نگاره کارچک است.

 عجب
aiab  

 چهار مثلث که سر به هم دارند با چهار کنگره که محصور درخ طور مارپیچ اند.

 طائوس
taus 

 

 ماند که دو دست خود را به موازات سر بالا آورده است.آدمی را می

 
 خاستگاه نقش و نگارهای عامیانه -4-1

های اصلی این نقش و نگارهای بن مایه ها یا حتی آرزوهای آنان به بیان دیگر موتیفها و شنیدهمنابع الهام بخش بافنده دیده
ذهنی دارد. به همین دلیل ممکن است بافنده در حین کار فی البدالله بر آن چیزی بیفزاید یا از آن کم کند این نقش و نگارهای نیز 

ها، مثل ه که سراینده مشخصی ندارد معلوم نیست از کدام پویایی نشات گرفته و جاودانه شده اند. مثل ترانههای عامیانچون ترانه
خورد مثلا در توجیه نگاره ها بین نقش و نگارها نیز در سراسر ایران وجوه تشابه زیادی به چشم میبازیها، مثل ضرب المثل

این نام وجود داشته که اکنون از بین رفته است، از نقش استلیزه شکیل و وجه گویند در اصل گیاهی به می (derenjok))درنجک( 
که درختی یا گیاهی راست قامت و خوش منظر بوده است زیرا هنوز افراد خوش قامت  آیدمیشبیه خاصی که این واژه دارد چنین بر

ت یا بوته )درنجک( را توصیف کند. بر روی هم درخ تواندنمیکنند، در حالی که هیچ کس و خوش اطوار را به در مخلب تشبه می
 کرد. بندیطبقهتواند در مفاهیم زیر های عامیانه عشایر بلوچ را میخاستگاه نقش و نگاره
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حیوانات اهلی و  -5عناصر طبیعت مثل ماه و خورشید  -4ابزار و وسایل زندگی  -8گلها و گیاهان  -2ذهن و تخیل  -9
 آبزیان مثل ماهی. -6خزندگان مثل مار  -7ندگان مثل طاووس، مرغ، کبک پر -8وحشی، مثل اسب و پلنگ 

های ذهنی خود توجه دارد بلوچ در دنیایی از تخیل زندگی هنرمند عامی بلوچ نیز دیگر نگارگران نقش عامیانه بیشتر به آفرینش
نقش را در عمر چشم ندیده است یکی از آفریند که صاحب آن هایی را میکند و در خیالبافی ید طولانی دارد چه بسا نقشمی

که خیلی هم تخیلی است )طائوس( نام دارد و حال آنکه در سرزمین خشک و برهوت بلوچستان  دوزیسوزنهای رایج در نگاره
طاووسی وجود نداشته و ندارد، خاستگاه این نگاره بدون تردید تصورات ذهنی سوزن دوز است که از وصف این پرنده خوش آب و 

زیرا ارتباط نزدیکی با هم داشته اند که حتی  گ در ذهن داشته توصیفی که از ارتباط خود با اقوام هندی کسب نموده بوده است.رن
است و )بکال( در زبان بلوچ به معنی هندی است و بلوچی که حتما گل را هم کمتر دیده  bak kaluها )پالکو( نام یکی از نگاره

بی گل، ماه گل، گل خاتون و غیره و خر نام یکی از اعضا هر خانواده یک گل چسبیده است مانند بیاست ولی معمولا در اول یا آ
گیرد و گرفت چند مربع، چند لوزی، چند مستطیل یا مثلث داخل یا کنار هم قرار میگل را هنرمند بلوچ از خطوط هندسی شکل می

 .(95، 9815 کشاورز و جودی،سازند )گل می
 

 نتیجه گیری -5
 دوزیسوزن عنوانبهبلوچ آمیخته با زندگی مردم است. مردم بلوچ این نقش و نگار را  دوزیسوزننقش و نگارهای عامیانه در 

حدود به نمونه هایی بازتاب می دهند. این که این نقوش م هاآنارائه می دهند اما مفاهیم ذهنی و عینی زندگی روزمره خود را در 
می تواند در گروه های انسانی و حیوانی و یا گیاهی و هندسی تغییر شکل دهند ناشی از آن است مشخص و ثابت نیست و همواره 

که نشان از زایش طرح و نقش از ذهن هنرمند بومی است که تجربه زندگی خود را در قالب  گیردمیکه تولید دوباره ای صورت 
 البداههفیولیه شکل گرفته اند در ذهن هنر مند به صورت ها به نمایش می گذارد. این نقوش که بر پایه اصولی ا دوزیسوزن

زنان بلوچ در طول دوران زندگیشان می باشد. این  هایدیدگاهو مهم ترین صحنه نمایش فرهنگ و باور ها یا  شودمیبازتولید 
های دیگ برای حفظ می تواند راهگشای شناخت فرهنگ مردم بلوچ قرار گیرد و در پژوهش  شناسیمردممنابع بر اساس شیوه 

 ارزش های زندگی اجتماعی بخشی از فرهنگ و جغرافیای ایران مورد توجه و تامل قرار گیرد.
 

 منابع
  97شماره  - 9865بهار  ،فرهنگ مردم، مجله زنان بلوچ دوزیسوزنهنر  (9865. )نتیز ،یدکال ،وریز ،یدکال .9
 بلوچستان.گزارش عملکرد سازمان صنایع دستی ایران در سیستان و  .2
,  9867زمستان  -پاییز ، تحول کاربرد تزیین در سوزن دوزی بلوچ و ترکمن به شیوه سنتی و نوین( 9867. )زهرا ،خاموشی .8

 .16 - 78 صص ; 1, شماره   5دوره  
 های پارچه هشت نمونه از سجاده بررسی نوع رودوزی و روکاری و مفاهیم نقشمایه ها در ساختار( 9817طوسی، معصومه ) .4

 992-11،پاییز و زمستان. صص9دو فصلنامه هنرهای صناعی اسلامی، سال سوم،شماره، ای دوره قاجار
 .98، هنر و تمدن شرق، پاییز شماره بلوچ دوزیسوزنو  ینسبت نشان فرهنگ، (9815)کشاورز، گلناز  و جوادی، شهره. .5
بلوچ،  ی: سوز ندوزیمورد هنر بلوچستان ، نمونه یشناسی یبایدر ز نیانتزاع نماد (9816)شهره.  ،یکشاورز، گلناز.جواد .8

 94 -5، صص ( 71) 98باغ نظر،  یعلم هینشر
 (، دانشنامه ایرانیکا)پوشاک(. نشر امیر کبیر9862یار شاطر، احسان. ) .7
 . تهران: انتشارات مهکامه.رانیا یدست عی. شناخت صنا(9861). نیحس ،یاوری.  .6
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