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 یده ـچک
 

 ،یاز اصغر فرهاد «نیمینادر از س ییجدا» یینمایدر اثر س یکارکرد معناشناخت یو بررس ییگفتمان و معنا لیخوانش و تحل
موجود  یو گفتمان ییروا یها. مؤلفهباشدیدر خور توجّه م اشیگفتمان تیمقاله است که با توجه به اهم نیا یموضوع اصل

اصل حاصل  نیگفتمان، ا لیاصول تحل یریکرده است. با به کارگ زیهم عصرش متما یهالمیف گریآن را از د لمیف نیدر ا
. در ابدییمعنا دست م دیبه تول لم،یبر جامعه عصر ف جیگفتمان را یریمذکور با به کارگ لمنامهیف سندهیکه چگونه نو شودیم
بهره برده شده « گرماس» پردازهیرنظ کردیگفتمان براساس رو یریگو شکل ییکارکرد روا یو چگونگ ییچرا ق،یتحق نیا

گر: فرستنده، شش کنش ییو شناسا انیساختارگرا یالگوها لیشده است علاوه بر تحل دهیکوش ق،یتحق نیاست. در ا
به  لمیداستان در ف ییو نمودارروا تیو موقع رنگیکننده، پ بیتخر یرویسامان دهنده و ن یرویفعل، مفعول، ن رنده،یگ

 .میزگفتمان بپردا لیتحل
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 مقدمه -1
این تحقیق سعی دارد با استفاده از رویکرد ساختاری )نشانه معناشناسی مکتب پاریس( موقعیت روایی داستان، عنصر پیرنگ، 
مدل کنشگران و مربع معناشناسی را در فیلم ذکر شده بیان نماید. رویکرد ساختاری بیشتر به کارکرد روایی فیلم، روابط میان 

های های زیرین و انتزاعی، خود را به لایهدهد، چگونه معنا از لایهر واقع این رویکرد نشان میپردازد. دها و ساختارها مینشانه
های زیرین و انتزاعی فیلم، سروکار دارد و سعی دارد به بررسی رساند. همچنین رویکرد پساساختگرایی با همان لایهتر میسطحی

 گفتمان غالب بر جامعة فیلم بپردازد. 
 

 قیتحقفرضیات  -2
گر ارتباط میان متن و نویسنده امکان پذیر( است. بدون کنشگر( و واژه )کنشیکی از سطوح روایت مبحث سوژه )کنش .1

های آن تخیّلی و غیرتاریخی هستند. پذیر نیست. سطح دیگر، نویسنده انتزاعی و خوانندة انتزاعی است که شخصیتّ
ود است و مخاطب داستان متأثر از پیرنگ قوی با قهرمان داستان دانای کل محد« جدایی نادر از سیمین»راوی فیلم 

 کند. پای او در داستان حرکت میکند و پابهارتباط برقرار می
جدایی »گیرد در فیلم پیرنگ هستة مرکزی داستان است که در نتیجه رابطه علت و معلولی، حوادث داستان شکل می .2

وار موجب طلاق افتد، همگی به طور زنجیرهتفاقاتی که در طول فیلم اتفاق میبیماری پدر نادر و ا« نادر از سیمین
 شود. سیمین از نادر می

سیمین مرکز این شبکة ارتباطی « جدایی نادر از سیمین»گران داستان وجود دارد. در فیلم شبکه ارتباطی میان کنش .3
 است. 

زدگی و تأثیر ت گرفته است. در این فیلم ایدئولوژی مدرن و غربهمه معناها تحت سیطرة یک ایدئولوژی پنهان صور .0
 آن بر زندگی مردم افراد جامعه مطرح شده است. 

کند که چگونه معنا را از داخل فیلم درک کند. با اختلاف سطوحی که وجود دارد، نویسنده برای مخاطب کُدگزاری می .8
 کند. ب را به سوی معنای تولید شده و دریافت آن راهنمایی میمعناشناسی مخاط –نویسنده با تحلیل نظام نشانه 

 

 تحلیل اثر -3

 کارکرد روایی )راوی کیست؟ مخاطب کیست؟(
نویسندة »است. « دنیای داستان»شود. راوی یکی از عناصر تشکیل دهندة معمولاً هر داستانی از یک زاویه خاص روایت می

سازد. بنابراین پشت هر راوی، ن نویسنده انتزاعی است که دنیای روایت را میکند؛ زیرا ایزاویة راوی را مشخص می« مجازی
ای است که مخفی شده است. ساختار دنیای روایت به گونه« نویسنده ملموس»نویسنده انتزاعی و پشت هر نویسندة انتزاعی یک 

یک مدار « ساختار داستان»توان ادعا کرد که پذیرد. به همین خاطر میحضور نویسنده انتزاعی و نویسنده ملموس را در خود نمی
 ورود به این مدار بسته، حتی برای شخص نویسنده، نیز غیرممکن است. ]و[بسته است 
همچون متون ادبی دیگر از سطوحی گوناگون تشکیل شده است و هر یک از این سطوح، دارای « جدایی نادر از سیمین»فیلم 

 کنند. کارکردی خاص هستند و معنای خاص خود را تولید می
که نشسته است تواند با سطوح دیگر به راحتی ارتباط برقرار کند. او در جایگاهی نشیند که میفراگفته خوان در سطحی می

تواند روی تمام عناصر و سطوح دیگر سناریو یا روایت متمرکز شود و آنگاه، فقط معنای صریح این متن را دریافت خواهد کرد. می
های درون متنی را با بافت آن ترکیب کند، آنگاه قادر خواهد بود به معنای ضمنی این اثر هم برسد. به همین خاطر ولی اگر نشانه

جدایی نادر »ه بتوانیم معنی صریح و ضمنی این فیلم را دریابیم و کارکرد هر سطح را دریافت کنیم، لازم است ابتدا روایت برای اینک
را به عناصر سازنده آن تقسیم کنیم و آنگاه نشان دهیم که معنا چگونه در آن تولید شده است. با ادغام این سطوح و « از سیمین

 فتمانی خواهیم رسید.معنای ضمنی و صریح به خوانش گ
دهند. به دلیل اینکه یک روایت است سطوح مختلفی دارد که تشکیل نظام واحدی را می« جدایی نادر از سیمین»فیلم 

کنشگران این روایت عبارتند از: سیمین، نادر، پدربزرگ، ترمه، راضیه، سمیه، حجت، قاضی، بازپرس، خانم قهرایی و ... در ابتدای 
راوی به « من»گیری نهایی این قضیه ادامه دارد. در این فیلم پردازند و تا تصمیمود به روایت موقعیت خود میفیلم، کنشگران خ

کشد. نویسنده هیچ صحبتی از خود به مجرد اصغر فرهادی است که این فیلم را به تصویر می« من»شود و تبدیل می« من -نه »
وگویی انجام دهند. گسستگی زمانی و مکانی در این فیلم دهد که با یکدیگر گفتها اجازه میآورد. و فقط به شخصیتّمیان نمی

شود. و چون راوی و کنشگر این روایت هر دو شود و از طریق کنشگران روایت میوجود ندارد و کل داستان در یک زمان انجام می
 است. « روایت دنیای همسان»یکی هستند، گونة روایی این فیلم از نوع 

 های متن روایی این فیلم را به خوبی مشاهده کرد: توان تابلوی موقعیتدر زیر میاکنون 
 فرا راوی ملموس یا فراگفته پرداز: اصغر فرهادی )با پوست و استخوان(.
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 که توانایی دیدن این فیلم را دارند )با پوست و استخوان(. فرا بینندة ملموس: تمام کسانی

 ی ملموس: اصغر فرهادی است. سندهی اول )دنیای واقعی(: نویلایه

 ی ملموس: تمام کسانی که توانایی خواندن و درک این فیلم را دارند. خواننده

 مجرد اصغر فرهادی. « من»ی انتزاعی: ی دوم )اثر ادبی(: نویسندهلایه

 خوانند. انتزاعی، تمام کسانی که این فیلم را می« من»ی انتزاعی: خواننده

 یای داستان(: ی سوم )دنلایه

 شود.راوی تخیلی: نامعلوم، زیرا هیچ ردپایی از راوی یا نویسنده در متن دیده نمی

 مخاطب تخیلی )بیننده فیلم(: نامعلوم. 

های داستانی با یکدیگر در تعامل هستند و به گفت و گو گران(: در این لایه تمام شخصیتی چهارم )دنیای روایت کنشلایه
 ، نادر، پدربزرگ، ترمه، راضیه، سمیه، حجت، قاضی، بازپرس، خانم قهرایی. پردازند. سیمین

پردازند. آنها خود به کنند و به روایت وضعیت داستان میگران در سراسر فیلم صحبت میی آخر )دنیای نقل شده(: کنشلایه
 ی انتزاعی است.ود و مخاطبش خوانندهشپردازد. کسی وارد روایت نمیهای داستانی میهای شخصیتبیان ایدئولوژی

 
 لایه های کارکردهای روایی داستان -1مودار ن

 
های فیلم گویا هستند. کند و کنشکس فیلم را روایت نمیشود هیچیادآوری این نکته ضروری است که زمانی که فیلم آغاز می

آنکه کسی عمل روایت کردن را بر عهده دهند، بیگران، کنش خود را انجام میکنش (1388شود )عباسی، روایت خودش روایت می
های مربوط به خود را آیند. زمانی که کنشگران کنشگران به صحنه میشنویم و کنشگران را میکم صدای کنشبگیرد و کم

اند. اری، حوادث به صورت کامل به نمایش در آمده)همان( روبرو هستیم. در شکل دید1«با وجه روایتی محاکات»دهند انجام می
اند، در اتاق باز است توان به صحنه زیر اشاره کرد: در یکی از شعب دادگاه خانواده، سیمین و نادر مقابل قاضی نشستهبرای نمونه می

خود فرورفته رو به قاضی  رسند. نادر ساکت و درو از اتاق بغلی صدای مراجعین بعدی و هیاهوی راهروهای مجتمع به گوش می
 کند.وقفه صحبت میخیره مانده و سیمین بی

گین خانوم جزء دلایلی نیست که بتونین چیزایی که دارین می»قاضی: 
 «باهاش طلاق بگیرین، مگر اینکه دلیل دیگری داشته باشین.

این صحنه سیمین کنش نگاه کردن به قاضی را دارد. تمام افعال به در 
فعل به « دلیل دیگری داشته باشین»، «گینمی)»باشد زمان حال ساده می

 زمان حال ساده نشانگر زمان و مکان یکسان است.(
صحنة بالا نشان دهندة وضعیت ابتدایی روایت یعنی مشکلاتی که بین 

دهد. در شکل دیداری یک زوج وجود دارد و دلایل اجرای طلاق را نشان می
 اند. حوادث به صورت کامل به نمایش در آمده

 
صحنة دادگاه که سیمین و نادر در  -1 تصویر

 اند.مقابل قاضی نشسته

                                                           
1- Mimesis 



 

0 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
1 

ی: 
یاپ

)پ
33

 ،)
ت

هش
دیب

ار
 

10
11

دو
د 

جل
 ،

 

باشد، و در یک زمان و مکان با توجه به نمونه بالا و اینکه افعال استفاده شده در این داستان همگی به زمان حال ساده می
توانیم بگوییم که در این فیلم عمل روایت صورت گرفته است. زیرا در یک کلام عمل یکسان اتفاق افتاده است. در نتیجه نمی

گیرد که دو زمان متفاوت و دو مکان متفاوت داشته باشیم. در این صورت زمان افعال تماماً به زمان گذشته روایت زمانی صورت می
 اده بیان خواهد شد. س

اکنون زمان آن رسیده تا به سطحی که مربوط به کنشگران است داخل شویم تا بتوانیم پیرنگ روایت را پیدا کنیم. پیدا کردن 
های خاص خودش قرار دهد و نقش هر شخصیتّ داستانی را دهد که عناصر داستان را در مکانپیرنگ، این امکان را به خواننده می

اند، تشکیل «سه وضعیت اصلی هر روایت»از سه پاره یا وضعیت ابتدایی، میانی و انتهایی که « جدایی نادر از سیمین»ستان دابیابد. 
کنیم این سه پاره را نشان دهیم و های سه گانه آن است. در نتیجه ابتدا تلاش میهای دائمی پیرنگ، پارهشده است. یکی از ویژگی
های این دو پاره را مشاهده کنیم، زیرا معنا از ها و تفاوتکنیم تا بتوانیم شباهتی را با یکدیگر مقایسه میآنگاه پاره ابتدایی و انتهای

 شود و یکی از اصول روایت تفاوت و تمایز ابتدا و انتهای هر پیرنگ است. ها و تمایزها حاصل میتفاوت
 

 )وضعیت سه گانه فیلم( پیرنگ. 5

 ی ابتداییپاره .5-1
اند و از اتاق بغلی صدای هیاهوی مراجعین بعدی به یمین در یکی از شعب دادگاه خانواده، در مقابل قاضی نشستهنادر و س

 کند. وقفه صحبت میرسد. نادر ساکت و در خود فرو رفته است و به قاضی خیره مانده و سیمین بیگوش می
 شود. که آلزایمر است و مانع از رفتن نادر به خارج از کشور می نیروی تخریب کننده: وجود پدربزرگ یعنی پدر نادر و بیماری او

 

 ی میانی. پاره5-2
تمام تلاش سیمین بر این است که نادر را متقاعد کند برای رفتن او به همراه دخترش و سیمین به خارج از کشور، ولی نادر به 

 کند. ک میزند و سیمین خانه را ترخاطر پدر بیمارش از این تصمیم سرباز می
گیرد که نزد نادر، پدرش نیروی سامان دهنده: ترمه برای بهبود دادن اوضاع خانه و منصرف کردن مادرش از رفتن، تصمیم می

 ماند. بماند اما سیمین همچنان بر تصمیم خود استوار باقی می
 

 خوانش برای خواننده باز است. ی انتهایی: . پاره5-3
رسد که ای به پایان میی انتهایی به گونهی انتهایی است. پارهنگ بالا، وضعیت انتهایی یا پارهی قابل توجه در پیرنکته

کند. مخاطب به شکل کاملاً ی انتهایی سیالیت معنایی را در روایت القاء میگذارد. باز بودن پارهخوانش را برای خواننده باز می
هایی در فیلم وجود دارد و کند. ولی نشانهفق است ترک وطن کند یا نه، دریافت نمیصریح پاسخ سیمین را مبنی بر این که آیا موا

ی زندگی با نادر را دارد و از تصمیم رفتن به خارج از کشور منصرف نشانگر این است که سیمین تصمیم برگشت به خانه و ادامه
 شود. می

شود که آنها در حال ایفای نقش نیستند و خواننده معنا القاء می کنند اینهای روایت با دوربین صحبت میزمانی که شخصیت
توان گفت شود، تماماً زنده و درست و واقعی است و ریشه در تخیل ندارد و به نوعی میکند که آنچه که مشاهده میچنین تصور می

گران، کاملاً به هم های متنی و بافتی کنشها و حالتهای روایی و حسخوان به شخصیتبا اجرای این فن مخاطب و فراگفته
گران کاملاً درگیر گران با کنش کنشها و بافتی این کنشها، حالتخوان با حسشوند. در این صورت مخاطب، فراگفتهنزدیک می

خوان در ند مخاطب و فراگفتهتوانند حوادث را همانطور که اتفاق افتاده دریافت کنخوان میشوند. بدین ترتیب مخاطب و فراگفتهمی
 اند. های روایی آن روز داشتهگیرند و همان احساسی را دارند که شخصیتهمان سطح قرار می

گران با اگر از نگاه نقادانه بخواهیم این فن را مورد تحلیل و بررسی قرار دهیم باید بگوییم که به رغم صحبت کردن کنش
خوان خود هستند زیرا از یک طرف یا فراگفته« مخاطب»مستقیم در حال صحبت کردن با ها توان گفت که آندوربین نمی

گران است و از طرفی دیگر، منطقاً، به هر روایت، در سطح کاملاً جدا )از لحاظ زمان و مکان( از سطح کنش« مخاطب تخیلی»
تواند چیزی را روایت کند که آن چیز تخیلی به شرطی میی داستان در ارتباط باشد. راوی گر با روایت کنندهامکان ندارد که کنش

گیرد که دو زمان متفاوت و دو مکان متفاوت )حادثه و رخداد( برای او اتفاق افتاده باشد. در یک کلام، عمل روایت زمانی صورت می
 داشته باشیم در این صورت زمان تمام افعال به گذشته خواهد شد. 

 در زیر آورده شده است:این دلایل به صورت خلاصه 
 گردد. گوید که به زودی برمیشود میسیمین به پدربزرگ که متوجه قصد رفتن او می -1

 روی.آقا مرتضی: سیمین کجا می
 آم.سیمین: زود می

 رم سر کوچه و میام.سیمین: می
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 آم زود ......... بزار برم. سیمین: می
 
 گویدی اتاقش آمد و به او میکند ترمه به دهانهروی میز تحریر جمع میهنگامی که سیمین کتابهایش را از  -2

 بری؟ترمه: کتاباتو برای چی می
 سیمین:  میخوامشون 

 ترمه: این همه کتاب برای دو هفته
 سیمین: قول دادی چیزی بهش نگی 

 هفته  2ترمه: تو هم قول دادی فقط 
 

 گوید.شین هستند سیمین میهنگامی که سیمین، پدربزرگ و ترمه درون ما -3
خوای ......... دهم .... یه کلمه ........ یه روز اومدی با من زندگی کنی الان نمیسیمین: یه کلمه بگه نکن، نرو، من طلاق نمی

 انگار نه انگار من چهارده سال با تو زندگی کردم. 
 سوخت آورد اینقدر دلم نمید، بهونه میکرکرد، اذیتم میدم، دعوا میگفت طلاقت نمیسیمین: اگه می

 

 کنند.ترمه و سیمین درون اتاق همدیگه را از سر دلتنگی بغل می -0
 مونی؟ترمه: می

 سیمین: بذار صحبتامونو بکنیم.
 

 کنند. هنگامی که نادر و سیمین در آشپزخانه بر سر دادن دیه بحث می -8
 کشه تو این موقعیت ...ر میسیمین: این بچه الان تو سن بلوغه، داره زج

 موند.کشید نمینادر: زجر می
دونه من کنی برا چی پیش تو مونده؟ تورو انتخاب کرده؟ این مونده پیش تو که ما از هم جدا نشیم، میسیمین: تو فکر می

 آره. کشه به رو خودش نمیرم، داره زجر میشم و جایی نمیبدون اون جدا نمی
رمه نزد نادر و سکوتش در مقابل مادر و حضور او در اتاق قاضی و تصمیم نگرفتنش برای ماندن پیش پدر یا مادرش با ماندن ت

 رسد.کند و فیلم در همین جا به انتها میی اولیه سامان پیدا میوضعیت بهم ریخته
 

ها را نشان خواهیم داد و فیلم است. شباهتهای این ها و تفاوتهدف از مقایسه در وضعیت ابتدایی و انتهایی، یافتن شباهت
دهند که تغییری در روند روایی حاصل شده است که همین تغییر معنا و رخداد ها ارائه خواهد شد. تمایزها نشان میآنگاه تفاوت

 کند. جدید را تولید می

 
 های سه گانه داستان رنگپی -2  نمودار

 
را در گفتمان بین کنشگران از یک سو و گفته خوان و « باوراندن»و « باور کردن»در این قسمت بر آنیم که چرایی و چگونگی 

نمایی در این فیلمنامه بررسی نموده؛ اما قبل از به تصویر کشیدن و نمایش چرایی و پرداز از سویی دیگر از طریق مربع حقیقتگفته
« بود -نه »های منفی آن یعنی و شکل« نمود»و « بود»ها نیم که مربع حقیقت نمایی ترکیبی از ارزشچگونگی این مسأله باید بدا

نه »های سَلبی یا منفی این دو یعنی و شکل« نمود»و « بود»سنجی، با ترکیبات های حقیقتاست. در واقع مدلیته« نمود -نه »و 
 کنند: میهای اصلی زیر را تولید وضعیت« نمود -نه »و « بود -

 کنند.(با یکدیگر برخورد می« نمود»و « بود»وضعیت واقعیت )زمانی که  -
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 کند.(تلاقی می« نمود -به »یا « بود»وضعیت رمز و راز پنهان کاری )زمانی که  -
 با یکدیگر همراه هستند(« بود -نه »و « نمود»وضعیت دورغ  و توهم )زمانی که  -
و « نمود -نه »کند )زمانی که جایی در گفتمان مورد نظر ایجاد میو نابه ربطی، ناهماهنگیوضعیت عدم که نوعی بی -

 با یکدیگر برخورد دارند.(« بود -نه »
در پاره ابتدایی روایت، سیمین قصد دارد زندگی خود را تمام کند و طلاق بگیرد. سیمین معلم زبان است و به دلیل اینکه 

داند که فرزندش در محیطی امن، بزرگ شود، اقدام به ند و صلاح بر این میخواهد فرزندش در این شرایط جامعه رشد کنمی
مهاجرت کرده؛ اما همسرش نادر به دلیل تعلقاتی که به کشورش دارد و همچنین پدر بیمارش که دچار بیماری آلزایمر است و نیاز 

کند. در نتیجه سیمین برای گرفتن ود را ابراز میزند و با همراه نشدنش با سیمین، مخالفت خبه مراقبت دارد، از رفتن سر بار می
کند. گوید و آن را نقض میمی« نه»کند. یعنی در واقع به زندگی خانوادگی حضانت فرزندش و طلاق از نادر به دادگاه مراجعه می

 «.طلاق»به سوی « زندگی»پس فرایندی داریم از 
ند حرکت در نتیجه مربع معناشناسی زیر را برای نشان دادن فرآی

 توان ترسیم کرد. سیمین می
توان تمام وقایعی را که سیمین یکی پس از به همین ترتیب می

گذارد را به نقض زندگی شبیه کرد، تا این که در دیگری پشت سر می
 برد.دادگاه به سر میاول فیلم وی در 

 
مربع معناشناسی داستان: 3 نمودار  

های درون متنی قابل توجه است. در ابتدای فیلم سیمین در دادگاه مقابل قاضی نشسته و برای اثبات این مربع، اشاره به نشانه
پیچد و هایش را به قصد ترک خانه میکند. همچنین در سکانسی دیگر از فیلم، چمداندلایل خود را از طلاق به قاضی بیان می

گردد. روند داستان از تحولی حکایت دارد که فاعل قهرمان )سیمین(، از زندگی به کند و به خانه پدرش باز میا ترک میخانه ر
شود که سیمین برای مهاجرت کردن و گرفتن حضانت دخترش به دهد. نقض زندگی از همان زمانی آغاز میسوی طلاق سوق می

گوید و با مخالفت نادر و نقض آن می« نه»حرکتی است که به نوعی به زندگی  کند. حرکت سیمین در ابتدادادگاه مراجعه می
دهد و این وضعیت داند که شرایط جامعه به نفع او رأی نمیکند، او میشرایط از طرف نادر، شرایط طلاق سیمین را فراهم می

کشاند و که سیمین را به نقض زندگی میهدایت کند. وقایع دیگری « حضانت فرزندش»تواند او را برای رسیدن به هدفش نمی
« نه»خواهد تغییر وضعیت دهد و به زندگی اطمینان او از قبول نکردن نادر برای امر مهاجرت به دلیل وجود پدر بیمارش، می

 دهد.گوید و دادخواست طلاق میمی

 

 گیرینتیجه -5
نماید. از این نظر، د که در نظر بیننده منطقی جلوه میکنپیرنگ یا طرح داستان، حوادث را در داستان چنان تنظیم و ترکیب می

گر ما با هدف نمایان ساختن نقش الگوی کنشپیرنگ تنها ترتیب حوادث نیست، بلکه مجموعة سازمان یافته وقایع است. 
ده است. شناسی کمک شایانی کرهای پیوند دهندة کنش و شخصیتّ به شخصیتّها در روایت مطرح شده و مفهوم حوزهشخصیت

 .همة معناها تحت سیطرة یک ایدئولوژی پنهان صورت گرفته است
 

 منابع
 تهران: مرکز. ،، ترجمه پویا اسمایی"آشنایی با فوکو"، 1331،پل ،استراترن .1
 ، تهران: اهورا."مجموعه مقالات تحلیل گفتمان"، 1331،فردوس ،آقا گل زاده .2
، مجموعه بوستان ادب دانشگاه شیراز، "بررسی سه قطره خون بر مبنای نظریه قدرت میشل فوکو"، 1331،خایفی، عباس .3

 سال چهارم، شماره اول.
 . تهران:سمت."معنا شناختی گفتمان-تجزیه تحلیل نشانه"، 1383 ،حمیدرضا ،شعیری .0
 ، تهران: دانشگاه شهید بهشتی."معناشناسی روایی مکتب پاریس-نشانه"، 1338،علی ،عباسی .8

 ، تهران: نشر ورا."فرهادی و سینمای پرسش"، 1336،اسدالله ،غلامعلی .6

 ، تهران:چشمه."هفت فیلمنامه"، 1333،فرهادی، اصغر .7

تحلیل معنایی و گفتمانی همراه با کارکرد روایی ـ معناشناختی، متن فیلمنامه در آثار سینمایی )مورد "،1338زاده، آزاده، نبی .8
از اصغر فرهادی(، دانشکده ادبیات و علوم انسانی دانشگاه  "سوریچهارشنبه"و  "جدایی نادر از سیمین"های، کاوی: فیلم

 یی آقای دکتر علی عباسی. شهید بهشتی، با راهنما
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد دو1011 (، اردیبهشت33)پیاپی:  1ل ششم، شماره سا

 1391 اسفند(، 33)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 
 

  رانیا یاشهیش یهاقیابر یشناسختیر

 یقمر یقرون سوم و چهارم هجر در

     

 *2 فرنوش شمیلی، 1 معصومه زمانی سعدآبادی
 09/21/2000تاریخ دریافت:  

 00/02/2000تاریخ پذیرش: 
 

  01210کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 زمان گذر در که اندخلق کرده یاارزنده یهادهیآفره.ق دست 0و  0 یهادر قرن رانیا گرانشهیاسلام، ش دنیبا فرارس
اجزا، فرم،  یبا تمرکز بر ساختار کل رانیا یاشهیش یهاقیپژوهش مطالعه ابر نیمانده است. هدف ا یجا بر هااز آن یبخش

 رانیا یاشهیش یهاقیپرسش که ابر نیپاسخ به ا ی. پژوهش حاضر در پاست یشناسختیتحت عنوان ر ناتیینقوش و تز
بوده و نمونه یلیتحل-یفیهستند؟ انجام گرفته است. روش پژوهش توص یبصر یهایژگیچه و یه.ق دارا 0-0در قرون 

از آن است که  یحاک هشپژو جینتا. اندقرار گرفته یابیمورد ارز شناسانهختیر کردیو با رو یفیک وهیمورد نظر به ش یها
و نقوش از  ناتییتز ه،یدسته، گردن، پا یرو زائده. اندشده لیو دسته تشکاز عناصر ثابت مخزن، دهانه  یاشهیش یهاقیابر

از  یقیو تلف یااستوانه ،یگوشتکوب ،یشلجم ،یاشک یهابا فرم یاشهیش یهاقیاست. مخزن ابر هاقیابر نیا ریمتغ یاجزا
مخزن متصل  یانتها ای انهیظروف به ابتدا، م نیا دهانه از دسته. اندو گشاد ساخته شده یاتنگ، استوانه یهاهدهان با هاآن

و  یشلجم یهاقیدر کف تمام ابر یمسطح هیبرجسته بوده و پا یاشهیش یهاقیدسته اغلب ابر یرو بر شده است. زائده
 یدر دو دسته انتزاع رانیا یاشهیش یهاقیابر ناتییدر نظر گرفته شده است. تز گرشهیتوسط ش یاشک یهاقیاز ابر یبعض

 است. یریگیقابل پ یانتزاع-یلیمحض و شما

 

 .ناتییفرم، تز ،یاشهیش یهاقیابر ران،یا یگرشهیش ،یشناسختیر یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 دانش آموخته کارشناسی ارشد پژوهش هنر، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران. -2

 f.shamili@tabriziau.ac.ir )نویسنده مسئول(استادیار دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران.  -3
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 مقدمه -1
باشد. در دوران اسلامی و ای طولانی برخوردار میترین هنرها در طول تاریخ ایران است که از پیشینهگری یکی از ارزندهشیشه

ی از رکود را سپری کرده اگری که در ابتدای ورود اسلام دورهپس از گذشت حدود سه قرن از استیلای اسلام در ایران، هنر شیشه
ای متنوع با تزیینات گوناگون تجلی یافته است. از قرون سوم و بود، دچار تحولاتی شد. این تغییر و تحول در ساخت آثار شیشه

ای اشاره داشت. در های شیشهتوان به ابریقای ارزشمندی به یادگار مانده که از آن جمله میچهارم هجری قمری ایران آثار شیشه
ه.ق  0-0قرون  ازنمونه از این آثار بر جای مانده  10ای ایران های شیشهشناسانه ابریقاین مقاله با هدف شناخت و مطالعه ریخت

گیرند تا با تکیه بر منابع و آثار مزبور تا حد ریخت و تزیینات مورد بررسی قرار میفرم، ، اجزا های ساختار کلیبا توجه به مؤلفه
گری ایران ارائه دهد. این پژوهش ای ایران به منظور پیشبرد دانش هنر شیشههای شیشهیق و علمی از ابریقامکان تصویری دق

شناسی اعم از شناسایی و تعیین عناصر ثابت و متغیر هر اثر مورد ای را بر اساس مبحث ریختهای شیشهروشمند بوده و ابریق
ه.ق ایران  0-0های ای قرنهای شیشهده در پژوهش حاضر این است که ابریقدهد. بنابراین سوال اصلی مطرح شمطالعه قرار می
 اند؟ های بصری بوده و از کدام عناصر ثابت و متغیر تشکیل یافتهشناسانه دارای چه ویژگیبه لحاظ ریخت

صنایع مورد توجه واقع  گری در اوایل دوران اسلامی بر خلاف دیگررو انتخاب شده است که صنعت شیشهاین بازه زمانی از این
مندی از تجربیات گر با بهرهه.ق به بعد هنرمندان شیشه 0نشد و بعد از گذشت قرون نخستین اسلام دوباره احیا گشته است. از قرن 

تحلیلی -ای به روش توصیفیهای شیشهاند. در پژوهش حاضر ابریقنظیری خلق کردهگران پیشین و حمایت حاکمان آثار بیشیشه
اند. با ای و از منابع معتبر گردآوری شدهها به شیوه کتابخانهاند. اطلاعات و دادهشناسانه مورد مطالعه قرار گرفتهرویکرد ریختبا 

تر مورد توجه واقع شده و تحقیق جامع و مستقلی در خصوص گری، مطالعات در این حوزه کمتوجه به پیشینه پربار هنر شیشه
 نمایاند.صورت نگرفته است، همین مسئله اهمیت و ضرورت پژوهش حاضر را می ای ایرانهای شیشهابریق

 

 شناسیریخت -2
ها دانشی در حوزه مطالعات ادبی است که هم اکنون در سایر عرصه ،"شناسیریخت"رویکرد و پشتوانه نظری پژوهش حاضر 

محقق و مردم شناس - 1نخستین بار با ولادیمیر پراپ 2یا مرفولوژی شناسیاز جمله در مطالعات هنری کاربرد دارد. اصطلاح ریخت
شناسی یعنی بررسی و شناخت ریخت"مطرح شد. وی این اصطلاح را از دانش زیست شناسی وام گرفته و معتقد است؛ -روس

وجودات )اعم (. وی پژوهش در اشکال ظاهری م7: 2031)پراپ،  "ها با یکدیگر و با کل گیاهاجزای تشکیل دهنده گیاه و ارتباط آن
ها )پراپ، شناسی به لحاظ واژگانی به معنای بررسی و شناخت ریختریخت داند.شناسی میاز زنده و غیر زنده( را وظیفه ریخت

ها است. یعنی مطالعه اجزای تشکیل دهنده یک شی و روابطشان با یکدیگر و با کل ساختار آن شی ( و مطالعه صورت27: 2013
رو برای درک و مطالعه یک شناسی ارتباط تنگاتنگی با ساختار و شکل دارد، از اینتوان گفت ریختپس می (.01: 2079)آسابرگر، 

(. به بیان دیگر تحقیق در ساختارهای آثار هنری، شناخت اشکال و 9-20: 2011اثر باید اجزا و عناصر آن را بررسی کرد )گلدمن، 
: 2031شناسی است )سرامی، هایی متمایز کند از مقوله ریختار را بر اساس مشخصهبندی که بتواند آثهای آن و هر نوع تقسیمگونه

ها با هم و با کل ساختار است که با کشف و احاطه بر آثار هنری ( و موارد مورد مطالعه آن همان اجزای سازنده اثر و روابط آن0
گر با استفاده از مخیله خود الگویی به یعنی تحلیل گر و عینیت آثار هنری است.شود. مبنای این کشف ذهنیت تحلیلمیسر می
شناسی به عنوان طور که ذکر شد ریخت(. همان100: 2090پذیر باشد )مدرسی، دهد که بتواند در مورد تمام آثار آزموندست می

دهد. به عبارتی رار میهای تبیین هنری رویکردی است که در اغلب موارد عناصر تشکیل دهنده اثر را مورد مطالعه قیکی از روش
شناسی در شناخت و تعیین عناصر ثابت و متغیر اثر کارآمد است. عناصر ثابت عناصری هستند که پیوسته در اثر وجود دیگر ریخت

 :2019شوند )پارسا و صلواتی، میآثار  های مختلف در آثار ظاهر شده و سبب تنوعکنند اما عناصر متغیر به صورتدارند و تغییر نمی
63.) 

که ناصر خسرو در جامع الحکمتین آورده اند. چنانشناسی را برابر نهاده هیأت شناسی دانستهدر ادبیات کلاسیک فارسی ریخت
های اند... به هیأتهیأت آن است که اشخاص بدان از یکدیگر جدا هستند. خاصه اندر مردم، با آنکه به صورت همه یکی"است:

شناسی بر این اساس (. در حقیقت اندیشه اصلی مبحث ریخت12-11: 2031)ناصر خسرو،  "یگر جداینداند، از یکدمختلف که یافته
مبتنی است که کثرت و تکرار بیش از اندازه جزئیات )اعم از اثر ادبی و هنری( قابل تقلیل به طرح واحد است. طرحی که عناصر آن 

بندی و ، دسته. به بیان دیگر آثار با وجود فراوانی قابلیت تقسیمهمیشه ثابت بوده و همواره با نظم خاصی قابل رؤیت هستند
شناسی صرفاٌ مشخص کردن شکل و فرم آثار نیست بلکه بسط آن گنجانیدن در قالب مشخص دارند. شایان ذکر است هدف ریخت

شناسانه آثار به روش لگوی ریختتر استخراج ابندی آثار، تعیین عناصر ثابت و متغیر هر اثر و در بعد گستردهبه شناخت و طبقه
توان به تصویری کلی از ریخت آثار دست یافت و بدین ترتیب علمی از طریق بررسی اجزای هر اثر است. لذا به مدد این رویکرد می

 ها را مورد بررسی و تدقیق قرار داد.آن
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 گری ایران در دوران اسلامیمروری بر هنر شیشه -3
های مستقل بر های جداگانه تقسیم شده بود و گروهی از سلسلهدر عصر اسلامی به پادشاهی -ساسانیوارث فرهنگ -ایران 

های مختلف بر ایران حکومت کردند و حاکمان راندند. سامانیان، غزنویان، سلجوقیان، مغول و ... هر کدام در طی سالآن فرمان می
گری ایران در دوران اسلامی ضمن حفظ و اند. شیشهگری تأثیرگذار بودهآن به نحوی در شکوفایی و ارتقا هنرها از جمله شیشه

که این هنر و صنعت یکی از هنرهای باشکوه های ساخت و تزئین شیشه دوره ساسانی، تکامل و رونق یافت به طوریتداوم تکنیک
 ایران در طول تاریخ اسلام است. 

: 2093ه.ق با روی کار آمدن عباسیان دوباره رواج یافت )عطارزاده،  211گری در ایران پس از رکود کوتاهی در سال هنر شیشه
گیری هنر اسلامی سهم بسزایی داشته است. با بویه در شکلهای ایرانی به خصوص آلنخستین اسلام سلسله قرون(. در 100

لحاظ ریخت، فرم و تزئینات گری مورد توجه واقع شد و به گذشت حدود سه قرن از استیلای مسلمانان بر ایران، هنر شیشه
ترین از بزرگ-ه.ق ایران تجدید حیات علمی، فرهنگی و هنری یافته و زیر لوای سامانیان  0و  0های قرنتغییراتی کرد چرا که در 

ز از آسایش مادی و معنوی برخوردار گشت. در ادوار تاریخ ایران هر زمان که هنرمندان ا -های مستقل ایران پس از اسلامسلسله
 اند.آسایش و آرامش برخوردار بودند آثار باارزشی به یادگار گذاشته

در قرن سوم و چهارم هجری قمری ایران تجدید حیات علمی، ادبی و صنعتی دوباره پیدا کرد. یکی از خدمات مهم شاهان 
رود )علام، ایران به شمار می ها نهضتی برای هنر ملیتوان گفت دوره آنسامانی توجه به هنر و ادبیات بوده به طوری که می

گری که از دوران قبل وجود داشت سریعاً طریق کمال پیش گیرد گران باعث شد شیشه(. این توجه به هنرمندان و صنعت71: 2013
های نیشابور و سمرقند نشان دهنده دو مرکز بزرگ ساخت شیشه در (. آثار به دست آمده از حفاری013: 2011)نصری اشرفی، 

ای دوران اسلامی فقط در مصر، شد که اشیای شیشه(. در گذشته چنین تصور می100: 2093امانیان بوده است )عطارزاده، عصر س
ای متعددی مختص دوران اسلامی در ایران کشف شده است های اخیر، آثار شیشهاند اما در سالالنهرین ساخته شدهسوریه و بین

تپه در گرگان، تپه میل ورامین، هرمزگان، های اخیر نیشابور، ری، تورنگشناسی سالتانهای باس(. در کاوش97: 2072)فوکایی، 
ه.ق به دست آمد. همچنین  0و  0های قرنای مربوط به ساوه، دقیانوس در کرمان، شهر حریره کیش و... تعدادی از ظروف شیشه

گری و های شیشههای اخیر کاوش شد و آثاری از کورهسالدر این  -فارس یکی از مراکز مهم بازرگانی دریای خلیج-بندر سیراف 
-207: 2090/26گری در این بندر دارد )پوپ، ای به وجود کارگاه شیشهای مربوط به این دوره به دست آمد که اشارهقطعات شیشه

 2066-901ه.ق /  007-000م(، آل بویه ) 2002-921ه.ق /  000-023م(، آل زیار ) 919-176ه.ق /  079-132(. صفاریان )202
 (. 03: 2016های نامبرده است که امرای آن همچون سامانیان به علوم و هنر توجه داشتند )مونس، قرنهای م( از دیگر حکومت

های جدید در گران آن به شیوهگری همچنان مورد توجه بوده و صنعته.ق هنر شیشه 6 قرنبا ورود سلجوقیان به ایران در 
های قبل قرنکاری در شیشه را که از های گوناگون نقوش برجسته و کندهیشه روی آوردند و استفاده از قالبساخت و تزیین ش

های سیاسی در اواخر دوران سلجوقی منجر به فرمانروایی (. کشمکش261: 2010گران بود، رواج دادند )بازورث، مورد استفاده شیشه
توان گری را نمیوتاهی حکومت ایشان، تحول و تنوعی در هنرها از جمله شیشهخوارزمشاهیان بر ایران گردید اما در فرصت ک

انتظار داشت. زیرا طولی نکشید که یورش مغولان چنان آشوب و ویرانی به بار آورد که صنایع و هنرها به دست فراموشی سپرده 
(. 201: 2090/26ان قبل را باز نیافت )پوپ، ای از این دوران حاکی از آن است که این صنعت شکوه دورکمبود آثار شیشه .شدند

 (.209: 2090این رکود تا به روی کارآمدن صفویان تا زمان سلطنت شاه عباس ادامه داشته است )بامبرو، 
 

 ای های شیشهابریق -4

رفته میبرای نگهداری مایعات همچون آب، شراب و همچنین برای طهارت به کار  -(021: 2077/20آبریز )دهخدا، -ابریق 
رسد بنابر کاربردشان انواع متفاوتی داشته یا در هر کارگاه اند که به نظر میهای گوناگون شناسایی شدهها در فرماست. ابریق

ای اثر ابریق شیشه 10گری اند. با مطالعه و بررسی کتب تخصصی در حوزه هنر شیشهای خاص ساخته شدهگری به گونهشیشه
ای های شیشهابریق گردآوری شده است. 2ها در جدول ه.ق شناسایی گردید که تصاویر مربوط بدان 0-0 نقرومتعلق به ایران در 

 اند.سانتیمتر ساخته شده 26و با میانگین ارتفاع  بوده رنگه.ق اغلب بی 0-0های ایران در قرن
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 ه.ق )منبع: نگارندگان( 4و  3قرون ای ایران در های شیشهابریق .1جدول 
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 ای های شیشهشناسی ابریقریخت 4-1
های شود. ابریقهای پرداخته میدهنده ابریقبر اساس رویکرد نظری پژوهش حاضر در این بخش به مطالعه اجزای تشکیل

هایی است که جهت رفع نمونه های موجود و از سویی دیگر مشتمل برترین و ارزشمندترین نمونهای از سویی شامل برجستهشیشه
بندی اثر، در شناخت و تعیین شناسانه علاوه بر مشخص کردن فرم و طبقهاند. بررسی ریختحوائج زندگی روزمره ساخته شده

 نگرانه از طریق بررسی این اجزا و عناصر است. عناصر ثابت و متغیر آثار کارآمد بوده و مستلزم مطالعه ژرف

توان اذعان کرد مخزن، دسته و دهانه جزو عناصر ثابت و گردن، زائده ای میهای شیشهناسانه ابریقشپس از مطالعه ریخت
های اشکی، ای ایران متشکل از فرمهای شیشهباشند. مخزن ابریقروی دسته، پایه، تزیینات و نقوش جزو عناصر متغیر این آثار می

های مخزن اند. ابریقها نامگذاری شدهمزبور است که بنابر ریخت ظاهری آن هایای و تلفیقی از فرمشلجمی، گوشتکوبی، استوانه
تر در قسمت پایین بدنه نسبت به قسمت بالای آن برخوردار بوده و برعکس این مطلب در مورد مخزن اشکی از پهنایی عریض

در  تر از قسمت پایین آن است.های گوشتکوبی پهنکند. به عبارتی دیگر قسمت شانه مخزن ابریقگوشتکوبی شکل صدق می
ای دوران اسلامی نامعمول است و در میان آثار شیشه -در جدول بالا- 22ای، فرم مخزن ابریق شماره های شیشهمیان ابریق

 های آب از جنس چرم است.شباهت دارد و از طرفی یادآور مشک -2آسکوس–های یونانی و رومی احتمالاً به فرم آبریز
های مخزن شود. ابریقای و گشاد مشاهده میهای مورد مطالعه در سه دسته تگ و باریک، متوسط یا استوانهدهانه ابریق

 (.1و  2اند )تصویر اشکی در دو حالت دارای گردن و فاقد آن ساخته شده

 

 

  . ابریق مخزن اشکی دارای گردن1تصویر 

 )منبع: نگارندگان(

 . ابریق مخزن اشکی فاقد گردن 2تصویر 

 )منبع: نگارندگان(

 
های مخزن اشکی، با باریک شدن مخزن از میانه بدنه به طرف دهانه، نیازی به اعمال گردن از سوی هنرمند در اکثر ابریق

که برای ایجاد لبه مخصوص ریختن مایعات به سمت جلو کشیده -گر وجود نداشته لذا در انتهای مخزن، دهانه بادامی شکل شیشه
های دهان گشاد فرم گردن ای شکل بوده و در ابریقهای دهانه متوسط دارای گردن استوانهدر نظر گرفته شده است.ابریق -شده

وار از دهانه به ابتدا، میانه و باشند که با فرم منحنیهای مورد مطالعه از جزء ثابت دسته برخوردار میشیپوری است. تمام ابریق
برای قرار گرفتن انگشت دست به هنگام ریختن مایعات با ابزار  همچنین قسمت بالای دستهانتهای مخزن متصل شده است. 

شوند، با خمیر هایی که به صورت برجسته مشاهده میپرداخت شده است که در اغلب موارد با ارتفاع زیاد نسبت به دیگر زائده
-نمونه فاقد عنصر متغیر زائده روی دسته می 1های مزبور مشاهده شد و مورد از ابریق 11اعمال شده است. این مورد در  شیشه

 باشند.
گر در نظر گرفته شده است. شایان ذکر نمونه، توسط هنرمند شیشه 22ای پایه ساده و مسطحی در های شیشهدر ساخت ابریق

های مخزن اشکی نیز از این عنصر متغیر ای جهت ایستایی بهتر و برخی از ابریقه سادههای شلجمی از پایاست تمام ابریق
 باشند. برخوردار می

                                                           
1. Askos 
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عدد از  10عدد مجموعاً  7های دهانه گشاد با و ابریق 3های دهانه متوسط با ، ابریق22های دهانه تنگ و باریک با تعداد ابریق
ترسیم شده در بردارنده  2که بر اساس ترتیب تصاویر در جدول  1جدول  اند.داده ه.ق را به خود اختصاص 0-0های قرون ابریق

 ای به منظور تسهیل در شناسایی و دریافت تنوع ریخت آثار مزبور است.های شیشهطرح خطی هر یک از ابریق

 ه.ق )منبع: نگارندگان( 4و  3قرون ایران در های شیشه. طرح خطی ابریق2جدول 

 5تصویر  4تصویر  3تصویر  2 تصویر 1تصویر 

    
 

 11تصویر  9تصویر  8تصویر  7تصویر  6تصویر 

  
   

 15تصویر  14تصویر  13تصویر  12تصویر  11تصویر 

     

 21تصویر  19تصویر  18تصویر  17تصویر  16تصویر 

 
    

 24تصویر  23تصویر  22تصویر  21تصویر 
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-ای را برای رفع احتیاجات روزمره ساختههای شیشهگران به دلیل توجه بیشتر به استفاده کاربردی، ابریقرسد شیشهنظر می به

ای مورد مطالعه در دو دسته های شیشهباشند. تزیینات باقی ابریقای مزبور فاقد تزیینات میهای شیشهاند چرا که یک سوم از ابریق
انتزاعی قابل بررسی است. تزیینات انتزاعی محض نقوش هندسی، غیر هندسی و نوشتاری و تزیینات -انتزاعی محض و شمایلی

ای است که گیرد. نقوش هندسی از جمله تزیینات پرکاربرد روی این آثار شیشهانتزاعی نقوش گیاهی و جانوری را دربر می-شمایلی
های متحدالمرکز، خطوط افقی و ی اغلب شامل نقش دایره یا دایرهگر مقبولیت داشته است. این نقوش هندسدر نظر هنرمند شیشه

عمودی، نقش لانه زنبوری و ... است. نقوش غیر هندسی نیز در پرتو سایر نقوش و در کنار دیگر تزیینات هندسی، نوشتاری، 
شماری از آثار مزبور با گشتای نقش بسته است. تعداد انهای شیشهجانوری و ... به عنوان نقوش پرکننده بر روی بدنه ابریق

-ها رؤیت نمینقوش گیاهی به تنهایی روی بدنه این ابریق که اند به طوریانتزاعی جانوری وگیاهی آراسته شده-تزیینات شمایلی

ها ق(. یک نمونه از ابری0شود بلکه در طراحی اجزای بدن جانورانی همچون پرنده و بز کوهی مورد استفاده قرار گرفته است )تصویر 
برای صاحب ظرف تزیین گشته است. این نقش از سویی  "عافیه شافیه"با خط نوشته کوفی و حاوی مضمون دعای خیر و برکت 

  (.0ای را آراسته و از سویی دیگر در بر دارنده دعای سلامتی برای صاحب ظرف است )تصویر بدنه ابریق شیشه
 

 

 

 )منبع: نگارندگان(نقوش نوشتاری. 4تصویر  )منبع: نگارندگان(. نقوش جانوری 3تصویر 

 
 0و  0ها در قالب جداول ه.ق عناصر ثابت و متغیر آن 0-0قرون ای های شیشهبه منظور ارائه یک کلیت جامع از ریخت ابریق

 شده است. بررسی
 نگارندگان(منبع: ای )های شیشهشناسی مخزن و دهانه ابریق. ریخت3جدول 

 12 11 11 9 8 7 6 5 4 3 2 1 شماره تصویر
ن

خز
م

 
    * * * *   * * * اشکی

   *     * *    شلجمی

 *            گوشتکوبی

             ایاستوانه

  *           تلفیقی

نه
ها

د
 

    * * * *   * * * تنگ

  *       *    متوسط

 *  *     *     گشاد

 24 23 22 21 21 19 18 17 16 15 14 13 شماره تصویر

ن
خز

م
 

 *         * *  اشکی

     *  * * *    شلجمی

    *         گوشتکوبی

  *          * ایاستوانه

   *   *       تلفیقی

نه
ها

د
 

 *         * * * تنگ

  * * * *        متوسط

      * * * *    گشاد
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 ای )منبع: نگارندگان(های شیشهشناسی عناصر متغیر ابریق. ریخت4جدول 

یر
صو

ه ت
ار

شم
 

محل اتصال دسته 

 به مخزن

زائده روی 

 دسته
 گردن پایه

 تزیینات 

 انتزاعی محض

تزیینات 

شمایلی 

 انتزاعی

ت
ینا

زی
د ت

اق
ف

تدا 
اب

انه 
می

 

ها
انت

رد 
دا

رد 
ندا

 

رد
دا

رد 
ندا

 

رد
دا

رد 
ندا

ی 
دس

هن
ی 

دس
هن

یر
غ

 

ی
تار

وش
ن

 

ی
ور

جان
 

ی
اه

گی
 

1  *  *   *  *      * 

2 *   *   * *       * 

3 *   *   *  *      * 

4 *   *  *  *       * 

5  *   * *  *  *      

6  *  *  *   * * *     

7  *  *     * * *     

8  *  *     *       

9   * *     * *      

11  *  *  *  *  *      

11  *  *     * *  *    

12  *  *    *  *      

13 *   *    *  *      

14 *   *    *       * 

15  *  *  *   *    * *  

16  *  *  *  *  * *     

17  *  *  *  *  *      

18  *  *  *  *  * *     

19  *  *  *  *       * 

21 *   *  *  *  *      

21  *  *   * *  *      

22 *    *  * *       * 

23 *   *   * *       * 

24  *  *  *   * *      

 

 گیرینتیجه -5
در طول دوران اسلامی وارد مرحله نوینی شده است. در دو قرن اول بعد  -ایران از جمله هنرهای دستی سرزمین-گری شیشه

اغلب ساده دمیده مانده از آن عصر کم و ای از رکود را سپری کرده و آثار باقیگری دورهاز استیلای اسلام در ایران، هنر شیشه
گری دوران اسلامی به شمار آورد آثار متنوع با تزیینات ترین عصرهای شیشهتوان آن را از مهمهای بعدی که میقرناند. در شده

شناسانه ه.ق از منظر ریخت 0-0های ای ایران در قرنهای شیشهدر این مقاله تلاش شد تا ابریق گوناگون ساخته شده است.
های بصری این آثار به ای دوران اسلامی ایران شناسایی شده و از سویی دیگر ویژگیکه از سویی بخشی از آثار شیشهبررسی شوند 

 0های گری ایران در قرنتر مورد پژوهش واقع شده است، تبیین شوند. هنر شیشهگری ایران که کممنظور ارتقاء دانش هنر شیشه
گر به روش ای با مهارت و ابتکار هنرمندان شیشههای شیشهای همچون ابریقآثار ارزنده ه.ق احیا شده و در این تجدید حیات 0و 

گر در ایران که با فعالیت هنرمندان شیشه ای بر جای مانده از سرزمینهای شیشهاند. ابریقدمیده در قالب و دمیده آزاد ساخته شده
 د دارد. ساخت و تزئین تجلی کرده بر اهمیت این هنر و صنعت تأکی

ای های شیشهه.ق آشکار گردید؛ ابریق 0و  0های ای ایران در خلال قرنهای شیشهمورد از ابریق 10شناسانه با مطالعه ریخت
اند و گردن، زائده روی دسته، پایه، تزیینات و نقوش از جمله عناصر متغیر آثار از عناصر ثابت مخزن، دسته و دهانه ساخته شده

بندی شد که از ای و تلفیقی تقسیمدسته اشکی، شلجمی، گوشتکوبی، استوانه 6ای در های شیشهمخزن ابریقمذکور است. فرم 
ها نیز در سه گروه اند. دهانه ابریقهای مزبور فرم اشکی و بعد از آن فرم شلجمی بیشترین تعداد را به خود اختصاص دادهمیان فرم

های مخزن اشکی تنگ و باریک که دهانه ابریقبندی شد. با توجه به اینگشاد دسته ای، عریض وتنگ و باریک، متوسط و استوانه
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های اشکی های دارای دهانه تنگ و باریک به تبعیت از ابریقها، تعداد ابریقاست و با در نظر گرفتن تعداد بالای این نوع ابریق
 تعداد بیشتری دارند. 

ای ها اغلب زائدهبه ابتدا، میانه و یا انتهای مخزن متصل شده و روی این دسته دسته یکی دیگر از عناصر این آثار از دهانه
ای در بعضی از این آثار مشاهده های شیشهبرجسته قرار گرفته است. پایه ساده و مسطح و همچنین گردن از اجزای متغیر ابریق

و  0های ای قرنهای شیشهباشند. تزیینات ابریقه میهای مخزن شلجمی دارای پایهای بررسی شده، تمام ابریقشوند. در فرممی
انتزاعی متشکل از نقوش هندسی، غیر هندسی، نوشتاری، جانوری و گیاهی  مورد -ه.ق در دو دسته انتزاعی محض و شمایلی 0

. نقوش غیر هندسی، مطالعه قرار گرفت که در رابطه با آن باید گفت نقوش هندسی تعداد بیشتری از بدنه این آثار را آراسته است
اند. خط نوشته که با ای را تزیین کردههای شیشهجانوری و گیاهی نیز به صورت مجرد و یا در کنار سایر نقوش تعدادی از ابریق

 ها رؤیت شد.شود، بر روی بدنه یک نمونه از این ابریقبرآمدن اسلام از جمله نقوش ارزشمند آثار هنری تلقی می
-های مزبور شامل تراش، دمیدن در قالب با نقوش کندههای تزیین ابریقای و همچنین شیوهشیشه هایروش ساخت ابریق

تواند گنجد اما میهای ساخت و تزیین در این مقال نمیباشد. بررسی هر یک از این روشکاری شده، کامئو و خمیر افزوده می
 ی جامع و منسجمی قرار نگرفته است.های بعدی قرار گیرد که تا کنون دست مایه تحقیقموضوع پژوهش
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The Morphology of Iranian Glass Jugs  
centuries AH th& 4rdIn the 3 

 

 

Abstract 
 

Glassmaking is one of the oldest, most valuable and growing arts throughout history which has 

long been the manifestation of outstanding and unique glass works that show the level of 

interest, mastery and skill of glass artists in Iran. 
Glassmaking as one of the most prominent arts in Iran, has continued to shine throughout history 

despite the vicissitudes. Glassmaking as one of the glorious arts of Iran during the Islamic era 

entered a new phase with the advent of Islam. The Iranian glassmakers in the 3rd and 4th centuries 

AH have created unique and valuable designs, some of which have survived over time. 

In the aforementioned centuries, glassworks were not simple, but glassmaker artists created 

works in the form of text and various decorations by using the rich experiences of their 

predecessors and new methods of making and decorating glass. Jugs are of the functional 

utensils among these glassworks. The purpose of this research is to study Iranian glass jugs with 

a focus on the general structure of components, forms, patterns and ornaments under the title of 

morphology which is a science in the field of literary studies currently used in other fields 

including art studies. The term morphology was first coined by the Russian researcher and 

anthropologist Vladimir Propp. Morphology literally means studying and recognizing shapes and 

faces. That is, the study of the components of an object and their relationship to each other and to 

the whole structure of that object. This approach was first introduced in the field of literary 

criticism and is now applied in artistic fields where it is possible to examine and recognize the 

components of these types of glass and to give a general overview of the shapes of the works for 

further comparison. Morphology does not only mean determining the form and shape of works, 

but it also generalizes to recognizing and classifying works, determining the fixed and variable 

elements of each work, and in a broader dimension, extracting the morphological pattern, and the 

scientific comparative study of works by reviewing components of each effect. It is noted that 

fixed elements are those constantly present in the work, but variable elements appear in different 

forms and cause diversity. It is to claim that morphological studies of any period can be of a 

great step in examining the development and historical evolution of form and decoration in the 

field of works of art. Considering that the basis of criticism in art with any approach is focused 

on the form of the work of art, a general picture of the shape of the works can be achieved and 

thus they can be examined and refined from this perspective.  

The present study seeks to answer the basic question of “what are the visual features of Iranian 

glass jugs in the 3rd and 4th centuries AH? According to the available sources, the samples found 

from the jugs in the given period are 24 in total, the related data of which has been collected 

from library sources. The research method used here is descriptive-analytic and the given 

samples are evaluated and analyzed qualitatively upon the morphological approach. 

Drawn upon the results, glass jugs are composed of fixed elements of tank, opening and handle. 

Appendages on the handle, neck, base, ornaments and motifs are the variable components of 

these jugs. The glass jugs tank is made in tear, parabolic, meat grinder, cylindrical and 

syncretic forms with narrow, cylindrical and wide openings. The handle is connected to the 

beginning, middle or end of the tank through the opening. The glass artist prominently considers 

an appendage on the handle of most glass jugs. A simple and flat base was observed in the 

bottom of all the parabolic and tear jugs. Glass ornaments and jugs can be traced in two 

categories of pure and iconic abstracts including geometric, non-geometric, written, animal and 

plant motifs. One third of these works lack decorations and motifs. 
 
Keywords: Morphology, Glass Jugs, Glassmaking Art, Form, Decorations. 
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد دو7011 (، اردیبهشت33)پیاپی:  7ل ششم، شماره سا

 7391 اسفند(، 33)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 
 

 بهزاد نیالدکمال یهاو فرم لباس در  نگارهطالعه رنگ م

 خایو زل وسفیمطالعه: نگاره  مورد

     

 1کبختیمهناز ن
 91/19/9011تاریخ دریافت:  

 25/92/9011تاریخ پذیرش: 
 

  10619کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 یانسان یهاموضوعنهفته است.  یمختلف ینگارگر نابغه و نمونه همه اعصار، رازها عنوانبهبهزاد  نیالدکمال یهانگارهدر 
 انیب یکه از چشم نگارگر برا دهدیمنشان  گرانیبو  رگذاریتأث یارسانه عنوانبهلباس را  تیموضوع هانگاره نیدر ا

گرم و سرد، متضاد و مکمل در  یهارنگکه استاد بهزاد با استفاده از  مطلب نیاهداف خود دور نمانده است درک ا
 تیتفکر خلاقش استفاده کرده است از اهم یینماقدرتاهدافش و  انیب یتا چه اندازه از لباس برا شیهانگاره یبندبیترک
مقاله  نیدهد. روش کار در ایمختلف را  نشان م یایاز زوا یآثار و یبررس یهاارزشبرخوردار است که  یاژهیو اریبس

بر نگاره  یلیتحل ،یموریپوشاک دوران ت یاجمال یمقاله با بررس نیاست. در ا یاکتابخانهو از منابع  یلیتحل-یفیتوص
موجود  یکرهایپ یهالباسرنگ و فرم در  میبر نقش مفاه یحاصله مبن جهیاستاد بهزاد صورت گرفت و نت خایو زل وسفی

 دارد. رادر آثار بهزاد 

 

 .خایو زل وسفیبهزاد، نگاره  ینالدکماللباس،  یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
  .رانیواحد اصفهان، خوراسگان، ا ،یسما، دانشگاه آزاد اسلام یو حرفه ا یمدرس آموزشکده فن -9
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 مقدمه -1
 فردمنحصربه یهانگارهکه به لحاظ نیروی خلاقه و است دوره تیموری  رینظیببهزاد، هنرمند طراز اول و  نیالدکمالاستاد 

هجری در شهر هرات  808مینیاتور داشته است. بهزاد در سال  ژهیوبهدر ایران بلکه در فرهنگ جهان سهم بزرگی در هنر و  تنهانه
ع گفت. عمر نسبتاً طولانی هجری در تبریز دار فانی را ودا 102، یعنی در سال طهماسبشاهاوایل حکومت  درچشم به دنیا گشود و 

بابر پادشاه تیموری هند از ظرافت کار استاد » استاد بهزاد، فرصت را برای به وجود آوردن یک مکتب نو، غنی و کامل فراهم کرد. 
 هنر» (98، 9082،پورحسن« )نقاشان است. نیترمیعظو  نیتربزرگبهزاد »بهزاد سخت در شگفت مانده و در حق او گفته است: 

نگارگری در زمانی که می رفت به نوعی انجماد ذوقی هنری نزدیک گردد. در پایان سده نهم هجری وارد دوره جدیدی از شکوه و 
عظمت گردید و مکتب هرات نگرشی نوین در نگارگری به وجود آورد. بر تارک این نهضت هنری که در دوره سلطنت سلطان 

بهزاد می درخشد که نام آورترین و برجسته ترین نماینده مکتب نگارگری عهد تیموری،  حسین بایقرا به وجود آمد، نام کمال الدین
( وسعت اندیشه و هنر زیبایی بهزاد هنوز بی همتاست. هنر او 060، 9080)بیانی، « ران های پس از خود نیز می باشد.بل همه دو

 مملو از ریزه کاری هایی است، که انسان را به حیرت در می آورد.
 

 سی پوشاک دوران تیموری برر -2
 بافت، اندک پوشاک باقی مانده از دوران مغول وتیموریان تقریباً همگی از گورها به دست آمده است. آنها نوعاً نمایانگر جنس،»

 که البته با توجه به بررسی دوران های قبل و بعد آن زمان می توان(. 9089،926)رنج دوست،« تا طرز دوخت باشند طرح ورنگ می
با وصف رسوخ آداب و رسوم و شکل پوشاک مردمی که متناوباً به ما هجوم آوردند  به نظر می رسد)که،»نوع لباس را مشخص کرد.

و خواه و نخواه برخی پوشاک ما مبدل گشته است باز پاره ای شباهت هایی اساسی که یادآور پوشاک دوره های پیش است به جا 
از البسه ایران، قرن نهم هجری،  فقط تکه پارچه های پوشاک مدفون تیمور، شاهرخ، الغ »( 958، 9009)ضیاء پور، «است. مانده 

لباس های مدفون شده بیگ و میرانشاه باقی مانده است. با آنکه الغ بیک با لباسی دفن شده که با همان کشته شده بود اما این 
 یتوان نظام ساختار کل ی( با توجه به موارد مذکور، م9089،926رنج دوست، ) «مانده است. یبه جا گرانید یهابهتر از لباس

. دیرس یمتا سر آرنج  شیها نیآنکه آست ایبلند بود  نیآن ها شامل قبا با آست یلباس ها»نمود که  انیب نیپوشاک آن دوره را چن
ساقه کوتاهشان  یکفش ها ایچکمه  یشد و شلوارها تو یم دهی( پوشصیقم ای راهنیبلند)پ نیآست یها راهنیپ ایلباده  یقبا رو

 یچازیپ کیشد. ممکن بود  یچاک دار م یها نیعبا، گاه با آستر خز و گاه با آست ایشامل بالا پوش  ییرو یکردند. لباس ها یم
« شوند. نیقبا، تزئ یها و شانه ها بازوممکن بود  نیشود و همچن دهیمرد صاحب منصب د کی ییلباس رو نهیس یرو ینیتزئ

 دوره کاملاٌ مشهود است. نیو قبا در قبل و بعد ا راهنی( که در کل پ929)همان، 
 

  
ماخذ:  ،یقرون هشتم و نهم هجر ی: قباها1ریتصو

 161، 1431اءپور،یض

: پوشاک بانوان قرون هشتم و نهم هجری، 2تصویر

 163، 1431،: ضیاء پورماخذ

 

 بهزاد کمال الدین انسان در آثار موضوع  -3
رویکرد زیبایی شناسی ناب هیچ گاه نقاش ایرانی را از توجه به انسان و ارزش های بشری باز نداشته است. در واقع ادبیات و »

( در آثار بهزاد جایگاه و 1، 9085پاکباز، « )ی تایپ ها( به هم پیوسته اند.هنر های ایران در روند بهره گیری از کهن الگو ها ) آرک
شنی مشخص شده است. در این گونه آثار نه مانند آثار یونانی اصالت با عالم طبیعت است و نه مانند هنر دوره به نحو رو افرادشأن 
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ول نگرش در هنر بهزاد،  انسان نقش اصلی را ایفا می کند. تکوین کار خلاقه بهزاد بیش از همه محص»ی انسان مداری با انسان. 
ایل و شگرد های نویی را می جوید تا انسان را در حال پویایی و حرکت بنمایاند. و م انسان است. او وسو دید وی در چگونگی ترسی

می کوشد به واسطه خطوط پیرامونی پیکره ها، سکنات و حرکات زنده و تناسبات واقعی بدن را برساند. بهزاد مردم را در وضعیت 
، بلکه محیط و خود نمایی قهرمان داستان را می زندگی روزمره نشان می دهد. نزد او، طبیعت و معماری نه صرفاً پس زمینه

متناسب با شخصیت ها این توجه بهزاد را دو چندان  و رنگ آن از لحاظ شکل انتخاب نوع لباس(59، 9069)مقدم اشرفی، « سازند.
، گل و گیاه زر و گرفتار کوه و دشت ااو با همه میل به طبیعت و زیبایی گل و گیاه نمی خواهد و نمی پسندد که تنه»  می کند. 

( در نگاره های 902، 9082)هدایت، « زیور باشد، می شود فهمید که چه سخت به آدم و حضور آدم دل بسته است و متعهد است.
بهزاد، رنگ تنها به عنوان ایجاد زیبایی های بصری وترکیب بندی رنگی استفاده نشده است و از رنگ برای بیان عاطفی و 

رنگ در هنر هر سرزمین و تمدن علاوه برجنبه ت بخشیدن به اهداف مورد نظر خود استفاده شده است . همچنین بیان موضوع وشد
 فرمو با حفظ را هم دارا است که این مفاهیم از دین و آئین های سنتی و فرهنگ ها نشأت می گیرد.  دیگریصوری، جنبه ها ی 
 لباس در خور شخصیتهای داستان را به گونه ای حساب شده انتخاب می کند .  پوشاک دوران خود،

 

 آثار بهزاددر  موضوعات عرفانی و مذهبینقش  -4
 بررسی منابع اسلامی و فلسفی نقش به سزایی از این رو خود از صوفیان بوده استدر روایات مختلف  با توجه به این که بهزاد

هشگران مختلف او را اغلب صوفی دانسته اند و مطالعاتشان از این رویکرد بر آثار بهزاد لحاظ شده از نظر پژو دارد. در شناخت آثار او
ارتباط هنرمندان »  محسن مراثی در رساله دکتری خود از این منظر به موضوع پرداخته است و در این خصوص می نویسد: است. 

پیروی آن ها از فتوت نامه ها، به طور مستقیم هنرمندان را در جریان با صوفیه چه از طریق پیوند آن ها با حلقه های صوفیه و یا 
استاد بهزاد از فرقه  بنابراین با این دیدگاه و نظر محققینی چون وزیری (985،9088)مراثی، « اندیشه های صوفیانه قرار داده است.

آثار بهزاد دارای » .دیدگاه های صوفیان بررسی نمود های صوفیه دوران خود بوده و نیاز است تا آثار او را از نظرنور ورنگ از منظر
روح رنگ آمیزی است، بدعت در رنگ های تازه و درخشان و ترکیب این رنگ ها و به کار بردن سایه هایی که قبلاً در نگاره ها 

جلوه ی بیشتری داده  سابقه نداشته است، از مشخصات نقاشی بهزاد است. به کاربردن طلا و نقره، رنگ های مورد توجه بهزاد را
در آثار بهزاد شکل و رنگ ( 915، 9090وزیری، « ) است. ضمناً ثبات رنگ هایی که این استاد به کار برده است، حیرت آور است.

 اشاره فرهنگی نظام به هنرمند در جهت پرداختن به شخصیت ها بیشتر»لباس ها بیان کننده موضوع و ویژگی شخصیت هاست.
 دوره هر به توجه با که. شوند می تصویر در فرهنگی نظام ی دهنده نشان هستند تصویر در که وسایل و ابزار و ها شخصیت و دارد
 و پرده، از بیرون را خود دلالت که هستند کدها از دسته آن نقاشی پرده هر در فرهنگی رمزگان که این به توجه با. است متفاوت ای

 از پرده، در فرهنگی و اجتماعی زندگی عناصر کاربرد آورتد، می دست به آن، کلی معنای به نگارگری، و نقاشی هنر از خارج حتی
 عناصر نظم و نشستن، هم کنار آرایی، لگ شکار، معماری، رفتاری، آداب از هایی نشانه تا موها آرایش و پوشیدن لباس شیوه

 «باشند می فرهنگی رمزگان با ارتباط در همه شوند، می مرتبط اجتماعی مناسبات و شیوه به بویژه که هایی زمینه پس در تصویری
انسان به عنوان شاخص ترین عنصر تصویر در نگاره های او، در دو جهت تجسم و محتوایی عامل پیوند »( 90 ،9099 احمدی،) 

ی سازمان دهنده سایر اشکال با یکدیگر می شود.  و به کل ترکیب بندی نیز وحدت می بخشد. در حقیقت انسان در آثار او عنصر
)قاضی زاده، « در ساختمان تجسمی اثر است و در عین حال گویاترین، رموز، و نمادها عامل برای بیان مفاهیم به شمار می آید.

9080 ،019) 
 

 ه 111م/1411گریز یوسف،بوستان سعدی،نگاره  تحلیل لباس در -5
برای بررسی و تحلیل لباس یوسف و زلیخا و حتی دیگر پیکره های موجود در آثار بهزاد نکته ای را باید مورد توجه قرار داد. 
این مطلب از این جهت است که همانند مسیح )ع( که در شمایل فردی اروپایی است و مریم مقدس )س( نیز با پوشش هایی و 

نمایان شده است و این موضوع در هنر به کرات تکرار شده است بنابراین استفاده از لباس  چهره هایی از دوره های مختلف اروپایی
و شمایل های دوره تیموری ایران یعنی استفاده از لباس دوره تیموری و شیوه نگارگری سبک هرات را می توان به راحتی مشاهده 

 "خایگریز یوسف از زل"رگر در ارتباط با مخاطبان وجود ندارد.  نمود و از این جنبه مغایرتی برای همسان سازی موضوع و اهداف نگا
به خاطر فضای معماری مفصل آن که  غالباً قرار دارد ودر نسخه ی بوستان قاهره  است که بهزاد مطرح و بسیار قابل توجهنگاره 

بخشی از موضوعات مربوط به آثار بهزاد را در بر می گیرند.  مفهوم عرفانی و معنوی، نقش فراوانی در القای مفهوم دارد، ستوده اند.
ساختار هندسی و معماری دوبعدی و نمایش صحنه های درونی ساختمان در ارتباط با موضوع فضایی بسیار هیجان انگیز ایجاد 

پیکره ها در ارتباط با اه او به و فضا سازی قرار داده است اما نگ عناصر معماری با  ارتباط این پیکره ها را در بهزاد نموده است.
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بهزاد به عنوان یکی از که  هستندپیکره یوسف و زلیخا تنها عناصر پویا در نگاره  موضوع داستان را نیز نباید از نظر دور داشت.
  استفاده کرده است. از آن مهمترین عناصر بیانی

شده است تا ارتباط بین مخاطب آن زمان و موضوع  فرم لباس دوره تیموری برای یوسف و زلیخا در نظر گرفتهاستفاده از 
او با را می توان در دو رنگ قرمز و سبز خلاصه نمود.  در این نگاره نیز یوسف و زلیخارنگ لباس مذهبی و روح زمانه برقرار شود. 

صلت روانی رنگ ها تأکید خاین رنگها پرداخته است و بر استفاده از دو رنگ قرمز و سبز در لباس شخصیت های داستان، به تقابل 
 و سبز برای جنبه پیامبری یوسف زلیخاشخصیت ها از رنگ قرمز برای لباس  نشان دادن و تمرکز بر ویژگیبرای . او نموده است

زلیخا، ردایی بلند با آستین های کوتاه، و در  تقابلی که زمینی و آسمانی یا شهوت و پاک دامنی را به همراه دارد. می کند. استفاده
. در مقایسه بین سرپوش ها می توان عمامه و تاکید بر نورانیت آن بوسیله چسبان به رنگ قهوه ای پوشیده است قمیصیزیر آن 

یی برای شعله طلایی در آن نشان می دهد که این سرپوش مختص به افراد مذهبی است و یا اینکه حداقل می توان جنبه بالا
را نپوشانده است و باعث نمایان شدن  سرپوشاننده آن در نظر گرفت. اما در مقابل روسری زلیخا بر روی سر او خوابیده و حتی کل 

که این قسمت با نوعی ترفند رنگی انجام شده است که هم پوشیدگی و  و حتی بخشی در زیر آن شده است. بخشی از مو های سر
تشابه رنگ روشن صورت و رنگ روشن قسمت یقه تاکیدی بر این تشابه و نگرشی مبتنی بر  ی بدهد.هم برهنگی را در خود جا

در حالی که برای یوسف پیامبر و تاکید بر جنبه اولیایی او، بخشی از عمامه بر دور گردنش پیچیده  نوعی برهنگی ایجاد کرده است
 ادامه رنگ سبز لباس قرار دارد و پوشیدگی را تاکید می نماید.که بر  شده است و حتی زیر آن با زیرپوشی پوشانده شده است

قرار داده  خایزل یبرا یقهوه ا راهنیپ یکه بر رو یقرمز یردا
کند که  انیتوان شهوت را ب یم یو حت یماد یشده است جنبه ا

آن در نظر  یتوان برایم زیرا ن خایزل انیپا یاما ب ینیعشق زم
 یم دیموضوع دامن زده است و تاک نیکه به ا یگریگرفت. جنبه د

ن است چسبان تر بودن آ یبه اصطلاح امروز ایتنگ تر و  د،ینما
که در  ییلباس ها یو حت وسفیبا لباس  سهیدر مقا خایکه لباس زل

است و  انینما یژگیو نیشده است، ا دهیاو د ینگاره ها گرید
بر  دی. او با تاکدینما یم دیرا تاک ینفسان یگرفتار شدن او در هوا

 یدر نگاره سع یزن و البته حفظ شئونات اسلام یاندام یژگیو
تا هم داستان را  دیدو برقرار نما نیا نیب ینموده است تا ارتباط

و هم مخاطبان و نگاه به نگاره را در نظر گرفته باشد.  دینما تیروا
 تیخود هدا یرا به سو نندهیرنگ قرمز لباس، چشم ب تاًینها
و  دارد ینزول یریدر واقع س یمعمار یبا فضا بیکند.و در ترکیم

 کند. یم تیهدا نییچشم را به سمت پا
به رنگ سبز است و نوع حرکت و  وسفیدر مقابل، رنگ لباس 

او در نظر  یرو به بالا را برا یحرکت یرنگ سبز در معمار شینما
 یو پاک مانیتقدس، ا ینشانه  وسف،یسبز  یگرفته است. قبا

، رنگ سبز را 09 هیدر سوره کهف ،آ میاوست. در قرآن کر امبرانهیپ
نشاط  انیب یرنگ برا نیاز ا ادکند. و بهز یم یمعرف انیرنگ بهشت

 خیبه نقل از ش یبهره برده است. محسن مراث وسفیوجود  یباطن
 :سدینو یم یکبر

 
بوستان نگاره یوسف و زلیخا  -4تصویر

 قاهره،کتابخانه ملی-ه  111م/1311سعدی،

و رنگ آسمان و ربوبیت است. سبز که نشانه حیات دل، آخرین رنگ و معرف حال با مقام تمکین، نهایت و پایان وجود »
انتخاب شکل لباس در این نگاره نسبت به دیگر نگاره ها که از مردم  (296،9088)مراثی، « عقیقی که نشانه عقل بزرگ است.

عادی استفاده کرده، متفاوت است. شکل چین دار و نسبتاً گشاد و ردای پر چین و لایه لایه آن قابل ملاحظه است که شخصیتی 
از تضاد بسیار زیرکانه و ماهرانه ای استفاده زلیخا در قیاس با لباس هم چنین ی و عرفانی را برای او به همراه دارد. صوفی مآب

 و شکن بیشتری بر خوردار است که این خود به آزادگی یوسف اشاره می کند.چین  ازکه  کندمی
 

 نتیجه گیری -6
چنین در ایجاد خلاقیت و نوآوری در این زمینه و هم اوتوانمندی  بهزاد،های آثار در پیکرهزیبایی شناسی لباس در بررسی 

 با مهارت و ذکاوت و تیز هوشی خود،او انتخاب رنگ های خاص برای پوشش افراد و موضوعات اجتماعی و عرفانی دیده می شود. 
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گیرد تا فاصله ادراکی موضوع را به حداقل  با فرم زمانه خود و نمایان کننده روح دوران  برای پیکره هایش در نظر میلباس هایی 
وی رنگ های گرم و سرد، درخور شخصیت های نگاره هایش بر تن افراد می پوشاند.  ها را نیزبرساند. نوع سرپوش و تن پوش

از  گریز یوسف"در را بر ملا می سازد.  پیکرهامتضاد و مکمل را چنان استفاده کرده است که مفاهیم روانشناختی و شخصیتی 
لباس وساختار او با گزینش سنجیده رنگ خلاقیتی نو چه در زمینه رنگ آمیزی و چه در طراحی لباس ها مشاهده می شود.  "زلیخا

 مرتبه او در جمع اولیای الهی، ایمان و جایگاهرنگ سبز لباس یوسف حاکی از از تقابل شخصیت زلیخا و یوسف پرده بر می دارد. 
موضوعی که تاکید بر فاصله او از جنبه های مادی و  و پرچین برای لباس یوسف طراحی شده است.که در فرم لباس گشاد  است

نیروی جاذبه جنسی است برای  که رنگ قرمز که نشان دهنده مادی بودن و دنیوی را تاکید می نماید. این در حالی صورت گرفت
 یش در جامعه مذهبی و رعایت اصول اخلاقی متناسب باشد.به گونه ای در نظر گرفته شده است که برای نمازلیخا لباس چسبان 

مسلم است که بهزاد با توجه به خلاقیت هنری خویش، نسبت به مقوله آرایش لباس ها و نگارگری هایش توجه خاصی داشته 
 دد.آشکار می گر مختلفی از نماد شناسی و جامعه شناسی در  رنگ و فرم لباساست. بر همین اساس است که جنبه های 
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد دو1011 (، اردیبهشت22)پیاپی:  1ل ششم، شماره سا

 1291 اسفند(، 32)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 
 

  «ینیابرچ یحلقه»نقش اژدها به نقش  یسیدگرد

 رانیا یدر نقوش سنت

     

 3شادی تاکی، 2مریم سالاری، 1راهله هاشمی
 02/20/2911تاریخ دریافت:  

 22/20/2022تاریخ پذیرش: 
 

  09892کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 حلقه »با عنوان  یتوان به نقش ینقوش م نیا یاست که از جمله  رانیبر هنر ا یمغول برابر با تأثير نقوش چينحمله 
 اوليه یپژوهش کشف عنصر تصویر نیشود. در ا یمشاهده م یرانیا یاشاره نمود که به طور مکرر در نگارگر «یابرِچين

 یو چگونگ زانياز نقش مزبور و م یرانیهنرمند ااستفاده  لیدلا ران،یبه ا شورود نق این نقش در هنر چين، زمان و نحوه
 افتنیجهت  ینيچ یهایبر نقاش یليتحل-یفيهنرمند، مد نظر نگارندگان بوده است. با مطالعه به روش توص یریپذريتأث

 ییشناسا «یابرِچين یقه حل» بهبه لحاظ فرم  یترین عنصر بصرمورد نظر، نقش اژدها نزدیك ی هیاشکال مشابه با نقشما
 یدر فضا توانستهینم -یواجد مفهوم شرارت در فرهنگ ایران -حاصل شد که نقش اژدها نيپژوهش چن نیشد و از ا

با دقت و فراست، فرم بدن اژدها را اخذ نموده و آن را به صورت آگاهانه  یگيرد، اما هنرمند ایران یجا ینقوش ایران یمعنو
خویش گرفته است و توانسته از  یفرهنگ تصویر یتغيير داده و به زیر جرگه  ینقوش ایران یمعنو یو متناسب با فضا

و روزمره  یموارد اعم از مذهب به صورت غيرمستقيم و بسيار هوشمندانه در همه ینيابر چنقش اژدها به حلقه  یسیدگرد
 بهره برد.

 

 هنر دوران مغول. ان،ریا ینگارگر ،ینيچ یاژدها ،ینيابرِچنقوش، حلقه  یسیدگرد یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

  هنر دانشگاه علم و فرهنگ تهران ی کارشناسی ارشد پژوهشآموختهدانش . 2

 کده هنرهای زیبا، دانشگاه تهراندانشجوی دکتری پژوهش هنر دانش. 0

 Sh_taki2000@yahoo.com  (نویسنده مسول) گرافيك دانشگاه هنر سوره تهرانی کارشناسی ارشد رشته دانش آموخته. 9
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 مقدمه -1
به عنوان نخستين کسانی که به تحليل  ،خارجی پژوهشگرانبرخی و به ویژه از سوی تاریخ نگاران ، تاریخ هنربيشتر منابع در 

 مندهنرکه  شدهاین چنين عنوان هنر ایرانی بر روی  وارداتی چينیتأثير نقوش  درباره ی ،نده اپرداخت ایرانو مطالعه در آثار هنری 
به سبب ارتباط » نقوش و عناصر چينی را وارد نگارگری ایران کرده است. یعنی پس از یورش مغول  -سهوبه یا  عمدبه  -یایران

مستقيم با خاور دور برخی نقشمایه های چينی همچون: نيلوفر آبی، عنقا، اژدها، ابرهای پيچان به عرصه ی مصورسازی کتاب و 
از  آشکارا یایراننگارگر  چنين باشد کهاز این منابع ان مخاطبشاید بيشترین برداشت  (208:2912)پاکباز،«  هنرهای تزئينی وارد شد

بنابراین مقاله ی با ارجاع دادن مکرر توسط پژوهشگران ایرانی تثبيت و ماندگار گشته است. و این امر  ه استنمود تقليد آثار چينی
 «حلقه ی ابرچينی»نقش به عنوان نمونه  های هنر چينی، ایرانی از نقشمایه انبرای پی بردن به چگونگی بهره گيری نگارگرحاضر 

از چگونه و به چه ميزان  موجود در نگارگری ایرانی پيچان ابرهایتا مشخص گردد  می دهدمورد بررسی و ریشه یابی قرار را 
شبيه تاج گل و ریسه  هاییفرماز تعينی  غيرو آیا این خلاقيت در آفرینش نقشی  ؟اند الهام گرفته شدهابرهای نقاشی های چينی 

 مایه های ابرچينی به دست آمده اند و یا باید به دنبال نقشی دیگر بود؟نقشروف اند، از مع «حلقه ی ابرِچينی»که به عنوان 
که هنرمند ایرانی هميشه و در هر دوره، در هر اختلاط یا تهاجم فرهنگی، با حفظ سجيه هنری خویش، در راه  نظر به این

شناخت فرهنگ تصویری مهاجم قدم نهاده و هنر او را به زیر سلطه زیبایی شناسی خاص خود گرفته است و خلاقيتی مبتنی بر 
جرگه ی سنن تصویری خویش درآورده وهمواره اصالت خویش را حفظ گذشته ی خود بروز داده و فرهنگ تصویری بيگانه را در 

که نقشی چنين زیبا و  و پاسخ گویی به این پرسش« حلقه ی ابرچينی»یابی نقش حاضر در حيطه ریشه پژوهشکرده است؛ 
گرای چينی حاصل عتمتناسب که حاکی از فضایی کاملاً تغزلی و تجریدی است، از دخل و تصرف در چه نقشی از هنر تعينی و طبي

گيری هنرمند ایرانی از نقش یابی به پاسخ پرسش هایی در باب ميزان و چگونگی بهره دستگردد و همچنين طرح می  ،شده است
به  اندازهتا چه حد به تقليد پرداخته یا تا چه  هنرمند ایرانیکه  درک حاصل شود این مورد بررسی قرار ميگيرد، تااوليه ی چينی 

سجيه فرهنگی هر دو تمدن، مبدأ گرا و معنوی است و این نگرش در همه شئون زندگی  مسلم آن که. زده است ستخلاقيت د
فضای غنی و زبده  با وجود تفاوتاما رسد. به نظر نمی دور از ذهنهای مشترک برای نقوش مذکور لذا پذیرش ریشه ،وجود دارد

با استفاده  در این پژوهشلذا  ،گزین نقوش ایرانی در مقایسه با هنر تعينی چين، پذیرش این ارتباط به صورت مستقيم مشکل بوده
از منابع کتابخانه ای و همچنين مطالعه ی تطبيقی بين نقشمایه های چينی و مقایسه ی آن ها با نقشمایه های موجود در نگاره 

ابری نقوش به ریشه ی نقش ابرچينی پرداخته می شود و با تمرکز بر  ،در ایران مغولی )به ویژه حکومت تيموری(ی  های دوره
 .گيردمیمورد بررسی قرار  در هنرهای ایرانی به کار برده می شود،« حلقه ی ابرچينی»نقشی که به نام  مقایسه باچينی برای شکل 

جقه، نقش، متکی بر حرکات دایره و بتهدر تغيير جوهر هنرمند ایرانی فرم اژدهای چينی را با اعمال سنت تا چنين حاصل شود که 
عدم  و جاویدان کرده است. این بهره گيری هوشمندانه حاکی از فراست هنرمند ایرانی و بيانگر دقيقمبدل به نقشی با تناسبات 

شرح مختصری از دوره ی حکومت بنابراین ابتدا  عه ی هنر ایران می باشد.در مطالو تاریخ نگاران توجه کافی از سوی محققان 
توضيحاتی کوتاه در پس از  ، بيان می شود و طور خاص نقش اژدها به ایران استه ایلخانان مغول که زمان ورود نقوش چينی و ب

با ارائه ی  از نقوش چينی نرمند ایرانینحوه ی تأثير پذیری ه، باب روابط فرهنگی و تجاری که از علل اصلی ورود نقوش هستند
با در نظر گرفتن وجوه اشتراک متعدد ميان دو فرهنگ ایران و چين و مورد بررسی قرار می گيرد. در پایان  نمونه های تصویری

کاملاً « حلقه ی ابرچينی»همچنين نظر به تغييرات زیادی که هنرمند ایرانی در نقش اژدها ایجاد کرده است، به نحوی که نقش 
 تفاوت مفهومریشه در علت استفاده ی غير مستقيم که  است، کار رفتهه انتزاعی و هماهنگ با سایر نقوش سنتی ایرانی و آگاهانه ب

 چين و ایران است، مورد توجه قرار می گيرد. اژدها در دو فرهنگ  و نگرش به نقشمایه
 

 حکومت ایلخانان، زمان ورود نقوش چینی به ایراندوره  -2
النهر و خراسان و پراکندگی هنرمندان هـ.ق منجر به ویرانی کامل شهرهای ماوراء 621تا  626نخستين یورش مغول در حدود 

و صنعتگران و توقف رشد هنرها در این مناطق شد. هجوم بعدی به رهبری هولاکوخان )یکی از نوادگان چنگيزخان مغول( صورت 
عتصم به حکومت پانصد ساله عباسيان سان تسلط یافت و با تصرف بغداد و کشتن خليفه مهای دیگری از ایر گرفت. او بر بخش

تأسيس کرد که مرکز حکومت آن آذربایجان بود. مربوط شدن فضای چينی، ه.ق  650به سال ایلخانان را سلسله پایان داد و 
ایشان با هم و انتشار نقاشی چين در ممالك اسلامی  ایغوری، بودایی، ایرانی، عرب و فرنگی  با یکدیگر و اختلاط معلومات و افکار

در  » .هنر ایران استهنر چين بر  و غيره از نتایج این حمله بود. هنر ایلخانی نماینده ی هنر دوره مغولی ایران و دوره تأثيرات شدید
ر اوج شکوفایی خود بود...پس سده های پيشين هنرهای تزئينی ایران یعنی نساجی، سفالگری، فلزکاری و جواهرسازی و تدهيب د

از یورش مغولان کتاب آرایی بصورت هنری نوشکوفا، نقشی جدید پيدا کرد و بن مایه ها و نقشمایه های نو و تازه وارد به هنرهای 
 .(02:2982،بلومو  )بلر«  دیگر هم راه یافت
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در چين بود و دوره « یوآن»حکومت سلسله مغولی  مقارن با پایدار ماند.هـ.ق  296تا  650حکومت ایلخانان مغول که از سال 
چين گرفت. « یوآن»و « سونگ»ای را در هنر ایران آغاز کرد که تأثيرات زیادی از هنر شرق دور، علی الخصوص هنر دوره ی 

سلطانيه و بغداد  استيلای مغول بر ایران نقطه عطفی در تاریخ نقاشی این سرزمين بود. ایلخانان، هنرمندان را در تبریز و مراغه و
ایران در زمان فتوحات مغول، یك  و در اواخر سده هفتم هجری فرآیند دیگری از اقتباس ها و ابداعات آغاز شد. گرد هم آوردند

گذشته فرهنگ اسلامی بالغ بر پانصد ساله را گذرانده بود که حکام جدید مغولی از دین بودایی به اسلام گرویدند و فرهنگ اسلامی 
نگاری، نگارگری، کردند. عناصر چينی فرهنگ مغولان و روابط سياسی آن ها با شرق دور، از طریق همياری بنيادی شمایلرا جذب 

سفالگری و سایر هنرهای تزئينی این دوره که از شرق دور مایه گرفته بود در هنرهای دوره ایلخانی منعکس گردید. حکومت 
اشت، یکی انتقال سنت های هنری چينی به ایران که منبع الهام تازه ای برای ایلخانان دو نتيجه مهم برای نقاشی ایران د

کارگاه سلطنتی را پدید آورد.  ـنگارگران شد؛ دیگری بنيانگذاری نوعی هنرپروری که سنـت کارگـروهی هنرمنـدان در کتابخانه 
هنرمندان ایرانی تحت تأثير آثار آنان قرار گرفته و  ورود هنرمندان چينی به ایران و ارائه آثار هنری آن ها در ایران سبب شد که

سبك خاصی از نقاشی را با تقليد از چينی ها در ایران عرضه کنند. نقاشان ایرانی کار تقليد از آثار چينی را تا آنجا رساندند که برخی 
ها به آثار چينی منجر به ترسيم پوشاک چينی، گيری از فنون چينی، برتر از آثار چينی ها بود. توجه مغول از آثار آن ها از نظر بهره

 اسب های کوچك مغولی، انسان هایی با چشم های بادامی و گونه های برجسته و حيوانات خيالی از جمله اژدها در نگاره ها شد.
که بهترین نمونه  به عقيده نقادان جدید، نقاشی چين» البته شایان ذکر است که عباس اقبال آشتيانی در این مورد می نویسد:

های کامل آن موجب اعجاب دنيا و به خورد و نمونههای مغول، تيموری و صفوی ما از آن سرچشمه آب میها و نقاشیتذهيب
قيمت زر خرید و فروش می شود، از اصل ایرانی و مانوی است. فقط چون پس از رفتن از ترکستان شرقی به چين، بار دیگر از راه 

 .(98: 2982،)اقبال آشتيانی «اند، به سبك چينی مشهور است اشتهشته و چينی ها نيز از خود آثاری در آن گذچين به ایران برگ
 

  روابط فرهنگی و تجاری، علت ورود نقش اژدها به ایران -3

خود و تجارت با ، روابط فرهنگی با چين، احترام مغول ها به گذشته 1حضور هنرمندان چينی در دربار ایلخانان مغول در ایران
در ميان عوامل بالا به تجارت بيش از سایر موارد در رابطه با انتقال نقوش اشاره  چين ازعوامل عمده ورود نقش اژدها به ایران بود.

شده است. مصنوعات هنری و صنایع دستی چينی بویژه ظروف و منسوجات از عمده کالاهای تجاریِ چينی منقوش به نقش اژدها 
تردیدی در وجود صنعت بافندگی درایران در دوره مغولان نيست. اما پژوهش های جدید نتوانسته ميان پارچه های ایرانی و  هستند.

ناميده شده اند که نوعی بافت سبك و درخشان  0«پانی تاتاریچی»آن ها تحت عنوان کلی  ،چينی فرقی بگذارد و در منابع غربی
که با وجود صنعت نساجی در ایران، نکته خاصی توجه ایرانيان را به منسوجات چينی جلب  داشته اند. این نکته نشانگر آن است

کرده است و آن نقوش چينی، بویژه نقش اژدها بوده، عنصری تازه در نقاشی ایرانی که از آن زمان وارد نقاشی ایران شده و برای 
استفاده زیادی در آثار هنری شده  -« چينیحلقه ی ابرِ» -آن در ایران از این نقش و یا شکل تجریدی  هميشه ماندگار گشته است.

ارگری، تذهيب، تشعير، جلد، فرش و کاشی گاست. در دوره ی ایلخانان و سده های بعد در نمونه های متعددی کاربست آن در ن
  (6الی 2شود. )تصاویرمشاهده می

 

  
خسرو نخستین بار شیرين را »: بخشی از نگاره 1 شکل

نقاشی مأخذ: ) .هـ.ق 999، نسخه خمسه، شیراز، «بیندمی

 (1831، ايران 

تذهیب، هنرمند نامعلوم، ظفرنامه تیموری، نیمه  :9 شکل

شاهکارهای مأخذ: ) اول سده دهم هـ.ق، کاخ گلستان.

 (1830 ، هنری ايران

                                                           
در تبریز فعایت داشتند. در این جو فرهنگی اثر  -از جمله نقاشان چينی-بر مبنای مدارک تاریخی می دانيم که در آن زمان هنرمندان خارجی. 2

 (62:2982پذیری های مختلف غيرعادی نيست.)پاکباز، 

2- Panitatarici. 
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، معرق 913آرامگاه هارون ولايت، : اصفهان، 8شکل

 (1831،  هنرهای ايران)مأخذ:  کاری مدخل.

: قالیچه سجاده، اواسط قرن دهم هجری، مجموعه 1شکل

شاهکارهای هنری مآخذ: )فلچر، موزه هنر متروپولتین. 

 (1830 ، ايران

 

 « حلقه ابرچینی»آن به نقش  دگردیسیگیری از نقش اژدهای چینی و چگونگی بهره -4
در هنر چين « خلاء»یك اصل در هنر نگارگری هر دو فرهنگ تصویری ایران و چين مطرح می شود؛ نقش  عد فضا به عنوانبُ

در هنر ایرانی است. حالت بی عملیِ چينی، بی ذهنیِ بودایی و رضا و توکل در اسلام همه وجه سلبی و منفی « فضای خيال»همان 
های آسيایی یافت. رستگاری و رهایی جوهر که نتيجه رستگاری هستند که می توان آن را در همه حوزه های عرفانی تمدن دارند

ها به حساب می آید که نحوه تحقق آن با نوعی اشراق و روشنایی همراه است و به عبارت های معنوی این فرهنگمشترک تجربه
الله( می باشد. هایت این رستگاری برای چينی )استغراق در تائو( و برای مسلمان )فناء فیدیگر آميخته با تجربه های عرفانی است. ن

از دیگر مشخصه های مشترک فرهنگی بين ایران و چين سه قطب تمام هستی است که در دیگر تمدن های آسيایی نيز وجود » 
رح می شوند. طبيعت نيز در این فرهنگ ها ميدان بازتاب دارد، آن سه، مبدأ، انسان و طبيعت هستند که تقریباً با دیدی همانند مط

نيروی مبدأ است که عاری از هر گونه تعين، نيرویی همه جاگير و نامرئی است وهمه ذرات هستی از جماد تا انسان از برکت فيض 
 .(16: 2982، ر)قلعه دا «آن بهره می برند و این گونه است که طبيعت موجودی زنده و جادویی و مرموز جلوه می کند

عين این که در خيال هنرمند است که شکل می گيرد اما اتصال به  صورت مثال که هنرمند چينی از آن استفاده می کند، در
عالم مادی دارد و شاید بتوان گفت جدای از خلاء موجود در تصویرِ او، بقيه ی عناصر ویژگی مادی تری نسبت به هنر ایرانی دارند. 

توان عنوان کرد که حتی همان خلاء نيز در فضای مه آلود کوهستانی چين به صورت عينی قابل مشاهده بوده و در واقع البته می 
اثرهنرمند به طبيعت چين بسيار نزدیك است. هنرمند چينی خواستار آن است که از کثرت موجود در طبيعت خود را به وحدت 

ه که هنرمند ایرانی می خواهد به سوی وحدت سير کند، او از طریق حذف مان گونه» ببرد. -که همان خلاء باشد -موجود 
جسميت و مادیت می خواهد به این عالم خود را نزدیك کند البته او نيز این را می داند که این عالم مادی در عين حجاب بودنش 

ی رفرهنگ هنرمند فردیت خویش را به کنامی تواند روزنه ای باشد به عالم نورانی و معنویت. در ایجاد یك اثر هنری درهر دو 
 (.226: 2982، )قلعه دار« را در مطلوب خود غرق می کند یشتننهاده و از خود بی خود شده و به شهود می رسد و خو

می یابيم که وجوه مشترک فرهنگی بين دو تمدن ایران و چين بی شك به حدی بوده که هنرمند  در های بيان شدهبا بررسی 
ی طراحی ها و نقوش هنرمند چينی را با تفکر و نگرش خود همسو یافته و آن ها را به تناسب باورها و دیدگاه خود تغيير داده و ایران

به کار برده است. تأثير نقاشی چين نخستين بار در جزئيات نگارگری های اوایل سده هفتم ظاهر شد و سپس با سنن نقاشی ایرانی 
ترین تأثير هنر چين، مفهوم جدید از فضا و احساس ل قالب ها و فرم های جدیدی رخ نمود. شاخصتلفيق شده و بالاخره به شک

زنده و اغلب رومانتيك از طبيعت بود. آسمان با ابرهای سفيد درهم، همراه با اشکال پيچيده و درهم رفته، حالت زنده ای به خود 
 گرفت.

از ابرهای چينی ملهم شده « حلقه ی ابرچينی»نظر محققان خارجی نقش با در نظر گرفتن این تأثير پذیری و طبق اظهار 
نگارندگان سعی دارند تا با تمرکز بر این نقش استنباط محققان را در مورد منشا ابرهای چينی مورد تردید و بررسی  است. در ادامه
. هنر چين هنری تعينی می شودبه توضيح مختصری در باب نقش ابر در نگارگری چين و ایران پرداخته در این مجال  قرار دهند لذا

ابر در نقاشی چينی به لحاظ تعينی بودن عموماً طبيعی و بدون فرم مشخص و به صورت  بنابراینو هنر ایران هنری مثالی است، 
ی شده و مشخص هستند. ابرها در نگارگری ایرانی جایگاه خاص داشته و مه تصویر شده است اما ابرها در هنر ایرانی کاملاً دورگير
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می توانند بيانگر رحمت الهی باشند؛ انسانِ عصر نگارگری آسمان را همواره بعنوان مکان اعلاء و رحمانی شناخته و ابر همواره 
. لطافت و رنگ سفيد ابر نشانه پاکی و منشاء رحمت الهی بوده و حيات مردمان به بارانی که ابر می باراند بستگی داشته است

طهارت است. این عوامل ما را متقاعد می کند که ابر برای نگارگری ایرانی عنصری غير قابل چشم پوشی بوده است. شکل ابر در 
لاً است؛ اما این شکل منحنی برای ابر نمی تواند به یك منطقه اختصاص پيدا کند زیرا که اص« ابرچينی»نگارگری معروف به 

طبيعتِ ابر شکل منحنی را طلب می کند؛ حتی درنقاشی کودکان هم از چنين شکلی استفاده می شود. به طور کلی نقش مایه اصلی 
در طراحی ابر همان حرکت حلزونی است که در نگارگری ایرانی نسبت به شکل طبيعی از وضوح کاملی برخوردار است. چنان چه 

است؛ اما در فضای خيالِ شيرینِ ایرانی است که این ابرها هستی می یابند و « فضا»تأثيرپذیری، قابل تأمل در باب ذکر شد نکته 
گذارند و به همراه شکل های دیگر به صورت هماهنگ با رقصی جاودانه وارد این ميدان شورانگيز می قدم به عرصه تصویر می

خمير مایه حرکت طبيعت مایه می گيرد و آهنگی نامنظم دارد. در  شوند و تفاوتی که با ابرچينی دارند در این است که ابرچينی از
هنرمند ایرانی نقش مایه هایی را از هنر چين » گری ولش معتقد است که چينی، استوارتمورد بهره گيری هنرمند ایرانی از ابرهای 

داشت اصيل و خارق العاده و زیبای خویش را گرفته است اما آن ها را کاملاً تغيير شکل داده و برای خودش به کار گرفته است و بر
از آن ارائه داده است و آثار ایرانی و چينی از لحاظ روح و جوهر کاملاً متفاوت اند. ابرهای چينی برای هنرمند ایرانی خوشایند است 

« ه با احترام توأم استو فقط نوعی گشت و گذار و اقتباس است که البت ولی او هيچ شبيه سازی کورکورانه از هنر چينی نمی کند
با مقایسه »همچنين در نگاه کلی به تأثيرپذیری هنرمند ایرانی از نقوش چينی تجویدی چنين می نویسد: .(00 : 2929)گری ولش، 

هره گونه که در دوران های باستان هنر ایران از ملل دیگر بآثار ایرانی دوره مغول با آثار چينی به این موضوع پی خواهيم برد، همان
گرفت و سپس آن را با نبوغ ذاتی خود در آميخت و به آن رنگی کاملاً ایرانی داد. در این مورد نيز هنرمندان با پذیرش عوامل تر و 
تازه که به آثارشان رنگ و آب جدیدی می داد و بدان زندگی و تحرک بيشتری می بخشيد، چنان این عوامل نو را با شيوه سنتی 

د که به سختی می توان ریشه این عناصر تازه را در ميان تارو پود هنر سنتی تميز داد و تاليف این واردات جدید ایرانی تأليف کرده ان
در قالب یك شيوه کاملاً ایرانی چنان انجام پذیرفت که لطمه ای بر تداوم هنرهای تصویری ایرانی وارد نياورد. در نگارگری ایرانی 

آن ها قلل کوه های سر به فلك کشيده در زیر ابرهای متراکم پنهان است و از ویژگی های در این دوره پرسپکتيو عمودی که در 
رود در چين با نهایت سرعت و با حداقل خط به هنر چين است، دیده نمی شود. آن گونه اختصاری که در نمایش چيزها به کار می

هایی از آن ها پاک و  رهم قرار گرفتن سطوحی که بخشرود. حالات زودگذر طبيعت و پشت سرود، در ایران به کار نمیکار می
محو نموده شده، که اصول نقاشی چينی را در تمام دوره های آن با این ویژگی می توان خلاصه نمود، خصوصياتی است که در 

چينی در  ابرهای غير مشخص» می نویسد که  2نگارگری ایرانی در دوره مغول دیده نمی شود و همچنين در این باره  چوکين
نقاشی ایرانی جای خود را به طرح هایی منظم و شبيه تاج گل می دهد و گل و برگ های دقيق و ظریف جای مناظر محو شده را 

تر و به شيوه ایرانی طراحی که حالت برندگی و تيزی داشت با حالات مواج« یوآن»می گيرد و کوه ها و صخره های نقاشی مکتب 
 .(11 : 2950)تجویدی، « گرددمی

 

 هایافته -5
نيز  عدم بهره گيری مستقيم نگارگر ایرانی از نقوش وارداتی و تأکيد بربا و  بيان شدهبا در نظر گرفتن وجوه اشتراک و افتراق 

تلقی شوند؛ در ادامه ی « حلقه ی ابرِچينی»ای مناسب برای نقش  عدم دست یابی به ابرهایی در نقاشی چينی که بتوانند ریشه
از تفکری مشابه « حلقه ی ابرِچينی»که مانند « ابریِ قالی»د. اول وشمی مطرح  بورزمطالعه، دو نامگذاری دیگر برای نقش م

اسليمیِ »در کنار نقش  شناخته شده و« اسليمیِ ماری»آنچه که با عنوان دوم  ت گرفته است.أاین نقش نشنسبت به ریشه ی 
های نمونهمشاهده با  .کندانگيزه ی کافی برای بررسی  نقش اژدهای چينی و امکان ملهم شدن از آن را مطرح می « دهان اژدری

نقش و تحت حرکت های در تغيير جوهر طبق سنت  -تصویری به بررسی تطابق این نقوش و تغييرات اعمال شده بر اژدهای چينی
 می توان پی برد.پرداخته « حلقه ی ابرِچينی»در جهت تبدیل شدن به نقش  -کلی دایره و بته جقه
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که از  هياز اژدها مربوط به دوره صفو ی: طرح1شکل

)مأخذ:  برداشته شده است.  ینقاش کياز  یقسمت

 (1831 ر،یآموزش تشع

شمال  ،یقرن دهم هجر ،یقال ی: نقش ابر6شکل

 (1831. )مأخذ: هزار نقش، رانيغرب ا

 
است. « اسليمیِ ماری»یك نقش  ای از نمونه 6اژدهای چينی و تصویر ای از نمونه  5 ارائه شده، تصویر ی در دو نمونه   

نقاش ایرانی فرم منحنی بدن اژدها را متناسب با فرم  نحوه استفاده هنرمند ایرانی از نقش چينی در تصویر کاملاً مشهود است.
های اسليمی و ختایی تغيير داده و در نتيجه ی این تغييرات، اغراق شدیدی در حرکت صورت گرفته است. در ضمن در منحنی
که به ترتيب  0و  2متقارن شدن کل نقش، او دست به انتخابی آگاهانه زده و به دليل اهميت به ظرافت طرح، در دو قسمت جهت 

 0و  9 قسمت های 5 همچنين در تصویر محل سر و دم اژدها هستند از فرمی همسان و ظریف به صورت قرینه بهره برده است؛
های اند. در ادامه پرههای منحنی ظریف دیگری، تابع فرم کلی تبدیل شده به فرم 6محل پاهای اژدها هستند که در تصویر

این نوع  .در تصویر چپ مشخص شده را به شکل منحنی های ظریفِ تزئينی تصویر کرده است 5سان بدن اژدها که با شماره شعله
ژدهای چينی است که توانسته نقش اژدها تغييرات نشانگر ذوق و فراست و شناخت عميق هنرمند ایرانی نسبت به نقوش ایرانی و ا

همه این موارد حاکی از آگاهانه بودن ورود و می توان چنين بردداشت نمود که  از این روکاملاً به نقشی تزئينی بدل کند. را 
دیگری از این ای نمونه زیر دو تصویر  درهمچنين است.  این هنرنقوش با تطابق هنر ایرانی و این نقش در فضای  دگردیسی

 می شود.مطابقت ارائه دگردیسی و 
 

  
 )مأخذ: زنگی مفرغی متعلق به دوره ی چو چین.  :3تصوير

www.keralapool.com) 

: نقش ابری قالی، قرن دهم هجری، شمال غرب 3رتصوي

 (1831، هزار نقش)مأخذ:  ايران.

 
اند و  اژدها به صورت متقارن در دو طرف حلقه بالای زنگ قرار گرفته که دورا مشاهده می کنيم، زنگی چينی  2 تصویردر 

مانند تبدیل ای ریسه به حلقه 8شماره ی ، در تصویر2شماره تصویر 2قسمت  است.« اسليمیِ ماری»دیگری از  ی نمونه، 22تصویر
زنگ  فرم سر اژدها در طرفين می کند.سيم شده و فرم متقارن بدن دو اژدها در طرفين در پایين ریسه بالایی با خطوطی منحنی تر

همچنين دگرگون شده اند، مانند و کاملاً تزیينی  به نقشی ابر 8در تصویر  نموده اند،تصویر مشخص  دررا  9و  0 قسمت هایکه با 
 های کوچك تزئينی گرفته است.سایر قسمت های بدن اژدها ساده شده و جای اندام های آن را منحنی

، در نقش اژدهای چينی اعمال شده و به تفکر خاص هنرمند «حلقه ی ابرِچينی»ا توجه به ماهيت تزئينی نقش تغييرات فوق ب
ایرانی نسبت به نقوش تزئينی ارتباط داشته، چرا که نمونه هایی از نقاشی اژدها، در نگاره ها و تشعيرها و موارد مشابه در دست 
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ش تزئينی ست که هنرمند ودر نقزیرا که ولی زیبایی شناسی هنرمند ایرانی در مورد نقوش تزئينی با نقاشی متفاوت است؛  ،است
 همه باورهای معنوی و روحانی خویش را لحاظ می کند.

يق روز افزونی اساساً هنر ایران در تزئينات توف و نقوش تزیينی جزء لاینفك هنر ایران، خصوصاً در دوره ی اسلامی است    
تزئينات در هنر ایران به صورت های مختلفی تجلی پيدا کرده است. نقوش منحنی اسليمی و گياهی، نقوش هندسی و گره ، داشته

چينی، نقوش کتيبه و خط نگاره ها، نقوش حيوانی و انسانی اساسی ترین عناصر الفبای تزئينات هنر ایران هستند. هنرمندان این 
ت منفرد و یا با ترکيب آن ها، در حوزه وسيعی از هنرهای کتاب آرایی، کاشی، آجر، گچبری، سنگ، چوب، آلات نقش ها را به صور

فلزی، سفال، پارچه، قالی و... به کار گرفته اند. این نقوش نه تنها برای تزئين اماکن مذهبی و قرآن و یا اشياء تزئينی بوده، هنرمند 
ی، هندسی و کتيبه ها تزئين نموده، حال اگر تزئينات برای اشياء و وسایل مورد استفاده امور با درایت تمام آن را با نقوش اسليم

.هنرمندان در طراحی این نقوش ستبا شيوه خاص خود در کنار دیگر نقوش بکار گرفته ا را نيز زندگی بوده هنرمند نقوش جاندار
حی و فطرت انسانی فراهم سازند. از طرفی هنرمندان توانسته اند کوشيده اند تا اثر دلپذیر و زیبا، مطابق با نيازهای جسمی رو

 بسياری از مفاهيم فرهنگی و مذهبی را با زبان نمادین طرح ها و نقش ها بيان کنند.
نقوش  نیکرده است. ا یاست که هنرمند در آن زندگ یجامعه ا یو مذهب یفرهنگ یها ییاز توانا ییدر واقع نقوش جلوه ها

سوق داده شده اند در  یبه شکل صور نجوم یگاه ایو  یميو اسل یدر قالب نقوش منحن یزمان ،یبه سمت نقوش هندس یگاه
را  یقبل یدوره ها یهنر یاست که هنرمند براساس آن، سنت ها یجامعه ا یلسفو تفکر ف ینياز جهان ب یآثار انعکاس نیا قتيحق
 کرده است. لیتعد

 یها یها و درشت یبا همه ناهماهنگ د،یآ یرا آن گونه که به حواس م یکه جهان ماد ستيآن ن یدر پ یرانیهنر ا یکل بطور
آثار  نجایسوق داده اند. در ا یدیتجر ینقش ها یرسد همواره هنرمندان مسلمان خود را به سو ینامطبوع آن مجسم کند. به نظر م

که  یکند با آن گل یم یکند. اگر گل را نقاش یفرق م عتيآثار او صورت ها، با صورت طب در ستين عتيصرف از طب ديهنرمند، تقل
 یکند. هنرمند قاعده گل بودن و اصول صورت را گرفته و گل یفرق م اريشود بس یوجود دارد و با چشم سر مشاهده م عتيدر طب

بلکه، گل مخلوق در باطن هنرمند است. احساس گل بودن آن موجب تصور گل و  ستيگل باغ ن گریگل د نیاست. ا دهیتازه آفر
نقش گل، اگر سال ها در  نیشود. ا یشود و صفت گل در عاطفه انسان مطرح م یگردد. دل با مشاهده آن شاداب م یگل م ییبایز

رسد. قالب همان  یبه چشم و فهم انسان م گرید یپنجره هر روز گل نیاز ا رایشود ز یکهنه نم رد،يانسان ها قرار بگ دهیمقابل د
حضور  یدر کنار اثر هنر شهيگل بودن، هم فيشود. روح لط یصاحب نظر تازه م لهينو به نو بوس یاصول و محتوا یقالب است ول

صورت  ليصورت را با تمث یاست که ب نیهنرمند در ا گریعشق هنرمند به هنگام خلق اثر است. کار د دهيزائ ات،يح نیو ادارد. 
 ليتصور و تخ یکند، بلکه اصول صورت را با قاعده ها تیرا کفا تينيوجود ندارد تا ع رونيدر ب ناًيکه ع یببخشد آن هم صورت

بسازد که دل خود او توانسته است در محدوده  یو در محدوده آن اصول و قواعد صورت شیخود با تصور خو نندهيکند تا ب یعرضه م
 طرح هنرمند به وجود آورد. 

 نیتر یمیهنرمند شکل گرفته است. از قد یدرون مياغلب در چارچوب ارزش ها، سنت ها و مفاه رانیا یروند خلق آثار هنر
و  تيخورد هنرمندان کمال مطلوب  را بر واقع یبه چشم م رانیدر هنر ا یممتاز یه هامانده تا به امروز همواره شاخص یآثار بر جا

خواستند،  یرا که م یزيداشته اند آن چ لیهنرمندان تما» داده اند.  حيترج ییگرا عتيرا بر طب  یو خلاصه نگار دیتجر ،یاز طرف
 جادیا ینقش برا یِعلاوه بر شکل ظاهر شهيهم یرانیشود. هنرمندان ا یم دهیکه به صورت ظاهر د یزيدهند نه آن چ شینما

خصوصاً در دوره  رانیمهم نقوش در هنر ا یاز شاخصه ها یکیخود  نیداشته اند و ا تینقش، عنا یِمثبت و منف یتعادل به فضا
 (.0: 2982،یی)خزا« باشد یم یاسلام

از  ليبدل یب یجوهر نقش و خلق نقش ريياعمال سنت در تغ یدر پ یرانیکه هنرمند ا ميابی یبالا درم حاتيبه توض تیبا عنا
است  یراليو اسپ یحرکات دوران هیفرم مواج بدن اژدها، آن را با ذائقه و هنر خود که بر پا تياست. او با روئ ینيچ ینقش اژدها

نقش  نیاست. ا افتهیدست  «ینيابرچ یحلقه »به  یبته جقه و خطوط منحن ره،یدا یفرم ها یبرمبناآن  رييو با تغ افتهیهمسو 
چرا  ست؟يچ رييهمه تغ نیا ليدل اماشود.  ینم دهیدر آن د ینيچ یاز اژدها یاثر گرید باًیاست و تقر یو مثال ینیيکاملاً تز دیجد

و  «ینيابرچ یحلقه »اندازه دگرگون ساخته است. در خلال خلق نقش  نیاستقبال از نقش اژدها آن را تا ا رغميعل یرانیهنرمند ا
و  شدهاژدها حذف  تیجوهر نقش مربوط است موجود رييمتقارن که به سنت در تغ یها یو منحن رهیدا یِاژدها به اشکال اصل رييتغ
 ندهیداده اما نقوش حاصله کماکان نما یجا یرا دراشکال کل یعيطب یجانوران، هنرمند فرم ها ریاست که در مورد سا یدرحال نیا

 (22و 1ریهمان جانورانند. )تصاو
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  آموزش طراحی بدن شیر.: 9شکل

 (1831، آموزش تشعیر)مأخذ: 
 .اسب طراحی بدن : آموزش10شکل

 (1831، تشعیرآموزش )مأخذ: 
 

این تغييرات در مورد اژدها تا حدی صورت گرفته که دیگر از موجودیت اژدها تنها یك نقش مواج بر جای مانده است.  به 
اند. این تغييرات می تواند نشانگر تر دادهنحوی که بافت فلس ها و جزئياتی از این دست نيز جای خود را به منحنی های فرعی

چينی ها به اژدها علاقه بسيار  برای هنرمند ایرانی باشد. -درعين زیبایی و جذابيت فرم بدنش -نسبت به اژدها نگرشی منفی 
اژدها سالار و  » جنبه تقدس هم برایشان دارد. لدارند، به نحوی که گاه خود را نسل اژدها می خوانند و اژدها علاوه بر سمب

آشکار و نا پيدا )مرئی و نامرئی(، چاق و لاغر، کوتاه و بلند کند. وی بعد از اعتدال  پيشکسوت مخلوقات فلس دار، می تواند خود را
بهاری به آسمان می رود و پس از اعتدال پایيزی به لانه غار مانندش باز می گردد. در چين قهرمان افسانه ای خود را با چهره 

دل شکاف ها روند و موج و باد را فراخوانند. خدایان برآنان می انسانی و بدنی اژدها گون می انگاشتند اژدهایان می توانستند به 
در جوامع ابتدایی  .نشستند و یا از آن ها به عنوان پيام آور بهره می جستند. شکل ظاهری اژدها در طول هزاران سال تحول یافت

به سر اژدها خاری که  0«چو»و  2«شانگ» در عصر خاندان های . می شد هاژدها به صورت موجودی با سر انسان و بدن مار نمود
ب.م به رشته تحریر درآمده و شرح واژگان در  2222به تنی دراز و پيچ دار چسبيده بود، دگرگونی پذیرفت. کتابی که در سال 

نگارش باستانی آن ها است. اژدها را با شاخ هایی همانند شاخ گوزن سرشته، چشمانی اهریمنی )به گفته برخی شبيه چشمان ميگو( 
نی همچون گردن مار، بدن صدف خوراکی، فلس های ماهی کپور، پنجه های باز، چنگال ببر و گوش های گاو نر توصيف و گرد

می کند. این تصویر هيأت ظاهری اژدها را کمابيش تکميل می کرد به دنبال آن همه هنرمندان سنتی )در فرهنگ عامه( و درباری 
چنين مشخصه هایی به تصویر کشيده اند اما حالت و طرز رفتار اژدهایان در هنر عامه و  در عمل اژدها را با ،که بعداً به عرصه آمدند

درباری به طرز فاحشی متفاوت است. اژدهایان هنرعامه ساده وصميمی اند و اغلب ظاهری دوستانه دارند ولی اژدهایان ترسيم شده 
اما اژدها در اوستا از  .(81:2921، وف)ننگ«  درت امپراطوری باشندتوسط هنرمندان درباری با ابهت، درنده و مخوف اند تا بازتابنده ق

، پهلوی و مذهب مزدیسنا وجود داشته و قدمت زیادی در ایران دارد. واژه ییواژه اژدها در فارسی اوستا »پدیده های اهریمنی است. 
ظيم و بزرگ با دهان فراخ و گشاده و کنایه از اژدها که در فارسی صورت هایی دیگر چون اژدر، اژدهاک دارد، به معنی ماری باشد ع

، )رستگار فسایی « هم گفته اند و لقب ضحاک نيز هست مردم شجاع و قهرآلود هم هست و نيز گویند پادشاه ظالم و ضحاک را
2:2965). 

و گاه ملایم و متين  اژدها در ایران مفهوم شر و بدی داشته ولی در چين مفهوم نيکی را در خود دارد؛ گاه خشن به نشانه قدرت
که نشانه خيرخواهی و نيکی است. این نقش در چين فراوانی زیادی داشته و سير تکامل آن در آثار قابل  مشاهده می باشد؛ در 
ایران نيز از آن بهره گرفته شده است ونقوش حاصله تقریباً یکسان هستند. در بدن هر دو اژدهای ایرانی و چينی بافت ایجاد شده 

رح اژدها در هنر ایرانی با سر و بدن نيم رخ اما در چين به صورت تمام رخ و سه رخ نيز طرح می شود و حرکت و طرح است. ط
هنگامی که هنرمند ایرانی قصد می کند این نقش را آزادانه به کار گيرد،  اژدهای چينی نيز نرم و روان اما آزادتر و پرتحرک تر است.

مفهوم اژدها با فرهنگ او هماهنگ نيست؛ لذا او صرفاً فرم را سرلوحه ی کار خود قرار داده و اژدها را حذف کرده تا دیگر در نقش 
اعم از مذهبی و روزمره آن را به کار گيرد. در تصاویر  بجای مانده اثری از مفاهيم شر و بدی باقی نماند و او بتواند در همه موارد

 است.ارائه شده« ابریِ قالی»های دیگری از این نقش با نام نمونه 20و 22
 

                                                           
1- Shang 
2- Zhou 
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: نقش ابری قالی، قرن دهم هجری، 11 کلش

 (1831، هزار نقش. )مأخذ: شمال غرب ايران

: نقش ابری قالی، قرن دهم هجری، قالی 19 شکل

 (1831، هزار نقش)مأخذ: . شرق ايران

 
 یوجود دارند. این برخوردها زيکه تا این حد متقارن نباشند ن یترآزادانه یبرخوردها «یمار یِاسليم»در ميان انواع نقوش 

 یارتباط تنگاتنگ نقوش نامتقارن با فرم بدن اژدها نیآزادانه و نامتقارن به مراتب بيشتر نشانگر تابعيت از فرم بدن اژدها هستند. ا
 (20و  29اند. )تصویرکرده یداشته و مشخصاً هر دو از یك فرم مواج پيرو

 

 

 
: نقش ابری قالی، قرن دهم هجری، شمال 11شکل

 (1831، هزار نقش)مأخذ: . غرب ايران

: نقش ابری قالی، قرن دهم هجری، قالی شرق 19شکل

 (1831، هزار نقش)مأخذ: . ايران

 
 یبدن از منحن یبزرگتر و برا یسر اژدها از منحن یبه جا یشرح داده شد، هنرمند ایران 6و  5 ریهمان طور که در تصاو

سر  یبزرگ که در واقع جا یاج فرم، بعد از منحناز قطع شدن حرکت مو یريجلوگ یکوچکتر استفاده کرده است. در ضمن او برا
از این نقوش  تیلازم را داشته باشد. درنها ینوازنقش حاصله تناسب و چشم اکرده ت یمانند دم، طراح یکوچک یاست، بازو
 نيهمچن شده است. یم یسردر، جلد و... بهره بردار یمحور تقارن در دو سمت اثرـ کتيبه  كیحول  نهیبه صورت قر زينامتقارن ن

شده است. در  لیتبد یبا تقارن مرکز یخورد که در آن نقش نامتقارن به نقش ینقش به چشم م نیا یدر طراح زين ینگرش سوم
بزرگتر در محل سر  یبه حرکت مواج بدن اژدها به منحن دنيکه در جهت امتداد بخش ییکوچك انتها یدسته از طرح ها بازو نیا

معکوس خودش به  ی نهیمانده با اتصال از محل سر با فرم قر یناقص به جا یِگردد. در ادامه منحن یشد، حذف م یاژدها اضافه م
 آمده است. دیدو اژدها پد قينقش از تلف نیا گریشود. به عبارت د یم لیتبد یتقارن مرکز یکامل و دارا ینقش

 

  یگیرنتیجه -6
 ینيتفاوت ها در نگاه تع انياست اما ب ریایران و چين، انکار ناپذ یدو تمدن بزرگ و باستان انيم یو هنر یاشتراک فرهنگ

است که پرداختن به آن  یاز موارد ینيدر خلق نقوش صرفاً تزئ ژهیبو یرانیهنرمند ا یدیبا نگاه تجر اسيدر ق ینيهنرمند چ
 یحمله  قتيتواند باشد. در حق یم یرانیا یدیو تجر ینیيبه نقوش تز ینيچ یها هینقشما یسیدگرد یبه چگونگ دنيرس یراهگشا

و ورود هنرمندان  یکرد و با شروع تجارت، تبادلات فرهنگ جادیدو تمدن را ا نیا انيارتباط م یهازمينه ن،يو چ رانیمغول ها به ا
به صورت  ینقوش چين ،ینيچ یو نقاش یآن ها به فرهنگ مغول یعلاقه  یو در نتيجه   رانیمغول در ا لخانانیبه دربار ا ینيچ

 یکسان نيبه عنوان نخست یپژوهشگران خارج یکه برخ یراه یافت. به طور یهنر ایران یتصویر یبه فضا ميرمستقيغ ایو  ميمستق

 یرانید و آثار انموده ان انيب ینيچ آثاراز  ديرا آشکارا تقل یريگ¬بهره نيدوران پرداختند، چن نیا یو مطالعه در آثار هنر ليکه به تحل
 چيو مجرد است که به ه یمعنو یبه قدر یرانینقوش ا یاست که فضا یدر حال نیا. اند¬کرده یمعرف ینيرا کاملاً متأثر از آثار چ

 یبا فراست ینياز نقوش چ یريگ¬در صورت بهره یرانیهنرمند ا جهيرا نداشته است و در نت ینيچ ینيهضم نقوش تع تيعنوان قابل
باور به  نیا یها¬به کار برده است. از نمونه یرانینقوش ا ریهماهنگ با سا یآن ها را دگرگون کرده و به صورت رينظ¬کم
که هنرمند  ینامگذار نیاست. ا «ینيابرِچ یحلقه »نادرست نقش  ینامگذار افته،یرواج  یکه توسط پژوهشگران خارج یمآب¬ینيچ
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هستند  ینينامشخص و تع ینيچ ینقاش یپژوهش، ابرها نیانجام شده در ا یها¬یدهد؛ طبق بررس یم لوهرا آشکارا مقلد ج یرانیا
شبيه تاج گل و ریسه که به عنوان  ییهافرم ینيتع ريغ نيتوانسته اند الهامبخش نقش مواج، متناسب و متوازن و همچن یو نم

دقت و  تیدر نها ینيچ یاز نقش اژدها هینقشما نینجام شده اا یقيبمعروف اند، بوده باشند و طبق مطالعه تط «ینيابرِچ یحلقه »
و  یاژدها نماد پليد یسو در فرهنگ ایران گریباشد. از د یاصطلاح مناسب نم نیابر در ا یذکاوت اخذ شده است و کاربرد واژه 

است؛ فقط از فرم  یجریدنگاردر ت بو کمال مطلو یها، مفاهيم درونها، سنتاو ارزش یکه برا یاست لذا هنرمند ایران یستمگر
آن را به نحو غيرمستقيم بکار گرفته است. در  یرانیا ینينقوش تزئ نیزبده گز یمواج بدن اژدها بهره برده و با در نظر گرفتن فضا

 دهااعمال شده است و نقش اژ یدر نهایت دقت و هوشيار ییو ختا یبا نقوش اسليم یهماهنگ ینقش اژدها برا یسیدگرد قتيحق
نقوش  یمعنو یکامل با فضا یشده، در هماهنگ ینامگذار «یابرِچين یحلقه »مواج و متقارنِ آنچه  یبه منحن ،یدگرگون نیبا ا
 شده است. انینما یایران
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد دو1011 (، اردیبهشت33)پیاپی:  1ل ششم، شماره سا

 1391 اسفند(، 33)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 
 

 نظر فلاسفه هیعکس در سا یشناسانه ییبایبر شناخت ز یتامل

     

 1شمیم شهلا
 24/10/0411تاریخ دریافت:  

 28/12/0411تاریخ پذیرش: 
 

  21502کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 کیعکس موثر هستند. همانند گذشته ما با  کیشدن  دهیدر د یمختلف یابزارها ،یتکنولوژ شرفتیروزها به واسطه پ نیا
به واسطه تلفن  ی. هر کسمیسروکار ندار شد،یثبت م یمیقد نیدورب کیفراوان توسط  یهاعکس ساده که همراه مشقت

شکل در  نیرا ثبت و با بهتر یعکس تواندیم یزمان و مکان هردر  یعکاس یهانیدورب نیترافتهیهمراه خود و توسعه 
 نیهم در ا یهر شخص دنیعکاس نام یعکس دشوار است و از طرف کیخواندن  بایز نیقرار دهد. بنابرا دیمعرض د

و قضاوت  یداور یعلم و دانش، داشتن قوه ازمندین یبه اثر باینسبت دادن صفت ز ی. براستین زیپر رقابت جا یایدن
بار اثر  تواندیم ییقرار دارد خود به تنها چشمان ما یکه در جلو یعکس ایداد آ صیکه بشود تشخ میکارشناسانه هست

از  توانیراه را هموار کرده است. م نیا یشناس ییبایز ی. فلسفهد؟یرا به دوش بکشاند و خالق آن را هنرمند نام بایز یهنر
 .افتیدست  یدرست در مورد عکس، عکاس و امر عکاس یبه شناخت و داور با،ینظر فلاسفه راجع به امر ز قیطر

 

 آرت نیفا ،یحکم ذوق با،یاثرز ک،یعکس، استت یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

  shamim.shahla@yahoo.com؛کارشناسی ارشد پژوهش هنر -0
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 مقدمه -1
، عکاسی یک صنعت و  پیدا کردن راهش بود  به جهانیان آرام در حال معرفی خودای که دوربین عکاسی آرام در دوره
را  کردن با آنشد. کار با یک دستگاه عجیب و غریب بود که نیاز به آموزش و یادگیری داشت. هر کسی که کار محسوب می

دها عکاسی یت یا هنری در آن دخیل باشد. بعکرد فارغ از اینکه نگاه، خلاقایستاد و عکسی را ثبت میپشت دستگاه می ،آموخته بود
ی ناب، هم این است که بتوانی از یک لحظهها متوجه شدند که فقط کار کردن با دوربین مهم نیست، متبدیل به هنر شد. خیلی

تن داشته ی به نمایش بگذاری که حرف برای گفلاقیت و هنر آن تصویر را به گونهتصویری زیبا خلق کنی یا بتوانی به واسطه خ
 ی از هنر و صنعت است. امروزه عکاسی ترکیب هن بیننده یا مخاطب باقی بماند.ذدر یاد و  عکس توجهی را جلب کند و ،باشد

توانیم نمود ما امروز می ،نامیدا یک صنعت و هنرمند را صنعتگر میهنر ر ،ها پیش در قرن اینکه افلاطون تعبیر کرد شودمی اینگونه
ی قابل عکس در زمان مناسب و داشتن ایده در عکاسی بیابیم. بلد بودن چگونه کار کردن با دوربین، گرفتن یکهنر و صنعت را 

هم نیاز به صنعت و مهارت دارد و هم  نیاز به هنر و  ،ی نهاینه شده باشدس خاص که در وجود آن فلسفهتامل برای ثبت یک عک
تواند به سرعت از هر ی عکاسی، هر کسی میراحت و در دسترس بودن وسیلهزی و به واسطه فضای مجا هاستعداد. در این زمان

ت انتشار ها زیبا هستند؟، همه دارای ماهیتی فلسفی هستند؟، همه قابلیی این عکساما آیا همه اتفاقی عکسی را ثبت و منتشر کند.
ین سوالاتی، باید هم نظر فلاسفه را راجع به برای دست یافتن به پاسخی نسبی و نه مطلق در قبال چنو دیده شدن را دارند؟. 

زیبایی شناسی دانست و هم دیدگاه نظریه پرداران عکاسی را. در این مقاله هدف این است که نظرات این دو گروه را راجع به 
پژوهش . از طرفی نسبی بودن پاسخ های این سوالات در خلال زیبایی و لقب زیبا دادن به هر اثری مورد بررسی قرار گیرد

 مشخص خواهد شد.
 

 تاریخچه عکاسی -2
 ( نامید. یعنی تصویر به واسطه کنش نور، بیرون درآمده،imago lucis opera expressaعکس را به لاتین) رولان بارت،

اش حقیقتا به سطحی برخورده و در واسطهچیزی در گذشته با همه پرتوهای بیی لیمو. افزون شده، گرفته شده مثل عصاره
در فرهنگستان علوم فرانسه ثبت  (ق0280م/0800) عکاسی در سال .(010:0008رسیده است)بارت،  بازگشت به من مخاطب

را به عنوان هدیه به اختراع و به اطلاع عموم رسید. در همان سال هیئتی نظامی از فرانسه عازم ایران شد ولی دوربین عکاسی 
ملکه ویکتوریای انگلیس و تزار نیکلای اول  یعنی های اصلی استعمار جهانیسط قطببایست تو. دوربین عکاسی میایران نیاوردند

به عنوان پیشکشی به درباره محمد شاه قاجار  را دوربین عکاسیها روسارد ایران شود. و ، ی قرن نوزدهم میلادیدر میانه روس
. داگروتیپ وارد کردندتوسط دیپلماتی به نام نیکلای پاولوف به ایران  (ق0251م/0842)اندکی زودتر از رقیب انگلیسی در سال

اگر چه هیچ داگروتیپی از آن زمان به جا نمانده  ،اولین تصویر حاصل از فرایند عکاسی در آن زمان بود که در ایران نیز استفاده شد
توسط پاولوف  در چنین سالیاولین عکس در ایران  ولی محققان تاریخ عکاسی از جمله شهریار عدل و یحیی ذکا بر این باورند که

 (.022:0000)زین الصالحین، فاضلی،  گرفته شده استروسی و از نوع داگروتیپ از ناصرالدین میرزا ولیعهد محمد شاه قاجار 
بعد از توانست  (م0822)ای در سال در املاک شخصی خود در دهکده که بود ی فرانسویافسر بازنشسته پسژوزف نیسفور نی

باید  از نظر رولان بارت اولین انسانی که اولین عکس را دیده است .ها تحقیق و تلاش، اولین عکس دنیا را به ثبت برساندمدت
هایش، نقاشی را به چنان های متعدد و رقابتعکاسی به وسیله نسخه ژرف نمایی. و همان قاب بندی با گمان به نقاشی برده باشد،

است اما فقط تا حدودی  درستاین مسئله از لحاظ تکنیکی  ،بودانگار از بوم زاده شده  که بودری بدل کرده مرجع مطلق پدر سالا
. رولان اکتشافات شیمیایی بوده است عکاسی، عامل اصلی اما ها یکی از موجبات عکاسی استاتاق تاریک نقاش .کندصدق می
راجع به  اند.مواره بر خاستگاه عکاسی جا گرفته. نیپس و داگر هداندمیتئاتر  بابلکه نه از طریق نقاشی  را عکاسی با هنر بارت پیوند

که کرد اداره میتئاتر پانورامایی را  ،وقتی داگر بر اختراع نیپس دست یافت در پلاس دو شاتو .نیپس در چند خط بالا توضیح دادیم
که هر سه هنرهای  آمددیوراما پدید  هم نما، عکاسی و نقاشی ژرف هم اتاق تاریک، از گرفت.از نمایش نور و حرکت جان می

 (.48:0008)بارت،بودندبه نمایش  وابسته

 

 شناسی تاریخچه زیبایی -3

شود. این گردد یعنی ادارک حسی و آنچه که به وسیله حواس ادراک میبرمی به استتیک ریشه واژه زیبا شناسی در زبان یونانی
واژه برای نخستین بار در نیمه قرن هجدهم توسط یک فیلسوف آلمانی به نام باومگارتن بکار رفت. بنابراین اگر بخواهیم تاریخ 

اشاره کنیم که بومگارتن استتیکا را به زبان لاتین منتشر کرد اما در م( 0151)باید به سال  ،کنیم ذکرمشخصی برای این اصطلاح 
تاملات فلسفی درباره موضوعات مرتبط با ماهیت "این اصطلاح را در یکی از آثارش به نام  م(0105) در سال نپیش از آاصل او 

کند یا علمی انی انسان را هدایت میی شناخت دبی تردید علمی وجود دارد که قوه»بکار گرفته بود. او در این اثر گفته بود:  "شعر
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توان نامی برای آن پیدا ن علم مشخص شد آنگاه به راحتی میباشد. وقتی تعریف ایکه درباره عالم محسوس شناخت یک عین 
 (.01:0005) سوانه، «کرد. بنابراین معقولات باید به وسیله قوه شناخت عالی ادراک شوند و موضوع منطق قرار گیرند

 

 تعریف زیبایی در فلسفه یونان -4

خواهد به های متعددی میطریق پرسش و پاسخ آن سقراط از هیپاس یکی از نخستین گفتگوهای سقراطی است که در 
ند که آنقدر کم کدر طی این گفتگو سقراط اعتراف میپرسد زیبا چیست؟ سقراط از هیپاس می تعریفی از زیبایی دست پیدا کند

 است.گوید زیبا دشوار یبا به خودی خود چیست. پس فقط میتواند بگوید زند که نمیدادرمورد زیبایی می
شت که ترین ویژگی زیبایی، تقارن بود و در نتیجه این باور رایج وجود داای در فلسفه یونان مهمبر اساس سنت پذیرفته شده

گیرد عبارت است از رابطه، اندازه، تناسب ریاضی و هماهنگی اجزای یک شی یا هر هستی زیبا. این آنچه زیبایی از آن مایه می
ها بعد فلاسفه به این نتیجه و قرن بود از آرای فیثاغوریان بود که پذیرفته افلاطون و ارسطو واقع شدهبرداشت از زیبایی برآمده 

 از نظر او ،فلوطین این تعریف را رد کرد اما رسیدند که زیبایی چیزی جز وحدت و هماهنگی اجزای تشکیل دهنده یک کل نیست.
ای داشته بسیط جلوهتواند در یک تک رنگ یا صورت ب متجلی شود و نمیر اشیای مرکاگر زیبایی مبتنی بر تقارن باشد باید د

تر به نظر آید. اگر زیبایی صرفا بر تقارن و هماهنگی لتی که داشته باشد زیباتر یا زشتحا تواند بر اساسیک چهره واحد می باشد.
 تواند عبارت از تناسب باشدزیبایی نمیواهند ماند. اجزا مبتنی باشد به رغم تغییر حالت یک چهره، ویژگی های یاد شده ثابت باقی خ

مادی قابل اطلاق  تواند وجود داشته باشد. چهارم اینکه مفهوم تقارن در واقع فقط به اشیایزیرا تناسب در شر  و زشتی هم می
 (.288:0000زیبا )رامین، های معنوی همچون فضیلت، دانش یا یک نظام اجتماعیاست نه به هستی

 

 زیبایی در فلسفه مدرن -5

ذوق، احساس، ادراک آدمی موکول شود و وجود و هستی آن به ذهنی بودن ماهیت زیبایی تاکید میدر فلسفه مدرن بر 
گردد. بنابراین مهم ترین ویژگی نگاه مدرن به زیبایی در قیاس با رویکرد کلاسیک، نخست در تاکید هرچه بیشتر بر نقش می

وری زیبایی و دوم روی برگرفتن از زیبایی اخلاقی و نامربوط انگاشتن آن در نقد و داوری زیباشناختی مخاطب در شناخت و دا
ها و امروز در بحث ی مدرن تا به امروز توانسته است جایگاه خود را حفظ کند.اه زیبا انگاشتن یک اثر در فلسفهدیدگ )همان(.است

زنیم. از عدم تقارن یک عکس، نداشتن و چارچوب اولیه زیبایی حرفی نمی از اصول ،های مربوط به زیبایی شناسی عکستحلیل
دانیم این اصول اولیه در ذات خود چرا که می ،کنیمم و با دیدی منفی به آن نگاه نمیکنینمی شکایتهارمونی در یک تصویر 

ر و تکامل دارد. این تغییر و پیشرفت بر روی درست هستند اما کافی و نو نیستند. هر نظری، هر قانونی با گذشت زمان نیاز به تغیی
ایم که بگوییم وجود یک نظم اولیه در یک عکس حتما ا به این جا رسیدهدیدگاه و سلیقه مردم هم حتما اثر گذار خواهد بود. امروز م

ت عکس، از لحاظ نگاه و نقض تمام اصول اولیه را در تصویر دید اما از لحاظ ماهی توانمی ،به معنای زیبا خواندن آن عکس نیست
ه یک داوری و درک زیباشناسانه ها در کنار هم تبدیل بی اینها باشد. همهعکس و از لحاظ سلیقه جزو بهترین حرف نهفته در

 .امکان نقض یا تایید آن وجود داردای در هر دورهشود که می
ه زیسته و غنا بخش به ما عرضه شکل یک تجربشود خودش را به ختی آنچه به وسیله حواس ادراک میدر احساس زیبا شنا

کند. رابطه فردی سوژه با یک چیز زیبا یا اثری هنری که او را تحت تاثیر قرار دهد سرمنشا پیدایش کل تجربه زیباشناحتی می
یابیم. احساسی هد بفهمد چرا ما چیزی را زیبا میخواکه بداند چه چیزی زیباست بلکه میاست. زیباشناسی فلسفی دنبال این نیست 

الت احساسی است که فقط زیبایی کند اما در هر حیگر تفاوت میآید از فردی به فرد داجهه با زیبایی در ما به وجود میکه از مو
ایی تجربه شود و زیبه زیبا شناختی از زیبایی ناشی میتواند زیبا باشد پس تجربکند. در اینجا حتی نازیبا هم می تواند ایجادشمی
 (.02:0005آورد )سوانه، اشناختی به وجود میزیب

 

 زیبایی از دیدگاه فلاسفه دوران مدرن -6

به تبیین شرایط به وجود  ،کمک تناسبات ریاضی و در آن به کندمیدکارت در دوره جوانی رساله درباره موسیقی را منتشر 
حواس انسان قادر به درک لذت است. اما مدعی بود . دکارت اگر چه پذیرفت که هر حسی از پردازدمیآمدن لذت حسی و زیبایی 

با حواس ما درک  خیلی راحت. اشیایی که ی و حس ادراک کننده شی تبعیت کندکه این لذت باید از تناسبات مشخص میان ش
ین اشیا  نیستند. تریار دشوار است الزاما مطبوعشوند لزوما برای روح خوشایند نیستند و نیز اشیایی که درکشان برای حواس ما بسمی

آورد که خیلی آسان ادراک نشود. همچنین را برای ما به همراه می لذت و حس خوشایندیشی بیشترین  بنابراین از نظر دکارت
ای توان به شیوهمیدشواری ادراک آن نباید به قدری باشد که حواس را خسته کند و دلزدگی به بار آورد. از دید دکارت زیبا را ن
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ی به مارین ، در نامه ؟توان زیبا را در قالب عقل و منطق درآوردو تبیین کرد. از همین رو در رابطه با اینکه آیا مییف عقلانی تعر
کنند و از آنجا ت میان قضاوت ما و شی را بیان میزیبا و مطبوع صرفا نسبگوید دان فرانسوی، میمرسن فیلسوف، کشیش و ریاضی

زیبا و مطبوع وجود ندارد.  م بگوییم معیار مشخصی برای سنجشتوانیازه با یکدیگرمتفاوت است میدها تا این انکه قضاوت انسان
های ها و تجربهره فردی، وابسته به علایق، خاطرهکند و این حکم را هموانسبی گرایی در حکم ذوقی بسنده میدکارت به این 

توان زیبا را با محاسبات دقیق تغییر خواهد یافت. بنابراین نمی مانگیرد و معتقد است این حکم با گذشت زگذشته فردی در نظر می
 (.55:0000)ژیمنز، علمی اندازه گیری کرد و کمیت آن را مشخص نمود

، پردازد و زیبایی را از چهار جهت کیفیت، کمیتبه داوری زیبا شناختی می "نقد قوه حکم"کانت در نقد سوم خود با عنوان 
، یک نامد. برای کانت اینکه چیزی زیباستها را یک گام یا دقیقه میدهد. او هریک از اینبررسی قرار مینسبت و جهت مورد 

تی او معتقد است لذمتفاوت از حکم منطقی یا شناختی. ی نیز حکمی ذهنی و شخصی است. حکمی ذوقی است و حکم ذوق حکم
لذتی که از شود بنابراین لذتی است بی غرض و آزاد. آن عاید نمی ازسودمندی  کهلذتی است  شود،که از کیفیت امر زیبا حاصل می

دارای  لذت حاصل از نسبتکند.  ایجادتواند احساس مشابهی را در دیگران می است کهمبتنی بر لذتی  شودکمیت حاصل می
شود متمایز است از لذت ناشی از پدیده . یعتی لذتی که از آن حاصل میاست غایتمندی بدون غایت یا هدفمندی بدون هدف

ی هیچ مفهومی به عنوان متعلق خشنودی یا لذت زیبا چیزی است بدون مداخله این است که جهتنظر کانت در مورد مفهومی. 
 (.042:0000)رامین،  ضروری. ضرورت چنین حکمی نه به صورت نظری قابل اثبات است نه به صورت عملی

و ی مردم است ر فقط منوط به حس مشترک میان همهرفت که از نظر کانت زیبا خواندن یک اثچنین نتیجه گ توانپس می
کلیدی را  . در زیبا خواندن یک اثر تخیل نقش بسیارشود که برگرفته از تخیل و قدرت فهم استآن حس شعور یا ادراک نامیده می

ساس آن داوری انجام دهد. بلکه این تخیل به عکاس هم کند. تخیل فقط به مخاطب یا بیننده وابسته نیست که بر ابازی می
توان بر این . بنابراین میکندمطابق آن ادراک ما را هدایت میگزیند و زاویه دیدی را برمی ی تخیل،عکاس به واسطه بستگی دارد.

دید عکاس هم در داوری و ی یهنکته صحه گذاشت که علاوه بر تغییر شرایط و قوانین زیبا شناختن یک اثر در هر دوره، زاو
کند و به سمت رشد ا بر عوامل متعددی تکامل پیدا میی نگاه و زاویه دید خالق هم بنثر خواهد بود. چرا که در هر دورهقضاوت مو
 دارد.گام برمی

از تحلیل به این ار بعد کند اما انگوری زیباشناختی معرفی میهم همانند فلاسفه یونان از ابتدا یک سری عوامل برای داکانت 
توانند در شناخت یک امر زیبایی شناسی موثر باشند بلکه باید همه با هم بکار بروند تا رسد تک تک این عوامل نمینتیجه می

ی بنا بر شرایط مختلف امکان تغییر نسبی نه مطلق چون هر ذوق و سلیقهالبته حکمی  ،تبدیل به یک حکم زیباشناسانه بشوند
چیز زیباست، گوییم این خواهد بداند وقتی مییزی زیباست یا زیبا نیست بلکه میبه این ندارد که چه چ براین او کارییافتن دارد. بنا
و قضاوت زیبایی شناسی راجع به یک اثر از طریق عقل و شعور و زیبا نامیدن یک اثر، راه داوری  راه درکافتد؟ چه اتفاقی می

، داوری صورت بگیرد. در مورد ر اساس علم و دانش و تخصص در مورد یک موضوع خاصادراکی است که تربیت شده باشد. که ب
هنر و نقد زیبایی شناسی یک اثر هنری نیازمند عقل زیبایی شناسی و پیدا کردن فضایی درست برای شناخت زیبایی شناسانه در 

 کنند؟اصطلاح در چه زمانی تحقق پیدا میمورد یک اثر هستیم. اما این دو 
فقط  و دارد، تفاوت رودبکار میها مثلا ریاضیات و منطق با عقلی که در سایر حوزه استعقلی که در زیباشناسی مورد نظر آن 

بعدها این عقل جدید را عقل زیبا شناختی یا عقل پوئتیک نام نهادند. عقل  .کاربرد داردثر یا اهداف زیباشناسانه برای شناخت ا
شود و قل به حوزه احساس وارد نمیضایی که عاز طرفی ف . فهم و احساسمیان عقل و تخیل، ی باشد تواند واسطهمیزیباشناختی 

ا در صورت پذیرفتن دو شرط شکل شود، مکان مناسب زیبایی شناسی است. این فضنمی احساس و تخیل دچار عقل گرایی مفرط
به  حیطه علوم نباشد و دوم اینکه احساس و تخیل تا حدودی گیرد یکی اینکه رفتار عقل در حیطه هنر و زیبایی همانند عقل درمی

 ی عقلانی مورد توجه قرار بگیرد.شیوه
 

 ممارست در اثر هنری -7
ی ذوق، این است که آیا ما به واسطه قوه کندخودنمایی می عنوان یک کار زیباشناخت یک اثر هنری به ی مهمی که در نکته

توانیم نظر خود را قاطعانه بیان کنیم و راجع به عکس ی)عکس( بلافاصله میدیدن یک اثر هنرسلیقه و در نهایت عقل و ادراک با 
ثار زشت و بد و را در ذهن خود پردازش کنیم، با آ دیده شده بحث کنیم؟ بهتر نیست با دیدن یک عکس یا هر اثر هنری دیگری آن

ی ادراک ن کنیم؟ اجازه دادن به ذهن و قوهد نظر خود را بیاها و نقاط قوت را تشخیص دهیم و بع، نقصبی کیفیت مقایسه کنیم
هیچ چیز بهتر از ممارست در هنری خاص و تفحص و   نامند.ممارست می را برای تحلیل قوی و محکم در زمان دیدن یک اثر

 نخستین بار در معرضشود. هنگامی که اعیان مختلف وجب رشد و پرورش این استعداد نمیتامل مداوم در نوع خاصی از زیبایی م
تر تر و پسندیدهان کسب تجربه کند، احساس وی دقیقشود، اگر به شخص اجازه دهیم که درباره آن اعیچشم یا تخیل واقع می
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. ممارست در شناسد انواع برجسته هر کیفیت را باز میکند بلکه های هر جز را درک میها و نقصخواهد شد. شخص نه تنها زیبایی
برای تشخیص زیبایی چنان سودمند است که پیش از داوری کردن درباره هر اثر مهمی، حتی لازم است که یک اجرا را هر اثری 

قرار و شتابزده در نخستین مواجهه با هر اثری بی بیش از یک بار ببینیم و آن را از زوایای مختلف مورد تامل قرار دهیم. اندیشه
های راستین سبک چندان روشن و ای اثر مشخص نیست و ویژگیکند. رابطه اجزش میاحساس حقیقی زیبایی را مغشو شود ومی

های خوب ویژگیتواند مداومت داشته باشد مگر آنکه بر هر فرم یا سبکی از زیبایی نمیمتمایز نیست. پس نیاز به تامل است. تامل 
 (.028:0000)رامین،  با یکدیگر بسنجیمو بد، زشت و زیبا میان هر اثری  را 

 

 زیبا شناختی زشتیاصول  -8
یلی میان زشتی و به قیاسی تمث م(0850)ترین اصول زیباشناختی زشتی نوشته کارل روزنکرانتس در سال نخستین و کامل

، زشتی نیز جهنم زیبایی است. هستندمتضاد نیکی  وپردازد. همان گونه که شر و گناه که مظهر جهنم مفاسد اخلاقی می
یعنی نوعی خطای محتمل که زیبایی در درون خود دارد  کند،اشاره میروزنکرانتس به مفهوم قدیمی زشتی که متضاد زیبایی است 

ی به سراغ و بدین ترتیب اصول زیباشناسی یا دانش زیبایی ناگزیر باید به مفهوم زشتی نیز بپردازد اما دقیقا زمانی که از تعارف انتزاع
دارد که به مراتب غنی تر و پیچیده تر از ستقلال زشتی نظری اجمالی عرضه میرود از ادار شناسی مظاهر گوناگون زشتی میپدی

دهد. شتی معنوی، زشتی در هنر ارائه مینفی ساده و صرف اشکال مختلف زیبایی است. او بررسی دقیقی از زشتی در طبیعت، ز
ها همه بیش از آن ره، اشکال مختلف مشمئز کننده اینهای بی ریخت و بی قوانقصان در هارمونی، ترکیبفقدان فرم، عدم تقارن، 

شود ونی، تناسب یا انسجام درک میاست که به ما اجازه دهد باز هم زشتی را صرفا متضادی بدانیم برای زیبایی که در قالب هارم
 (.1:0002)اکو، 

شود با چنین قطعیت و دانیم که امروز دیگر نمیاند. اما میقبال زیبایی اینگونه روایت کرده ای تعریف زشتی را دراز لحاظ ریشه
در هر اثر هنری حتی با دیدن چنین مواردی در یک عکس یا هر اثر دیگری آن را زشت بنامیم و از آن رو برگردان باشیم. چرا که 

شود زیبایی را کشف کرد. زیبایی در نگاه خالقی است که تصمیم میهستند،  هایی که برگرفته از این اصول ذکر شدهوجود زشتی
گرفته است این تصویر را ثبت کند. ممکن است تصویری که ثبت شده است، زشت باشد، حاکی از جنگ، فقر، قتل، تجاوز، ضرب و 

نامیم اما دلیل پرداختن به چنین موضوعاتی در اثر هنری و ثبت چنین ر نگاه اول این تصاویر را زشت میجرح و ... باشد که حتما د
 واند زیبا و در خور تایید باشد.تدر لحظه در قالب یک عکس حتما میموضوعاتی 

کرده است اما ها کشف نهیچ وقت کسی زشتی را با دیدن عکس:»گویداگ عکاس، منتقد و نظریه پرداز میسوزان سانت
زند که چه زشت است باید ست که هیچ کس با هیجان فریاد نمیاو معتقد ا. اندا زیبایی را کشف کردههبسیاری با دیدن عکس

. والتر بنیامین نیم «عکسش را بگیرم حتی اگر چنین چیزی هم گفته باشد معنایش این است که این چیز زشت به نظرم زیباست
زشتی را در تواند بگوید چقدر زیباست. عکاسی موفق شده نکبت عکاسی فقط می که قرن پیش از سانتاگ این گونه نظر داده است

 (.012:0005)کریم مسیحی، باب روز به یک اثر هنری تبدیل کند به کمک تکنیکی بی نقص و هر موضوعی
 

 عمل عکاسی فاین آرت -9 
ی توان به شاخهدست آوردیم میی هنر به نظریه پردازان فلسفه با شناخت و معرفی که تاریخ زیبایی و زشتی در نظر فلاسفه و

صول اولیه زیبایی، با کمک تخیل و عقل و در نهایت یک با کمک این شناخت، با کمک ا از هنر عکاسی اشاره کرد که در آن 
 به شود، جهانی از عکس در روبروی نگاه ما خلق شود. جهانی که هم وابستهه که مربوط به تمام این عوامل میداوری کارشناسان

 نامند.ین شاخه از عکاسی را فاین آرت مییعنی عکاس است و هم وابسته به مخاطب. ا خالق
فاین آرت برای بیان حس زیبایی شناسی، برقراری ارتباط و یا ایجاد تفکر به وجود آمده است. این هنر بیش از اینکه برای 

ی اول به منظور فراهم در درجهجاد شده. این هنر اهداف کاربردی ساخته شده باشد برای پرداختن به اهداف زیبایی شناسانه ای
ن و آوردن زیبایی و لذت نه برای استفاده تجاری ایجاد شده است. به همین دلیل فاین آرت به نشاط بخشی، تفکر برانگیز بود

که عکاسی (  fine art photography) توانیم عکاسی فاین آرتشود. پس از این معرفی میزندگی بخش بودن آن شناخته می
شود. در اد میای از هنرزیبا قلمداد کنیم که با یک دوربین ایجشود را به عنوان شاخهعکاسی هنرهای زیبا نیز نامیده میهنری یا 

واقع عکس فاین آرت حکایت گر احساسات، عواطف و زیبایی آن لحظه از زمان است و لازم نیست که یک عکس برای اینکه در 
ها و جان بخشیدن به چیزهای غیر ممکنگیرد حتما عکسی زیبا باشد بنابراین عکاسی فاین آرت یعنی خلق دسته فاین آرت قرار ب

تواند به کمک خلاقیت. تصور هنرمندانه عکاس می ها و ابزارها و البتهقالب تصاویر به کمک مهارت خیالی و خارق العاده در
های سورئال و ایجاد تصویری متفاوت در ذهن جادویی و داستان گوییقعی، عوالم های غیر واها باعث خلق ترکیب بندیمهارت

دهد تا جهان را همان دارد. در واقع به مخاطب اجازه میمخاطب شود. عمل عکاسی فاین آرت تعهدی برای نشان دادن واقعیت ن
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همان چیزی نیست که با ذهن خود ما بینیم لزوببیند اما آنچه ما با چشم خود میکند ذهن هنرمند برای مخاطب تصویر می گونه که
نیست. در گردد پس از خلق اثر تصویر ذهنی اولیه اش ددی نتیجه آنچه توسط عکاس خلق میبینیم کما اینکه در موارد متعمی

اس هایی که به طور کامل در صحنه وجود دارند یا توسط عکه صورت بصری با استفاده از مولفهها باید بعکاسی فاین آرت استعاره
 ای از درون جهان مرئی، ادراک انعطافکاسی فاین آرت با ایجاد برش لحظهدر آن قرار داده شده اند نشان داده شوند. در حقیقت ع

ی کاملا بی نظیر از هاکند تا لحظهشبیه تصاویر رویا گونه تبدیل می نهایت نمادهای زودگذرناپذیر و فشرده روزمره را به بی
ها را تسخیر نموده. عکاسی فاین آرت حتی ممکن است شامل آثاری باشد که باعث ایجاد تشویش در  ها سوژهوضعیت دوسویه

انگیزد سخ احساسی است که در بیننده برمیمخاطب شود اما با این حال معیار سنجش میزان موفقیت یک عکس فاین آرت پا
 .(08:0002رهبرنیا، یاقوتی، مرسلی توحیدی،)

 

 ماهیت فلسفی عکس -11
جذابیت و گیرایی موضوع، قابل فهم بودن موضوع، واقعی بودن موضوع، مستند شامل  خوب بودن یک عکس هایمشخصه

ه عکس ها عکس باین مشخصه شود.میبودن موضوع، آگاهی بخشی، ترکیب بندی خوب، وضوح و گیرایی، نورپردازی مناسب و... 
که مدون شوند و تعمیم بپذیرند و بتوان فقط بر اساس آنها خوبی یا ناخوبی کنند و این گونه نیستند و مخاطب به مخاطب تغییر می

گذر زمانی  عکس را مشخص کرد. اینگونه که ممکن است عکسی را ببینیم از آن خوشمان بیاید و آن را خوب بدانیم اما بعد از
کند سازد است که معین میآنچه که ما را میار این ما و هر آوریم دیگر آنچنان در نظرمان خوب نیست انگوقتی آن را به یاد می

و چه عکسی خوب است و چه عکسی خوب نیست. حال و روز ما، خلق و خوی ما، احساس ما، وضعیت روحی و روانی ما، دانش 
 (.24:0005)کریم مسیحی، کنند که این عکس را دوست داریم یا نداریمآگاهی ما، تجربیات ما معلوم می

از دو مفهوم مهم یعنی تفاوت و تکرار بهره ببریم. البته این مفاهیم در راستای برخورد با  می توان اسیبرای تبیین ماهیت عک
و تفاوت سرشار از  شدالی از هر گونه تغییر معنا میتکرار مفهومی خ های قبل،دوره تفکرات مربوط بهیک عکس مد نظر است. در 

شویم زیرا در ظاهر عکس کادری با عنصر متفاوتی در آن روبرو نمیبه یک عکس  تغییر. شاید فکر کنید ما با نگاه کردن چند باره
این  .چه محصول است، توقف سوژه است در زمان و مکانی که عکس قابی از آن استاما آن .است مشخص، از سوژه ای مشخص

توقف و تکرار باشد.  یاندیشهتواند نمود آورد. همین طور یک عکس میرار و بازگشت به عکس را فراهم میتوقف نوعی از تک
تکرار به عنوان  توقف به عنوان نیروی برخواسته از خاطره و حتی نوستالژی که همه نماینده نوعی از زمان از دست رفته است و

شان دادند که نتواند هر چیزی از نو بسازد. فیلسوفانی چون کیرکگاد، نیچه، هایدگر و ژیل دلوز افرادی بودند عنصری است که می
تکرار ی اصلی این دو مفهوم تفاوت و تکرار بوده است، ز که درواقع بیان کنندهاز نگاه ژیل دلو نفس خود نیست. تکرار، بازگشت به
ین جا قرار گرفته است. داند. نزدیکی خاطره و تکرار در همی تازگی و بداعت میو شدن با آن را به ارمغان آورندهیک اتفاق و روبر

گرداند و ممکن است تلاش برای اطره امکان را به گذشته برمیتواند آنچه را از ما ربوده همانگونه بازگرداند. درعوض خره نمیخاط
تواند نشانه شناسه باشد یا جامعه می بازیابی آن خاطره، از طریق عکس، بداعت و تازگی را برای ما به بار بیاورد حال این رویکرد

 (.22:0002)بنادکی،  شناسانه
اسانه که عکس و تصویر با وجود توضیحات واضح و مبرهنی که در مورد شناخت یک اثر و نامیدن آن به عنوان یک کار زیباشن

هایی هستند که خیلی به راحتی شوند اما گاهی عکس و دوربین قادر به انجام دادن کاری همین اثار محسوب میهم در زمره
 کنند. اما گرایش زیباییها قادر به متالم کردن ما هستند و این کار را میعکسشود آنها را دید یا تشخیص داد. مثلا اینکه نمی

شاید با  .رساندخنثی کردن آن به پایان می دهد کار خود را باای که تالم را به ما انتقال میشناختی عکاسی چنان است که رسانه
ی اول جا بخوریم و متاثر شویم اما همین که چشمانمان را برای یک لحظه از لحاظ روحی در لحظه تاثیر گذاردیدن یک عکس 

بایی عکس را تایید کنیم ببندیم، و بعد دوباره با دقت و تامل به تصویر قاب شده بنگریم، از هدف و نیت عکاس آگاه باشیم و زی
 آن را تلطیف کرد. شود با رنج درون تصویر سازگاری پیدا کرد و تا حدودیمی

وعی چشم انداز دهد و تاریخ را به هیئت نمینیاتوری از تجربه را ارائه می دوربین مدلی است، بی رحمی دوربیندومین مورد  
اطفمان ایجاد ی میان ما و عودلی است محلل آن نیز هست و فاصلهدهد. دوربین همان اندازه که موجد همنمایشی استحاله می

بی رحمی دوربین نیز  توان گفتمی. داشته باشدتواند دربی رحمی تخصص ند مداراگر باشد و در عین حال میتوامی دوربینکند. می
شود چه به صورت قراردادی زیبا فرض مینوع دیگری از زیبایی است. عکاسی به مثابه محمل واکنشی خاص در برابر آن بیان کننده

این  به لحاظ زیبایی شناختی لذت بخش است به شدت گسترش بخشیده است. گاهیی ما را در مورد آنچه با کار خود انگاره
 (.041:0001پیچیدگی یا دروغ هایی زیباتر)سانتاگ، گیرد و گاه به نام واکنش به نام حقیقت صورت می
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 کار عکاس و جامعه در قبال عکس -11
های با ارزشی هستند. بنابراین برای خوب نامیدن یا زیبا ها خود لحظهاست و عکس هاکار عکاس با ارزش کردن واقعیت

های یک عکس ها ویژگیر تعاریف آمده یا خواهد آمد. اینهایی بسنده کنیم که دعکس صرفا نباید به عوامل و ویژگینامیدن یک 
دنبال با ارزش نشان دادن ی از ذهنمان نگه داریم. کسی که به یک عکاس خوب را هم باید در گوشه هایخوب هستند. اما ویژگی

 ای باید استعداد و هنر کار با دوربین را داشته باشد.لحظات است که برای خلق چنین لحظهوقایع، اتفاقات و 
عکاسی به هنر، در حقیقت اولی عبارت است از بدل کردن وجود دارد:جامعه به کار رام کردن عکس است، برای این کار دو راه 

های دیگر رام کردن عکس همه پذیر کردنش، همه پسند کردنش، هر روزه کردنش تا به از راه.باشد تواند یک هنرعکاسی می
آنجاست که دیگر در مقام مقابله و مقایسه با هیچ تصویری هرگز نتواند معرف ویژگی خود باشد. و بر منش خاصش، آشوبش و 

برد اتفاق ش میکس مستبد و مقتدر بر دیگر تصاویر یورمان آنجا که ع. این همان چیزی است که در جامعهجنونش تاکید کند
افتد دیگر نه تصویر چاپی وجود دارد نه نقاشی فیگوراتیو مگر با افسون اطاعت محض از مدل عکاسی. یک بار در کافه ای می

ها ین روزها تصویرها از آدماند. ازده و افسردهر به او گفته بود: ببین چه مصیبترولان بارت مشغول دیدن مشتریان کافه بود یک نف
 کنیموعه تصویر همه پذیر شده زندگی میزنده ترند. یکی از علایم جهان ما شاید همین وارونگی باشد. ما بر حسب یک مجم

هم هنر و هم زیبایی طبیعی در نفس خود حائز ارزشند، هر چقدر سطح زندگی ما خوب باشد، هر چقدر ترتیبات  (.042:0008)بارت، 
ی ما کامل باشد، هر چقدر شیوه زندگی ما باب میلمان باشد، اگر فرصتی برای درک و جذب زیبایی های هنری نداشته باشیم اجتماع

خیلی نسبت به دیگران زندگیمان نارسا و محدود خواهد بود. علاوه بر آن هنر دارای نوعی ارزش اخلاقی است. هنر ما را از بینشی ت
 ها اغلب به شیوه های ظریف و غیر مستقیم تاثیراخلاقی دارد. ای ارزش ها و نگرشو از طریق الق کندبرخوردار می

خواهند انجام دادن کاری است که یک عکس هیچ گاه قادر به انجام آن آنچه اخلاق گرایان از یک عکس میاز طرفی  
خن گوی حقیقت باشد. اما حتی یک رود تا سناموجود است و از آن انتظار می نیست. یعنی سخن گفتن. شرح تصویر همان صدای

ا آن همراه شده است و این شرح شرح تصویر کاملا دقیق نیز صرفا تفسیری خاص و الزاما محدود کننده از عکسی است که ب
تواند مانع از سست شدن استناد یا درخواست اخلاقی شود ه یا درآورده شود. شرح تصویر نمیتواند مانند دستکش راحت پوشیدمی

کند و چه با رت معانی که هر کس با خود حمل میعکس به منظور حمایت از آن به وجود آمده است چه به خاطر کث که یک
واسطه یافتن شرایط لازم بر اثر ذهنیت زیاده طلب و آزمندی که در هر نوع عکس گرفتن و گردآوری عکس پنهان است و بر اثر 

هایی که به نحوی رنج آور از نهند. حتی عکسی عکس ها ناگزیر پیش مید که تمامنسبت زیبایی شناختی عکس با موضوعات خو
تی موضوعات خود ن حال تحت قیمومیت نوعی از ابدیت یعنی امر زیبا تملک نیابگویند، در عیاص سخن مییک لحظه تاریخی خ

 (.041:0001بخشد )سانتاگ، را به ما می
 

 نتیجه -12
 به تنهایی کافی نیست بلکه خود این فاصله هم باید در نهایت به شکل مسئلهدر زیباشناسی، فاصله گرفتن از اثر هنری 

پردازد. نقطه نظر زیباشناس با دیدگاه هنرمند یکسان نیست و اگر گوید بلکه به مسئله مینگریسته شود. زیباشناسی قصه نمی
ماند آنگاه دیدگاه هیچ یک از این دو بر دیگری می ل از او باقیشود و مستقاش جدا میر هنری بنا بر تعریف از آفرینندهبپذیریم اث

ی آن را بررسی کند ثر آشکار کند و تار و پود سازندهارجحیت نخواهد داشت. در واقع کار زیباشناسی دقیقا این است که نقاط قوت ا
دهد و به ری پاسخ میتی آفرینش هنی زیباشناخثر هنری راستین به نوعی به مسئلهو محسوس را به معقول تبدیل کند. هر ا

به طور کلی زیبا شناس وظیفه دارد ازظواهر کاذب چشم بپوشد و به حقایق درونی بپردازد.  .یابدی خود برای آن پاسخ میشیوه
های زیسته هنرمند است. این تعاریف ان کردن حالات درونی، بیان تجربهاینکه اثر هنری نوعی روش احساس کردن، راهی برای بی

بیان احوالات و احساسات شخصی  های هنری مسیله ی هنر کاملا بافی هم نیستند. در بسیاری از دورهنیستند اما کااشتباه 
ارتباط بوده. خیلی اوقات شخصیت هنرمند نقشی در خلق اثر نداشته و هدف نه بیان احوالات و احساسات شخصی بلکه اموری بی

 (.02:0005یره بوده است )سوانه، مور الهی و مقدس و غفرافردی از جمله جهان، ا
ای با توجه به شرایط، سلایق و چنین به این پژوهش خاتمه داد که در هر دوره توانبر اساس آنچه که بررسی شد، می

های زشت و زیبا در معرض های خوب و بد هر دو  دیده شوند. یا به قولی عکسهای مختلف از طرف مخاطب عکس، عکسداوری
شود به این دیدگاه رسید که عکس به نمایش گذاشته شده را های مابین این دو مدل عکس میی ویژگیند. از مقایسهدید قرار بگیر

تواند قیاسی انجام دهد. در نتیجه هر عکسی خوب، زیبا لقب داد یا خیر. اگر چشم بیننده، ذهن بیننده با چنین آثاری آشنا نباشد، نمی
نامد. این مسیر در این روزگار نیاز به داشتن تمرین و دیده شدن دارد، چرا که قدرت استفاده از را خوب و هر عکاسی را هنرمند می
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ترین عکس که حتی تواند در کوتاهترین فرصت از زشتابزارهای مختلف برای زیبا شدن یک عکس بیشتر شده و عکاس می
ند. البته که این اتفاق خوبی است چرا که نگاهی پشت آن های اولیه زیبایی هم نیست، زیباترین تصویر را منتشر کدارای ویژگی

ی آنی توانسته باشد از نامیم که عکاس در همان لحظهاست اما زمانی یک عکس قابل تامل است، زمانی یک عکس را زیبا می
یر عکاسی گام را خلق و ثبت کرده باشد. عکاس همچون یک آکروبات باز در مس یشود، مسئلهیک اتفاق که دیگر تکرار نمی

کند و البته باید سعی کند که علاوه بر تزریق تخیل و هدف خود در ثبت سوژه، از عنصر غافلگیری هم بهره دارد. او سعی میمیبر
اشد کند که عکسی خوب و زیبا خواهد بود که سوژه بی خبر از انجام دادنش ببحث می ببرد. رولان بارت بر سر این موضوع بسیار

یی و البته نر عکاس وابسته است که چطور بتواند در کسری از ثانیه با رعایت تمام قواعد اولیه زیباغافلگیری. این به هیعنی همان 
شود و همان میبه ثبت برساند. موضوعی که بعد از صدای شاتر دوربین دیگر تکرار نی را ی خود مسئلههدف از پیش تعیین شده

ک عکس، تمام هنر یک عکس ماحصل تفکر و خلاقیت و استعداد کسی است که قبل از یکبار رخ داده است و تمام زیبایی ی
 گیرد.ای شاتر تصمیم به خلق یک لحظه میصد
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد دو4111 اردیبهشت(، 33)پیاپی:  4ل ششم، شماره سا

 4391 اسفند(، 33)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 
 

 (ری)دو دهه اخ رانیبرتئاتر معاصر ا یتالیجید یهارسانه ریتأث

 هابر ماس یکنش ارتباط هیبر نظر یمبتن

     

 1تازه کند یاتیح وشیدار
 12/12/2011تاریخ دریافت:  

 18/11/2011تاریخ پذیرش: 
 

  43030کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 یلیتحل یفیتوص قیبر تئاتر معاصر است. روش تحق تالیجید یهااستفاده از رسانه ریتأث ینامه هدف بررس انیپا نیدر ا
 یهااز جلوه یکینشان دادند  جیهابرماس است. نتا یکنش ارتباط هینظر ها،افتهی لیتحل یبرا ینظر کردیاست و رو

و ... بود  دئویو کیرا در تئاتر به وجود آورده است استفاده از تکن یاژهیو یکه تحول و نوآور یریتصو یهاو رسانه یبصر
کرد.  دادیاز رو یگریبود متوجه نوع د یدر صحنه جار شهیکه هم یعیزنده و طب یدادهایمخاطب را علاوه بر رو دیکه د

آن با  یتئاتر افزوده بلکه ورا تیبر جذاب دئویو یریدر استفاده از بکارگ یباشناسیو ز یکیاپت یهاحال آنکه نه تنها جلوه
 شیدر افزا میعظ یانقلاب گردد،یظاهر م شیکه بر پرده نما یو مستند یآموزش یهالمیمستور در ف یمضمون و محتوا

است  یبه تفاهم ارتباط یابیدست  ی. همان طور که هدف کنش ارتباطآوردیمخاطب بوجود م یهایسطح سواد و آگاه
 است. شیحس تعامل و تفاهم مشترک در مخاطب نما کیآوردن  بوجود زیهدف رسانه در تئاتر ن

 

 یبصر یهاجلوه نما،یس تال،یجیتئاتر، رسانه، د یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 dariushhayati62@gmail.comکارشناس ارشد و پژوهشگر حوزه تئاتر  -2
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 مقدمه -1
: بقا و تداوم تئاتر با ظرفیت او در دیگویرابرت لینچ کارگردان، نمایشنامه نویس و بازیگرکه پیام روز جهانی تئاتر را نوشت م

عظیم عصر خود باشد  یامدهایشاهد پ تواندیاز فن آوری، ابزار و زبان جدید، نسبت مستقیم دارد، زیرا تئاتر چگونه م اشیرندگیپذ
برهم اثر متقابل « تکنولوژی و صنعت»و « فرهنگ وهنر»اول تاریخ بشر تا کنون حوزهای  از ها نباشد.آن دهبدون آنکه خود پذیرن

اند و همواره تئاتر از فناوری نوین عصر خود بهره برده است. در چند دهه اخیر بواسطه رشد سریعی که در فن آوری رایانه ای داشته
برای هنرمندان فراهم شده تا از رایانه به عنوان وسیله و ابزاری  نهم در بخش سخت افزار و هم نرم افزار بوجود آمده، این امکا

ها در هنر تئاتر دراین رساله تصویری در تئاتر و چگونگی پیشرفت و نمود آن یهارسانه تأثیر جهت خلق آثار هنری بهره گیرند.
تصویری برآن مشهود  یهاثیرات رسانهمورد توجه و بررسی است. هرشکل اجرایی، مبتنی بر درام و رویداد نمایشی که درواقع تأ

مبتنی بر استفاده از  ییهاتیهمچون انیمیشن و فعال ییهارمجموعهیاست، مد نظر قرار گرفته است. بنابراین تلویزیون، سینما و ز
 ییهاده تمام جلوهتصویری دربرگیرن یهااند. رسانهتصویری در ارتباط یهادوربین، ویدئوآرت و... با حوزه مورد پژوهش؛ یعنی رسانه

ها، صداها غیرتصویری شامل تمام افکت یهاانهاست که قابل رؤیت و پیش برنده باشند؛ همچون فیلم، اسلاید، پرتوافکنی و... رس
اند. از طرف دیگر تئاتر دیجیتال گونه ای از تئاتر معاصر است و عمر نه هستند که بدون تأثیر بصری براجرا، قابل لمس ییهاو کانال

دیجیتالی در شکل گیری آن سهم بسزایی  یهایچندان بلندی دارد و دربرگیرنده گونه ای از اجراهای تئاتری است که تکنولوژ
 دارند.

 

 تالیجیرسانه د -2
باشد.  سریم تالیجیمجهز به پردازشگر د یانتشار محتوا در آن، تنها به کمک ابزارها ایاست که تبادل  یارسانه تالیجید رسانه

 یبر فناور یعبارت است از رسانه مبتن تالیجیرسانه د تال،یجید یفرهنگ یهاتیها و فعالو توسعه رسانه یسامانده نامهنییآطبق 
 :ریز یهاشامل گونه ت،اطلاعات و ارتباطا نینو

 .یارسانه یافزارنرم بسته -
 داده. یحاو تال،یجید حامل -
 .(23۳4 تال،یجید یهااطلاعات و رسانه یبرخط )مرکز توسعه فناور رسانه -

 تالیجیتئاتر د -
نشان دادن تجربه  یمرد و زن، برا گرانیاست که از هنرمندان زنده، به طور معمول باز بایز یاز هنرها یقیتلف یشکل تئاتر

شناخته « صحنه»که اغلب به عنوان  افتدیخاص اتفاق م یاجرا در مکان نی. اکندیاستفاده م یواقع دادیرو کی ینیع ای یذهن
 تالیجیاجرا گردد، آن را تئاتر د کنند،یکار م تالیجیکه به صورت د یبا استفاده از ابزار نره نی( اگر ا2۳81. )کارلسون، شودیم
 .ندیگویم

  

 چارچوب تحقیق -3

 مسئله انیب -3-1
 یتفاهم ارتباط یریشکل گ یو چگونگ یفرهنگ تیو هو شیبرنما تالیجید یهارسانه ریتأث نییتب ینامه در راستا انیپا نیدرا
هابرماس بحث خواهد شد. هابرماس  ورگنی یارتباط هیدر چارچوب نظر یو اقتصاد کیدئولوژیفارغ از منافع ا یگروه ای یفرا فرد

 زیبا تما یو هینظر نیبر اساس ا. پردازدیم دیهمه جانبه ارتباطات در عصر جد یبه بررس یمومو حوزه ع یبا دو مفهوم عقل ارتباط
هدف،  کی بیچند نفر مربوط است که در تعق ایبه عمل دو  کیمعتقد است: کنش استراتژ یو کنش ارتباط کیکنش استراتژ انیم

در  نی. بنابراشودیمربوط م یب حساب شده منفعت شخصیکنش، به تعق نی. اکنندیکنش معقولانه و هدفدار خود را هماهنگ م
و مشخص  لیتشک یتفاهم ریغ یمبان ایو  یاقتصاد ای کیدئولوژیا یهابر اساس محاسبه یهدف مشترک به گونه ا یکنش نیچن
 کنشکه در  یاست. در حال یو ادار یبزرگ اقتصاد یهامثل سازمان یاجتماع یهاو ساخت عمل آن نظام نهیو زم شودیم

 قیبلکه از طر تیبه موفق دنیخودخواهانه رس یهایحسابگر قینه از طر ر،یافراد درگ یهاکنش ،یعمل تفاهم ای یارتباط
بلکه  ستندین شانیشخص تیوجه در فکر موفق چیبه ه یدر کنش ارتباط لی. افراد دخشودیهماهنگ م زیتفاهم آم یهاکنش

 دیآیهابرماس بر م هی. همچنان که از نظرسازندیبرخوردار باشند، هماهنگ م ترکمش تیکه همه از موقع یطیهدفشان را در شرا
است.  یبه تفاهم ارتباط یابیدست یهدف کنش ارتباط یهدف است ول کیبه  یابیهدف کنش معقولانه و هدفدار صرفاً دست

از نظارت  ییهاو سرانجام شکل عتیبر طب کیو گسترش نظارت تکنولوژ دیتول یروهایرشد ن یبه معن کیدر حوزه استراتژ تیعقلان
به سلطه را پشت سر  یکه مناسبات مبتن یگسترش ارتباط انسان یعنی ،یدر حوزه کنش ارتباط تی. عقلاناست یاجتماع یبر زندگ
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 ،یاز عناصر مهم کنش ارتباط یکیآزاد و تفاهم استوار است. واضح است که  یبر اساس منطق گفتگو یعقل ارتباط گذارد،یم
 دی. تاکردیآنرا در برگ یشفاه ریغ یهامعادل ای یگسترده تر از آن است که تنها اعمال گفتار یکنش نیچن کیگفتار است. اما  نصرع

مارکس از هابر ماس است. هابرماس معتقد است که کنش  یینقطه جدا یبشر دهیپد نیمعقول به عنوان بارزتر یبر کنش ارتباط
داشت. از  دیمارکس بر کار تاک کهیدر حال دهدیم لیرا تشک یسانهمه علوم ان زیو ن یو فرهنگ یماعاجت یسراسر زندگ ادیبن یارتباط

هابرماس  یهاشهیاند یاست تا کنش معقول و هدفدار. مبنا یدر قلمرو کنش ارتباط شتریهابرماس ب یهاشهیاند یرو مبنا نیا
قرار دهد. به نظر  یانتقاد لینشده را مورد تحل فیارتباط تحر تواندیمبنا م نینشده و بدون اجبار است. او بر ا فیارتباط تحر

است که در  یارتباط ینظام یکل یبه معنا تیعقلان نجایاست. در ا یجامعه عقلان کی ،یتکامل اجتماع ندیفرآ انیهابرماس نقطه پا
 و در برابر انتقاد حق دفاع دارند. شوندیآن افکار آزادانه ارائه م

 یفکر یالقاء مبان یدهه در راستا کیدر رانیدر تئاتر ا یتالیجید یهاماس به نقش رسانههابر یبحث در چارچوب نظر درادامه
 میو تاثرات آن خواه ریتأث یبه چگونگ نینو یهارسانه کردیاشاره نموده و درخاتمه باتوجه به رو یو فرهنگ یاسیس ،یاجتماع

 پرداخت.
 ریاز تأث یبه درک و فهم و ابدی( دست نmedia literacy) یاسوادرسانه یبه مقوله یگفتارمل کیکه انسان مدرن در یتازمان

بر مهارت و  یمتک یدرک کل کیبا  ستیبایم نیدشوار خواهد بود بنابرا یچون تئاتر بس یابر هنر ارزنده نینو یهارسانه کردیو رو
 نیرا به بحث نشست. ا یبر ارتباطات اجتماع یمبتن یها کنش مندآن کیو شناخت تفک داتیها و انواع تولبر اساس آن انواع رسانه

عمل کرد تا باعث  یو مل یکارآمد در جهت القاء منافع انسان یها به گونه ارسانه یکند تا از سفره-یبه ماکمک م یسواد رسانه ا
 نشان مهر تبار رخت بربندد. یا روزهیف نیاز سرزم انهیودجوس یهایهنجاریشود و ضد فرهنگ و نا یفرهنگ یاعتلا

از دست اندرکاران  کیهر قیوسلا قیرعلاینموده وتحت تاث شرفتیپ داًیمعاصر شد یهابشر رسانه یبرهه از زندگان نیدرا
راستا  نیتا در ا کاودیرا م قتیدر تئاتر در جهت القاء حق یتالیجید یهارسانه یپژوهش نقش ابزار نیاند. اقرار گرفته شیعرصه خو

 یکرده باشد و هم به نقش کاربرد لیتئاتر را تحل لیبا هنر اص اشییو هم سو تالیجید یهاانهعرصه رس یکیتکن یهاتیم قابله
 و نتقدانه آن گرداخته باشد. انهیحق جو

  

 قیضرورت تحق -3-2
 یعیفراگرفته شده است، کاملن طب تالیجید یهاها و به خصوص رسانهامروز توسط رسانه یایدن یکه همه یزمان یطور کل به

معاصر  یدر هنرها تالیجید یهااستفاده از رسانه دیگسترش دهد. شا زینفوذ خود را تا عالم هنر ن یابزار قدرتمند نیاست که چن
و به  یتسن یها در هنرهارسانه نیشده است. اما در مورد نحوه استفاده از ا لیتبد یعاد یو اجرا به امر یطیو مح دمانیمانند چ

 لیبه دل گرید یپرداخته شود. از سو یپژوهش نیاند و ضرورت دارد به چننبوده قیجامع و دق قاتیخصوص هنر تئاتر هنوز تحق
مردم کمتر تحت  شودیها باعث مهنرمندانه از آن یریبه کارگ ارد،وجود د یالقا اذهان عموم یبرا تالیجید یهاکه در رسانه یقدرت

 .دهدیپژوهش را نشان م نیانجام ا تیموارد اهم نی. چنرندیرسانه قرار گ نینوع مبتذل ا ریتأث
 

 قیهدف تحق -3-3
و  شنینستالیا دئویو ،یتالیجید یشگرهایاعم از نما یتالیجید نینو یهارسانه کیاز تکن یریرو بهره گ شینامه پ انیاز پا هدف

نقادانه  کردیبا رو قتیحق زیهابرماس جهت القاء تفاهم آم یکنش ارتباط هیدر چارچوب نظر رانیبرتئاتر معاصر ا ی... در انتقال معان
 است.

 

 قیسؤالات تحق -3-4
 خود بهره بردند؟ یدر اجراها تالیجید یهامهم تئاتر مدرن و پست مدرن چگونه از رسانه یهاکارگردان -
 است؟ یاغلب شامل چه موارد شیمورد استفاده در هنر نما یهارسانه -
 بر هنر تئاتر گذاشته است؟ یراتیچه تاث تالیجید یهاسانهاز ر استفاده -
 است؟ نییچگونه قابل تب یکنش ارتباط هیدر تئاتر براساس نظر تالیجید یهااز رسانه یریگ بهره -
 

 قیتحقو متغیرهای قلمرو  -3-5
 است. ییکایو آمر ییاروپا یکشورها یاست و قلمرو مکان 1121تا  2۳۳1 یزمان قلمرو -
 تالیجید یهامستقل: رسانه ریمتغ -
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 شیوابسته: هنر نما ریمتغ -

 

 ارتباطات -4
( مبادله، تبادل، گفت و رهیرسانش )خبر، علامت و غ ،یارتباط، رابط، رسانگر -2: یدر لغت به معن Communicationواژه 

)دل  کیرابطه نزد ،یمیرابطه صم -3 ؛یمخاطره شده( آگهگان، آگه ساز ایخبر، اطلاع، علامت )داده  -1شنود، مکاتبه و مخابره؛ 
(، علم یو کتب ی)شفاه انیب -4( و راهرو؛ ونی)مانند راه آهن و کام یترابر لی)جمع( وسا سانگر،ارتباط، رسانه، ر لهیوس -0به دل(؛ 

را  یزیبستن چ: ربط دادن، بستن، بر بستن، یمصدر متعدّ -1( 2121، ص 2311 ،یپور کاشان انیرساندن علامات و اطلاعات؛ )آر
 (28۳، ص 2311 ن،یاست. )مع آمدهو رابطه  یوستگیپ وند،یپ ،یاسم مصدر: بستگ -1 گر؛ید زیبا چ

کسب شغل بلکه در عملکرد مؤثر  ینه تنها برا یو نوشتار یاز آن دارد که مهارت در ارتباط گفتار تیشواهد، آشکارا حکا تمام
عملکرد مؤثر در کار،  یارتباطات را برا یمهارت در برقرار ،ییاجرا رانیمد شتریاست. ب اریبس تیاهم یو دارا یاتیح زیدر کار ن

استفاده  «نهایمهم تر» ایو « مهم اریبس»، «مهم تینها یب»مانند  یاز عبارات تیاهم نیا انیب یو برا کنندیقلمداد م یاتیح
ارتباطات با کارکنان وجود دارد.  یدر برقرار ییو توانا یسودآور انیم یمیمعتقدند که رابطه مستق ییاجرا رانیاز مد ی. برخکنندیم

 دارد. تیارتباطات مؤثر اهم ریز لیبه دلا رانیمد یدارد. برا یتنگاتنگ بطهخوب با ارتباطات خوب، را یبهره بردار شودیگفته م
 .شودیتوسط آن انجام م تیریو کنترل مد یرهبر ت،یهدا ،یسازمانده ،یزیبرنامه ر فیاست که وظا یارتباطات فراگرد -2
 ان،یی. )رضارندیگیهماهنگ کردن و متناسب نمودن وقت خود از آن بهره م یبرا رانیاست که مد یتیارتباطات فعال -1
2384 :181) 

 گریکدیبر  یو اثرگذار رییو به طور مداوم در حال تغ ایها به صورت پوآن نیاست که همه رخدادها و روابط ب یندیفرا ارتباط
 .شودیدر ارتباطات استفاده م ریز ندیاز عناصر فرا یند. به طور کلهست

 است. امیپ کیو مفهوم به صورت  یمعن کیکه مسئوول به رمز درآوردن  یکس یعنیفرستنده:  -2
کننده ممکن است  افتی. درکندیادراک م یمعن کیرا از رمز خارج کرده و به صورت  امیکه پ یکننده: فرد افتیدر -1

 ندهد. ایبدهد  امیبازخورد به فرستنده پ
احساس خود  یدرباره چگونگ یامیکرده و پ دییارتباط را تأ یکننده، برقرار افتیاست که توسط آن در یبازخورد: فراگرد -3

 (18۳: 2384 ان،یی. )رضاداردیفرستنده ارسال م یبرا یافتیدر امینسبت به پ
است.  امیپ رساندیرا برساند، استوار خواهد بود و آنچه مفهوم را م یکه مفهوم یزیارتباط، بر اساس چ هر ی: به طور کلامیپ -0

 ایاند که گفته شده لیتشک یمعمولاً از کلمات یکلام یهاامیباشد. پ یلغو ریغ ای یکلام ریغ ای یو لغو یممکن است کلام امیپ
بدن،  تیحالت چهره، حرکات و وضع رندهیو دربرگ گرددیم یاز فرستنده ناش یرکلامیغ یهاامیکه پ ی. در صورتشوندیم دهیشن

. به هر گرددیم یناش زیارتباطات مانند زمان و مکان ن نهیاز زم یکلام ریغ یهاامیاست. البته پ رهیتن صدا و غ ،یتماس جسم
 دهیبوئ ایو  ده،یلمس، چش ده،یشن ده،ید هاامیپ نیاشود. بنابر افتیو در لحواس پنجگانه انسان ارسا قیاز طر دیبا یامیهر پ ب،یترت
 (211: 231۳. )دکر، برت، شوندیم

 .شودیرمز پیام: پیام از شکل یک مفهوم و فکر، به علائم قابل ارسال تبدیل م -4
ارسال نامه، امواج مجاری پیام: وسیله و طریقه انتقال پیام را مجاری پیام گویند. )مانند هوا برای انتقال کلام، کاغذ جهت  -1

 (.ریالکترومغناطیس در انعکاس تصو
. دینمایکشف رمز پیام: فرایندی است که دریافت کننده بر اساس آن، پیام را به اطلاعات مورد نظر فرستنده تفسیر م -1

طرف )فرستنده و  ، انتظارات و مقاصد دوها )علائم(گذشته دریافت کننده، تفسیر فرد از سمبل ۀکشف رمز پیام بر اساس تجرب
 گیرنده( از پیام است.

شوند. این موانع اختلال یا پارازیت: هرگونه مانعی که باعث عدم ارسال پیام یا عدم درک پیام شود، اختلال گفته می -8
 (384 – 380: 2383 ن،یجواد دیفنی، تجهیزاتی و ادراکی باشد. )س تواندیم

 

 رسانه -5
جهت  نیبه هم ست،ینوشتار ن نیها در اطرح آن یصورت گرفته است که جا یادیبحث ز یگروه یهارسانه فیتعر نهیزم در
 ییکه از توانا داندیم یلیرا مجموع فنون و ابزار و وسا یگروه یهارسانه روهی: آلن بمینمائیارائه شده اشاره م فیاز تعار یبه برخ

برخوردارند.  ادیاز افراد و مخصوصاً در فواصل ز یاریزمان به شمار بس کیدر  یا شهیاند ای و یحس یارتباط یهاامیانتقال پ
 یتخصص یهاکه فرهنگ یفیتعار انیاز م 2۳12نوامبر  10فرانسه در جلسه  یاصطلاحات فن یبررس تهی( کم1۳2، 2311 روآلن،ی)ب

 :ردیپذیرا م ریز فیاند تعرارائه کرده
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Media است و  یارتباط لیاز وسا یکی)مثال: مطبوعات  ردیگیرا در بر م یادیز یهااست و حامل یارتباط لیعبارت از وسا
است.  یریاست که مورد توجه جماعت کث یارتباط لهیعبارت از آن وس« mass media»حامل است(  کیروزنامه فرانس سوار 

جامعه  کیافراد  انیارتباط م جادیدانست که در جهت ا یلیابزارها و وسا توانیرا م یگروه یهارسانه نی( بنابرا24، 2381)کازنوو، 
از  یریها با جماعت کثآن قیاز طر توانیاندک م یکه در زمان یبه نحو رندیگیجوامع مختلف، مورد استفاده قرار م انیم زیو ن

 افراد ارتباط برقرار نمود.
 

 هاانواع رسانه -5-1
وجود ندارد و هرکدام با لحاظ  یاتفاق نظر جامع یصاحب نظران علوم اجتماع انیدر م یگروه یهاانواع رسانه انیب در
ملاک  یاند. برخرا اضافه نموده یقیبرعکس مصاد ایعنوان خارج نموده و  نیمجموعه ا ریرا از ز لیاز وسا یبرخ ،یخاص یهاملاک

 یگروه یهابارز رسانه قیرا از مصاد ونیزیو تلو نمایس بیترت نیاند و بدرسانه، قرار داده یدازدر راه ان یرا استفاده از تمدن صنعت
 یمجموعه خارج نمود. برخ نیهمچون تلفن و کتاب را از ا یلیوسا توانیصورت، مشکل م نیاست در ا یهیاند. بدبه شمار آورده

که از  هایاز مطبوعات و آگه دیصورت با نیاند، حال آنکه در افرض نموده یگروه یهارا در زمره رسانه یکیالکترون لیصرفاً وسا
 صیضابطه تشخ دیکه با میرسیم جهینت نیاوصاف به ا نی. با امییهستند صرف نظر نما یگروه یهابرجسته رسانه قیمصاد
 یبه تعداد افراد دیحواس مورد توجه بلکه با اتیونه خصوص یارتباط ینه مجرا م،یفرستنده قرار ده تیرا نه ماه یگروه یهارسانه
 لیجماعت مخاطب است که اصطلاح وسا یعنی تیخصوص نیعملاً با توجه به ا گری. از طرف دمیهستند توجه کن امیپ رندهیکه گ

 ای نیمخاطب مع کیکه هدف آن، تماس با  کندیرا مشخص م یاصطلاح آن نوع ارتباط نینمود. ا هیتوج توانیرا م یارتباط جمع
 یهارسانه قیاز اهم مصاد توانیرا م ریز لیاوصاف وسا نی( با ا1بلکه با جمع سروکار دارد. )همان،  ست،یکوچک ن گروه کی

 و.... نترنتیا ،یغاتیتبل یهایماهواره، تئاتر، آگه نما،یمطبوعات، س ون،یزیتلو و،یدانست: راد یگروه
 

 هارسانه فیو وظا هایژگیو -5-2
 یجامعه نقش دارند دارا یدر آگاه یکه به نحو یلیابزارها و وسا ریبا سا سهیدر مقا یگروه یهارسانه هایژگی( والف
 : نمود میها اشاره خواههستند که به اختصار به آن یخاص یهایژگیو و اتیخصوص
 میقد ی. در زمانهارودیآن به شمار م یهاخصلت نیترمعاصر از مهم یبودن ارتباطات جمع یو آن عیسر: سرعت انتشار -2
چند لحظه  یو حت قهیاز راه دور به اطلاع افراد برسد. اما اکنون در ظرف چند دق یتا واقعه ا دیکشیها طول مماه یها و حتهفته

 اریدر اخت نینو یهارسانه ریو سا ونیزیو تلو ویها و رادروزنامه لهیبه وس افتدیم فاقات اینقاط دن نیکه در دورتر ییدادهایاخبار و رو
 یریکه افراد دچار حالت غافلگ سازندیرا منتشر م عیوقا عیها آنقدر سرحال حاضر، رسانه در (2۳8. )معتمدنژاد، شودیمردم گذاشته م

 هیحضور در محل واقعه، از کل یو بدون تحمل خطرات احتمال یبدون حضور در انجام کار توانیصورت است که م نی. بدگردندیم
 است. یگروه یهامعجزه رسانه نیا .دیآن مطلع گرد اتیجزئ

است. استفاده کنندگان  یتداوم انتشار در مدت زمان نسبتاً طولان یگروه یهارسانه صیاز خصا گرید یک: یمداومت انتشار -1
 نیها از اشده است که رسانه یبه گونه ا ی. در حال حاضر حتباشندیم دیجد یهاامیو در انتظار پ رندیگیرسانه خو م یهاامیبا پ
اند. به عنوان مثال خوانندگان استفاده کنندگان خود متوسل شده تیرضا یاکار بر میتقس یاند و به نوعمکمل هم شده ثیح

 که در عصر آن روز منتشر خواهد شد یعصر آن روز جستجو خواهند کرد و طبعاً روزنامه ا یهارا در روزنامه حیها اخبار صحروزنامه
 مبادرت خواهد کرد. دیروزنامه صبح به انتشار اخبار جد تیدر ادامه فعال

 ردیگیاز افراد قرار م یمحدود بوده و مورد استفاده تعداد اندک اریشمارگان بس یرا که دارا یلیوسا توانینم: وسعت انتشار -3
که اخبار خود  یمحدوده ا ثیداد مخاطبان و هم از حتع ثیهم از ح ،یگروه یهابه شمار آورد. رسانه یگروه یهارا در زمره رسانه

 یهاقدرت شبکه شیافزا یجهان برا یاز کشورها یاریدر بس ریاخ یباشند. در سالهایوسعت م یدارا سازندیرا در آن منتشر م
ها ها و حوزه انتشار برنامهکننده، شعاع عمل فرستنده تیمراکز تقو سیبه عمل آمده است و با تأس یاقدامات مهم ،یونیزیتلو

 است. افتهیگسترش 
 یها براهاست. رسانهآن نیمضام یتنوع و گوناگون ،یگروه یهارسانه گرید صیخصا ازی: محتو یو گوناگون یفراوان -0

و ارسال  هیرا ته یفراوان و متفاوت اریبس یهاامیآنان پ شتریفراوان استفاده کنندگان و جلب توجه هرچه ب یازهایبه ن ییپاسخگو
 یشده است به نحو صهیخص نیهم شتر،یتوجه مخاطبان ب لبج یها برارقابت رسانه یهانهیاز زم یکی. در حال حاضر ندینمایم

حق انتخاب به مخاطبان خود، افراد  یو ارسال مطالب تازه تر و جذاب تر و اعطا هیها تلاش دارند تا با تهکه گردانندگان رسانه
 .ندیرا جذب رسانه خود نما یشتریب
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که درکم و  ییهاشرفتیتحولات و پ لیکه به دل یرا برعهده دارند به نوع یادیز فیوظا یگروه یهارسانه امروزه: فی( وظاب
 یها را در سه دسته کلرسانه فیوظا انتویهستند. اما به هرحال م لیدخ یاز امور زندگ یاریها صورت گرفته است در بسآن فیک

 عنوان نمود.
و ارشاد مردم را بر  یینقش راهنما توانندیمردم و زمامداران م انیها به عنوان رابط مرسانه یو رهبر ییراهنما فیوظا -2

دولت  یو اجتماع یفرهنگ ،یاقتصاد یهااستی. سندیتلاش نما یحکومت یهاو برنامه هااستیس حیو توض نییو در تب رندیعهده بگ
 جادیرا ا هااستیموفق آن س یدر اجرا یاریو هم یبه همکار لینمود و تما نییشهروندان تب یراها برسانه قیاز طر توانیرا م

اتخاذ  یهااستیتلاش رسانه در جهت انتقال افکار و آراء شهروندان در خصوص س ازمندینمود. در مقابل، اداره کنندگان جامعه ن
 خواهند نمود. فایواسطه را ا کیها نقش رسانه بیترت نی. و بدباشندیم شده

. خبرها و مطالب و ندیآیبه شمار م یو سرگرم یحیتفر لیوسا نیها، از بهتردر حال حاضر رسانه یغیو تبل یحیتفر فیوظا -1
افراد را  توانندیو..... اکنون در تمام اوقات شبانه روز م ونیزیو تلو ویراد یو هنر یقیموس یهامصور مطبوعات، برنامه یهاداستان

 کنند. جادیا شیآرام و توأم با آسا یطیها محآن یدور نگه دارند و برا یکار و زندگ طیغوغا و اضطراب مح ازسرگرم کنند و آنان را 
است و  لیهرکس آنچه را که ما دارند، به تیکه در تمام ساعات فعال یارتباط عیوس یهاشبکه یو آموزش یخبر فیوظا -3

 یهاخبرها، تفسیرها و بحث نیترمختلف در سرتاسر جهان، هر لحظه تازه یهای. خبرگزارآموزندیاز آن م شتریب یلیخ یحت
ارتباط  لیوسا یو نقش اساس فهیوظ ن،ی. بنابرادهندیمخاطبان خود قرار م اریدراخت قیو دق عیبطور وس هانهیمختلف را در تمام زم

را بهتر بشناسد و با توجه به  یزندگ طیکه مح دهدیامر به انسان امکان م نیاست و هم یاجتماع یدادهایرو انیانتشار جر ،یجمع
است و طبعاً چاره  شیاطراف خو طیاخبار تازه از مح ازمندین عه( جام21خود را مرتفع سازد. )همان،  یجمع ایو  یفرد اجاتیآن، احت

ها آن یخبر فهیدرانجام وظ یاتیمهم و ح یها، امرصداقت رسانه لیدل نینخواهد داشت و به هم یخبر یهابه رسانهجز اعتماد  یا
بپردازند.  زیها ناخبار و شرح آن تدرس لینه تنها به انتقال خبر و اطلاع، بلکه به تحل دیبا یارتباط جمع لیخواهد بود. وسا

 ( 11، 2311 ،ی)ساروخان
 

 تالیجید یهارسانه -5-3
. ندیگو تالیجید یهاباشد، رسانه سریم تالیجیمجهز به پردازشگر د یها، به کمک ابزارهارا که انتشار محتوا در آن ییهارسانه

 امیو پ یاچندرسانه امیپ لیاز قب ی(، خدمات مخابراتنترنتیا یشبکه جهان ریبر شبکه )نظ یبرخط مبتن یهاها شامل رسانهرسانه نیا
 یهابسته لیاز قب تالیجید یکیزیف یهابر حامل یمبتن یهارسانه نیتبادل داده تلفن همراه همچن یهااشکال شبکه ریاکوتاه و س
اطلاعات در جامعه و رشد شگرف  یها هستند. توسعه روزافزون فناورو مانند آن یا انهیرا یهایباز ،یرسانه ا ینرم افزار

را مشخص  تالیجید یهارسانه یکشور بر رو یدست اندرکاران فرهنگ یذارگ هیدر جهان، لزوم سرما یارتباط نینو یهایفناور
 (.1: 23۳1،ی)مروج سازدیم

 نیجذب مخاطب در کمتر یهاروش زیو آنال اهویمثل گوگل و  یجهان یاطلاع رسان یهاکاربران وبگاه زانیگذرا بر م ینگاه
جامعه به  دینسل جد لیکه تما دهدینشان م سیاسپ یبوک و ما سیمثل ف ییهابالا در وبگاه یگذار ریزمان ممکن و با تأث

 اردهایلیبا حجم تراکنش م یا انهیرا یهایپر رونق باز اریو تأمل است. صنعت بس توجهکاملاً قابل  تال،یجیو د نینو یهارسانه
 یزندگ وهیش رییرسانه مدرن در تغ نیو نقش ا کسویرسانه مدرن از  نیدلار و استقبال روزافزون کودکان، نوجوانان و جوانان از ا

ها رسانه نیکاملاً هوشمندانه به ا یتا نگاه داردیما را بر آن م گر،ید یاز سو یقیحق یزندگ یمجاز یساز هیشب قیجامعه از طر
 .میداشته باش

 

 یکنش ارتباط هینظر -5-4
 ریکه بر هابرماس تأث یپردازان هیاست. نظر رفتهیپذ ریمتنوع، تأث یاست که از منابع فکر یپردازان هیاز جمله نظر هابرماس

پارسنز، همپل، لومن، بارکر،  د،یم ،یویگادامر، د دا،یدر د،یپوپر، مارکس، کنت، فرو ن،یاند از کانت، هگل، ویتگنشتااند عبارتداشته
 یشوتز، استروس، هوسرل و اعضا نکل،یگارف م،یکوهن، هابز، دورک ه،یف، گودلورر ر،یناگل، من رس،یمرتن، پ ف،دارندور ر،یلوکاچ، آ

دستاورد  باشدیآن م اگریکه خود اح -نسل دوم مکتب فرانکفورت یبه عنوان مدع هابرماس (.Ader(, 2: 2۳۳8مکتب فرانکفورت. 
 یبه صورت بند توانیهابرماس را م زیآم شیشگرف و ستا یمختلف داشته است. از دستاوردها یهانهیدر زم یمیشگرف و عظ

 یخیتار سمیالیماتر یوبر، باز ساز تیعقلان هیرنظ لیو تکم حیتصح ،یکیزیمتاف ریغ یا وهیهگل به ش یخیتکامل تار هیمجدد نظر
موسوم به  هینظر نیتدو ،یانیکنش ز هیمارکس، گسترش نظر ییگرا لیکار و تعامل نقد تقل انیم زیبر تما دیو تاک هیبا تک

 هیاز جامعه مدرن با تک ریو فراگ قیدق یفیو ارائه توص یعام کنش و کلام بشر یهاانیبن نییو تب حیعام در جهته توض کیپراگمات
 (.28، ص 2311 ،یاشاره کرد )اباذر توانیم یانتقاد هیو نظر هاستمیس هینظر یبر دستاوردها



 

01 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
4 

ی: 
یاپ

)پ
33

 ،)
ت

هش
دیب

ار
 

41
11

دو
د 

جل
 ،

 

مارکس در  رایمارکس و وبر شکل گرفته است؛ ز هیدر برابر نظر باشدیهابرماس م یکه از شاهکارها یکنش ارتباط هینظر
 ریآن قائل شد. تفس یبرا یبرجسته ا گاهیجا یماد دیو در تول دیرا کار نام یمحسوس آدم تیخود فعال یاقتصاد یهاپژوهش

 عتیخود و طب انیم یشیعبارت از پو: در دوره نخست، کار سدینویم هیدر سرما انچهاستوار بود. چن یفن ادیمارکس از کار، بر بن
: گر چه کندی. مارکس در ادامه اشاره مدهدیقرار م عتیخود و طب انیرا واسطه تبادل م شیخو تیکه انسان فعال یشیاست، پو

که در  یبا استعداد ذات یو دهد،یم رییتغ ز،یرا ن دخاص خو عتیحال طب نیو در ع گذاردیم ریتأث عتیبر طب ندیفرا نیانسان در ا
در آن  رییو تغ عتی. پس کار معطوف به طبآوردیو آن را تحت تسلط خود در م بخشدیرا تکامل م عتیخفته است طب عتینهاد طب

، 2313 یگنجد. )احمدیم یابزار تیقرار دارد و به تعبیر مصطلح هابرماس در دل عقلان یفن ادیمارکس از کار بربن فیاست. تعر
 (2۳1ص 

ما  م؟یکنیم زهیست یزیچه چ یاست. در درجه اول ما برا زی( عامل و مولد همه چStruggle) زهیکه ستمعتقد است  مارکس
و بدست آوردن خورد و خوراک،  هیاول یازهایرفع ن ی. پس ما در وهله اول برامیو بقاء داشته باش میبمان داریتا پا میکنیم زهیست

بخشند و  ییایباشند و به آن پو خیموتور محرکه تار توانندیهستند که م زهایست نی. امیکنیممبارزه  گریپوشاک و مسکن با همد
و انسان  بخشدیم تیکار به انسان هو یعنی دهد؛یم لیبرهانند. مارکس معتقد بود که کار جوهره انسان را تشک ییستایرا از ا خیتار

 فیتحر یکه مبنا یاما کار کندیم دایکار و با کار معنا پ. انسان در کندیخود را شکوفا م یانسان یهایژگیو و عیکار طبا قیاز طر
و چون  بخشدیخود را در کار تحقق م تیمارکس معتقد است انسان، انسان"نشده داشته باشد از رابطه استثمارگونه برخوردار نباشد. 

 (28۳، ص 2312)آرون،  «افتیرا باز خواهد  شیخو یچهره انسان زیجامعه ن ابد،ی ییو بند رها دیکار از ق
 زیتما نی( یافته است. در تفسیر هابرماس از اHegelهگل ) یکار و کنش متقابل را در آثار جوان انیم زیتما شهیر هابرماس

 کرده است. میکار و کنش متقابل ترس انیکه آرنت م شودیم کینزد یبحث به خط فاصل ،یهگل
 

 :جدا دانسته استدو نوع کار را از هم  یانسان تیدر موقع آرنت
 ازها،ی. هدف آن، است که ما با برآوردن نردیگیصورت م کیولوژیزیو ف هیاول یازهایرفع ن یاست که برا یتی( کار: فعالالف

آن،  یشرط انسان ای تیخاطر موقع نیو به هم شودیشناسانه بدن انسان مرتبط م ستیز ندیکار با فرآ یعنی م؛یکن دایدوام و بقاء پ
 است. یخود زندگ

و  یباق ه،یاول یازهایکه با رفع ن ستین نی. هدف ما تنها اردیگیصورت م هیثانو یازهایرفع ن یاست که برا یتی( تلاش: فعالب
 قت،ی. در حقمیببخش یتجل تیفعال نیخود را با ا تیانسان میخواهی. ما ممیبس بالاتر و والاتر را در نظر دار ی. ما هدفمیبمان داریپا

دو  نیآن، بودن در جهان است. ا یشرط انسان ای تیو موقع شودیانسان مربوط م یهست یعیطب ریبه جنبه غ کهاست  یتیتلاش فعال
کنش، بودن با  یشرط انسان ای تی. موقعشودیمربوط م یبه نسبت اجتماع یعنی یافراد انسان انیکه به مناسبات م -متفاوت از کنش

از  یها و بعد آگاهانسان یکیزیها معنا دارد. لازمه کنش، حضور فداشتن با آن رتباطو ا انگریدر کنش، بودن با د رایاست؛ ز گرانید
 کی هی. از نظر مارکس، سرماشودیقائل م زیو کار تما هیسرما انیاست. مارکس م میها ارتباط داشته باشبا آن میخواهیم نکهیا

 ای یعیطب کسرهی ییاما کار معنا ابدییافراد معنا م انیم اسباتدر حد من ه،ی. سرماعتیبا طب اسیاست و کار قابل ق یمناسبت اجتماع
است که دو  یکس نیکه نخست شودیم یمدع هیفصل سرما نیدارد مارکس در قسمت دوم از نخست یکیبه گفته هابرماس تکن

 کرده است: ییمتفاوت را در کار شناسا تیماه
، صص 2313 ،یموجد ارزش مبادله )احمد یگریرزش مصرف است و دکه موجد ا یدیکار تجر -1ساده  ایکار مشخص  -2

 :شودیم میمحسوس که مارکس بدان اشاره داشته به سه نوع تقس تیکه آن فعال دهدی( هابرماس نشان م213-21۳
 یاجتماع ریو غ یاجتماع یعنیحوزه؛  ار،یسه کنش را بر اساس دو مع نیا شودیهابرماس همچنانکه در جدول مشاهده م البته 
 تیبه موفق دنیصرفاً جهت رس کیو استراتژ یکنش ابزار کهیکرده است. به طور یبند میو درک تقس تیموفق یبه معنا لیو تما

درک  کیبه  دنیجهت رس یکنش ارتباط کهیدر آن حاکم است؛ در حال یو ابزار انهیو محاسبات خشک فردگرا ردیگیصورت م
 .ردیگیصورت م یمشترک و هم فهم

 تیموفق یکه به سو یاجتماع ریاست با حوزه غ ی( کنش عقلانaction -instrumentl) یهابرماس، کنش ابزار دگاهید از
و به  یبا حوزه اجتماع یاست عقلان ی(، کنشstrategic - action) کیاست؛ حال آنکه کنش استراتژ افتهیجهت  کیتکنولوژ

کنش نوع  کنندیرا همسو و هم جهت م شانیهاهدف مشترک کنش کی هب یابیکه در جهت دست شودیمربوط م یعمل کنشگران
 نیاست. ا افتهیجهت  یدرک واقع کی یاست که به سو ی( است و تنها نوع کنش عقلانCommunicative) یسوم، ارتباط

 کینش استراتژبا ک ژهیو یو تفاوت باشدی( برخوردار مintersubjective) یجنبه بین الاذهان کیاست که از  یکنش تنها کنش
برخوردار  یخود خواه زشیبنا شده و از انگ تیانسان یاست و بر رو یو عقلان ستین یهرگز رقابت یدارد؛ چرا که کنش ارتباط

 برخوردار است. یالاذهان نیب یدرک همکار کیاما از  باشد؛ینم
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محدود کرده است.  باشد،یم یو ارتباط کیکه کنش استراتژ یبا حوزه اجتماع یها عقلانتوجه خودش را به کنش هابرماس
 : شود یدر داخل دو نوع کنش طبقه بند تواندیخود م کیکنش استراتژ

 (Overtly - Actionکنش آشکار ) -1 (Covertly - Action) دهیکنش پوش -2
 شود. میآگاهانه تقس بیناآگاهانه و فر بیبه دو نوع فر تواندیم زین کیاستراتژ دهیپوش کنش

 یدادگاه یندهایو فرآ هایباز هیو شب باشدیبرخوردار م یکارگزار رقابت کیاشاره دارد که از  یآشکار به کنش کیاستراتژ کنش 
اند. هستند، آگاه ریدرگ یرقابت ندیفرا کیدر  نکهیبه ا لانیو وک ندینماینقش م یفایاست که همه مشارکت کنندگان در آن آگاهانه ا

 کیخبر هستند. نوع نخست کنش استراتژ یناآگاه و ب یدارد که همه از عاملان رقابت یاره به کنشاش دهیپوش کیکنش استراتژ
که مشارکت کنندگان از دستور و برنامه  ییجا ند؛یآیم دیپد یدئولوژیا فیتحر قیهستند که از طر یناآگاهانه ا یهابیفر دهیپوش

 هادهیموضوع کنش، ا نجایآگاهانه هستند در ا یهابیفر دهیپوش کیتراتژناآگاه هستند. نوع دوم کنش اس دهیپوش کیکار استراتژ
 (Jay,4:2۳۳1آگاه هستند ) باشد،یهدفمند م یکه هست دهیپوش کیاست و کنشگران از دستور کارکنش استراتژ

 یعنیح است؛ و سوار شدن مطر ،یرگیهدف تسلط، چ ،یدر کنش ابزار نکهیمهم توجه کرد و آن ا یبه نکته ا دیبا نجایا در
منافع خشک و  م،یانگاریخود م یازهایرفع ن یبرا یو منبع انرژ نیرا به عنوان پمپ بنز عتیانسان و طب دگریبه قول ها یوقت

است، منافع مشترک، حرف اول را  تیبه موفق یابیهدف، دست نکهیضمن ا کیستراتژدر ا کهی. در حالشودیحاکم م ییسودگرا
. منافع ردیگیمشترک صورت م یزیبه اهدافمان برنامه ر یابیدست یو برا شودیحاکم م یو هم جهت ییهم سو کیو  زنندیم

 است. یبلکه صحبت از منافع جمع دینماینم فاءیا ینقش نجایدر ا یفرد

 

 و هنر یکنش ارتباط یابعاد نظر لیتحل -6
به  میتوانیزبان است که م قیهابرماس به حساب آورد. ما از طر یکنش ارتباط شهیاند یهسته مرکز توانیزبان را م اساساً

است که افراد به کمک آن،  یزبان ابزار واسط رایز م،یکن دایو توافق دست پ گرانیگذاشتن و اقناع د ریو مفاهمه و تأث یکنش ارتباط
 یبه توافق دنی. زبان در رسکنندیبازگو م زیرا ن گریکدیکنش  یهابرنامه ط،یشرا ای تیبه وضع بوطمر فیضمن گفتگو بر سر تعار

و در صدد رفع  میرا بشناس مانیهااختلاف میتوانیزبان است که م قی. ما از طردینمایم فاءیا یدیاز گفتمان است نقش کل یکه ناش
 یریزبان در جامعه پذ .کندینم دایتحقق پ یواقع یکه بدون آن تعامل به معنا ددار یخاطر زبان جنبه محور نیو به ا مییها برآآن

. زبان میدرک کن یرا به آسان دهیچیپ یساختارها میتوانیو به کمک ساختار زبان است که ما م نهمهیدارد. با ا یدینقش کل زین
 یگفتمان چیه رایدر ارتباط است ز زیبا گفتمان ن دهد،یاز ابعاد آن را شکل م یکیو  شودیمرتبط م یبا کنش ارتباط نکهیضمن ا

 .ردیگیزبان صورت نم بدون
 یزیبر آورده است تنها چ عتی. آنچه ما را از طبدیگویم اشهیافتتاح یدر سخنران 2۳۳4زبان در سال  تیدر باب اهم هابرماس
ما به عنوان  یبرا یریپذ تیساختار زبان است. که استقلال و مسئول قی. از طرباشدیو آن زبان م میشناسیرا م تشیاست که ماه

و بند  دیوفاق جهانشمول و فارغ از ق کیبه  یابیهدف دست انگریجمله ما، به صراحت ب نیخست. نشوندیمفروض مطرح م یقیحقا
 (8۳، ص 231۳ ،یرزی)پ“ است

 یهمانقدر که کاربران با زبان سخن م رایوجود دارد؛ ز یارتباط متقابل کیزبان و کاربران  نیتوجه کرد که ب دیاوصاف با نیا با
 یگرید زیو نشان دهنده چ تیزبان هم چنان شفاف تیهابرماس، غا یخاطر برا نی. به ادیگویبا کاربران سخن م زیان نزب ند،یگو

 .سازدیم زیمتما گریرا از همد یسه کارکرد زبان هابرماس بودن است.
بر  ینمونه کنش کلام کیدارد و به صورت  ینیدر جهان ع یزیزبان اشاره به چ ی(: کارکرد شناختCognative) یشناخت-2

 .شودیم میها ترسنمونه یرو
 تیمشروع تیدارد و اهداف آن تثب یاشاره به جهان اجتماع ،ی(: استفاده و کارکرد ارتباطCommunicative) یارتباط -1
 .شودیم میها ترسکننده میتنظ یو بر رو باشدیم یشخص نیروابط ب
صحبت کننده دارد. پس زبان  ییو خودبازنما تمندین ،یاو اشاره به جهان ذهن دگاهیاز د یانی(: کارکرد بExpressive) یانیب -3

 زین یو وضعیت کلام آرمان یبلکه بر گفتمان، حوزه عموم دهدیم لیاز ابعاد آن را تشک یکیدارد و  ریتأث ینه تنها بر کنش ارتباط
 (Baert,2۳۳8;203) کندینم دایمعنا پ هانیکدام از ا چیبدون زبان ه رایدارد؛ ز ییبسزا ریتأث

است  یتیهنر فعال ،یشربول دهیبر آن دارد. به عق ییبسزا ریتأث دهدیم لیرا تشک یکنش ارتباط یاز ابعاد اساس یکیهنر  اساسأ
 که:

 .داردیعرضه م اکلیه نیتصورات را با ا -1. دینمایارضا م اءیو اش اکلیما را نسبت به ه یعشق ذات -2
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 لهیاحساس است که از خارج، بوس یورون هنر، تجل دهی. به عقکندیزمان لذت را بر احساسات و عقل ما اهداء م کیدر  -3
 ،ی)تولستو ابدییهستند انتقال م ینیالفاظ که تابع اوازن مع ایاشارات و حرکات،  یاز راه توال ایها ها، رنگها، شکلخط بیترک

 (.01، ص 2311
 زد؛یخ یبخش هستند به دفاع برم ییهنر معاصر که واجد توان بالقوه رها ییهااز آن گونه تهیمدرن یدر گفتمان فلسف هابرماس

از مفهوم  یبخش به طور جد ییو پروژه رها اتیاخلاق ،یارتباط تیدادن و مرتبط ساختن هنر با عقلان وندیحال با پ نیدر ع
از اشکال هنر  یو دفاع و یو معتبر به مثابه نف لیآدورنو از هنر اص یهنجار یابی. هابرماس ارزشردیگیاستقلال هنر آدورنو فاصله م

 .کندیرد م ورزند،یمقاومت م یشدن به گفتمان قرارداد کیرا که در مقابل مفاهمه و ارتباط و نزد یستیمدرن
 یاز توان ارتباطآلبرشت ولمر  یعنی یهمکار و ینکرد ول یهنر چندان بحث تیاشکال و ماه رامونیگفت که هابرماس پ دیبا

 یشناخت ییبایز هینظر یآدورنو، همانند هابرماس به بازساز هیعل ریانتقادات اخ ی. ولمر در پاسخ به پارهاکندیهنر شدیدأ دفاع م
 دگاهی. از دورزدیم دیآن تاک یکه بر توان بالقوه ارتباط پردازدیدرباره هنر مستقل م یجزم ریباز و غ یا هینظر یآدورنو در راستا

 یشناس ییبایبتواند ز دیبسط دهد، در آن صورت شا یو ترابط یمفاهمه ا یآدورنو را به گونه ا تیمفهوم عقلان یولمر اگر کس
 آن را بسط و گسترش دهد. ودرک کند  یبا کاربرد یعمل یبه گونه ا زیرا ن یو قتیحق

را در شکل  «تیافول ذهن» یانبه، نوعهمه ج ییقهقرا ریو توحش در شرف وقوعه و س تیبربر»است که  نیا نیول ترس
آدورنو  یانتقاد هیاز دل روح نظر تیمجدد ذهن دیو تول شیکه تنها به مدد هنر مستقل و بازا کندیم جادیا یطانیچرخه حوادث ش

 ءیهنر در مقابل ش یکن انیو بن یرانگریو ،یبخش، توان ارتباط ییاز نقش رها دورنوبه مقابله با آن برخاست. آ توانیاست که م
از شناخت نسبت به  یشکل والاتر رایز رد؛یگیقرار م ینیو ع ینظر هنر در مقابل علم اثبات نیاز ا کردیجهان دفاع م یگشتگ

 دگاهیشده است. از د یریجهت گ نیراست یهاهو تحقق خواست قتیحق یجستجو یاست و ذاتاً به سو یخیتار سیو پراکس اتیغا
. دینمایموجود را چنانکه هست باز م تیتنها واقع یعلم اثبات میدانیاست. بر عکس چنانکه م یندگیآدورنو هنر مشحون از عنصر آ

را به  یدار هیرماس ییبر اساس اقتصاد کالا یابزار تیشدن عقلان ریشناسانه، همه گ باینگرش ز لهیبوس تواندیم یانتقاد هینظر
 شیدایبه پ تواندیم یدر سطح فرد یشناخت بایبکشد. در حال حاضر نگرش ز ریدر آن به تصو یساسا راتییتغ جادیمنظور ا

 .نجامدیب یءگونگیش تیمعارض با وضع تیعقلان
که هنر را مورد لحاظ قرار  یزیاست چ یهیکه: اکنون بد کندیجمله شروع م نیخود را با ا یجامعه شناس هیکتاب نظر آدورنو

هنر  اتیحق ح یو مهم دانست: نه خود هنر را، نه هنر را در ارتباط با آن کل و نه حت یآنرا قطع توانیوجه نم چیبه ه گریندهد د
کند و در برابر آن  یریجلوگ یابزار تیعقلان یمنف یامدهایاز پ تواندیکه م یتنها عامل تهیمدرن یایرا. آدورنو معتقد است در دن

 (.111-111، صص 2381 ،یاست )نوذر یرتباطتوان ا یمقاومت کند هنر است چون دارا
 یعلم ،یهنر ،یبه آثار ادب اتیدارد. ادب یاساس ریو بر آن تأث دهدیم لیرا تشک یکنش ارتباط یفیابعاد ک نیاز بهتر یکی اتیادب

 تیو تقو ختنیبرانگ زیو ن یانسان لیاص یهاشهیو عواطف و اند یزندگ قیو حقا هاتیواقع انیکه به قصد ب ندیگو یم یلیو تخ
 (.31۳، ص 2314شود )انوشه،  یگردآور ایگذار سروده، نوشته  ریو تأث نیو دلنش رایگانسان به زبان رسا و  لیتخ

 جادی. امیتفاهم و درک متقابل برس یبه نوع میتوانیآن م قیاست که از طر گرانیتعامل و کنش با د جینوع را انگریب ات،یادب
آن نه تنها  قی. ما از طرشودیاذهان م وندیباعث پ اتیادب قتیاست. در حق اتیکنشگران از اثرات ادب نیب ینوع رابطه فکر کی
 .میارتباط برقرار کن زین یمیگذشته و قد یهاسلبلکه با ن ندهیبا آ میتوانیم

از آن،  شتریخود مخاطب و ب کندیم یسع اتی. ادبکندیم جادیا داریپا ینوع کارکرد ارتباط کی ،یزبان یهایژگیو لیبه دل اتیادب
داشته باشد. در  تواندیم یداریپا ریتأث کندیو اقناع م ختهیچون عواطف فرد را برانگ اتیقرار دهد. ادب ریعواطف او را تحت تأث

 ختهیانسان باعث برانگ هیکنشگران بود و به خاطر لطافت روح نیشعر عامل ارتباط ب یارتباط جمع لیوساگذشته به خاطر فقدان 
 یغاتینقش تبل اتیادب قتی. در حقکندیم جییته گریتعامل با همد یمردم را برا اتیادب شد،یارتباط م یها براشدن احساسات آن
 .دینما غیرا تبل یا دهیو عق شهیاند خواهدیآن م قیدارد و شاعر از طر

اصطلاح در  نیمطرح است. ا یگذار ریتأث تیریمد ات،یدر ادب میبنام ات،یآن را ادب میتوانیگذار نباشد ما نم ریتأث اتیادب اگر
که شخص را در  کندیجهت عمل م نیدر ا یرگذاریتاث تیریاو مد دگاهیاز د دیگافمن مطرح گرد نگیتوسط ارو یجامعه شناس

 یصد نکرده اق یهافاحش و کنش ینابجا، خطاها یهاقصد نکرده، دخالت یمانند اداها ،یمترقبه ا ریغ یهارشته کنش کیبرابر 
 (.1۳1، ص 2311 تزر،ی)ر“ محافظت کند یچون صحنه ساز

. شاعر با شعر ردیگیصورت م خیدر طول تار نیمخاطب دیبر آراء و عقا ریدر جهت تأث شتریب اتیدر ادب یگذار ریتأث تیریمد
نوع واکنش مناسب را در  کیکه  یآنان نفوذ کند به طور یهاشهیبر اند یبه نوع نیقصد دارد ضمن برقرار کردن تعامل با مخاطب

نفر  کیخوانندگان به  نیاگر ا یرا مد نظر دارد؛ حت یبه هنگام نوشتن، خوانندگان سندهی. هر نوزاندیآنان نسبت به اشعار خود برانگ
 گریگفته شود. از طرف د یمگر آنکه به کس شود؛یبه طور کامل گفته نم یزینفر هم خود او باشد. چ کیخلاصه شود و آن 
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 یکیدو کس الزاماً  نیگفته شده باشد. ا یکس یابتدا برا نکهیگفته شود مگر ا یبه کس تواندینم یزیرا هم گفت که چ نیا توانیم
 وجود دارد؟ یادب نشیآفر یخواننده و مخاطب از همان ابتدا گریباشند. به عبارت د یکیکه  دیآیم شیبندرت پ یحت ستند؛ین

 یدر حال امیاست که چگونه پ نیداد ا حیتوض دیشخص محدود باشد. در واقع آنچه را با ایفرد،  کیبه  تواندیمخاطب م گروه
 نیدر هم یادب ریو غ یاثر ادب نی. تمام تفاوت بکندیرا هم چنان حفظ م رشیخود را عوض کرده تاث یمعنا زین یو گاه رندهیکه گ

گروه فقط  نیا یاگر گاه یو چه در عالم واقع( با گروه مخاطب خود )حت الیاثر )چه در خ نندهیآفر لاًماندگار نهفته است. معمو ریتأث
قرار  ریتحت تأث خواهدیکه م ی. گفت و شنودستین زهیانگ یغرض و ب یکه هرگز ب کندیآغاز م یخود او باشد( گفت و شنود

 یگفت و شنود به هر حال گفت و شنود نیشود، ا یدیموجب نا ام یببخشد، آزاد کند، حت یتسل اورد،یب یبدهد، متقاعد سازد، آگاه
که بعد از انتشار  یکه گروه مخاطب آن، با خوانندگان ندیگو یم یرا کار کرد ی. اثرکندیم بیرا تعق یدارد و منظور و یتیاست که ن

(. خواندی)به گفت و شنود فرا م گانهینام و نشان را به مثابه ب یبر عکس، خواننده ب یمنطبق باشد. اثر ادب خوانند،یاثر، آن را م
را  زیهمه چ شنود،یرا م زیهمه چ ند،یبیرا م زیاست که همه چ ینامرئ یاو موجود ستیکه ن داندیو م ستیخواننده در جلد خود ن

و  سدینویخواننده م یبرا سندهیداشته باشد. نو یکه بر او تعلق ندارد وجود واقع یآنکه در گفت و شنود یب فهمدیو م کندیحس م
 یبه کنش ارتباط زین گرانیبه واسطه آن با د تواندیتعامل برقرار کند م سندهیآن اثر با نو قیاز طر تواندیخواننده م نکهیضمن ا

 یبا کس وندیمگر در پ ستین سندهینو یکه کس میریگیم جهیها نتبحث نی(. بر اساس ا11-11، صص 2311 ت،یبپردازد )اسکارپ
 .گرید

 

 یریگجهینت -7
داشته  ایزنده و پو یتئاتر میخواهی. اگر متابدیرا بر نم یو اطلاعات یکیتکنولوژ یایاز دن یروزگار ما ماندن در گذشته و دور

 یهارسانه یگردد. هنر تئاتر و تکنولوژ لیمعمول تبد یکردهایاز رو یکیبه  دیبا دیمدرن و جد یهایاستفاده از تکنولوژ میباش
 جینموده و نتا یرا ط یدر روند رشد خود مراحل مختلف کیکه هر  یا دهیدو پد بی! مسلماً ترکیآور تشگف بیچه ترک تال،یجید

آورد، نشان داده است که  دیکه پد یخود و آثار خیتار یبه گواه زین شیبحث و مطالعه دارد. هر نما اریبس یاند، جاداشته یشگرف
 ت.زمان خود بهره مند بوده اس یهمواره از تکنولوژ

 افت؟یمطلوب دست  یبه کنش ارتباط شیبر هر نما تالیجید یهارسانه یگذار ریبا تأث توانی: چگونه منجاستیسؤال ا حال
است. شناخت کلاً به واسطه تجربه  یبه تفاهم ارتباط یابیدست  یکنش ارتباط شینما د،یکه قبلاً به آن اشاره گرد یهمان طور

 است. انیروزانه آدم یو ارتباط ذهن یکلام و روابط تفاهم یبر الگوها یمبتن اختشن یندهای. و فرآشودیحاصل م یاجتماع
 کیرا در تئاتر به وجود آورده است استفاده از تکن یا ژهیو یکه تحول و نوآور یریتصو یهاو رسانه یبصر یهااز جلوه یکی

 زیاز اتفاقات ن یگریبود به بعد د یدر صحنه جار شهیکه هم یعیاز اتفاقات زنده و طب یمخاطب را به گونه ا دیو ... بود که د دئویو
آن با  یتئاتر افزوده بلکه فرا تیبر جذاب دئویو یریدر استفاده از بکارگ یباشناسیو ز یکیاپت یهاجلوه تنهاجلب کرد. حال آنکه نه 

سطح سواد  شیدر افزا میعظ یانقلاب گرددیظاهر م شیکه بر پرده نما یو مستند یآموزش یهالمیمستور در ف یمضمون و محتوا
 .آوردیمخاطب بوجود م یهایو آگاه
 یگفت: همان طور که هدف کنش ارتباط توانیرسانه بر مخاطب تئاتر است و م یگذار رینقطه عطف تأث نیموضوع هم نیا و
 شیمشترک در مخاطب نما حس تعامل و تفاهم کیبوجود آوردن  زیاست هدف رسانه در تئاتر ن یبه تفاهم ارتباط یابیدست 
 یبه صورت ادراک یکی: ساختیرهنمون م شرفتیبه تکامل و پ قیهابرماس در استدلال خود نوع انسان را در دو طر ورگنی است.

ها که تحت عنوان تعامل صورت انسان انیم یالاذهان نیدر مبادلات و روابط ب یبه صورت اخلاق یگریو د عتیدر روابطش با طب
که -و تئاتر و گراف یپرتو افکن یقیموس -نمایس-ونیزیبالاخص تلو تالیجید یهانهرسا یگذار ریتأث تیهدف و نها. رفتیپذیم

 .آوردیپرده بوجود م یبر رو لمیپخش شد ف ریو تصو گریهم زمان از باز یریانسان بوجود آوردن تصو
که هابرماس  یکنش ارتباط تیتوجه به هدف و نها. با کندیرا هموارتر م یاثر هنر تینیو احساس در قالب ع تیذهن تجسم

که  یطیبلکه هدفشان را در شرا ستندیسان ن یشخص تیوجه در فکر موفق چیبه ه یو کنش ارتباط لیکه: افراد دخ کندیاشاره م
را در تأثر  شیاهداف و آمال خو نیتریعال یتالیجید نینو یها. رسانهسازندیم هنگمشترک برخوردار باشند هما تیهمه از موقع

اند. بلکه با توجه به محصور ننموده یتالیجیروز د یهای( و فناورaesthetic) یباشناسیبر تئاتر آموزش فقط به بحث ز یگذار
در بالا  یسع یو جامعه شناس یاعم از ارتباطات و روان شناس یعلوم انسان یهارشته ریبا اهداف سا شیخو یتعامل و همگام ساز

 یهاقرار دادن نگرش ریغلط جامعه و تحت تأث یباورها حیو تصح یدانش و آگاه شیمخاطب و افزا یابردن سطح سواد رسانه
 سازند. نمونره شینما کیهنگام تماشا کردن  یعلم و دانش و اگاه عیرف یهاافق یها را به سوآنان، آن یافراد و رفتارها

علاوه بر  زین یتالیجید یهااست رسانه یبه تفاهم ارتباط یابیدست  یهدف کنش ارتباطهمچنان که گفته شد؛  نیبنابرا
از  یریبا تماشاگر و مخاطب با بکارگ گریارتباط سالم و سازنده باز جادی( در ایروز تئاتر یکیو تکنولوژ یبخش بای)ز یهاجنبه
. هر قدر دینما جادیها اآن نیمشترک در ب یتفاهم ارتباط یبستر مناسب برا کیدارد تا  یسع ازیمورد ن یو انسان یفن زاتیتجه
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 شتریمخاطب و رسانه ب نیب یبه همان مقدار رابطه اجتماع ابدیافزون  یتئاتر تالیجید یهایدانش روز مخاطب از فناور یآگاه
 .شودیم
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