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 یده ـچک
 

. دارد گسترده یبدل شده و مفهوم یینمایعنصر س نگرتریانیاست که به ب ییو محتوا یکیمفهوم تکن کی لم،یدر ف هیسا
برخوردار است، مساله  ییو ضرورت بالا تاهمی از آن لیتحل نیقابل خوانش بوده و همچن یدهیپد هیمسئله که سا نای
 یدرون میمفاه عیانتقال سر یابزار برا نیاز قابل خوانش بودن ا یینمایس هایاز سبک یاری. بسباشدیمقاله م نیا یدیکل
 یو کارکردها میشده است، مفاه یسع یلیتحلیفیبر روش توص هیمقاله با تک نای در. اندبه مخاطبانشان استفاده کرده لمیف

 لیبه تحل ه،یسا ییمعنا یدهاکارکر یراستا ضمن بررس نیدر ا نیبنابرا. ردیمورد تامل قرار گ لمیدر ف هیسا یساختار
سبک،  نیمطرح در ا ایمالت به عنوان نمونه نیشاه لمیف تینوآر پرداخته شده و در نها لمیو کارکرد آن در ف هیسا میمفاه
 .شودیم یو بررس لیپنهان در ارتباط با کاراکترها هستند، تحل میمفاه رندهیکه در برگ هیبر فرم و اندازه سا دیبا تاک
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 مقدمه -1
 مرئیدار است که باعث ی فامی به نام نور، اشعهباشد. در واقع روشنی یا همان پدیدهتاریک و روشن یکی از عوامل بصری می

ی مهم منشاء بوجود آمدن سایه است. هرگاه مانعی بر سر راه نور بوجود آید، سایه شود و همین پدیدهپیرامون می شدن جهان
-که از کودکی برای ما یک معما بوده؛ معمایی گاه شیرین و گاه ترسناک، و به قدری آشنا که در نظر انسان شود. سایهتشکیل می

ای که با ی طبیعی دیگری دلیلی علمی و عادی برای آن وجود دارد. پدیدهمانند هر پدیدهای طبیعی باشد و های عادی شاید پدیده
العاده و جادویی برای به تصویر کشیدن کند. سایه از دید یک هنرمند ابزار فوقوجود تجسم مادی، برای ما نمایی ماورایی ایجاد می

تواند باشد که به کمک آن ت و هر مفهوم غیرعادی دیگری میآمال و آرزوها، ترس و وحشت، آرامش و تنهایی، توجه و حمای
شود، چراکه تواند به بهترین شکل ممکن بیان کند. در این پژوهش به نقش گرافیکی سایه در سینما پرداخته میاحساس خود را می

ت. بنابراین ابتدا ضمن کنکاش در ی سینماسشناسانهگرترین مفاهیم زیباییسایه یک مفهوم محتوایی و تکنیکی دارد و یکی از بیان
باب سایه و مفاهیم آن، به کارکردها و ساختار گرافیکی سایه در سینما پرداخته شده و پس از شرحی بر ژانر نوآر، کارکردهای 

 گردد.معنایی گرافیک سایه در فیلم شاهین مالت تحلیل می

 

  روش تحقیق -2
تحلیلی رای دستیابی به اهداف تعریف شده از روش تحقیق توصیفیهای کیفی است که بی پژوهشاین پژوهش در حوزه

استفاده شده و اطلاعات ضروری آن به شیوه کتابخانه ای گردآوری شده است. در این مقاله به نقش ساختار گرافیکی سایه برای 
 شود.های تاریخی پرداخته میهای فرهنگی آن در دورهپیشبرد معنا در سینما بر اساس نشانه

 

 پیشینه تحقیق -3
 های مرتبط به شرح زیر است:های ایراندک، سیکا و نورمگز پژوهشطبق گواهی پایگاه

 نامه:پایان -الف
کیانوش جهاندیده در  سینما، ارشدتئاتر، کارشناسی، دانشکده سینما2033هنر، ، دانشگاه«پردازی در سینماشناسی سایهزیبایی»

آفریده شدن سایه در سینما از لحاظ ابعاد فرهنگی و تحولات تاریخی آن در سده بیستم میلادی و نامه به تحلیل چگونه این پایان
نوآر پرداخته و قبل از بررسی سایه  همچنین به نقش سایه در ژانرهای مختلف همچون گانگستری، وحشت، رئالیسم شاعرانه و فیلم

یه در ادبیات و فرهنگ عامه مردم ایران و جهان نیز پرداخته شده های سادر مدیوم سینما، نخست به طور مختصر به بررسی ریشه
 است.

 مقالات: -ب
(. پرویز جاهد در 13تا21)از صفحه  2011، مجله کتاب ماه هنر، آذر «شناختی سینمای آلمانآلمان زیر سایه ترس تاریخ روان»

شود که سینمای واقعی آلمان بعد از جنگ بوجود فته میپردازد و گاین مقاله به بررسی سینمای آلمان بعد از جنگ جهانی اول می
بندی های این سبک از قبیل نورپردازی، استفاده از خطوط اریب و زیگزاگی در طراحی صحنه و قابآمد. همچنین با بررسی ویژگی

 دهد.از جنگ را شرح میشود، مفاهیم سینمای آلمان بعد دکورهای غیرواقعی و تخیلی که باعث بوجود آمدن استعاره در فیلم می
 (. 121تا 280)از صفحه 51، شماره2082، مجله هنر، تابستان «ی فیلم صامتهای سینمایی در دورهسبک»

های این های این نوع سینما که حتی آثار بعضی از کارگرداناحمد ضابطی جهرمی در این مقاله به سینمای صامت و ویژگی
 پردازد. تاثیر گذاشته است، میدوره تاریخی برروی سینمای ناطق هم 

 (.281تا  280)از صفحه  3، شماره 2010، مجله هنر، پاییز «اکسپرسیونیسم در سینما»
لوتر آیزنر)مترجم: امیر مینایی( در این مقاله به بررسی سینمای اکسپرسیونیسم و هدف اصلی آن که نمایش برونی دنیای 

ی طلایی سینمای آلمان را  بعد از پردازد و دورهنفرت، عشق و اضطراب می درونی بشر است، با عناصری چون احساس ترس،
 کند.جنگ جهانی اول و با سبک اکسپرسیونیسم معرفی می

 (.131تا  130)از صفحه  5، شماره 2010، مجله نقد سینما، تابستان«اکسپرسیونیسم»
های متمادی اکسپرسیونیسم و آثاری که در این سبک در سالزولاند شنایدر)مترجم: گیلدا ایروانلو( در این مقاله به سینمای 

 کند.های هر یک از این آثار را بررسی میپردازد و ویژگیبوجود آمده، می
 (.232تا 282)از صفحه  58، شماره2081، مجله هنر، «فیلم نوآر )سینمای سیاه(»

برای پاسخ به نیازهای فرهنگی آن دوره شکل گرفته و  رابرت کالکر )مترجم: علی عامری مهابادی( به بررسی فیلم نوآر که
 پردازد.ها میهای آنویژگی
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 نور و سایه -4
دار است که باعث ی فامای به نام نور، اشعهباشند. در واقع روشنی یا همان پدیدهتاریک و روشن یکی از عوامل بصری می

توجه هستیم. نور عبارت است نه و چنان برای ما آشنا است که به آن بیای از جهان روزاشود. نور پارهشدن جهان پیرامون میمرئی
نماید و به عبارتی نور آن قسمت از کیلومتر از منبع نور تشعشع می 333/033نهایت ریز به نام فوتون که با سرعت از ذراتی بی

 (.1: 2035)فخرایی، شود گذارد و دیدن را سبب میطیف الکترومغناطیس است که برروی چشم انسان اثر می
گویند؛ یعنی در واقع پیدایش سایه آید که به آن سایه میی بوجود میحال اگر در این مسیر جسمی مانع از عبور آن شود، پدیده

ها قابل تشخیص نیستند، یا اگر به نور وابسته است. به طوری که اگر منبع نور ضعیف باشد )مانند نور خورشید در هوای ابری( سایه
بخشی فقط از طریق بخشد. این عینیتشود. بنابر این نور است که به تصویر عینیت میای تشکیل نمیجایی نور نباشد سایه در

اند. سایه های ایجاد شده توسط زوایایی است که درست انتخاب شدهفضاسازی نیست، بلکه از طریق تبلور فضاهای دیداری و سایه
 ی نور است. یکدیگرند و در این ارتباط وجود سایه، خود نشانهو نور در یک موازنه مرتبط مکمل 

 توانند خود را پدیدار سازند:ها به سه حالت میسایه
 ها لازمه خلق تصویر فضایند.سایه -

 شان از لحاظ گرافیکی مهم هستند.ها به خاطر تاریکیسایه -

 توانند به خودی خود موضوع باشند.ها دارای شکل هستند و میسایه -

کند که با ی است که تجسم مادی دارد، اما در خود پر از راز و رمز است و مفهومی ماورایی در ذهن ما ایجاد میاایه پدیدهس
کند، پنهان یابیم که سایه چگونه شکار میهای سایه در میتواند گویای معنای دراماتیک تصویر شود. با ویژگیهای بسیارش میفرم
شود حالت خاصی در ما بوجود آید و یا زمان اندازد و باعث میکند، ما را به اشتباه میبیر ما را مغشوش میکند، تعدارد، غلو میمی

کننده بسازد و یا با پنهان کردن چیزی در ما ایجاد تواند از یک موضوع هیچ، تصویری خیرهکند. همچنین میمی خاصی را القا
ی ظریفی در که نقش برانگیزنده -به تصویر کشیدن احساسات درونی از نور و سایهتوان برای بنابراین می انتظار و تعلیق کند.
استفاده کرد تا با کمک این عناصر و به کارگیری تکنولوژی موجود بتوانیم آن احساسات را در تصویر بیان  -کندزندگی ما بازی می

 اند: کنیم. سایه خاستگاهی چند وجهی دارد و اساساً بر سه نوع
 شوند.های روی خود موضوع که از خطوط مرزی سطح خود موضوع ایجاد میای نوع اول: سایههسایه -

 آید.های نوع دوم: سایه موضوع در نزدیکترین سطح به وجود میسایه -

افتد و معمولاً باعث تحریف های موضوعات دیگر است که بر روی موضوع اصلی میهای نوع سوم: سایهسایه -
 شوند.)شکل موضوع( می

های ای هستند که ویژگیها خواه با نور طبیعی و خواه با نور مصنوعی و هنر نورپردازی، از نظر بیانی نیروی برانگیزندهسایه
های تصویری را ایجاد کرد و با توان به کمک آن جلوهباشند. بنابراین نورپردازی هنری است که میانگیزی را دارا میهیجان
های سینمایی شخصی و و هنر آرایش و کنترل نور، به سایه در سینما رسید، که در برخی سبکهای خلاق نورپردازی تکنیک

 (.85:2013شناسانه است )میلرسون، ای برای رسیدن به مفاهیم زیباییهمچنین ژانرهای سینمایی، پدیده
 

 ساختار گرافیکی سایه در سینما  -5
سازد، پنهان آمیز است، آشکار میمکاشفه آیدی که از طریق نور بوجود میااست. و سایهنور عنصر اصلی در سینما و تلویزیون 

سازد و آفریننده بخشد، خشن میکند، لطافت میبخشد، غلو مینمایاند، جلوه و جلال میکند، زیبا را زشت و زشت را زیبا میمی
ی شناسانهگرترین مفاهیم زیباییبه بیان یک مفهوم تکنیکی و محتوایی که (.22:2013ی فضاست )میلرسون، تصویر و سازنده
هایی مربوط به شخصیت ی نظریهی تاریخی از ابعاد فرهنگی برخوردار بوده و نیز عموماً در برگیرندهدر هر دوره .اندسینما بدل شده

معین و الفبایی پیوسته در هنر یک زبان است، نوعی زبان با دستور زبانی ناحال هنر گرافیک، (. 2033:30)عسگری ابیانه، است بوده 
ای از توان آن را مطالعه کرد نه آموخت. در نهایت گرافیک حیطهحال گردش. قوانین نامشخص گرافیک به آن معناست که فقط می

گیری از ابزارهای جادوی همچون فرم و باشد. این هنر با بهرهای میهنرهای تجسمی است و دارای کاربردهای متنوع و گسترده
  رساند.پردازد و پیامی تصویری را از این طریق در کوتاهترین زمان ممکن به مخاطب میه جستجوی معناهای مختلف میرنگ ب

و جذب  هادر سینما این ابزارهای گرافیکی نقش بسیار محکمی دارند، زیرا زبان مشترکیست که سبب جلب توجه و شکار چشم
مخاطبش تاثیر بگذارد و همانطور که تواند به سرعت بر روی از این ابزارها میهنرمند سینما با کمک گرفتن  .شودمخاطبین می

گفته شد چشم را به شدت به خود جلب کند، تا به معنا برسد. رسیدن به این معنا در پیام بصری فقط نتیجه استفاده از این ابزارها در 
سایه برای تا پیامی یکسان را در بین مخاطبینش انتقال دهد،  باشد.نیز مهم می کنار یکدیگر نیست، بلکه چگونگی استفاده از آنها

اربرد سایه در   .بتواند گویای معنای دراماتیک تصویر شودگیرد تا پر رنگ کردن معنا در سینما از این هنر و ابزارهای آن کمک می
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نشر در حال گسترش و تیرگی وجود شود. در این سینما سایه ناشی از های اکسپرسیونیستی آلمان آغاز میسینما از فیلم
ای است که از ها، سایه نه تنها سوی تاریک فرد بلکه نمادی از سوی تاریک و گسترش یابنده جامعههاست. در این گونه فیلمانسان

 (.08:2032زده و سرکوب شده است )جهاندیده، واقعیت روی برتابانده است. سایه نشانی از سرنوشت محتوم ملتی جنگ
 

 
 (https://www.denofgeek.com) ،یگاریمطب دکتر کال لمیاز ف یینما -1ل شک

 

های گوناگونی به کار گرفته شده که مهمترین آنها در کنار گونه وحشت، ها و چرخهها، گونهپس از آن سایه در جنبش
بست نورپردازی و استفاده فیلم نوآر اوج کارهستند. و فیلم نوآر و آثار رئالیسم شاعرانه فرانسه  2303های های گانگستری سالفیلم

ی تهی از ارزش، از سایه در دوران کلاسیک سینماست. فیلم نوآر با استفاده از سایه سعی در انعکاس و به تصویر کشیدن جامعه
 .ثمری داردای بیهوده و غرق در پوچی و بیگرفتار در مدرنیته

 

 
 (https://www.kpbs.org) ( https://www.nytimes.com)های تند، هنورپردازی با کنتراست بالا و سای -2شکل 

 

 فیلم نوآر -6
ها تر باشد که بگوییم خود را ابداع کرد. این ژانر که سالژانر جدیدی گسترش یافت، گرچه شاید صحیح 2303در اواسط دهه 

یا « سیاه»به معنای « نوآر» (.282، 2080)کالکر،  نام گرفت، برخی از عناصر ملودرام را تغییر داد« فیلم نوآر»پس از پیدایش، 
شود. فیلم نوآر )فیلم سیاه( اصطلاحی بود که منتقدان فرانسوی برای هم از آن استنباط می« گرفته و تلخ»است، اما مفهوم « تیره»

پشت سر هم در  2305های جنگ جهانی دوم ساخته شدند و بعد از سال لهای آمریکایی که در سانامیدن گروهی از فیلم
ی مکتب گرایانههای نورپردازی بیانبینی تیره و شیوهکشورهای خارجی به نمایش در آمدند، به کار بردند. در واقع نتیجه جهان

-ی فیلمآلود و مه گرفتهآمریکا و فضای غم 2303ی های گانگستری دههبند و بار فیلماکسپرسیونیسم آلمان به همراه خشونت بی

افتادگی انسان معاصر هایی تلخ و تیره با مضمون تکفیلم 2303ی یسم شاعرانه فرانسه منجر به این شد که از آغاز دهههای رئال
نام گرفتند « فیلم سیاه  یا نوآر»در جهانی تیره و پوچ، و سرنوشت محتوم و گریزناپذیر وی در سینمای آمریکا تولید شود که 

 (. 031: 2081)بوردول و تامسون، 
ای شروع شد، که زیرمجموعه 2313ی احساسی آمریکایی دارد که در دههنوآر ریشه در رمان کارآگاهی سرد و غیرایش فیلمگر

است از آثار جنایی، نوعی فیلم ترسناک روانشناسانه که با کلیت پیچیده و رمزگونه و نگاهی خاص همچون نگرش قهرمان اصلی 

شان عمدتاً مخاطب مرد را مدنظر داشتند. های ادبیهای نوآر مانند سرمشقفیلم (.05: 2033گیرد )جهاندیده، آن را در برمی

شان بدبینی، بدگمانی به ها یا تبهکارانی که وجه مشخصهبرو برگرد مرد هستند؛ معمولاً کارآگاهها بی قهرمانان آن

اند؛ پیشهمعمولاً از نظر جنسی جذاب، اما خیانتها ها زنخویش یا نگاهی تلخ و غیراحساساتی به دنیاست. در این فیلم

کنند. محل وقوع برداری میشان از او بهرهکشانند یا برای تحقق اهداف خودخواهانهآنها قهرمان فیلم را به مهلکه می

زنند، یخورده و خیسی که برق مروهای بارانماجراهای فیلم نوآر معمولاً شهرهای بزرگ است و زمان معمولاً شب. پیاده

های نوآر از زوایای دوربین سربالا و ها هستند. بسیاری از فیلمهای تاریک و بارهای کثیف محیط معمول این فیلمکوچه



 

03 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
5 

ی: 
یاپ

)پ
53

 ،)
داد

مر
 

00
11

 

گیرند، های واقعی بهره میهای زاویه باز افراطی و فیلمبرداری در محلهای تاریک، عدسیسرپایین، نورپردازی در مایه

انگیز این مشخصات را دارند. فیلم نوآر تنها نوع فیلم هالیوودی بود که در آن پایان غم ی ازهر چند برخی از آنها تعداد اندک

 شد.به انتهای آنها وصله می -و غالبا باورناپذیر-مقدمه های خوش بیمجاز بود، هر چند باز هم گاهی پایان
اثر داشیل هامت بود. از نظر پرداخت این فیلم متاثر از سبک اکسپرسیونیسم آلمان،  شاهین مالتنخستین فیلم این ژانر  

  .(030: 2081است )بوردول و تامسون،  شهروندکینهای سبکی رئالیسم شاعرانه فرانسه و نوآوری
 

 
 (https://fineartamerica.com، )شاهین مالت نمای از فیلم  -3شکل 

 

پردازی )توصیف گوید: یک ژانر توسط قراردادهای ساختار روایی، شخصیتدر تعریف ژانر میگر سینما فاستر هیرش تحلیل
شود. بنابراین به اعتقاد وی فیلم نوآر در واقع یک ژانر است او سازی( بصری مشخص میشخصیت(، موضوع )تم( و طراحی )زمینه

سرایی و ی داستانوی، فیلم نوآر به خاطر لحن ثابت، شیوهمعتقد است که فیلم نوآر این عناصر را به وفور دارا است. طبق نظر 
ی این بایست یک ژانر به شمار آید. به عنوان مثال ما همههای سیاه دوره کلاسیک، میقراردادهای تصویری موجود در فیلم

از خودبیگانگی، قراردادهای  بینیم: لحن تاریکی بدبینی وگارنت( میتی 2301« )زندپستچی همیشه دوبار زنگ می»ها را در ویژگی
: 2033ی فیلم  )جهاندیده، آفرین و صدای راوی برروی تصاویر فلاش بک و ظاهر سیاه و سفید آکنده از سایهروایی مانند زن مرگ

01 ) 

 
 (https://www.ekathimerini.com، )پستچی همیشه دوبار زنگ میزندنمای از فیلم   -4شکل 

 
شود و در واقع به عنوان زبان مشترک روایی و ساختار تصویری به سرعت به قرارداد تبدیل می یی مکرر از شیوهاستفاده

کند. را به عنوان یک ژانر سینمایی معرفی میشود. شاید همین زبان خاص نوآر است که آنساز و تماشاگر در نظر گرفته میفیلم
های خاص و اساسی است مانند گانگستری، واجد نشانه ی سایر ژانرهای مشخص و تعریف شدهاندازه ژانری که به همان

 (.01: 2033)جهاندیده،
 

 تحلیل فیلم شاهین مالت -7
آور و گزنده فیلم شاهین مالت به کارگردانی جان هیوستن بود. فیلمی دلهره 2302یکی از ماندگارترین آثار تاریخ سینما در سال 

شاهین مالت یکی از  پلیسی باز نمود.ه باب جدیدی را به نام نوآر در ژانر جناییبه نویسندگی داشیل همت و بازی همفری بوگارد ک
را مهمترین فیلم نوآرهای تاریخ سینماست که بسیاری از قراردادهای فیلم نوآر را تثبیت کرد و به همین دلیل بسیاری از منتقدان آن

پردازد؛ انسانی که هدفش ه سیاهی و تباهی انسانیت پس از جنگ میهای نوآر بدانند. این فیلم مانند دیگر فیلمشروع فیلم نوآر می
 کند. چیزی جز پول و ثروت نیست و برای رسیدن به این هدف از هیچ چیزی حتی انسانیت، عشق و خانواده دریغ نمی
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ای نوان پدیدهسازی هیوستن تا امروز پس از گذشت هفتاد سال هنوز هم به عای فیلماین فیلم در مقام نخستین تجربه  
کنند، قطعاً در تاریخ ستایش می« همشهری کین»اورسن ولز را بخاطر  2302آید. اگر در سال شاخص در ژانر خود به حساب می

 جان هیوستن را باید بخاطر شاهین مالت در همین سال ستود. 
-ه آمال خود، از انسانیت خویش دست میها هر یک برای رسیدن بای سیاه و تباه است که انسانشاهین مالت تصویرگر جامعه

های خشن همت را حفظ کرده و حسی از دنیای رسانند. بخش عمده دیالوگکشند و خود را در رسیدن به هدف به هلاکت می
دشوار بود. از نظر بصری گرچه فیلم نسبت به آثار دهه ماقبل  2303های دهه دهد که تجسم آن در فیلمشدیداً فاسد را نشان می

تری برخوردار بود و هیجان فیلم عمدتاً درونی است و بندی و تدوین منسجمتری دارد، اما از ترکیبود لحن و فضای سیاهخ
های قصه سرچشمه های روانی آدمهای حاصله از دو رویی و حیلهاضطراب و تعلیق آن نه از طریق مخاطرات فیزیکی بلکه از تنش

 (.285، 2080گیرد )کالکر، می
شود که دختری معصوم بنام بریجید داستان فیلم از جایی شروع می

اوشانسی )مری آستور( به دفتر دو کارآگاه خصوصی مراجعه نموده و خواهان 
. پس از وارد شدن دو کارآگاه مزبور استاش کمک برای یافتن خواهر گمشده

که  یابه ماجرا و کشته شدن همکار اسپید )همفری بوگارت( داستان مجسمه
ی قصه شده و درام و پیرنگ وارد فاز تبدیل به هستهاست یک شاهین عتیقه 

شود. بوگارت با شمایلی مردانه و خشک و در عین حال دو رو که دیگری می
در مقابل یک شخصیت زن دو رو  ،خشم و معصومیت را توامان با هم دارد

تن کاراکترهایی بهنبرد تن از ابتدا تا انتها فیلم منزلگاه گیرد. اصولاًدیگر قرار می
دهند و در این بین مری است که میان حقیقت و دروغ یکدیگر را بازی می

های عمرش، در آن واحد هم معصوم بوده ترین بازیکنندهآستور با یکی از خیره
 .و هم اغواگر و جادو پیشه

 
 "شاهین مالت"نمای از فیلم    -5شکل 

 

را در کلاه روی سر اسپید )همفری فیلم از نور و سایه استفاده دراماتیک کرده است که نمونه آنجان هیوستن در ساخت این 
 توان مشاهده کرد. کند، میبوگارت( که روی چشمانش سایه انداخته و رمزآلود بودنش را به تماشاگر گوشزد می

که برروی آن به شکل برعکس نام آن دو کارآگاه  شودای دیزالو میدر سکانس اول فیلم بعد از عناوین بلافاصله به پنجره
شود، این دو کارآگاه با هم شریک هستند و در که مخاطب در طول این صحنه متوجه می« اسپید و آرچر»نوشته شده است. 

دهد و رسد. در همان سکانس آغازین این فیلم ده واقعه عمده یکی بعد از دیگری روی میی بعد یکی از آن دو به قتل میصحنه
 در واقع تمامی فیلم برروی همین سکانس اول چیده شده است. 

 

   
 "شاهین مالت"نمای از فیلم   -6شکل 

 
افتد. در این سکانس بدون اینکه حتی خبری یا حرکتی یکی از تصاویر ماندگار تاریخ سینما در سکانس آخر این فیلم اتفاق می

گیر است. دختر با تمام ظرافت خود قصد آن را دارد تا قدرتمند است که تا آخر بسیار نفسقدر بالا و فیزیکی رد و بدل شود، آن
کند. نکته مهم فیلم اینجاست که اسپید برگناه زن وقوف کامل را یافته، اما مخاطب اسپید را رام کند، اما اسپید دست او را رو می
شویم گول س پایانی در همین است که ما آرام آرام متوجه میگیر بودن این سکانهنوز آن را متوجه نشده است. و علت نفس

 ایم. خورده
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)زن مدنظر( را پلیس به سوی « بریجیت اوشانسی»وقتی 
-ی درب آسانسور که بر چهرهکند، او با سایه نردهآسانسور هدایت می

شود. این سایه که به اش افتاده به زن آرکتایپ فیلم نوآر بدل می
دو خط مورب چشم چپ شخصیت را پوشانده، شکل یک خط عمود و 

دهد و هم با هم حس محصور و زندانی بودن کاراکتر را افزایش می
پوشاندن چشمش نشان از تسلط سایه بر شخصیت این زن اغواگر 
دارد. این فرم از سایه نمادین نشان از تیرگی و نیستی است که 

های فرمای صورت او را در بر گرفته است. باز هم همچون پنجه
ساز کمک کرده تا این صحنه از فیلم را به گرافیکی در سایه به فیلم

 ی ماندگار در تاریخ سینما بدل کند.یک صحنه
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 گیرینتیجه
در بردارنده مفاهیم سایه در سینما ریشه در ادبیات دارد و در هر دوره تاریخی و نیز در هر ژانر و سبک فیلمسازی شخصی 

های پنهان، از آن به عنوان ابزاری برای پیشبرد درام استفاده کرده است. آغازگر مجزا است که هنرمند با درک این مفاهیم جنبه
های دیگر به کار گرفته شد، که در این مقاله به استفاده باشد، پس از آن در ژانرها و سبکاستفاده از سایه سبک اکسپرسیونیسم می

ای تهی از ارزش، ی آن در فیلم نوآر پرداختیم. فیلم نوآر با استفاده از سایه سعی در انعکاس و به تصویر کشیدن جامعهخلاقانه
سازان بزرگی ثمری دارد. این غنا در کاربست نور و سایه البته مرهون آثار فیلمای بیهوده و غرق در پوچی و بیگرفتار در مدرنیته

صیشان تاثیر عظیمی بر سبک کلی فیلم نوآر گذارده است. از فیلمسازان مطرح این ژانر باید از جان های شخاست که سبک
های نوآر به هیوستن نام برد که فیلم شاهین مالت او بسیاری از قراردادهای فیلم نوآر را تثبیت کرد. این فیلم مانند دیگر فیلم

با استفاده از لنز واید، زوایای تند و غریب دوربین و به ویژه نورپردازی تیره  پردازد و سپسسیاهی و تباهی انسانیت پس از جنگ می
و همچنین کاربرد درست از سایه به عنوان یک ابزار بیانی در این فیلم به حس دراماتیک داستان کمک شایانی شده است. در این 

های گرافیکی همچون خطوط، سطوح و استفاده از فرمکند ساز کمک میبین آنچه به این ابزار برای رسیدن به پیام مدنظر فیلم
باشد. حال رسیدن به این معنا فقط از کنار هم قرار دادن این ابزارها به های سیاه، سفید و خاکستری در کنار یکدیگر میرنگمایه

ها در تک این فرمما از تک رساند. چرا کهشود، بلکه چگونگی استفاده از آنهاست که ما را به آن مفاهیم میشکل سایه حاصل نمی
کند و به دنبال ها در جای درستی استفاده شود مخاطب در ذهن خود کنکاش میذهنمان اطلاعات داریم، بنابراین وقتی این فرم

تر دریافت کند. این همان معنی استفاده درست از سایه در شود انتقال آن پیام را سریعگردد این روش سبب میمعنای آن می
 باشد.ی فیلم آن شاهین مالت میها و ژانرهای مختلف بخصوص ژانر نوآر و نمونهسبک
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