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 پژوهش در هنر و علوم تخصصیدوماهنامه 
 1311تیر (، 43: یاپی)پ 2م، شماره ششسال 

 
  1491 (، اسفند24)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 

 در دوره قاجار زیشهر تبر یفلز عیهنر و صنا یواکاو

     

 1اکرم محمدی زاده
 11/20/1022تاریخ دریافت:  

 00/20/1022تاریخ پذیرش: 
 

  11015کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 ریمس نترییو اصل شمیجاده ابر ریقرار گرفتن در مس ،ییایخاص جغراف یژگیبه علت و زیتبر تیبا مرکز جانیمنطقه آذربا
شهر به عنوان  نیدر دوره قاجار  انتخاب ا نچنیداشته است. هم یادیز تیشرق و غرب و شمال و جنوب اهم یارتباط

عصر، رشد و توسعه  نیدر ا ییگراتجدد و رواج یتحولات مهم صنعت هآن را دوچندان نمود. با توجه ب تیدارالسلطنه اهم
است که تا  یصناع یهنرها هایاز شاخه یکی ینمود. فلزکار یرا ط نیشیپ یهامتفاوت از دوره یراه یصناع یهنرها
 یفلزکار هایرگاهکا ینییداشته است و اکنون بجز چند مورد محدود با کاربرد تز یادیشهر رونق ز نیدر ا نیشیپ هایدوره

 هایمحفوظ در موزه یوش در منابع مکتوب و آثار فلزکا ها،مقاله با مطالعه سفرنامه نیمتروک و فراموش شده است. در ا
 عیشهر را مورد کاوش قرار داده است. صنا نیا یفلز عیمهم هنر و صنا هایشاخه ییبا هدف شناسا یو خصوص یدولت
 روش از هاپرسش نیبه پاسخ ا دنیرس یپژوهش است. برا نیا اصلی است؟ سؤال ودهدر دوره قاجار چه ب زیتبر یفلز
 ایو کتابخانه یدانیم قیاز طر قیتحق نیا ازیمورد ن هایداده و اطلاعات. استبهره گرفته شده یلیتحل یِفیو توص یختاری

که در دوره  دهدینشان م قیتحق جیتااست. ن یفیک زنی هاداده لیو تحل هیپژوهش روش تجز نای در. استشده یگردآور
 شهیبه کار و پ سازییچیق ،سازیقفل ،یمسگر رینظ یمختلف فلزکار هایقاجار صنعتگران و هنرمندان فلزکار در شاخه

داشته  میمستق رتأثی هاحرفه نیافول ا ایشهر در رشد و  نیا یاسیو س یاجتماع ،یاقتصاد طشرای. اندخود اشتغال داشته
 است.

 

 .ییدوره قاجار، تجددگرا ز،یتبر ،یفلز عیهنر و صنا یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 (a.mohammadizadeh@tabriziau.ac.ir) زیتبر یدانشگاه هنر اسلام ار،یاستاد - 1
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 مقدمه -1
شهر باعث شده است در دوران مختلف  نیا ییایخاص جغراف تیاست. موقع رانیا نیسرزم یخیمهم تار یاز شهرها یکی زیتبر

آن را نشان  تیشهر به عنوان دارالسلطنه در دوران قاجار اهم نیانتخاب شود. انتخاب ا رانیا تختپای عنوانبارها به یخیتار
خصوص انجام گرفته  نیدر ا شمارییب هایداشته است و خوشبختانه پژوهش یادیشهر رونق ز نیمختلف در ا ی. هنرهادهدیم

 یصناع یاز هنرها ایشاخه یلزکارف. استمنطقه تاکنون مغفول مانده نیا یفلزکار  عیاست. اما متأسفانه پژوهش درباره هنر و صنا
 اءی. اشسازییچیق ،یقفل ساز ،یجواهرساز ،سازیلهیمل ،یآهنگر ،یمسگر رینظ گردد؛یرا شامل م یمختلف هایکه شاخه باشدیم

ماهر و  انگربه وجود هنرمندان و صنعت ازین یفلز اءیشهر به ساخت اش نیمردم ا ازیدارد. ن یروزمره کاربرد فراوان یدر زندگ یفلز
کسب و  زین شیخود اشتغال داشتند و تا چند سال پ شهیشهر به حرفه و پ یمیافراد در بازار قد نیاست. ا دهطلبییرا م ایزبده

مردم کسب و  هایبه خانه ایبه مدرن و ورود ظروف کارخانه یمردم از سنت یسبک زندگ رییداشت. اما با تغ یکارشان رونق خوب
پژوهش مطالعه منابع مکتوب و آثار موجود  نیا یمسأله اصل بیترت نیفلزکاران از رونق افتاد. به ا ریو سا نکار مسگران، آهنگرا

پژوهش عبارتند از: انواع هنر و  نیا یاصل هایدر دوران قاجار است. سؤال یفلز عیانواع هنر و صنا ییبا هدف شناسا زیتبر یفلز
 در دوره قاجار چگونه بوده است؟  زیتبر یفلز عیرونق هنر و صنا ست؟در دوره قاجار چه بوده ا زیتبر یفلز عیصنا

 

 قیتحق روش -2
 شده یگردآور ایو کتابخانه یدانیم وهیپژوهش به ش نیصورت گرفته و اطلاعات ا یلیو تحل یفیتوص وهیبا ش قیتحق نیا
 لیتحل هیو تجز یبه صورت انتخاب یرگیدوره قاجار است. روش نمونه زیتبر یدیتول یپژوهش آثار فلز نیدر ا آماری جامعه. است

 .باشدیم یفیک وهیبه ش زیاطلاعات ن
 

 پژوهش نهیشیپ -3
فلور  لمیه.ق اشاره کرده است. و1021در سال   زیدر تبر جی(، به مشاغل را1012) رامونیو پ زیدر کتاب تبر یجواد عیشف

 جیرا هایدارد و درباره حرفه جانیبه معادن فلز منطقه آذربا یکهن در دوره قاجار اشاره مختصر عیدر کتاب صنا زی( ن1050)
در  زی( ن1010) یسویندارد. چارلز ع زیدر تبر جیبه حرِفَ را اینگاشته است اما اشاره را یمطالب رازیمختلف اصفهان و ش یشهرها

 نی. در ادهدیاز صادرات و واردات محصولات مختلف ارائه م ی)دوره قاجار( ارقام و آمار جالب توجه رانیا یاقتصاد خیکتاب تار
اطلاعات  زیدارالسلطنه تبر یو جغراف خیدر کتاب تار زی( ن1050) رزایو فروش فرش است. نادر م دیبر صادرات، خر دیکتاب تأک

 نیا یصناع یهنرها یبر رو یدیاما تأک دهدیارائه م زیو بازار تبر یمحصولات کشاورز ،ییایجغراف طیاز مکانها و شرا یدیمف
از  یپرداخته و آمار جالب توجه بازار یدر دوره قاجار به معرف زی(، در کتاب بازار تبر1050) نیو اشرف گلچ یمنطقه ندارد. اصغر نجف

دوره  زیشده در تبر دیتول یفلز عیپژوهش هنر و صنا نی. اکنندیه منتقل مرا به خوانند یخیبازار تار نای در فعال مشاغل و هاحرفه
 هنرها پرداخته شده است. نیدر رونق ا رگذاریعوامل تأث یبه بررس نیقرار داده است، علاوه بر ا ییقاجار را مورد شناسا

 

 زیتبر ییایجغراف تیموقع -4
از  یکیدور تا به امروز به عنوان  هایبوده و از قرن یادیز تیاهم یدارا امالایمیاز قد ییایجغراف هاییژگیشهر به علت و نیا
بدان اشاره شده است.  یختاری متون و مکتوب منابع در که جاتا آن گردد،یمحسوب م انهیو منطقه خاورم رانیا یشهرها نتریمهم
مهم که به  یامر آن را به شهر نیقرار گرفته و هم شمیجاده ابر ریاست که در مس رانیا یشهرها نترییمیاز قد یکی زیتبر

-یم خیطول تار یشهر چنان است که در تمام نیا ییایجغراف تیبدل کرده است. موقع کند،یکمک م تیمبادلات کالاها و ترانز
مرکز حکومت  زیتبر (.075: 1021 ،یالمعارف اسلام رهیدا ادیتا دوران معاصر دانست )بن یباستان هایتمدن یتوان آن را محل تلاق

 یعنیقدرتمند  یدو امپراطور نیاز ا یکیمرز مشترک داشت.  هیو روس یعثمان یعنیبزرگ آن روز  یبا دو امپراطور جانیآذربا التیا
 .رفتیو اروپا به شمار م ایآس یو پل ارتباط اروپاییمهین یکشور زین یعثمان یو امپراطور ییو اروپا یصنعت یجزء کشورها هیروس
به  کردند،یگسترده اقدام م هایو قتل عام یزیبه جنگ و خونر یرانیکه حکام ا یاز شروع حکومت قاجار و زمان شپی هاسال ااروپ

به نام انقلاب  یبزرگ یو اجتماع یو موجبات بروز تحولات صنعت افتهیبخار دست  یرویو ن یکیمکان دیجد یروهایفنون استفاده از ن
امواج حاصل از آن  یهاتکانه یچهره اروپا را دگرگون ساخت و به زود یانقلاب در اندک زمان نیا جیتاآورده بود. ن دیرا پد یصنعت

 .دیآن بود رس شاهنگیپ جانیکه آذربا رانیا یتا مرزها رانگریو یدر شکل
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 معادن فلز آذربایجان در دوره قاجار -5
علت نبود تکنولوژی استحصال و نیز عدم غنی کشور است. در دوره قاجار بهمنطقه آذربایجان از نظر منابع معدنی جزء مناطق 

کنسول بریتانیا در تبریز، وضعیت  1حضور کارشناس و متخصص در این حوزه امتیاز برداشت این منابع در اختیار بیگانگان بود. ابَوت
شماری است: ایران دارای معادن بی توصیف کردهبخش حفاری و استخراج را به طور کل در ایران و خاصه در آذربایجان چنین 

داغ گاه سودی به همراه ندارند. در حال حاضر معادن زیر در قرهاست که البته به دلیل مسائل مربوط به ترابری و سایر موانع هیچ
  (.1فعال هستند )جدول

 (012 :1131،فلورمأخذ: ) آذربایجان در فعال معادن -1جدول

 انگرد آبادحسن کلچاکچه گولان مالآست بتوجه نام معدن

 آهن مس دارنقرهسرب مس مس مس معدنیماده 
 

ها به جا رگهآباد. در اینوری، به ویژه معادن بتوجه و حسنکلیه این معادن بسیار غنی هستند و به سادگی قابل استخراج و بهره
متر( از سطح فاصله ندارند. سنگ معدن به شکل  12)حدود  فوت 12اند و بیش از ی کوه کشیده شدهصورت موازی به سوی دامنه

دهد. درصد فلز خالص به دست می 01تا  02گردد نیز سولفور مس قابل یافت است که حتی در حالت اتلافی آن که ذوب می
دهند، اما دن را میی کار بر روی این معامقامات ایرانی از این رو به هرکسی که درصدی از سود حاصل را به آنان ببخشد، اجازه

ی زیاد سوخت، مانع از آن است که معادن یاد شده برای کارکنان و صاحبانشان پردرآمد مصایب موجود بر سر راه ترابری و هزینه
 (.002: 1050، ها متروکه است )فلورباشد و در حال حاضر تمام آن

گردیده بود این معادن یا متروکه بماند و یا امتیاز  نداشتن علم و تکنولوژی لازم جهت استحصال معادن فلز در ایران باعث
شناسم که از حیث نوشته: من کشوری نمی ایران در فلز معادن غنای درباره (1010عیسوی). استحصال به بیگانگان واگذار گردد

های های شمالی کوهغنای فلزات مخصوصاً مس به پای ایران برسد. تقریباً تمام ایالات دارای یک معدن مس است و در دامنه
ترین این معادن در قراداغ در نزدیکی تبریز قرار گرفته است. ولی توان بیست معدن مس سراغ گرفت. غنیالبرز، نزدیک تهران می

ل و دانند. به همین دلیهای اروپایی را در این زمینه نمیاند و طرز کاربرد ماشینبرداری از معادن بسیار عقب ماندهایرانیان در بهره
جا شود؛ و از آنگیرد از روسیه وارد میهای معدنی قیمت اعظم مس که در ایران مورد استفاده قرار میبا وجود غنای ذخایر سنگ

 (.002: 1010شود لذا استفاده از این فلز زیاد است )عیسوی، که اکثر ظروف از مس ساخته می
 

 لزکاری آذربایجان در دوره قاجارف -6
 و مشخصه سه نشانگر قاجار دوره هنر»به طور کلی 

سنت  از ایرانی فرهنگ روزافزون جدایی: بود بنیادی ویژگی
 وابستگی عامیانه، و مردمی هنر عناصر ورود اسلامی، عظیم

 ازنظر اینکه با دوره این هنر [...] غربی تأثیرات به رشد یابنده
 و داشت قرار پیشین ادوار هنر از ترپایین سطح در کیفی

 نبود، آن با سنجیهم و مقایسه قابل عظمت و شکوه ازحیث
ای به نمایش پالوده و مستقل کاملاً هویت و ویژگی اما

 (.01: 1020)اسکارچیا، « گذاشت
وران تبریز ها و پیشه( پیشه1012برطبق نوشته جوادی )

نفر، 1م( عبارتند از: جواهرفروش 1215ه.ق)1021در سال
تعداد صنعتگران در تمامی نفر. وی  02ابزار و آهن فروش

 (0چنین برشمرده است: )جدولهای فلزکاری را اینشاخه

. تعداد صنعتگران فلزکار در سال 0جدول

 (021-020: 1132جوادی،  مأخذ:)ه.ق( ) 1021

 تعداد پیشه تعداد پیشه

 12 آهنگر 11 گرروی

 10 سازساعت 02 سازحلبی

 01 سازقفل 52 سازقیچی

 1 سازملیله 11 زرگر

 02 قمه ساز 01 مسگر

 
 یچیآن اعم از ق هایشاخه یدر تمام یکه دوره قاجار هنر و صنعت فلزکار رسدمی نظربه نیبا توجه به آمار ذکر شده چن

 هایبه علت کاربرد گسترده فرم یچی. قباشدینم راهیسخن ب نیداشته است، البته ا یادیرونق ز زیدر تبر یو آهنگر یزرگر ،یساز
به انواع مختلف  ازیمنطقه ن یعیو طب ییایجغراف طی. شراینچیلهیتیو ف ینچیپشم ،بافییقال ،یغبانبا یچیق ریداشته است، نظ یمتنوع

                                                           
1 - Keith Edward Abbot 
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داشتند،  تیدوره که صاحبان حرِفَ در صنف و رسته خود فعال نیاست. در ا دهطلبییرا م سازانیچیو رونق کسب و کاران ق یچیق
 طور. بهشدیساخته م گریابزارها توسط هنرمندان د نیا زین یداشتند که گاه ازیهنر و صنعت خود ن یبرا یخاص یفلز یابزارها

 تیدوره قاجار فعال زیدر تبر ایاش نیو اصناف مصرف کننده ا یفلز یکننده ابزارها دیگفت دو گروه شامل اصناف تول توانیم کلی
 داشتند. 
 

 یآهنگر -6-1
 رمجموعهیدر ز زیتبر یفلز عیهنر و صنا شتریب یکل طوربه
استفاده  یو مواد آهنگر کیاز تکن رایز رند،گییم یجا یآهنگر

 هایشاخه ،یمختلف صنعتگر هایحرفه کیتفک لدلی. بهکنندیم
در  سازییچیو ق سازیقفل ،یزمودگر ،یچاقوساز رینظ گرید

به  یآهنگر چنانمعصر قاجار صنوف مختلف بوجود آمد، اما ه
 ریمحصولات مختلف نظ دیبه تول فلزکاری حرفه نتریعنوان مهم
 یابزارها حتی و آهنو گاو لینعل و رکاب اسب، ب ن،یداس، دفت

 داد ادامه فروشانمورد استفاده صنعتگران مختلف در بازار کاه
 (. 1شکل)

 

 یزمودگر -6-2
 و در آلاتاز تولیدات چلنگران که به عنوان یراق یبه بخش 
شود. به  یگفته م "زمود"گیرد  می قرار مورداستفاده پنجره

 یاست که در آن الصاقات فلز ایپیشه"یزمودگر"عبارت دیگر، 
به  "زمودگر"شود.  یساخته م یو قدیم یسنت یدر و پنجره ها

 یرا به معن ودنزم دهخدا، و هاستنقاش و طراح نقش یمعنا
(. 10500: 1077نقش و نگار کردن، تعریف نموده است )دهخدا،

در هنر زمودگری بیشترین فلزی که کاربرد دارد آهن است. 
شامل کوبه، گل میخ ، پاشنه و لولا، چفت و  یمتفاوت یاشیا

ک، پولک و روکلیدی با نقوش و بست، دستگیره، خروس
ساخته شده که از  دگرانهای بسیار متنوع و زیبا توسط زمورحط

مجموع کاربرد آنها روی درهای چوبی و قدیمی هنر زمودگری 
شهر، ساخت  نی(. دارالسلطنه بودن ا0شکل گرفته است )شکل

درها که  نی. اکردیرا طلب م نیمز یبزرگ با درها هایعمارت
موجودند به انواع  زیتبر یقاجار هایاز خانه یدر تعداد زیهنوز ن

 .اندآراسته شده خمیو گل کلونمختلف کوبه، 
 

 سازییچیق -6-3
آن را  هایغهی. تشودیاز فولاد استفاده م یچیساخت ق در
دسته آن را  یآن در موارد ییبایو جهت ز کنندیم یارکسوهان

 یچیدارند. مانند ق یانواع مختلف هایچی. قکنندیمشبک م
از  یناش هایچی. تنوع در فرم قیبر لهیتیف ،یکاغذبر ،بافییقال

 (. 0ها است )شکلکاربرد متفاوت آن

 
)مأخذ: نگارندگان ، مجموعه  یآهن یرهایکفگ -1 شکل

 (1131اقدم،  یسراب

 
 یکوبه در )مأخذ: نگارندگان، مجموعه سراب -0 شکل

 (1131اقدم، 

 
 ینگارندگان، مجموعه سرابمأخذ: ی )چیق -1 شکل

 (1131اقدم، 

 

 

 



 

 

 

 

1 

 

 

 

 

 

 

ل 
سا

شش
ره 

ما
 ش

م،
اپی)پ 2

: ی
43

 ،)
ر 

تی
13

11
 

 سازیقفل  -6-4
است و از آهن، فولاد و  یمانند آهنگر سازیقفل کیتکن

 قفل هنر در. اندکرده استفاده هابرنج جهت ساخت قفل اژیآل یحت
 ثابت و متحرک فنرخاردار  با شکل هایاز انواع قفل زیتبر سازی

(، قفل کالی)هلچی(، فنر مارپیبا شکل )ناف دهی(، فنر خمای)استوانه
( 15: 1070 وولف،) اندکرده هاستفاد یو قفل رمز یبیترک

 (.0شکل)
 

 یمسگر -6-5
( و کاربرد آن 1معادن مختلف مس در منطقه )جدول  وجود

 یآشپزخانه باعث رونق مسگر یجهت ساخت ظروف کاربرد
دورودراز  یهابه سال جانیدر آذربا یگشته بود. قدمت مسگر

در نقاط  یشناسباستان یهاکاوش یهاافتهیاز  نیو ا گرددیبرم
با  یشغل مسگر نهیشیمشهود است؛ اما پ جانیمختلف آذربا

سال  122است، به  یاز آن باق یاثرات زیکه امروز ن یمشخصات
از  شیچند سال پ نیتا هم ی. ظروف مسگرددیبازم شیپ

 یهاگیشامل تشت، ددختران بود و  هیزیجه یملزومات اصل
منزل  لیوسا ریو سا ینیها، آفتابه، سبزرگ و کوچک، کاسه

بود و  هصنعت شد نیموضوع موجب رونق ا نیاست. هم شدهیم
بازار مسگران  یعنوان اختصاصبازار در جنب بازار شُتربان به کی

 نیبه ا زیو محلات تبر شهیدر بازار درب باغم گریها مغازه دو ده
 (. 011: 1050 ن،یو گلچ یکار اشتغال داشتند )نجف

 
 ی)مأخذ: نگارندگان، مجموعه سرابیقفل رمز -1 شکل

 (1131اقدم، 

 
) مأخذک نگارندگان، مجموعه  یشمعدان مس -3شکل

 (1131اقدم،  یسراب

 یتنها وجه کاربرد سگراننداشت. م یچندان تیظرف اهم ناتییو تز شدندیعموماً ساده و بدون نقش ساخته م نیظروف مس
 شتربی چونهم زیبازار تبر در» (.1)شکل ساختندیرا با استفاده از سندان و چکش م نیو بدنه ظروف مس دانستندیظرف را مهم م

ار کفاشان، بازار با نام اصناف مختلف وجود داشته از جمله باز یمتعدد هایبازارچه و هاراسته رانیا یمیقد یشهرها یسنت یبازارها
شدن بازار  رانیبه و ایه.ق اشاره1022سال  لی( درباره وقوع س1050) رزای(. نادرم021: 1050 ن،یو گلچ ی)نجف« مسگران و...

طرف  کی د،رسی( ع) الامرصاحب ۀکرد چون به بقع رانیبود، و کنزدی بناها از هرچه رود،هر دو ساحل مهران ... »مسگران دارد 
مصنوعات و عدم تنوع در فرم و طرح در برابر واردات  تیفی( کاهش ک017: 1050 رزا،ی)نادرم« کرد رانیبازار مسگران را و

 .دیسرعت بخش یهنر مسگر یبه نابود دیمحصولات جد
  

 ییروشنا لیوسا -6-6
علت واردات به یدر سبک زندگ رییتجدد و تغ ریتحت تأث

به عنوان دروازه اروپا، علاوه بر  زیبه تبر ییمحصولات اروپا
مورد استفاده  زین یدیجد زاتیدوران کهن تجه ییروشنا لیوسا

 هاییروشنا نی. اشدیساخته م زین زیقرار گرفت، که بعدها در تبر
 یاز آنها برا ییهاشدند و نمونهیساخته م یو حلب شهیش قیبا تلف

 (.1کاربرد داشت )شکل یمعابر عموم
 

 یساز ریو شمش چاقو -6-7
 رنظی) هاکارگاه و هاخانه یبرش برا یابزارها ساخت

 زیچاقوسازان تبر تیمسئول نتری(، مهمیو کفش دوز باقییقال
 یقال زیو محصولات مرتبط با آن و ن یبوده است. رونق چرم ساز

 (.7چاقوسازان بوده است)شکل تیفعال لیدلا نتریاز مهم یباف

 
دوره قاجار ) مأخذ: نگارندگان،  روشنایی -1شکل

 (1131اقدم،  یمجموعه سراب
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 (1131اقدم،  ی)مأخذ: نگارندگان، مجموعه سراب یفولاد ریشمش -7شکل

 

 سازییحلب -6-8
که  شودیاز آهن با روکش نازک قلع ساخته م یحلب
ناودان، لوله ناودان،  رینظ شودیرا شامل م یادیز هایفرآورده

 (. 2روزانه )شکل یظروف مختلف جهت کاربر
 

 یزرگر -6-9
کرد:  میبه دوگروه عمده تقس توانیرا م زیتبر زرگران

 مهیو ن یمتیق یهاکه از طلا، نقره و سنگ یاجواهرسازان حرفه
جواهرسازان مربوط  نیاز ا یادی. تعداد زکردندیاستفاده م یمتیق

به  زیفعال در تبر یزرگران ارمن»اند. بوده زیمنه تبربه جامعه ارا
)تراب خان( زرگر دربار  انیتاتووس آراکل مون،یچون س ییهانام

خان( و آراکل  لی)اسماع انیناسیم کیاستپان مل شاه،یفتحعل
 ییوالا گاهیشاه از جا نیکه در دوره ناصرالد انیناسیم کیمل

-21: 1022 ان،ی)هو« ثبت شده است خیبرخوردار بودند در تار
. کردندیکار م انیو دربار یشاهزادگان قاجار یافراد برا نی(. ا50

که  یاز مستشرقان معروف فرانسه در سفر تیاسم یمادام دورت
 یخاطرات»داشته در کتابش با عنوان  زیه.ق به تبر1002به سال 
در  بان،ایموقع بازگشت به خ»... نوشته است: نیچننیا« از شرق

که  میدیها مغازه را دروشن ده یهانیتریبازار ، و نیآخر
: 1000 ت،ی)اسم« بودند... جواهراتطلا و  شیمخصوص نما

01-01) 

 
 سرابی مجموعه نگارندگان،: مأخذ)  داننفت -2 شکل

 (1131اقدم، 

 
نصب شده بر درب  ،یپلاک گردن از جنس حلب -3 شکل

 (1133 نگارندگان،: مأخذ) الامرمسجد صاحب

. کردندیاستفاده م یمتقیمهین هایسنگ و بهاترو فلز کم نییپا اریافراد از نقره، طلا با ع نیبودند، ا یدوم زرگران محل گروه
 لیآن قا یبرا زین ینیو آئ نینماد یبلکه کاربرد هیرا نه تنها به عنوان آرا وریزرگران مردم عامه جامعه بودند که ز نیا انیمشتر

خاص کمتر  یهنر عامه برخلاف هنرها»( قلمداد کرد. Folk Artدر دسته هنر عامه ) توانیافراد را م نی(. هنر ا5بودند )شکل
و در  یساده و احساس شتریهنرها مطابق با فرهنگ عامه ب گونهنیو سبک فاخر دارد، ا یو مفهوم ییمعنا هاییدگیچیبه پ لیتما
 نیا یفلز یهنرها(  51: 1050 گران،یو د  ینالدینی)مع« هستند زین تانهدسو خام یبدو یتا حدود یکینظر تکن موارد از یبرخ

بودن،  تگریتکلف، روا-یو ب یبودن، سادگ یجمع تیهنر عامه است؛ از جمله خاص هاییژگیمنطبق با و قاًیدق یزرگران محل
و  ینالدیینی)مع« همان مردم دارد یدر ناخودآگاه جمع شهیاست که ر ایگسترده یو اجتماع یفرهنگ هایتیواقع یدهندهنشان»
 .یجار ازیو برطرف کردن آرزو و ن تیمرتبط بودن با بدن و جسمان ،یو رسوم فرهنگ نیی(، ارتباط با آ50: 1050 گران،ید

 

 سازیساعت -6-11
اعزام شدند. در سال  ییاروپا یفن به کشورها نیجهت آموزش ا انیرانیساخت ساعت مربوط به اروپا بوده است و ا یفنآور

در رشته  لیتحص یبرا یاز آنها با نام محمدعل یکیبه فرانسه اعزام شدند،  یرانای آموزاناز دانش یش( گروه1000ق ) 1012
 (11: 1075 ان،یبود )هاشم یو ساعت ساز نیمعدن، دورب
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 سازیلهیمل -6-11
اند. کار نیز در شهر تبریزساکن بودهدوره قاجار از آن شهر زنجان بوده است، اما تعداد اندکی از هنرمندان ملیلهرونق این هنر در 

اش در شهر نیز در سفرنامه 1داند. جکسوننفر می 1هجری، تعداد هنرمندان ملیله کار را  1021به طوری که شفیع جوادی در سال 
« ظریف است  0دوزیو در آنجا دکان فلان زرگر ارمنی که با دست سرگرم ملیله»... دارد: کار تبریز اشاره ای به هنرمند ملیله

 یهنر فلزکار یدر شاخه هاحرفه نتریپررونق یو مسگر یآهنگر ،یزرگر ،سازییچیق بیترت نیا به (10: 1010)جکسن، 
 هایکیآن، مس، برنج، طلا و نقره بوده است که با تکن یاژهایشامل آهن و آل یفلز ایاش نیبوده است. جنس ا جانیآذربا یمنطقه

با استفاده  ایموارد ساده و بدون نقش بوده  شتریشده است که در ب-یساخته م نیبا ماش کاریو خم گریختهیر ،کاریساخت چکش
به مدت  رانیا عیکه صنا دآییطور برم نیمستندات ا از (0است )جدول شدهیآن نقش زده م یبر رو یو طلاکوب یحکاک کیاز تکن

متعدد در  یکالاها دیکرد. به تول دایهم تنزل پ ینکرد و تا حدود یشرفتینوع پ چیمملکت، ه نیشاردن از ا داریدو قرن، از زمان د
: 1010 ،یسوی)ع دندید صرفهنشدند و فروش مواد خام را به  لیقا ینوع ارزش چیه ییاروپا یمقابله با رقابت دم افزون کالاها

010.) 
 

 ردوره قاجا یفلز عیهنر و صنا ییرشد و شکوفا یچگونگ -7
و صاحبان حرف آن دوره  یدست عیبر صنا یفراوان راتیتأث ی. تجددخواهنامندیقاجار را جدال بر سر سنت و تجدد م عصر

در  یداخل یبه جنگها انیرانیجهان غرب و مشغول بودن ا یو اقتصاد یاسیس هایگسترده در نظام راتییگذاشت. وقوع تغ یبرجا
 از تحولات جهان معاصر شده بود.  رانیگسترده جامعه ا یماندگبه عصر قاجار، باعث عقب  یسده منته کی یط

 دادهایرو نیتره.ق( از مهم1000) یه.ق( و ترکمانچا1002گلستان ) هایو انعقاد عهدنامه هیوسر با در جنگ رانیا هایشکست
 شاهیکه فتحعل یرا به خود آورد و در حال انیرانیاز ا یبار گروه نیحوادث نخست نی. ادآیمی شماربه رانیا ختاری در سازسرنوشت
 یپ رانیا یو علم یفن یبود، به ضعف و عقب ماندگ ردرگی هاکه خود در جنگ رزایعباس م برد،یم سرخود به  خبرییهنوز در ب
و با  هیروس یهیکه همسا ز،یاز تبر یآن تجددخواه یو در پ یآگاه نای. شد آوازهم یبا و شهیاند نیدر ا زنی مقامقائم رشیبرد و وز

 یسطوح زندگ هیدر کل ایگسترده راتییباعث تغ زیدر تبر ی(. آغاز تجددخواه01-02: 1071)بهنام،  دیآن در ارتباط بود، آغاز گرد
 عیصنا داتیتول یبه جا یغرب یدیتول یکالاها ینیگزیکه در قرن نوزدهم شروع شد جا یمداوم یاز روندها گرید یکیجامعه شد. 

بر خلاف  رانیاز دست دادند. ا یخانگ عیرا از صنا دکار و درآمد خو جتدریبه یشهر ورانشهیو پ لاتیبود. دهقانان، ا رانیا یدست
. غرب دینما میخود را ترم یدست عیرا فراهم سازد زوال صنا هیکه بتواند کار و رشد سرما یدیتول عیه صناغرب، نتوانست با توسع

 هیو نبود سرما یغرب یاقرارداده هایتمحدودی خاطربه رانیا هایداشت و تعرفه متیارزان ق یکالاها دیدر تول یبیسرآغاز مه
با  یو تجدد طلب یی(. تفکر نوگرا20: 1010 ،یسویفراهم سازد )ع یو حفاظت  ینتوانست سطوح دفاع ،یرقابت صنعت یموجود برا

نو و  هایدهیا رشیجامعه را مستعد پذ نیرسوخ کرده و ا جانیجامعه آذربا یتیمختلف هو هایهیدر لا زیشهر تبر یشتازیپ
غرب را  نینو یاز دستاوردها یاریبود بس دیجد یایکشور رو به اروپا و دن یکه دروازه اصل زتبری شهر و بود، ختهسا شانهیدگراند

 ترکیهم مرز بود و به اروپا نزد یو عثمان هیکه با روس جانیاز آذربا ،تجددخواهی نهضت» هاکه در آن سال جاییتجربه کرد. از آن
 ژهیو یکه توجه ییطباطبا دجوادی(. س1: 1011 پور،نی)آر «دیگرد رانیا یاسیو س ینظام هایتیمرکز فعال زیاست، شروع شد و تبر

خوانده است  «زیمکتب تبر»که آن دوره را  ایجامعه داشته است به گونه یفکر هاییدر دگرگون زیتبر گاهیدوران به جا نیدر ا
 خواهییآزاد د،یدوران جد یه عنوان آستانهعام ب یبلکه مفهوم ص،معنا نه اسم خا نیبه ا زیتبر ساننیبد»داشته است:  انیب نیچن

به  تیمشروط یروزیاز آن با پ ایدر آن شهر آغاز شد و دوره یجنبش بود، تجددخواه نیخاستگاه ا زیو حکومت قانون است. تبر
در  دیجد «یدوران»آغاز  یمعنا هکرده است ب انیچنان که خود ب ییسخن جواد طباطبا نی(. ا00: 1021 ،یی)طباطبا «دیانجام رس

بر  یمبتن شهیاند»در برابر  «یترق»و  شرفتیپ شهیظهور اند یعنیاست،  «خیفلسفه تار»در  یاست و ناظر به مفهوم رانیا خیتار
 .«یاله تیمش

 هایرتبه مسأله مهاج توانیم ز،یتبر تیبر محور جانیدر آذربا یمؤثر در رواج تفکر تجددخواه یاز عوامل اجتماع گرید یکی
 اندازیراه. کرد اشاره شانخود و خانواده یبرا موتیقوتِ لا افتنی یدر تلاش برا گرید یبه نواح جانیآذربا یگسترده طبقه کارگر

کار و از  یرویگسترده به ن ازیو ن هیروس یباکو توسط امپراطور ژهوینفت در حوزه قفقاز و به عیصنا و سازیبزرگ راه هایکارگاه
 صورتبه یزیو تبر یجانیآماده به کار آذربا یروهایفراهم کرد تا ن یتیموقع جانیآذربا یاهال یو زبان یاشتراکات فرهنگ یطرف

                                                           
دین و آیین در ایران م( از محققان و پژوهشگران نامدار آمریکا در رشته زبان و ادبیات و 1507 -1210آبراهام ولنتاین ویلیامز جکسن)  -1

 شمار می رود) امیری و بدره ای ، مقدمه کتاب(باستان به
 قطعاً منظور نویسنده اجرای ملیله کاری فلز توسط زرگر بوده که در ترجم ملیله دوزی جایگزین شده است. -0
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 رانیا یکارگران را رکود اقتصاد نیا یمهاجرت فصل لی(. دل12: 1010 ،یسویمنطقه رهسپار شوند )ع نیبه ا یفصل ای یمدای
 جانیآذربا طیشرا»مشابه قرار داد.  یتیدر وضع زیرا ن یبوم عیکار صنا یرویو ن یسنت ورانشهیکه علاوه بر دهقانان، پ دانندیم

به  گرانی)خسروزاده و د« بود رانیا التیا نتریپرنفوس تیجمع ونیلیم0با  جانیبود، چرا که آذربا رانیا تیولا یمتفاوت از تمام
 نتریاما از جمله مهم»آن حادتر بوده است.  یبالا تیبه علت جمع جانیمشکلات آذربا نی(. بنابراstewart ،1397: 71نقل از 

 تیولا نیبه ا یمنته یبازرگان هایراه رییآن، همانا در تغ یخیتار گاهیراندن نقش و جا هیو به حاش جانیآذربا یعوامل رکود اقتصاد
خود به  1250-1250یدر گزارش مال زیدر تبر ایتانی.وود، کنسول وقت بریج لیسیس رهبانی( در ا70:  گران،ی)خسروزاده و د« بود

 یجیدر انحطاط تدر لیعوامل دخ یوزارت خارجه دولت متبوعش در بررس
 ییاروپا داتیتول ینقش به عنوان مرکز بازرگان یفایا ازیاز امت زیدر گذشته تبر: »سدنوییم جانیخود در آذربا یتجارت و بازرگان

خسروزاده و «)نقش وارد آمد، افتتاح کانال سوئز بود نیکه بر ا ایضربه نیبرخوردار بود. نخست د،رسییم رانیا یشمال الاتیکه به ا
هند را  انوسیبه اق ییاروپا هاییکشت یم، که دسترس1215کانال در سال نی(. با حفر اwood ،1397: 74به نقل از  گرانید

 کنندۀراه متصل نتریمهم هاراه، که قرن نیطرابوزان شروع شده بود. بسته شدن ا-زیراه تبر تیکاهش اهم ،ساختمی ترآسان
 (.10: 1051  ،ی)اتابک« گذاشت رانیا دبر دوش اقتصا یشتریهند بود، بار ب ۀاروپا به شبه قار

خاتمه  زیتبر یبود که به برتر هیروس قطری از ونقلبود، توقف حمل زیبرتر تبر تیبر موقع یینها ۀواقعه، که ضرب نیدوم 
 یجنوب الاتیبوشهر و بغداد به ا قیاساساً از طر یواردات ی: در حال حاضر اقلام و کالاهاسدنوییگزارش خود م ۀ. وود در ادامدیبخش

 زیاز تبر ماًیخود را مستق حتاجیبخش اعظم ما زنی تهران. اندشده لیتبد یراز و اصفهان به مراکز بازرگانشی اکنون. همشوندیوارد م
، woodبه نقل از  گرانی)خسروزاده و د کنندیم نیتأم هیروس قیخود را از طر حتاجیما زیو خراسان ن لانیگ الاتی. اکردیم نیتأم

1397: 74 .) 
ارتباط با  گرینند. از طرف دمردم منطقه باعث شد آنان جهت کسب معاش به مناطق قفقاز مهاجرت ک یاقتصاد میوخ اوضاع
کرد. قسمت اعظم  دتریمتجددانه را تشد هایشهیبود اند یغرب یاروپا یبه کشورها یگریسابق( که دروازه د ی)عثمان هیکشور ترک
 ساتیمتمرکز شده است. تأس ند،یبه حساب آ یبه عنوان دو قطب بازرگان توانندیکه م زیتبر ودر استانبول  رانیاروپا و ا نیتجارت ب

 قیاز طر زیشهر تبر یرانیو ا یهستند و تجار ارمن زیدر تبر یشعب یدارا اندازدیرا راه م رانیتجارت ا ماًیاستانبول که مستق ییاروپا
دادوستد ندارند.  رانیبا ا ممستقی طوربه ییاروپا های-کارخانه و هاخانه. تجارتکنندیمکاتبه با عمُالشان در استانبول رابطه برقرار م

هستند  رانیکه در آنجا مستقر شده و مشغول تجارت با ا هاییشرکت قیاست و در استانبول از طر میرمستقیغ رانای با هاتجارت آن
شده  ریف کشور سرازکالاها از نقاط مختل نیدر مورد صدور کالاها به اروپا برقرار است. ا رانیدر ا یوضع نیچن نی. اردگییصورت م
: 1010 ،یسوی)ع گرددیانجام م زیتبر هایهم توسط شرکت اتیو عمل گرددمی صادر اروپا به جاو از آن دآییگرد م زیو در تبر

112.) 
و انواع و اقسام  نهیقند و شکر، آئ شه،یرا : پنبه، چلوار، ماهوت، فلزات، ش زیصادرات اروپا به تبر ی( مواد اصل1010)یسویع

 ،یعثمان قیاز طر یفکر هایبا فرآورده ییآشنا»گفت  توانیمجموع م در (.115: 1010 ،یسوی)ع شماردیبرم ینیمحصولات ماش
آشنا ساختن آنان با  یتلاش برا زیو ن زیدر تبر یقاجار عهدانیو حضور ول یشغل هایتیرفت و آمد به قفقاز در قالب کار و فعال

بودند که در  یعوامل هانیکرده بود. ا تجدد یجهش به سمت و سو یشهر را بالقوه آماده نوع نیبود که ا هایینهیزم دیجد یایدن
 (. 10: 1021 ان،ی)جعفر« فارس وجود نداشتند ایاصفهان 
اضافه کرد: حضور  زیموارد را ن نیا توانیعوامل م نیبه ا

 ز،یدر تبر یخارج یاسیو س یو نظام یتجار هایأتیگسترده ه
متمدن غرب، بازگشت  یایبا دن یزیتجار و بازرگانان تبر ییآشنا

 رینظ هیواردات محصولات ترک»به خارج،  یاعزام انیدانشجو
قلع، لعل  آلات،نآه ر،یمسکوکات، مفتول طلا، جواهرات، حر

 تاًی( و نها022: 1010 ،یسوی)ع «رانیبه ا زیتبر قیو...از طر
 ی. مطالعهزیدر تبر هایفرنگ تیریمدرسه با مد نیچند سیتأس

 یدر دوره زیو اشراف تبر انیاع هایخانه یوارید های ینقاش
است  یعلاقه آنها به مظاهر غرب یدهنده-قاجار نشان

از سبک  یدر الگوبردار یسع نرمندانکه ه ی(، به نحو12)شکل
 دارند. انییاروپا یزندگ

 
متأثر از  زیتبر یریخانه حر یوارید ینقاش -12شکل

 (1131)مأخذ: نگارندگان،  ییاروپا هایینقاش
 ییامواج برآمده از تجددگرا ریهنرمندان ناخواسته در مس ،یدر سبک زندگ رییو تغ یهنر غرب یارهایسالها با ورود مع نیا یدر ط

به قفقاز که به  یکارگر یوه بر آن مهاجرت قشر گسترده طبقهو علا یفلزکار یجامعه به محصولات سنت ازیقرار گرفتند. عدم ن
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با فاصله گرفتن از  رایشده است، ز یمصنوعات فلز دیث کم شدن تولباع اند،هم بوده یو هنرمندان رانافراد، صنعتگ نیا نیطبع در ب
 است. شدهینم دهید یمصنوعات فلز دیتول یبرا یضرورت ،یزندگ یسبک سنت

 

 یرگیجهینت -8
 لیساخت وسا ،یمسگر ،سازیقفل ،سازییچیق ،یزمودگر ،یبه انواع آهنگر توانیدوره قاجار را م زیتبر یفلزکار هنر

. شدیمردم جامعه ساخته م یضرور یازهاین نیدر جهت تأم اءیاش نیکرد. ا میتقس یو زرگر یساز یحلب ،یچاقوساز ،ییروشنا
که توسط صنعتگران فلزکار  دهطلبییمخصوص به خود را م یفلز یبه ابزارها ازین هدر منطق بافییو قال یدامپرور ،یرونق کشاورز

ساخته  اءیاش نیبنابرا اندکردهیم دیتأک یفلز ایابزار و اش یفقط به وجه کاربرد  زیصنعتگران تبر یاست. به طور کل شدهیساخته م
با مظاهر تجدد  انیرانیا ییارویشاه قاجار به اروپا و رو نیصرالدمتنوع بوده است. بعد از سفر نا نییتز هایکیشده فاقد نقوش و تکن

آمد.  دیمردم پد یدر سبک زندگ یادیز رییبود تغ یغرب یکه دروازه ورود کالاها زیتبر تیبا مرکز جانیو در کنار آن آذربا تهیو مدرن
 یگیهمسا ،ییاروپا یکشورها ریبه سا زیق تبریاز طر یقه قفقاز، مراودات تجارمنط یشهرها ریبه باکو و سا یمهاجرت طبقه کارگر

که  یرانیمنطقه به همراه داشت. جامعه ا یدر سبک زندگ زین یادیز ریو واردات محصولات اروپا تأث یو عثمان هیروس یبا کشورها
 زیتبر بیترت نی. بدشد لیتبد ییجامعه وارد کننده انواع محصولات اروپا کیبه  پراندیاز مظاهر تجدد را در سر م یالگو بردار گرید

 شرفتیبهبود و پ یبرا یتجدد بهره جست و تلاش نیاز ا رانیا یبود زودتر از شهرها رانیکه دروازه ورود محصولات اروپا به ا
 طیشرا ریمورد استفاده را دارد، تحت تأث ایاشدر  رییبه تغ ازین یدر سبک زندگ رییکه تغ ییو محصولات خود نکرد و از آنجا عیصنا
 شد. لیتبد ییمصرف کننده محصولات اروپا کیبه  یو فرهنگ یاقتصاد ،یماعاجت
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 پژوهش در هنر و علوم تخصصیدوماهنامه 
 1311 تیر(، 43: یاپی)پ 2م، شماره ششسال 

 
  1491 اسفند(، 24)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 

خصیت قهرمان داستان در بررسی نقش مذهب در تحلیل ش

 جشنواره تئاتر رضوی دوره هشتم تا دهم ،اول های برگزیدهنمایشنامه

     

 3، ساناز قادراحمدی2، امین جعفری زاده*1حسین حق پرست
 40/21/2931تاریخ دریافت:  

 42/24/2933تاریخ پذیرش: 
 

  23901کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

رخداد  نیست. ا یکشور پس از انقلاب اسلام یو هنر یفرهنگ یرخدادها نیتربزرگاز  یکی یجشنواره تئاتر رضو
که  یاز تئاتر در جهان امروز است. جهان یمتعال ییو اشاعه الگو یفرهنگ رضو جیدر جهت ترو یآثار هنر جادیا بسترساز

 منظوربه ییرخدادها نیچن ی. پس برگزاربردیمرنج  یماعاجت یو روزمرگ یفرهنگ ماتیاست و از ناملا تیتشنه معنو
اساس پژوهش حاضر با درک ضرورت موجود  نیا باشد. بریم مؤثر یآن در جامعه، امر گاهینو به مذهب و جا ینگاه جادیا

 اتراول، دوره هشتم تا دهم جشنواره تئ دهیبرگز یهاشنامهینماقهرمانان  تیشخص یریگشکلنقش مذهب در  یبه بررس
مذهب بر  ریتأث یبررس منظوربه. دیاستفاده گرد یاکتابخانهاز روش  قیتحق یرهایمتغ ی. جهت بررسپردازدیم یرضو

رفتار و کردار، گفتگو و کشمکش  ،یدرون لاتیو تما احساسات ،یظاهر یهایژگیونام،  ؛یهامؤلفهقهرمان داستان از 
وجود  یقهرمانان تناسب معنادار یمذهب یهایژگیونام و  انیداد؛ م انحاصل نش جی. که نتادیقهرمان داستان استفاده گرد

 یمذهب بر و ریتأثرفتار و کردار، گفتگو و کشمکش قهرمان داستان با  ،یدرون لاتیاحساسات و تما انیم نیدارد. همچن
 یرابطه معنادار یمذهب بر و ریتأثجنس و سن قهرمان داستان و  انیوجود داشته و در مقابل م یرابطه مثبت و معنادار

 وجود ندارد.

 

 مذهب، گفتگو، کشمکش ،یقهرمان داستان، تئاتر رضو یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 تهران مرکز )نویسنده مسئول(  دانشگاه آزاد اسلامی واحدهنرهای نمایشی کارشناسی ارشد  -1
Hosseinhaghparast9090@gmail.com   

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد هنرومعماری دکتری هنرهای نمایشی، استادیار -1

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد هنرومعماریدکتری هنرهای نمایشی، استادیار  -3
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 مقدمه -1
در طول عصار مذهب همچون اسبی جسور کباده جامعه بشری را میراند و تمامی زوایای هستی او را در برگرفته است. هنر و 

هنر تئاتر نیز از این قاعده مستثنی نبوده است. تئاتر به عنوان هنر آگاه ساز و ابزار آموزشی جامعه بشری، همواره تحت  خصوصبه
فته است. بطوریکه در هر دوره ای نمودی نو و جدید از آن زاییده می گردد. که این نمود پیرو تاثیر مذهب و ارکان آن قرار گر

دیدگاه و محیطی ست که آن هنر در آن متولد می گردد. از میان اجزاء تشکیل دهنده تئاتر، نمایشنامه مهمترین عضوی است که 
مه جهان به دو بخش پیش از میلاد مسیح و پس از میلاد بشدت تحت القا مذهب قرار گرفته است. بطوریکه تاریخچه نمایشنا

 (.14: 2933)یونسی،  مسیح تقسیم می گردد. در واقع ظهور مسیحیت موجب ایجاد تغییرات شگرفی در نمایشنامه نویسی گردید
 خ،یرا در انتقال فرهنگ، تار یا ژهیمختلف نقش و جوامعدر  خ،یدر طول تار نمایش و مهمترین ابزار آن یعنی نمایشنامه نویسی

دهد که از دوران  ینشان م یبه متون ادبی کرده است. نگاه فایا یزبان راثیحفظ م زیو ن دیو باورها و عقا یاجتماع یهنجارها
 خود را به انجام آموزشی و آگاهسازی هایاز کارکرد ی، بخشنمایش و نمایشنامه نویسیبا استفاده از های اجتماعی باستان، نهاد

 ییو چرا یرا از چگونگ سیاسی، اقتصادی و مذهبی، جامعه ،یاجتماع تی، با نشان دادن وضعدر واقع نمایشنامه ها. میرساندند
: 2912ردند)فتاحی، ک یم ییراهنما و بهنگام های صحیحانتخاب یسان آنها را برا نیو بد هآگاه ساخت معضلات موجوداز  یاریبس

پیشبرد در  ییاجتماع را روشن کرده و نقش بسزا یاخلاق یآن، مبان یها امدیرفتار و پ یادهایبا نشان دادن بن ،یسو گری. از د(211
د، نافراد اجتماع دار یبر زندگ یشمار یب راتیتأث مطالب مختلفی که ، با جدا کردندر واقع نمایشنامه نویسان. اجتماعی جامعه دارند

با بهره گیری از  که مسئلة مورد نظر خود را برجسته ساخته وفراهم می آورند امکان را  نیخاص، ا تیچند موقع ای کیو انتخاب 
در قالب آن را  ابزارهای ادبیاتی و قوه تخیل و تحلیل خود، که مورد تایید جامعه مورد نظر گاه می تواند باشد و گاه نمی تواند باشد،

امکان را  نیا زین ۀبه شنوند سیاسی و مذهبی آن جامعه تبدیل نمایند و نوشتاری صریح و قابل درک و متناسب با ادبیات اجتماعی،
. از (33: 2911)میرصادقی، مسائل مختلف را بهتر متوجه شوند کردو کار ریتأث ،یرامونیمسائل پ یها یدگیچید تا با حذف پنده یم

و شرح  میانتقال مفاه یبرا یا لهیبه عنوان وس نمایشنامهکه در آنها،  از  دید شهیاند خیرا در تار یتوان موارد یم گرید یسو
آن  یدلالو روند است دهیا کیآمدن  دیپد یشرح چگونگ یرا از دشوار شمندیسان، اند نیاستفاده شده تا بد دهیچیپ یها شهیاند

معما در  نیچند یو اشاره کرد. 2ییتوان به زنون الئا یمثال، م یکند. برا یاریها  دهیبرهاند و مخاطب را در فهم آسان تر آن ا
. کند تیخلاء، تقو ایرا در محال بودن حرکت و انکار وجود عدم  دسیپارمن اتیکند تا بر اساس آنها نظر یغالب داستان مطرح م

تکثر بسیاری در زمینه کاربرد نمایشنامه ها جهت درک بهتر علم و موازین هستی وجود دارد. به عبارتی نمایشنامه همیشه ابزاری در 
(. در این میان، مذهبگرایان و علما 2911دست اندیشمندان جهت تعلیم و القاء دانشی جدید به جامعه بشری بوده است)گلشیری، 

مردم و آموزش موازین مذهبی از این ابزار بسیار استفاده نموده اند. از نمونه های آن می توان به  دینی نیز جهت آگاه سازی
اشاره کرد که چگونگی شهادت مسیح و رهایی شان به سمت پروردگار را به نشان می دهد و یا  "مسیح در آسمان"نمایشنامه 
را پس از به صلیب کشیده شدنشان را بیان می کند و یا  که داستان زندگی یکی از یاران حضرت مسیح "شمایل"نمایشنامه 

 یزندگ ۀویآنها ش ۀریزنده بماند و از س ادشانیتا می پردازد  امامان و پاکان روزگاربسیاری از نقل سرگذشت نمایشنامه هایی که به 
)ع( به یبن عل نیحس ادیرگداشت است که در زنده داشت و بز یکارکرد مقاتل مختلف نیاز ا یآموخته شود. مثال بارز ینداریو د

 تیحائز اهم زین یاست که گذشته از کارکرد مذکور از لحاظ ادب نآ یبن طاووس از نمونه ها دیدرآمده است. لهوف س ریرشتة تحر
اثر،  بنابراین مذهب در هر دوره و زمان، گاه از طریق وقوع واقعه ای مذهبی و یا از طریق ایجاد نگرش و فکری نو در خالقان است.

موجب ایجاد تغییر و چرخشی بنیادی در نمایشنامه نویسی می گردد. که این تغییرات را می توان در ایجاد سبک جدید نگارشی، 
در واقع مذهب با تاثیری که بر اعتقادات و تفکرات جامعه  دیالوگها و به خصوص خلق قهرمان نمایشنامه ها به روشنی مشاهده کرد.

گردد و به تناسب آن متفکران جامعه نیز اقدام به خلق سرمایه های در سیستم فرهنگی و اجتماعی میمی گذارد و موجب تحول 
 می نمایند. آنادبی و نمایشی متناسب با 

از آنجا که قهرمان نمایشنامه یکی از تاثیرپذیرترین و تاثیرگذارترین عناصر تشکیل دهنده نمایشنامه است، تحت تاثیر 
عتقادی جامعه می باشد بطوریکه با ظهور هر ایدئولوژی مذهبی و اجتماعی سمت و سوی نوی به خود های اجتماعی و انگرش

میگیرد. مثال بارز این مطلب را می توان در آثار نویسندگان نامدار ادبیات نمایشی جهان مشاهده نمود. براین اساس پژوهش حاضر 
شخصیت قهرمان داستان در  تحلیلبررسی نقش مذهب در  با درک اهمیت نقش و جایگاه مذهب در نمایشنامه نویسی به

 های برگزیده اول، در دوره های هشتم تا دهم می پردازد.   نمایشنامه
 

 های تحقیقگزاره -2

 بیان مساله -2-1
جوامع توسعه یافته، تئاتر از ارکان اصلی و تحول آفرین نهاد اجتماعی محسوب می شود. این نهاد اجتماعی در راستای رفع  در

نیازهای انسانی و اجتماعی، ضمن تعامل با ساختارها و هنجارهای جمعی، با هنرآفرینی و خلق آثار نمایشی به تجلی زیبای حقایق و 
                                                           
1- Zeno of Elea  
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ت مردم می پردازد و کارکرد عمیق و فراگستر خود را هم بعنوان آینه حیات جمعی و هم بعنوان بیان جذاب انگیزه ها و احساسا
(. شواهد و تجارب هنرهای نمایشی در گذشته و حال حاکی از آن است که 2913الگوی زندگی اجتماعی بروز می دهد )خیراندیش، 

ی و دفاعی و یا تحکیم مبانی حقوقی، اجتماعی شدن، قانون تئاتر بعنوان وسیله ای موثر و کارآمد برای تقویت تلاشهای معیشت
پذیری و نظم و انضباط اجتماعی درقالب نمایش های متنوع، جذاب و اگاهی بخش مورد استفاده برنامه سازان جامعه در سطوح 

شود که جامعه تئاتر را خرد و کلان قرار گرفته است. در حقیقت زمانی تئاتر و هنرهای نمایشی به جایگاه حقیقی خود نزدیک می 
برای تئاتر دوست بدارند و آن هنگامی است که تئاتر با فرهنگ، ادب، تعالی افکار و احساسات انسان ها و روحیات وجدان جمعی 
جامعه سروکار داشته باشد و رویکرد آن بگونه ای باشد که به معنای حقیقی خود یعنی تجلی حقیقی ویژگی های ضروری مردم و 

 تحول آفرینی آن نزدیک گردد. روشنگری و
در آن هنگام که قشر با فرهنگ و هنرمند جامعه فزونی یافته و هنردوستی و فرهنگ پذیری رواج یابد، امکان ایجاد جامعه ای 

(. در چنین شرایطی تئاتر منزلتی فراخور رسالت خود داشته، از نقش و جایگاهی 2934آرمانی و فرهنگی افزایش می یابد)استارمی،
یژه نخبگان برخوردار خواهد بود. با توجه به آنچه بیان گردید می توان اذعان داشت که تئاتر و بالا در میان توده های مردم بو

نمایش رسانه ایست که می توان تنها با شناخت صحیح قابلیت ها و استعداد های نهفته اش از سوی ذینفعان و صاحبنظران عرصه 
ارزشی یک جامعه باشد. همانگونه که نمایش می تواند آیینه فرهنگ خود، رسانه ای تاثیرگذار برای انتقال پیامهای ملی، قومی و 

جامعه باشد، میتواند بر آن نیز تاثیر بگذارد. آنچه در صحنه تئاتر اجرا می شود بر ذهن مخاطب می تواند تاثیر عمیق و بلندمدتی 
ری از الگوهای رایج در جامعه و بیان دغدغه بگذارد، نمایشنامه نیز از این قاعده مستثنی نیست، نمایشنامه نویس نیز با بهره گی

خویش میتواند بر فرهنگ، رفتار و حتی انتخاب نوع ارزش های یک جامعه تاثیر بگذارد. واضح و مبرهن است که شالوده و زیربنای 
 هر اثر نمایشی که به صحنه می رود، نمایشنامه است و بدون متن نمایشی تئاتر هویتی پیدا نخواهد کرد. 

ران، پس از پیروزی انقلاب اسلامی مسولان و متولیان فرهنگی با برگزاری جشنواره های مختلف تئاتری سعی بر این در ای
داشته تا گامی مهم در مسیر اعتلا و پیشرفت هنر نمایش بردارند که در این مسیر گاه موفق و گاه نیز با برگزاری جشنواره های با 

ق بوده اند. هر چند در سال های اخیر شاهد هستیم که از کمیت برگزاری جشنواره های کیفیت اجرایی و محتوایی پایین ناموف
نمایشی تقلیل یافته است و هنرمندان عرصه نمایشی به مانند گذشته انتخاب زیادی در کار کردن در جشنواره های مختلف ندارند.از 

است، جشنواره سراسری تئاتر رضوی است که دوازده دوره جمله این جشنواره ها که میتوان گفت به دوران بلوغ خود نزدیک شده 
در نخستین ادوار  برگزاری را تجربه کرده است. جشنواره ای با ماهیت ومحتوای آثاری در زمینه امام هشتم شیعیان، امام رضا)ع(.

نواره رو به جلو حرکت می برگزاری آن آثار به نگارش درآمده و مورد پذیرش در جشنواره محدود بوده است. اما هر چه روند جش
کرده است این امر رنگ و بویی متفاوت به خود گرفته است و تعداد متقاضیان و آثار شرکت کننده بیشتر و بیشتر شده است. متولی 

ه برگزاری این جشنواره سازمان آستان قدس رضوی است که با برپایی دبیر خانه جشنواره بین المللی امام رضا)ع( بسیاری از جشنوار
های فرهنگی و هنری در رشته های مختلف با موضوعیت امام رضا)ع( را برگزار و مدیریت می کند. که یکی از مهم ترین بخش 
های آن جشنواره سراسری تئاتر رضوی است. که پژوهش حاضر با درک جایگاه و نقش این جشنواره در توسعه و ترقی تئاتر به 

آن  از حیث تاثیر مذهب بر قهرمانان  دهمتا  هشتمنمایشنامه های برگزیده اول، دوره های  ویژه تئاتر با مضامین مذهبی، به بررسی
 این نمایشنامه ها می پردازد.

 

 پیشینه تحقیق -2-2
بر اساس مطالعات صورت گرفته، تاکنون پژوهشی در زمینه تاثیر تاثیر مذهب بر تحلیل شخصیت قهرمانان نمایشنامه های 

دهم تا دوازدهم تئاتر سراسری رضوی انجام نشده است. همچنین پژوهشی نیز در موضوعات دیگر جشنواره  برگزیده اول دوره های
 سراسری تئاتر رضوی به صورت مبسوط صورت نگرفته است. براین اساس پژوهش حاضر در بعد نظری و کارکردی جدید می باشد.

 

 حقیقفرضیات ت -2-3
 وی تناسب معناداری وجود دارد. بین نام قهرمان داستان و ویژگیهای مذهبی -

 بین نوع کردار و رفتار شخصیت قهرمان داستان و تاثیر مذهب بر او رابطه معناداری وجود دارد. -

 بین احساسات و تمایلات درونی شخصیت قهرمان داستان و تاثیر مذهب بر او رابطه معناداری وجود دارد. -

 طه معناداری وجود دارد.بین گفتگو قهرمان داستان و تاثیر مذهب بر او راب -

 بین کشمکش قهرمان داستان و تاثیر مذهب بر او رابطه معناداری وجود دارد. -

 

 روش تحقیق -2-4
تاثیر مذهب در قهرمان نمایشنامه های برگزیده سه دوره جشنواره  توصیف به دارد قصد محقق تحقیق این در که آنجا از

بررسی مقالات و کتب درحیطه روش تحقیق کتابخانه ای و اسنادی قرار میگیرد که از طریق  سراسری رضوی بپردازد، بنابراین
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معتبر قصد پاسخگویی به سئوال  ، پرسش از افراد متخصص و متبحر و بررسی چند مورد برگزیده مانند پایگاه های اطلاعاتمرتبط
 یتئاتر رضو ی(جشنواره سراسر دهمل)دوره هشتم تا او دهیبرگز یها شنامهیقهرمانان نما یچگونه مذهب بر رواصلی تحقیق )

جامعه آماری این پژوهش شامل؛ سه نمایشنامه برگزیده اول دوره هشتم تا دهم)آنم آرزوست، (  ؟( را دارد.گذاشته است ریتاث
 جشنواره سراسری تئاتر رضوی است.

 

 بحث و  بررسی -3
ن نمایشنامه های برگزیده اول، دوره هشتم تا دهم جشنواره سراسری به منظور بررسی تاثیر مذهب بر تحلیل شخصیت قهرما

، ویژگیهای ظاهری، احساسات و تمایلات درونی، رفتار و کردار، گفتگو و کشمکش قهرمان قهرمان نامتئاتر رضوی از مولفه های؛ 
 استفاده گردید. که نتایج حاصل از بررسی آنها در ادامه ارائه گردیده است. داستان
 

های نمایش:  حشمت، آنم آرزوست؛ برگزیده دوره هشتم/ نویسنده: سید علی موسویان/ آدم-3-1

 ناصر
این نمایشنامه داستان برخورد دو گروه آسیب دیده از جامعه را بیان می کند؛ یکی حشمت)قهرمان داستان( که  خلاصه اثر:

دیگری ناصر، جانباز دفاع مقدس، که همچنان در دوران جنگ شیرین عقل است و مورد اذیت و تمسخر اهالی روستا قرار گرفته و 
برای رساندن دعای اهالی روستا و اجابت حاجتهایشان عازم حرم امام رضا)ع(  زندگی می کند و آسیب روانی دیده است. حشمت

ود. در طی مسیر با است. او از اتوبوس مشهد جا می ماند و نمی تواند به مشهد برود. پس تصمیم میگیرد پیاده راهی مشهد ش
ناصر)جانباز دفاع مقدس( روبه رو میشود. ناصر از یک بیماری روانی که نتیجه دفاع مقدس است رنج میبرد. او هنوز در فضای جنگ 
زندگی می کند و خودش را یک تخریب چی می داند. برخورد ناصر و حشمت، موجب مرور بخشهایی از گذشته و نشان دادن 

 گردد. در پایان نمایش در اثر برخورد با یک مین شهید می شوند.ها میآناحساسات و اعتقادات 
 

 تحلیلی بر نمایشنامه آنم آرزوست وبررسی نقش مذهب بر قهرمانان آن
ساله ای است که شیرین زبان و  11قهرمان داستان، حشمت جوان  قهرمانان داستان: ظاهر توصیف یمبنا بر تحلیل

توصیف قهرمان داستان، بر قدرت تخیل مخاطب تکیه نموده و او را در زمینه قضاوت در مورد آن شیرین عقل است. نویسنده در 
 آزاد گذاشته است. 

حشمت رفتارش مذهبی و معنوی بودنش را توجیه می  قهرمانان داستان: رفتاو ر دارکر توصیف یمبنا بر تحلیل
داند که آقا در نمی بوسیدن پارچه سبز و بردن کبوترش برای آقا. می گذارد  کند آنجا که قدم در راه سفر به زیارت امام رضا)ع(

 را امر این میکند که فضای حرم کبوتر فراوان دارد اینها همه همچنان که عنوان شد نشان دهنده اعمال مذهبی در اوست. دعاهایی
 اعتقاد یعنی ایران فرهنگ در بودن معتقد است. معتقد فردی او که شود می مشخص زند، می حرف خدا با که زمانی کند.می روشن
 امام حرم به رسیدن اش اصلی و مهم دغدغه و اش زندگی اصلی انگیزه شاید شد گفته که همچنان حشمت .است مذهب به داشتن

 انگیزه و دغدغه این حشمت برای اما نباشد بزرگ زیاد شاید دغدغه این سالم ظاهر به انسانهای برای که حالی در است( ع)رضا
 را خودش قول به روزه 244 مسیر این و کندمی حرکت پیاده اتوبوس از ماندن جا با حتی که بزرگ آنقدر است بزرگی بسیار انسانی

 .کند برآورده را هایش دعا و ها آرزو و کند آقا تقدیم را کبوترش بتواند تا بیند می چشم به

حشمت در گفتن احساساتش  قهرمانان داستان: نیدرو تحالاو  تحساساا ف،طاعو توصیف یمبنا بر تحلیل
شیرین رفتار بودنش احساساتش را در زمینه  بسیار صادق است آن هم به خاطر شرایطی است که در آن قرار دارد او به خاطر

ک دلیل آنجا که می گوید برای خواهر و مادر و دوستانش هر کدام به ی. خواسته های مذهبی و اعتقادی هاش راحت بیان می کند
کند. بیان احساسات را به راحتی بیان میمی خواهد به حرم برود یا در قسمتی که با خدا درد و دل میکند و از آرزوهایش می گوید 

 در واقع ویژگیهای مذهبی شخصیت حشمت موجب گردیده در بیان احساسات و حالات درونی اش صراحت و صداقت مطلوبی دارد.
بخور  آب بیا بیا !؟...آره گرفت نفست ...بمیرم آخی )کبوتر روبه(حشمت:  انان داستان:تحلیل بر مبنای گفتگو قهرم

 حسین بر خورد( سلام می آب هم یزید )خودش بر لعنت حسین بر سلام بگو بخور ...می دهد( بخور آب کبوتر به قمقهاش )از

 بخور......گشنه ته......بخور )زمین روی پاشد می گندم شدی؟....)قدری یزید.......سیر بر لعنت حسین بر یزید......سلام لعنت بر

 گفتم بهت اولشم همون از نزن نفسم گرفت.....قُر تشنمه، گشنمه، نکردی نوق و نق راه تو اینقدر خوری........مگه نمی دیگه.......چرا

 نمیخورم هم گازوئیل و .....بنزین باشم.....آدمم راه تو روز دو که راهه......اتوبوس نیستم روز صد مشهد تاا زیاده......پیااده خیلی راه

کبوتر(  به خولی)رو و حرمله و معاویه و شمر و یزید بر لعنت حسین بر میخورد( سلام میخورم)آب آب برم.........آبه بدم گاز که
 لعن بگی اگه گی می بگو.......ننه ام لعنت بهشون خولی.......آفرین......همیشه و حرمله و معاویه و شمر و بگو......یزید بگو......تو هم

 امام با حسین امام پیش بهشت ری جمیعا........یعنی بگی........می و اله لعن و.....همون جمیعا اله ولد......نه.....لعن جمیعاد الله

 شدن پیر که مردن.....همونا که رضا امام کفترای بهشت پیش ریمأمون.......بگو......آفرین ... می بر لعنت رضا.......بگو
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 با اسب دلُ حسین.......دُل امام وفادر اسب ذوالجناح میرن.....مثلا هم حیونا نمیرن بهشت، که آدما میگم......فقط رو خیلی......کفترا

نگام  اینجوری قرمزتم چشمای اون با نزن، بهشت.....قُر اماما......میرن همة و رضا امام کبوترهای ابوالفضل.........و حضرت وفای
 کشد......ننه ام طاووس که هندوستان همینه......هر دوستام پیش برم میخوام مشهد بریم مشهد بریم گرفتی می بهونه نکن.....هی

 می استراحت شبا میریم راه می رفتیم.......روز راه روز باید هزار بودم پیر اگه جوونم من آوردی دیگه......شانس گفته.......مشهد

 برم قربونش به قدم جلو.......یه میریم قدم یه قدم یه که بعد......هرچی میریم راه دیگه کم زوده.......یه استراحت برای کنیم......الان

 نمیرم هم دیگاه خُله حشمت نمیگن حشمت.......دیگه مشهدی گن می بهم همه دیگه مشهد ...........برم میشیم نزدیکتر رضاا امام

 مشهدی بودم............دیگه خیلی مشهد خیلی که کنن بارونم ماچ بیان همسایه ها که خونه تو میشینم همش کوچه............. تو

 یام پیشت........بعداً می میمونم اونجا نشو......من وله......نه......ناراحت کوچه تو خله حشمت گن نمی بهم دیگه شدم...... اونوقت

 مادرم دل دیگه ببرن خونه......که منو مشهد بیان خودشون ببرن منو رفت یادشون که اونائی تا یام نمی نمی یام رخونه........اینقد

 و بچه دارشو.......خونه هم دار......همونجا اصاالت وخونواده باا کفترای اون از بگیر نجیب و خوب زن یه همونجا هم نشکنه.......تو
 افتد( می راه به تنزن......)حشم قُرهم بشین من شونه رو بیا خوای.......الانم می چی دن........دیگه می بهت هم دونه ات و آب

در این مونولوگ، حال و هوای معنویت حشمت مشاهده می شود، که از نگاه کبوترش به امام حسین)ع( سلام می دهد و بر 
ایجاد فضایی کمدی در انتقال مفهوم به مخاطب بسیار  می کند.یزید لعنت می فرستد و این را با آب دادن به کبوترش عنوان 

کمک می کند و تاثیرگذار خواهد بود، در آن جایی که خودش آب می خورد و شعار می دهد. اما کبوترش را نیز مجبور می کند 
ولی نیز لعنت می فرستد. او هنگامی همراه او شعار بدهد و این بار نه تنها بر یزید لعنت می فرستد. بلکه بر شمر، معاویه، حرمله و خ

که از زبان مادرش جمله ای عربی می گوید که تلفظ درست آن را بلد نیست. که به مخاطبش هم این حس را انتقال می دهد که 
که او زاده معنویت است و مذهب و دین جایگاهی خاصی در زندگی خانوادگی او دارد و با این عبارت به معنای آن می خواهد برسد. 

همان رسیدن به بهشت است. یا زمانی که از اسب امام حسین)ع(، ذوالجناح و اسب حضرت ابالفضل و کبوترای امام رضا)ع( حرف 
می زند این حس را پر رنگ تر می کند و هدفش در واقع رساندن این پیام است که درست است که در ظاهر او شاید انسانی 

مذهب دارد  و از کودکی با این روش بزرگ شده است. او حتی این آرزو را دارد که با رفتن  شیرین عقل باشد. اما در باطن ریشه در
به مشهد نامش به مشهدی حشمت تغییر کند. شاید همیشه حسرت انسان هایی را می خورده است که پیشوند نامشان حاجی یا 

تواند به دنیای خودش این پیشوند را برای خود در نظر کربلایی بوده است. او این ذکر را دوست داشته حالا با رفتن به مشهد می 
در اینجا به این نکته نیز  بگیرد و از عنوان حشمت خله که از طرف مردم گفته می شود رها شده و دیگر مورد احترام آنها قراربگیرد.
ا)ع( یکی از دلایلش رها میتوان اشاره کرد که دست اندازی حشمت به مذهب و راهی شدن به این سفر و قصد زیارت امام رض

 شدن از تمسخر مردم است که او را بعنوان یک ناقص العقل می بینند. او می خواهد با تکیه بر مذهب و سفر زیارتی خلاصی یابد.
وجود کبوتر در این سفر در کنار حشمت حکمتی دارد. اساسا بحث حیوانات و استفاده از آنها، داستان را وارد مقوله ای می کند که 
منظور و هدف آن را باید درک شود. کبوتر در ادبیات نمایشی و حماسی نماد پاکی و آزادی است. در مراسماتی که از دوران گذشته 

ارتباطات بین شهرها بسیار  ،ایام گذشتهدر  .ستفاده از کبوتر همیشه در مسیر دوستی و آزادی بوده استتا به امروز وجود داشته ا
نماد  که در ادامه نیز در مراسمات کبوتر را از قفس آزاد می کردند و نقش نامه رسان ظاهر می شدند در ه و کبوترانضعیف بود

خواهد با وجود کبوتر در قفس در کنار حشمت شاید همان رهایی از تعلقات زندگیست که او می بوده است.دوستی و آزادی  ،صلح
کبوتر بر اثر انفجار مین از بین می  ی داستان،ی رها کند که در انتهادر فضای حرم این تعلقات را در فضای معنو تروکبرهاسازی 

 .رود و به رهایی می رسد
 

 ر زمینه نام قهرمان داستان یعنی حشمت؛ د تحلیل بر مبنای نام قهرمان داستان:
 معنی لغوی نام: در فرهنگ فارسی عمید حشمت را به معنی؛ شرم، حیا، بزرگی و بزرگواری ترجمه شده است.

 تحلیل شخصیت حشمت: مهربان، دلسوز، دلرحم، آرام، متعهد به قول و پیمان، نادیده گرفتن اشتباه دیگران، کمال گرا

. حتی برای رسیدن به و به دل نمیگیرد حشمت زمانیکه مورد تمسخر مردم)حشمت خله( قرار میگیرد با آنها بدرفتاری نمی کند
دام نشانه ای به همراه خود میبرد. او تلاش میکند از حشمت خله به مشهدی خواسته هایشان عازم حرم میشود و برای هر ک

حشمت برسد که این نشانه کمال گرایی اوست. برای کبوترش دلسوزی می کند و با او همچون یک دوست و یک انسان برخورد 
که داده عمل کند. تمام این ویژگیها می کند. تا پای جان برای رفتن به حرم حتی با پای پیاده تلاش می کند تا به عهد و قولی 

 متناسب با معنی لغوی نام حشمت است که نویسنده به درستی آن را برگزیده است. 
 

مهمترین کشمکش در این نمایشنامه، میان  ها:تحلیل بر مبنای کشمکش قهرمانان داستان با سایر شخصیت
ت اصلی، قهرمان داستان را مشاهده کرد و نقش مذهب را در حشمت و ناصر است که در آن به وضوح می توان دیدگاهها و شخصی

آن تحلیل نمود. در زمانیکه حشمت پیاده به سمت مشهد حرکت می کند و در راه با ناصر)جانباز اعصاب و روان( برخورد می  تحلیل
کند در واقع تلاقی میان دو شخصیت آزاردیده یکی به واسطه معضلات اجتماعی و دیگری به واسطه معضل جنگ است. هر دو 

ارزشی از جایگاه مطلوبتری برخوردار است. دیالوگهای میان حشمت و ناصر  دچار یک حراس هستند اما یکی به دلیل حمایت
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شخصیت صادق و آرام حشمت را به خوبی نمایان می کند. حشمت با آنکه در ظاهر از هوش مطلوبی به نظر میرسد که برخوردار 
در ادامه داستان آن دو با هم همراه  ناصر می گردد بطوریکه نظرنمی باشد اما به دلیل نفوذ موهبتهای مذهبی در او موجب جلب 

می گردند و به کمک ارتباط خوبی که با یکدیگر پیدا نموده اند گذشته و حال خودشان را مرور کرده و مخاطب را با خود همراه می 
عصبانیت کنند. در واقع قسمت اعظم و مهم این همراهی دیالوگها و اعمال بی پیرایه و بسیار صادقانه حشمت است که ضمختی و 

ناصر را کمرنگ می کند. به عبارت دیگر نمودهای مذهبی که از کودکی در وجود حشمت نهادینه شده، در پی کشمکشی که با 
ناصر دارد به خوبی عیان می شود. مثلا در ابتدای دیدن ناصر به او سلام می کند، آنهم در شرایطی که به ظاهر با اسلحه ای مورد 

ه این خود یکی از مهمترین اعمال در مذهب مسلمانان است و یا بقچه ای که با خود به همراه دارد. تهدید قرار گرفته است. ک
زمانیکه ناصر شروع به تفتیش وسایل حشمت می کند و بقچه او را باز می کند هر یک از وسایلی که حشمت با خود به همراه دارد 

ه نشان برکت خداوند است و یا قفلی که مادرش برای شفا گرفتن یک نماد از شخصیت مذهبی و دستگیر حشمت است مانند نان ک
و شفاعت به او داده تا به ضریح بزند و مانند آن. در پایان هم همراهی و همدلی میان او و ناصر موجب می شود که حشمت به 

یان حشمت و ناصر درجه ای فراتر از مشهدی حشمت دست یابد و از تمامی تعلقات رها گردد. پس می توان گفت کشمکش م
 موجب رسیدن حشمت به درجه رفیع شهادت گردید که خود یکی از نمودهای مذهب می باشد.

 

های نمایش: خاتون، ه نهم/ نویسنده: سعید تشکری/ آدمهفت دریاشبنمی، برگزیده دور -3-2

 مهیار، استاد، ندیمه، امیر، مادر
فت دریا شبنمی اثری است که برمبنای واقعه ای تاریخی به نگارش نمایشنامه ه" هفت دریا شبنمی"نمایشنامه  خلاصه اثر:

او  زنی بسیار خیرخواه بود. که . واقعه تاریخی در مورد ساخت مسجد گوهرشاد در مشهد توسط بانویی به نام گوهرشاد.درآمده است
، عاشق بیقرار )مهیار(مد ها کارگر جوانی. در همین رفت و آو بر آن نظارت می کرد سر می زدمسجد هر روز هم به وضعیت ساخت و ساز 

بظاهر خواستگار را پذیرفت و شرط کرد « گوهرشاد» حتی جان به شمشیر بران امیر )پادشاه مغول( هم سپرد.بانو شد و از فرط این عشق 
جوان سابق خبری بود و نه  روز عبادت که به پایان رسید نه از چهلروز را در مسجد تازه ساز به اعتکاف بگذراند.  چهلجوان عاشق باید 

 .معشوق حقیقی اش را یافته بود و به دنبالش رفته بود جوان از آن عشق داغ و جوشان.
 

 بررسی نقش مذهب بر قهرمانان آن نمایشنامه و تحلیلی بر
نویسنده در توصیف ظاهر و ویژگیهای شخصی مهیار به صورت  قهرمانان داستان:ظاهر  توصیف یمبنا بر تحلیل

مطلبی را عنوان نکرده است اما از مجموع آن میتوان چنین متصور شد که مهیار جوانی عیاش و خوشگذارن است که با شکار واضح 
کبوتران چاهی امرار معاش میکند. جوانی مهیار و صفات رفتاری که نویسنده در توصیف وی بکار میبرد، نشان از فقدان مولفه های 

 ی دارد. بطوریکه نویسنده توصیفی از اسباب مذهب در ظاهر مهیار نکرده است.مذهبی در ویژگیهای ظاهری و شخصی و
مهیار در ابتدای نمایشنامه، جوانی عیاش و خوش گذران قهرمانان داستان:  رفتاو ر دارکر توصیف یمبنا بر تحلیل

 عرق های شد! دانه صبح کنی؟ جا خواب خواهی می کی تا ...مادر: خواب»است که روزگارش را از شکار کبوتر می گذراند؛ 

گذاری.  می ها قُلتشَن آن ی شانه به سرت را و خوری می بس از گرفتی برو! بو که حمام به روی، نمی کار روپیشانیت نشسته. به
اما در زمانیکه بطور اتفاقی درگیر ساخت بنای مسجد میشود و عاشق خاتون میگردد. به جوانی کوشا و «. است نجس ها آن دهان

 کن. تو ای؟ نگاهش شده گیر زمین طور این که انداخت تیر کسی شکارچی! چه شده ای استاد: وامانده»پرتلاش تبدیل میگردد؛ 

در پی شرطی که خاتون برای مهیار می گذارد و او چهل شب دخیل امام رضا)ع( می گردد. از «. عملگی؟.... یا کنی می اسیری
میرسد. در واقع مهیار در چهل شب که دخیل حرم است به نیمه فراموش شده خود میرسد عشقی زمینی به عشق حقانی و آسمانی 

و طریق کمال را طی می کند. حضور موهبت مذهب در وجود مهیار او را از جوانی عیاش و لاابالی به بالغی راه یافته و کمال گرا 
آورد. دیگر به دنبال تحقق خواسته اش و وصال خاتون نبود. تبدیل می کند بطوریکه زمانیکه در پایان داستان شرط خاتون را به جا 

چرا که او به موهبتی عظیم تر و اولاتر از رسیدن به خاتون دست یافته بود. معشوق زیبنده تری یافته بود و آن عشق به ذات 
 بر من روی؟ می و بخشی می روی......یا می که خاتون: نرسیده ای»احدیت است. همانطور که در پایان داستان مشاهده می شود؛ 

اما مهیار او را پس میزند. او به پیروزی فراتر از رسیدن به خاتون دست یافته است. این تغییر بزرگ و از نو «. ایستاده ام خود شرط
نی زاده شدن مهیار موجب تغییر و تحولی شگرف در وجود خاتون و حتی امیر می گردد بطوریکه در پایان داستان امیر نوای عرفا

می نوازد و به سمت حرم می رود تا دخیل آن گردد و خاتون چون کبوتران حرم به گرد خود میگردد و آرزوی رسیدن به آنچه مهیار 
یافته را دارد. پس میتوان گفت مذهب و موهبتهایش موجب تبدیل شدن مهیار از فردی لاابالی و عیاش به انسان نوزاده و کمال 

 صال خاتون سرباز زده و راهی دیگر را در پیش میگیرد. یافته شده است که حتی از و
در ابتدای دیالوگهای میان قهرمانان داستان:  نیدرو تحالاو  تحساساا ف،طاعو توصیف یمبنا بر تحلیل 

   از کجا می دانی دهان من پاک است  / »مهیار با مادرش، به وضوح می توان بی هدفی و لاابالی گری را در مهیار احساس نمود؛ 
که حتی این حس بی پروایی و باری به هرجهت بودن مهیار را میتوان در مواجهه شدنش با «.   بگذار روزگاری خوش باشیم مادر
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کند.  راستی مستی کند.....تا کند، جوانی باید جوانک( برو. /  مهیار: )خیره و بگیر را راهت خاتون: جوانک،»خاتون نیز مشاهده کرد؛ 
نیست. /  مهیار:  کبوتری جا این بخورد. دیگر دانه حرم کبوتران با تا رفت و پراندم را است. /  خاتون: شکارت حرفت همین ی همه
اما مرور و حلول موهبتهای مذهب در « بماند. تا بهانه ای میگردد پی دارد که دلم ی سینه میبینم. کنُجِ من هست....هست! فقط چرا

 تا کنم می چسبیده اند. خیرگی هم به پاهایم رسُ، گلِ زیر»ی از شجاعت تبدیل می شود؛ وجود مهیار این تمایلات درونی به نوع

شده  زمخت هایم بدهم. دست نمی توانم ورز را گِل بشکند. اما تا بزنند سرم بر خشتی یا بیندازم، دلت به بستانم. تیری را سهمم
 ما را طور این که خراب خانه ات ...خرد. آی می را طوس ی همه نامی اش بود. خوش من اوستای دخترک خاتون، اند. کاش

و این حس به او کمک میکند تا در مقابل امیر و ظلم و استبداد آن بیستد، از عشق خاتون بگذرد و به دنبال شناخت «.  کردی نامراد
 خویش و موهبتی عظیمتر برود. 

مه و حرکت مهیار از فردی عیاش و خوشگذران به با توجه به جریان نمایشنا تحلیل بر مبنای گفتگو قهرمانان داستان:
 انسانی خودشناخته و کمال یافته می توان سیر تحول در نوع گفتگوهای مهیار را در سه مرحله بررسی نمود؛

 مرحله عیاشی و بی پروایی:  -2

نمی روی، به  نشسته. به کار ات خواب... تا کی می خواهی خواب جا کنی؟ صبح شد! دانه های عرق روپیشانیمادر: 
 ..را به شانه ی آن قُلتشَن ها می گذاری. دهان آن ها نجس است حمام که برو! بو گرفتی از بس می خوری و سرت

 اس؟ زهیاز کجا می دانی دهان من پاک (خواب آلودمهیار: )
 خوش خیالم! بد است که به تو خیال بد ندارم؟مادر:

 ی! نجایش بچه های مردم را رفیق بد، می خوامهیار: 
ی. هیز و سر به هوا. از بس ا شده بتُه بس است. می خواهم حرفم را به تمامی به تو بزنم. بی یشیرین زبان خوب،مادر: 

 کن! حیا. ندبرُد نمیک نام یلَه گی کردی... هیچ کس تو را به نام خوب،
 

  مرحله عشق: -1

 چشم! .استاد مهیار: چشم

 سر از نه واماندگی، و ناچاری است و تسلیم از هم گویی ات بله نداری. این نیست. غرور کله ات توی باد استاد: دیگر

 .دانممی کردن. من گوش حرف

 چشم!  هم گفتم بمیر! من گفتی زنی؟ می لنگ خر این به سیخ هی چرا دانی،می مهیار: اگر

 نداشته ها جان ریزند. ضربی ها می ندارد. طاق است. چسبندگی خاکشیر مُرده، نمیرد. گلِ تا بده وَرز را استاد: گلِ

 شنیدی؟ .شود حلال مزدت تا بده کار به دل.میگیرند را آدمیزاد جانِ فرداها، در باشند،

 .شنیدم استاد، مهیار: بله

 گذرانی. می وقت نیستی. فقط، نیست. محتاج کار از شنویت استاد: حرف

 که زنی دلم می سنَدان کن دیگر. بر ولم پیر، اوستای ببینی؟ مرا ولزِ و جزِ آتش روی سپند مثل خواهی مهیار: می

 زنی. می سرم توی هی که این مزُد بگیرد دارم. آتش دارم. درد ها.....زخم چه؟

 نشده ای؟ که است مانده چه یعنی شوی؟ می چه ببینم بیا آتش به استاد: خوب

 گی دَله و گی نکن....یلَه چشم! گفتی بیگاری گفتم بدهم، وَرز گلِ چشم! گفتی بدهم. گفتم کار به دل مهیار: گفتی

 پایم قلم کَلمَ......گرََم.......کاش برداری؟ شده ام صاحب بی دل این از سر دست تا کنم، چشم! گریه گفتم هم باز نکن،

 .آمدم نمی جا شکست، این می
 

 تحول و دگرگونی: مرحله  -9

 گویی! می سخن عارفان است. چون برگشته بگو. زبانت سخن من خاتون: با

 سلام! بانویِ هزار بزرگ دخترک، دانی نمی هیچ عشق، از گویم. تو می سخن عاشقان مهیار: چون

 تاباندی! خوب را خاتون: آینه ات

 امیر. است نواختن چگور وقت مهیار: حالا

 دانم؟ نمی من که گذرد می چیز خاتون: چه

 نمیبینی. نگاه را استاد مهر که دیدی. هم چنان مرا عاشقی نه و کردی، باور را امیر عشق نه تو گذرد؟ می مهیار: عشق

ما  بخت ی اوسنه ماند. مادر می و شود می آبادان تو نام به که خانه این بر بفهمی. مهربورز تا کن ببینی. گوش تا کن
 نباشی! مانده بماند. استاد او عشق نماند، مهیار اگر تا بگو قدر آن را
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 قهرمان داستان:تحلیل بر مبنای نام 
 .معنی لغوی نام:  براساس فرهنگ لغت دهخدا، مهیار به معنی یارماه و روشنی بخش است

تحلیل شخصیت مهیار: تحول و دگرگونی که در وجود مهیار به واسطه حلول مذهب صورت گرفت موجب گردید تا او به باطن 
 ی روشنی بخش تاریکی گردد.نیت خاتون و رویای امیر پی ببرد و به واسطه شجاعتش همچون ماه

با توجه به عملکرد مهیار در نمایشنامه، می توان گفت که نام قهرمان داستان، تناسب کامل و به جایی دارد با آنچه وی در طی 
 نمایش تجربه می کند. پس نام قهرمان داستان موید ویژگیهای مذهبی وی میباشد.

 

 ر شخصیتها:تحلیل بر مبنای کشمکش قهرمانان داستان با سای
علاوه بر اشاره به یک واقعه تاریخی، داستانی ست که روند تحول و بلوغ معنوی را در یک فرد  "هفت دریا شبنمی"نمایشنامه 

براساس ویژگیهای اجتماعی، سیاسی و دینی دوره ای ازتاریخ ایران به تصویر می کشد. آنچه بیش از سایر مولفه ها می تواند 
وغ مذهبی را نشان دهد، کشمکشهای میان مهیار به عنوان قهرمان داستان با سایر شخصیتهای نمایش محتوی و چگونگی این بل

است. در این کشمکشها به وضوح می توان تغییر نگاه و هدف را در شخصیت مهیار و روند بلوغ او را دید. که در ادامه بطور جداگانه 
 به بررسی آن پرداخته می شود.

ار: آنچنان که امیر از نیت مهیار برای ازدواج با خاتون)نامزد امیر( آگاه می شود در ابتدا کشمکش میان امیر و مهی -
دستور قتل او را می دهد اما چون نمی خواهد که محبت خاتون را در نتیجه قتل مهیار و خونخواه دیده شدنش از 

هل شب در حرم دخیل بسته بود تا دست بدهد پس در ابتدا قبول می کند تا مهیار را نکشد. ولی زمانیکه مهیار چ
شرط خاتون را به جا آورد امیر بارها و بارها قصد جان او را کرد. در شبی که امیر تصمیم به قتل مهیار گرفته بود 
رویایی را دید که او را بسیار هراسان کرد و از تصمیمش برگشت. در کشمکش میان امیر و مهیار در انتهای 

دیده می شود که یکی به در زمره ظالمان اما بقعه پادشاهی ست و دیگری در زمره  داستان، حکایت دو عاشق را
پاکبازان و بقعه گدایی است. عاشقی به واسطه موهبت الهی حقگو و حق بین شده است در این کشمکش پیروز 

 می شود و این پیروزی نه به معشوق رسیدن است که اثبات بلوغ اندیشه او به مدد مذهب  است. 

و کمک در کارگری کش میان مهیار و خاتون: مهیار با اولین ملاقات خاتون عاشق او شد آنچنان که به کشم -
ساخت مسجد پرداخت تا اینطور بتواند نظر خاتون را به خود جلب کند. بنا بر شرطی خاتون برای او گذاشت مهیار 

ن چهل شب او را چنان دچار تغییر و چهل شب در حرم بست ماند تا دلدادگی اش را به خاتون نشان دهد. که ای
تحول عظیم نمود که به مهیار آگاهی از باطن افراد و رازهایشان را اطلاع کرد. در واقع موهبتی بزرگ از رحمت 
خداوند نصیبش شد. چنان که مهیار از قصد خاتون برای شرطی که با او گذاشته بود آگاه شد و در کشمکشی که 

 دروغ »ن و مهیار رخ می دهد مهیار باطن و حقیقت نیت وی را به او بازگو می کند؛ در پایان داستان میان خاتو

 این آرزویت میدانم زنم. چون نمی فریاد نامت را دیگر قلنَدرانه، و مردانه و مَرد سلام. من هزار خاتون گویی می

 با میکنی؟ من تعارف خودت با چرا تو خواهم. اما نمی حال و نخواهم را تو دیگر شوم و طاهر و طیب من که بود

 من خون ی تشنه اکنون که هستی های امیری خواب خاتون بازگشتم. تو تو بی و رفتم مهربانی حرم به خود جان

خاتون به درستی وجود موهبت الهی را در مهیار میبیند و «. بودی ایستاده شرط خود بر نیز تو کاش، ای است. اما
 متحول می گردد.

و خاتون بعد جدیدی از شخصیت مهیار را حال دچار تحول و دگرگونی عظیمی گردیده در واقع کشمکش میان مهیار، امیر 
است نشان می دهد. در تمام طول داستان آنچه از مهیار در نگاه مخاطب ایجاد شده بود فردی عیاش و خوشگذران که بر حسب 

استان و جدال میان امیر و مهیار و همچنین مهیار با خاتون حق گویی و حقیقت جویی اتفاق مهر خاتونی بر دلش افتاده اما انتهای د
مهیار را به رخ مخاطب می کشد. در واقع این کشمکش ها میان قهرمان داستان با سایر شخصیتها نیمه ای از وجود قهرمان 

، به درجه ای از کمال مولفه های مذهبیثیر داستان را نشان می دهد که مخاطب هرگز متوجه آن نشده است. نیمه ای که تحت تا
 رسیده است که می تواند علاوه بر ایجاد تحول در سایر شخصیتهای داستان، مخاطب را نیز تحت تاثیر قرار دهد. 

 

آدم های نمایش: فرهاد، پرویز، /نویسنده :علی میرزاعمادی/44سفر؛ برگزیده دوره دهم -3-3

 آزاده، پروانه، یعقوب، بتول
مونولوگ است که به روایت زندگی مردی با نام یعقوب می پردازد که در جوانی یک نمایش  "سفر"نمایشنامه  : اثر خلاصه

عکاس حرم امام رضا)ع( بوده است. که عاشق دختری به نام پروانه می گردد که با خانواده اش به مشهد مسافرت کرده و به زیارت 
نه ندارد و سراپا دلباخته او شده. پس نذر خادمی حرم امام رضا)ع( می کند و خادم حرم آمده است. یعقوب هیچ نام و نشانی از پروا

می شود. تا شاید دوباره پروانه را ببیند. یعقوب به اجبار پدر و مادرش با دختری به نام بتول ازدواج می کند و از او صاحب دختری به 
ساله است و در روزهای  21شوند. حال یعقوب پیرمردی ی زود از هم جدا مینام آزاده می گردد. اما این ازدواج دوام نیاورده و خیل
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آخر بازنشستگی اش از خادمی حرم است و هنوز حاجتش برآورده نشده. از سوی دیگر بتول و آزاده و پروانه به همراه پسرش فرهاد 
که وصلتی میان آن دو در حال شکل بطوریدر همسایگی یکدیگر در تهران زندگی می کنند و با هم دوستان بسیار صمیمی هستند 

گیری است. دوست فرهاد از بتول و آزاده و پروانه دعوت می کند تا سفری به مشهد داشته باشند و در پی سفر آنها به مشهد و پیدا 
می کنند. که این  نکردن مکانی برای استقرار، به طور اتفاقی در خانه یعقوب مستقر می شوند و سال جدید را در کنار یعقوب تحویل

مهمترین و آخرین خواسته یعقوب از امام رضا)ع( بود در واقع به واسطه کرامت آقا، یعقوب به حاجتش رسید. اما در پایان نمایش 
 مشخص می شود که یعقوب پنج سال پیش فوت کرده است. 

 
 تحلیلی برنمایشنامه و بررسی نقش مذهب بر قهرمانان آن

 پیرمرد یه»کند: نویسنده قهرمان داستان را اینگونه توصیف می قهرمانان داستان: ظاهر توصیف یمبنا بر تحلیل

ساله با چشمانی سبزرنگ است که خادم حرم می  21یعقوب پیرمردی، !« صمیمی ولی پرچین چهره و فرم لباس با سبز چشم مسن
یمی است. مهمترین المان مذهبی در ظاهر باشد و در شرف بازنشستگی است. از نظر ویژگیهای اخلاقی فردی مهربان و صم

سال( یعقوب او فردی است که  21یعقوب، لباس فرم خادمی است که نشان از اعتقادات مذهبی وی دارد و البته با توجه به سن)
 مولفه های مذهبی در رفتار، گفتار و سبک زندگی اش نهادینه گردیده است.

نوع اعتقادات مذهبی که در قهرمان داستان وجود دارد به ان داستان: قهرمان رفتاو ر دارکر توصیف یمبنا بر تحلیل
خوبی در نوع رفتار و کردار او نشان داده می شود و از او شخصیتی با ویژگیهای خوب را ایجاد می کند. بطور مثال تا پایان عمرش 

اقع یعقوب به نوعی به کرامت امام رضا اعتقاد دارد به عهدی که با امام رضا)ع( بسته وفادار است و خادمی زائران او را می کند. در و
و میداند که بالاخره به حاجتش میرسد ولو با گذشت چندین سال. این اعتقاد مذهبی او در عمل او را فردی صبور و آرام نشان می 

ارش نسبت به پدر و دهد. از سوی دیگر یعقوب فردی است که حقوق دیگران را پایمال نمی کند و این ویژگی اعتقادیش در رفت
مادرش)پذیرفتن ازدواج با بتول(و بتول)گفتن حقیقت به او و دادن تمامی حق و حقوق مادی و معنویش( به خوبی مشخص است. در 

 واقع اعتقادات مذهبی یعقوب از او فردی صبور، عادل و وفادار ایجاد کرده است.
 سال تحویل شب شب، اون و»قهرمانان داستان:  نیدرو تحالاو  تحساساا ف،طاعو توصیف یمبنا بر تحلیل

 به رو کسی سالها که ای خونه. بودن من خونه مهمون همگی اونا. خوندیم دعا و نشستیم غریبانه سین هفت سفره دور نفری شش

 پس نبود معجزه اگر. خودم کنار. بودن نشسته همه. بودن همه. دیدم رو همه. بود نشده پهن توش ای سفره و بود ندیده خودش

 ومعصومانه خواستم حلالیت ازش بتول،. کنم می دعا براش همیشه !جواهر تیکه یه. ام زندگی ثمره تنها. دیدم رو دخترم !بود؟ چی

 برام دیدنش انتظار ولی بود کافی برام دیدنش. دیر خیلی خیلی ولی دیدمش. خانم پروانه. بود پروانه اسمش که اونی و کرد حلالم

 اتفاق برام شد می که ای معجزه بزرگترین نه، عیدی. بود داده عیدی بهم امام که بود لحظاتی ترین شنگق. بود تر رویایی

 داشته آرامش و بکشم دراز تونم می که جاست بهترین مادرم و پدر نار....کخوابمه تقو دیگه. کافیه دیگه. آرومم دیگه......بیفته

در این مونولوگ و تمامی مونولوگهای یعقوب به خوبی می توان ریشه های اعتقادی و مذهبی او را دید. در  .«برم باید دیگه. باشم
واقع احساسات و حالات درونی یعقوب، نقش مذهب را در شخصیت وی نشان می دهد. چه در ابتدای نمایش که حس تنهایی و 

رد که به حاجتش میرسد و حتی تاخیر آن را در گناهکاربودن خودش انتظار در او موج می زند اما هرگز ناامید نیست و ایمان دا
جستجو می کند و در هر مونولوگ توبه می کند. همچنین زمانیکه به حاجتش میرسد، شکرگزار است و این را لطف و رحمت خدا و 

 کرامت امام رضا تبدیل کرده است.کرامت امام رضا می داند. در واقع اعتقادات مذهبی یعقوب او را فردی امیدوار به رحمت خدا و 
 

کلیه گفتگوها در قالب مونولوگ صورت می گیرد و  "سفر"در نمایشنامه  تحلیل بر مبنای گفتگو قهرمانان داستان:
 هیچ دیالوگی در آن وجود ندارد. در واقع کلیه شخصیتها، داستان زندگی و روند حضورشان را به صورت مونولوگ بیان می کنند.

 چیزی. کنه نمی حلالم هیچوقت و کنه می دق نگیرم زن اگه که داد سممقو گذاشت آنقر روی رو دستش. کرد گریه مادرم»

 احقاق حق والدین«                     کردیم عروسی و کرد خواستگاری رو یکی برام. نگفتم
نمیشد باید بهش میگفتم حقش  . بودم کرده اشتباه. کنم خوشبختش تونستم نمی. نبود اون با دلم من ولی بود ترخوبیدخ»

 پیش موند هم بچه و کردم پرداخت وکمال تمام رو شقوقح. شدیم جدا هم از بچه یه با بعد سال یک و کرد فوت مادرماین نبود.

 احقاق حق همسر               «.  کرد پرداخت کاست و کم بی رو باید می که چی هر و بچه و من خرجی و مهریه تمام وبقیع/ او
 همون بود خدایی با و پاک مرد. باشه رسیده آرزوش به امیدوارم. خواب تقو هم و نمازوقع م. هم کنم می دعا براش همیشه»

 دعای خیر                            «. گفت می رو همین هم بابام. فهمیدم خواستگاری امون خونه اومد مادرش با که اول روز
 یک همه شاید! گذاشتم بالش به سر اینجا غافل خبره بی من تقو اون و بیادش امروز سال چهل از بعد که بوده درقم شاید»

 چشم روز هر سال چهل که منی! داشتم راریق و ولق امام با و بستم عهدی خودم با من. باشم اینجا نباید من! نه! بوده امتحان

 کرامت امام رضا)ع( امید به رحمت خدا و                          !« بشم ناامید نباید بودم انتظار
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چهره اش از آخرین باری که توی حرم دیدم فراموش نمیکنم خیلی با حیا بود حتی وقتی خواست کاغذ بده دستم یه جوری »
 اخلاق مذهبی«                           این کار کرد که دستش به دستم نخوره

توان بخوبی در مونولوگهای یعقوب و سایر شخصیتهای نمایش ویژگیها و نوع اعتقادات مذهبی او را مشاهده  براین اساس می
کرد. به عبارت دیگر ریشه های مذهبی در رفتار و گفتار یعقوب به خوبی نمایان است و شخصیت مطلوبی را از او در نمایش نشان 

 دهد.می
 

  یعقوبزمینه نام قهرمان داستان یعنی در  تحلیل بر مبنای نام قهرمان داستان:

معنی لغوی نام:  یعقوب نام پدر حضرت یوسف است و در فرهنگ لغت اشاره به فردی دارد که تحت آزمایش سخت و  -
 دشواری قرار میگیرد. در قرآن بسیاری از کتب مقدس به این نام اشارات بسیار شده است.

شرایط حاکم بر آن، نام انتخاب شده برای قهرمان داستان تناسب کامل تحلیل شخصیت یعقوب: با توجه اعجاز داستان و  -
 و به جایی با معنای مفهومی و تاریخی دینی دارد و نویسنده نام مناسبی را انتخاب نموده است. 

 

در این نمایشنامه مهمترین کشمکش قهرمان : هاتحلیل بر مبنای کشمکش قهرمانان داستان با سایر شخصیت
 رسه، می استخوانم به کارد و شه می خون دلم تیقو. نیستم طلبکارش که شاهده خدا. نیستم طلبکارش»خودش است؛ داستان، با 

 هر و باشم چی هر. گیرم می رو رضا امام هقی و رسه نمی جایی به دستم نیست، برم و دور کسی !کنم می گله و شه می باز دهنم

 من برای این از تر کوتاه دیواری ه!گذر می ازم و گیره نمی دل به سفیدم موی احترام به و بیشتره ازش سنم لاقلا نباشم چی

 ها تقو خیلی! هاش محلی بی به من من، های بیراه و بد و ها گله به اون. داریم عادت هم به که سالهاست امام و من ...نیست

 نه اون ولی کردم بارش ها فحر خیلی ها تقو خیلی..... کرده رهام نه گرفته، رو دستم نه او ولی کردم، کمک طلب ازش خیلی

 زارم دل از حالم از خودش. دونیم می خوب خودش و خودم ندونه، کی هر...! ندونسته ابلق دونم می! داده شفام نه گرفته، رو جونم

.....«. شد تموم دیگه حال هر به! میدونه حتما....دونه می رو غریبی تنهایی و درد. فهمه می رو انتظار سختی خودش.....داره خبر
یعقوب سالها در طلب خواسته ای،لباس خادمی امام رضا)ع( را پوشیده است. او هر روز به امید برآورده شدن خواسته اش به حرم 

سال دوام می آورد  04می آید و به مهمانان امام خدمت می کند. یعقوب اعتقاد و امید به رسیدن به حاجتش را دارد و این امید تا 
تا پایان عمر یعقوب ادامه پیدا می کند و پس از مرگش بالاخره حاجتش برآورده می شود و این روح یعقوب است که در کنار  یعنی

 تحویل شب ،شب اون»دختر و همسر سابقش و همین طور زن مورد علاقه اش، همانطور که آرزو داشت، سال را تحویل می کند؛ 

 کسی سالها که ای خونه. بودن من خونه مهمون همگی اونا. خوندیم دعا و نشستیم غریبانه سین هفت سفره دور نفری شش سال

 معجزه اگر. خودم کنار. بودن نشسته همه. بودن همه. دیدم رو همه. بود نشده پهن توش ای سفره و بود ندیده خودش به رو

 خواستم حلالیت ازش بتول،. کنم می دعا براش همیشه! جواهر تیکه یه. ام زندگی ثمره تنها. دیدم رو دخترم! بود؟ چی نبودپس

 انتظار ولی بود کافی برام دیدنش. دیر خیلی خیلی ولی دیدمش. خانم وانه. پربود پروانه اسمش که اونی و کرد حلالم ومعصومانه

 برام شد می که ای معجزه بزرگترین نه، عیدی. بود داده عیدی بهم امام که بود لحظاتی ترین شنگ. قبود تر رویایی برام دیدنش

یعقوب در تمام کشمکشهایش با خودش هرگز از رحمت خدا و کرامت امام رضا)ع( ناامید نمی شود و «. آرومم دیگه....بیفته اتفاق
هر لحظه که دلسرد می شود دوباره به خودش تلنگر می زند و برای تحقق آرزویش تلاش می کند. امید و اعتقاد به رحمت خداوند 

رین نشانه های ایمان در تمامی مذاهب است و نامیدی نشانه ای حضور شیطان است پس می توان گفت یعقوب یکی از بزرگت
فردی با گرایش های مذهبی است که همین اعتقاداتش است که به او کمک می کند تا مورد لطف خدا و کرامت امام گردد. در 

 جتش شده است. واقع مذهب در شخصیت یعقوب موجب پایداری او در رسیدن به حا
 

 نتیجه گیری -4
 نتایج حاصل از تحلیل مولفه نشان داد که؛

در بیشتر موارد توصیف نویسنده با ویژگیهای درونی قهرمان داستان تطابق مناسبی داشته است. مثلا در نمایشنامه  -
لباس بین صفات ظاهری قهرمان داستان با ویژگیهای مذهبی قهرمان داستان تناسب مناسبی وجود دارد؛ مثلا  "سفر"

آنم "در نمایشنامه  همچنین. است خادمی یعقوب، خود یکی از المانهای توصیف ظاهر مذهبی شخصیت داستان
با ویژگیهای اخلاقی و رفتاری  چپیه و تسبیح حشمت نیز از المانهای مذهبی است که تناسب به جایی "آرزوست

موثر می باشد و ویژگیهای مذهبی و اخلاقی وی در داستان مذهب بر توصیف ظاهر قهرمان ت. پس گرف حشمت دارد
موثر  ویژگیهای ظاهری قهرمان داستانمذهب بر روی نوع پوشش و ویژگیهای ظاهری آنان تاثیر مستقیمی دارد. پس 

 . شخصیت آن دارد تحلیل است و رابطه مثبت و معناداری با
دهد که میان رفتار و کردار قهرمان داستان و تاثیر مذهب بر وی رابطه مثبت و معناداری وجود دارد؛ نتایج نشان می -

موجب تبدیل شدن او از فردی لاابالی به  شخصیت مهیاحلول مذهب در  "هفت دریا شبنمی"بطور مثال در نمایشنامه
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یعقوب باوجود گذشت  "سفر"و یا در نمایشنامه  ی شود و به مقصد و عشق نهایی میرسدمانسان نوزاده و کمال یافته 
. بر این اساس بیش از چهل سال همچنان به رحمت خداوند امید دارد و تا پایان نمایش جهت تحقق آن تلاش می کند

د و به عنوان یک مولفه می توان نتیجه گرفت که مذهب بر روی رفتار و کردار قهرمان داستان تاثیر مستقیمی دار
 قهرمان داستان است.  شخصیت تحلیلتاثیرگذار در 

براساس نتایج میان احساسات و حالات درونی قهرمان داستان با تاثیر مذهب بر وی رابطه مثبت و معناداری وجود دارد؛  -
ساتش بسیار صادق در گفتن احساحشمت به دلیل ویژگیهای مذهبی که دارد  "آنم آرزوست"بطوریکه در نمایشنامه 

ریشه های  "سفر". همچنین در نمایشنامه ، دعاهایش را بلند می گوید و با صدای بلند با خدا درد و دل می کنداست
. پس می توان نتیجه گرفت مذهبی یعقوب را میتوان در عدم ناامیدی و صبرش در مقابل ناکامیها به خوبی مشاهده کرد

 رمان داستان موثر است. براین اساس فرضیه تحقیق تایید می شود.که مذهب در نوع احساسات و عواطف قه
نتایج نشان می دهد که؛ مذهب بر روی نوع دیالوگها و مونولوگهای قهرمان داستان تاثیر می گذارد. بطوریکه در  -

چنین مونولوگهای قهرمان داستان و سایر شخصیتهای نمایش گواه اعتقادات مذهبی یعقوب است. هم "سفر"نمایشنامه 
هایش ها و مونولوگتاثیر مذهب بر روی دیالوگها و مونولوگهای مهیار به خوبی مشاهده می گردد و یا در تمامی دیالوگ

 گردد.براین اساس فرضیه تحقیق تایید میحشمت ریشه های مذهبی دیده می شود. 
ه و عملکرد وی دارد. پس فرضیه در هر سه نمایشنامه مورد بررسی نام قهرمان داستان تناسب مشخصی با نوع دیدگا -

 تحقیق تایید می گردد.

براساس تحلیل صورت گرفته میان کشمکش قهرمان داستان و تاثیر مذهب بر وی رابطه معناداری وجود دارد. بطوریکه  -
پس فرضیه تحقیق تایید  هر سه نمایشنامه مذهب تاثیر مشخص و مثبتی در کشمکشهای قهرمان داستان دارد.در 

  گردد.یم
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Abstract: 
Razavi Theater Festival is one of the biggest cultural and artistic events in the country after the 
Islamic Revolution. This event provides the basis for the creation of works of art to promote 
Razavi culture and disseminate a transcendent pattern of theater in today's world. A world 
hungry for spirituality and suffering from cultural and social disadvantages. So it is important to 
hold such events in order to give a new look at religion and its place in society. Based on the 
present study, with an understanding of the necessity of the present study, it examines the role of 
religion in the character analysis of the protagonists of the first selected plays, the eighth to tenth 
period of the Razavi Theater Festival. Librarian method was used to investigate the research 
variables. In order to investigate the influence of religion on the protagonist, the name, 
appearance, internal characteristics and feelings, behaviors, behavior, dialogue and struggle of 
the protagonist were used. The results showed that there was a significant correlation between 
the names and the religious characteristics of the heroes. There was also a positive and 
significant relationship between the feelings and tendencies, behaviors, behaviors, struggles and 
struggles of the protagonist with the influence of religion on him, while there was no significant 
relationship between the sex and age of the protagonist and the influence of religion on him. 

 
Keywords: The Hero of the Story, Razavi Theater, Religion, Dialogue, Struggle 
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 یده ـچک
 

 نیپژوهشگران ا نیمستقل(، در ب صورتبه شناسیروشو  یمحتوشناسی )جریان وهیبه ش یطیمح شناسیروانمطالعه 
 دنیو رس ،یارائه چارچوب علم یبرا مثلاًبه آن وجود خواهد داشت.  نگرانهکلدر نگاه  یادیز یکاربردهاحوزه، نوپاست و 

 نی، بداصولاً. ... نسبتاً مستقل، و یابیارزش یهاملاکبه  دنیسر ای ق،یو روش تحق یعلم یمحتو دیبه استقلال در تول
 یفیرشته شناخت. پژوهش ک نیرا در ا یکارکرد و ارتباط انواع مطالعات علم ،یعلم گاهیجا توانیمصورت است که 

 انیجر یمطالعات، با نگاه نیا یگذارشاخصو  بندیدسته، گرفتهصورتمطالعات  ریمس یدر بازشناس یسع حاضر،
بر  ایکتابخانهمنظور، ابتدا مطالعات  نیدارد. بد گرااثبات پردازینظریه کی یازهایبه ن ییشناسانه، به هدف پاسخگو

آنها بدون  یقرار گرفته است. سپس محتو ینگر، مورد بازشناس نهیمنابع، و بر اساس نگاه زم کیتفک یبرا ییاساس الگو
شد. در ادامه،  یبررسموجود،  یمطالعات یهانهیزمکشف  یبرا صرفاًآنها،  یپژوهش میو هدف مستق منظور ،بهتوجه 

 موردِ ک،یستماتیشده، به روش س استحصالعوامل  تاًینهااصلاح شده و  ه،یاول بندیدستهمتناسب با اهداف پژوهش، 
 .اندگرفته فوذحوزه نو  گاهی، جاشانیپژوهشو وزن  تیمتناسب با اهم ،یینها یقرار گرفته و در الگو یارتباط شناس

 

 افتهیمرور ساختار ،یمعمار ،یطیمح یشناسروان ،یچارچوب علم ک،یستماتیس لیتحل یدی:ـان کلـواژگ
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 مقدمه -1
که  ریناپذکیاست تفک یتی)اخص(، کل یکالبد طیآن )خاص( و مح یرامونیزیست پ)عام( ، محیط یرابطة انسان با جهان هست

 ،یآن در معمار یریکارگترجمان و به یندهایو فرا ،سوییک( از یبه آن )به روش و گفتمان علم یو ساختاربخش فیشناخت، تعر
(. 3191و همکاران، یاز: امامقل یلین حوزه بوده است )اقتباس تکمیپردازان و پژوهشگران ااز نظریه یاریدغدغة بس یسو گریاز د

 یبوده و باور بر روشمند یو علوم رفتار یاز جمله معمار یطیمح یکه در واقع فصل مشترک علوم طراح" ،یطیشناسی محروان
بود که  ی(، ضرورت۰2،ص319۱و همکاران،  یی)رضا "دهدیقرار م دیمعنادار در آنها را مورد تأک یو ساختار محور هادهیامور و پد

و از  میبخشیها شکل مما به ساختمان: دیگوی، نشان داده بود، آنجا که او م3901در  لیهمچون چرچ یافراد یهاخود را در نوشته
 یادیپردازان و پژوهشگران ز(. در حال حاضر، نظریهGosling, et al, 2014)به نقل از  دهندیجا به بعد آنها به ما شکل م نیا

که  یمداشتن چارچوب دانش عل ازمندین ،یهدف نیبه چن یابیدست یو غیرمستقیم( معتقدند برا میصورت مستقحوزه، )به نیدر ا
نگاه  نیدر نبود چن ،یدر معمار یطیشناسی محروان انکاررقابلیبا آشکار شدن نقش غ رای. زمیباشد، هست کیستماتینگرانه و سکل

(، از جمله 00،ص3191کار و همکاران،)نقره "یمعمار یفضاها نییپا تیفیو ک یطراح یهاهیضعف نظر"گفت توانیم ،یجامع
شناسی ( در مطالعات روانهاهینظر یابیو ارز یشناسی )بررسجریان یالگو جادیباهدف ا ،یآن است. پژوهش جار جینتا نیترمهم
در مطالعات  ،یریتفس - یلیآن است که، با روش مرور تحل یگرفته است، و در پصورت کیستماتیس یبا نگاه ،یمعمار یطیمح

 کیارائه  یموردنیاز برا وهی(، به شیمطالعات نهیمطالعات موجود )زم بر یهای مبتنبندیو رفتار، دسته و طبقه طیحوزه مح
)شناخت، نوع محتوا،  یبرا یچارچوبکند. در انتها  یاستقرائ لیشاخص شناسانه و تحل فیگرا، استحصال و توصپردازی اثباتنظریه

سنجی ( از لحاظ علم3است: ) گونهنیبد یچارچوب نیبه چن یابیمطالعات، ارائه کند. ضرورت دست نیو ارتباط( ا گاهیهدف، جا
 یشناس( و جهت1) ،یگرا در معمارو اثبات ینییای تببه نظریه یابیدست ری( و در مس0و...(، ) یارزش، حوزه شناس ،ی)شاخص، محتو

 ،ایهر رشته نکهیو ا یشناس( توجه به علم اطلاعات و دانش0آن، ) یو اصلاحات احتمال یشده مطالعات مودهیپ ریگذاری مسو ارزش
 ( حرکت کند.یفلسف - یحکم یهاانی)فلسفة علم و بن نیادیدانش و توجه به نگاه بن تیریبه سمت مد دیمستقلاً با

شناسی روان یبر دستاوردها یمبتن یطراح یالگوها جادیباعث ا ،یمعمار یآن در حوزه طراح یشناس جهیدر مورد نت نیهمچن
دوراز به یو ارائه آثار فاخر معمار دیگیری از الگوها است که امکان تولتوجه داشت که تنها با بهره دیو البته با" شود،یم یطیمح
است که مطالعات  نیا یسؤال اصل ،یهدف پژوهش نیا ی(. در راستا3193و همکاران،  یسلطان) "شودیو تکرار فراهم م دیتقل

)که در بدنه  شود؟یم یشناسسنجی و علمعلم دیاز د یو روش یبندی موضوعشامل چه دسته ،یدر معمار یطیشناسی محروان
و روا، مستدل(، به  ای)جامع، منعطف، پا کیستماتیس دیبه د توانیچگونه م ن،یپژوهش بدان پاسخ داده شده است(. همچن یاصل

 لیگیری بدان پاسخ داده شده است(. تا بتوان به تحلو نتیجه هاافتهی ق،یتحق اتیمطالعات پرداخت؟ )که در ادب نیشناسی اجریان
 پرداخت. نهیزم نی( در ایعلم ینگارندهیوضع مطلوب )آ نییوضع موجود، و تب

 

 روش تحقیق -2
از یک سو، و اهداف پژوهش فوق که نیازمند دیدگاه سیستماتیک برای  شناسیجریاندر تحقیقات  نگرکلماهیت  بهباتوجه
اهداف بنیادین و برای توسعه  قصدبهکلی، این پژوهش از نوع مرور سیستماتیک،  صورتبهوایی است از دیگر سوی، توسعه محت

 یهاروش)سیستماتیک(، از  ساختاریافتهمعرفت پژوهشگران این حوزه نسبت به جهت، محتوی و روش مطالعات است. مرور 
مخاطب مقاله،  قطعاًسطح بالای پژوهشی و بنیادین است.  یهاافتهی قصدبهموجود در مطالعات کتابخانه  یهانهیزمبه  یابیدست

با یکبار مرور، یا بدون  توانینم دانندمی ت کهمحیطی اس شناسیروانو نظریه شناسان، و پژوهشگران سطح بالای  پردازاننظریه
  .یافتدست، یا خوانشی مشابه مقالات پژوهشی، به عمق مطالب منتشر شده یانهیزمداشتن مطالعات 

حاکم بین مطالعات )از  نظامبهدستیابی  منظوربهروش تحقیق آن از نوع توصیفی )تحلیل محتوایی با روش استدلال استقرائی( 
 ییهاروششامل مجموعه »دست اول( است، و  غالباً ایکتابخانهمطالعات جاری، از بین منابع  یهادستهطریق ارتباط شناسی بین 

مورد بررسی، برای شناخت بیشتر شرایط موجود یا یاری دادن به فرایند  یهادهیپداست که هدف آنها توصیف کردن شرایط یا 
 ساختاریافتهفرایند پژوهش بر اساس مرور  (3نمودار ، طبق )اساسبراین(. 20،ص3193)سرمد و همکاران،« است یریگمیتصم

ی است که در بدنه اصلی پژوهش، مورد استفاده و هایپارادایم)سیستماتیک( پیاده سازی شده است. دستاور مهم آن رسیدن به 
، به همین خاطر ارائه شده است. همچنین این پارادایم ها از بندیدستهدر هر  شناسیروش. گفتمان و اندگرفتهاستناد دهی قرار 
اولیه محقق ساخته شده. بعد از  بندیدستهموجود حال حاضر دنیا، استخراج و پایه ای برای  شناسیجریانمعتبرترین کتاب 

لیه اصلاح و به آنچه که در مقاله گزارش شده، منتهی شده او بندیدستهبه شیوه مرسوم در ایجاد گروندد تئوری، این  شناسیجریان
مثالی است که ارتباط جامعی با موارد و مثال های  عنوانبهاستفاده از اشکال و داده های مصور برخی از تحقیقات شاخص،  است.

ی ندارند و در مراتبسلسلهطه منجر به آنها شده باشد. راب گرفتهصورتمرور شده در قبل از خود داشته است. نه اینکه مرورهای 
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در گفتمان پیچیدگی . زیرا یافتدستراستای یکدیگر اند. نمیتوان به نتایج بنیادین این پژوهش با روش های پژوهشی موجود 
خصوصا پیرامون محیط، همانطور که در اثار زیادی به ان اشاره شده است، یکی از خصوصیات مطالعات  پردازینظریهمطالعات 

  محیطی بوده است. اسیشنروان
 

 
فرایند پیاده سازی مرور سیستماتیک در پژوهش حاضر )منبع: نگارندگان( - 1نمودار   

 

 یشناس یبر اساس مبان یطیمح شناسیروان -3
 صورتشناسی بهانساناین دسته، نه فقط  منشأکه  رسدیم، به نظر دیآیماین دسته، بر  یهاپژوهشکه از محتوی  گونهآن

اخص است. در مورد رویه کلی، از یک سو در شناخت مبانی از انسان و  صورتبهبه خاص، و علوم رفتاری  شناسیروانعام، بلکه 
انسان دارد، )پس( در جهت دستیابی به این  یهایازمندینطراحی معماری، ارتباطی مستقیم با "، نیازهای او، به این واسطه است که

که عبارت از  شناسیانسانو شناخت کامل قرار گیرد. به عبارتی،  موردمطالعه، ابعاد و محدوده دسترسی انسان باید هایندازمین
از دیگر  ( و3190جغتایی،) "شودیمو محدوده دستیابی انسان است؛ قدم مطمئنی در این راستا محسوب  هااندازهمطالعه و شناخت، 

و این محیط  سازندیممطابق معیارهای خود محیط را  هاانسان( و Wohlwill,1976است )سو، چون محیط همواره منشأ اثر 
اصلی در  جنبهدو  توانیم، را شناسیانسان(، پس محیط و Gehl, 2010) ساخته شـده عامـل اصلـی تأثیـر بر روان آنهاست

 مطالعات مبانی شناسی در نظر گرفت.
 

 مبتنی بر مبانی شناسیگفتمان -3-1 
پیرامون او، و فهم چگونگی برقراری ارتباط  محیط یهایژگیوانسان و کلیه محققینی که معتقدند، شناخت جامع از  توانیم
 محیطی دانست.  شناسیرواندر  مبنا گرایانجزء  توانیممحیطی، را  شناسیروانن دو، مراحلی است لازم برای یبین ا

 
 (1731نگرش به انسان از دیدگاه روانشناسي محیط )منبع: رازجویان،انواع  -1جدول 
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، سخن ایرویهچنین  شناسيآسیبدر مقام  که برخی از پژوهشگران یهادگاهیدزیر را برای  بندیدسته توانیمدر ادامه، 

 ارائه نمود: اندگفته
انسان در هر  که . اینان معتقدنددانندمیبرای شناخت انسان و محیط  و مناسبرا، کافی  شناختیانسانمکاتب که  ایدسته -

بیان کرد که، مراحل و  گونهاین توانیم. کندیمپیدا  ادراکخود، نسبت به محیط نیز  ادراک ، متناسب با میزان شعور وایدوره
 ادراکاز نقاط اتکای چنین مکاتبی دانست. نقش  توانیماست، را  گرفتهانجامشناسی انسان  ادراک نهیزمکه در  ییهاینگارفرایند 

گفت که از دیدگاه این رویه در  توانیم، را کندیم( بیان 3123که )لنگ،"فرایند کسب اطلاعات از محیط اطراف انسان  "مبتنی بر
(. همچنین لنگ معتقد است که 312۱مک اندرو،) "رفتار محیطی قرار دارد زیرا منبع تمام اطلاعات محیطی است هرگونهمرکز "

( Maslow, 1954( بر اساس نظریات )3190افرادی همچون )مطلبی، کهدرحالیانگیزه، ماحصل همین رفتار محیطی انسان است. 
 تأثیرگذاریبر  پارادوکسی است. یکی پارادایمانگیزه و رفتار محیطی، به معنای دو  وتأخرتقدممعتقدند، انگیزه بر رفتار تقدم دارد. 

در یک بستر  نقش ابزاری، تأثیرگذاریا  متأثر. پس انسان کشدیمانسان از محیط را پیش  تأثیرپذیریو دیگری  کندیمانسان تاکید 
این روند )رضایی و  شناسیدر آسیب. کشدیمکه همیشه درصدی از چنین نقشی را، به دوش  کندیمبزرگ محیطی پیدا 

های ثانویه موردنیازهای اولیه و حداقل انسانی صادق است و در موردنیاز: تقدم نیاز بر انگیزه در  "قدند ( معت۰0،ص319۱همکاران،

 ."شخصیتی گوناگون، انگیزه بر نیاز مقدم خواهد بود یهایژگیوو تکمیلی در افراد مختلف با 
. اینان معتقدند، مکاتب الهی دانندمی یشناسمحیط)ابراهیمی( را مکمل یا تنها مرجع انسان و  مکاتب الهیکه  ایدسته -

 توانندیماز دانش تجربی، نسبی و خطاپذیر هستند،  ایمجموعهاصولی حقیقی و خطاناپذیر دارند که بر خلاف مکاتب انسانی که 
و  کارنقرهانسان از نیازهایش نتیجه دهند )اقتباس از:  خطاناپذیرپایداری در مبانی نظری و نتایج معمارانه را، بر مبنی شناخت 

صص ،312۰همان منبع، در مورد پیشینه چنین نگاهی با اشاره به متفکران اسلامی همچون )صدر، مثلاً(. 00،ص3191همکاران، 
 است که(، با بر شمردن مجموعه نیازهای انسانی، معتقد 030،ص3122،( و )مصباح یزدی09،ص31۱2مطهری،) ( ،99-321

مطرح است و مدل مطلوب برای پاسخ به نیازهای  زمانهم صورتبهاست که این نیازها برای هر انسانی  گونهاینگفتمان آنان، 
 داشته باشد. آنهارا به  زمانهمانسانی، نیز باید توان پاسخگویی 

بر  محیط تأثیراتتیار انسان. یعنی بررسی توجه اندک به بستر و تحولات اجتماعی، فرهنگی و اقتصادی بر اراده، قدرت و اخ -
شده است )اقتباس از:  محورانسان هایسازیمدلرفتار گزینی و بروز رفتارهای انسانی، کمتر وارد فضای فکری و 

 (.30۰،ص3122شاملو،
م نیازهای پیشنهادی همچون هر یهامدلو طولی، قائل شدن برای نیازهای انسانی )در بسیاری از  مراتبیسلسله رابطة -

جسمانی(، برآورده شده باشد. به ) که نیازهای مراتب پایین کنندیممازلو(. یعنی نیازهای متعالی، هنگامی فضای حضور و بروز پیدا 
هستند، متوقع بود و برعکس. بدیهی است، چنین امری به  تأمیندیگر سخن، کرامات انسانی را باید از افرادی که از جنبه مادیات 

و  کارنقره)اقتباس از:  زندمی، دامن یافتگیتوسعهو  مندیبهرهاعی و تفکیک فرهنگی میان ملل و جوامع بر اساس طبقات اجتم
 (. 01،ص3191همکاران،

 

 مبتنی بر مبانی شناسیروش -3-2
، به دنبال نتایج کلی همچون شناخت پدیدارشناختیو  نگرکل: نظرات پژوهشگرانی که با نگاهی کل به کل یکردهایرو -الف
 Ittelson,etنظرات افرادی همچون ) مثلاًمصداقی مناسب دانست.  توانیممحیط بر تغییرات رفتاری انسان بودند، را  تأثیرات

al,1974 را شدیماکولوژیک منتشر  شناسیروانیا  یاکو رفتار( و حتی بیشتر تحقیقات دهه ماقبل آن که تحت عنوان علوم ،
(. ایتلسن و همکاران، ۰0،ص319۱و رضایی و همکاران،  3122دانست )ر.ک: مرتضوی، دستازاینمنابع  نیترشاخص توانیم

با محیط، سه نوع عملیاتی،  ارتباطآنها در  منشأو  گذاریارزشمعتقد بودند ادراک چهار بُعد دارد: شناختی، احساسی، تفسیری و 
 (.3129وری مطلق،عاطفی و استنباطی دارد )ن - یواکنش
بین فضا )ذهنیت( و  یکیالکتید( که معتقد به وجود یک گفتمان 3190همچنین افرادی همچون )نصیرسلامی و سوهانگیر، 

، به دنبال کشف مبانی هستند. چنین رویکردی را نگرکلنگاه  واسطهبهانسان هستند، نیز  توسطمحیط )عینیت( و قابل ادراک 
آنها را  توانینمکه  داندیمدر مطالعات افرادی همچون الکساندر نیز دید. آنجا که او زندگی را شامل رویدادهایی الگومدار  توانیم

( Relph, 1976( درباره نظرات )Hidalgo & Hernandez, 2001که ) گونهآن ت واز فضای وقوع آنها، مستقل در نظر گرف
محیطی او دارد. این  ادراکدیداری او نسبت به مکان، تجربه ذهنی فرد، بیشترین نقش در ، معتقد است که در نگرش پکندیمبیان 
 انسانی است. ادراکنسبت به محیط و  نگرکلنگاه 
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 (8،ص1731شناسي پدیداری از رابطه محیط و رفتار انساني )منبع: زراعت دوست، تأثیر -2نمودار 

 
 اندگرفتهشکلکه بر مبنای توجه به استعداد بالقوه و نیازهای انسانی  ییهاهیروبه کلیه  توانیم :به جزءکل  یکردهایرو -ب

از جهتی که به کلیت آنها گرفته، شکلنیازهای انسانی  نظامبهکه، بر اساس توجه  ییهادگاهیدو  هاهینظراشاره کرد. یعنی کلیه 
است. همچنین از این بُعد که، شروع این  جزءنگراست و چون به جزئیات متکی است،  نگرکلتوجه و اشاره دارد،  زمانهم صورتبه

گفت از نیازهای  توانیم، رسدیمبه کمیت کم و کیفیت شخصی  تاًینهاو  باشدیم، از کمیت زیاد و کیفیت عمومی، ازهاین سلسله
 اختصاصی بودن، منافاتی با فراگیر بودن آن در بین افراد ندارد.  و این، شودیمعمومی شروع و به نیازهای اختصاصی منجر 

 ( ،Fromm,1950&1932 a&b( ،)Ericson,1950که توسط افرادی همچون ) ییهامدلبه  توانیمه دستازاین
(Leighton,1959 و از همه )و، 3129ال هربرت،) به نیازهای زیستی و متعالی انسان زمانهمبه دلیل توجه تر )کامل 

(، Maslow,1971) "نیازهای مازلو سلسلههرم " صورتبه تاًینها که (، اشاره کردMaslow,1943&1954(( یعنی )3122شاملو،
و نیازهای انسانی، آنها را از بدو تولد همراه انسان دانسته و اعتقاد دارد که وی در  هازهیانگمازلو ضمن تأکید بر "ارائه شده است. 

(. ۰۱،ص319۱رضایی و همکاران،) "آن به دنبال ارضای نیازهای خود در سطوح مختلف است یهاتیقابلغییر تعامل با محیط و با ت
از ابعاد جسمانی، نفسانی و روحانی هستند، در این  برگرفتهدر معماری و شهرسازی اسلامی، آن دسته از افراد که معتقد به نیازهای 

 نگریجزئی بندیدسته( 12-10صص ،3191و همکاران،  کار)نقره برخی همچون (. همچنین312۰،زادهنقی)اقتباس از:  انددسته
 یکه معتقدند، نگاهی جامع و مبتنی بر راهکارهای اله اندکردهمبتنی بر متون اسلامی ارائه  گرایکلنسبت به نیازهای چهارگانه و 

 طولانی دارد. سابقةملی است که به اعتقاد ایشان، در معماری سنتی ایران پس از اسلام، نیز ع -

( نیز وجود دارند که معتقدند، انسان، ابتدا بر اساس نیاز، 0،ص3122: برخی همچون )مرتضوی،جزء به کل هایپارادایم-ج
. یعنی، گذاردیم تأثیر آنها، بر متقابلاً( کلیتشمحیط )با ، و سپس، کندیمجزئی( محیط را دگرگون  صورتبهارزش و اهداف خود، )

 تاًینهاو ) ( که کلیتی به نام احساساتManzo & Perkins, 2006خواهد شد. یا ) دوطرفه صورتبهجزء به کل،  طرفهیکروند 
 .دانندمیبرگرفته از جزئیاتی همچون جنس، نژاد، فرهنگ، ملیت و...  ،رفتار( جمعی را

است که با استفاده از فرایند شناسی به دنبال  ییهارشتهمتنوع در  یهاخوانش: شامل گفتمان و جزءجزءبه هایپارادایم-د

و  "رفتار"، "محیط" کلیدواژهعلمی درباره  یهارشتهمتفاوتی که  یهافیتعر مثلاً. اندمحیطی شناسیروانتعریف مفاهیم اصلی در 
 ,Porteous: ، ربط دارند )اقتباس ازرودیمکه از محیط انتظار  یبه مقاصد هابندیطبقهف و یتعارن یاز ا هرکدامو  دهندیم... ارائه 

پراکنده،  یهاخوانش، ولی بعید است که تعاریف و اندکردهکه جزئیاتی از ماهیت محیط را بر اساس شواهد بیان  اگرچه(، و 1977
 چارچوب و گفتمان علمی یا منسجمی را شکل دهند.

 
 محیطي )منبع: نگارندگان( شناسيروانمبتني بر مباني در  شناسيروشرویکرد های مطالعاتي در  -2جدول 

 مطالعاتی یهاشاخص رویکرد

 اندنگر و پدیدارشناختی، به دنبال نتایج کلی همچون شناخت تأثیرات محیط بر تغییرات رفتاری انسانبا نگاهی کل کل به کل

 شودینظام نیازهای انسانی که از نیازهای عمومی شروع و به نیازهای اختصاصی منجر متوجه به به جزءکل 

 شودیخاص و جزئیِ مورد انتظار از محیط منجر م یجزءنگری که، به مقاصد یهایبندیف و طبقهیتعار جز به جزء

 اشاره دارند و معتقدند، پاسخ محیط در بلندمدت، کلی استنظریاتی که بر اجتماع تغییرات جزئی انسان بر محیط  جزء به کل
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 ساخته شده )بر اساس مبانی، در معماری( یهاطیمح چندگانهسطوح  -3-3
ماهیت( محیط یا ) توان و حوزه(، چیستی) ممکن محیط یهاتیظرفبه بررسی  صرفاًکه  ییهاشناسیمحیطتمامی  توانیم

محیطی( این  یرفتارها، فرایند شناسی رفتارشناسیروابط و سیستم شناسی، ) انسانی مرتبط با محیط، و چگونگی یرفتارها
 است: ارائهقابلزیر  بندیدستهجای داد. در این زمینه  بندیدستهرا در این  پردازندیم هاتیظرف

( نظر گیبسون را 3121)لنگ، مثلاًبودن حاکم است. « ممکن»در آنها نگاه  که : تعاریفی از محیطظرفیتالف( تعریف بر اساس 
 :داندیم مؤلفهکه او، محیط را شامل سه  کندیمنقل  گونهاین

( و ترکیب شناسی)زمین (: ماهیت زمینTerrestrial or geographical environment( محیط زمینی یا جغرافیایی )3)
  مختلف )ترکیبات حاوی گاز، مایع و جامد(. یهامکانمحیطی( آن در  جغرافیا سنجی یا آمایش) شناسی
 ( و شامل موارد زیر است:غیرانسانی(: موجودات زنده )انسانی و Animate environment( محیط زنده )0)
 (هاجانیو بصوتی، شیمیایی، گرمایی و مکانیکی نسبت به محیط )جاندار ، بصری یهازشیانگانگیزه: شامل  -
 روهی به علت تعاملات اجتماعیگ - یفرد یهاواکنشمحرک: کنش و  -
نسبت به  ایجداگانهمسیر  که جتماعی(ا - ی)فرد ییهانگرش(: باورها و Cultural environment( محیط فرهنگی )1)

 .کندیمفرد، را برای بالفعل شدن طی  یهایستگیشاطبیعی، علایق و  یهافرصت
« حیطم -ن انسا»بین « اکنشو -ش کن»که بر اساس ماهیت  ییهاپژوهش: همه )ماهیت(چیستی ب( تعریف بر اساس 

محیطی است و در دو سطح اتفاق  منشأ( معتقد است رفتارهای انسانی با Tolman) تالمن مثلاً. انددسته، در این اندگرفتهشکل
 (:12-09صص ،3129)اقتباس از: جلیلی، افتدیم

، انگیزش، پاسخ، و هارندهیگ: و شامل( یسمیارگانتر فیزیولوژیکی بدن جانداران زنده، )(: بسMolecular) ولکولیم -
 انگیزش و پاسخ( است.) ایجادی یندهایفرا

 ذهنی(.) محیطی( و پنهان) رفتارها آشکار گیریشکل(: بستری برای Molar) ولاریم -
انسانی را از نوع واکنش به محیط  یرفتارها( نیز استفاده کرد، زیرا او ماهیت Moor, et.al, 1985) از نظریات توانیم

 .(12،ص3129)جلیلی، دهدیمبیرونی( جای ) رهنگیف - یدرونی( تا اجتماع) ، و آنها را در طیف کلی فردیداندیم
 

 ,Moor از ماخذ: 73،ص1781جلیلي، :س. راست سطوح رفتاری انسان در واکنش به محیط )منبع -1شکل 

et.al,1985  :22،ص1717و همکاران، کارنقره؛س. چپ) 

 

 رفتارهای درونی:
تصمیم و تفکر( برای حفظ ، دیدن، گرما، صدا، نور) محیطی یهامحرکجربی به ت - یفیزیک یهاواکنشفیزیولوژیکی:  -   

 انسانی یهاسمیارگانتعادل و تحرک در 
 شناخت، معنا و نمادگرایی، فشارهای روانی، خلوت، یادگیری، رشد، و احساسات، شامل پیامدهای ادراکی: شناختیروان -   
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 ظهور تجارب درونی(:) بیرونی یرفتارها
و مهندسی عوامل  سنجیانسانو راهیابی،  یابیجهت، یشامل: حرکت فضای گیریاندازهو  مشاهدهقابلرفتارهای  :فردی -

 و سنجش، خلوت و ازدحام یفضا، فضای شخصی و قلمرو، ارزیاب سازیشخصیانسانی، 
 یمحیط فیزیک بادررابطهسازمانی  ی، رفتارهای، همسایگجواریهم، هاگروه یاجتماعی: پویای -
و رفتار  ی، هویت گروههانقشو اجتماعی  یسازمان مراتبسلسلهفرهنگی: رفتار انسان یا گروه، ساختار خانواده، وضعیت،  -

 گروه، هنجارها و قوانین آن یگفرهن
 

کلیه تحقیقاتی مثل نظریه قرارگاه رفتاری جان لنگ،  توانیم: چگونگی )روابط و سیستم شناسی(ج( تعریف بر اساس 
را در این  کندیمحیط، نگاه م -ن سامانه پندار )سیستماتیک( به مجموعه انسا صورتبهو... که  کلاًاجتماعی هاوس  سرزندگی

معتقد است که محیط شامل اشیاء و  صرفاً( بدون شرح جزئیاتِ روابط، 3120دسته جای داد. همچنین با نگاه اقتباسی، )راپاپورت،
 :باشدیممردم است، و حیات شامل روابط زیر 

 فضا، زمان، معنی و ارتباط، وجود دارد. بین عناصر ایپیچیده صورتبهروابط داخلی:  -
 (، مردم و مردمThings and people) (، اشیاء و مردمThings and things) حیطی: بین اشیاء و اشیاءروابط م -

(People and people) 
 

 شناسی محیطی بر اساس قابلیت شناسیروان -4
در  ت وادراکی اس شناسیروانبر اساس قابلیت، در حقیقت  شناسیروان منشأ، معتقدند که پردازاننظریهبیشتر  رسدیمبه نظر 

( دهیجهت، ناظر بر )«هافرصت تأمین» کلیدواژه( معتقدند که 30۰،ص3190قابلیت شناسی، )نمازیان و قارونی، فلسفةمورد 
که نمایانگر هدف محتوایی  رسدیممحیطی توسط طراحان است، و به نظر  یهاتیقابلبه  دهیشکلرفتارهای کاربران از طریق 

 .باشدیمزیادی، ه را تا حد دستازاین
انجام شده است. واژه قابلیت یا « محیطی یهاتیقابلنظریه »در این زمینه توسط گیبسون با ارائه  پردازینظریه نیترمعروف

گشتالتی( مطرح شد. او با تفکیک معنایی بین دو واژه قابلیت و  شناسیروانگیبسون )و مبتنی بر  توسط 39۱۱توانش در سال  
که قابلیت،  ایگونهبه. کندیمبین محیط و جاندار را تشریح  تریکل، مکمل و هیدوسورابطه  کیکفایت، معتقد است که قابلیت، 

است که محیط فراهم و در  یآن چیزمثبت، منفی( محیطی، ) قابلیت کندیم، ولی نه برعکس. او بیان شودیمشامل کفایت 
(. نظر وی بر این است که ترکیب مواد و سطوح Gibson, 1986,p127) کندیمدسترس جاندار قرار داده است و او را کفایت 

. انسان، سطوح محیط کالبدی را برای این سازدیممحیطی را آشکار  یهاتیقابلجهان، کشف برخی  دهندهتشکیلگوناگون 
و علت  منشأ، هاتیقابل(. یعنی، 3122بتواند توانش های محیط را بر نیازهای خویش منطبق سازد )مطلبی، تا سازدیمدگرگون 

 Gibson, 1982,p) حدود آنها برای بروز و حادث شدن هست کنندهکنترلنوع و  کنندهتعیینرفتارها نیستند، بلکه مظروف، 

 کنندهمشاهدهکه متکی به احوالات  پدیدارشناسیشناختی دارد، نه  قائم بالذات(، و بوم) (. پس چنین مظروفی، ذات دائمی411
و محیط ساخته شده را، معادل مفهوم محیط در نظر  کندیمباشد. او در نگاهی تطبیقی برای معماری، انسان را همان جاندار معرفی 

 (.Gibson, 1986,p138-140) ردیگیم
محیط از نظر گیبسون، یک رابطه دوطرفه، بالقوه، جاری و  یهاتیقابل، دیگویم( Norman,1999در تفسیر نگاه گیبسون، ) 

(، این رابطه، آشکار و واضح، و دارای دو نوع خوب و بد Still&Dark,2013,p285و به اعتقاد افرادی همچون )) طبیعی است
اندار از کمیت و کیفیت وجودی آن، و نسبت به توقعات، اهداف و نیازهای انسانی از محیط است(، ولی، ارتباطی به میزان ادراک ج

آنها برای او، ندارد، و برگرفته از  شناخت و...( آنها یا علاقه )خوشایندی( و اهمیت، میزان توانایی او در بالفعل کردن )ادراک، مشاهده
به  محیطی را، یهاتیقابل(، Good,2007,p270محیط و انسان است. همچنین منتقدینی همچون ) شناسیهستیماهیت 

و آن را، بیشتر از ذاتی بودن، به تفسیر مبتنی بر بستر اجتماعی و فرهنگی در هر  دانندینمبرداشت بوم شناختی گیبسونی، محدود 
 Withagen، دائمی نبوده و سیال گونه است. همچنین )شیهاتیقابل. یعنی، معنی مشتمل بر محیط و دانندمی، محدود ایدوره

,et al, 2012,p251ماهیتی )بوم شناختی( با گیبسون موافق است، ولی  صورتبهمحیطی  یهاتیقابلچه درباره معناداریِ (، اگر
برای آن، استفاده  «امکان»و « فرصت» یهاکلیدواژه، و از داندیمبرای فعالیت کردن  ییهالیپتانس، دارای برآنعلاوهمحیط را 

به معنی و مفهومی که  منحصرمحیط را،  یهاتیقابلپا را فراتر گذاشته، و برداشت انسان از  (Pols,2012,p113. )کندیم
محیط ساخته شده،  یهاتیظرف( نیز با معنی سیال 93،ص3129لنگ،) رسدیم. به نظر داندیمبرای او دارد،  «فعالیت یهافرصت»

معنی  یهاشاخص)جایگاه انتسابی در اجتماع(، را  یاجتماعو نمود ظاهری، مواد و مصالح( ) دو شاخص معماری اوموافق است. 
 .داندیم هاتیقابلکنندگی این 
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« آنهاو عملکرد شناسی  تأثیر»بر اساس  هادهیپدمحیط و  ادراک( درباره اهمیت Gibson, 1979همچون نظر ) ییهاگفتمان
به کار گرفته  غیرمستقیممستقیم و  صورتبهزیر  یهانهیزم((، در ۰۱،ص312۰مطلبی،) هاتیقابل)به دیگر سخن، شناخت مبتنی بر 

 شده است:
 & Norman,1988;Pols,2012; Xenakis: طراحی صنعتی و محصولات )ایرشتهبینبخش عمومی و مشترک  -

Arnellos,2013) 
 &Hertzberger,1991;Maier&Fadel,2009 a) بخش طراحی تخصصی: کالبد معماری و )عناصر( طراحی شهری -

2009 b; Maier et al, 2009،3193( و )دانشگر مقدم و اسلامپور) 
 (319۰( و )نقد بیشی و همکاران،312۱آموزش طراحی تخصصی: )اژدری و بهرامی پناه، -

آن و  اندکردهسیستماتیکی از قابلیت  شناسیگونه(، Maier et al,2009aغیر گیبسون، برخی همچون ) یهادگاهیددر مورد 
 :دانندمیمحیط  شناسیهستیودی برای سیستم ، الزامی وجرا

 هدف وجودی قابلیت - امکان وجود بالقوه قابلیت - ماهیت و نوع قابلیت -
، هاتیقابلمحیط، معتقدند قسمتی از این  یهاتیقابلبه  ایسامانه(، با نگاهی Moore& Marans,1997) افرادی همانند 

 کلی از جنبه ارتباط با انسان دارند: مرتبط با دودستهنشی آن است. به همین دلیل، ماهیت آفری عنوانبهبرای پایداری محیط، و 
 جانداراناین تفکیک، معتقدند  ادامة( در Maier,et al,2009محیط است. ) جانبیمرتبط با ماهیت  جانداران و انسان است، یا

و ) محیط بهره ببرند یهاتیقابلاز  توانندیمخود،  یهاتیقابلمحیط( متناسب با  یهاستمیسزیر  طورکلیبهو  جانبی)حتی اشیاء 
 رفتاری را آشکار کنند یا بروز دهند(. 

(Norman,1999 با نگاهی سیستماتیک، معتقد است )اند وشدهفرهنگ، منطق و معنا، محاط  ، در مظروفی ازهاتیقابل 
(Zhang & Patel, 2006 این مظروف را، محاط )فیزیکی، ادراکی، شناختی و اجتماعی شناختیزیستاز عوامل  یاشده ،

 .دانندمی

تعابیر دیگری به کار  هاتیقابلبرای مفهوم کلی رابطه محیط و  "دیگری در این زمینه وجود دارند که پردازاننظریههمچنین 
نی و آلدو یافتدستن مفهوم لوین واژه شایستگی، کافکا مفهوم درخواست و دعوت کنندگی، لویی کا ،الکساندر واژه تناسباند. برده

 (.23،ص3193)دانشگر مقدم و اسلامپور، "دینمایموان ایک مفهوم چندگونگی را مطرح 
بلکه مبین وجود  دهدینمیک قابلیت، رویداد واقعی از رفتار را نشان " قابلیت محور، باید گفت یهاهینظرماحصل  عنوانبه

مطلوب )بالفعل کردن  یهاتیقابلایجاد  هاساختمانتوان بالقوه برای یک رفتار است، و بر این پایه نظری، هدف از طراحی 
قابلیت محیط، . " (۱2،ص 319۰)نقدبیشی و همکاران،" است کنندگاناستفادهبه رفتار(  دهیشکلمحیطی( برای ) یهاتیقابل

مختلفی در توجه به فضاهای معماری است. فرایند طراحی  یهاهیلانه است که برخوردار از سطوح و یا مفهومی وابسته به زمی
و مبتنی بر مطالعه دقیق زمینه یا بستر طراحی  یامرحلهفرایند طراحی قابلیت محور، فرایندی  گریدعبارتبهمبتنی بر قابلیت و یا 

 (.21،ص3193دانشگر مقدم و اسلامپور،) "است
 

 مبتنی بر قابلیت  شناسیگفتمان -4-1
 یهاطیمحمتنوع و متناسب با نیازهای انسانی، در سطوح مختلفی از  یهاتیقابلبالقوه هر محیط:  یهاتیقابل شناخت -الف

را پیشنهاد  ی(. گیبسون در این باره معتقد است که بنا با موجودیت خود چیزMotalebi, 1998 اقتباس از:) معماری وجود دارد
از سطوح  ایمجموعهاز  یدر حقیقت محیط کالبد»همان قابلیت بالقوه یک محیط است.  که (Lang, 1980: 91) دهدیم

و در نتیجه معانی سطوح و یا محیط ساخته شده را  کندیمرا بنا  هاساختمانتشکیل شده و آدمی با تغییر در این سطوح است که 
 .(۱1،ص3122،ی)مرتضو« دهدیمتغییر 

 یهاتیقابل، و از تمام شوندینمبالقوه محیط، توسط مردم ادراک  یهاتیقابل یتوسط افراد جامعه: تمام هاتیقابلاین  ادراک-ب

یک محیط ممکن " (. به دیگر سخن93،ص3129و لنگ، ۰2،ص312۰ادراک شده نیز ممکن است مردم استفاده نکنند )مطلبی،
)بیشتر به علت عدم دانش  هاتیقابلشخص دیگری این  یبرا حالنیدرعفرد خاصی باشد. اما  یخاص برا ییهاتیقابل یاست دارا

در ادامه باید به تفاسیر مختلفی که  ( و90،ص3122)مطلبی، "بوده و آن محیط آنها را بر او آشکار نسازد یمعنیببه وجود آنها( 
رضایی و ) کندیم( به دو جنبه کلی اشاره Ching, 1979مینه )محیطی نیز اشاره کرد. در این ز یهاتیقابلدرباره معنی شدگی 

 (:۰9،ص319۱همکاران،
( معتقد Gibson, 1977. در این زمینه )شودیمکلی نیز منجر  ادراکو به  دیآیماز ظاهر بر  که معنی توصیفی محیط -3

قابلیت  اندازهبهظاهری اشیاء محیطی، در یک فرایند ادراک بصری،  یهایژگیواست، ترکیب )کمپوزیسیون/ ساختار( کلی و ثابت از 
 ,Smetsکه از گفتار ) گونهآن. البته، شودیم، باعث فهمیده شدن محیط و اجزاء گرمشاهده، وتوان ادراکی شدندهیددر  شئذاتی 

و  یمحدودکنندگ صرفاً، کنندهادراکمحیط، و نقش  یهاتیقابلگفت که نظر گیبسون درباره ادراک  توانیم دیآیبرم( 1989
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در حافظه،  ماندهیباقتجربه شده و  یهافرضشیپ به( محیط، بدون وابستگی یهاتیقابلمعنایی )از  ادراکتعریف کنندگی است، و 
نی ، نظر وی درباره معنی ظاهری و توصیف کلی محیط بوده است، چرا که معاحتمالاً د وریگیمعقلانی، صورت  یندهایفرایا 

(، نیز این است که 93،ص3129. نظر )لنگ،دینمایمقلانی، ادراک نشدنی ع - ینمادین، بدون دانش اکتسابی و فرایندهای ذهن
 ، معطوف است.گرمشاهده شناختیزیست یهایژگیوشناخت )و ادراک( در این سطح، به 

. در این زمینه ردیگیم منشأنظام دال و مدلول( ) ضمنی، از ادراک و توجه به درون صورتبه که معنی نمادین محیط -0
( معتقد به نقش خلاقیت، در کنار اجزاء، یک نظام ساختاری برای Stiny, 1985( و )Stiny, 2006خود ) ینوشتارهااستینی در 

شناسی اهربه ظنسبت  یتریمفهوم، به حصول معنی یمندنظاماست که چنین نگاه  پرواضححصول معنی از اشیاء )محیطی( است. 
عرف و تجربه  صورتبه)اجماع نظرات و تجربیات افراد(، خود را  دیگویم( درباره این سطح از ادراک 93،ص3129. )لنگ،گرددیم

 .کندیمعمومی، نمایان 
 تأثیرگذاری(، معتقدند که شیوه Russ,1993محیطی: افرادی همچون ) یهاتیقابلکردن از  استفادهتوانمندی در بالفعل و -ج
و  ی، روانیروح یهایستگیشابه  یگفت، بستگ توانیماست. در تبیین چنین دیدگاهی  کنندهتعیینبر بعد نفسانی افراد،  ادراک
در  (. به دیگر سخن، رفتار انسان3129لنگ،: اقتباس از) خواهد داشت هاتیقابلاز آن  کنندگاناستفادهاشخاص و  شناختیزیست

(. در این Lang, 1980 )اقتباس از: شودیم، تعریف و البته محدود ساختانسانمحیط  خصوصاً، محیطی یهاتیقابلبالفعل کردن 
( به دو دستاورد Gans, 1968( اشاره کرد که با استفاده از نظریات لنگ و ترکیب آنها با نظر )Franck, 1984به ) توانیمزمینه، 

 ه کرد:مهم زیر، استناد کرد، و مدل ترکیبی رفتار محیطی را ارائ
 .رسدیمو سپس به مرحله رفتاری  شودیمبه نام ادراک، ابتدا توسط ذهن درک  یاواسطه( محیط توسط متغیر 3) 
 بالفعل شدنافراد، باعث  استعداد و زمینه مناسب توسط واسطهبه آنها ادراکرفتاری است که  یهاقرارگاه( محیط، ترکیبی از 0)

 محیطی است. یهاتیقابل
گفتمان (، Maier & Fadel, 2009 a, 2009 b; Maier et al., 2009، پژوهشگرانی همچون )یروندچنین  ادامةدر  -د

 & Maier) . آنها دراندکردهبرای ترکیب کردن فرم و اهداف کارکردی، در فرایند طراحی ارائه  هاتیقابل، برای استفاده از کاربردی

Fadel, 2009,p393و سه جنبه دانندمیبیشتری نسبت به فرم در فرایند طراحی  یرگذاریتأثت و (، قابلیت را در اولویت، جامعی ،
 :انددادهبرای این ارتباط بین قابلیت و فرایند طراحی پیشنهاد 

 ( ساختار کالبدی: از جنبه ارتباط شناسی و ادراک حجمی 3)
 اسخ به نیازهامهندسی رفتارها و پ منظوربه( فرایند طراحی: مراحل و شیوه پاسخ معمارانه 0)
 اجرایی - ی( ساختار کارکردی: از جهت انطباق با اهداف و نیازهای طراح1)

 
( )منبع: رضایي و Franckبازنمایي نموداری از  مدل ترکیبي رفتار محیطي ارائه شده توسط فرانک) -7نمودار 

 (23،ص1713همکاران،

 
(، طراحی و Sociology) شناسیجامعه(، Anthropologyشناسی )انسانبه مطالعاتی از قبیل مطالعات  توانیمدر نتیجه 

در آنها به مطالعه ابعاد  که (Political science) (، و علوم سیاسیPlanning And Urban design) شهری ریزیبرنامه
 ، اشاره کرد.شودیمبستر محیطی پرداخته  یهاتیقابلشهرسازی(، بر اساس ) روهیگ -معماری() مختلف رفتار فردی

 

 مبتنی بر قابلیت  شناسیروش -4-2
 و جامعکلی  صورتبهمحیطی را  یهاتیقابلقرار دارند که  ییهاگفتمان: در این دسته، نظریات و کل به کل هایپارادایم -

و  بندیدستهارانه به نیازها انسانی، اقدامات معماری را معم ییگوپاسخ، و بر اساس وضع موجود در زمینه دهندیممورد شناخت قرار 
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 بر مبنی مطالعات اولیه بارکر) رفتاری گیبسون، و یا قرارگاه رفتاری، جان لنگ یهاتیقابلبه نظریه  توانیم مثلاً. کنندیمارائه 
( پیرامون رفتارهای فردی و اجتماعی( اشاره 39۱۰) آلتمن ( و39۰2) فتارهای بوم شناختی و مطالعات سامرر -ن ( درباره مکا3992)

 یهاپاسخ(، و در مقابل، 99،ص3129)لنگ، کندیمانه معرفی گرایکلمحیط ساخته شده را به نگاهی  یهاتیقابلکرد. او از یک سو 
فرایند طراحی معماری  در ییهاپاسخ، ایگونهبهکه  کندیمالبدی را معرفی ک - یاجتماع یهانظامتحت عنوان کلی  یامعمارانه

در شهرها، به طرز  خصوصاًو تمدن انسانی  یزندگ( که معتقد است الگوهای کلی 3129(. یا )الکساندر،30۰،ص3129لنگ،) است
( نیز ضمن قبول 3120، پیوسته است. همچنین )آلتمن،کندیم، با فضاهایی که چنین رفتارهای )فردی و جمعی( بروز یایجدانشدن

آن، باید تعریف  بسترساز( محیط یهاتیقابلکلی، معتقد است که رفتار را در ارتباط با ) صورتبهمحیط و رفتار  دهیتنمدرهاین رابطه 
در قابلیت شناسی را، به سه حالت  هیدوسوی نگرکل( اشاره کرده که 3192به نظر )جوان فروزنده و مطلبی، توانیمکند. در ادامه 

. همچنین محققینی همچون )نقدبیشی و اندکردهحساسی( بین انسان و محیط، تعبیر ا - یجتماعا - یشناخت) ارتباطی
محیط محور از  یهاتیمحدود، و سوییکرفتار محور از  یهاتیفعال(، با تشکیل یک نظام دوقطبی بین 23،ص319۰همکاران،

و  هاروشی قابلیت محور مبتنی بر عوامل، ، با اتکا به تجمیع تحقیقات قبلی، مدلی مفهومی برای طراحاندکردهدیگر سوی، سعی 
 .(22،ص319۰نقدبیشی و همکاران،: ی )ر.کمحیط یهاتیقابلمدل مفهومی طراحی معماری بر اساس زمینه  در بستر، ارائه کنند.

( که اعتقاد دارند، محیط، همان مکان )کل( Relph, 1976( و )Tuan, 1974: افرادی همچون )کل به جزء یکردهایرو -
جزء( به: محدوده کالبدی، فعالیت و معنا. همچنین با دیدگاه ) تعریف فضا ناشی از یهاتیقابلدر قالب یک کلیت متشکل از  است

مکان را  توانیمارائه کرده است(،  با نام چهره مکان اینظریهبرداشت کرد )او که  توانیم( Canter,1986اقتباسی که از )
 جزئی زیر را دارد، در نظر گرفت: یهاتیقابلکلیتی که  عنوانبه

 مکانی متفاوت( یدادهایرو( کاربری و عملکرد )فعالیت و 3)
 (شودیمتوقعات و نیازهای عینی از مکان که باعث ایجاد مفهوم و معنی ذهنی متفاوتی نیز )( اهداف طراحی 0)
 نفوذ مکان( حوزةتعیین حدود، مرز و اندازه )( ابعاد و مقیاس 1)
 و عناصر کالبدی مکان( هابخشرایند طراحی )( سبک و ف0)

شده(، از  بندیدستهجزئی )ولو  صورتبهمعماری  یهاتیظرفهمچنین تحقیقاتی که کلیات قابلیت محیط را از یک سو، به 
برای  ( با ارائه مدلی به نام توصیف قابلیت،Pols,2012,p113. همچنین )گیرندمی، در این دسته جای اندکردهدیگر سو منطبق 
است(، به دنبال معنی کردن قابلیت، به فرصت در فرایند طراحی  یبرداربهرهاین نگاه در طراحی معماری نیز قابل ) طراحی محصول

که در هر طراحی، بتواند مصادیق  کندیمکلی ارائه  صورتبهمبتنی بر قابلیت،  یهافرصتاختصاصی، برای  برنامةاست. او یک 
 خاص و جزئی بگیرد:

 محیطی )منطبق با نظرات گیبسون( یهاتیقابل : حوزه شناسی نسبت به محل کاربردیریکارگبه یهارصتف -
 مصنوعات( بر محیط) یاندازدست یهافرصت استفادةناشی از  تأثیرات: اثر شناسی یاثرگذار یهافرصت -
 محیط بر محصول )معماری( یهاتیقابلتجمیعی ناشی از  تأثیراتکاربردی: اثر شناسی  یهافرصت -
 معماری( قسمتی از آن است) نی( بستری که محصولف - یبر کلیت )اجتماع تأثیراتفعالیت: اثر شناسی  یهافرصت -

: ، ر.کسازنهیزمفضایی و فضاهای عملکردی  یهایژگیومحیطی مؤثر بر حصول معنا، در تناظر با  یهاتیقابل)برای آشنایی با 
 (90،ص319۱رضایی و همکاران،

در حال حاضر، معتقدند که  خصوصاً(، نیز با گسترش مفهوم قابلیت محیطی در فرایند طراحی 3192افرادی همچون )مطلبی،
 گذشته در معماری را نیز بازشناسی کرد.  یهادورهبا چنین دیدگاهی،  توانیمفرم، تابع قابلیت محیطی است. گرچه 

 

 ساخته شده )بر اساسِ قابلیت در معماری( یهاطیمح چندگانهسطوح  -4-3
از بین تعاریفی )قابلیت محور( که برای واژه محیط ارائه شده است، به این نکات  توانیم( معتقد است، 3129که )لنگ، گونهآن

 رسید: نگرکل
 فتاریر -0شناسی روان -1 یاجتماع -0 یکالبد -3طوح محیط )های مصنوع بر اساس قابلیت(: س -
فوق: تمایز بین جهان واقعی )حقیقی یا عینی( با جهان پدیدارشناختی و ذهنی )الگوهای رفتاری و  بندیدستهک لام -
 روحی فرد و جامعه( یهاواکنش

 آنها، ارائه کرد: نگریجزئ زیر را، بر اساس قابلیت شناسی بندیدسته توانیم، اساسبراین
هم زمان در ایجاد مفهوم  صورتبه که عاریف، محیط بر اساس عوامل کارکردی: در این تعوامل هم پایهالف( تعریف بر اساس 

 محیط نقش دارند، تعریف شده است.
دانست، هنگامی که « کافکا»شاخص در این زمینه را از  یهاتلاشاولین  توانیم، کندیم( بیان 3129که )لنگ، گونهآن -3

محیط عینی ) رفتاری )تصویر ذهنی از ادراک محیط عینی( و جغرافیایی دودستهگشتالت، محیط راه به  شناسیروان مبتنی بر دیدگاه
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 یتریجزئ هایمؤلفهرا، به  گراکل بندیدسته(، چنین Jakle, et.al,1976دربرگیرنده فرد( تقسیم کرد. سپس افرادی همانند )
 تقسیم کردند. او فرایندی قابلیتی برای ادراک محیطی قائل شد.

 

 
 (Jakle, et.al,1976، از ماخذ : 73،ص1781ساختارشناسي محیطي از دیدگاه جکل )منبع: جلیلي،  -4نمودار 

 
0- (Porteous, 1977 درباره )یبندمیتقس ( سطوح محیط توسطKirk) توسط خود پرُتئوس، مورد گسترش نیز قرار  که
 (:09،ص3129ه )اقتباس از: جلیلی،سخن گفت گونهاینمحیط مفهومی اضافه شد(، ) گرفت
 (هاتیشخص، هاارزش، هانگرش( تجربه فردی )باورها، 0( تصورات فردی از جهان )3حیط شخصی: )م -
 هاجانبیو  غیرانسانی(محیط فیزیکی: همه جانداران 0است ) شئ( محیط انسانی: فرد، مثل 3حیط مفهومی: )م -
 فرد کانی( زندگیم - ی(مرحله )زمان1( جایگاه اجتماعی شخص )0خصی )خرده و( ش) فرهنگ (3: )یادهیپدحیط م -
، کندیممحیطی قابل تشخیص نسبت به نیازهای انسانی، اشاره  یهاتیقابل( درباره 322،ص3122همچنین )مطلبی، -1

تکمیل انطباقی( شامل موارد با اقتباس و ) ، تا حد زیادی مورد توافق اندیشمندان این حوزه، وگانهسهدریافت این سطوح  توانیم
 ذیل است:

، گراتجربه، خوردن و خوابیدن و...( که در رابطه سنجی رفتنراه: نیازهای اساسی و فیزیولوژیکی )البدیک - یعاملات فیزیکت -
 ( بوده است.Holahan, 1982) محققانی همچون موردتوجهو دیدگاه  افتدیمبین رفتارهای اساسی و محیط فیزیکی اتفاق 

 Canter and) فضای معماری یهاتیقابلدر بستر  ییرمزگشا: ارتباطات میان افراد یا همان رمزگذاری و عاملات اجتماعیت -

Craik, 1981.) 
 ,Russell and Ward) : ارضای تمایلات روحانی و معنوی افراد در بستر محیط: بیشتر مطالعاتی همچونعاملات نمادینت -

، به کنندیممعنی  شناسانهروان، و این چارچوب را در راستای اهداف پردازندیمحیط م -د شناسی رفتارهای فر نظامبه( که 1982
کلیه تحقیقاتی  گیرندمیاکنش فرد و محیط هستند. در مقام مصداقی، در این دسته قرار و -ش رفتاری از کن ینمودهادنبال کشف 

کالبدی  یهایژگیو( که معتقد است Razavian et al,2014,10، از جمله )اندهگرفتانجامکه درباره حس تعلق به مکان و... 
 است.  تأثیرگذارمحیط، بر القاء حس تعلق به مکان، 

روه را در گ -د محیطی، نقش فر یهاتیقابلمشارکتی( نسبت به ) (، با نگاهی تعاملیGustafson, 2001همچنین ) -0
 -د فر گانهسه. او با نگاهی بنیادین معتقد است، داندیمرفتار  گیریشکلقسمت در  نیترمهممحیطی،  یهاتیقابلبالفعل کردن 

باعث بروز  تواندیم، اندشدهبالفعل شده محیط( که برای فرد ادراک  یهاتیقابلیعنی ) ثانویه یهامحرکحیط، به علت م -ه روگ
 & Gustafson) کندیم بندیدستهرا بر اساس نوع محیط به سه گروه  هامحرکرفتارهای مختلفی در فرد شوند. او این 

Hertting, 2016 :) 

 در محیطی عمومی   "حساسا -ه تجرب " گونةارتقای کیفی و اشتراک تعامل  :مشترک جمعی یهامحرک -
 کسب جایگاه اجتماعی مطلوب منظوربهشخصی: مبتنی بر شخصیت و علایق فرد  یهامحرک -
 مطلوب ایحرفهکسب جایگاه  منظوربهکاری: برگرفته از مهارت و توان فرد در محیط کاری  یهامحرک -

 مثلاً -3مختلفی برای ماهیت محیط قائل هستند.  یهاهیلا: شامل کلیه نظراتی که یمراتبسلسلهعوامل ب( تعریف بر اساس 
(Porteous, 1977از سانفلد ) (Sonnefeld نقل )فرد( آن، ) نیتریدرونلایه به  نیتریرونیبمحیطی از  مراتبسلسله که کندیم
 (:09،ص3129است )اقتباس تکمیل شده از: جلیلی، نیچننیا

 . دهدیمکم ارتباط( به فرد نسبت  ایگونهبهرا، ) هاجانبیکل جهان خارج شامل همه جانداران و  ( جغرافیایی:3)
 ایی بر فرد، بدون توجه به )کمیت و کیفیتِ( آگاهی و اراده فردقسمتی از محیط جغرافی تأثیر( عملی: 0)
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که هر فردی نسبت  یاگونهبهکنشگران محیطی مستقیم نسبت به فرد  گیریشکلرفتاری(: بستر  یهاکنشبستر ) ( ادراکی1)
 ر فرد(.محیط زندگی روزمره ه اصطلاحاًو تجربیات گذشته، آگاهی دارد ) گانهپنجحواس  واسطهبهبه آنها، 

توسط فرد، به کنش گران « رفتار»کنترلی و انتخاب آگاهانه و ارادی  یهاپاسخرفتاری(:  یهاواکنشمجموعه ) ( رفتاری0)
 .شودیمادراکی که اصلاح نمود رفتاری فرد را شامل 

 محیطی است. یهادهیپداز همه  یکنشبرهممحیطی که  مراتبسلسلهمرکز احاطه شده توسط  ( فرد:۰)

 
 ، از ماخذ:21،ص1781از دیدگاه سانفلد )منبع:جلیلي، مراتبيسلسلهتعریف محیط بر اساس قابلیت های  -1نمودار 

Porteous, 1977 ) 

 
ی را در یک چرخه شرطی طی کنند، نقش برخی عوامل کلیدی و بقیه مراتبسلسلهمحیط، مسیری  یهاتیقابل کهیدرصورت ب(

 عوامل، لازمه خواهند بود. 

  

( ، )منبع چپ: 22،ص1783نقش قابلیت های محیط در چرخه ی رفتاری )منبع راست: مطلبي، -2نمودار 

 (41،ص1781پاکزاد،

 

 کاربرد( شناسی) محیطی بر اساس کارکرد شناسیروان -5
، محیطی، علاوه بر بعد نظری، بعدی کاربردی در فرهنگ شناسیروان( معتقدند که 9،ص3122برخی همچون )مرتضوی،

( ریشه Maier & Fadel, 2009 aبرخی مثل ) ت وبوده اس موردتوجهعمومی، کمتر  شناسیرواندارد که در  طیو محاجتماع، 
کالبد( ساختمان را معادل ) . آنها فرمدانندمیمعماری  یهامصداقمحیطی، به  یهاتیقابلکارکرد شناسی را در گسترش مفهوم 

گفت کلیه نظریاتی که، معتقد به جنبه کاربردی  توانیم .اندکردهساختمانی بیان  یکارکردهامحیط، و رفتار مخاطبینش را، 
طراحی فضاها « کیفیت»معمارانی که در زمینه  توانیمدر این دسته جای داد.  توانیممحیطی هستند، را  شناسیروانمطالعات 

کریستوفر الکساندر معتقد است که، هر اثر "نمونه  عنوانبهدر این زمینه دانست.  هاشاخصگفتمان و  نیترمهمرا،  اندگفتهسخن 
، رنگ، حضور نور هاندازهامعماری تنها یک داعیه دارد و آن درک و ارتقای کیفیت زندگی انسان است؛ هر تصمیمی اعم از انتخاب 

که  ابدییموقتی موضوعیت  وهمههمه، کندیمو سایه، نسبت بین فضاها، صورت ظاهری ساختمان و حتی مفهومی که اثر منتقل 
بحران کیفیت که در حال حاضر بیشتر  واسطهبهبیشتر مخاطب قرار داده باشد. گذشته از اهمیت نظری  مندیبهرههدف خود را 

جدی بدل گردیده  یهاپرسش، مبحث کیفیت از نظر علمی نیز به یکی از اندمواجهشهری با آن  یهاطیمحفضاهای معماری و 

رت آموس راپاپوکارکرد شناسانه  بندیدسته( پیرامون 3191،و همکارانکه از نتایج )امامقلی  گونهآن(. یا 0،ص31۱9گلکار،) "است
محیطی را )با اعمال تغییرات اقتباسی و تکمیل شده با:  شناسیرواندر  ییکارکردگراچهار جنبه از  توانیم، دیآیم( بر 39۱۱)

 کرد: بندیدسته گونهاین( 3۱،ص3193احدی،
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 محیطي با دیدگاه کارکردی )گردآوری: نگارندگان( شناسيروانرویکرد های -7جدول 

جنبه 

 کارکردی

نوع 

 فرایند

ماهیت 

 فرایند

کارکرد قالب 

در رفتار 

 زایي

 اولیه دارانطرف توصیف کارکردی

 جبرگرایی
ه سوییک

 و مرتبط
 نگرکل

محدود و 
 کنندهتعریف

( دهیشکل )مبدأ معماری و منظررابطه قطعی بین عناصر 
 مقصد بروز نتیجه() و اجتماعیبر رفتار فردی 

معماران و 
شهرسازان پیرو 

 مدرنیسم

 ییارگرایاخت
ه سوییک

 و مستقل
 نگرکل

بسترساز 
/خنثی/ افزا)هم

 ( جنسناهم

به  دهیشکلمحیط در  یو خنث بسترساز صرفاًنقش  
رفتاری بر اساس خصوصیات  گریانتخاب، و رفتارها

 فردی و بستر اجتماعی

و  شناسانجامعه
دانشمندان 

 جغرافیای شهری

 ییگرااحتمال
و  هیدوسو

 مرتبط
کل و 
 جزءنگر

ییِ افزاهم
 مستقل/مکمل

نقش احتمالی محیط در برانگیختگی رفتارهایی خاص در 
محیط و خصوصیات  یهاتیقابلانسان بر اساس 

 فرد شناسیروان

 شناسانروان
 محیطی

 جز نگر هسوییک ییگراامکان
محدود و 

 کنندهتعریف
بالقوه محیط در  یهاتیقابلنقش بسترسازی مبتنی بر 

 انسان متناسب با نیازهایش گریانتخابمقابل نقش 
معماران مدرنیسم و 

 سمیمدرنپست

 هیچندسو فرایند گرایی
کل و 
 جزءنگر

بازشناسی و 
 تعریف حدود

 الزاماتعملکردی،  حوزةاولویت، جایگاه، توان و 
استفاده از عناصر به  یشناسیمعنو بازدهی،  گیری،بهره

 شیوه فرایند شناسی 
 پژوهشگران معاصر

 

 مبتنی بر کارکرد شناسی شناسیگفتمان -5-1
که  یقولنقلدر  توانیمرویه در این زمینه را  نیترجامع: محیطی بر مخاطب انسانی تأثیرگذاری شناسیروانالف( 
پیش از طراحی  توانیمدانش  با استفاده از این: »دیگویمآنجایی که  خصوصاًبیان کرده، جستجو کرد.  وردفیگ( از 3122)مرتضوی،
 توانیم کنترل یهایتئور. با استفاده از دیآیم حساببه ایحرفهابزار برای طراحان  را انجام داد که بهترین ییهایابیارزو ساخت، 

مختلف ایفاء  یهاگروهبرای افراد و  و توانمند ساختن هاارزشاحساس  گیریشکلمشاهده کرد که محیط، نقش اساسی را در 
از  توانیماست. یعنی  گرفتهشکلشناسی معماری و طراحی ابنیه، بر مخاطب انسانی ریتأث منظوربهتحقیقات،  گونهاین«. کندیم

 شهری ریزیبرنامه(، طراحی و Sociology) اسیشنجامعه(، Anthropologyشناسی )انسانمطالعات  درنتایج کارکرد شناسی، 
(Planning And Urban designو علوم سیاسی ،) (Political science .بهره برد ،)ًتأثیرات( درباره 31۱2)مک اندرو، مثلا 

 Pretty etاحساس( در زمان حضور و پس از حضور مخاطب، تحقیقاتی کرده است. یا ) رفتار ودر ) روانی یهایبازدارندگمحیط بر 

al, 2003 رضایی و ) یا عناصر روانی همچون تجربه، بر تبدیل محیط به مکان، پژوهشی انجام داده است. تأثیر( درباره
. همچنین )قشقایی و انددادهحسی و عاطفی بر هم ذات پنداری محیطی پژوهشی را انجام  تجربه( درباره 00،ص319۰همکاران،
 .اندکردهاز دید نیازهای انسانی را بررسی  تیفیباکمحیط ( عوامل ایجاد 090،ص319۰همکاران،
( 3122وینترز،) ( ،3191،و همکارانامامقلی ) : به اعتقاد بسیاری همچونهنر انسانی و محیطمتقابل  تأثیرات شناسیزیباییب( 

قسمتی از  "همچون معماری است، کهاز هنرهای انسانی « معنی یابی ارزشی» برای یامقوله، شناسیزیبایی( و... 3122پالاسما،) و

( به خود اختصاص داده است. البته خودِ 3129لنگ،: اقتباس از) "محیطی شناسیرواناثباتی( و کارکردشناسی در پردازی )نظریه
 "آن است کنندهاستفادهو جمعی  یفرد یآن محیط و نیازها ییک محیط حاصل تعامل بین توانش ها یمعنا"

، موسیقی پردازی و... نورپردازی، یپردازرنگناشی از  تأثیراتمطالعات  توانیم(. در بعد تحقیقات کاربردی، 91،ص3122)مطلبی،
خاص )و در  یهایژگیومطالعاتی که درباره برخی از  مثلاًدر این دسته جای داد.  ،کالبدی )معماری و شهرسازی( را یهاطیمحدر 

قیاسی یا جلب  هایمؤلفهکه در حوزه )فوق، همچون چـون پیچیدگی، بداعت، تردید و مغایرت و... مواردی مشترک( از عوامل 
 که ( انجام شده استBerlyne,1958; 1960; 1978(، توسط )گیرندمیموجود و مطلوب، قرار  یهاحالتمحیط نسبت به  کنندة

  ( شده است.Berlyne, 1967در )« کنجکاوی و شناسایی»به نام  اینظریهمنجر به ارائه 
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 محیطي)گردآوری: نگارندگان( شناسيزیبایيکارکرد شناسي رویکردهای نظری در  -4جدول 

 فرایند توصیف کارکردی محقق اولیه رویکرد کارکرد 

ادراک 
 شناسی

 اسلوب
هندسی و 

پیام 
 ییمحتوا

آبراهام مولس 
(3999) 

 هرکداماجزاء ساختمان و محیط، 
حاوی پیامی است که در  ییتنهابه

 .رسانندیممجموع نیز پیامی را 

باشد،  ترمنظمپیام کلی، هرچه 
 یها)نقشه است تربخشلذت

 نگرکل شناختی(.

آرنهایم  رودولف
(39۱3) 

، تردهیچیپپیام کلی، هر چه 
 است. تربخشلذتو  تریپرمعن

 (39۱0برلاین )
آمادگی فردی  کناردر ساختار محیط، 

نیاز(، برانگیختگی ، )شخصیت، انگیزش
 .کنندیمایجاد 

پیام محیطی، به میزان 
جذابیتش، باعث بر انگیختگی 

 .شودیمفرد 

کل و 
جزءن
 گر

 یمعناشناس

 (39۰0میر چادالیاده )
توجه به ماهیت کلی و ساختاری  یجابهتداعی ذهنی از عناصر محیطی 

 محیط
 نگرکل

 زمینه گرایی
 فردیناند سوسور

(39۰3) 
( متفاوت عناصر معماری و محیطی، در بسترهای مکانی )احتمالاً معنی

 مختلف

 &Rapoport بهینه گرایی
Kantor, 1967 

مطلوبیت بصری در محیط، با تعداد 
بصری، ارتباط  یهامشخصهاز  بهینه

 دارد یرخطیغهمبستگی و 

، آورملالتمشخصه بصری کم، 
، و کنندهخستهیکنواخت و 

 زیادش اغتشاش بصری دارد.

 نگرکل

مصادیق  بادررابطهبسیاری از تحقیقات مفهومی که  :روابط محیطی دخیل در احداث ابنیهج( تحقیقات مربوط به بازشناسی  
نتایج خود از حالت نمونه موردی به رویه کلی، در  دادنمیتعم منظوربه، گیرندمییگانه یا جمعی، در یک دوره زمانی یا مکانی انجام 

مختلفی برای  یهاهیلابوم شناختی،  شناسیروانبرخی همچون گیبسون، بر اساس نظریه  مثلاً. گیرندمیجای  بندیدستهاین 
 ، در مراحل مختلف طراحی و ارزشیابی، نیز از آن بهره برد.تواندیمکه  اندکردهاحداث ابنیه، معرفی 

 
محیطي نسبت به جنبه های مختلف ابنیه ) ترجمه:رضایي و  شناسيرواننگاه کاربردی در  -1ل جدو

 (Gibson,1977 ، از منبع:12،ص1713همکاران،

 

به مصداق گزینی تطبیقی درباره  نوعیبهکلیه تحقیقاتی که  توانیم)عوامل( محیطی:  مفهوم و ارتباط شناسید( مطالعات 
که  یانسانعلوم یهارشتههمچون محیط، مکان و... مرتبط است را در این دسته جای داد. به دیگر سخن، بسیاری از  یاصول

محیطی  شناسیروان، نقطه مشترکی به نام اندکردهفیزیکی/روانی( ارائه ) مادی/معنوی( و روابط محیطی) تعاریفی مبتنی بر محیط
( 3122نوربرگ شولتس،) (،3199رهبر و هدفی،) (،3192که توسط )گروتر، "مکان"به تعاریف متنوعی درباره  توانیم مثلاً ارند.د

( caivano et al,2005) (،12،ص3191و... ارائه شده است، اشاره کرد. همچنین است تحقیقاتی که مثل )صدریان و همکاران،
، امنیت، یریپذستیزروابط محیطی همچون حس تعلق، دلبستگی، تعهد، پویایی،  بادررابطه ادی( رام - یو...، محیط مصنوع )کالبد

 .انددادهقرار  موردمطالعهدرمان با طراحی محیطی(، و... ) سرزندگی، تعامل اجتماعی، تحرک، خلاقیت افزایی، محیط درمانی
 ،البدیک - یکه مبتنی بر کارکردشناسی عوامل محیط کنندیمی اشاره پردازاننظریه (، به9۱،ص3190فروتن و همکاران،)همچنین 

 ,Jaskiewicz( یا )Lewicka, 2011به ) توانیمزمینه  نیدانند. در امیایجاد کیفیت سرزندگی در معماری  نتیجه آن را

حس مکان در دوران  به مفهوم دهندهشکلدیدگاه زمان محور به مطالعات خود، معتقدند عوامل  کردناضافه(اشاره کرد که با 2015
( دلبستگی را Morgan, 2010آشکار و اکتسابی( است. همچنین )) فطری و ذاتی(، به تجدد) معاصر، در حال گذار از رویکرد سنت

قرار  موردتوجهنهفتگی( را نیز ) که حس مکان را در نهایت معنی خواهد کرد. او دوره زمانی داندیمیک عامل مهم و قابل توسعه، 
 & Najafi & Kamal, 2012( ،)Scannell) . یاداندیم مؤثررا نیز، از بعد زمان حضور در مکان  بلندمدتربه داده و تج

Gifford, 2010( و )Gifford, 2014زیر درباره تجربه دلبستگی به مکان، به رهیافتی تطبیقی،  گانهسهچهارچوب  (، با ارائه
 :اندشده ترکینزدبرای طراحی در معماری 
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دوری یا  :یرفتارهاکه شامل  در شناخت و ادراک )فرد یا جمع در بستر فرهنگی، تاریخی و مذهبی( شخص( آمادگی 3)
 شودیمنزدیکی گزینی در مکان 

 بستری برای شناخت، ادراک، اثر، رفتار( شامل: شادی، غرور، علاقه)مکان بر فرد  یاثرگذار شناختیروانفرایند ( 0)
 جمعی( یهانشانه)بستر اجتماعی و کالبدی( مبتنی بر خاطرات جمعی )فضا، نماد و  مکان فیزیکی یهایژگیو( 1)

ابعاد رفتاری، کرداری و... را در فضاهای شهری جستجو  که همچنین، کلیه نظریات مشترک بین معماری و شهرسازی
 یبر اساس الگو یطیمح یحصول معن ندیفرادرباره  و (392،ص319۰ک: حاتمی،. رگیرند )می، در این دسته قرار کنندیم

 (92،ص319۱و همکاران، ییرضا)ر.ک:  شناختیروان
همانا  که محیطی در معماری شناسیروانهدف اصلی از حضور  بهباتوجهدر زمینه طراحی معماری:  مطالعات تطبیقیه( 
استفاده تطبیقی از  یهاروشقسمتی از آنها به کلیه تحقیقاتی که تمام یا  توانیمدر زمینه طراحی ابنیه است،  یداریمعن تأثیرات

محیطی پرداخته است، را در این دسته جای داد. گرچه آموزش معماری، فرایند طراحی و علوم رفتاری سه  شناسیرواندستاوردهای 
ختلف آنها، و رویکردهای م هاشهیانددر زمینه زیرمجموعه  خصوصبهادبیات وسیع پژوهش،  واسطهبهحوزه پژوهشی هستند که 

علمی سازی »برای چنین اقدامی، با نام  هاتلاش(، ولی پیشینه ۱9،ص319۰قابل تجمیع نیستند )نقدبیشی و همکاران، یراحتبه
بوم شناسانه و  شناسیروانمحیط،  شناسیروانم، از طریق ائتلاف میان پژوهشگران حوزه  ۱2و  92 یهادهه، در «فرایند طراحی

 (.۱9)همان،ص شودیماجتماعی و طراحان محیط، شناخته  شناسیروان
 

 (32،ص1712محیطي در ایجاد کیفیت )منبع: فروتن وهمکاران، شناسيرواننمونه ای از مطالعات تطبیقي  -2جدول 

 
 

طراحی معماری، قابلیت الگوپذیری در چارچوب  یهاروشفرایندها و »، دیگویم( 03،ص3120که )امامی، گونهآنهمچنین 
متفاوت  یهابرداشت صورتبهطراحی،  یهاروشالگوهای رفتاری را دارند و اصول، عینیت، عقلانیت، کمیت و شکل سیستماتیک 

«. باشد. اهروشنمودهایی از یک تنوع سالم در این  تواندیمطراحی،  یهاروشاز مدل رفتار، برای تبدیل به همسازی گوناگون 
اند.  گونهایننیز،  انددادهمحیطی در فرایند یا الگوی طراحی پیشنهادی خود قرار  شناسیروانپس کلیه تحقیقاتی که جایگاهی برای 

( با توسعه Csikszentmihalyi, 1996( و )Alexander, et al,1977)(، Pallasmaa, 2005، )پردازینظریهدر بعد  مثلاً
( در معرفی زبان الگوی Stiny &Gips, 1972)که ادامه راه ) وری اشکال هندسی در طراحی )زبان الگو(،دست یساختارهامفهوم 

مطالعات  گذارهیپامرتبط با مخاطبان معماری آن )تجربه متعالی و سرزندگی درونی مخاطب(،  شناختیروانشکلی بود(، به مقولات 
به تحقیقاتی کاربردی،  توانیمدر ادامه . اندشدهلبدی در طراحی معماری الگو محور، در ایجاد کیفیت محیطی بر اساس عوامل کا

ابنیه  شناختیروانبین ابعاد کالبدی و  یسازیدوقطب( اشاره کرد، سعی در تفکیک، و Steadman, 2004به مواردی همچون )
این ابعاد مکان را  توانیم ن کهانسا معتقد است مکان، بستری محیطی است برای سه بعد رفتاری، عاطفی و شناختی کرده است. او

 )به ترتیب( به، عملکرد، معنی و فرم ابنیه نسبت داد. 
 

 مبتنی بر کارکردشناسی شناسیروش -5-2
( ارائه و توسط Berlyne,1971,1972: نظریاتی همچون کنجکاوی و شناسایی که توسط )جزء به کل یکردهایرو -ف ال

(Wohwillمورد تشریح قرار گرفته ،)  که میـزان انگیختگـی و تحریک فرد عامل  کنندیماست، مثال مناسبی است. آنها بیان
عاملی کلی( است. البته این ارتباط، همبستگی و از نوع غیرخطی است  عنوانبه)جزئی و( اصلی تعیین سطح مطلوبیت در محیط )

محیطی توسط  یهامحرکظر با تفسیر و شناخت (. در این جا، مطلوبیت، مفهومی سیال و متنا90،ص319۰)بخارایی و خلیلی،
قیاسی همچون پیچیدگی، بداعت و تازگی، ناهمگونی، غافلگیرکنندگی، ابهام، تنوع،  هایمؤلفهدارد، و مظروفی است بر  گرمشاهده

 (.Wohlwill, 1976افزونگی و مغایرت )
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 (17،ص1711محرک های بصری محیط )منبع: بخارایي و خلیلي،طیف شناسي مقوله پیچیدگي در  -3نمودار 

 

و  دهندیمکلیه افرادی که عوامل محیطی را مستقل یا تفکیک شده، مورد بررسی قرار  توانیم: جزءجزءبه یکردهایرو -ب
جامع یا تسری بخشی  تعمیم، شناخت دنبالو به  کنندیمهمان عوامل بررسی  صرفاًمستقیم، مرتبط با  صورتبهنتایج پژوهش را، 

 (،Scannell&Gifford,2017, p256) مثلاًمشابه نیستند، را در این دسته جای داد.  یکارکردهابه 
(Scannell&Gifford,2010,p2 درباره )تفکیک شده از هم،  صورتبهمثبت حس تعلق به مکان، عوامل جزئی را  یکارکردها

در  اند وکردهرا نیز، تا حد زیادی مستقل از سایر عوامل بررسی  هرکدامو نتیجه  انددادهمورد سنجش و توان سنجی قرار  مستقلاً
 :که اندگرفتهادامه از تجمیع این نتایج، نتیجه حکمی 

، عواملی مستقل همچون امنیت، آزادی، حریم، آسایش روانی و فیزیولوژیکی شوندیم( عواملی که باعث حس تعلق به مکان 3)
 کنندیمرا تقویت 

اندک و جزئی( )از جهتی مقابل با آن عوامل اولیه(، مفهوم حس تعلق به مکان را، به سمت ارتقاء  احتمالاًاین عوامل نیز ) (0)
عوامل فوق،  احتمالاً. هرچند الگوهای رفتاری توسط عوامل دیگری نیز قابل تغییر باشند، ولی دهندیمالگوهای رفتاری، گسترش 

 (.Vaske&Kobrin,2001,p16) مکان و الگوهای رفتار محیطی نقش دارندمشترک در حس تعلق به  صورتبه
( بر تاًینهاگذاشته و  تأثیر دهندیماجتماعی را شکل  ادراک)بر عواملی که  ادامه داشته، و تأثیرگذاریمسیر این  ( احتمال دارد1)
 (. Comstock et al,2010,p1بگذارد ) تأثیراجتماعی افراد  یریپذتیمسئول

مستقل، از ابتدا تا انتهای این چرخه، رصد کرد. هرچند این مسیر در تمامی  صورتبهنقش عوامل اولیه را  توانیم گونهاین
تفکیک شده به نقش این عوامل نپرداخته و از تجمیع آنها، نتایج اولیه گرفته است، ولی مسیری را برای سایر  صورتبهمراحل آن، 

 تجمیع ارائه کرده است. این عوامل در چرخه پیشنهادی، و بدون اتکا به محققین برای بررسی مستقلانه
 

 ساخته شده )بر اساسِ قابلیت در معماری( یهاطیمح چندگانهسطوح  -5-3
و لایه انگاری  بندیدستهنتیجه گرفت محیط در نگاه کارکردی آن، بیشترین تنوع  توانیمانجام شده،  شناسیروش بهباتوجه
محیط توسط پژوهشگر ارائه  یهاهیلاکه در غالب تحقیقات این دسته، تعریفی )جزئی یا موردی( از  ایگونهبه. کندیمرا تجربه 

پژوهش، در نظر گرفته شده است. پس  سؤالاتمنطقی به  دهیپاسخشده است. زیرا در اکثر آنها، ارائه چنین برداشتی از محیط، 
محیط، و ارتباط این عوامل با یکدیگر(  یهایژگیوکمی را )درباره عوامل تعریف  گفت، نگاه کاربردی، بیشترین زایش توانیم

که ارتباطی نه فقط بین آنها، بلکه با  گیرندمیقرار  ییهاهیلاداراست. از سویی دیگر، بیشتر عوامل در نگاه کاربردی به محیط، در 
از مبانی و قابلیت شناسی است،  برگرفته(، یکاربردشناسدر  جزءنگرنگاه  بهباتوجه. این ارتباط اگرچه )کنندیمبرقرار  هارشتهسایر 

حس تعلق به مکان مفهومی چندبعدی " مثلاً. کندیماز آنها را فراهم  تریعملولی راهی برای اثبات، رد یا اصلاح آنها در محیطی 
گوناگون این مفهوم را مورد  یهاجنبهیطی( محیطی و طراحان مح شناسیروان، شناسیجامعهمختلف ) یهارشتهاست که محققین 

 (.Trentelman, 2009,p191)(، Windsong ,2010,p209) "انددادهارزیابی قرار 
، این هاپژوهشانتصابی به محیط را در تفکرات کارکردی، پایش نمود. در بسیاری از  یهاهیلاتنوع بالایی از  توانیمدر عمل 

درباره حس تعلق به مکان  مثلاًمحیط از دید کارکردش برای انسان، دارد.  کنندةفیتعراصلی و  یهاهکلیدواژ، پیرامون هاینگارهیلا
، هاکلیدواژهاصلی نیز به کار برد. زیرا همه این  یهاکلیدواژه، نتایج چنین پژوهشی را در سایر توانیمو... . در بسیاری از موارد 

 یهاهیلابر ایجاد  تأثیرگذار( عوامل ۰1-۰2صص ، 319۱)قنبران و همکاران،  مثلاً. ندینمایمو مشترک المعانی  جهتهم، افزاهم
، و سپس عوامل و رسدیمادامه نگاه قابلیت شناسی به نظر  که کلی عینی و ذهنی دودستههای حس تعلق به مکان را، بررسی و در 

 مصادیق آنها، شاخص شناسی کرده است. 
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 (17-11،صص1713لایه های سازنده محیط در نگاهي کارکردی )اقتباس از: قنبران و همکاران،  -3جدول 

 مختلف یهاپژوهش یهاافتهیمصادیق مستند به  کنندهشرکتعوامل  نوع کلي

 عینی

 بستر طرح )عوامل طبیعی(
نحوه دسترسی به مکان، ، هایجواراقلیم، دید و منظر، توپوگرافی، تعامل با بافت، وضعیت هم

 فضای سبز منظرآرایی شده

مصنوع 
ساخته 
شده 
 طرح

 عناصر کالبدی
، تجهیزات و مبلمان شهری، یسازسایت و محوطه، ریتم، تقارن، تعادل بصری، شفافیت، کف

، تناسب، صدا، بو، مصالح، نورپردازی، شکل، بافت و تزِیینات، رنگ، یرینما، نفوذپذآب و آب
 اندازه

 ساماندهی فضایی
مراتب، عرصه بندی، خوانایی، محدوده و قلمرو، محصوریت فضا، ساماندهی اجزا، سلسله

 دسترسی، تعادل بین فضای باز و ساخته شده

 وجود خدمات و تسهیلات، وجود فضاهای عمومی، تنوع فعالیتی ساماندهی فعالیتی

 ذهنی

 عوامل فردی
، رابطه فرد با اجتماع و برعکس، یمندتیفردی، رضااحساس امنیت، مالکیت فردی، خاطرات 

غرور، شادی، عشق، زمان حضور فرد در مکان، سرزندگی، سازگاری، کنترل و نظارت، 
 ها و تصورات ذهنی،برداشت

 فرهنگی - یعوامل اجتماع
ی، ها، برقراری روابط اجتماعها، باورها، بومی گرایی، نمادها و نشانههویت، خاطره جمعی، ارزش

 مذهب، مالکیت جمعی

 
مرتبط است،  احتمالاًموضوعِ  محیطی، با عوامل یک هایمؤلفهدیگری از تحقیقات کارکردشناسی، بر رابطه شناسی بین  گونة

کارکردی را  یهاهیلامستقیم،  صورتبهاز تحقیقات،  گونهاینو مصادیق این ارتباط، حاصل کرد.  سازوکارتا بتوان ادعایی درباره 
، در مبانی و قابلیت شناسی، یبخشعمقحتوایی و م - یو ضمنی، به ایجاد یک چرخه دانشغیرمستقیم  صورتبه و کندیمشناسایی 

 (10۰-100صص ،3199)ر.ک: علیزاده و همکاران، کندیمکمک شایانی 
 

 هاافتهی -6
و چرخه طبیعی خاصی برای بالفعل شدن آنها متناسب با نیازهای  اندبالقوهمحیط،  یهاتیقابلبسیاری از  رسدیم( به نظر 3)

 شوندینمبه علتّ محیط ایجاد  هاتیفعال ": ندیگویم( ۱۱،ص319۰که )نقدبیشی و همکاران، همان گونهانسانی وجود ندارد. پس 
در محیط خود هستند که باعث  هاتیقابل کاربردنبهجاندار )انسان( برای  یهاروش، بلکه شوندینمیا توسط انگیزش، استخراج 

محیط، نیازمند روش مبتنی بر چارچوب علمی هستیم، تا با  یهاتیقابلاز  گیریبهره. یعنی برای "شوندیم هاتیفعال وجودآمدنبه
محیط و عدم فرسودگی طبیعت، به سمت  یهاتیقابل، ضمن جایگزین شدن برخی از مصنوعي و طبیعي یهامدیریت چرخه

 آنها حرکت کنیم.  پایداری
 بعضاً، بیشتر به سمت مفهوم محیطی خود رفته است، و نسبت به قابلیت )های «قابلیت»یا همان « ظرفیت»( معنای واژه 0)

روهی( در بُعد ایجاد فعالیت انسانی متناظر، کمتر پرداخته شده است. به دیگر سخن، بیشتر تحقیقات، گ - یمتنوع و متفاوت فرد
ارگانیک طبیعت را امری قطعی و حتمی معرفی  بافت، دستبرد به نوعیبه. انددادهانسان بر محیط قرار  رگذاریتأثیمبنی را بر 

، حفظ تعادل در این زمینه )دستبرد و تغییر شکل حداقلی(، خود یکی از عوامل مهم در زمینه معماری پایدار کهیدرحال. کنندیم
 شناسیروانداشت. لازم است مطالعات  برخواهدن معاصر از طبیعت را نیز در انسا تأثیرپذیریاست، و حفظ کیفیت فضایی و 

، با افزایش رسدیم، سوق داد. به نظر منطقهمنظر طبیعی هر  ...از بعد حفظ چهره، بافت و  مهندسي ارزشمحیطی را به سمت، 
 نیآفرارزشتوجه به نقش  از یک سو، و (زیستی پرتکرار در معماری )همچون باغ، پارک و... یهاچرخهاطلاعات پژوهشگران از 

، توجه زیستمحیطهست( ، نسبت به حفظ اصالت و پایداری  موردتوجهکه در معماری منظر و طراحی شهری  همان گونهآنها )
 بیشتری داشت.

چیدگی که برخی از خصوصیات محیطی، نقش ماهیتی برای این مفهوم دارند. همچون احاطه کنندگی، پی رسدیم( به نظر 1)
(Rapoport&Howkes, 1970 )ِدر ردیگیماز محیط که مورد شناخت و بررسی قرار  یاجنبه(. یعنی فارغ از )کمیت و کیفیت ،

، و دارای درجاتی از این خصوصیات است. به همین روی، داشتن کندیمتمامی حالات و ابعاد، رابطه خود را با مفهوم محیط، حفظ 
محتوایی، و کمک به تجانس و قوت  یچندپارگ، نقش بسزایی برای جلوگیری از تداخل و توایينگاه جامع و ابزار تفکیک مح

 محتوایی در تحقیقات علمی خواهد داشت. 
افزایش دانایی و آگاهی حاصل از  معرفتی انسان معاصر )از طریق یهاتفاوتعواملی همچون گذشت زمان و  احتمالاً( 0)

 شناسیروانحضور  یهادامنهفردی و اجتماعی افراد، گسترش  یهامهارتمی و کیفی( پژوهش، تجربه، فناوری و افزایش )ک
پیچیدگی، مسائل خبیث و... در  کلیدواژهمحیطی خواهد شد.  شناسیروانمتفاوتی در  یهاروشمحیطی، و ...( باعث ایجاد دیدگاه و 
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محیطی نیز هستند. پس لزوم  شناسیروان، ولی ناظر به همین موضوع در اندشدهبیشتری را شامل  گسترة، گرچه یانسانعلوم
که  ایگونهبه، نیازمند داشتن چارچوبی علمی است. ایدورهدر هر  محتوی نظری راهگشاانعطاف روشی، برای دستیابی به 

 قرار دهد. مورداستفادهو  یروزرسانبهاثبات شده و نقض نشده قبلی را نیز،  یهاافتهی
تا اکنون، شامل اصولی فنی و اخلاقی بوده است که گسترش آنها به حیطه  شدنشمطرحمعماری پایدار، از ابتدای ( ۰)
را به ارمغان بیاورد. رشد مستقل مفاهیم معماری  شناسانهروان یهاافتهیمفهوم پایداری مبتنی بر  تواندیممحیطی،  شناسیروان

 یکمبودهامحیطی، و تکرار تاریخ در  شناسیرواندستاوردهای  گرفتندهینادراحی، باعث پایدار و محدود دانستن آنها به فازهای ط
نه کاربردی( این دو حوزه پرداخته ) ترکیب ساختاریبه  پردازینظریهکه کمتر  رسدیمبه نظر  گونهاینمعماری مدرن خواهد شد. 

 است.

و دانش ما از  ادراک یهالبه، به یاندهیفزا صورتبهدر مبانی شناسی،  خصوصاًمحیطی،  شناسیروان( بسیاری از مطالعات 9)
 رابطة، دستاوردها نیاز ا گیریبهرهحیاط پیرامونی )منعکس در مبانی نظری( افزوده است. ولی در نبود چارچوبی مشخص برای 

موضوعی،  یریگو بهرهاکی از ادغام محیطی(، ح شناسیروانعلمی موجود )در یک چرخه رفت و برگشتی اطلاعات بین معماری و 
(، به ریپذمیتعم)پایا، روا و  اتکاقابل، زمانهمجزئی و موردی است، نه یک ارتباط روشمند علمی که ضمن تولید علم مستقل و 

ارتباط و یین خود، توجه بیشتری به تع گیرینتیجه، مقالات بنیادین، در مسیر پژوهشی و گرددیمیی کلی نیز برسد. پیشنهاد افزاهم

و متمایل به سمت معماری است، به حالت دوطرفه تبدیل  طرفهیک فعلاًداشته باشند، تا این مسیر که  جایگاه نتایج با معماری
محیطی نیز گردد. در این زمینه، علوم مختلف اگر بخواهند با معماری از مدخل  شناسانروانبرای  ییبازخوردهاگردد و باعث 

مداخله و حل مسئله مشابه  یندهایفراارتباط برقرار کنند، یا بستر مشترک خواهند داشت )مسائل مشترک( یا  محیطی، شناسیروان
 شیوه این ارتباط به این صورت خواهد بود: ( که)روش مشترک

 

 
، 1718محیطي )منبع: فرهنگدوست،  شناسيروانشیوه های تعامل پیشنهادی برای رشته های مختلف با  -8نمودار 

 (71ص 

 
پراکنده و  یهاجنبهمحیطی بوده است، ولی اکنون نیازمند توجه به  شناسیروان( اگر نیازهای خاصی باعث پیدایش ۱)

افزایش دانایی  صرفاً، نیز هستیم. یعنی ردیگیممحیطی قرار  شناسیرواندر راستای اهداف  غیرمستقیم صورتبهکه  رمتمرکزیغ

، لازمه شناسیجامعهمتقن در روان و  یهاافتهیاستفاده از  فراگیر شدن احتمالاًو تمرکز بر مقوله طراحی کافی نیست. بلکه  طراح

عمومی  ادراکمخاطب معماری، گرچه  یهاتیقابلمحیطی در معماری است. زیرا نقش توان و  شناسیروان شدنواقع مؤثرمفید و 

، باعث پیدایش یسازفرهنگاین روند  احتمالاً. رسدیممعمار، ضروری به نظر  یهاینیهنرآفرولی در کنار  شودیم از هنر تلقی

  الگوهای طراحی و ابنیه جدیدی، خواهد شد.
 

 گیرینتیجه -7
آن، در نبود چارچوب مشخص علمی، دچار آمیختگی و عدم تفکیک  گیریشکلمحیطی، از ابتدای  شناسیروان ایرشتهمیان

مختلفی بوده است.  یهاروشکه حتی در تعیین هدف، روش، و موضوع دارای تعاریف، مفاهیم و  ایگونهبهمحتوایی بوده است. 
مختلف گشته است. همچنین کاربردی  یهانهیزمفراگیر در  یبه صورتاز نتایج آن،  گیریبهرهشاهد کاهش و محدودیت  ،درنتیجه

، راهگشا و مفید بودن نتایج، را اصطلاحاًبرای دستیابی به اهداف کاربردی، نیاز به ارائه شاخص، شیوه و محتوایی کاربردی است که 
ود، خواهد ب نگرکلمفهومی و  صورتبهمختلف معماری،  یندهایفرا. به این معنی که تعیین شیوه ارتباط و جایگاه در کندیمحاصل 

موردی شده است، جلوگیری  یهاروشموردی که باعث آشفتگی در ارزش و توان شناسی  صورتبه گیریبهره یهاروشو از تکثر 
 خواهد گردید.

کاربرد، منابع  یهانهیزمپراکنده، به  صورتبهپیرامون مفاهیم فوق، به مواردی رسید که  ایکتابخانهدر بررسی منابع  توانیم
ارتباط  آنکهحال. اندپرداختهمحیطی  شناسیرواناز مطالعات  گیریبهره یهاروش(، و هاتیظرف(، اهداف )نیازها و اهشهیرمسئله )
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علمی است(، بیان نگردیده است.  ساختاریافتگیسیستماتیک )که به معنی  یبه صورتآنها  گیریشکلاین موارد با یکدیگر، و سیر 
، اندپرداختهو لزوم آن « گرااثبات پردازینظریه»موضوعات لازم برای بحث به قالب  عنوانبهبرخی منابع به چنین بستری  اگرچه

 گیریشکلاین موضوعات، پرداخته شده است. پژوهش حاضر با درک چنین نیازی، تلاش کرد، سیر  گیریشکلولی کمتر به سیر 
در یک نظریه  موردنیازبه مفاهیم  دهیپاسخکند که در راستای مرور  ایگونهبهرا  هانهیزمتحقیق، اهداف و  یهاروشموضوعات و 

از اهداف بیان  که چارچوب علمی است گیریشکلنقش مقاله موجود در ایجاد و  بیان شده، گیرینتیجهدر  آنچهباشد.  گرااثبات
 شده برای پژوهش حاضر است، نه حل شدن چنین موضوع و نیاز مهمی توسط آن. 

 

 
محیطي بر اساس یافته  شناسيروانچرخه مطالعات علمي پیشنهادی برای دستیابي به چارچوب علمي در  -1نمودار 

 های این پژوهش )منبع: نگارندگان(

 
 رفتهگانجامسال گذشته  22، در بین انبوه مطالعات منتشر شده در طی گرااثبات پردازینظریهرسیدن به الزامات  قصدبهمرور 

در راستای رفع  -0 بودن از زمینه موجود بر خواسته -3بوده است:  گونهایناز دید نویسندگان،  بندیدستهاست. ملاک کارا بودن 
 نیبد .، درباره شناخت وضع موجود پاسخ بدهدگرااثبات پردازینظریهبه نیازهای مطالعاتی  -1مرور شده در پیشینه باشد  یهانقص

 گر،یکدیدر ارتباط با  دوماًمستقل،  صورتبه اولاًرا  هاپژوهشو  اتینظر نیا یو علم یمنطق گاهیکه بتواند جا یقاتینقش تحق ،یرو
 یهاحوزه یپوشانهم کسان،ی جینتا ،یمواز قاتیاز تحق یریضمن جلوگ ،یامر نیمهم خواهد بود. چن اریکند، بس ییشناسا
 نیا د کهخواهد ش یطیمح شناسیروان ایرشتهمیاندر  یعلم «یافتگیساختار»باعث  و...، یمفهوم یهامغالطه ،یپژوهش

 .باشدیم زین گرااثبات پردازینظریهو  یپژوهندهیآ یبرا یالازمه ،ساختاریافتگی
 

 
 محیطي در معماری )منبع: نگارندگان( شناسيروانفرایند شناسي مطالعات  -13نمودار 

 



 

33 

 
 

 

ل 
سا

شش
ره 

ما
 ش

م،
اپی)پ 3

: ی
23

 ،)
ر 

تی
03

11
 

در سیر تحول  تأثیر آنهابوده است، و بر اساس  خشانیتارحاضر، انتخاب منابع بدون توجه به  افتةیدر پژوهش مرور ساختار 
و منابع اولیه، سپس سیر تحول آن در سایر منابع، و  گیریشکلسال انتشار. در این پژوهش ابتدا مراحل  صرفاًمحتوایی است نه 

علمی در  یادهایبنبررسی شد. هرگاه منابع جدید رویکرد یا نگاه جدیدی به مبانی نظری و  ساختاری در آن زمینه گفتة نیآخر
را ارائه و به  بندیدستههر  یهاشاخص صرفاًداشته، در پژوهش حاضر به آنها استناد شد. در این نوع مرور هدفمند،  رشتهکی

محتوایی، اقدام  سةیمقاب در شناخت جایگاه منابع جدید به شیوه فارغ از سال انتشار آنها پرداخته شد، تا مخاط تأثیرگذارتفکرات 
فرایندی پیشنهادی ارائه شده است. این نمودار،  صورتبهبر معماری  تأثیر( ضمن جمع بندی یافته ها، روند 32نمودار کند. در )

 است. پژوهشحاصل یافته های گزارش شده در 
 

 منابع
خ ینترنتی حوزه، تاریگاه ایترجمه: مطهری طشی، جمشید، پا ، آبراهام مازلو و خودشکوفایی،3129ال هربرت، پتری.  .3

 (.02/20/3192دسترسی )

 محیط. دانشگاه آزاد اسلامی، واحد هیدج. شناسیروان، 3193پریسا.، احدی .0

نظریه  یریکارگبه یسنجامکانرهیافت مشترک در آموزش طراحی،  سویبه، 312۱بهرامی پناه، امیر. ا؛ واژدری، علیرض .1
بسایند )افردنس( در شیوه آموزش معماری و طراحی صنعتی. ویراستار: امیر سعید محمودی. در مجموعه مقالات سومین 

 (. دانشگاه تهران: تهران.۰۰-02صص همایش آموزش معماری. )

ه علوم محیطی عرصه مشترک معماری و علوم رفتاری. مجله فصلنام شناسیروان، 3191امامقلی، عقیل و همکاران.  .0
 .02-01صص رفتاری، 

یک الگوی رفتاری. ویراستار: امیر سعید محمودی، در مجموعه مقالات  مثابهبه، طراحی معماری 3120امامی، سید جواد. .۰
 ، تهران: نگاه امروز و دانشکده هنرهای زیبا.19-00. صص آذر 09-0۱دومین همایش آموزش معماری، 

 .ید بهشتینمازیان، تهران، دانشگاه شه ی، مترجم: علیاعط و رفتار اجتمی، مح3120آلتمن، ایروین. .9

 .320-92(: ۰9-۰۰، تجربه بافت: رمزگشایی معنا در منظر بافت سنتی، هفت شهر، )319۰بخارایی، صالحه؛ خلیلی، محمود.  .۱

 .یدی، تهران، انتشارات شهیشهر یو فرایند طراح ینظر ی، مبان312۰پاکزاد، جهانشاه. .2

، چشمان پوست، معماری و ادراکات حسی. مترجم: رامین قد، تهران، انتشارات گنج هنر و پرهام 3122پالاسما، یوهانی.  .9
 نقش.

حرکتی در راستای  توانکممناسب به جایگاه افراد  دهیشکل، نقش معماری و فضاهای شهری در 3190جغتایی، قاسم. .32
 .تحقق پایداری اجتماعی. همایش ملی معماری و شهرسازی بومی ایران، یزد

 .13-02(: 30محیط )ماهیت محیط(. منظر، ) شناسیروان، مروری تحلیلی بر مفهوم محیط در ادبیات 3129جلیلی، محمد.  .33

 پژوهشیعلمیآن، فصلنامه  دهندهتشکیل، مفهوم حس تعلق به مکان و عوامل 3192جوان فروزنده، علی و مطلبی، قاسم. .30
 .1۱-0۱(:2هویت شهر، )

، تحلیل نظریه قابلیت محیط از دیدگاه گیبسون و بازخورد آن در مطالعات 3193دانشگر مقدم، گلرخ؛ و اسلامپور، مرمر. .31
 .29-۱1(:9)۰معماری و شهرسازی آرمانشهر،  .ساختانسانانسان و محیط 

، انتشارات پردازش و فرح حبیب :رویکردی در ارتباط غیرکلامی. ترجمه :، معنی محیط ساخته شده3120راپاپورت، اموس. .30
 شهری، تهران. ریزیبرنامه

 (.01گذشته، نشریه صفه، ) قرنمیندر  یو علوم رفتار یبـه ائتلاف معمار ی، نگاه31۱۰رازجویان، محمود. .3۰

فرآیند  یاالگوواره، تبیین 319۱حسین، کرامتی، غزال و دهباشی شریف، مزین و نصیرسلامی، محمدرضا. ، رضایی .39
 .99-09(: 9۰)3۰معنای محیطی و تحقق حس مکان با تمرکز بر نقش واسط ادراک. باغ نظر، حصول  شناختیروان

حس تعلق شهروندی از حس مکان با تاکید بر  یریرپذیتأث، ارزیابی 319۰. ارغان عباس رضایی، سولماز؛ رفیعیان، مجتبی و .3۱
 .90-03(:00ریت شهری، )مدی پژوهشیعلمیمعنایی آن؛ نمونه موردی: شهر جدید پردیس. فصلنامه  مؤلفه

و لاله پارک تبریز  بارانستاره، مقایسه تطبیقی فضاهای اداری دو مجتمع تجاری مجموعه 3199رهبر، شبنم؛ هدفی، فرزانه.  .32
 .99-23(:9با تاکید بر مفهوم حس مکان. مجله علمی رویکردهای پژوهشی در مهندسی عمران و معماری، )

کارشناسی ارشد، دانشگاه  نامهپایانبر رفتار.  یمعمار تأثیر بهباتوجهیک مرکز محله  ی، طراح31۱9زراعت دوست، مهتاب.  .39
 ، تهران.ید بهشتیشه

 تحقیق در علوم رفتاری. چاپ سیزدهم، تهران: آگاه. یهاروش، 3193سرمد، زهره، هرندی بازرگان، عباس و حجازی، الهه.  .02
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، تطبیق نقش الگو و مفاهیم مبتنی بر تجربه در فضای 3193. یاحمدعلسلطانی، مهرداد، منصوری، سید امیر و فرزین،  .03
 .30-1(: 03معماری. باغ نظر، )

 شخصیت، انتشارات رشد، چاپ نهم، تهران. شناسیرواندر  هاهینظرو  هامکتب، 3122شاملو، سعید.  .00
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 .00-1۰(:۱ایران، )

 یهادر مجتمع، روش ارزیابی سرزندگی محیطی 3190منوچهر؛ صنعتگر کاخکی، مریم؛ و رضایی، محمدکاظم. ، فروتن .0۰
 (.9شهری هفت حصار، ) یهاپژوهش. دیو مراکز خرتجاری 

امام  یالمللنیبکارشناسی ارشد، دانشگاه  نامهپایان، ارائه الگوی طراحی فرایندی در معماری، 3192فرهنگدوست، هادی.  .09
 ع، دانشگاه امام رضا ع، دانشکده هنر و معماری اسلامی، مشهد.رضا 
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 .90-0۱(: 0آموزش عالی ایران، ) پژوهشیعلمیمکان در فضاهای دانشگاهی شهر تهران. فصلنامه 
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 دانشگاه شهید بهشتی، مرکز چاپ و انتشارات.
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 یده ـچک
 

در  یمفهوم آثار هنر انیفکری است. در ب تیحقوق مالک تیاست که موردحما یموضوعات نیتراز مهم یکی یآثار هنر
 نیآثار همچن نیکشورها ذکرشده است. ا تیرایکپ ای یو هنر یادب تیدر قانون مالک یطورکلفکری، به تیمالک نیقوان

و  بایز یهنرها رمجموعهیهفتگانه که خود شامل دو ز یو هنرها یتجسم یدارند ازجمله هنرها یمختلف یهانمونه
است، لازم است در  یرمادیناملموس و غ ،یاعتبار یفکری امر تیموضوع مالک نکهیاست. با توجه به ا یکاربرد یهنرها

ظهور و  لیفکری و به دل تیحقوق مالک یهاستمیاز آن در س تیو نحوه حما میمفاه ،یلتحلی – یفیتوص یقالب پژوهش
وجود ندارد.  نهیزم نیو حقوق در ا یفقه نهیشیداده شود در کشور ما پ حیتوض یروشنفکری به تیبودن حقوق مالک یارداتو

در  یبندوجود دسته یبررس نیهمچن ،یاز آثار هنر یآثار ادب کیتفک لیاز قب یتبیین مسائل ازمندیامر ن نیبا توجه موضوع ا
 تیحماعدم ،یموردبررس نیدر قوان یو منطق قیموردنظر هست. افتراق، تشتت و عدم تعارض دق نیدر قوان یآثار هنر انیم

در  یتیحما یهاتحت نظام ژهیو یتیحما یهاستمیس جادیفکری و لزوم ا تیمالک یفعل ستمیدر س یاز آثار هنر یاز برخ
 اند.شدهفتهاست که در نظر گر یفکری در زمره موارد تیحقوق مالک
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 مقدمه -1
 ایجاد دنبال به کشورها و دارد وجود فکری مالکیت از حمایت برای قانونی مقررات جهان کشورهای همه در تقریباً امروزه

 تحولات بر اساس حقوق این کشورها از بعضی در .هستند خود مقررات مجموعه در قانون از رشته این جایگاه تعیین برای مقرراتی
. است همراه علمی مطالعات و فلسفی مباحث، تاریخی تجارب با حوزه این به مربوط قوانین وجود و کرده رشد امروز به تا تاریخی

 مورد در توافق پذیرش اکنون است. زیرا سیاسی و اقتصادی ملاحظات دلیل به تنها قوانین این وجود پذیرش، دیگر برخی در اما
 از یکی هنری آثار. است جهانی تجارت سازمان در کشورها پذیرش ، شرط«5پسیموسوم به تر» فکری مالکیت به مربوط یهاجنبه
 دامنه هنری آثار. شودیمتحت حمایت واقع  فکری مالکیت حقوقیهای سیستم در که است فکری یهانشیآفر عمده یهامقوله
 کهدرحالی. رسندیم نظر به ابهام بدون و واضح کاملاً اول نگاه در که شوندیم شامل را متنوعی یهانمونه و دارند گوناگونی بسیار
 ازجمله، هنری آثار مختلف یهادسته به مربوط مختلف قوانین و شرایط، دیگر طرف از وها مثال و مفهوم در ابهام و هنری آثار تنوع
 بسیاری ابهامات به عمل در. آن مانند و آثار هاآن از برخی مالکیت، زمان حمایت در تفاوت مانند، عکاسی یا کاربردی هنری آثار

 .است شده منجر
 تا گیرد قرار یترقیدق موردبررسی باید. دارد عدم ابهام و شفافیت به نیاز حقوقی مسئله یک عنوانبه موضوع این، بنابراین

 هنری آثار تولید در انگیزه ایجاد و موقعیت برای .شود انجام کمتری ابهام و صراحت با هاآن ناب آثار و هنرمندان از قانونی حمایت
 است قانون یهاشاخه ترینجوان و ترینمهم از یکی فکری مالکیت حقوق، دیگر طرف از. شود فراهم باید یترخلاقانه وتر متنوع

 .است انکارغیرقابل این دارد و کشورها برای آن اقتصادی منافع و بشری تفکر برابر در هنری آثار از محافظت در بسزایی نقش که
 نهیدرزم ویژهبه، مختلف یهادرزمینه خود نیازهای به توجه با فکری آثار مختلف یهادسته از کشورها تا شده باعث امر این

 از برخی که است شده کشورها برخی داخلی قوانین در زیادی اختلافات باعث امر، همین که نکنند پشتیبانی یا حمایت، اقتصادی
 .ردیگیم قرار موردبررسی هاآن

 قانونی مقررات و علمی یا ادبی آثار از توانیم چگونه: است سؤال این به پاسخ تحقیق این اصلی هدف، فوق مطالب به توجه با
 قانون، المللیبین مقررات و قوانین طبق مالکیت حقوق سیستم. کرد تفکیک مختلفکشورهای  در مختلف را هنری آثار به مربوط
 برای حقوقیهای سیستم رویکرد، هنری آثار و هنر مفهوم در جدی ابهامات به توجه با ؟چیست ایران ازجمله کشورها داخلی

 به، اولیه نظر برخلاف ؟کنندیم حمایت و بندیدسته را هاآن چگونه و است چگونه هنری آثار به نسبت فکری مالکیت از محافظت
 و جامع تعریف انتظار توانینم و مواجه است خاصی مشکلات با هنر تعریف در دشواری دلیل به هنری اثر یک تعریف رسدیم نظر

 این. نیست هنری اثر یک سازنده مشترک عناصر مورد در توافق عدم معنای به این البته .داشت را هنری اثر یک از ایشدهپذیرفته
 آثار از ییهانمونه شناخت و تعریف .کنند تحریک را هنری کار از هدف جامعه درک و شناختیزیبایی حس توانندیم مشترک عناصر
 .بود خواهد مؤثر آن اثرات و شرایط و حفاظت مناسب نوع تعیین در هنری

 

 مفاهیم -2
 و مفاهیم به که است لازم ابتدا، فکری مالکیت حقوق سیستم در هنری و ادبی آثار از حمایت شرایط و موقعیت درک برای

 .میکنیمپرداخت  حمایت موارد وتحلیلتجزیه به سپس و، شود پرداخته هنری آثار موجود یها، دستهطورکلیبه سپس

 به "نر" و رسا و کافی، بسیار، زیبا، خوب، نیک معنای به« هور» کلمه دو از ترکیبی و است اوستایی اصل در هنر : کلمههنر

 نظر و انسانی است. صفات و فضایل خالص با و پاک انسان یک یا خوب انسان یک معنای به طورکلیبه که است مرد معنای
 بیان ،(56، 5016، بلخاری، )حد کمال تا کاری انجام معنای به است ارههورن شکل  به پهلوی یاکلمههنر،  که دارد وجود دیگری
 (.5996ص  017هورنبی،) یسازمجسمه یا نقاشی مانند، بصری ازنظر ویژهبه، انسان خلاق هوش

 المللیبین نامهتوافق کینی؛ افکری مالکیت حقوق تجارت با مرتبط یهاجنبه به مربوط نامه: توافق0(TRIPS) پسیتر

 کشورهای در فکری مالکیت قوانین برای را المللیبین استانداردهای حداقل و شودیم اداره 0جهانی تجارت سازمان توسط که است
 (19ص  5090، زرکلام) .کندیممعین  WTO عضو

 یک، شودیم شناخته برن کنوانسیونبانام  معمولاً که 1،یهنر و ادبی آثار از حمایت برای برن کنوانسیون :برن ونیکنوانس

 .شد تصویب سوئیس، برن در) 5117 سپتامبر در بار اولین که است رایتکپی و حق مؤلفه درزمینه المللیبین معاهده

                                                           
1 Trade Aspects Related of Intellectual Property Rights (TRIPs) 
2 Hornby  
3 Agreement on Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights 
4 WTO 
5 Berne Convention for the Protection of Literary and Artistic Works 
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 بعدی دو معمولاً گرافیک هنر. ردیگیم بر در را هنری اشکال از یاگسترده طیف که زیبا هنر نوعی "ی: کیگراف یهنرها

 هنرهای": معنای به 0لغت فرهنگ در گرافیک هنر 5 .شودیم غیره و لیتوگرافی، نقاشی، طراحی، عکاسی، خوشنویسی شامل و است
 تجسمی هنرهای مصور لغت فرهنگ در "رنگ از استفاده با بعدیسه آثار جای به هاهیسا و نور خطوط از استفاده بر مبتنی تجسمی

 که، چاپ برای مشابه موارد و سنگ، چوب، فلز روی بر برجسته نقش و کاری ها کنده و هاینقاش انواع: گرافیکی هنرهای معنای در
 وها کتاب جلد روی یهاطرح و تصاویر، صنعتی و تجاری یها، آرمخطی نمودارهای و پوستر ترسیم و طراحی شامل امروزه

 (0251 0)باشان، پدرو،. باشدیم راهنما و اقتصادی علائم و مجلات

 (0220، 0فوردیگ) است "هاکتاب و مجلات، تبلیغات در متن و تصویر ترکیب هنر" گرافیک طراحی :کیگراف یطراح

 یا اطلاعات ارائه برای چاپ و عکاسی، تصویرگری، حروف طراحی شامل که است آثاری برای عمومی اصطلاحی گرافیک طراحی
 (55ص  5095، شبیری. )است دستورالعمل

 آثار یهانمونه نیترحیصر و بارزترین از یکی و استها انسان بین در زبان و خوشنویسی از تریمیقد بسیار نقاشی 1 ی:نقاش 

 رنگدانه یک از استفاده نقاشی. است هنر معنای به شناختیزیبایی حس جلب برای و هنر برای فقط این .است زیبا هنرهای و هنری
 انجام نقاش یک توسط کار این. است دیوار یا بوم، کاغذ مانند نگهدارنده سطح روی بر چسب و کننده رقیق ماده یک در محلول

 برابر شش نقاشی( 61ص  5010، عیوضی. )باشد موردنظر شخص حرفه که شودیم استفاده هنگامی ویژهبه اصطلاح این .شودیم
 چه، است رنگ از استفاده مهارت یا تمرین لغت فرهنگ در نقاشی تعریف. استها انسان بین در نوشتاری زبان از استفاده از بیشتر
 (0227، 7زوارت). تزیین عنوانبه چه و تصویر روی

 دیکشنری. )کندینم استفاده رنگ از و شده کشیده شمعی مداد یا خودکار، مداد با که هندسی طرح یا عکس ی:طراح

 یا فشار از استفاده با نمادها وها جلوه از یامجموعه ایجاد عملیات سری یک، طراحی، نقاشی با مقایسه در( آکسفورد انگلیسی
 در رنگ از استفاده طرح و نقاشی بین اصلی تفاوت رسدیم نظر به( 511ص  همان،، عیوضی. )است سطح یک روی ابزاری حرکت
 .است طراحی در آن وجود عدم و نقاشی

 مزیج)تر. کامل تصویر یک ایجاد به کمک برای اغلب، کامل طوربه یا وضوح تند به کشیدن یا نقاشی :ا انگارهی هیطرح اول

 که است چیزی همان موارد این نمونه. جزئیات بدون و تند طراحی": است این ایده این 1دیگر تعریف6(0251، فلگ یمونتگومر
 و اشتباه و اشکال از پر معمولاً که است ساده کاملاً طرح یک اسکچ،. کندیم ایجاد واقعی لباس شروع از قبل لباس طراح یک

 چیویلیواس). کندیم استفاده آن از کندیم خطور ذهن به ناگهان که ییهادهیا ترسیم برای طراح و نقاش که است اضافی خطوط
 (057ص  5092، 9گوگول

 تعریف "قلمو یا قلم با تایپوگرافی یا تزئینی خط دست ساخت هنر" عنوانبه خوشنویسی، آکسفورد لغت فرهنگ در ی:خطاط

 است نوشتن برای دست بدنی تلاش از ترکیبی خوشنویسی،: دیگویم خوشنویسی تعریف در زمینه این در اساتید از یکی. است شده
 یهافرهنگ در مهم و اساسی نقشی، خوشنویسی( 01ص  5097، کشمیری) کندیم و زیبا فکری و جذاب را آن امر همین و

 (،51ص  5090، همکاران و کاووسی)دارد.  جهان سراسر

 طلاکاری و زر گرفتن را تذهیب، لغت فرهنگ در. ندارد وجود تذهیب از دقیقی تعریف ایرانی فرهنگهای در :بیتذه

 که دانست زیبا و بدیع طرحهای از یامجموعه توانیم را تذهیب صورت هر در. نیست تذهیب کامل معنای این امااند، دانسته
 استفاده زیبا یهایسیخوشنو و...  و تاریخی، فرهنگی، علمی، مذهبی کتابهای بیشتر چه هر زیبایی برای هاآن از متدینین و نقاشان

 این خاستگاه که گفت توانینم قطع طوربه اما. گردد برمی ساسانیان دوره به ایران در کتاب تزیین هنر در تذهیب سابقه .کنندیم
 (59ص  0226، تاکستانی مجرد. )است ایران هنر

 یا آهن گری ریخته با یا چوب یا سنگ تراش با ویژهبه، انتزاعی اشکال با بعدیسه یا دو اشکال ساخت هنر :سازیمجسمه

 وجود نمایش یا بزرگداشت برای شودیمساخته  اغلب که است یاکرهیپیا تندیس  مجسمه. شودیم نامیده سازیمجسمه، گچ
 سازی حجم با که گویند می ساز مجسمه، کندیم سازیمجسمه که شخصی به( 11ص  همان، آیتی) واقعه. یا حیوان، شیء، انسان

 سنگ مانند سنگها انواع، برنز و نقره، طلا مانند فلزاتی، فایبرگلاس، گچ مانند مختلفی مواد از توانیم راها . مجسمهاست متفاوت

                                                           
1 Graphic art art definition 
2 Http//:www.oxforddictionaries.com 
3 Bashan, pedro 
4 Gifford 
5 Painting 
6 Zwart 
7 James Montgomery 
8 Http//:www.oxforddictionaries.com 
9 Vasilyevich Gogol 
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، کشمیری) .نامندیم نیز تندیسک را کوچک یها: مجسمهدارد وجود مختلفی یها، اندازهاستفاده نوع به بسته و ساخت...  و مرمر
 (560ص  5097

 از تعریف دو به ما، بنابراین. هستند یکدیگر به نزدیک و شبیه بسیار مختلف فرهنگهای و قوانین در پرتره کلمه معانی :پرتره

 راها شانه و سر یا صورت فقط که مواردی ویژهبه، شخص یک از حکاکی یا عکاسی، نقاشی، طراحی؛ میکنیم بسنده کلمه این
 یک معنی به پرتره: دیگر تعریفی در یا( آکسفورد لغت فرهنگ در) شخص یک از طرحی یا عکس، نقاشی یک. دهدیم نشان

عکس نیم تنه و  به، چهره تصویر یک، صورت مجسمه یک به آن، خاص شکل در و است ... و مجسمه، پیکره، نقاشی، تصویر
 عکس به فقط البته که دهدیم ارائه تعریفی 5( 6) ماده تعاریف بخش در نیز اندونزی رایتکپی قانون. دارد اشاره عکس صورت

 سایر با را فرد صورت و شده گرفته یالهیوس یا تجهیزاتی هر با که است عکسی هر معنای به پرتره: »شودیم محدود  پرتره
  (575ص  همان ،)آیتی .«کشدیم تصویر به آن بدون یا بدن یهاقسمت

 

 . پیشینه تحقیق3
 و مقالاتها، کتاب میان در بررسی به توجه با و آثار این در رابطه با فکری مالکیت همچنین و هنری آثار پیشینه به توجه با

 مالکیت حقوق سیستم در هنری کارهای و ادبی از آثار حفاظت شرایط و موقعیت ویژهبه و، تفصیل به، موجود فارسی تحقیقات
 و مقالات، عامیانه فرهنگ و فرش، دستیصنایع به توجه مانند هارمجموعهیز از برخی در، وجود این فکری پرداخته نشده است. با

 رساله آقای(، 5095از منظر فقه و حقوق ) ینقل و انتقال اموال فکر عنوان با شبیری حسن سید دکتر رسالهص  مانند ییهارساله
 یگذار استیس عنوان با خوبکار حمید رساله(، 5015) دستیصنایع در فکری مالکیت حقوق عنوان با رساله یک خلیلی رحمانی

 حمایت، اقتصادی وتحلیلتجزیه ( وجود دارد. در5097) همکاران و یباقر ،(5010و فولکور ) یدرزمینه دانش سنت یفکر تیمالک
 ثبت حق و هنری و مالکیت ادبی نقض موارد در اجرایی ضمانت از استفاده که است رسیده نتیجه این به فکری مالکیت از کیفری
 زمینه هیچ، بهتری دارد. همچنین نتایج تجاری علائم در اجرایی ضمانت این از استفاده کهدرحالی، رسدینم سودمند نظر به اختراع
 پنجاه از بیش شامل که، انگلیسی چه و فارسی چه، فکری مالکیت به مربوط یهاکتاب میان در و ندارد وجود زمینه این در فقهی
 هنری کارهای به لیتفصبه یا نیستند دقیق هیچکدام که گفت توانی، ماست فکری مالکیت درزمینه انگلیسی زبان به کتاب

 در، همچنین. است افتهیاختصاص هنری آثار به کوتاه خط چند، انگلستان حقوق به مربوط مقالات وها کتاب در فقط ،است نپرداخته
و باید . ندارد وجود خاصی مقررات، آن شرایط و فکری مالکیت حقوق از حمایت چگونگی و هنری آثار یهانمونه تشریح و بیان

 به امر این که استشده گرفته فرانسه مانند کشورهایی قانون از اغلب آثار از دسته این به اشاره به این نکته کرد که حقوق مربوط
 حقوق ترجمه فکری مالکیت درزمینه ایران در موجود قوانین، درواقع .است فکری مالکیت به مربوط مسائل واردات و تازگی دلیل

 یکهیچ، شدهبررسی مقالات و هاکتاب در، شد مشخص پیشینه بررسی در کهطور همان .است تغییر کمی با فرانسه فکری مالکیت
 خاص مقررات و زمینه این در خاص آثار، فکری مالکیت حقوق توسط شدهمحافظت هنری آثار یهانمونه خاص طوربه هاآن از

 آثار از حمایت شرایط و موقعیت، وتحلیل موردیتجزیه در سعی، بعدی مقاله در .است نداده شرح دقیق طوربه را هاآن به مربوط
 .است فکری شده مالکیت حقوق سیستم در هنری و ادبی

 

 ادبی و هنری تیدر حقوق مالک تیقابل حما یانواع آثار هنر یمصداق لیتحل .4
 هنری آثار از حمایت اصلی راه، رایتکپی یا هنری و ادبی مالکیت حقوق و فکری مالکیت حقوق اصلی زیرشاخه دو میان در

 حقوق سیستم تحت هنری آثار از یککدام. شوندیم حمایت دیگر یهاشاخه توسط هنری آثار از برخی خاص موارد در فقط .است
 .شد خواهد بررسی مقاله این در که است موضوعی، خیر یا هستند محافظت قابل هنری و ادبی مالکیت

 

 بررسی مصادیق آثار هنری -4-1
تخصیص داده  آثار موردحمایت به بخشی، کشورها رایتکپی یا هنری و ادبی قوانین : در5انواع آثار هنری قابل حمایت

 ذکرشده موارد با را جدید موارد که است قضات و قضایی سیستم وظیفه و و محدودشده 0حصرى آثار این، قوانین برخی در .شودیم
و با . است شده آورده مثالعنوانبه ذکرشده هایمثال و است 0حصرى غیر و باز آثار لیست، دیگر برخی در. دهند تطبیق قانون در

روش  نیترمناسبتوجه به پیشرفت سریع علم و اضافه شدن روزانه آثار جدید در حوزه حمایتی حقوق مالکیت فکری، روش دوم 
 .هست

                                                           
1 Protectable Works 
2 Exhaustive 
3 Non-Exhaustive 
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: کندیم توصیف گونهنیا را خود حمایت تحت آثار، برن کنوانسیون 0 ماده: برن ونیموردحمایت در کنوانسآثار 

 هر از شود. سپس بیان که است شکلی یا شکل هر به هنری و علمی، ادبی درزمینه محصولی هر شامل هنری و ادبی آثار اصطلاح
 حکاکی، سازیمجسمه، معماری، نقاشی، طراحی آثار، کنندهتقسیم ذکر بدون، هنری آثار دسته از. زندمی مثال نمونه عنوانبه دسته

، کاربردی هنرهای آثار، شودیمعکاسی اطلاق  معادل روندی با تولیدشده آثار به که عکاسی کارهای، یا چاپ سنگی لیتوگرافی و
. بردیم نام را علم یا معماری، توپوگرافی، جغرافیا به مربوط بعدیسه کارهای یا اولیه نمونه، نقشه، جغرافیایی نقشه، تصویرگری

 (17، ص 5019، ابراهیمی و صالحی)

 را آثار از ییها، نمونهایران 5001 قانون 0 ماده: 5001 سال قانون در شدهحمایت : آثاررانیا آثار موردحمایت در حقوق

 در شدهارائه لیست بودن انحصاری غیر یا بودن منحصر مورد در. است آورده، هستند هنری و ادبی مالکیت حقوق حمایت تحت که
ص  ،همان، ابراهیمی و صالحی. )است ماده ظاهری شکل به بسته امر این، که دارد نظر وجوداختلاف حقوقدانان بین، قانون این
 بیان را موارد تمثیلی ماهیت مقاله یهاپاراگراف در عبارات برخی، مقابل در اما، است بودن انحصاری بیانگر ماده ابتدای عبارت (10

 ترحیصح را دوم نظر توانی، ممنطقی فرایند به ذکرشده موارد تمثیلی پنداشتن و الذکرفوق موضوع به توجه با سرانجام، .کنندیم
 محدودیت و ایران حقوق در ییلالیویس ماهیت دلیل زیرا به دانست انحصاری غیر را قانون این در ذکرشده لیست و دانست

 بسیار فوق موارد در شوندیم حوزه این واردسرعت به که متعددی موارد یریکارگ، بهقوانین تفسیر در قضات یهاییتوانا و اختیارات
 .است دشوار

 

 رایت سایر کشورهای موردبررسیمصادیق آثار هنری در قوانین کپی -4-2
 از ییهانمونه ذکر به فقط حقوقدانان و است نداده ارائه "هنری اثر " حتی یا "هنر" از روشنی تعریف فکری مالکیت قوانین

 خاص یهاقالب در هاآن توضیح، هدف شفافیت رغمعلی که هستند مفاهیمی جزء مفهوم دو نیاند. اکرده اکتفا هنری آثار
 هاآن خاص معنای به و رندیگیم سرچشمه بشر هنر و خلاقیت، اندیشه از آثار این که دهدیم نشان نظرات تمام. نیست پذیرامکان

. است نشده پاسخی شایسته داده هنوز که است ی، سؤالچیست آن یهانمونه شناسایی معیار اینکه . امادیآینمحساب به "مادی"
 اصول مورد در توافق از مانع تکامل حال در و جدید موضوعات ظهور باعث این امر شده است و نیز یتحول و تکامل شتابنده فناور

 و متنوع هایمثال ارائه با، اول: شود کمک مسئله حل به طریق دو از تا است شده تلاش، جهت همین. به است خاص معیارهای و
 یها، نمونهمکانی و موضوع شرایط به بسته توانندیگذاران مقانون اینکه وها نمونه این بودن تمثیلی بر تأکید با، دوم و، متعدد

 (01ص  5012 ،یلی. )اسماعکنند پیدا جدیدی
 صنعتی مالکیت یهاشاخه از برخی اگرچه .صنعتی مالکیت و هنری و ادبی مالکیت: است برخوردار زیرمجموعه دو از فکری مالکیت حقوق

 مرتبط قوانین و هنری و ادبی یهایی، دارابا عناوین اثر هنری، معیار آثار همان شناسایی معیارهای، کنندیم پشتیبانی نیز هنری آثار برخی از
 .کنیم شناسایی را هنری آثار انواع تا کنیم بررسی را قوانین این یهاعبارت باید، بنابراین .هستند

 به کلی رویکرد اغلب، است قرارگرفته موردبررسی مقاله این در هارایت با مالکیت ادبی و هنری آنکپی قوانین که کشورهایی
، شودینم دیده کامل طوربه قوانین این از یکهیچ در هنری آثار پیشنهادی یهارده از یکهیچ اگرچه اند.داشته شدهمحافظت آثار
 در .است شدهمشاهده گذارانقانون توسط آن به اجمالی نگاهی رسدیم نظر به و دارد وجود هاآن همه در هابندیدسته ردپای اما

 قوانین، برن کنوانسیون همه از بالاتر و المللیبین قوانین تصویب رایت وکپی عمومی قالب گیریشکل از پس که کشورهایی
در  یاز کشورها یاریو بس ران،یمانند ا ییاند )کشورهاکرده تصویب و نوشته را هنری و ادبی یهاییدارا ویژهبه، فکری مالکیت

 اما اند.کرده اتخاذ را رامش روند همان و، فرانسه یا انگلیس قوانین مانند ؛اندقرارگرفته قوانینی تأثیر تحت اغلبها ( آنپیشرفتحال 
 میاکردهاشاره ما اند.داشته طولانی گاها و تاریخی روندی، کنونی شکل به قانون نویسپیش تهیه در زمینه این در پیشرو کشورهای

 موردبررسی کشورهای قوانین در هنری و ادبی مالکیت از حمایت پوشش تحت آثار از ییهانمونه بیان برای کلی دستورالعمل دو که
 .دارد وجود

، هنری، ادبیات ذکر بدون کشورها از گروه این. است ایران و اندونزی، چین، مصر، تونس، ایتالیا، فرانسه، آلمان شامل اول دسته
 در مربوطه مواد نگارش نحوه به نگاهی با اند.گنجانده ماده یک در رایت راکپی دارای آثار کلیه، سینماتوگرافیک یا موسیقی

 اند.گرفته نظر در راهفتگانه  یهنرها یعنی آن مفهوم اولین، هنر از، قانون این نویسندگان که گفت توانی، مکشورها این یهاقانون
به شکلی که  جداگانه بندهای در معماری و یسازمجسمه مانند آثاری قراردادن، هنری آثار از ادبی آثار کامل جدایی به تمایل عدم

 از اول تعریف مورد در قانونی متون این نویسندگان نظر بیانگر مواردی مانند این، که موجود است وهفتگانه  یهنرها بندیطبقه در
 و ندارد مطابقت ذکرشده بندیطبقه با کاملاً بندیطبقهموردمطالعه،  کشورهای از یکهیچ در که گفت توانیم . اماباشدیمهنر 
 در اما دارد وجود هاآن همه در که است عکاسی آثار از یا، دستهموردتوجه است همه از بیشتر که یامقوله .است شده نقض
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 سرانجام، است هنرها نیزتریبرانگبحث از یکی قانون و هنر ازنظر که دسته . اینباشدینمموجود هفتگانه  یهنرها بندیطبقه
 .است قرارگرفته قوانین همه تیموردحما

 کنوانسیون ازجمله، قوانین این در شدهاستفاده یهاسرفصل و عناوین ویژهبه نه،یزم نیالمللی موجود در ابین نیتوجه به قوان با
 سایر از را ادبی آثار ،گذارقانون کشورها این در حتی که دیرسیم نظر به بدیهی، داخلی قوانین و Wipoرایت کپی توافقنامه، برت
 .استگذار قانون خرددوراز به و زائد ادبی، اثر یا ادبی مالکیت اصطلاح تفکیک بر تأکید صورت این غیر و در داندیمجدا  هنری آثار

 5(0250، داده گاهیافزار و پافکری انگلستان، آثار مکتوب شامل نرم تیدفتر مالک)
 رای، زاست کرده تفکیک را ادبی آثار دسته فکری، مالکیت گذارقانونگانه، هفت یهنرها مشهور دسته هفت میان از، بنابراین

 تحت یاانهیرا یهابرنامه و افزاراز نرم( 0متحده، ایالات0انگلستان) مانند کشورهایی داخلی قانون و 0المللیبین نیموجب قوانبه
 .است خارج مقاله این محدوده بررسی از نیز آثار ( این5995 پس،یتر 52ماده ) .شودیم پشتیبانی ادبی اثر عنوان
 هنری ابهام گونههیچ بدون و زمان نیازهای با متناسب، هنری آثار که دهدیم نشان همچنین انگلستان در رایتکپی تاریخچه 

همراه با  را هاآن همه رایتکپی قانون 5955 سال در سرانجام اینکه تا، اندشدهرایت واقعموردحمایت قانون کپی تدریجبه، خاصی
 قانون در، هنری ازنظر منطقی بندیطبقه بدون، امروزه توانیم را کارها حمایت خود قرار داد. همینمورد دستیصنایع و معماری

، 7آن بارون) .کرد مشاهده( سیرایت انگلبه بعد قانون کپی نی)از ا 1انگلستان 5911اختراعات  ثبت و صنعتی یها، طرحچاپ حق
0220) 

 مندعلاقه یهاگروه موفقیت و فشار رایت وابسته به مقدارکپی دارای آثار لیست به هاآن افزودن و آثار بندیدسته نحوهدرواقع 
 از انحصاری یهانمونه که انگلستان مانند کشورهایی در منطقی بندیطبقه فقدان .است تأثیرگذار گذارانقانون از حمایت جلب به

 .است کرده رایت خارجکپی از حمایت حیطه از را جدید و سنتی از اعم هنری آثار از بسیاری موجب شده است ،است آورده را آثار
 از بسیاری و شدهساخته 6انسان بدن روی بر که آثاری یا محیطی هنرهای مانند نوین هنرهای و دستیصنایع از بسیاری مانند آثاری

رایت قانون کپی در .اندجداشده یکدیگر از آثار از دسته چندین معمولاً، کشورها این قوانین در، حالبااین، 1یمفهوم هنرهای
 صداهای یهادسته و بند یک در موسیقی و نمایشی، هنری، ادبی آثار یها(، دسته5 ماده) هند 5916رایت قانون کپی و 9انگلستان

 52( 69ص  0251، بنت و شرمن). است ذکرشده دیگر یهادسته در نیز...  و هالمی، فتلویزیون و پخش رادیوشده، ضبط
 ومنتشرشده  یهانسخه برنامه و حامل یهاگنالی، سشدهانیب دسته شش بر علاوه، 5961 جنوبی رایت آفریقایکپیقانون 

 آثار از هنری آثار جدایی، شودیم مشاهده قوانین این تمام در آنچه .کندیم بندیطبقه جداگانه یهادسته در را یاانهیرا یهابرنامه
 یهنرها یبامعنا مطابق را هنری اثر، تعاریف قسمت در یا جداگانه مواد در، این بر علاوه و است سینماتوگرافیک و موسیقی، ادبی

 (16 ص 5090لام، کزر). است کرده تعریف یتجسم
 هنری آثار و دارند گرایش مقوله این به حقوقی نویسندگان از برخی اما، دهدینم نشان را آثار از دسته این ما کشور قانون گرچه

 هنرهای، موسیقی، آثار ادبی به را آثار بندیطبقه حقوقی نویسنده یک، مثالعنوانبه؛ اندرفتهیپذ تجسمی هنرهای معنای همان با را
 بر مبتنی بدیع کارهای، تجسمی، بصری و سمعی، نوشتاری هنرهای یهادسته به دیگری و یاانهیرا یهابرنامه و تجسمی
 .(15ص  5092 ،یتی)آ است. پذیرفته باشد، داشته ترکیبی کارهای و ابتکار و نوآوری که جنبه فنی کارهای وعامه فرهنگ

 تجسمی هنرهای را هنری اثر معنای و شده پذیرفته ایرانی نویسندگان بین در عرفی طوربه مقوله، این که شودیممشاهده  بنابراین
 یا موسیقی، ادبی که است اثری هنری اثر یک، کانادا در. است شده پذیرفته جداگانه طوربه تجسمی آثار دسته، مورد دو هر در زیرا .دانندیم

 توانی، ماست داخلی قوانین مصوب نادر تعاریف از یکی که، ادبی اثر یک مورد در رایت انگلیسقانون کپی در موجود تعریف از .نباشد نمایشی
صورت مکتوب، که به ییقایموس ریو غ یشینما ریعبارت است از هر اثر غ یاثر ادب»، قانون این 520 ماده طبق .کرد برداشت را تعریف همین
 (051ص  زرکلام، همان) آمده باشد. دیپد یکلام ای یشفاه

                                                           
محجبارت آثار ادبی و هنری و در متن ماده از عبارت قلمرو ادبی، هنری و کلاً علمی کنوانسیون برن، ذیل عنوان آثار مورد حمایت از  0ماده  -5

 .موافقت نامه کپی رایت وایپر عبارت آثار ادبی و هنری را بکار برده است 5استفاده نموده است. ماده 
 .شودادبی حمایت می های کامپیوتری، طبق کنوانسیون برن بعنوان اثرموافقت نامه تریپس برنامه 5-52طبق ماده  -0

3 UK intellectual property office, Written works including software and databases, 
4 US copyright office, Copyright Registration for Computer Programs, (2012) 
5 CDPA 

6 Ann Barron,. 

7 Environmental Art 

8 Body Arts 

9 Conceptual arts. 

10 Lionel Bently and Brad Sherman, 
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 سال در بشر حقوق جهانی اعلامیه در و برن کنوانسیون 7 ماده در خالق مسلم حقوق، 5901 سال در، المللیبین اسناد در
 5شد. ذکر فکری حقوق(، 0) 06 ماده در و شد شناخته رسمیت به 5901

 حق پدیدآورنده، منحصراً که است این مثبت جنبه. دارد مثبت و منفی یهاجنبه اثر یک تقدس حق یا صداقت صداقت؛ حق
 است این خالق حق منفی جنبه .کند حذف را آن از ییهاقسمت و کند اضافه آن به محتوایی، کند ایجاد تغییراتی خود کار در دارد
 (505ص  همان، آیتی. )کند جلوگیری تحریف یا تصرف، دخالت، تغییر هرگونه ایجاد از را دیگران که

 لیویس یکشورها قوانین در غالباً که است فکری حقوق از یکی مردم به بار اولین برای اثری ارائه حق یا اثر یک افشای حق
 افشای حق. است نشده رایت وایپو و تریپس مشخصکپی توافقنامه، جهیدرنت برن و کنوانسیون در حق نی. ااستشده لا گنجانده

 توجه با .است شخصیت اساس بر فرانسه مانند کشورهایی حقوق به مربوط و است ترشرفتهیپ فکری مالکیت حقوق از حتی اثر یک
 را اصالت کهلا، لیویس یکشورها. برخلاف ندهد قرار عموم دسترس در را خود اثر بخواهد زمان هر دارد حق اثر خالق، حق این به
 رایتکپی اساساً این که معتقدند، ییگرامنفعت اساس برلا، لیویس ی، کشورهادهندیم نسبت شخصیت اساس بر فکری حقوق به

، 0نسبورگیگ و کتسونیر) .اندآوردهبیشتری بدست  و اشتراکات شدهاصلاح زمان گذشت با دیدگاه دو هر اگرچه، است مادی حقوق
0227) 

 و چاپ معنای به نشر، حقوقی اصطلاح در. است شدهاستفاده انتشار واژه از ونشده استفاده تکثیر واژه از 5001 سال قانون در 0حق تکثیر
، بودشده گنجانده برن کنوانسیون یهانسخه تمام رایت درکپی ( گرچه569ص  5067 ،یامام) .شودیم استفاده معنا همان به عرف در و تکثیر

حق تکثیر از  حذف دلیل، 0سونتکیر گفته به .کرد اعلام کنوانسیون اعضای حق حداقل را آن استکهلم برن تا کشید طول قرن یک تقریباً اما
 فرمولی که شد این بر تصمیم، استکهلم بر مروری در، سرانجام. بود حق این محتوای و قلمرو مورد در اعضا اختلاف، برن کنوانسیون اصلی متن
، ص همان، گلدشتاین. )کند ایجاد ابهام که نباشد گسترده آنقدر اما، دهد پوشش را معمول موارد همه و باشد گسترده کافیاندازه به که کنند پیدا

009) 

 یو هنر یعلم ،یذکر آثار ادب به 0( 5در ماده ) 5991 یو اصلاح 5971سپتامبر  9رایت و حقوق مرتبط آلمان مصوب قانون مربوط به کپی
 بایز یآثار هنرها .0 ... ر خواهد بود:یویژه شامل موارد زموردحمایت به یو هنر یعلم ،ی: آثار ادب0( 5موردحمایت قانون پرداخته است. ماده )

 دیتول یعکاس هیشب ییکه با روندها یآثار نیهمچن ،یآثار عکاس .1 .آثار گونهنیا یهاو نقشه یکاربرد یو هنرها یآثار معمار نیهمچن
 ریها و تصاو، جدولهاولی یهاها با طرحانگاره ،ییایجغراف یهاها، نقشه، نقشههایمانند طراح ،یعلم ای یفن تیاز ماه یرسازیتصو. 7 ؛شوندیم

 (000ص ، همان بنت و شرمن. )بعدیسه
 هنری و ادبی مالکیت حقوق توسط شدهمحافظت آثار از بندهایی در، کشورها سایر قوانین اکثر برخلاف، فرانسه رایتکپی قانون

 از استفاده با اما، است علمی و هنری، ادبی آثار صریح تفکیک عدم اصلی مشکل اگرچه. دارد ایشدهپذیرفته نظم رایتکپی یا
 قانون این .استقرار داده رایت کپی چتر زیر را بصری هنری آثار همه، کاربردی هنرهای و زیبا هنرهای مانند جامعی عبارات

 و فنی یهانقشه و( 0) بند در ذکرشده معماری آثار و کاربردی و زیبا هنری آثار از ییها. نقشهکندیم جدا هم از را نقشهدودسته 
 نقشه مانند هنری آثار یهاطرح و نقشه، اصلی طرح شامل را( 0) بند در شدهارائه نقشه توانیم بندیطبقه این با(. 6) بند در علمی
 (511ص  همان، شرمن و بنت. )دانست معماری نقشه یا اولیه نقاشی طرح، فرش

قانون، از حقوق  نی: مقررات اکندیم یمعرف گونهنیقانون را ا نیفرانسه آثار موردحمایت ا یفکر تیقانون مالک 550-5ماده 
صورت را به قیمصاد 550-0و ماده  کندیم تیهدف حما ای تینظر از نوع، شکل بیان، ماهاز ذهن، صرف یمؤلفان براثر ناش

 .دینمایم انیب 1«ژهیوبه»با بکار بردن عبارت  یجامع و مثال ریباز و غ یفهرست
 رایتدر برابر قانون کپی فصلی صنایع از که است مذکور ماده 50 بند فرانسه فکری مالکیت قانون مورد در مهم نکات از یکی
 در را آن اقتصادی اهمیت جداگانه، دسته یک در آثاری چنین قراردادن. کندیم تعریف را آن همچنین خود و کندیمپشتیبانی 

 (0221، 7)کوهن. دهدیم نشان فرانسه
، حالبااین. استشده اشاره معماری به فقط کاربردی هنرهای از اما است شدهبرده نام زیبا هنرهای از ایتالیا رایتکپی قانون در

 با صنعتی طرح یک ی این قانون، ذکرهایژگیو. یکی از هست کاربردی و زیبا هنرهای شامل تجسمی هنرهای اصطلاح
 کشورها سایر قوانین اگرچه رسدیم نظر به البته .است رایتکپی توسط شدهمحافظت آثار میان در ذاتی هنر با خلاقانه یهایژگیو

( خلاقیت و اصالت مانند) رایتکپی از حفاظت شرایط از صنعتی پروژه یک اگرخود، خودبه طوربه اما، است کرده مقرر را این
 گنجانده هنری آثار از یارمجموعهیز کشور آن شودیم محافظت هنری و ادبی مالکیت با رایتکپی قانون توسط، باشد برخوردار

                                                           

1 Ibid, p108 
2 Ricketson, S. Ginsburg, JC 
3 Right of reproduction 
4 Ricketson 
5 In Particular 
6 Cohen 
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 صنعتی طرح اززمان هم پشتیبانی امکان رایتکپی قانون و طراحی قانون از حمایت تحت که کشورهایی یاستثنابه .شد خواهد
 (0251، 5)بنت، جان. ندارد صنعتی یهاپروژه از حمایت برای خاصی قوانین که است کشورهایی از یکی ایتالیا. ندارد وجود

است که  تیحق مالک یرایت نوعکرده است: کپی ینیبشی( پ5را در ماده ) ریبندی زتقسیم سیرایت انگلقانون کپی 5ماده 
 وی، رادهالمیشده، فضبط یآثار؛ )ب( صداها یاصل یو هنر یقی، تئاتر، موساتیوجود دارد: )الف( ادب ریز یهابخش در گروه نیطبق ا
 نی: در اشودیخام برخورد م یبا کارها 0( 5منتشرشده و در ماده ) یهاچاپ نسخه بی: )ج( به ترتیلکاب یهاو برنامه ونیزیو تلو

 یها. )ب( کارهاآن یهنر تیفینظر از ککولاژ، صرف ایسازی ، عکس، مجسمهیکیگراف ی( کارهاa): یبه معنا یبخش، آثار هنر
 ؛یدستی هنرصنایع ریو چه ماکت. )ج( تأث ی، چه ساختاریمعمار

عنوان در  نیرایت تحت اشده است: کپی، تحت عنوان موارد حق چاپ، عنوانکایرایت آمرقانون کپی کیاز فصل  520در ماده 
که از  شودیم ییشناسا ندهیدر آ ایکه امروزه  ،یانیهر حامل ب لهیوسبه شدهتیتثب یفیتأل لیعنوان در آثار اص نیطبق ا یآثار اصل

 یفیابزار، وجود خواهد داشت. آثار تأل ای نیتوسط ماش ای ماًی، مستقیدر هر شکل الانتق ای دمثلیدرک، تول تواندیآن حامل م قیطر
، یریتصو یعنوان کارهابه 1قانون، بند  نیا فیسازی در بخش تعارو مجسمه یکی، گرافیریاست: د. آثار تصو ریز یهاشامل دسته

هنر،  دمثلی، چاپ و تولی، عکاسیو کاربرد کی، گرافبایز یبعدی هنرهاو سه یدوبعد یسازی، شامل کارهاو مجسمه یکیگراف
 .یمعمار یها، ازجمله نقشهیفن یهاها و طرح.، نمودارها، مدلاست شدهفینقشه، کره، نمودار تعر

ی از آثار هنر تیحما طیشرا به، رایت کشورهاکپی قوانین یا هنری و ادبی مالکیت از موردی وتحلیلتجزیه در رونیازا
 علائمیی، ایجغراف علائم، خاص یهایژگیبا و یآثار هنر یی،ایجغراف یهاحقوق نشانه ها؛آنترین . مهماستشده داده اختصاص

 .شد خواهد بحث مفصل طوربه بعدی بخش در که استفولکلور و  یدستعیصنای، تجار
 

 . بحث5
 شرایط بخش این در، شوند محافظت فکری مالکیت حقوق در توانندیم که هنری آثار انواع از موردی وتحلیلتجزیه به توجه با

به همین خاطر شرایط پشتیبانی از آثار هنری بر طبق حقوق . ردیگیم قرارموردبحث  فکری مالکیت و هنری آثار از حمایت
 .میکنیمی جغرافیایی و مالکیت فکری شروع هاعلامت

 

 یفکر تیمالکو  ییایجغراف یهابر اساس حقوق نشانه یاز آثار هنر تیحما طیشرا
 یا ناحیه، قلمرو به را کالا منشأ که است علامتی جغرافیایی شخص. است صنعتی مالکیت قانون از دیگری زیرشاخه جغرافیایی یهانشانه

قانون ). باشد منتسب آن جغرافیاییمنشأ  به اساساً کالا مشخصات سایر یا شهرت، کیفیت اینکه بر مشروط، دهدیم نسبت کشور از یامنطقه
 با آن محصولات یا کشاورزی و طبیعی محصول هر" یعنی، است ذکرشده تعریف این در که ( محصولی5010 ییایجغراف یهااز نشانه تیحما

 فراهم جغرافیایی که از نشانه است WIPO تعریف به شبیه بسیار شدهارائه ما کشور قانون در که تعریفی "صنعتی محصولات یا دستیصنایع
. دهدیم ارائه را مشابهی تعریف، جغرافیایی یهانشانه از حفاظت عنوان تحت ترییس، 00( 5) ماده( قانون همان 5( ب) ماده. )است کرده

 (01ص  5091، شایسته)
مانند  شرایطی ایران در. شود رعایت باید که دارد وجود شرایطی، شود فکری واقع مالکیت هنری موردحمایت حقوق اثر یک اینکه برای

. است مشخصات( ذکرشده اعلان و اثر مالیات، ایران در بار اولین برای آن نوع به توجه با اثر انتشار با توزیع یا چاپ، اصالت، اثر شکل درک)
 نیز مادی حامل یک در ادغام شرط و داخلی قوانین توسط محافظت توانایی، اصالت مانند شرایطی، کشورها سایر در (10ص  5061، آیتی)

 المللیبین و ملی قوانین کلیه در اجباری و مشترک شرایط ازجمله توانیم را اثر ظاهری شکل و اصالت شرط دو، طورکلیاست. به ذکرشده
 از بخشی گاهی و شودینم رعایت حقوقیهای سیستم و قوانین همه در که دارد وجود نیز دیگری شرایط( 51ص  5017، باقر، انصاری. )دانست
 .است اثر ثبت ونام ثبت مانند اختیاری شرایط

 2یحامل ماد کی یبر رو تیاثر( و شرط تثب انیبودن شکل اثر )ب محسوس .5

هست،  یفکر یهانهیاز آفر تیحما بلکه، باشدینمباشد لمس قابل موردحمایت از فکر که حقوق فکری، مالکیت حقوق
، جهی. درنتابدییم تجلی خاصی شکل و روش به فکری یهادهیپد از یک هر .شود اعمال ملموس رسانه یک در وقتی خصوصاً

( 0ماده ) .داندیم اثرات بیان شامل را حمایت کنوانسیون 0 ماده. باشددرک قابل اثر شکل که است این حمایت دریافت شرط اولین
آثار  یبرخ ایهمه  یبرا یحامل ماد کی یبر رو تیعضو در مقرر نمودن شرط تثب یکه کشورها کندیم حیبرن تصر ونیکنوانس 0

 از است ممکن، دارند هنری مواد حامل برای یاژهیو اهمیت هک، انگلستان مانند، کشورها از برخی قانون طبق .رندیمخ ،موردحمایت
 آثار بندیدسته بنابراین و شودیم تعریف آن حامل اساس بر هنری اثر یک کشور این در مثالعنوانبه. نشود رایت محافظتکپی

 (01ص  همان، انصاری. )شودیم دیده نیز آمریکا قوانین در دیدگاه همین .شوندینم محسوب نقاشی از بخشی

                                                           
1 Benet, John 
2 Tangible medium 
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 و نو بودن تیاصالت و خلاق .0

 مورد در بحث. نیست روشن و واضح کاملاً مفهومی اما، است شدهرفتهیپذ حقوقیهای سیستم همه در اصالت شرط اگرچه
حمایت شامل  را خود یهادهیا تواندینم خالقی هیچ .ندارد وجود محض حقایق در چاپ حق که شودیم آغاز فرضیه این رایت باکپی
 یک 5(19ص  0227ی، مور کلیما). است گرفته نشات آن خالق از و است اثر نبودن کپی معنای به اصالت رایت بکند.کپی

 مشخصاً باید اثر این که است اینکامن لا و سویل لا  سیستم دو هر در هنری و ادبی آثار از حمایت برای مشترک استاندارد
ص  و ساترسانن، همان لدیداتف). انسان خلاقیت و ذهن تأثیر یعنی. دیگران آثار یا اثر از کپی نه و باشد آن خالق تلاش محصول

69) 

 اظهار انگلیس قانون در که) پرونده همانگونه که قاضی، آن ایده نه، باشدیماثر  بیان مورد در اصالت که است این دیگر نکته
نو و  و بدیع فکر یک بیانگر باید اثر که نیست معنی این به رابطه این در "اصیل" کلمه 0(527ص  0225،نیگلدشتا): داشت

 نکرده تصریح قانون و دارد سروکار ارتباطی بیان اصالت با بلکه ندارد عقاید اصالت به ارتباطی هیچ رایتکپی ابتکاری باشد. قانون
 0(0220)گریت برن،  .باشد گرفته منشأ خالق خود از و باشد دیگران آثار از کپی نباید اثر این درواقع ،باشد جدید باید بیان که است

 خاصی هایژگیبا و یاز آثار هنر تیحما یچگونگ.0

 از آثاری به اند.قرارگرفته موردمطالعه ویژه طوربه اقتصادی و فرهنگی اهمیت و خاص یهایژگیو دلیل به هنری آثار از برخی
 یهایژگیو از و شودیم داده اختصاص جداگانه آثار، به آن بندی معرفی در، استشده مشخص قوانین اکثر در که معماری قبیل

 در یاژهیو جایگاه دنیا در که هستند کشورمان استراتژیک و مهم صنایع از نیز فرش و دستیصنایع .است برخوردار یفردمنحصربه
 .دارند بهتر حمایت و بیشتر توجه به نیاز و دارند هنر

 مردم. است منطقه آن یهاسنت و تاریخ، فرهنگ از نمادی منطقه هر دستیصنایع :دستیاز صنایع یالمللنیو ب یحمایت داخل
 حس از استفاده با و منطقه همان بومی امکانات و ابزار و پیشینیان خود از آمدهدستبه تجربیات از استفاده با منطقه هر
 چنین. هستند نیز اقتصادی اهمیت دارای، فرهنگی جنبه بر علاوه آثاری چنین .کنندیم ایجاد دستیصنایع خود یشناسییبایز

 صنایع این صاحبان اغلب کهتوسعه درحال کشورهای در اما، دارند هنری و تزئینی یهاجنبه اغلب پیشرفته کشورهای در صنایعی
 عدم دلیل به صنایع این از بسیاری ولی .منطقه هر بومیان برای شغل ایجاد ازجمله، است برجسته نیز دیگری یها، جنبههستند
 مورد یربومیغ افراد توسط ایران ما کشور ازجمله کشورها از بسیاری در امروزه حتی و گذشته در مناسب حفاظت سیستم وجود

 و موجود حفاظتی هایسیستم برهی، تکاست. بنابراین شدهگذاشتهزیر پا  صنعت این در بومی افراد حقوق و قرارگرفتهسوءاستفاده 
 المللیبین سیستم حتی و کشورها بیشتر در فکری مالکیت حقوق سیستم در موجود یهاضرورت ازتر مناسب داخلی قوانین ایجاد
 (050ص  همان، آیتی. )است

، است مشخص عبارت ظاهر از کهطور همان 0. است شدهگرفته کار به آمریکا و هند، انگلستان قوانین در ی،هنر عیعبارت صنا
 .7"بودن صنعت" و 1 "بودن هنری": دارند عنصر دو "هنری صنایع"

 قضاوت بودن آن مورد "هنری" قاضی توسط باید که هستند یامقوله تنها یهنر عی، صناچاپ حق دارای هنری آثار میان در
 موجودکامن لا  کشورهای سایر و انگلستان قانون در زمینه این در 6هنشر نام به یا. پروندهاست غیرمعمولی روند این و گیرد قرار

 هاآن همه اگرچه، ارائه دادند مناقشه مورد صندلی نبودن یا بودن هنری تعیین برای یاریمع ،لوردها از یک هر، حالت این در .است
 صنعتگر توسط هنری یکشی ساختن قصد، هنرمند صنعتگر توسطشدن ، ساختهدیدن لذت معیارهای. دادند یرأ آن نبودن هنری به
 1دستی(ساز )صنایعدست باید موردنظر اثر آیا اینکه مورد در .بود هاآن معیارهای ازجمله، شودیم تعیین متخصص توسط که...  و

 البته( 69ص  0251، شرمن و بنت) .شودیم آن محدوده در صنعت ایندرهرصورت،  اما. داشت وجود نظراختلاف یا نباشد ،باشد
در اثری هنر  اگر، کشورها این در .است کار بودنساز دست معنای به دستیصنایع عبارت زیرا، ندارد وجود ایران در دوم اختلاف

دیده  زیبا بیننده نظر به که راحتی مبل، بنابراین. شودیم پشتیبانی هنری صنعت یک عنوانبه، باشد بودن مفید از بیش بودن
 (51ص  ،5015، خلیلی رحمانی. )نیست پشتیبانی قابل هنری صنعت یک عنوانبه، نیست خاص چندان اما شودیم

 در صنعتگران از را خود حمایت توانندیم ارزشمند و ثروتمند دستیصنایع کشورهای، المللیبین یهاونیکنوانس به پیوستن با
 و جوایز اهدای و مسابقات مانند ییهاتیفعال طریق از یونسکو، المللیبین سطح در. دهند گسترش المللبین عرصه به زمینه این

                                                           
1 michael murray, 
2 Goldstein 
3 Garrett Breen 
4 Artistic craftsmanship 
5 artistic 
6 craftsmanship 
7 Hensher v. Restwile Upholestry 
8handicraft 
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 0دستیصنایع ترویج المللیبین مرکز و 5دستیصنایع جهانی شورای .کندیم کمک دستیصنایع توسعه و مجدد احیای به تقدیر لوح
 المللیبین مختلف یهاونیکنوانس رعایت مستلزم صنایع این دوگانه ماهیت. است دستیصنایع از حمایت برای جهانی اقداماتاز 

ترین مهم که دارد وجود صنعتی مالکیت و هنری و ادبی مالکیت به مربوط یهاونیکنوانس میان این در .است مختلف یهادرزمینه
 قوانین فقط و ندارد وجود زمینه این در خاصی قانون المللبیندرصحنه و  .است پاریس کنوانسیون و برن کنوانسیونها آن

 (065ص  پویوا 5910)قانون نمونه  .شودیم دیده حوزه این مقررات در WIPO نمونه قانون مانند پیشنهادی
 و ادبی مالکیت طریق از هاآن از حمایت دستی،صنایع از حمایت راه نیمؤثرتر و نیتریاصلی: مالکیت هنر قیاز طر تیحما. 5
 کاربردی هنرهای و خاص طوربه دستیصنایع که باشدیمممکن  صورتی در امر . اینباشدیمکشور  رایت هرکپی یا هنری

 محافظت دلیل کاربردی هنرهای مقوله به داشتن تعلق .شود محافظت کشور هر حقوقی سیستم در مربوطه قانون توسط طورکلیبه
دقت به منجر، زیبا هنرهای برخلاف، کاربردی هنرهای هنری ارزش بررسی. کندیم تعیین را هنری و ادبی تیمالک توسط آن دقیق

 در دستیصنایع و کاربردی هنرهای ازصراحت به موردبررسی کشورهای دیگر. است شده آن از حمایت دامنه و حمایت در بیشتری
 چند اما، است نشده اشاره دستیصنایع با کاربردی هنرهای به صراحتاً اگرچه، ایران 01 قانون در. نبردند نام موردحمایت آثار میان
 .است کرده مشخص را دستیصنایع آن بارز نمونه عنوانبه و کاربردی هنرهای، لایحه نویسپیش در اما، است ذکرشده آن از نمونه

 و ابزار و منطقه بومی دانش از استفاده با منطقه آن مردم کار با منطقه هر دستییی: صنایعایعلائم جغراف قیاز طر تیحما .0
 یهانشانه تعریف همان هایژگیو این. دارد بستگی منطقه همان به آن شهرت و کیفیت و شودیم ایجاد آن در موجود وسایل

 نسبت جغرافیایی منطقه همان به، مختلف مناطق عشایری یهامی، گلجنوبی حصیربافی، اصفهان یکارخاتم ارزش .است جغرافیایی
 در زیادی تأثیر و است مهم بسیار کنندیم استفاده اثر خلق برای مکان همان مردم که یاژهیو مواد و هاکی. تکنشودیم داده

 در کشورها رایتکپی یا هنری و ادبی مالکیت به مربوط قوانین اینکه به توجه با، بنابراین .دارد محصول شهرت و محبوبیت
 حقوق به توسل، دهندینم رایت راکپی یراحتبه هاآن و، است سختگیرانه هنری اثر یک عنوانبه دستیصنایع از محافظت

 ایجاد با اما، گذاردینم اثر خالق بر مستقیماً طریق این از حفاظت مزایای که است درست .است مفید بسیار جغرافیایی یهانشانه
 باعث اغلب که، کندیم فراهم را تکثیر و تقلب از جلوگیری و بزرگتر بازار به دستیابی امکان، منطقه آن مردم برای انحصار نوعی

 مشهد فرش مانند ایران مختلف مناطق یهافرش مورد در علائم این از استفاده بارز . نمونهشودیمکالاهایی  چنین کیفیت کاهش
 مادرید نامهتوافق در تواندیم زمینه این در مرتبط المللیبین قوانین. دارد وجود متحدهایالات غربی جنوب سرخپوستان یهاسفال یا

 و اصلی های نام از پشتیبانی به لیسبون. گیرد قرارکننده مورداستفاده گمراه یا یرواقعیغ توافق و منبع یهانشانه از جلوگیری برای
. است یا مشهد فرش مانند ایران مختلف مناطق یهافرش مورد در علائم این از استفاده بارز نمونه .کرد اشارهها آن المللیبین ثبت

 .کرد اشارهها آن المللیبین ثبت و اصلی های نام از پشتیبانی به لیسبون

 علامت ویژگیترین ، مهمتجاری علامت تعاریف به توجه با، شد ذکر قبلاً کهطور همانی: علائم تجار قیاز طر تیحما. 0
 یک خدمات یا کالاها بتواند و نباشدکننده گمراه که باشد یاگونهبه باید تجاری علامت بنابراین .است آن بودن متمایز تجاری
 معمولاً آن ثبت و شود ثبت باید محافظت برای تجاری علامت اگرچه، کند متمایز دیگر شخص خدمات یا کالاها از را شخص
 تمدید هزینه پرداخت با و است شدهرفتهیپذ جهان کشورهای اکثر در که است این علامت این مزیت اما. استبر زمان و پرهزینه

 سیستم تحت که است آثاری ازجمله دستیصنایع (.19ص  5017 ،ختمی گل سالارپور) کرد حمایت آن از دائمی طوربه توانیم
 کشورها بینچندجانبه  یا دو یهانامهموافقت یا المللیبین مقررات به پایبندی با، بنابراین. است محافظت قابل علائم تجاری قانون

، مثالعنوانبه .است آسان دنیا همه در دستیصنایع از پشتیبانی، اندرفتهیپذ را حفاظتی سیستم این کشورها اکثر اینکه به توجه با و
 چوب درختی از سنتی تولیدشده محصول یک از جهت حمایت در 0یعلامتانبوه،  تولید با برای مقابله سری قبیله مردم، مکزیک در
 (50ص  5011، سلیمانی. )کردند ثبت 0تسوتا ایاولن نام به

 محافظت سیستمدر مورد فولکلور،  المللیبین سیستم در ویژهبه، کشورها اکثر در هنوز اگرچه :تحت عنوان فولکلور تیحما .0
 .است شده WIPO توسط نمونه قانون تدوین به منجر تاکنون وشده انجام زیادی یهاتلاش اما، ندارد وجود مناسبی و مشخص
 چند یاستثنا. بهاست شدهالاجرا لازم مقررات از مانع، کنندیم واردات فولکلور یهادرزمینه اغلب که پیشرفته کشورهای مخالفت

ازآنجاکه  اند.نکرده تصویب فولکلور مورد در خاصی قانون ایران مانند زمینه این در ثروتمند کشورهای حتی و کشورها سایر، کشور
 یخلأها این، زمینه این در مناسب مقررات تدوین صورت در، شودیم گرفته نظر در منطقه فولکلور عنوانبه دستیصنایع از بسیاری
 .کرد خواهد پر را دستیصنایع از حمایت در موجود
 موجود قوانین با فولکلور از فعلی سیستم، این بر علاوه. است عمومی حوزه از بخشی ، فولکلورفکری مالکیت کنونی سیستم در

و  بومی دانش که اندافتهیدر و نندیبیم خود جامعه در فولکلور در بالایی ظرفیت که کشورهایی، دیگر طرف از .کندینم پشتیبانی

                                                           
1 world craft council or W.C.C 
2 International centre for the promotion of crafts or CIPA 
3 Arte Seri 
4 Olneya tesota 
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 دست جوامع خود برای منفعتی نیترکوچک بدون اینکه بهاند. شده دیگران موفقیت برای یابهانهجوامعشان  عامهفرهنگ نمودهای
 (0ص  0220، خوبکار) باشندیمبرای حمایت از دانش سنتی و فولکلور  حلراه نیترمناسبدنبال ، بیابند

 درخواست .شد تنظیم 5967 سال در نامیاز آثار منتشرنشده و بمحافظت  برای برن کنوانسیون اصلاحیه، جهان سطح در
 همان در .است فولکلور مظاهر از المللیبین حمایت، استشده منعکس کنوانسیون 51 ..0 ماده در که، اصلاحیه این نویسندگان

، 5910 سال در. شد تدوینفولکلور  از حمایت برای یاژهیو سیستم شاملتوسعه درحال کشورهای برای تونس نمونه قانون، سال
 .کنند تهیهفولکلور  برای 5یفکر تیمالک از حفاظت برای یاژهیو سیستم تا دادند مأموریت متخصصان از تیمی به یونسکو و وایپو

 در فکری مالکیت از المللیبین حمایت درباره تا آوردند هم گرد را متخصصان از گروهی یونسکو و WIPO، 5910 سال در
 تهیه زمانکنندگان شرکت اکثر اما، بود 5910 نامه آیین بر اساسها نامهتوافق نویسپیش تهیه هاآن هدف. کنند بحث فولکلور

 .دندیدینممناسب  را المللیبین نامهتوافق نویسپیش

-5991 یهاسال در. دادند را تشکیل انجمنی تایلند درعامه فرهنگ نمودهای از حمایت برای ونسکوی - پوی، وا5996 سال در
 یهاتهیکم مورد در WIPO گزارش در آن نتایج که شدند ارسال کشور 01 به منظور این برای ابیقتیحق یهاتهیکم 5999

، آفریقا برایفولکلور  ینمودها از حمایت برای را یامنطقه یهامشاوره وایپو، 5999 سال در .شد منعکس 5999-5991 یابیقتیحق
 (0227، 0)زوارت. کرد آغاز کارائیب و لاتین آمریکای و عرب جهان، اقیانوسیه-آسیا

 این همهباوجود  0 .شد تشکیل پویفولکلور وا و سنتی دانش، ژنتیکی منابع، فکری مالکیت المللیبین کمیته، 0222 سال در
 سطح در ییهاتلاش هنوز، زمینه این در المللیبین یهانامهموافقت تصویب با پیشرفته کشورهای مخالفت دلیل بهها، تلاش

 هاآن و استتوسعه درحال کشورهای به متعلق آثار این بیشتر که است این کشورها این مخالفت دلیل. است نشده حاصل المللیبین
 .هستند زمینه این در ییهاواردکننده

، است مردمی مختلف یفولکلورها وورسوم ها، آداببافرهنگ مختلف اقوام از متشکل که ایران نندما جوامعی در متأسفانه اما
 پررنگ بسیار هنری آثار و دستیصنایع در ویژهبه نمودهای آن کهفولکلور ) از حمایت برای مناسب پشتیبانی سیستم یک ایجاد
 تعداد فقط و استنشده انجام قانونی چنین تصویب برای اقدامی هیچ، زمینه این در نمونه قانون تدوین علیرغم اما. است مهم( است

 جلب برای تلاش درفولکلور  دارای کشورهای بیشتر هماهنگی اند.کرده تصویب زمینه این در را خاصی قانون کشورها از معدودی
 کمک آن از سودمند استفاده و هاآن ساله هزاران گاه میراث حفظ به، پشتیبانی هماهنگی سیستم یک ایجاد و المللیبین حمایت
 .کرد خواهد

 

 ریگجهینت -6

 داشتهها دادگاه احکام در واگرایی و ابهام کاهش در سعی همیشه و است مهم دادرسی رویه موانع از جامع تعریفی ارائه اگرچه
 هنری مالکیت حقوق ویژهبه و هنری و ادبی مالکیت حقوق در ازجمله. است نبوده موفق کاملاً موارد از بسیاری در امر این اما، است

 .باشدیم مقاله درموردبحث  که زمینه

. ندارند مشخصی علمی بندیطبقه هنری آثار، موردمطالعه کشورهای همه قوانین در که است داده نشان مطالعات، مقاله این در
 برای که مختلفی حقوق ازجمله، هنری و ادبی آثار بین تفاوت به توجه با اند.نشده جدا ادبی آثار از یدرستبه نیز آثاری چنین حتی
 ازیموردن هنری آثار و دربی بین واضح بندیطبقه یک، هنری آثار نمایش حق و تعقیب حق مانند، دارد وجود آثار ازدودسته  این

 و تمایز رسدیم نظر به. دارند ییهاتفاوت پشتیبانی نحوه و میزان ازنظر کاربردی هنرهای و زیبا هنرهای آثار، دیگر طرف از .است
 انواع همچنین و هنری اثر یک و ادبی اثر یک از تعریفی ارائه .دارد عملی و علمی کاربردهایدودسته  این بین واضح بندیطبقه

 منطقی بندیطبقه یک ارائه، این بر علاوه. باشد داشته آثار این مرزهای شدن روشن در مهمی نقش تواندیم هنری آثار مختلف
، دیگر طرف از .کندیم جدید یهاپرونده باها دادگاه سلیقه برخورد از جلوگیری وها پرونده تعیین در ابهامات رفع به زیادی کمک
 در .شودیم تعیین آن یمحدوده و حدود و شودیم تصویب کشورها منافع بر اساسعمدتاً  که است یحقوق فکری، مالکیت حقوق

 توسعه، شهرها به روستاییان مهاجرت از جلوگیری، ییزااشتغال اقتصاد در یاژهیو جایگاه از دستیصنایع که ایران مانند کشوری
 برخوردار یاژهیو اهمیت از قانونی متون در آن نمودن مشخص و ویژه حمایت اختصاص و تعریف، است برخوردار...  و فرهنگی

 قانون است لازم بنابراین. دارد بستگی کشور داخل در پشتیبانی نحوه و میزان به کشورها سایر در آثار این از پشتیبانی .است
 .کنند حمایت و تعریف، بندیطبقه هاآن علایق و نیازها به توجه با را مختلف کارهای کشورها
؛ گفت توانی، مهانامهآیین، ایران حقوقی نظام اجرایی یهادستورالعمل داخلی و مقررات، قوانین در امعان نظر و دقتبا 

 اسلامی انقلاب از بعد و قبل که قوانینی و است قرارگرفته موردتوجه ایران قوانین در فکری مالکیت از حمایت، طورکلیبه

                                                           
1 WIPO-UNESCO model provisions 
2 Zwart 
3 Intellectual property and traditional cultural expressions folklore, WIPO, WWW.wipo.int, p3 
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 در آن یهانمونه که است اثری خالق به مربوط فکری مالکیت، دیگر طرف از اند.داشته توجه حق این به حدودی تا، اندشدهبیتصو
 از حمایت قانون؛ مشخص طوربه .است هنری و علمی، ادبی آثار هاآنترین . مهماستشده ثبت فکری مالکیت جهانی کنوانسیون

 در و کرد پشتیبانی هنری و ادبی مالکیت از بار اولین برای، شد تصویب 5001 سال در که هنرمندان و مؤلفان، نویسندگان حقوق
مواجه  خلأ با هنوز هنری و ادبی یهاییدارا از محافظت در ایران حقوق، وجودنی. باایافت گسترش حمایت این دامنه، بعدی قوانین

 .باشدیم
 

 منابع
دانشگاه امام  یپژوهش هیآن، نشر طیو شرا رانیا یفکر تیآثار موردحمایت در حقوق مالک( »5010)محسن،  ،یلیاسماع .5

 01شماره  صادق )ع(،
 تهران، چاپ اول زان،یجلد اول، نشر م ،فکری تیمالک حقوق»(، 5067)اسدالله،  ،یامام .0
 01ی، شماره ، مجله تحقیقات حقوقهنریو  یادب یهاتی: در نظام با مالکتیاثر قابل حما طیشرا( »5017ری، باقر، )انصا .0
 ، تهران، چاپ اولادبی و هنری ،یفکر یهانشیحقوق آفر»(، 5092) د،یحم ،یتیآ .0
 فرهنگستان هنر ،یدیمج برزیترجمه فر ،یفلسف یشناسییبایز» (،5016) ،یبردزل .1
 با فلسفه هنر، انتشارات سوره مهر، تهران ییآشنا»(، 5016)حسن،  ،یبلخار .7
 رانیا یدرس یهاچاپ چهارم، تهران، چاپ و نشر کتاب ،یتجسم یهنرها یمبان»(، 5010) د،یراد، عبدالمج ینیحس .6
 تهران د،ی، انتشارات دانشگاه تهران، چاپ دوم از دوره جد51، جلد لغت نامه دهخدا»(، 5066) ،اکبریدهخدا عل .1
 (5090) چهارمانتشارات سمت، تهران، چاپ  ،یو هنر یادب تیحقوق مالک»، 5090زرکلام، ستار،  .9

، ص 071، شماره نیفرورد ،یمجله اتاق بازرگان ،یاز علامت تجار تیحما یارهایمع( »5017)اکرم،  ،یسالارپور گل ختم .52
09 

و  000 شماره «: کانون وکلامجله، المللیدر اسناد بین یو هنر یادب تیبه حقوق مالک ینگاه» (5091) شوکت، سته،یشا .55
 520تا  15 -  000

 (5016) دانشگاه تهران ،یرساله دکتر ،یفکر تیحقوق مالک یو فقه ینظر یحسن، مبان دیس»(، 5016) ،یزنجان یریشب .50
 .77، مجله قضاوت، شماره یفکر تیآن در مالک یرایت و مبنااز کپی تیحما( »5019) وسف،ی ،یمیجواد، ابراه ،یصالح .50
 http://danesh.roshd.ir/mavara ینقاش خچهیتار» (،5010) فاطمه، ،یوضیع .50

 5017 ،یو علائم تجار یصنعت یهاقانون ثبت اختراعات، طرح .51
 5001و هنرمندان،  نیو مصنف نیاز حقوق مؤلف تیقانون حما .57
 5010 ،ییایجغراف یهانشانهاز  تیقانون حما .56
 : سازمان سمتناشر نقوش و اصطلاحات خچه،یتار ؛رانیدر ا بیتذه»(، 5097، )میمر ی،ریکشم .51
 5092، و حقوق مرتبط یو هنر یادب تیاز حقوق مالک تیقانون جامع حما حهیلا .59
 (،مایچاپ ششم، تهران، سروش )انتشارات صداوس ب،یتذه وهیش»(، 5017) ر،یاردش ،یمجرد تاکستان .02
 و فولکلور، دانشگاه یدرزمینه دانش سنت یفکر تیمالک ریاستگذایس» (5010) ارشد، یکارشناس نامهانیخوبکار، پا محمود .05

 تهران

 ناشر: گیسوم شی: عاطفه بخشاراستاریوی : معصومه احمدمترجمی پشتناشر: کوله، پرتره» (5092) ،گوگول چیویلیواسیکلاین .00
 یهاشم رضایعل ،ینیحس یآغداشلو، محمدمجتب نیدیصحراگرد، آ یافسانه منفرد، مهد» (5090) بلر، لایش ،یکاوس اللهیول .00

 : کتاب مرجعناشری، سیخوشنو  نژاد
24. Agreement of trade- related aspects of intellectural property rights, at: http://www.austili. 

edu.au/ other/dfatitreaties/1995/38.html. (2015/8/17) 

25. Ann Barron, copyright law and the claims of art, Sweet and Maxwell LTD and contributors, 

(2002), www.ssrn.com, (2015-09-17) 
26. Bashan, pedro, Protecting your Artwrk under Trademark Law,http://indiatradema rks. 

blogspot. com/ 2011/06/ protecting-your-artwork- under-trademark.html, (2015-06-12) 

27. Benet, John, what is industrial Design, http://whatisindustriatdesign.com, (2015-07-12) 

28. Berne Convention for the Protection of Literary and Artistic Works (as amended on 

September 28, 1979) 

29. Cohen, HJ. (2005). Restrictions on copyright and their abuse. European Intellectual 

Property Review. 24(2): 1. 



 

19 

 

 

 

ل 
سا

شش
ره 

ما
 ش

م،
اپی)پ 2

: ی
47

 ،)
ر 

تی
07

11
 

30. France Intellectual property code German Law on Copyright and Neighboring Rights 1965 

India Copyright Act 1957 Italy Law on Protection of Copyright and Rights Related to its 

Exercise1941 

31. Garrett Breen and others, Intellectual property law, Cavendish publishing Itd, London, 

(2003), p59 

32. Gervais, Daniel, Traditional Knowledge & Intellectual Property: A TRIPS-Compatible 

Approach, 2005 Mich. St. L. Rev. 137 (2005). 

33. Gifford, Daniel J. (2002) "The Antitrust/Intellectual Property Interface: An Emerging 

Solution to an Intractable Problem," Hofstra Law Review: Vol. 31: Iss. 2, Article 3. 

34. Goldstein, Paul, International copyright Principles Laws and Practice, New York, Oxford 

university press, (2001) 
35. Hornby, A S, oxford dictionary, oxford university press, 1997, fifth edition Edited by salty 

wehmiere, oxford advance dictionary, oxford university press, 2006,seventh edition 

http://guizIet.com/dictionary/gra phic-art-arti. 

36. Intellectual property and traditional cultural expressions folklore, WIPO, WWW.wipo.int, 

p3 

37. International centre for the promotion of crafts or CIPA 

38. Lionel Bently and Brad Sherman, Intellectual Property Law, The definitive account of IP 

law: thorough coverage combined with exceptional analysis. (2018) 

39. Ricketson, S. Ginsburg, JC. (2006). International copyright and Neighboring Rights; The 

Berne convention and beyond. New York: Oxford University Press, 575 
40. UK intellectual property office, Review of intellectual property and growth, on behalf of 

the pirate party UK, (2014), www.ipo.gov.uk/ipreview/ipreviewc4e.htm, (2015-07-23) 

41. US copyright office ‘library of congress, copyright claims in architectural works, (2014), 

www.copyright.gov, (2015-08-25) 

42. WIPO publications, Intellectual property and traditional cultural expressions folklore, 

www.wippt (2015-09-28) 

43. Zwart, MD. (2006). Australian Intellectual property law Resources. The Future of Fair 

Dealing in Australia: protecting Freedom of communication, 17. 
44. Http//:www.oxforddictionaries.com 

45. http: / / www. mehrpress. com / profile 

46. http://egressfoundation.net/egress/index.php?option=com 



 

51 

 
 

 

ل 
سا

شش
ره 

ما
 ش

م،
اپی)پ 2

: ی
47

 ،)
ر 

تی
07

11
 

An example analysis of the conditions for the protection of 

literary and artistic works in the system of intellectual property 

rights 
 
 

 
 

Abstract 
Works of art are one of the most important issues that are protected by intellectual property 

rights. In expressing the concept of works of art in intellectual property laws, it is generally 

mentioned in the literary and artistic property law or copyright of countries. These works also 

have various examples, including the visual arts and the seven arts, which themselves include 

two sub-categories of fine arts and applied arts. Given that the issue of intellectual property is a 

matter of credit, intangible and intangible, it is necessary in the form of descriptive-analytical 

research, concepts and how to support it in systems of intellectual property rights and due to the 

emergence and import of intellectual property rights are clearly explained in Our country does 

not have a jurisprudential background and law in this field. Given the subject matter of this 

matter, it is necessary to explain issues such as the separation of literary works from works of art, 

as well as to examine the existence of classification among works of art in the laws in question. 

The distinction, fragmentation and lack of precise and logical conflict in the laws under 

consideration, the lack of protection of some works of art in the current system of intellectual 

property and the need to create special protection systems under the protection systems in 

intellectual property rights are among the items considered. 

 

Key words: Intellectual Property Rights, Works of Art, Visual Arts, Applied Arts, Protection of 

Works of Art 
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 پژوهش در هنر و علوم تخصصیدوماهنامه 
 6311 تیر(، 43: یاپی)پ 2م، شماره ششسال 

 
  6491 اسفند(، 24)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 

 ؛یتعامل-یاز منظر هنر مشارکت رانیمراسم محرم ا لیتحل
 )ع(حجله حضرت قاسم  نیو تزئ ینیحس رخوارگانی: مراسم شینمونه مورد

     

 2سحر ذکاوت،  1علی شهبازی
 03/30/0033تاریخ دریافت:  

 82/30/0033تاریخ پذیرش: 
 

  09068کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 یهاشهیر رسدیانواع هنر دارد و به نظر م انیدر م یمهم گاهیاست که امروزه جا ییاز هنرها یکی ،یتعامل -یهنر مشارکت
 رمجموعهیهستند که در ز یسنت یاز انواع هنرها یکی ینییآ یهنرها نیچن. همگرددیدور برم اریآن به گذشته بس

مردم  یمهم مذهب یهانییاز آ یکی رانیمراسم ماه محرم در ا نیچن. همرندیگیقرار م یتعامل -یمشارکت یهنرها
. مراسم شودیبرگزار م رانیمختلف و در قالب مراسم گوناگون در سرتاسر ا یهاتیفیکه در ک شودیمحسوب م

ها است. هدف پژوهش حاضر شناخت رسم نیا نیتراز مهم یکیاسم )ع( حجله حضرت ق نیو تزئ ینیحس رخوارگانیش
و  یتعامل -یمراسم ماه محرم به عنوان هنر مشارکت انیحجله حضرت قاسم )ع( در م نیو تزئ ینیحس رخوارگانیمراسم ش

 -0عبارتند از:  زیپژوهش ن یهادو مراسم است. پرسش نیا یبرگزار ندیدر فرآ یهنر تعامل یهامشخصه ییشناسا
را در  یتعامل -یهنر مشارکت یهامشخصه یدچه موار -8است؟  یشامل چه موارد یتعامل -یهنر مشارکت یهامشخصه

 دهند؟یم لیحجله حضرت قاسم )ع(، تشک نینماد یگردانو حجله ینیحس رخوارگانیمراسم ش یبرگزار ندیساختار و فرآ
قرار گرفته و  یابیو ارز یمورد بررس یلیتحل -یفیتوص کردیبا رو یو اسناد یاها اطلاعات کتابخانهپاسخ به پرسش یبرا

حجله حضرت قاسم )ع( بندرعباس و بوشهر مورد  نیشهر تهران و در مورد تزئ ،ینیحس رخوارگانیمراسم ش یرسدر بر
حجله حضرت قاسم  نیو تزئ ینیحس رخوارگانیدر هر دو مراسم ش دهدیپژوهش نشان م جیهدف قرار گرفته است. نتا

آن به  یبرگزار ندیفرآ یو چگونگ شوندیمحسوب م یکنندگان مراسم به عنوان مؤلف اثر هنر)ع(، مخاطبان و شرکت
 دارد.     یمیمستق یکنندگان وابستگعملکرد مخاطبان و شرکت

 

 حجله حضرت قاسم )ع(. ،ینیحس رخوارگانیمراسم ش ران،یمحرم در ا ،یتعامل -یهنر مشارکت یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 تهران.هنر اسلامی، گرایش کتابت و نگارگری، دانشگاه شاهد  آموخته کارشناسی ارشد، رشتهدانش -6

 تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر اسلامی، دانشگاه شاهد، تهران. دانشجوی دکتری تخصصی، رشته -2
Sahar.zekavat@shahed.ac.ir 

 

mailto:Sahar.zekavat@shahed.ac.ir
mailto:Sahar.zekavat@shahed.ac.ir


 

12 

 
 

 

ل 
سا

شش
ره 

ما
 ش

م،
اپی)پ 2

: ی
43

 ،)
ر 

تی
63

11
 

 مقدمه -1
های هنری از تنوع و کثرت زیادی برخوردار هستند و امروزه انواعی از هنرها و اقسام مختلفی از تعاریف هنر از سوی حوزه

طولانی دارد و  اشاره کرد که قدمتی تعاملی -هنر مشارکتیتوان به نظران و هنرپژوهان مطرح شده است. از این میان میصاحب
باشند. در ایران نیز مراسم ماه محرم و مراسم های مهم این نوع هنر میتوان گفن هنرهای سنتی و آیینی و سنتی، شاید از مثالمی

شیرخوارگان حسینی و تزئین حجله حضرت قاسم )ع( در این ماه از نوع مراسم آیینی، سنتی و به نوعی هنر تعاملی محسوب 
وهش حاضر به شناخت مراسم شیرخوارگان حسینی و تزئین حجله حضرت قاسم )ع( در میان مراسم ماه محرم به شوند. هدف پژمی

های هنر تعاملی در فرآیند برگزاری این دو مراسم اختصاص یافته است و تعاملی و شناسایی مشخصه -عنوان هنر مشارکتی
 ها هستند:گویی به این پرسشپژوهشگران در پی پاسخ

 تعاملی شامل چه مواردی است؟ -هنر مشارکتیهای مشخصه .0

تعاملی را در ساختار و فرآیند برگزاری مراسم شیرخوارگان حسینی و  -های هنر مشارکتیچه مواردی مشخصه .8
 دهند؟گردانی نمادین حجله حضرت قاسم )ع(، تشکیل میحجله

های آن اراده شده و مشخصه تعاملی -املی و هنر مشارکتیهای پژوهش حاضر، ابتدا تعریف هنر تعگویی به پرسشبرای پاسخ
 مراسم شیرخوارگان حسینی در ماه محرمبررسی محرم در ایران پرداخته شده و بخش بعدی پژوهش نیز به و سپس به اهمیت ماه 

مادین مورد گردانی نو حجله تزئین حجله حضرت قاسم )ع( و سوگواری مسلمانان برای آن حضرتاختصاص یافته است. سپس 
تعاملی در مراسم شیرخوارگان حسینی و تزئین حجله حضرت قاسم )ع(  -های هنر مشارکتیتحلیل قرار گرفته و در نهایت مؤلفه

 بررسی شده است. 
 

 تحقیق پیشینه -2
تعاملی  -تحلیل مراسم محرم ایران از منظر هنر مشارکتی" کرد موضوعی با عنوانباید خاطرنشان  در مورد پیشینه پژوهش

نشده است. اما در زمینه تعزیه و هنر تعاملی  مشاهده ")نمونه موردی: مراسم شیرخوارگان حسینی و تزئین حجله حضرت قاسم )ع((
نوشته زهرا رهبرنیا و روشنک داوری  "بررسی تعزیه و هنر اجرا )پرفورمنس آرت( با تأکید بر تعامل با مخاطب"ای با نام مقاله

های پرفورمنس پرداخته از نشریه باغ نظر به چاپ رسیده است و در آن به جایگاه مخاطب در تعزیه و ویژگی 06( در شماره 0069)
های هنر پرفورمنس، قابلیت شرکت و همکاری و دخالت مخاطب را در دهد تعزیه با توجه به ویژگیشده است و نتایج نشان می

گیری آن نقش مهمی را ایفاء عزیه همچون هنر پرفورمنس در فرآیند شکلای که مخاطب با دخالت در فرآیند تخود دارد به گونه
مقاله دیگری است که عرفان قادری و محسن مراثی  "تعاملی -پژوهشی در تعریف و تحدید انواع هنرهای مشارکتی"کند. می

آنست که اصطلاح هنر تعاملی،  از مجله جهانی رسانه به چاپ رسیده است و نتایج پژوهش حاکی از 0و شماره  6( در دوره 0060)
بندی هستند. مقاله دیگر در زمینه هنر مشارکتی و یا اینترنتی هریک دارای تعاریف متمایز و مجزا از هم هستند و هریک قابل طبقه

 حاصل تلاش گیتااست که  "مکانی باختین در هنر تعاملی جدید )بررسی تطبیقی دو نمونه فرهنگی( -پیوستار زمانی"تعاملی، 
 هنر تعاملی به مثابه"چنین هم( است و در شماره اول از نشریه مطالعات تطبیقی هنر چاپ شده است. 0063مصباح و زهرا رهبرنیا )

، پژوهش دیگری است که زهرا رهبرنیا "اثر نورماجین 8300یک متن با اشاره به یکی از آثار تعاملی به نمایش درآمده در بینال ونیز 
دهد که در ها نشان میاند و نتیجه بررسیاز مجله جهانی رسانه آن را به چاپ رسانده 0و شماره  2، در دوره (0068و مریم خیری )

طور کمرنگ فرآیند تعاملی شدن، انتخاب رسانه، تعامل و مشارکت مخاطبین در خلق اثر، باعث تبدیل اثر به متن هنری و همین
مبانی نظری از نشریه  0( هم نویسنده دیگری است در شماره 0069مند )شدن هنرمند له عنوان مؤلف شده است. فاطمه پور

به را  "افق بیناذهنی هنرمند و مخاطب در هنر تعاملی معاصر )با نگاهی به پروژه تعاملی کتابخانه قلب("هنرهای تجسمی مقاله 
تواند آگاهانه ه واسطه تغییر آشکاری مه میگر در اثر مذکور، بچاپ رسانیده و پژوهشگر به این نتایج دست یافته که مخاطب تعامل

کننده و مهم است. در اولین همایش تراز با هنرمند در خلق اثر، تعییندر تجسم بدنش ایجاد نماید و شکل نهایی اثر را رقم بزند، هم
ی بر مخاطب با تأکید بر تأثیر هنر محیط"نیز مقاله  0069المللی مبانی هنرهای تجسمی ایران با رویکرد محیط زیست در سال بین

فر ارائه شده است و در این پژوهش هم به تعاریفی از هنر تعاملی الدین امامینوشته سارا جهانگیری و سید نظام "شیوه تعاملی
 تعاملی -مراسم محرم ایران از منظر هنر مشارکتی لازم به ذکر است بعد نوآورانه پژوهش حاضر در تحلیلاست. پرداخته شده 

از حیث  مراسم شیرخوارگان حسینی و تزئین حجله حضرت قاسم )ع( معطوف شده است و نمونه موردی پژوهش یعنی بررسی
   تعاملی است.   -تعاملی و مشارکتی بودن فرآیند آن پژوهشی جدید در راستای مطالعات هنر مشارکتی

 

 روش تحقیق -3
تحلیلی   -های اسنادی و میدانی و با رویکرد توصیفیای و دادهانهرو با تجزیه و تحلیل کیفی اطلاعات کتابخپژوهش پیش

تحلیل مراسم شیرخوارگان حسینی و تزئین حجله حضرت قاسم )ع( از منظر هنر های پژوهش حاضر شامل انجام شده است و نمونه
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ن حسینی و تزئین حجله حضرت قاسم و های هنر تعاملی در ساختار مراسم شیرخوارگاها و ویژگیتعاملی است و به بیان دیگر مؤلفه
 برپایی بزرگداشت آن حضرت مورد بررسی قرار گرفته است. 

 

 های آن و مشخصه 1تعاملی -تعریف هنر تعاملی و هنر مشارکتی -4
های مختلف در آن شرکت کرده و از مشارکت و تعامل شود که مخاطبان به شیوهای از هنر گفته میهنرهای تعاملی به گونه

مشارکت "( Paul, 2003: 11)شود و این فرآیند تا حدود زیادی به عملکردهای مخاطب بستگی دارد. ها اثر هنری تولید میآن
( به بیان 66: 0069)قوامی،  "بخشی از ماهیت هنرهای تعاملی است و یگانگی هر یک از محصولات پدید آمده خاصیت آن است.

ای خاص از هنر که مبنای آفرینش آن، گیری اثر است و گونهطب در فرآیند شکلدیگر اساس این نوع هنر بر دعوت کردن مخا
گری مخاطبان به منظور تعبیر نمایشگری و گیری از کنش تعاملتعامل و ارتباط میان مخاطب و اثر هنری است. هنر تعاملی با بهره

کند. به نقل از های مشابه مشخص میخود را از گونه نیز با اصرار بر کنش فعالانه مخاطبان در تغییر این نمایشگری هستی مستقل
های کاربران آن است که به پدید آوردن نمایشگری آن کمک لوپز یک اثر هنری فقط در صورتی تعاملی است که تصور کند کنش

 ( 5 -9: 0069فر، )جهانگیری، امامی "کند.می
منجر  که تعاملی هنر در مخاطبان واقعی و فیزیکی کنش

 هنر گونه این ویژگی ترینمهم شود،می اثر نمایشگری تغییر به

 دانست هنری ایگونه را تعاملی هنر توانمی اساس این بر است

 دلیل دهد. به تغییر را اثر نمایشگری تواندمی مخاطب آن که در

 به منوط اثر کامل دریافت است، تعاملمحور اساساً اثر کهآن

 اثر با مخاطب است. درگیری اثر نمایشگری تغییر و آن با تعامل

 رایانه ایواسطه گریمیانجی با و فعالانه و فیزیکی صورت به

یعنی  (Lopes, 2010: 26)پذیرفت.  خواهد صورت محصور
اگر مخاطب اثر هنری از اثر فاصله بگیرد یا تعامل و دخالت خود 

گیری اثر هنری قطع نماید و به شکلی را در فرآیند شکل
ای از اثر نخواهند اره آن بنشیند هیچ یک بهرهکنش به نظبی

برد. مخاطبان با تماشای مشارکت در )یا با تعامل در( اثر بر 
که اثری در شوند. بنابراین برای آنمفهوم و ایده اثر واقف می
بندی شود باید تعاملی طبقه -گروه هنرهای مشارکتی

گون مخاطبانش بتوانند نمایشگری آن را تغییر دهند یا دگر
شود. )قادری، نمایند و به این ترتیب فهم کامل اثر حاصل می

تعاملی را  -( فرآیند هنر مشارکتی0( نمودار )60: 0060مراثی، 
 .نمایدبرای خوانندگان تشریح می

 
 -(، تشریح فرآیند هنری در هنر مشارکتی1نمودار )

 منبع: )نگارندگان( تعاملی
 

بندی به نتایج پژوهش ترین این طبقهانواع مختلفی از هنرهای تعاملی وجود دارد که مهمچنین لازم به ذکر است که هم
انواعی از  "تعاملی -مشارکتی هنرهای انواع تحدید و تعریف در پژوهشی"قادری و مراثی اختصاص دارد. این پژوهشگران در مقاله 

 اند:  ( ارائه نموده0تعاملی را در قالب جدول ) –هنرهای مشارکتی 
های آیینی و دینی توان گفت هنرهای مردمی و هنرهایی که ریشه( و انواع هنرهای تعاملی می0با توجه به اطلاعات جدول )

 -نر مشارکتیها و جوامع مختلف دارد از نوع هنرهای مشارکتی هستند. در این پژوهش مراسم محرم ایران از منظر هدر فرهنگ
سینی و تزئین حجله حضرت قاسم )ع( پرداخته شده مراسم شیرخوارگان حتعاملی مورد مطالعه قرار گرفته و در محوریت آن به 

  است.  
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 (88 -111: 1131 ،یمراث ،ی)قادر تعاملی -های هشت گونه هنر مشارکتیبندی و ویژگی(، طبقه1جدول ) 

 گونه هنری ردیف
تغییر قابلیت مخاطب برای 
 نمایشگری اثر

 رسانه هنری نوع کنش

0 

 های سنتیرسانه مشارکت، فیزیکی و فعالانه دارد مشارکتی

 تعریف
هنری که مخاطب آن بر تغییر یا دگرگونی نمایشگری اثر توانا باشد و معنا و مفهوم اثر را به واسطه همین "

محور صورت  -ای رایانهگری واسطهبدون میانجی تغییر نمایشگری دریابد  و این ایجاد تغییر در نمایشگری اثر
 (69: 0060)قادری، مراثی،  "گیرد.

8 

 استفاده از تکنولوژی سیبرنتیک مشارکت، فیزیکی و فعالانه دارد 8سیبرنتیکی

 تعریف
هنری که مخاطبان بتوانند بر نمایشگری اثر تأثیر بگذارند و آن را تغییر دهند و به واسطه ایجاد این "

نمایشگری اثر را دریابند و هنرمند با استفاده از حلقه بازخورد سیبرنتیکی این امکان ایجاد تغییر در نمایشگری 
 (69: 0060)قادری، مراثی،  "را به مخاطبان بدهد.

0 

 مشارکت، فیزیکی و فعالانه دارد 0مندنسبت
حضور فیزیکی مخاطبان در گالری و 

 ایجاد تعامل میان افراد

 تعریف
هنری که مخاطبان بتوانند وارد آن شوند و نمایشگری آن را تغییر دهند و مخاطبان به واسطه همین تغییر "

های اجتماعی، به فهم کامل اثر دست یابند و این تغییر نمایشگری؛ به واسطه تعامل نمایشگری، با انجام کنش
 (66: 0060راثی، )قادری، م "خود مخاطبان با یکدیگر و نه مخاطب با اثر، حاصل شود.

0 

 مشارکت، فیزیکی و فعالانه دارد ایماهواره
حضور فیزیکی مخاطبان دور از هم و 

 ایجاد تعامل میان افراد از راه دور

 تعریف

توانند نمایشگری اثر را تعیین کنند و تغییر دهند و با تکیه بر برقراری یک شبکه از هنری که مخاطبان می
زمان و بدون محدودیت جغرافیایی، درک اثر تماماً، وابسته به این به صورت همروابط انسانی بدون تبعیض 

شود، نه تعامل بلکه ارتباطی تغییر نمایشگری است، اما آن کنشی که این تغییر نمایشگری را موجب می
 (66 -030: 0060بیناانسانی میان مخاطبان دور از هم است. )قادری، مراثی، 

5 

یا  0دورباشی
 5یکرباتتله

 اینترنت/ ربات کنشتعامل بی دارد

 تعریف
هنری که مخاطبانش بتوانند از طریق شبکه )اینترنت( نمایشگری اثر را تغییر دهند و این تغییر نمایشگری، به "

کنش مخاطبان با اثر ایجاد شود و با در نظر گرفتن خصلت فردی این گونه هنری، درک واسطه تعامل بی
 (038: 0060)قادری، مراثی،  "تعامل دیگر مخاطبان نباشد.کامل اثر منوط به 

9 

 همگرایی رایانه و خطوط تلفن مشارکت، فیزیکی و فعالانه دارد 9ماتیکتله

 تعریف
توانند )و باید( نمایشگری اثر را تغییر دهند و هرگونه درکی از اثر منوط به ایجاد و هنری که مخاطبان آن می"

)قادری،  "توان تعامل نامید.است، اما کنش مخاطب برای تغییر نمایشگری اثر را نمیتغییر نمایشگری اثر 
 (030: 0060مراثی، 

9 

 هازناینترنت/ گشت کنشتعامل بی دارد 9نت

 تعریف
توانند با اتصال به آن، آن را تغییر دهند و از هنری که نمایشگری آن، خود همان تارنما است که مخاطبان می"

ها از اثر نیز وابسته به آن است و اساس هنر نت بر قابلیت تعامل مخاطبان استوار است، فهم کامل آن جا کهآن
 (035: 0060)قادری، مراثی،  "کنش است.کنش مخاطبان در تغییر نمایشگری اثر، تعامل بی

2 

 رایانه )تعاملی( تعامل فعالانه دارد تعاملی

 تعریف

محور است؛  -که اثر اساساً تعاملنمایشگری اثر را تغییر دهند و به دلیل آن توانندهنری که مخاطبان آن می"
دریافت کامل اثر منوط به تعامل با آن و تغییر نمایشگری اثر است و درگیری مخاطبان با اثر به صورت 

: 0060)قادری، مراثی،  "محور صورت خواهد پذیرفت. -ای رایانهگری واسطهفیزیکی و فعالانه و با میانجی
039) 

 

 محرم در ایران و اهمیت آن  -5
تن از یاران  98هجری و در ماه محرم به وقوع پیوسته و حضرت امام حسین )ع( و  90ای دینی است که در سال عاشورا حادثه

مراسم عزاداری محرم قدمتی طولانی در ایران دارد. نخستین  (02: 0069اند. )منتظرالقائم، کشاورز، باوفای ایشان به شهادت رسیده
( 00 -00: 0090شود که رنگ و بوی پشیمانی داشته است.)براون، های عزاداری بر شهدای کربلا در میان توابین دید مینشانه

( در دوره آل بویه 02: 0060ه، زادچنین از نخستین قرون اسلامی، مراسم محرم و عزاداری عاشورا رایج بوده است. )پرغو، غلامهم
ه. ق در بغداد و  058های معزالدوله در گذاریهای محرم با سیاستها و سوگواریکار آمدن طغرل سلجوقی، عزداریتا زمان روی
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ار ( گسترش این گرایش و بازتاب آن را در اشع8852: 0050شد. )ابن اثیر، بیشتر نقاط ایران به صورت آشکار و رسمی برگزار می
( در 02: 0060زاده، توان مشاهده نمود. )پرغو، غلامه. ق( می 020ه. ق( و ابوبکر خوارزمی ) 029شاعرانی چون صاحب ابن عباد )

شد. زنی اجرا میگردانی و سینههایی معین و مشخص، دستهاین عهد، مراسم عزاداری به صورت سوگواری دسته چمعی در مکان
تر برگزار با روی کار آمدن صفویان و تثبیت مذهب تشیع در ایران، این مراسم با شکوه هر چه تمام( بعدها 02: 0092)همایونی، 

شود. ( و از آن پس تا به امروز این مراسم هر ساله در ماه محرم در سرتاسر ایران برگزار می02: 0060زاده، شد. )پرغو، غلاممی
از رسومات مختلفی  ... م شیرخوارگان حسینی و تزئین حجله حضرت قاسم وخوانی، مراسزنی، زنجیرزنی، روضهمراسمی چون سینه

 شود.  است که در مناطق مختلف ایران برگزار می
 

 مراسم شیرخوارگان حسینی در ماه محرم -6
 حصب در مراسم این. اندرسیده شهادت به عاشورا روز در که است کودکانی یاد به سوگواری آئین حسینی شیرخوارگان همایش

 این در. شودمی برگزار جهان کشورهای برخی و ایران شهرهای تکایای و هاحسینیه مساجد، در سال هر محرم ماه جمعه اولین روز
 برای کنندگانشرکت و یابندمی حضور سبز رنگ به بندپیشانی و روسری لباس، با خود شیرخوار کودکان همراه به مادران مراسم

 مجلس در را او نمادین گهواره و پردازندمی سراییمرثیه و عزاداری و گریه به کربلا در( ع)حسین امام شیرخوار کودک اصغر علی
 (https://fa.wikishia.net) .گردانندمی

 

  
 (، مراسم شیرخوارگان حسینی، ایران. منبع:1تصویر )

(https://fa.wikishia.net) 

 منبع:(، مراسم شیرخوارگان حسینی، ایران. 1تصویر )

(https://www.irna.ir) 

 

 تزئین حجله حضرت قاسم )ع( و سوگواری مسلمانان برای آن حضرت -7
 رقص"شود. تزئین حجله و رقص حجله از مراسم مهم دیگر ماه محرم در ایران است که در برخی مناطق کشور برگزار می

 مراسم در. شودمی اجرا سیاهو و شمیل میناب، عباس،بندر از مناطقی در آیین این. است کربلا هایروایت از آیینی حجله تفسیری
 تعزیه در عاشورا شب در دوم. رسدمی شهادت به کربلا در و است کرده ازدواج تازه که وهب شهادت مجلس سه در خوانیتعزیه

 اما. شودمی پوشسیاه حجله شهادت، از پس و دارد را میدان به رفتن قصد قاسم حضرت که عاشورا روز در سوم و قاسم حنابندان
 برپایی محل از دورتر محلی به را حجله مردم عشا و مغرب نماز و( س) زینب طفلان شهادت تعزیه مراسم از بعد عاشورا شب در

 وداع و قتل شب خصوص در هایینوحه. کنندمی عبور حجله زیر از بار سه سنت طبق حاجتمند مردم. برندمی خود حسینیه یا تعزیه
 روستاهای در .کنندمی خوانیچاووش دهل و ساز با( ع) حسین بن قاسم ناکامی مورد در. شودمی خوانده بیت اهل با کربلا شهدای
 سمت به و کنندمی خارج شهر از و آورندمی بیرون هاحسینیه از را هاتابوت هاحسینیه متولیان تاسوعا صبح بندرعباس اطراف

 را(( ع) حسین امام) فرزند نمادین صورت به گونه این و است(  ع) علی حضرت  قدمگاه منطقه مردم اعتقاد به که برندمی قدمگاهی
 اسد بنی قبیله که هاییتابوت یاد به سازندمی تابوتی قدمگاه در دارند نذر پدرانشان چونهم که هاآن. برندمی(( ع) امام) پدر دیار به
 متر 8 ابعاد در مستطیل مکعب یک حجله .سازندمی حجله حسینیه در گروهی سویی از. کردند دفن کربلا صحرای در را شهدا آن با

 کفن از بعد. پوشانندمی کفن اسکلت بر سفید پارچه با. شودمی شسته و داده غسل حجله اسکلت تاسوعا صبح در. است متر یک در
. دهندمی انجام پیشکسوتان و متولیان را مراحل این تمامی. است حجله تزیین و آرایش آن اصلی مرحله. کنندمی سیاهپوش را تنه
 هاآن .شودمی انجام منطقه فرهنگ با متناسب و بومی کاملاً تزئین با حجله و دارند بیشتری همکاری زنان حجله سازیآماده در

 داشته سهمی سوگواری این در تا برندمی کار به حجله تزئینات برای دوزیزری و دوزیگلابتون چون سنتی تزئینات در را خود هنر
 در موسیقی آلات خاص ابزارهای. است سنتی ازدواج مراسم بوی و رنگ که یافت توانمی مراسم این در زیادی هایسمبل. باشند

 هر فرهنگ با محرم مراسم شدن عجین منقش هایپارچه و کاریآیینه. کندمی پیدا سوگواری کاربرد و شده دگرگون مراسم این
 ".شودمی اجرا نمادین صورتی به قاسم شاهزاده( حجله) وصل و بران رخت حنابندان، مراسم اجرای. دهدمی نشان را منطقه

(https://www.chamedanmag.com) ( نمونه0( و )0در تصاویر ) ای از حجله حضرت قاسم و نیز برگزاری مراسم دیده
 شود: می

https://www.chamedanmag.com/
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، حضرت قاسم )ع( گردانی(، مراسم حجله1تصویر )

 (www.chamedanmag.com) . منبع:بندرعباس
، حضرت قاسم )ع( گردانی(، مراسم حجله4تصویر )

 (https://www.chamedanmag.com). بندرعباس
 

 و هاپارچه با را قاسم حضرت نمادین رایج است. حجله )ع( قاسمحضرت در بوشهر نیز این مراسم تزئین و رقص حجله 
 و کشندمی کل آن دیدن با زنان و شودمی حمل نفر چهار توسط دست روی حجله این. کنندمی چراغانی و تزیین رنگی نوارهای

( 9( و )5در تصاویر ) (http://sook.ir) .خوانندمی( ع)الحسننبقاسم حضرت نوحه حجله همراهان. دهندمی سر زاری و گریه
 جزئیاتی از مراسم تزئین حجله حضرت قاسم )ع( ارائه شده است: 

 

  

. ، بوشهرحجله حضرت قاسم )ع((، مراسم 5تصویر )

 (http://sook.ir) منبع:
. ، بوشهر(، مراسم حجله حضرت قاسم )ع(6تصویر )

 (http://sook.ir) منبع:
 

تعاملی در مراسم شیرخوارگان حسینی و تزئین -هنر مشارکتیهای تحلیل مؤلفه -8

  حجله حضرت قاسم )ع(
گردانی نمادین حجله حضرت قاسم )ع(، مراسمی آیینی هستند که از نوع هنر شیرخوارگان حسینی و رقص و حجلهمراسم 

اند و هم کنندگان در مراسم و عزادارن هم مخاطبان اثر هنریها شرکتشوند. در واقع در این مراسمتعاملی سنتی محسوب می
پوشاندن اشیاء نمادینی چون گهواره و  خوارگان حسینی، مادران با استفاده ازنقش مؤلف و خلاق اثر هنری را دارند. در مراسم شیر

کنند و گیری اثر هنری را آغاز کرده و فراهم میخود فرآیند برگزاری مراسم و شکل کورکان و خردسالان بر تنهای سبزرنگ لباس
کنند. در مراسم رقص حجله حضرت شود و نقش محوری این مراسم را همین مخاطبان ایجاد میهرساله این مراسم آیینی اجرا می

اشیاء نمادینی چون مکعب مستطیل، پارچه سفید کفن، ه از ها و مساجد و زنان، با استفادنیز متولیان و پیشکسوتان حسینیهقاسم )ع( 
کنند و فرآیند مراسم از ای نمادین برای حضرت قاسم مبادرت میبه طراحی، ساخت و تزئین حجله های رنگیپارچه سیاه و پارچه

آیند این مراسم  از حیث مفهوم هنر ( جزئیات فر8( و )0یابد. در نمودار )گردانی در میان مردم ادامه میهمین مرحله آغاز و تا حجله
 تعاملی، توصیف و ارائه شده است: 

https://www.chamedanmag.com/
http://sook.ir/
http://sook.ir/


 

99 

 

 

 

ل 
سا

شش
ره 

ما
 ش

م،
اپی)پ 2

: ی
43

 ،)
ر 

تی
63

11
 

 
 منبع: )نگارندگان(تعاملی مراسم شیرخوارگان حسینی  -(، تشریح فرآیند هنری در هنر مشارکتی1نمودار )

 

 
 بع: )نگارندگان(منتعاملی مراسم تزئین و رقص حجله حضرت قاسم )ع(  -(، تشریح فرآیند هنری در هنر مشارکتی1نمودار )

 

 گیرینتیجه
تعاملی شامل چه  -های هنر مشارکتیمؤلفه در پژوهش حاضر دو سؤال مطرح شده است که پرسش اول عبارت است از: 

 مواردی است؟

 از و کرده شرکت آن در مختلف هایشیوه به مخاطبان که شودمی گفته هنر از ایگونه به تعاملی هنرهایدر پاسخ باید گفت 
 به زیادی حدود تا فرآیند این و است تعاملی هنرهای ماهیت از بخشی مشارکتو شود می تولید هنری اثر هاآن تعامل و مشارکت

تعاملی این است که مخاطب هنری نقش اصلی و مؤلف  -مؤلفه و مشخصه اصلی هنر مشارکتی. دارد بستگی مخاطب عملکردهای
 و مخاطب و مؤلف یا هنرمند در این نوع هنر هر دو یکسان هستند. کند گیری اثر هنری ایفاء میرا در شکل

گردانی نمادین حجله حضرت قاسم )ع(، چه مواردی در ساختار و فرآیند برگزاری مراسم شیرخوارگان حسینی و حجله
 دهند؟تعاملی را تشکیل می -های هنر مشارکتیمؤلفه

 ( به این پرسش پاسخ داده شده است: 5( و )0در نمودار )
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 منبع: )نگارندگان(تعاملی مراسم شیرخوارگان حسینی  -(، تشریح فرآیند هنری در هنر مشارکتی4نمودار )

 

 
منبع: تعاملی مراسم تزئین و رقص حجله حضرت قاسم )ع( -(، تشریح فرآیند هنری در هنر مشارکتی5نمودار )

 ()نگارندگان
 

 هانوشتپی
5- Telerobatic Art 
6- Telematic Art 
7- Networked Art 
 

1- Participation/Interactive-based Arts 
2- Cybernetic Art 
3- Relational 
4- Telepresence Art 
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 منابع
 ، تهران: اساطیر.  5(، تاریخ کامل، ترجمه: حسن روحانی، جلد 0050ابن اثیر، ) .0
 (، تاریخ ادبیات ایران از صفویه تا عصر حاضر، ترجمه: بهرام مقدادی، تهران: مروارید. 0090براون،ادوارد، ) .8
شناختی، تاریخ اسلام، سال (، عزاداری محرم در عهد صفوی؛ یک بررسی آسیب0060صدیقه، ) زاده،پرغو، محمدعلی، غلام .0

 . 05 -96، 0، شماره 09
 همایش اولین تعاملی، شیوه بر تأکید با مخاطب بر محیطی هنر تأثیر (،0069) الدین،نظام سید فر،امامی سارا، جهانگیری، .0

 . زیست محیط رویکرد با ایرلن تجسمی هنرهای مبانی المللیبین
 دوره رسانه، جهانی تعاملی، -مشارکتی هنرهای انواع تحدید و تعریف در پژوهشی (،0060) محسن، مراثی، عرفان، قادری، .5

 . 22 -008 ،0 مارهش  ،6
 هنر مدرسه تعاملی هنرهای رشته درسی برنامه بررسی دانشگاهی، آموزش و تعاملی هنرهای (0069) راهیل،فاطمه قوامی، .9

 . 60 -088 ،03 شماره دانشگاهی، کتب نگارش و پژوهش شناختی، رویکرد براساس منچستر
(، بررسی تغییرات اجتماعی مراسم و مناسک عزاداری عاشورا در ایران، 0069، زهراسادات، )کشاورز اصغر، منتظرالقائم، .9

 . 09 -98، 52، شماره 05شناسی، سال شیعه
 (، تعزیه در ایران، شیراز: نوید. 0092همایونی، صادق، ) .2

9. Lopes, D. M. (2010). A Philosophy of Computer Art. Routledge. London and New York. 
10. Paul, C, (3002). Digital art, USA: New York, Thames and Hudson Inc.  
11. http://sook.ir/fa/news/194939/ (access date: 2020/12/17). 
12. https://www.chamedanmag.com/news/1716 (access date: 2020/12/17). 
13. https://www.irna.ir/news/83465162/ (access date: 2020/12/17). 
14. https://fa.wikishia.net/view/ (access date: 2020/12/18). 
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Analysis of Muharram Infants of Iran In terms of 
Participation/Interactive-based Arts (Case Study: the Mourning 

of Hosseini Infants and Decorating Hazrat Qasim's (AS) Cell  
 

 
Ali Shahbazi1, Sahar Zekavat2 

 

Abstract 

 
Participation/Interactive-based art has an important place among all types of art today and its 
roots seem to go back a long way. Ritual arts as a traditional art is also a type of the 
Participation/Interactive-based arts. Also, the Iran Muharram Infants is one of the most important 
religious rituals of the people, which is held in different qualities and in the form of various 
ceremonies throughout Iran. The mourning of Hosseini infants and decorating Hazrat Qasim's 
(AS) cell is one of the most important rituals. The purpose is to identify the mourning of 
Hosseini infants and decorating Hazrat Qasim's (AS) cell among the ceremonies of Muharram as 
a Participation/Interactive-based art and to identify the specification of Participation/Interactive-
based art in the process of holding these ceremonies. Questions include: 1. what are the 
specification of Participation/Interactive-based art? 1- What constitute the specification of 
Participation/Interactive-based art in the structure and process of holding the mourning of 
Hosseini infants and decorating Hazrat Qasim's (AS) cell? Therefore library and documents 
information have been studied with a descriptive-analytical approach. In the study of mourning 
of Hosseini infants and decorating Hazrat Qasim's (AS) cell, the city of Tehran, Bandar Abbas 
and Bushehr has been targeted. The results show that in both mourning of Hosseini infants and 
decorating Hazrat Qasim's (AS) cell, the audience and the participants of the ceremony are 
considered as the authors of the work of art and how the process of holding it is directly related 
to the performance of the audience and participants.  

 
Keywords: Participation/Interactive-based Arts, Muharram in Iran, Hosseini Infants Mourning, 

Hazrat Qasim's (AS) Cell.  
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 7311 تیر(، 43: یاپی)پ 2م، شماره ششسال 

 
  7491 اسفند(، 24)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 

 یخودسازها و وجوه ازآنمؤلفه نییشناخت و تب

     

 3دادخواه پژمان، 2مهرنگار منصور، 1ینیحسآ رنجبرخانپانته
 81/30/8033تاریخ دریافت:  

 22/30/8033تاریخ پذیرش: 
 

  72287کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

و در  افتهیرواج  یافراط اریبس ریاخ یهاهنر معاصر است که در دهه یایدن یهاانیجر نیاز مهمتر یکی یاز آن خودساز
با هم دارند. هنرمند از آن  یاقابل ملاحظه یهاو جعل تفاوت یجعل قرار گرفته است. اما از آن خودساز یمقابل مسأله

هنر  خی. در تارکندیم انیاستفاده را ب ایاقتباس  نیو آشکارا ا کندیاستفاده م شیدر کارها گرانیخودساز در واقع از آثار د
 یهایژگیو نییبوده است. هدف از پژوهش حاضر شناخت و تب یرفتنیپذ یکار گریاز آثار هنرمندان د یبردارگرته زین

 نیا فیبا رجوع به تعار یازجعل، اقتباس و از آن خودس ،یکپ انیم یهامطرح شده و تفاوت اتینظر ،یخودسازازآن
استفاده شده و اطلاعات مورد  یلیتحل یفیتوص قیبه اهداف مذکور از روش تحق یابیجهت دست نیها است. بنابرااصطلاح

و  یقتباسآثار ا انیم یادیز یهاکه تفاوت دهدیپژوهش نشان م جیاست. نتا دهیگرد یآورجمع یاکتابخانه وهیبه ش ازین
هنر از  انیم نیکرد و در ا یابیها را ارزآن توانیاقتباس آنها م یهنر وجود دارد که فراخور سطح بند یایدر دن یآثار جعل

 از آن بهره برد. توانیپست مدرن است که م یایدر دن دیجد یجنبش یآن خودساز

 

 یهنر معاصر، هنر پست مدرن، اقتباس، کپ ،یاز آن خودساز یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 ranjbar.p@hnkh.ac.ir )نویسنده مسئول( ران،یناصرخسرو، ساوه، ا یموسسه آموزش عال ک،یارشد گراف یکارشناس یدانشجو -7

 ناصرخسرو یموسسه آموزش عال اریاستاد ،یشناسنشانه یدکتر  -2

 ناصرخسرو یفلسفه هنر، مدرس مدعو موسسه آموزش عال یدکتر -4
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 مقدمه -1
ن مخاطبای و ما جامعه هنرباشد ال تاریخ موضوع جدیدی نمیطودر  دیگرثر اجهت خلق یك اثریك ده از ستفاا معمولاً
کپی رتی عباا ر را بثاآین اد افرا ری ازبسیاتر است و ارزشکم ،باشدی یگری دثر هنراز اکه برگرفته ی ثر، معتقدند اعمومی هنر

یا سطح ه و نفی شدی مر، اثر جدیدایك ان عنوان به یگرات دثیرأنمایش تو ست ز امتیااثر ایك  عموم اصالتنظر از  نند. اخومی
دوم و انشقاقی ست دیك عمل قدر اهمیت دارد که برخی معتقدند آنیخ رتال طودر ین مسأله اقع  است. در واهنر ی از ترپایین
م، مفهو، تکنیك، سبكمندی از بهرهند با نوعی اتویگر میی دثراقتباس از اثر با ایك ( خلق 28-81، 8011 لده و)میرشا. نیست
در یا و کمترین حد ممکن مندی یا در بهرهین ان امیزبه طوری که باشد.  اههمرری آن اثر مختلف ساختاهای یا  جنبه ع و موضو

م تنها به علت عدشود و این وت استفاده میمتفات که با خصوصیا رثاآین م اتما ایبری کلمه کپی گیررما بکاان است. ابیشترین میز
ممکن ه و شدح مطرر ما بسیاس در دوران قتباع است. هرچند موضوس اقتباابحث  ردمودر مشخص ی هایبنددسته ویف رتعاد جوو
جدید حاصل ی هارسانه به  عدم دسترسی لیل دبه نیز از آن لبته بخشی اکه د، شوس  یادقتبابا عنوان دوره اما از دوران ست که ا

رو ین از ا .داردهنر قدمت د عمر خوازه ندابه خواند( ثر ا یكره بای دوگیرر)به کاتوان  آن را چه که میآنل و یا نتقااما کنش ا ،هشد
س قتباا مختلفی هانهگوی از بندستهدبه یك س ایجاد شده قتبااشکلی با نوعی به  کهری ثاآنمونه ن که میاکنیم ش میتلا

 بود. هد اخود موجوی تصویری هانمونهه و شدآوری یف جمعرتعاس سااتنها بر ه ئه شدی اراهایستهبندد .برسیم
 

 جنبش از آن خودسازی -2
 خودسازی چیز جدیدی نیست. در کل تاریخهای بسیار افراطی رواج یافته است. البته از آنهای اخیر از آن خودسازیدر دهه

شان اند تا کارکرد سبكبرداری از آثار هنرمندان دیگر کاری پذیرفتنی بوده است. مثلاً نقاشان آثار دیگران را دوباره کشیدههنر، گرته
ها و موضوعات آشنا امتحان کنند. اما کشیدن کپی دقیقی از اثر یك هنرمند و ادعای تملك اثر بندیرا در مورد ترکیب

کشد. چالشی که پیشتر هرگز با آن مواجه نبوده لف بودن را به چالش میؤفاف بیان کردن کپی بودنش، مفهوم مهمراه با ش  هنری،
از فرهنگ عامه و مصرفی اقتباس کرد، هر  2اشیا حاضر و آماده را به گالری آورد و اندی وارهول 8است. حتی وقتی مارسل دوشان

گیری هم اجتناب کرد. برای او تشخیص حتی از این تصمیم 0کنند. اما استرتوانت دو تصمیم گرفتند که اشیاء خاصی را هنر قلمداد
شان را کپی کرد و خودش هیچ دانسته شود بر عهده هنرمندانی است که استرتوانت کارهایاینکه چه چیزی ارزشش را دارد که هنر 

  (82، 8011،یاثی)ق. گیری نکرددخالتی در این تصمیم
خودسازی را تولید های ازآنحجم عظیمی از عکس 8113خودساز است. او در دهه ترین هنرمندان از آنشری لوین از معروف

ها های تاریخ هنر و کاتالوگرا از روی کتاب 1و الکساندر روچنکو 0کرد. او برای این کارها آثار هنرمندان معروفی همچون واکر اوانز
هایی هم براساس آثار هنری ها و مجسمهبر عکس، نقاشی ش ارائه کرد. او علاوهبازعکاسی کرد و نتیجه را به عنوان اثر خود

ماتیس را که برش قطعات  رقاص داد. مثلاًای غیر از رسانه اثر اصلی انجام میمعروف خلق کرد. لوین بیشتر این کارها را با رسانه
 ,Journal of Contemporary Art, vol. 2 (1989) ساخت. دوشان را با برنز صیقلی چشمه و  کاغذ بود، با آبرنگ اجرا کرد

p. 43)) هایی مشابه استرتوانت انجام داد و آثار پروژه 8113دهه  خودساز معروف است و درهم از هنرمندان از آن  6مایك بیدلو
کریکو را از نو نقاشی کرد. در هیچ کدام از این کارها تلاشی برای فریب دادن نبود؛ در واقع نام وارهول، پولاک، دوشان و دی

این »مجموعه  2333( مایك بیدلو در سال Flash Art, no. 143 (1988), p. 76) .شدهنرمند اصلی در عنوان اثر ذکر می 
دادی قفسه حاضر و آماده بطری بود دقیقاً مشابه کاری که را نمایش داد. این مجموعه تع« 8180های دوشان نیست، قفسه بطری

دوشان در اوایل قرن بیستم ارائه کرده بود و بیدلو این اثر را با نام خودش نمایش داد. در همین سال استوارت نتسکی یکی از 
- آن هرچند از. ستفاده کردنقاشی های بزرگ روتکو در نمازخانه هیوستون را دوباره نقاشی کرد و به عنوان بافت کار از آن ا

برداری تصاویر در خلق آثار هنری رایج شده است. به اوج رسید، امروزه استفاده فراگیر از گرته 8113خودسازی رادیکال در دهه 
فت و گرهای گوناگون تاریخ برمیهای مختلف و از دورهآزادانه از کارهای هنرمندان دیگر در سبك 8113در اواخر دهه 7گلن براون

های برخی از جنبش (New Haven, CT: Yale U. P., 1967). ای نداشتندساخت که هیچ مشخصه سبکیکارهایی می
که در طی فصول مفصل مشهور تاریخ هنر که با از آن خودسازی گره خورده اند عبارت اند از دادائیسم، پاپ آرت و پست مدرنیسم 

 (80، 8011،یاثیبدان پرداخته شده است. )ق
 مدرنیسم، پست آن خودسازی از ،راهکار است کردن خود آن از تجسمی، هنرهای در مدرنیسم پست راهکارهای مهمترین از

 آن بر روش این .دهدمی جلوه خود آن از و کشدمی معاصران بیرون و پیشینیان آثار از بخواهد که را( تصویری) ایماژی و شکل هر

                                                           
1 Marcel Duchamp 
2 Andrew Warhola 
3 Elaine Sturtevant 
4 Walker Evans 
5 Alexander Michael Rodchenko 
6 Mike Bidlo 
7 Glenn Brown 

https://www.google.com/search?biw=1536&bih=722&sxsrf=ALeKk00ECZjWyRqAkruQ-VVJRNzkNjcJRg:1598300337845&source=univ&tbm=isch&q=alexander+michael+rodchenko&sa=X&ved=2ahUKEwjlqobf1LTrAhUxmVwKHeU8BooQsAR6BAgJEAE
https://www.google.com/search?biw=1536&bih=722&sxsrf=ALeKk00ECZjWyRqAkruQ-VVJRNzkNjcJRg:1598300337845&source=univ&tbm=isch&q=alexander+michael+rodchenko&sa=X&ved=2ahUKEwjlqobf1LTrAhUxmVwKHeU8BooQsAR6BAgJEAE
https://www.google.com/search?biw=1536&bih=722&sxsrf=ALeKk00ECZjWyRqAkruQ-VVJRNzkNjcJRg:1598300337845&source=univ&tbm=isch&q=alexander+michael+rodchenko&sa=X&ved=2ahUKEwjlqobf1LTrAhUxmVwKHeU8BooQsAR6BAgJEAE


 

70 

 

 

 

ل 
سا

شش
ره 

ما
 ش

م،
اپی)پ 2

: ی
43

 ،)
ر 

تی
73

11
 

 و اند؛ شده تولید فرهنگی فرآیند یك در بیشتر که، هستند کالاهایی ایماژ، هر در فرهنگ نهفته و شناسانهزیبایی تجربیات که، است
. گیرند همگانی قرار برداریبهره مورد باشند، داشته تعلق آن، آفریننده و هنرمند خود حتی خاص، فردی به آنکه توانند بیمی اکنون

 است ذکر به لازم. است کرده را دگرگون خود چهره آن با و جسته سود راهکار این از دیگر هنرهای از بیش مدرن، پست عکاسی
 فرآیند رو، همین از. بودنی داروام احساس نه است کار در دادنی باز پس نه زیرا. است متفاوت( ثیرپذیریأت) با( سازی خود آن از)
 دست از هم و داشت، نظر در را کنندهچپاول دستاوردهای باید هم فرهنگی، هر در و پیچیده  است بسیار( کردن خود مال)

ریشه واژه ( 81، 8016. )حسنوند، دهندمی دست از را خود فرهنگ و هویت از بخشی فرآیند، این در که را قربانیانی هایرفتگی
و « نسبت دادن»به معنای  ad اند، برگرفته از دو واژه لاتینکه عبارت ازآ ن خودسازی را معادل آن قرار دادهاپروپریشن 
Proprius   شود. ولی اینکه است. جعل و استفاده از آثار دیگران در طی تاریخ هنر به وفور دیده می« مال خود»به معنای

هنرمندی اثری را اقتباس یا اشتقاق کند و آن را به امضاء و نام خود ارائه دهد کاری است که شاید با شری لیواین در اثری تحت 
های آثار مارسل دوشان در غالب سبك ای ثبت شده در تاریخ هنر است. نمونهآغاز و نمونه (8118) «پس از مارسل دوشان»عنوان 

حاضر و آماد ه ها نیز ازاین دست تولید اثر است؛ شاید اشاره به تابلوی مونالیزا که وی با اضافه کردن سبیل ارائه نمود فراوان باشد 
در شیوه ازآن خودسازی، خصوصاً در دنیای پست مدرن هنر به مثابه آثار جعل، . چراکه تحولی در محتوای اثر مطرح نموده است

گردد چراکه هنرمند قصد فریب و جعل از آثار را ندارد تا آن را بانام همان هنرمند ارائه دهد؛ بلکه تنها با به کارگیری از تلقی نمی
هنر در غالب هنر پست مدرن را بازگو می کند. جعل مفهومی  آثار و استفاده از جایگاه هنری آ نها برای مخاطب، خوانش جدیدی از

کند و است که تنها با ارجاع به مفهوم اصالت شناخته می شود. از رو این فقط با ارجاع به هنری که آن را کنشی خلاقه قلمداد می
تواند موضوع جعل باشد چون تکنیك  شود؛ بنابراین عنصر اجرا یا تکنیك در هنر نمینه کنشی بازآفرینانه و تکنیکی، معنادار می

چیزی نیست که بتوان آن را جعل کرد. تکنیك، به اصطاح، امری عمومی است. فرد یا دارای تکنیك هست یا نیست و فرد یا 
تواند تکنیك را جعل کند، چون برای جعل تکنیك باید پیشاپیش دارای آن گیرد اما کسی نمیتکنیك را کسب می کند یا یاد می

 ( 00:  8011)لسینگ؛ داتون،  .و بنابراین دیگر نیازی به جعل نداردباشد 
لازم به توضیح است مسیر هنر در دوران مدرن، مسیر اصالت و بیان ناب بودن را دنبال کرده است که این رویه در هنر پس 

دوران معاصر که ارتباطات بصری دهد. برای شناخت هنر در گرایی جای خود را به ارجاعات میتمدرن به چالش کشیده شده و ناب
دهد، هنر ارتباط از طریق تبلیغات تجاری حائز اهمیت است که درواقع زیرشاخه ای از هنر شکل عمده ای از آن را شکل می

گرافیك است و در تعریف ارتباط بصری تکثیر پیام، حائز اهمیت بیان شده است. حال که جامعه از دوران مدرن گذار کرده پس 
ای کارآمد باشد. قابل قبول خواهد بود ازآ ن خودسازی و استفاده از آثار دیگران در هنر تبلیغات قابل قبول و یا حتی شیوه منطقی و

های محسوس است: ها و همه گذشتهی التقاطی همه سنتپسامدرنیسم آمیزه»دارد: در حوزه پسامدرن جنکس بیان می
در توضیح این مطلب ضروری است بیان  (jencksT1989:41) .«برگذشتن از آنپسامدرنیسم هم استمرار مدرنیسم است و هم »

های ضمنی دارد. گیرد برای اقناع مخاطبان خود نیاز به به کارگیری دلالتشود، هنر ارتباط بصری که در حوزه پیام رسانی قرار می
بان سهل الوصول نماید دست مایه هنرمند برای ها و هر آنچه روند کد گذاری و کدگشایی پیام را برای مخاطپس نمادها، نشانه

( پس آفرینش اثر درواقع ارجاعاتی هستند به آثار دیگر که ایجاد 11و 10ص, 8011)طاهری, . خلق اثر هنری در این زمینه است
است هنر در فضایی برای گفتگومندی در دنیای پست مدرن و دوری از خودبسنده بودن این گونه آثار است. والتر بنیامین معتقد 

 دوران مختلف صورت بندی های متفاوت دارد دلیلش نه محتوای آثار بلکه چگونگی دریافت و تعامل مخاطبان آثار با آنهاست.
(Benjamin 1965:325) گردد که به نوعی استفاده از ارجاعات به از این منظر در مطالعات نظری عنوان بینامتنیت مطرح می

توان با بینامتنیت پیوند زد، به نحوی که میزان خودسازی را می نآ کند. در حقیقت ازیه و تبیین میدنیاهای دیگر آثار را، توج
 . توان معیاری برای میزان خلاقیت در تولید آثار جدید در نظر گرفتوفاداری به آثار قبلی و دخل تصرف در آن را می

 

 جایگاه از آن خودسازی در هنر معاصر -2
 الن خودساز کههای فوکو و بارت جامه عمل پوشاند. هنرمندان از آنروندی بود که به نظریه شاهد ظهور 8163دهه 
عنوان آثار خود شان بود، به سادگی آثار هنرمندان دیگر را بدون تغییر یا با اندکی دستکاری کپی کردند و بهنخستین استرتوانت

لف است. این هنرمندان با اقتباس آزاد از هنرمندان دیگر همراه با ؤیده مرگ مخودساز حمایت از انمایش دادند.کار هنرمندان از آن
شان را دنبال کنیم اما اگر کارهای  (Samuel Beckett’s1988) «چه فرقی دارد که چه کسی صحبت کند؟»پرسند: فوکو می

 گوید.چه کسی سخن می در مورد هنرمندان ار آن خودساز هم این مهم است که شود که حتیمان روشن میبرای
 

 لف بینابینیؤخودسازی و من از آ -3
های بزرگی از شان با اثر از اول بینابینی است و علتش به امانت گرفتن بخشلیفیأخودساز جالبند چون رابطه ت هنرمندان از آن

هر ویژگی » داند. به قول ارنست گامبریچ:میآثار هنرمندان دیگر است. درک سنتی از هنرمند او را در قبال همه وجوه اثر مسئول 
حتی اگر چیزی اتفاقی در حین خلق اثر رخ دهد، باز این هنرمند  (Gombrich1995)« اثر هنری نتیجه تصمیم هنرمند است
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را تفسیرپذیر گیرد که اجازه بدهد آن اتفاق در اثر باقی بماند یا نماند و ظاهرا این مسئولیت است که آثار هنری است که تصمیم می
تك جزئیات سوال کنیم که چرا هنرمند آن را بدین صورت نمایش داده توانیم در مورد تكکند. وقتی به اثر نگاه می کنیم میمی

توان ها در نظر داشته میاست؟ به گفته بسیاری از فیلسوفان معنای اثر هنری را با بازسازی چیزهایی که هنرمند با خلق این ویژگی
زنند و از اما هنرمندان از آن خودساز از پذیرش هر مسئولیتی در برابر اثر سر باز می( Johns Hopkins U.P,1989). دریافت

کنند. روند. آنها با وارد کردن اجزایی از آثار هنری دیگران، صدای دیگران را جایگزین صدای خود میداشتن منظور و قصد طفره می
-تصمیم  های آگاهانه زیادی گرفته،دانیم که واکر اوانز برای جلوه نهایی عکس تصمیمکنیم، میمی وقتی به عکس واکر اوانز نگاه

هایی درباره جاگیری سوژه، کادربندی، زمان و شرایط عکاسی، اینکه عکس از روی کدام نگاتیو چاپ شود، چه تغییراتی در عملیات 
ید، حذف جزئیات و از این دست. وقتی به کپی لوین از کارهای اوانز نگاه ظهور عکس انجام شود تا کنتراست مورد نظر به دست آ

های اوانز را نشان هایی از جانب لوین نیست، بلکه در واقع تصمیمگیریدهنده چنین تصمیمندانیم که ظاهر آن نشاکنیم، میمی
داند و هنرمند بودن وی را به واسطه خلق اثر منتفی میالعمل عرف این است که تعلق اثر به لوین را از هر حیث دهد. عکسمی

یید و أاند و هر نوع تخودساز را به عنوان هنر پذیرفتهآثار تندروترین هنرمندان از آن !اما دیگر کار از کار گذشته. کندانکار می
آثار لوین را در گنجینه  (paul taylor & sherrie levine1987)اند. تصدیقی را که شایسته هنرمندان است دریافت کرده

کنند و گلن براون نامزد جایزه ترنر شده است و در مجلات و محافل معتبر درباره هنرمندان از آن خودساز متروپولیتن نگهداری می
اگر براون  گیرد.لف اثرشان جدی میؤدهد که دنیای هنر این هنرمندان را به عنوان میید نشان میأکنند. این تصدیق و تبحث می

مسئول کار خودش نبود، با وجود اینکه کارش اقتباسی از دالی و جان مارتین است، چه دلیلی وجود داشت که او رابرای چنین جایزه 
  (8010)قیاثی، کردند؟شد برای چه مجلات معتبر با او مصاحبه میلف جدی گرفته نمیؤعنوان م بزرگی در نظر بگیرند؟ اگر لوین به

های هنری هایمان جوابگوی پیشرفتشوند که به اجبار آثارشان را شاهکار بدانیم. اما اگر بخواهیم نظریهها باعث نمیاینالبته 
 .خودسازی هنر است و آنان که به این هنر مشغولند مولف آثارشان هستندباشد باید قبول کنیم که از آن

 

 الهام -4
 شود با نگاهی گذرا به سیر تاریخی هنرها، از زمانواقعی هستند. صحت این ادعا را میآثار هنری، گویی بازنمای اشیاء جهان 

اش اش می دید، تا آنجا که توان تکنیکیی حاضر، بررسی کرد. انسان غارنشین هر آنچه را در زندگی روزمره)هنر غارها( تا دوره
 گرایانه ی حیوانات وی کرد. این نقاشی ها بازنمای واقعکرد، بی کم و کاست بر دیوار غارهای محل اسکانش تصویر میاری می

بدانیم؛ و برخورد ما  "بازنمایی"های اولیه است. به این ترتیب، باید نخستین آثار هنری به جا مانده در تاریخ را از سنخ زندگی انسان
در هنرهای  دانیم.میو هوای همان دوران های تصویری را بازنمود حال هم با آنها از همین سنخ بازنمایانه است. ما این نشانه

النهرین، مصر، هند، چین و ژاپن، نیز همواره عناصری وجود دارد که های بینهای بزرگ جهان باستان، مثل تمدنتصویری تمدن
صر چشم آشنا و برای بیننده آشنا بوده و اشاره به واقعیتی ملموس در زندگی روزمره، اعم از رسمی و یا مردمی، دارد و درواقع عنا

برای ایشان، با توجه به نگاه اومانیستی  .رسیمشود. پس از اینها، به هنر یونان و روم باستان میقابل شناسایی در آنها بازنمایی می
بود شان )کرت( به ارث برده بودند، بازنمایی تمدن انسان و زندگی او از اهمیت بسزایی برخوردار که داشتند و آن را از تمدن همسایه

های آن دوران را در هیبتی ها یا دالها، بازنمود انسانپذیرفت. این پیکرهو این بازنمایی از منظری آرمانگرایانه صورت می
یابیم و هنگام مشاهده ی آن ها، چیزی آشنا به ذهن مان متبادر میشود که همانا انسان آرمانی است. در گرایانه درمیآرمان

 8012میرزایی، عبدی، 21یت و قرون وسطا )هم رمانسك و هم گوتیك( داستان از همین قراراست. )مسیح ی صدرهاسازیشمایل
جهان  ( هنر دوران رنسانس به تبع هنر یونان و روم باستان سبك و سیاقی مشابه در پیش گرفت و به بازنمایی آرمانی21-21:

ی آرمانی گری این بازنمایی آرمانی رنسانسی جنبهنریسم، شیوهدر هنر مِ خارج روی آورد، قالب همان بود، و فقط موضوع دینی شد.
نژ در دوره ی آخر کارش و بعد از لاخود را از دست داد و با اطوارگرایی عمدی در بازنمایی تصاویر، که از پدرمعنوی خود میک

گرایی مضمونی وتکنیکی رنسانس آرمانو )آفرینش( در همان مکان، خلق کرد به ارث برده بود. نوع  ی )داوری اخروی(دیوارنگاره
تافت، به سخره گرفت. هنر دوران باروک و به ویژه روکو بازنمود شرایط پیشرفته را، که کوچکترین کژی و انحراف از معیار را برنمی

یابیم. میهای تصویری هنر باروک و بویژه روکوکو دراجتماعی و طبقاتی حاکم بر قرن هفدهم و هجدهم اروپا را از خلال دال
اواخرقرن هجدهم و اوایل قرن نوزدهم اروپا مصادف است با تحرکات سیاسی و اجتماعی گسترده، بنابراین، هنر نئوکلاسیك، 

مکتب رمانتیك نیز با بزرگانی مثل جان کانستابل و فرانسیسکو گویا و دیگران، با  بازتاب و بازنمای واقعیت بیرونی آن روزگار است.
هایشان بازنمایی )رمانتیسیزم( معروف است، عناصر چشم ِ آشنای طبیعت و ادامه زندگی را در پرده "حساسگراییا"رویکردی که به 

رسد. ما گردد و به اوج میکرد. مکتب رئالیسم هم با بزرگانی مثل دومیه و کوربه ادامه منطقی همین سیر بازنمایانه تلقی میمی
تماع قرن نوزدهم اروپا را در هنر رئالیسم میبینیم. در حالی که هنر ناتورالیسم در همین بازنمود شرایط اجتماعی و هنر در خدمت اج

طرفانه از جهان و طبیعت ارائه و آن را تقدیس زدایانه فقط بازنمودی بیگرایانه و نه آرماننما نه آرمانهای راستدوره، مانند آیین
تمام روند هنری برشمرده  امپرسیونیسم ادامه دارد. تقریباً که امپرسیونیسم و پست کرد. این روند بالا انقطاع بازنمایانه، همانطورمی

هایی در تصویر هست که چیزی چشم آشنا را برایمان تداعی می کند، شده از دوران پارینه سنگی تا آخر قرن نوزدهم، عناصر یا دال
ها و ای خارجی را از دل شکلکند و ما اُبژهتصویری شناسایی مییا به بیانی رساتر، ذهن ما واقعیتی بیرونی را در درون این عناصر 
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 8012میرزایی، عبدی، 21) کنیم که یا واقعا در خارج سندیت دارد و یا چیزی شبیه به آن برای ذهن ما آشناست.ها برداشت میرنگ
الهام گرفتن از هنر اقوام  د.ناهالهام گرفتای مختلف برای خلق یك اثر جدید هروشاز هنرمندان در طول تاریخ به  ی( بسیار21-21:

 ،وآیین ها مختلف مانند هنرهای بومی آفریقا و جزایر اقیانوس آرام با سوق دادن گروهی از هنرمندان غربی به سوی شکستن مرزها
امروزی  یك پیکره کوچك نشسته متعلق به مردمان ویلی که بخشی از جمهوری دمکراتیك کنگو جهان مدرن را متحول کردند.

یعنی همان سالی که  8136است در زندگی دو تن از هنرمندان بزرگ قرن بیستم نقش تعیین کننده ای ایفا کرد. ماتیس در سال 
شروع کرد به تجربه کردن با  این پیکره کوچك آفریقایی را خریده بود )دقیقا همان سالی که او و پیکاسو اولین بار ملاقات کردند(

)اجزای چهره سه زن در سمت راست از  "دوشیزگان آوینیون"ع آنها زنان برهنه آفریقایی هستند و تابلوی هایی که موضونقاشی
سنگ تراشی های ساکنان کهن ایبریا الهام گرفته و ظاهر دو زنی که در سمت چپ هستند به نوعی آفریقایی شده و اینکه نقاب 

تر بکشد تر و جسورانههاست. پیکاسو قصد داشت تابلویی رادیکالسال برچهره دارند.( در حقیقت پاسخی به کارهای ماتیس در آن
اما هنری  ثیرخود را حفظ کرده استأسال هنوز هم ت 883ثیر فراوانی به جا بگذارد و شکی نیست که حتی پس از گذشت أکه ت

نام گرفت از اواخر  "گراییبدوی"بعدها ماتیس اولین هنرمند اروپایی نبود که هنر غیرغربی را ستود و از آن الهام گرفت. سبکی که 
های تر و نقاشیهای آن به دورانی قدیمیهر چند بخشی از ریشه .شدقرن نوزدهم توسط گروهی از هنرمندان فرانسوی تجربه می

از عناصر روستایی دوران طلایی نئوکلاسیك بازمی گردد. در این سبك نه فقط از هنر غیرغربی، هر چند نقش آن اساسی بود، بلکه 
شد و این در تکامل مدرنیسم، چه دیگری مثل هنر کودکان، هنرهای بومی و به قول معروف آثار غیرخودی ها الهام گرفته می

نقاشی و چه موسیقی نقش مهمی ایفا کرده است. الهام از آثار هنرمندان دیگر همیشه در طول تاریخ از روی آثار یکدیگر و اجرای 
دتر مثلاٌ آثار خاص پابلو پیکاسو الهام بخش تعداد بیشماری از هنرمندان در تمام دنیا، از جمله طراح آن به روش و تکنیك جدی

بعدی، بازسازی های سهپاکستانی، عمر عقیل بوده است. او برخی از آثار معروف این هنرمند شاخص اسپانیایی را به صورت مدل
ام، زبان انتزاعی آثار او همیشه برایم ام مطالعه و بررسی کردهحرفه تدای شروعمن آثار پیکاسو را از اب»گوید: کرده است. عقیل می

کنیم، مهارت و های ذهن شخصی را بررسی میام که وقتی پیچیدگیالهام بخش بوده است. در این بازسازی آثار او، نشان داده
این  «کند و کیفیت فیزیکی جدیدی خلق می شود.ییر میها تغچیره دستی الزام دارد و اینکه چگونه در این میان معنی اشکال و فرم

رسد که آثار که به صورت دیجیتالی ارانه شده اند بسیار جذاب هستند و به علت توجه بسیار زیاد عقیل به بافت و سایه، به نظر می
 (http://honargardi.com). اندبه طور واقعی ساخته شده

 
 بعدی 3راست اثر هنرمند پاکسانی بصورت  تصویر سمتو  سمت چپ اثر پیکاسوتصویر  -1 تصویر

http://honargardi.com 
 

  بازنمود )کپی( -5
های آثار هنری پیشین، در حال  آموختن هستند. اولین ها و فرمهمه هنرمندان با کپی کردن، وام گرفتن و بکاربردن شیوه
فائنوس )که متأسفانه گم شده( بود که مو به مو از یك مجسمه  مجسمه معروف میکل آنژ )بنابر بیوگرافی جورجیو واساری( سر

های ها بعد مجسمه داوود، برای او، در زمینه آشکارسازی مهارتتردید سالیونانی اصل ساخته  لورنزوی مدیچی کپی شده  بود. بی
هنرمندان خوب : »گویدآورد. پیکاسو می)استادی( را به ارمغان  رومی، شهرتِ-اش از هاله  کلاسیك یونانیبازتولیدی و بازتفسیری

اشاره دارد. در واقع، بیشتر آثار پیکاسو و  "آن خودسازی از"ای که آشکارا به عقیده« دزدندکنند، هنرمندان بزرگ میکپی می
اء )حاضرآماده( مارسل دوشان در زمرهء اولین هنرمندانی بود که از اشی شدند.همچنین ژرژ براک از اشیاء زندگی روزمره، ساخته می

در هنر، همانگونه که بودند، استفاده کرد. اثر او )چشمه( بسیار معروف است. او در نمایش این اثر تنها از یك پیشاب معمولی استفاده 
ی بزرگان تاریخ هنر و تقلید از آمیز به آثار شناختهحساب و افراطاجارعات بی 8113های هنری تجسمی دهه یکی از ویژگی. کرد
های گذشته بود. نقاشانی که به این کار روی آوردند خود را فرا مدرن وپست مدرن نامیدند و نه نگاریهکارهای هنری شمایلشا

شود نیز به ی پردامنه و چاه ویل تاریخ هنر بهره گرفتند، بلکه بخشی از آن چه را که تمدن و هنر تجسمی نامیده میتنها از گسترده
های پارینه سنگی و غارنگاریو مو به مو کپی کردند و از آن به خود جلوه دادند. این نقاشان از طراحی اسب با گاو و گوزن 

های درشت سومریان و مینیاتورهای ایرانی و هندی و چاپ های ژاپنی گرفته تا آثار پیکاسو و موندریان را دستمایه ی آثار به چشم
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جویی از مکتب و مشرب ثیرپذیری و به بهرهأآمد به ندرت شکل تن خود قراردادند. آثاری که از این راه پدید میاصطلاح پست مدر
ه هر دلیلی کپی . ببرداری از آثار دیگران شباهت میافتو دوران خاصی از تاریخ نقاشی را داشت و بیشتر به تقلید آشکارا و نسخه

کند که تصور کنیم که کپی نزدیك به اصل اثر تقلبی است. یك توجیه اً منطق حکم میفاقد وجه هنری و زیباشناختی است. ظاهر
دانند، زیرا با کپی نزدیك به اصل می شود به آسانی کلاهبرداری کرد. تواند این باشد که آثار کپی را مشابه آثار تقلبی میدیگر می

ای در رونگاری یا آیند. سنت دیرینهساساً آثار تقلبی به شمار نمیناپذیر است که آثار کپی ااما چنین برداشتی از این جهت توجیه
برای تربیت هنرجو و بیش از اختراع دوربین عکاسی برای دسترسی به آثار  .کندسازی وجود دارد که هدف مثبتی را دنبال میکپی

دانند و در هاست آنها را ارزشمند میدتهایی که مهنری معروف ارزشمند. مثلاً، روبنس بسیاری از آثار تیسن را کپی کرد، کپی
 (218، 8018)گات/مك آیورلوپس،  گذارند.ها میکلکسیون

 

 اقتباس -6
هایی متعدد، اقتباس به معنای تحت الفظی )وام ستانی(، )گرفته شده( و)فرعی( مفهومی است که در هنر معاصر جهان با روش 

اهی با نظریه پست مدرن، در متون اندیشمندان مورد توجه است. در تعریفی به عنوان یکی ازرویکردهای اصلی در هنر و در همر
توانند شامل تصاویر، فرم ها یا توان گفت: اغلب با استفاده از عناصر عاریتی در خلق اثر هنری اشاره دارد. این عناصر میکلی می

های غیره هنری باشد. در تعریفی محدودتر وقتی هایی از عرصههایی از تاریخ هنر و فرهنگ عامه و یا أخذ مواد و تکنیكسبك
آفریند و اقتباس مفهومِ مهمِ این بازتولید هنری است. اقتباس هنری نه تنها در دوران معاصر بلکه همیشه در طول هنر، هنر می

عنوان مثال همه تاریخ هنر وجود داشته و چه بسا باعث پیشرفت و بروز فضاهای جدید در آثار هنرمندان تاریخ شده است. به 
ثیر هنر أتهای ژاپنی بوده است یا آنری )هنری( ماتیس تحتدانند که ونسان ونگوگ تحت تاثیر هنر ژاپن به ویژه اوکی یوئهمی

آیند که نه تنها برای طراحان ضرری شرق به ویژه نقاشی ایرانی بوده است. در واقع این ها همه به نوعی اقتباس هنری به شمار می
توان این نوع برخورد را استفاده از تجربیات بلکه موجب پیشرفت و تعالی هنر جهانی خواهند شد، چرا که به نوعی میندارند 

در متون مربوط به اقتباس هنری به دو شکل هنر التقاطی و از آن خودسازی، به عنوان . هنرمندان در نقاط مختلف جهان دانست
ها پرداخته شده است. از آن خودسازی که در نخستین معنای تغییر مکان یك روش های اقتباسی، بیش از سایرترین روشرایج

ترین و تواند اصلیباشد، میی غیر هنر به زمینه هنری و پیامد و عملکردهای نوین آن در این متن جدید میشیء از یك زمینه
های هنری قرن بیستم تون اصلی، در بیان سبكهای اقتباسی در هنر معاصر محسوب شود. تا آنجا که در برخی مترین روشرایج

بندی ها هم چون هنر پاپ، هنر مفهومی، هنر مینیمال و... پرداخته شده است. این دیگر تقسیم به هنر از آن خودسازی در کنار
ه یك هنرمند بود که این اصطلاح به استفاد 8113شود. از میان دهه نیز نامیده می "فراخورنمایی "و "تخصیص"، "تصرف "عنوان

اصطلاحاتی از جمله: بینامتنیت، کپی،  (1:8010از کار هنرمند دیگر و تغییر از یك زمینه هنری به زمینه هنری اطلاق شد. )مهرگان 
 ژ، تأویل، هجو، هنر التقاطی و غیره که گاهی برخی از آنها درلاگرایی، تکثیر، بازآفرینی، تقلیدگری، از آن خودسازی، مونتاژ، کالتقاط

های شوند، در واقع هر یك، نه جایگزینی مناسب در یك معنا و مفهوم، بلکه روشمتون ترجمه شده و به جای یکدیگر بیان می
ی فلسفی خود را به منحصر به فرد اقتباس، با تعاریف جداگانه هستند. از آن جایی که کاربرد هر یك به جای دیگری، تمامی بیشینه

به جا از این کلمات برای تفسیر آثار امری ضروری است؛ هر چند در بسیاری موارد مفاهیم آنها در بستر  آورد، لذا استفادههمراه می
باشند. تمایز قائل شدن میان این اصطلاحات، در تعاریف شاید عمل وضعیت غیرقطعی پست مدرنیسم دارای مرزهای مشخص نمی

ست. به سختی می توان از آن خود سازی را از نقل قول و تقلید سبکی و ای نیها در عمل کار سادهساده باشد، اما تفکیك این روش
 (276، 8010دیگر شکل های بینامتنیت تمیز داد. )گلن وارد، 

 

 تکثیر  -7
تواند مصنوعات دیگران را تقلید کند. نسخه بدل را همیشه یا نوآموزان اثر هنری همواره قابل تکثیر بوده است. هر کسی می

اما تکثیر مکانیکی آثار هنری،  اند.اند، یا استادان برای انتشار آثارشان و یا کسانی که به دنبال سود مادی بودهه کردهبرای تمرین تهی
ی زیادی دارند، با هایی که از هم فاصلهی چیزی نوست. تکثیر مکانیکی در جریان تاریخ به طور متناوب و با جهشدهندههئارا

سازی و مهرسازی. آثار برنزی، سفالی و قالب :ها فقط با دو روش تکثیر فنی آثار هنری آشنا بودندیونانی. شدتی فزاینده پیش رفت
توانستند به طور مکانیکی تکثیر کنند. با شان بودند. باقی آثار هنری را نمیها تنها آثاری هنری بودند که آنها قادر به تولید انبوهسکه

ها پیش از آنکه کلمات با دستگاه چاپ قابل تکثیر شوند، قابلیت گرافیك برای اولین بار و مدتکاری روی چوب، هنر پیدایش کنده
ای که چاپ یا به عبارتی تکثیر مکانیکی نوشتار در ادبیات ایجاد کرده است نیاز به ( تغییرات عمده288، 8077تکثیر یافت. )بنیامین،

کنیم، چاپ، فقط مورد خاص، گرچه بسیار مهم، به نقطه نظر تاریخ جهان بررسی می ای که اینجا ازبازگو ندارد. با این حال در پدیده
کاری اضافه شدند، و در آغاز قرن نوزدهم لیتوگرافی پا های میانه، حکاکی و قلمزنی هم به شکل کندهرود. در خلال سدهشمار می

تر بود، طرح اساساً نو گذاشت. در این فرآیند که بسیار دقیقای به عرصه ی وجود گذاشت. با ظهور لیتوگرافی، فن تکثیر پا به مرحله
انداختند و همین برای اولین بار به هنر ای چوب یا قلم زنی روی صفحات مسی، روی سنگ میکاری روی قطعهرا به جای کنده
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ی بازار کند. لیتوگرافی هنر وانههایی بسیار متنوع رهایش را هم به طور انبوه و هم در شکلگرافیك این فرصت را داد تا فرآورده
رفت. اما فقط چند گرافی را به تصویر کردن زندگی روزمره قادر ساخت، به طوری که دیگر شانه به شانه صنعت چاپ به پیش می

 ازدهه از اختراع لیتوگرافی گذشته بود که عکاسی از آن پیش گرفت. عکاسی، برای اولین بار از پیدایش تکثیر تصویری، دست را 
نگرد گذاشته شد. از ی چشمی که به درون عدسی میترین وظایف هنری معاف کرد؛ وظایفی که از آن پس به عهدهانجام مهم

بیند، فرآیند تکثیر تصویری آنقدر سرعت گرفت که به گفتار هم زند میتر از آنچه که دست طرح میآنجایی که چشم بسیار سریع
کند. همانطور کند، تصاویر را با سرعت گفتار هنرپیشه ضبط میی را در استودیو فیلمبرداری میابرداری که صحنههمگام شد. فیلم

( آثار هنری از همانهای مصور خبر می داد عکاسی هم نشان از اختراع فیلم ناطق داشت. )که لیتوگرافی عملاٌ  از آمدن روزنامه
شناخت : در یکی از آنها تأکید توان بازدر این میان دو قطب مخالف را میگرند، گذاری قرار میاستقبال و ارزش دزوایای مختلف مور

های مختلف تکثیر فنی آثار هنری قابلیت آنها را برای های نمایشی اثر است. روشهای آیینی اثر و در دیگری بر ارزشبر ارزش
آنها تبدیل شد. این حالت با موقعیت اثر هنری در نمایش، آنقدر بالا برد که نوسان کمی میان دو قطب، به دگرگونی کیفی ماهیت 

دوران پیش از تاریخ قابل مقایسه است، یعنی زمانی که با تأکید مطلق بر ارزش آیینی آثار هنری، هر اثر پیش از هر چیز ابزار 
شود. امروزه هم  ها طول کشید تا این ابزار جادوگری به عنوان اثر هنری به رسمیت شناختهرفت. مدتجادوگری به شمار می

کند. یکی از این درست به صورت، تأکید مطلق بر ارزش نمایشی اثر هنری، آن را تبدیل به مخلوقی با کارکردهایی کاملاٌ نو می
کارکردها که مورد توجه ماست، یعنی کارکرد هنری، ممکن است بعدها به عنوان کارکرد همگانی به رسمیت شناخته شود. یك چیز 

 ( 281، 8010های این کار کردن نو هستند. )گلن وارد، وزه عکاسی و سینما مهم ترین نمونهقطعی است: امر

ی بدل دستی آن که شود. اصل اثر هنری در مقابل نسخهبرای تکثیر فنی و غیر فنی، مفهوم اصالت به هیچ وجه مطرح نمی 
بدل فنی که فنی آن به دو دلیل چنین نیست: اول اینکه  شد، اصالتش را حفظ کرد. اما، در مقابل، نسخهمعمولاٌ جعلی خوانده می

کند که برای چشم هایی از اثر را نمایان میتکثیر فنی بیش از تکثیر دستی مستقل از اثر است. مثلاٌ در عکاسی، تکثیر فنی آن جنبه
ند، دست یافتنی هستند. در عکاسی به ی آن به دلخواه تغییر می کغیر مسلح نایافتنی، اما برای عدسی که قابل تنظیم است و زاویه

کمك ترفندهای خاص مانند بزرگ کردن تصویر یا حرکت آهسته، تصاویری را می توان ثبت کرد که به دید انسان نمی آید. دوم 
همه تر از اند. مهمگشاند که از دسترسی خود اثر هنری بیرونهایی میاینکه تکثیر فنی نسخه ی بدل اثری هنری، در به موقعیت

ی موسیقی، به بیننده یا شنونده چه به صورت تصویر و چه به صورت صفحه اینکه تکثیر فنی باعث نزدیکی بیشتر اثر هنری، 
شود و آواز گروه کُر که در تالار ی یك علاقه مند به هنر منتقل میاش به آتلیهشود؛ به این ترتیب کلیسای جامع از مکان اصلیمی

 (282، 8077اندازد. )بنیامین،ر اتاق نشیمن خانه ها طنین مییا فضای باز اجرا شد د

های پیکاسو به دهد. نگرشی ارتجاعی نسبت به نقاشیتکثیر مکانیکی آثار هنری، واکنش توده ها نسبت به هنر را تغییر می 
نگاتنگ لذت دیداری و واسطه و تشود. واکنش مترقی از درآمیختگی بیهای چاپلین تبدیل میواکنشی مترقی نسبت به فیلم

 این درآمیختگی از اهمیت اجتماعی عظیمی برخورد است.. گیردیابی کارشناسانه شکل میاحساسی با جهت

 

 جعل  -8
توان در اشاره به پدیده متضاد تعریف کرد که باید به نوعی متضمن مفاهیمی چون اصل بودن و اصالت واژه جعل را تنها می

ماند که جعل مفهومی هنجاری است. علاوه بر منطقی است. بر اساس چنین تعریفی، تردید چندانی باقی نمی باشد، این فرض کاملاً
ل مفهومی است عج (81: 8011داتون،  ،شك مفهومی سلبی است. )لسینگکند. بیاین چون جعل بر فقدان و نفی ارزش دلالت می

بازآفرینانه  کنند، و نه کنشیرجاع به هنری که آن را کنشی خالقانه قلمداد میکه تنها با ارجاع به مفهوم اصالت و از این رو فقط با ا
تواند موضوع جعل باشد چون تکنیك چیزی نیست که بتوان آن را هر هنر نمی شود. عنصر اجرا یا تکنیك درتکنیکی، معنادار می و

کند یا یاد نیست و فرد یا تکنیك را کسب می جعل کرد. تکنیك به اصطلاح، امری عمومی است. فرد یا دارای تکنیکی هست یا
( هر چند جعل آثار هنری در سراسر تاریخ هنر غرب مستندسازی شده است، بحث و جدال فلسفی 00: 8011گیرد. )همان، می

آن  )از درباره مساله جعل موضوعی نسبتاً امروزی است و بیشتر از نیمه دوم قرن بیستم رواج پیدا کرده و اخیراً با ظهور هنر
برانگیزی را به میان شناسی مطرح می شد امروز سوالات چالشخودسازی( اوج گرفته است. این موضوع که کمتر در زیبایی

شود. دو نوع جعل وجود دارد. در یك سری از موارد کار از روی اثری جعل شده که کشد، به خصوص وقتی با جعل مقایسه میمی
 8دهند اما کپی از اثری نیستند. جرالد لوینسونکارهایی که آثار جدیدی را به هنرمندی نسبت می وجود داشته است و دیگر این قبلاً

نامد. در واقع کارهایی هستند که بین این دو قرار می گیرند، یعنی همان پستیژها. می« ابداعی»و دیگری « ارجاعی»دو نوع را یکی 
شود. پس جعل به طور قطع و یقین با کپی کردن همراه بك هنرمند کپی میحتی در آثار ابداعی هم کپی کردن وجود دارد، یعنی س

طور که یك نسخه از کتاب دیکنز در دستان من کند. هماناما اینکه یك کار کپی اثر موجود دیگری باشد آن را جعلی نمی است.
 ( 71، 8011)قیاسی،  جعل نیست و کپی است.

 

                                                           
1 Gerald Levinson 
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 یریگ جهینت -9
 از. اندکرده اقتباس یا تقلید خود پیشین آثار از شکلی به که ایمشده روبرو زیادی بسیار هنری آثار با ما کنون تا تاریخ آغاز از

 فروش به و شده کپی ماهر هنرمندان توسط که رنسانس عصر شاهکارهای تا گرفته باستان دوران در یونانی آثار رومی هایکپی
 همزمان بیستم قرن. کندمی ایجاد هنری آثار بودن یکه و اصالت با تناسب در را اثر ارزش سر بر بحث هایزمینه همگی رفتند.می

 اقتباس و تقلید کپی، و اصل میان مرز شد باعث که آمد وجود به مهمی هنری هایچالش و هاجریان تکثیر، امکانات افزایش با
 اثر یك اصالت ی زمینه در مهم ایمسأله خود که خودسازی آن از مانند جریانی کند. ترسخت را آن تشخیص و شود ترباریك
. آورد وجود به هنری اثر یك پذیرش همچنین و یگانگی و اصالت مفهوم درک در را تریپیچیده مشکلات کند می مطرح را هنری

 هنری جریان یك سازی خود آن از واقع اند. درداشته را مهمی نقش موضوع این کردن ترپیچیده در نیز هنرمندان خود که جا آن تا
 که حالی در است شده روبرو منتقدان و جامعه استقبال و پذیرش با خودسازی آن از هنر که گفت توانمی قانونی مصونیت یك نه است
. شودمی یاد ها آن از هنر تاریخ نامشروع فرزندان عنوان به تاحدودی هم هنوز و باشد داشته هنر دنیای در جایگاهی نتوانسته هنوز جعل

 مانند را آنها و نگریست جعلی و تقلبی آثار به جدید نگاهی با و داد تغییر جعلی آثار هایموزه احداث به توجه با را خود دیدگاه توانمی اما
 که را تصدیقی و تأیید نوع هر و اندپذیرفته هنر عنوان به را خودساز آن از هنرمندان آثار که گفت پذیرفت. باید دیگر هنری هر جریان

 و ها کتاب تمامی در و کنندمی نگهداری گنجینه متروپولیتن در را لوین آثار مثال برای. اندکرده دریافت است هنرمندان ی شایسته
 نشان تأیید و تصدیق این. شودمی برده نام ستایش قابل و معتبر هنرمندان عنوان به خودساز آن از هنرمندان از هاسخنرانی و مقالات

 عنوان به را آنان آثار تمامی که نیست معنی این به این اما. شناسند می اثرشان مؤلف عنوان به را هنرمندان این هنر دنیای که دهدمی
  هستند. آثارشان مؤلف آنان که کنیم رد را ادعا این توانیمنمی اما کنیم ستایش هنری شاهکار یك
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 پژوهش در هنر و علوم تخصصیدوماهنامه 
 0311 تیر(، 43: یاپی)پ 2م، شماره ششسال 

 
  0471 اسفند(، 24)پیاپی:  7سال چهارم، شماره 

 بر سندبلاست دیبا تأک شهیش نییسرد تز هایکیتکن شناسیفن

     

 ، 2، معصومه زمانی سعدآبادی*1سمیه اسدی

 3ابوالفضل عبداللهی فرد

 90/90/0099تاریخ دریافت:  
 01/90/0099تاریخ پذیرش: 

 

  10890کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

های تزیین این آثار نیز به تدریج توسعه یافته است. امروزه ای، تکنیکهای ساخت آثار شیشهبا تکامل و بهبود روش
ای توسط هنرمندان در نظر گرفته ترین مراحلی است که در فرآیند ساخت آثار شیشههای تزیین شیشه از اصلیتکنیک

ترین گیرد. سندبلاست یکی از اصلیای دو نوع تکنیک سرد و گرم مورد استفاده قرار میتزیین آثار شیشهشود. برای می
های تزیین که تحقیق جامعی در رابطه با تکنیکگری است. با توجه به اینهای سرد تزیین در حوزه هنر شیشهتکنیک

نماید. بنابراین گری ضرورت میرد دانش هنر شیشهشیشه انجام نگرفته لذا مطالعه و بررسی بخشی از آن، جهت پیشب
های سرد تزیین شیشه کدام بوده و سندبلاست اصلی مطرح شده در پژوهش حاضر این است که انواع تکنیک پرسش

ای گردآوری شده چگونه بر روی شیشه قابل اجرا است؟ در راستای پاسخ به این پرسش اطلاعات از طریق منابع کتابخانه
دهد تزیین سرد شیشه بعد از اتمام مراحل ساخت بدنه تحلیلی است. نتایج پژوهش نشان می-حقیق توصیفیو روش ت

های سرد تزیین شیشه شامل سندبلاست، تراش، حکاکی و اسیدکاری است. سندبلاست شود. تکنیکروی آن انجام می
شود که روش جسته و سایه تقسیم میبه چند نوع سندبلاست سطحی، بر ماسه و شن با شیشه سطح مات کردن فرآیند

 اجرای هر کدام متفاوت است.

 

 

 های سرد تزیین، سندبلاست.شیشه، تکنیک یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران. )نویسنده مسئول( گرایش شیشه، -دانش آموخته کارشناسی رشته هنر اسلامی -0

somayye.asadi75@gmail.com 

 دانش آموخته کارشناسی ارشد پژوهش هنر، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران. -2

 استادیار دانشکده هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران. -4
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 مقدمه -1
های مختلف، ذوق گیری از ابزارهنر و صنعت شیشه همواره در طول تاریخ مورد توجه بشر بوده و هنرمندان این عرصه با بهره

گری را در زمره هنرهای ارزشمند قرار داده، اند. از جمله عواملی که هنر شیشهای به یادگار گذاشتهو خلاقیت خود آثار برجسته
توان شروع ای توسط هنرمندان این عرصه اعمال شده است. تزیین شیشه هنری است که میتزییناتی است که بر روی آثار شیشه

های متعددی از گذشته تا کنون برای تزیین شیشه به کار گرفته شده گری در نظر گرفت. تکنیکزمان با پیدایش شیشهآن را هم
گیرند. سندبلاست های متنوعی را دربر میبندی شده و هر یک از آن روشاست. تزیینات روی شیشه به دو دسته سرد و گرم تقسیم

پرسش مطرح شده . ری برخوردار استهای اصلی سرد تزیین شیشه در حوزه این هنر از اهمیت بسیاشیشه به عنوان یکی از تکنیک
سندبلاست شیشه چگونه قابلیت اجرا دارد؟  -0؟ کدام استهای سرد تزیین شیشه انواع تکنیک -0در پژوهش حاضر این است که 

های تزیین تر مورد توجه قرار گرفته و تحقیق جامعی در خصوص تکنیکگری کمکه تحقیق در حوزه هنر شیشهبا توجه به این
های سرد تزیین شیشه، تکنیک سندبلاست شیشه انجام نیافته لذا در این پژوهش سعی شده است ضمن مطالعه انواع تکنیکشیشه 

 مبسوط بررسی گردد.
 

 روش تحقیق -2
ها از طریق منابع باشد. اطلاعات و دادهتحلیلی می-پژوهش حاضر از نظر هدف کاربردی، از نظر ماهیت و روش توصیفی

های سرد تزیین شیشه معرفی شده و در بخش دیگر تکنیک معتبر گردآوری شده است. در بخش نخست مقاله تکنیکای کتابخانه
 مورد مطالعه و بررسی قرار گرفته است.سندبلاست 

 

 تزیین شیشه هایتکنیک -3
ه سبب وجود ناخالصی در ای بزمان با ساخت اولین آثار شیشهگردد و همتاریخچه تزیینات شیشه به دوره ماقبل تاریخ برمی

ای یکی از کارهای تکمیلی تزیین آثار شیشه مواد اولیه آن و در نتیجه رنگی بودن شیشه، نوعی تزیین در این آثار وجود داشته است.
های متنوعی برای ساخت و تزیین آثار گر روششود. در طول تاریخ، هنرمندان شیشهاست که به منظور زیبایی روی آن انجام می

به عبارتی دیگر  های تزیین شیشه در طی دوران مختلف به دو روش سرد و گرم بوده است.اند. از جمله روشای به کار بردهشیشه
تزئینات گرم شامل اعمالی است که در شوند. ای انجام میزمان با ساخت و یا پس از پایان مراحل ساخت اثر شیشهاین تزیینات هم

کند و شیشه همچنان در حالت مذاب و یا ای مراحل اولیه ساخت را طی میکه اثر شیشه یعنی زمانیای، زمان ساخت آثار شیشه
-های متعددی از جمله خمیر شیشه افزوده، خطوط رنگی مواج، موزائیک شیشه و سایر روششود و شامل روشگرم است، انجام می

شود. در شدن و تکمیل فرآیند ساخت شیشه روی آن انجام میهایی است که پس از سرد ها است. تزیینات سرد شامل انواع روش
 گیرند.های سرد تزیین شیشه مورد مطالعه قرار میادامه تکنیک

 

 تراش -3-1
سال در  0999ای حدود کاری ظروف شیشهترین انواع تزیین و ایجاد بافت در شیشه است. تراشتراش شیشه یکی از قدیمی

-تراش روی شیشه بعد از ساخته شدن بدنه ظرف و گذراندن مراحل تنش  ایران پیشینه تاریخی دارد.سال در  0199جهان و حدود 

گران قبل از شروع کار، نقاط مورد نظر برای تراش شود. شیشههایی از بدنه ظرف انجام میگیری، با تراشیدن و ساییدن قسمت
-اندازی در قسمتای در کنار دستگاه و سنگ ساب به نقشدادن بر روی اثر را مشخص کرده و سپس با نگه داشتن ظرف شیشه

های دهند. تراش با چرخهای تراش خورده را پرداخت کرده و صیقل میپردازند. سپس قسمتهای مشخص شده بر روی شیشه می
های نگهای بزرگ حامل سرود و از چرخهای ظریف به کار میهایی با ضخامت کم، برای ایجاد طرح و نقشکوچک و سنگ

برای اکنون هم (.01-03: 0031تجویدی، )شود تر استفاده می هایی با عمق بیشتری در سطوح بزرگعریض برای ایجاد تراش
شود. دستگاه تراش شیشه شامل موتوری است که توسط یک تسمه، دیسک برشی ای از دستگاه تراش استفاده میتزیین آثار شیشه

-دهند. دیسکهای برش از اجزای مهم این دستگاه هستند که وظیفه تراش بدنه را انجام میدیسک. چرخاندرا حول یک محور می

های مختلفی وجود دارند که هر کدام برای ایجاد خطوط مختلف از لحاظ عمق و اندازه به کار ها و ضخامتهای برش در اندازه
ظرف  شود و در صورت نازک بودن جداره آنیاد انجام میای با ضخامت زشایان ذکر است این تکنیک بر روی آثار شیشهروند. می
توان تقسیم نمود؛ تراش سطحی، سطحی دوبل، سطحی ای به چند دسته کلی میتزیین تراش بر روی آثار شیشه شکند.می

 (.03-00: 0030)علی اکبرزاده کردمهینی، های مزبور برجسته، تراش خطی و تلفیقی از تراش
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 حکاکی -3-2

گیرد. ای با جداره نازک مورد استفاده قرار میاندازی روی سطح ظروف شیشه برای نقشاست که شیوه دیگری حکاکی 
ترین ابزار برای حکاکی عمق بر روی شیشه توسط ابزار و مواد ساینده. از سادهحکاکی عبارت است از خراش نقوش به صورت کم

ه شداستفاده می روی آنگری برای حکاکی گیری شیشهابتدایی شکلبوده که در مراحل  -یک نوع سنگ آتشفشانی-ابسیدین 
شود. فرز دستگاهی است که دور (. امروزه از دستگاهی به نام فرز برای حکاکی روی شیشه استفاده می00: 0080لر، )صادقی است

های مختلف برای دستگاه در شکل شود. ابزارهای ساینده سر اینهای مختلفی تولید میچرخشی بالایی دارد و در ابعاد و توان
شود اما های مختلفی انجام میحکاکی روی شیشه با روشند. شوند که باید متناسب با طرح انتخاب شوکاربردهای متنوع عرضه می

 و حکاکی شیمیایی با مواد اسیدی. به دو گروه تقسیم کرد: حکاکی فیزیکی با ابزار آن را توانبه طور کلی می
 

 سندبلاست -3-3
پاشی است. گری به منظور ایجاد سطح مات و بافت روی شیشه سندبلاست یا شنشیشههنر های رایج در یکی از تکنیک

سندبلاست اصطلاح عمومی برای توصیف عمل پرتاب ماسه با سرعت بالا برای تمیز کردن و یا مات کردن سطح شیشه است. 

اختراع تیلگمن را تکمیل نمود و  0میلادی توماس پنگبورن 0090در سال . است سندبلاستمخترع اولین دستگاه  0بنجامین تیلگمن
 0008سال  در بکار برده شد و تروسیع مقیاس یک در صنعتی استفاده برای سندبلاست تکنیک میلادی0800 سال در. گسترش داد

ساخته شد تا از  سندبلاست فرآیند در استفاده برای روشن و واضح نمایش صفحه یک با اولین محفظه و کابین سندبلاست میلادی
در ابتدا سندبلاست  (.ezinearticles.com, October 23)پخش شن در فضا و آسیب رساندن به مجاری تنفسی جلوگیری شود 

هنری مانند های بعدی برای اهداف شد، در دورهبرای اهداف صنعتی مانند پرداخت سطح فلز از آبکاری و یا نقاشی استفاده می
 (.31: 0009)خلیلی،  قرار گرفتاستفاده  مورد کاری سنگ و شیشه نیزکنده

 

 فرآیند سندبلاست  -3-3-1
جریان هوا  توسط این شن و ماسه با سرعت بالا که شودگفته می ماسه و شن با شیشه سطح مات کردن فرآیند به سندبلاست

کاربرد  در سندبلاست ماسه و شن جای به نیز گاهی نارگیل پوسته کوچک قطعات یا ترکیبی شود. ذراتبه سطح شیشه پاشیده می
عواملی مانند  یابد. باخاتمه می ظریف و نازک هایحفره سری یک حاوی نازل یک به دهدمی انتقال را هوا جریان که ایلوله .دارند
 اثرات متفاوتی روی شیشه ایجاد کرد. توانمی شیلنگ، قطر همچنین و جریان سرعت و حجم ماسه، و شن مقدار تغییر

در این تکنیک، یک تفنگی که به کمپرسور هوا متصل است به کمک 
جریان باد، ماسه فشرده و سیلیس و یا اکسید آلومینیوم را به سطح 

کند. مواد یاد شده بسیار سخت بوده و در هنگام شیشه پرتاب می
روی شیشه خوردگی  برخورد با سطح شیشه به اندازه حجم و ابعاد خود

لنگی که جریان ماسه از داخل آن حرکت یکنند. شظریفی ایجاد می
های پرسلن بوده ای مقاوم نظیر بدنهکند دارای نازلی مسلح به مادهمی

-باشد که اندازه خروجی آن قابل تغییر است و میو قابل تعویض می

-کرد. بخش توان بنابر نیاز میزان خروج ماسه یا مواد ساینده را کنترل

 چسب و یا با بمانند باقی شفاف نسبت به طرح باید شیشه که از هایی
 اثر از کافی اندازه به پوشش این د،نشومی پوشانده الکل لاک

های اصلی کند. یکی از مزیتماسه جلوگیری می و شن سایندگی
استفاده از این تکنیک، دید تار و مبهم با وجود عبور نور از پشت 

 شیشه است.

 
)منبع: آرشیو  : نمونه سندبلاست شیشه1تصویر 

 نگارندگان(

نحوه اعمال تکنیک سندبلاست بدین شرح است که ابتدا سطح شیشه باید از وجود مواد چسبنده تمیز شود. هر گونه چرک، 
خوبی بر روی شود، به چربی و حتی اثر انگشت ممکن است باعث شود چسبی که به منظور انتقال طرح بر روی شیشه زده می

-توان از محلول آمونیاک، الکل و پاسطح نچسبد و در طی فرآیند سندبلاست از روی شیشه جدا شود. برای تمیز کردن شیشه می

ترین مراحل کار است، بدین صورت که خطوط محیطی و سطوح طرح طراحی درست از مهمهای تجاری استفاده کرد. کنندهک
مخصوص سندبلاست که از نور کافی، هواکش، دستکش و ماسک  هایمحیط رو باز و یا در کابین این تکنیک درواضح باید باشند. 

                                                           
1 Benjamin Chew Tilghman   
2 Thomas Pangborn 
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 غبار و گرد تمام که است این کابین داخل در اصلی انجام سندبلاست هایمزیت از گیرد. یکیمخصوص برخوردار است، انجام می
کند و در نتیجه ذرات وارد دهان و ریه نشده و به فوذ نمیحاصل از مواد خروجی، داخل آن احاطه شده و به بیرون از آن اتاقک ن

  رساند.دستگاه تنفسی آسیب نمی

  
 )منبع: آرشیو نگارندگان( سندبلاست انجام: 3تصویر  چسباندن طرح )منبع: آرشیو نگارندگان(: 2تصویر 

 

 های سندبلاستانواع تکنیک -3-3-2
 0، کرم سندبلاست و اسیدواش که اچینگ0، سایه0کاری، برجسته0سندبلاست سطحیهای متنوعی را همچون سندبلاست روش

های یاد شده متفاوت از دیگری است و در برخی آثار هنری گیرد. اثر نهایی در هر یک از تکنیکشود دربر مینیز نامیده می 0اچینگ
 شود. ها به کار گرفته میترکیبی از این تکنیک

 

 سندبلاست سطحی -3-3-2-1
تری روی شیشه دارد و به سبب وع سندبلاست اثرگذاری کماین ن

پرتاب مواد با حجم و سرعت کم از تفنگی به سطح شیشه، میزان مات 
کردن سطح شیشه کم و سطحی است. در سندبلاست سطحی در عین 

ترین شود. این روش سادهمات بودن شیشه، شفافیتی از آن مشاهده می
پاشی ا اعمال یک مرحله از شننوع سندبلاست شیشه است که فقط ب

شود. باید توجه نمود طرح مورد نظر انتخابی برای این روش انجام می
دارای خطوط محیطی باشد تا بدین ترتیب بعد از سندبلاست، طرح آشکار 

ای بین سطوح نبوده و و مشخص شود. در غیر این صورت مرز جدا کننده
شود. ویژگی بارزی که میطرحی یکپارچه و نامعلوم بر روی شیشه ظاهر 

کند سطحی های دیگر سندبلاست مجزا میسندبلاست سطحی را از روش
 (.0بودن اثر گذاری آن روی شیشه است )تصویر 

 
 : سندبلاست سطحی 4تصویر 

 (Sikes, 2016: 273)منبع: 

 

 برجستهسندبلاست  -3-3-2-2
سایش سطح بیشتری از شیشه شده و در نهایت عمق زیادی روی بار تکرار شود، باعث اگر سندبلات روی شیشه بیش از یک 

شود. این روش از لحاظ بصری زیباتر است. اثر نهایی این روش در کاری گفته میتکنیک برجسته کند که به آنشیشه ایجاد می
وناگون ایجاد های گکاری روی شیشه، سطوح با عمقمقایسه با سندبلاست سطحی سه بعدی است. همچنین در روش برجسته

-های متنوع عمقشوند. بنابراین همانند سندبلاست سطحی نیازی به وجود فاصله بین سطوح نیست و طرح مورد نظر از اندازهمی

کاری شامل عمق کم، متوسط و زیاد و همچنین (. انتخاب میزان عمق برجسته3شود )تصویر دهی روی سطح شیشه حاصل می
کاری های متنوعی برای برجستهشود. روشبت و منفی باعث سه بعدی به نظر رسیدن آن میبندی طرح به دو بخش مثتقسیم

ای اشاره کرد. در یک طراحی پیچیده ای و چند مرحلهای، دو مرحلهکاری تک مرحلهتوان به برجستهوجود دارد که از آن جمله می
 .(Dobbins, 1998: 21)ها را باهم ترکیب کرد توان هر سه این روشمی

 

                                                           
1 Surface Etching 
2 Carving 
3 Shading 
4 Acid-Etched 
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 تکنیک سایه -3-3-2-3
گر به ندرت شناخته شده است و نتایج بسیار ظریف و زیبایی دارد. همانطور که از نام این روش سایه در میان هنرمندان شیشه

است. در تکنیک سایه تمایز بین عناصر به وسیله سند کردن هر عنصر  آید پوشش سطح شیشه در این روش بسیار کمتکنیک برمی
(. به عبارتی دیگر در این روش هیچ عمقی بر روی شیشه ایجاد نشده و 1شود )تصویر ت و محدوده متفاوت مشخص میدر وسع

-شود بلکه طرح مورد نظر مانند سایه بر روی شیشه مشخص میسطح آن مانند روش سندبلاست سطحی به طور کامل مات نمی

  (.Dobbins, 1998: 96-98)شود 
 

  
 کاری: برجسته 5تصویر 

 (Mollet, 1933: 20)منبع: 

 : تکنیک سایه6تصویر 

 (www.auroraglassblast.com)منبع: 

 
 دربردارنده  متغیرها و تأثیرات آن در تکنیک سندبلاست بر روی شیشه است. 0جدول 

 
 : تأثیرات متغیرها در فرآیند سندبلاست شیشه )منبع: نگارندگان(1جدول 

 تأثیر شرایط یا عمل متغیر

 فشار هوا
 سایش سریع شیشه فشار بالا

 شیشه کندسایش  فشار پایین

 اندازه نازل
 تروسیعپاشش شن در سطحی  -های بزرگمناسب طرح بزرگ

 پاشش کم -های کوچکمناسب طرح کوچک

 فاصله نازل تا شیشه
 سایش سریع شیشه -اسپری شن در سطح کوچک نزدیک

 شیشهسایش کم  -در سطح وسیعشن پاشش  دور

 سرعت حرکت نازل روی شیشه
 سایش عمیق شیشه در هر حرکت آرام

 سایش سطحی شیشه در هر حرکت سریع

 تعیین کننده زاویه سایش شیشه - زاویه نازل بر شیشه

 تنظیمات ساینده
 زیادسایش سریع و عمق  هوا جریان در ساینده یبالا غلظت

 عمق کمو  کند سایش هوا جریان در ساینده پایین غلظت

 

 اسید واش  -3-4
شود، می فرانسوی شناخته کاریبرجسته عنوان با گاهی شیشه که تزیینی مات کردن هایتکنیک ترینقدیمی از یکی

آورد و با به وجود می های پیچیده مناسب است. اسید واش ظاهری صاف و اطلسیاسیدکاری است. تکنیک اسید واش برای طرح
های سندبلاست اکثراً کیفیت باشد اما سایر روشهای سندبلاست مقرون به صرفه مینسبت به دیگر روشکه این تکنیک وجود این

کرم شیمیایی مخصوصی نیز جهت مات کردن علاوه بر اسید، (. peterleeglass.com, September 10) بهتری نسبت به آن دارند
شود. فلوئور می -اسید و کرم-دو روش  هر در خورده شدن شیشه باعث گیرد. فلوئور عنصری است کهشیشه مورد استفاده قرار می

-فلوئورید است. کرم سندبلاست علاوه بر ایمن بودن نسبت به اسیدکاری، ظاهری نسبتاً ماتبی نام به شیمیایی ترکیب حاصل یک

 .(Dobbins, 1998: 13)تر است که سطح شیشه در اسیدکاری شفافکند، در حالیتری ایجاد می
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 عوامل مؤثر بر سندبلاست -4
عوامل متعددی همچون جنس شیشه، اندازه و ضخامت شیشه، میزان مواد خروجی از تفنگی سندبلاست، مدت زمان 

های انواع مختلف آن مناسب شیشه اطلاع از ویژگی باشند. برای انتخابسندبلاست و ... در فرآیند تکنیک سندبلاست مؤثر می
 .شودبه بررسی انواع جنس شیشه اشاره می نماید. در ذیلضرورت می

 

 شیشه بروسیلیکات -4-1
اند. این گیرند از جمله ظروف آشپزخانه از شیشه بروسیلیکات ساخته شدهای که در معرض دمای زیادی قرار میظروف شیشه

های شود. شیشهته میگیرد شناخکه در معرض گرما قرار مینوع شیشه به سبب مقاومت آن در برابر ترک خوردگی هنگامی
ها های اچینگ بر روی این نوع شیشهطلبند و بعضی کرمبروسیلیکات به دلیل سختی بدنه، زمان بیشتری برای مات شدن می
 .(Dobbins, 1998: 22) گیرندتأثیری ندارن، بنابراین به ندرت برای سندبلاست مورد استفاده قرار می

 

 کریستال سرب -4-2
با اضافه کردن اکسید سرب به ترکیبات شیشه ساخته شده است. این شیشه به درخشان بودن مشهور شیشه کریستال سرب 

راحتی ها بهسازد. این شیشهاست. ضریب شکست بالا، نرمی و صافی کریستال سرب، آن را برای تراش و جلا دادن مناسب می
 .(Dobbins, 1998: 22)خورند شوند و تراش میمات می

 

  0وریتشیشه سک -4-3
است، اما یک استثنا  شود اکثراً گرما دیده و در معرض فرآیند سخت شدن قرار گرفتهای که برای سندبلاست استفاده میشیشه

 فشار ایجاد باعث روند وجود دارد. تمپرینگ پروسه گرم کردن شیشه بعد از ساخت و سپس سرد کردن سریع و با دقت آن است. این
های تمپرینگ باعث سخت و ایمن شدن این نوع شیشه است. سایه بهترین شود. کنترل فشار در شیشهمی شیشه در شده کنترل

 (.Yamane, 2007: 19)توان انجام داد های تمپرینگ میتکنیکی است که بر روی شیشه
 

 شیشه مسطح جام -4-4

ها، پارتیشن، پاراوان، دیوار حمام، ها و بوفههای متعددی دارند؛ شیشه درها، میزها، قفسهای مسطح جام استفادههای ورقهشیشه
های مسطح برای اجرای تکنیک سندبلاست گزینه مناسبی هستند. برای ها، کارهای زینتی و بسیاری تولیدات دیگر. انواع شیشهآینه

های ارم اینچی با لبهچههای یکاستفاده شود. شیشه 0) ضخامت شیشه ( ̎ ⅛و یا  ̎ ¼های ها بهتر است که از شیشهبیشتر پروژه
های کاری را از روش( روش برجسته ̎ ¾و  ̎ ⅜های سنگین و با ضخامت زیاد ) دهد. شیشهنازک ظاهر زیبایی به سندبلاست می

 .(Dobbins, 1998: 23)ها گران هستند دهند اما این ضخامت از شیشهدیگر بهتر نشان می
 

 دارشیشه بافت -4-5
های صاف و شفاف نشان داده نخواهد دار اجرا کرد اما طرح به خوبی شیشهتوان بر روی شیشه بافتتکنیک سندبلاست را می

 شد.
 

 آینه -4-6
آورد. در واقع طرح سندبلاست شده، یک تصویر و انعکاس آن بر سندبلاست بر روی آینه یک تصویر دو وجهی به وجود می

توان پشت آینه را اساس طرح روی آینه پرسپکتیو ایجاد کند. همچنین می تواند برروی آینه تصویری دیگر است. این انعکاس می
های مات شده کنتراست رود و بین آینه و قسمتکه با جیوه پوشانده شده، سندبلاست کرد. در این صورت جیوه آینه از بین می

 شود.شود. واضح است در این صورت دیگر تصویر دو وجهی دیده نمیایجاد می
 

 

 

                                                           
1 Tempering 

 باشدسانتیمتر می 30/0گیری طول است وهر اینچ برابر با اینچ واحد اندازه -0
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 اندازه و ضخامت شیشه -4-7
که بر روی های سندبلاست است. زمانی عوامل اصلی تعیین کننده به منظور انتخاب انواع روش اندازه و ضخامت شیشه نیز از 

تر باشد شود، باید ضخامت شیشه نسبت به اندازه شیشه مقایسه شود. هرچه اندازه شیشه بزرگشیشه مسطح سندبلاست انجام می
شود بیشتر شود. علاوه بر این باید روشی که نیز بیشتر باشد تا مقاومت آن در برابر فشاری که روی سطح وارد می باید ضخامت آن

کافی است.  ̎ ⅛گیرد نیز در نظر گرفته شود. برای سندبلاست سطحی و سایه زدن ضخامت برای سندبلاست مورد استفاده قرار می

دانستن خصوصیات فیزیکی شیشه برای سندبلاست مهم  (.Dobbins, 1998: 22) باشد ̎ ¼کاری حداقل ضخامت باید در برجسته
 بلکه کند،برای سندبلاست دارد را مشخص می انواع شیشه که هاییمحدودیت تنها ها نهاست. بررسی این خصوصیات و ویژگی

 باشند. های سندبلاست نیز میتعیین کننده انواع روش
 

 گیرینتیجه -5

های متنوعی از زمان پیدایش شیشه تا قرار داشته است. تکنیک ارزندهدر زمره هنرهای  تاریخگری همواره در طول هنر شیشه
د. تزیینات سرد نشوها به طور کلی به دو دسته سرد و گرم تقسیم میبه کار گرفته شده است. این تکنیک آنکنون برای تزیین 

ترین شود. تراش، حکاکی، اسیدکاری و سندبلاست از مهمشیشه بر روی آن اعمال میشیشه تزییناتی است که پس از اتمام ساخت 
شود خود شامل تکنیک گوناگونی های سرد تزیین شیشه است. تکنیک سندبلاست که به فرآیند مات کردن شیشه گفته میتکنیک

ر اثرات متفاوتی در سطح شیشه ایجاد های مذکوباشد. هر کدام از تکنیککاری و سایه میهمچون سندبلاست سطحی، برجسته
و این  کندکند اما نور همچنان از آن عبور میکه دید تار و مبهمی بر روی شیشه ایجاد میکنند. تکنیک سندبلاست با وجود اینمی

-ز بین نمیهمچنین اثرات این تکنیک نیز بر روی شیشه همیشگی است و در طول زمان اشود. ای در اثر میسبب ایجاد جلوه ویژه

جنس و ضخامت شیشه، میزان شن و ماسه خروجی از طرح، توان به رود. از عوامل متعددی که بر این تکنیک اثر دارند می
هایی است که در زمان معاصر ابداع پاشی و... اشاره داشت. این تکنیک از جمله تکنیککمپرسور، شدت جریان هوا، مدت زمان شن

اسلامی توأم -که نقوش ایرانی. با توجه به اینهای پیچیده استاری از جمله اجرا در ابعاد وسیع و طرحهای بسیشده و دارای قابلیت
باشد. با خط و مرز بین فضای مثبت و منفی طرح است بنابراین از قابلیت مناسبی برای اجرا با این روش بر روی شیشه برخوردار می

 یرد.مورد توجه هنرمندان این عرصه قرار گنیک سندبلاست جهت ترویج هنر اسلامی شایسته است تکهم اکنون 
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 و علوم تخصصیپژوهش در هنر دوماهنامه 
 0311 تیر(، 43: یاپی)پ 2م، شماره ششسال 

 
  0497 اسفند(، 24)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 

 «ی پیلمقامات ژنده»شناسی روایت

     

 1محمد سالم حصاری
 90/90/0099تاریخ دریافت:  

 01/90/0099تاریخ پذیرش: 
 

  68198کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

نظریه بومی روایت، پای در راهی گذاریم که مختصات آن پیشتر از سوی در این مقال سعی شد تا در راستای کاوش در 
دکتر اسماعیل بنی اردلان ترسیم گشته است. به طور کلی، در سنت جناب  یاد قاسم هاشمی نژاد و بزرگانی چون زنده

بازنمایی » یعنیی فرهنگ عامه( به این فرضیه رسیدیم که، ساختار)فرم( در پی)جستجوی( مضمون است روایی)عرصه
ساختار به »ی خاص روایت عرفانی فرم و محتوا قابل تفکیک نیست، و در عرصه ؛ از طرفی دانستیم که«جهت یادآوری

به طور اجمالی،  ی ذات روایت[ هستیم.به مثابه«]تکرار»و در کل شاهد کارکرد متنوع عنصر  است.« ی مضمونمنزله
، وجوه «ی عرفانیقصه»در حال استحاله[، و نهایتا «]عرفانیشخصیت »، «کنش مثالین»، «موقعیت خرق عادت»

باشد که در آن عنوانی کلی برای روایت عرفانی می« جغرافیای روایت غیب»روایت)داستانی( غیب را می سازند و نهایتا 
ای عامی تا  بینی و بیماری و شفا و دیداریابی برها]از خوابها]زندگی[ آمیخته با احولاتِ شخصیتتقدیر و سرنوشت

جا از راه سازد. ما در اینریاضت خودخواسته و کشف و شهود)دیدار بینی( و کیمیای نفسانی عارف[، محتوای روایت را می
-ی مستقلِ حکایات خواب[، حکایات کثیر مقامات ژندهپوششی و گونه-آینه-ی پایهگانهی یک ساختار پیشنهادی]سهارائه

بازپیکربندی روایی »شناختی( متن که همان به کمک اصطلاحات اختصاصی)روایتبندی نمودیم و ی پیل را طبقه
-شود، سعی در ترسیم وجوه روایی مقامات اعم از داستانی و متنی را داریم و به طور خلاصه، عرصهمحسوب می« مقامات

ساختار «]روایت-استاند»ی مقامات[، گزیده«]روایت-زبان»بندی( مقامات[، تمهید مقدمه)فصل«]روایت-گفتمان»های 
لاحات اختصاصی اصط«]روایت-روایت»ویژگیِ تصویری بودن و رد پای راوی[، و نهایتا «]روایت-خیال»پیشنهادی[، 

 .شناختی[ طرح  و تبیین گشتروایت
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 مقدمه -1
شناسی مورد بررسی قرار را با رویکرد روایت« ی پیلمقامات ژنده»موسوم به در این تحقیق سعی داریم متنی قرن پنجمی 

ی دهیم و در کنار باز پیکربندی روایی این متن بر وجوه مختلف داستانی و گفتمانی آن تأکید نمائیم. این کتاب که تلاشی در حوزه
حاضر همواره با معضل پذیرش مخاطب درگیر بوده گیری و عرضه تا عصر شود، از ابتدای شکلمحسوب می« پردازی عرفامناقب»

است؛ در همین عصر حاضر، پیش از این نامِ اثر از سوی ناقدان با تکذیب و ناسزاگویی به سدید الدین محمد غزنوی]و یا تقبیح و 
غزنوی[ را مؤلف ریشخند شیخ جام، به سبب تصویری که از وی در مقامات ترسیم گشته است[ همراه بوده است، که به اشتباه وی]

پیل اثری است برآمده از  که مقامات ژنده مقامات و خالق کثیری موقعیت روایی خرق عادت موجود در متن دانسته اند، حال آن
-دانش روایت»روی،  ی عرفان عملی)زندگی عملی عارف( ساخته شده است؛ از اینفرهنگ شفاهی عامه که در نسبت با حوزه

 های شخصی حاصل از آن،  تفسیر صحیحِهای غیرعلمی و برداشتباشد ورای دیدگاهت که قادر میتنها ابزاری اس« شناسی
 متن]مقامات[ را به ارمغان آورد.

-سه«)ساختار پیشنهادی»، و تبیینِ «شناختی(اصطلاحات اختصاصی)روایت»در مسیر تحقق این مقال سعی خواهد شد با طرحِ 

ی مقامات(، جوانب مختلف روایی این متن را روایت یا چکیده -زبان«)ی مقاماتگزیده»ی ارائهی مستقل(، و ی اصلی و گونهگانه
ی الگوی کلان روایت ها تلاش برای ارائهروشن نماییم و بدین وسیله امکانِ تحلیل متون مشابه را نیز فراهم کنیم؛ در کنار این

معرفِّ « جغرافیای روایت غیب»شناختیِ باشد؛ اصطلاح روایتشناسانه میعرفانی به تنهایی وجه دوم مورد نیاز در هر تحلیل روایت
 این بخش مهم است.

 

 روش تحقیق و پیشینه پژوهش -2
شناسانه به متون کهن پرداخته است، هایی خبر دارد؛ آنچه که با رویکرد روایتهای مربوط به این بخش از کاستیپژوهش

اعمال کرده است و آنها که به احمد جامی]عرفان[ و موضوعات مرتبط  بومی ی( را بر متنیشناختی)غربغالبا یک روش و متد روایت
مند[ بدور بوده است؛ ما در این تحقیق]که به هر دو بخش اند یکسره از توجه و بررسی علمی]روشبا وی از جمله مقامات نظر داشته

ی شدهز کرده باشیم و این بار موضوع مغفول مانده و منحرفها بای کاستیفوق الذکر مرتبط است[ سعی داریم راهی از میانه
شناسی( بررسی کنیم و این کار را نه با اِعمال یک روش)متد( غربی بر متنی از فرهنگ مقامات ژنده پیل را از راهی روشمند )روایت

توایی را از راه طرحِ اصطلاحات خودی، بلکه از راه ساختِ)زبان( روایی برای این متن انجام دهیم و وجوه مختلف صوری و مح
تا حدی « شنوروایت»، و «راوی»، «روایت»، «روایت شده»ی ها در چهار حوزهشناختی، تبیینِ ساختار روایی و سایر تلاشروایت

 روشن نماییم. 
شناسی ن و روایتهای این تحقیق تا حد زیادی مدیون دانش اساتید مجربی)از دانشگاه هنر تهران( است که عرفامحتوا و یافته

ی کار  دیده شود، مسبب آن ایم، و اگر نقص و اشکالاتی در نتیجهى آرا و نظراتی صحیح و متقن به وام گرفتهرا از ایشان به واسطه
ی این سطور است؛ دکتر اسماعیل بنی اردلان رئیس دانشکده علوم نظری و مطالعات عالى هنر و دکتر مسعود علیا شخص نویسنده

های ایشان هرآنچه را که لازم بود از دو ی مذبور دو استاد گرانقدری هستند که آموزهوه رشته فلسفه هنر در دانشکدهمدیر گر
هایی که در حکم شان آموخت؛ آموزهی مهم و حیاتی عرفان و روایت]در دو سنت غربی و بومی[ به این شاگرد کوچکعرصه

و امکانِ مسیریابی و پیشرفت بخشید، و نتیجه نهایی نیز علاوه بر آن که در حکم  به تحقیق اعتبارِ خودنگری و بازبینی 0«آینه»

                                                           
یابد، و خود داستانی پردامنه است؛ در حقیقت، آن است که نقش کلیدی می علاوه بر این جا، در ساختار پیشنهادی تحقیق« آینه»اصطلاح . 0

همانا صفت کودکی و حیات است، باید گفت، » آینگی و تقلید»چنان که شاگرد در برابر استاد بدان صفت)آینگی( می آراید و یا این قول که 
محاکات( قلمداد «)بازنمایی»ای تازه از مفهوم و لغتِ محوری نمونه ؛  از طرفی شاید این ارائه]در ساختار پیشنهادی[«روایت ذاتی بشر است»

پوششی[ حضور دارد و بنابراین اعم از -آینه-ی پایهگانهجا]از جمله در سهکه بازنمایی همان شکلِ اصلی روایت است که همهشود، حال آن
کارکرد روایت]در مقامات ژنده پیل[ پیشنهاد شد، اصطلاحِ  باشد. اصطلاح دیگری که در تعیین بخش مهم دیگری از شکل وکارکرد آینه می

توان گفت، بازنماییِ وجوه نزدیک و روشن زندگی شخصیت را با کاربرد اول)آینه( و بالعکس بازنماییِ وجوه باشد. در یک کلام میمی« پوششی»
ی مرتبط با های اولیهگیرد که هستهقرار می« ایت پایهرو»کنیم، البته پیش از این دو  تاریک و البته دور را با دومی)پوششی( مشخص می

باشد، چنان که روایت رحلت پدر شیخ]با آن که در سیر انتهای مقامات بروز یافته است[، لزوما باید بخشی از روایت پایه محسوب شخصیت می
 شود)زندگی عملی عارف(. 

بازنمایی جهت یادآوری( را به کل متن تعمیم دهیم، باید گفت همچنان که نقشِ اما اگر سوای این ساختار پیشنهادی، تنها شکل وکارکرد اصلی)
 باشد.عرفان عملی[ می«]سنت»های فرعی بازنمایی جهت یادآوری عارف است، نقشِ عارف نیز بازنمایی جهت یادآوریِ شخصیت

که در حکایات ی از ناب تا نسی را شامل  شود، چناندر داخل خود ممکن است درجات« ی رواییگونه»و این نکته را نیز متذکر شویم که هر 
ی گیرد[، تنها در دو مورد به روایت ناب مورد نظر)فرضیهپوششی قرار می-آینه-ی پایهگانهی مستقل در کنار سهخواب]که  به عنوان یک گونه

 مندرج در این مقاله( انجامیده است. 
« عنصرِ روایت»فرض فلسفی تحقیق اختصاص یابد، اما چالشِ تعریف گریز بودن طلب پیشبه م ضرورت دارد که( نخستین پانوشت قرار بود)و

ی این مهم را به نوشتار نداد و خود)موضوع ابهام و دشواری تعریف( جای آن را گرفت؛ از این روی شاید پیش از هر تعریف قرادادی برای اجازه
ذات »بدانیم؛ روایت در این معنا، همانا « ی نخست، موضوعی هستی شناختیوهله امری تعریف گریز و در»تر باشد که آن را روایت، درست

ی شناختیِ روایت است که چه در یک متن دانشگاهی و چه در زندگی روزمره و چه حتی در جلسهاست؛ و شاید همین عنصر هستی« انسانی
روایت همه جا »شناسان، آراید؛ در واقع بنا به قول معروف روایتمی دارد و شاگرد را به صفتِ آینگیدفاع پایان نامه حضور خود را آشکار می
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یاد باشد، همچنین، در حکم ادای دین و احترامی خواهد بود به یاد، نام، و قلم زندهدرس پس دادنی به دانش این اساتید گرانقدر می
انگیزش[ برای خیلی از معرفت حکمت آمیز و قلم معرفتی دانش قاسم هاشمی نژاد که در حکم استادی غیر مستقیم]به واسطه

ی این سطور نیز از قاعده مستثنا نبوده است و آرای آن ی هنر و عرفان نامی ماندگار بوده، هست و خواهد بود؛ نگارندهجویان عرصه
عرفی ایشان، ذکر نقلی به این بخش مباشد و پایانی روایت بومی]عرفانی[ مییابی نگارنده در عرصهبزرگ بنای یادگیری و راه

 رود که هاشمی نژاد ساخت و رفت. ای در این موضوع ناگزیر از مسیری میمضمون از قول دوست عزیزم ابوذر کریمی که هر نوشته
 

  ورود به اثر) روایت شناخت( -3
الله سره العزیز است که در ابتدا از ی عارف بالله شیخ احمد جامی قدس عنوانِ مجموعه حکایاتی درباره« ی پیلمقامات ژنده»

ای شخصی]ورودِ متنکروار بر عارف و بروز موقعیت سوی یکی از ارادتمندان وی با نام سدیدالدین محمد غزنوی که خود طی واقعه
ن شده گشته است، گردآوری و تدوی« روایت مقاماتی»ی این ساز اولیهساز و زمینهخرق عادت اشراف بر ضمایر توسط عارف[ سبب

ی ی]خط، نخ، بافت[ روایت)عنصر روایت در سنت قدمایی( را باید که در عرصهایم که سوی دیگر رشتهاند؛ اما از طرفی نیز دانسته
جا مقامات[ در آن زیست گران متون گذشتگان ما]در اینجستجو نماییم، یعنی همان میدانی که راویان و کنش« فرهنگ عامه»

ی مذکور که در حقیقت نخستین روایت داستانی مقامات نیز هست، در واقع سنگ بنای مقامات و انگیزهی شخصی کنند؛ واقعهمی
ی کتاب]روایت ورود غزنوی بر شیخ باشد، یعنی حکایت مقدمهاصلی غزنوی در ثبت و ضبط مناقب عارف بالله شیخ احمد جامی می

های روحی سالک که در کنار یعنی موقعیت -قابل)توسط عارف(رشد دادن طرف م«]تعلیمی»ی حکایات جام[ که البته در گونه
جا گنجد و آنروایت در سنت عرفانی([ می -اسماعیل بنی اردلان«) ای از دیدارهاستمرتبه»گیرد و دیدارهای عارف قرار  می

دارد. اما نکته مهم مرتبط با  وظیفه بازنمایی را عارف، آن هم در قبال سنت)کاربردِ موتیف خرق عادتِ اشراف بر ضمایر( بر عهده
ی روایی در زندگی وی تکرار و تحقق گفتار روایی است که قرار است بعدها به عنوان یک هستهغزنوی در این حکایت یک پاره

 «.جاستکه حج من این»گردد؛ شود و نزد عارف مقیم میی سفر حج منصرف مییابد، غزنوی از ادامه
یا «]موتیف ورود شخصیت فرعی بر شخصیت عرفانی»پردازی( را تحت عنوانِ مقامات)مقامه کارکرد روایی مهم و پرکاربرد

ورود شخصیت فرعی در داستان و بازنماییِ شخصیت عرفانی[ تبیین نمودیم، که البته این تفسیر روایی اعم از کارکرد آینه است، 
ای از معرفی خصایص شخصیت در آن ی( است و هیچ نشانهکه گاهی شباهتِ آن تنها در ماهیت اولیه روایت) عنصر بازنمایچنان

سنت[ در قامت شخصیت]بازنمایی توسط عارف[ و منحصر و «]یادآوری»وجود ندارد؛ برای مثال در همین حکایت مقدمه، امرِ 
داده است و با مسلک عارف]سنت رندی و قلندری[ به حکایت سروشکل  باشد که در ترکیبمحدود به موتیفِ اشراف بر ضمایر می

نقش شخصیت فرعی]در قالب تعلیم و رشد و نه بازنمایی خصایص عارف[، صرفا یک نقش تکمیلی است؛ اما در مورد کارکرد آینه 
کند بروز می«[ روایت پایه»ی موضوع کاملا متفاوت است، در حکایات آینه که بلافاصله پس از طرح مقامه توسط عارف]طرح اولیه

ی اصلیِ ترین موقعیت را به هستهشویم که نزدیکبرد، با نوعی از راوی درون متن]پنهان[ آشنا میش میو روایت را در خود پی
روایت یعنی شخصیتِ عارف به خود اختصاص داده است و تا پایان روایت نیز امر مهم بازنمایی وجوه شخصی عارف]حکایات آینه[ 

ادآوری پیشینیان)وادی عرفان( است، بلکه همین راوی درونی)راوی نزدیک اما اش بازنمایی سنت یا امر یرا نه خودِ عارف که وظیفه
دهد( یعنی کارکرد پوششی که اطلاعات خاصی از شخصیت ارائه نمی -«نقابدار»، در مقابل راوی آشکار اما دورِ  «آینه دار»پنهانِ 

 بر عهده دارد.
سنت( و بازنمایی آن به واسطه شخصیت عرفانی، در غالبِ «)یادآوری»همچنین باید از موارد پراهمیتی چون تحقق امر مهم 

ی های توحیدی در عرفان که تصرف در اشیاء و اشراف بر ضمایر دو شاخههایی چون اتحاد نفوس و غیره)انواع موقعیتموقعیت
یت غیب]سرشت روایت ها و جوانب امر توحیدی هستند و به جغرافیای رواها در حقیقت از ویژگیاصلی آن است( نام برد؛ این

 و هسته روایی.« روایت شده»توحیدی[ اتصال دارند؛ یعنی اولین حوزه، 
ی بنیادینی که همواره قابل توجه است، همانا موضوعِ شکل و کارکرد روایت می باشد، ی دوم)روایت( نیز نکتهدر حوزه

فتمان امکان بروز و تجلی دارد؛ چه موقعیت اتحاد نفوس هم در عینیت و ساختار و هم در ذهنیت و گ« بازنمایی و متعاقبا یادآوری»
کنش »ها شاهد ، در هر دو این«شخصیت عرفانی» های فرعی جهت یادآوریِو اشراف بر ضمایر باشد و چه بازنمایی شخصیت

ف بروز کرده های درون متنی که در نقش راوی یا شخصیت به انحاء و درجات مختلهستیم و همین طور سایر فعالیت« بازنمایی
 .0کنندتبعیت می« بازنمایی جهت یادآوری»است، همگی از قانون 

                                                                                                                                                            
های مختلفی وجود دارد، بلکه به این معنا که همواره و در هر شکلی با انسان حضور دارد و ؛  البته]به زعم ما[ نه به این دلیل که در رسانه«هست
 کند.را مشخص می« روایت شناسیدانش »است که رای نهایی و علت جامعیتِ  « موضوعِ انسان»همین 

ی زمان]به است؛ روایت به خاطر اتصال ماهوی اش به مسأله« مفهوم تکرار»ارز با در این مقام معادل و هم« روایت چیست»معتقدیم پرسشِ . 0
ی تکرار، و یا حاصل تغییراند یا نتیجه هایابند؛ روایتموجودیت می« تغییر و تکرار»ترین پایگاه شناختی انسان[ با دو مفهوم بنیادیِ ی مهممثابه

« مفهوم تکرار»، ذاتِ روایت را با «تغییر در روایت»ترکیبی از هر دو هستند؛ ما نیز در بررسی روایت قدمانی ضمن در نظر داشتن اهمیتِ موضوع 
 برابر گرفتیم.
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جا از باب صوری متذکر شویم که در بررسی این متن هرگاه از راوی و در حوزه سوم)راوی یا روایتگری( نیز همین  
هیچ گاه منظورمان غزنویِ تنها مقامات]مولف اثر یا همان متن مکتوب[ سخن گفته شود، مجموع غزنوی و شیخ جام مدنظر است و 

نیست، تا در نهایت برسیم به وادی درون اثر و موضوع مالکیت روایت در ادبیات شفاهی؛ آن جا که فرهنگ عامه معنای اصلی خود 
مخاطب -راوی»و همچنین جایگاهِ « مردم، اجزای روایت»ی را باز می یابد]حامل و ناقل روایت[، و سرانجام شکل گیری فرضیه

 شنو مرتبط است.و روایت« مخاطب»در سنت روایی که به چهارمین حوزه، یعنی « هنگ عامهفر
ی راوی بیرونی، باید از این هم فراتر رفت و گفت، منظور از راوی متن شخص عارف است و اقوال اوست که در اما در حوزه

یابد؛ ک بار]فصل سوم[ و به طور مختصر بروز میسازیِ غزنوی تنها یبندی( مشهود گشته است وگفتمانکلیت تمهید مقدمه)فصل
روایتگر است و نه یک ابر راوی مثالی؛ در حقیقت، -یک کنشگر« جغرافیای روایت غیب»البته باید توجه شود که عارف در ترسیم 

ین موضوعی است باشد و امی« زندگی»عرفان یک کلان روایت برآمده از دوران نیست بلکه کلان روایتی حاکم بر دوران یا همان 
دهد و از مضامین بنیادی نهفته در که در پس پشت حکایات زیادی]بر موقعیت محوری خرق عادت[ خود را نشان می

های که گره خورده با سنت« اختیار، تقدیر و سرنوشت»ی شناسانهمقامات]عرفان[ بوده است، یعنی همان موضوع بنیادین و هستی
کند؛ در مقامات ژنده پیل این وجه مهم های عرفانی[ آشکار میرصه]روایتگری کهن و خصوصا قصهالهی]توحیدی[ خود را در این ع

معجزه، کرامات، مخرقه، »بندی([ تحتِ عنوان سازی)در فصل روایی اولین بار توسط عارف در تمهید مقدمه]گفتمان
ی تحقق این گفتمان وایت داستانی صحنههای الهی[ تبیین گشته است؛ و در ادامه شاهد آن هستیم که رسنت«]استدراج

 این جهان روایی ناگزیر از آن هستند.« شخصیت»گردد و افراد در هر مرتبه و مقصدی برای تبدیل شدن به روایی)روایت غیب( می
 جا یادآوری کنیم که اهمیت و جایگاه هاشمی نژاد نیز در رعایت و لحاظ همین اصول بنیادی روایت بومی در تألیفهمین

ی توحیدی به این امر مهم]ترسیم جغرافیای کاربردنِ تمهید مقدمه و طرح فرضیهاست؛ در واقع، او نیز با به« های عرفانیقصه»
 پردازد.می«[ عالم مثال»-روایت غیب

ندی[ به بی مقامات]از راه فصلسازی اولیهدر حقیقت، اگرچه در ابتدا جغرافیای روایی جهان غیب را تنها در همین گفتمان 
بینیم، اما همین میزان}گفتمان غیب{ هم هست که به ما در تعیین شخصیت و تشخیص غیرشخصیت کمک صورت مشهود می

باشد؛ مثال بارز این بررسی خود گر این جغرافیای روایی]جهان غیب[ میمعادل کنش« شخصیت»خواهد کرد؛ در این تعریف، 
شود، اما در پایان دور اول روایتگری و ابتدای دور در نقش راوی و روایتگری دیده میغزنوی است، غزنوی در ابتدای مقامات بیشتر 

کم  ضروریات جغرافیای روایت ی شفاهی به مکتوب و بروز دورهای روایت در مقامات(، غزنوی هم کمدوم)موضوعِ انتقال رسانه
؛ البته متفاوت با عارف که از راه ریاضت خودخواسته و کندکشی را تجربه میغیب و موضوعات اساسی آن یعنی دیداریابی و ریاضت

بینی وکسب رسد، عامی از راه تغییر احوالات در قالب بیماری و شفا)به کمک عارف(، و خوابکشف و شهود باطنی به مراد می
 گذارد.معرفت از  سرنوشت، و اموری از این دست، پای در وادی ایمن می

های فرعی از جمله غزنوی)لااقل در مقطعی از زمان( ضروریاتِ روایت غیب)در دو شکل یتدر مقامات، عارف و برخی از شخص
 یابند.در حال استحاله( دست می«)شخصیت»گذارند و به مقام عارف و عامی( را پشت سر می
به نوعی بار روایت را بر  بود که« گفتارهاپاره»نمود، بحثِ ی ما با این متن مقاماتی توجه را جلب میاما آنچه در برخورد اولیه

هایی که غالبا مربوط به نقاط حساس روایت هستند؛ بعلاوه در کند، یعنی پاره روایت، و ساخت کلی اثر را مشخص می0دوش دارد
 «کل»ی معنایی آن توجه به این متن مقاماتی]و هر متنی[ که باید در پرتو کل اثر نگریسته شود، و از تک حکایات باید در زنجیره

نماید و چه بهتر که این سیری رو به مقصود باشد و نقاط عطف روایت را در پرده برداشت، تهیه یک نسخه و نمون اولیه حیاتی می
مشخص «[ گزیده مقامات»نظر گیرد؛ در این برخورد روایت شناختی]استخراح پاره گفتارهای مهم و نقاط عطف روایت تحت عنوانِ 

سنجی دارای وجوه روایی ی کیفیتستانی، نیمه داستانی و شاید هم شبه داستانی، در عرصهشود که هر متنی اعم از دامی
ی روایی و هیچ داستانی خالی از اوج و احتمالا گره هیچ متنی خالی از نکته»محکم]مخصوص به خود[ است، و به بیان دقیق، 

 «.گشایی نیست
کنند، ، در یک نگاه کلیت داستانی اثر را نمایندگی می2ا بر دوش می کشندهایی که بار روایت رپاره گفتارها، ابیات، و حکایتک  

کند، بروز می« سیر انتهایی مقامات»مالک غالب اثر[ در «]مخاطب فرهنگ عامه -راوی »با این تفاوت که پاره روایات مربوط به 

                                                           
-عرضه می«  ی مقامات ژنده پیلگزیده»ت و تحت عنوان روایت که حاوی نقاط عطف روایت)آنچه( اس-تازه پس از گذار از این مرحله]زبان.0

و نسبت « کنش»ی مهم نماید؛ و متعاقبا مقولهگردد، و ساختار پیشنهادی رخ میی شکل و کارکرد روایت)آنگونه( میشود[، تحقیق وارد عرصه
ی بینابینی روایت[ را از علم تجربی که خود را شخصیت با آن؛ روایتِ داستانی پیوندی ناگسستنی با موضوع انسان دارد و همین هم آن]عرصه

 وقف محسوسات نموده است، تاحدی فرا می برد.
های عرفانی، جهت بررسی و تعیین کیفیت صوری این جهان روایی]روایت بومی[ سه عرصه را قاسم هاشمی نژاد در کتاب ارزشمندش، قصه. 2

ی این میراث برومند در گزینش مؤلف یا در برجسته نمودن آنها مؤثر افتاده است)ص اعتبار ادبی، ویژگی زبان و کیفیت روای»مشخص می کند؛ 
روایت های عرفاتی باز نمای »ی کیفیت محتوایی روایت بومی نیز میزانی مناسب برای ما عرضه نموده است؛ های عرفانی(. او در زمینه، قصه20

ای عرفانی نظر داریم، طبقه بندی مقولات آنها باید به گونه ای باشد که مقصود را هاین وحدت بنیادی است در نتیجه اگر به توحیدی بودن قصه
ر و برآورده کند. ترکیب اجزاء در این طبقه بندی باید به نحوی صورت گیرد که هم با غایت آن کل تطابق داشته باشد و هم، در عین حال، بیانگ

( شناخت مناسبات اجزاء با یکدیگر. از چنین منظری جزء 2( شناخت اجزاء  0در نظر آورد:  معرف آن کل باشد. بنابراین، مسأله را از دو جنبه باید
 ، همان( 200-201ای است که در آن جزء بازتاب خود را می یابد)ص ای است که کل را در خود می تاباند و کل آینهآینه
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شاهد این گونه روایی هستیم؛ « د روایت پایهبازتولی»ها و ، و بروز آینگی در کنش برخی شخصیت«روایت پایه»یعنی پس از طرح 
ی فرهنگ عامه[ در گونه تبیین نمودیم که متن]بدنهگفتارهای سیر انتهایی اثر[ را در ابتدا و به طور منفرد ایناین وجه روایی]پاره

ی این نوع در دستهرسد. از لحاظ کیفی نیز در باب شخصیتِ عارف بالله  احمد جامی[ می«]های رواییچکیده»درون خود به 
دهد، یعنی دقیقا در وار از عارف ارائه میگیرد که دور از شخصیت)عارف( ایستاده و تنها شمایلی سایهحکایات پوششی قرار می

 باشد.ی مقابل حکایات آینه که از نزدیک، انعکاسِ خصایص و رفتار شخصیت عارف مینقطه
ی مطرح شد؛ راوی مقامات)بیرونی و درونی(کیست، سرشت روایت جای کار به طور اختصاصی موضوعات مهمتا این  

ی مقامات[ چگونه شکل یافته است)زبان و ساختار(؛ در یک نگاه کلی، سوای عرصه«]روایت»که غیب)روایت شده( چیست، و این
حاصلِ استنباط ما از  کند و در واقعشناختی[ که هیچ مکان خاصی از متن)مقامات( را اشغال نمیخاص روایت]اصطلاحات روایت

های گفتمان]تمهید مقدمه در فصل بندی[، زبان]گزیده مقامات[، و کلیت و اجزای اثر است و به همه جای متن ارجاع دارد، عرصه
ساختار مقامات را تا حد « پایه، آینه، پوششی»ی گانهداستان]ساختار پیشنهادی[ معرفی شد که آخری شامل بر دو بخش است؛ سه

 نماید.روشن میزیادی 
نام بردیم،که آن نیز در داخل خود شامل انواع و « حکایات خواب»ی مستقل تحت عنوان گانه از یک گونهاما در کنار این سه

[ تنها یک نوع آن توان نمایندگی روایت ناب را دارد؛ در حقیقت، gener«]گونه»ی درجات است و طبق معمول و بنابر قاعده
ی حکایات خواب]البته صرفا در ؛ اهمیت گونه«ها هستیمتان نیستند و ما بسیاری اوقات شاهد شبه داستانی داستانها داسهمه»

ی فرارفتن از چالشی بزرگ در فلسفه و حکمت هنر]موضوعِ فاصله زبان با حقیقت[ های روایت ناب آن[ بر این است که زمینهنمونه
آورد؛ در این معنا، حکایات خواب ناب که تصویر انعکاس ( و زبان[ فراهم می]نسبت خیال)تصویری مهمرا از راه طرح یک فرضیه

های زبانی[ هستند، با حقیقت فاصله ندارند، بلکه به یک معنا بر آن ها و اصطلاحات و سازهی وجه)وجوه( متعال زبان]مثلیافته
 منطبق هستند.

، خود به خود «عالم مثال»افیای روایی جهان غیب یا همان ها[ به علت ریشه داشتن در جغری مذکور]خوابدر حقیقت، عرصه
های دیگر برای رسیدن به آن نیاز به واسطه و شود؛ وضعیتی که گونهی اول محسوب میاز لحاظ شکل و کارکرد، روایتِ درجه

-رافیای جهان)روایت( غیب، در گونهها از جغابزار]تمهیدات زبانی و بیانی[ دارند. در واقع، اتصالِ روایت به عالم مثال و برآمدن کنش

جغرافیای روایت »ها)همچون شهود و دیداربینیِ عرفا( مستقیما در شود، زیرا که خوابی حکایات خواب نوعی میانبر محسوب می
 عالم مثال[ مسکن دارند.«]غیب

توان جهت تبیینِ م بردیم[ میی مستقل و خاصِ روایت قدماتی از آن ناکه به عنوان یک گونه«]حکایات خواب»بنابراین، از 
[ عرفانی توان 0بهره جست، با این توضیح که حکایات فرهنگ عامه اگرچه در تراز با روایت خاصِ]دیدار« ی بومی روایتنظریه»

تواند سهم و نقش خود را در این قدم زدن در جغرافیای روایت غیب را هم نداشته باشند، اما با همین بحث حکایات خواب می
ی مستقل]به نسبت این که راوی چه میزان در فیای روایی به انجام رساند؛ زیرا دانستیم که یک وجه و گونه از این دستهجغرا

مرتبط است؛ نوعی « گویندها سخن میخواب»ی تعریف خواب مذکور موفق بوده است[، مستقیما با وجوه متعال زبان و فرضیه
ها ، اصطلاحات و سازهای مثل»شناختی و متعال زبان یعنی در خدمت وجوه هستیشناسی و دستور زبان خواب که البته زبان
های شناختی به زادگاه ها و گشایش عرصهی فراروی[ پیش و پس از همه2جا خوابباشد. توگویی روایت]در اینمی« زبانی

 خود]زبان[ اتصال دارد.
ی شکل و کارکرد روایت بومی به این فرضیه رسیدیم که در سنت طور که گفته شد، به طور اجمالی، دربارهو در نهایت همان  

 «. بازنمایی جهت یادآوری»، یعنی 0«ساختار در پی مضمون است»قدمایی ما 
 

 ترسیمِ ساختار صوری مقامات]صورت[  و تبیینِ جغرافیای روایت غیب]مضمون[ -4
فصل «]تمهید مقدمه»توان از چند منظر به اجزای روایی]متن[ تقسیم نمود. در نگاه اول متن شامل، مقامات ژنده پیل را می

کلیت روایت داستانی شامل گذشته و اکنون «]روایت پایه»بندی مولف و کمک گرفتن از وجوه داستانی و گفتمانی در کنار هم[، 
ر کوه بزد به بعد، که منجر به تعدادی حکایت بلند نظیر از مقطع هجرت عارف و اقامت د«]سیر تاریخی مقامات»شخصیت[، 

                                                           
اسماعیل بنی اردلان، «)ای از دیدارهاستهای روحی سالک نیز مرتبهقعیتها را؛ البته موکردند، نه موانع و چاهعرفا دیدارها را تشریح می. »0

 روایت در سنت عرفانی(
گردند؛ در آیات مذکور  و تعبیر خواب در هم ادغام می جا روایتبه یاد بیاوریم بیانِ مبارک قرآن حکیم را در باب حضرت یوسف)ع( که در آن. 2

 یاد شده است.« تأویل الاحادیث»ف بخشیده شده است، تحت عنوانِ  در باب آنجه از قدرت پیامبری که به یوس
ی بنیادین روایت در سنت مخاطبین این جهان روایی را به لب مطلب و عرصه« ی مضمونساختار به منزله»هاشمی نژاد با بکارگیری فرضیه . 0

، علاوه بر «فرم و محتوا قابل تفکیک نیست»ا این رأی که دهد. دکتر اسماعیل بنی اردلان نیز بسوق می« نظریه عالم مثال»قدمائی یعنی 
دارند. در مقامات ژنده پیل حکایات مربوط به دیدارهای عرفانی)شهود عارف( و حکایات هدف اصلی، پژوهنده را از هر گونه انحرافی برحذر می

 ی نهادی  پیوست. توان به این فرضیهخواب ناب را می
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باشد که این مورد اخیر سببِ کثرت حکایات محور[ میموتیف«]ی فرهنگ عامهبدنه»گردد[، و نهایتا حکایات خواجه امام شهاب می
 سازد.گردد و حجم اصلی مقامات را میمی

روایت »باشد؛ جدای از مبحث گفتمان( شامل چند بخش ذیل میی پیل)به طور مشخص، کلیتِ صوری حکایاتِ مقامات ژنده
ی ورود به جایگاه اجتماعی ی ده دوازده حکایت ابتدایی فصل اصلی)ششم( تا آستانهحکایات فصول ابتدایی)جز مقدمه( بعلاوه«]پایه

یم که تا حکایت بیست و هفتم به شومی« سیر تاریخی مقامات»شود[، پس از این وارد عارف که با روایات سلطان سنجر تثبیت می
مخاطب فرهنگ عامه -دهد. راویشود و بیشترِ متن را پوشش میکشد و پس از آن سیر غالب راوی فرهنگ عامه آغاز میدرازا می

ی مرکزی روایت عرفانی های پر کاربرد فرهنگ عامه  با هستههای قوم است، از طریق موتیفکه خود هم حامل و هم ناقل اندیشه
اش به متن مکتوب به یابد و در ادامه نیز، کیفیت رسانه شفاهی]فرهنگ عامه[ و انتقالنسبت می« زندگی عملی عارف»یا همانا 

 ی فرهنگ عامه[ گشته است. ها، سبب کثرت حکایات این بخش]بدنهصورت تکرارِ مکرر برخی از موتیف
پردازیم، یعنی در متن های پیشین به بازخوانی متن میبا یافته گیریم واما درست هنگامی که از کلیات صوری کمی فاصله می

توان آن را به تفسیر شود که میبندی نمودار میدهیم، نوعی دیگر از تقسیمرویم و روابط اجزا را خط و ربط میقدم به قدم پیش می
کم عارف( و شکل گیری داستان، کم صوریِ پیشین اضافه نمود. در حقیقت، پس از طرحِ روایت پایه)معرفی شخصیت و زندگی

جا وجوهی از شخصیت]عارف[ است باشیم؛ منظور از بازتولید روایت پایه در اینبه اشکال مختلف می« بازتولید روایت پایه»شاهد 
-ی شخصیت اصلی میهایی که درواقع آینهبازنمایی شده است، یعنی کنش« های فرعیشخصیت»که به تدریج و با ورود بیشتر 

های مرتبط با شخصیت و شناخت وی است و این)بازنمایی ی آینه در واقع همین کمداشتباشد؛ توگویی فلسفه ایجاد گونه
روایت عارف از زبان «)طرح مقامه»های فرعی جهت یادآوری شخصیت عرفانی( دومین موتور متحرک روایت پس از شخصیت

 خودش( در متن است.
های روایی پیرامون هسته مرکزی)زندگی عملی عارف( ها هستیم که خود از هستهنماییای از بازدر واقع شاهدِ مجموعه

منشعب گشته است؛ در حقیقت، هر مضمون و موقعیتی که به هر طریق با عارف مرتبط بوده است، در ادامه توسط متن امکان باز 
 باشد.کارکرد ادبیات شفاهی میی روایت و ی این موضوع در مالکیت فرهنگ عامه در عرصهتکرار دارد و ریشه
ها و روایات ابتدای داستان زندگی ایشان در سیر اند که نشانههای کرامات گفتهایم تحت عنوان کلی برای قصهپیشتر دانسته

ی توان پها را نیز از همین جا میی بروز آنها و فلسفهشود و این یک شاخصه تام است؛ حکایتکانتهایی روایت باز تکرار می
های اژدها و اسب در روایت های مادی زندگی شخصیت همچون کبک در روایت کودکی و عشق، یا موتیفگرفت؛ مثلا نشانه

شوند؛ و یا در حکایات با موضوعِ ولادت فرزند پسر که در واقع تحقق جوانی و توبه، همگی به انحاء مختلف در مقامات تکرار می
گیری فرازی از روایت جوانی( است؛ همچنین موارد مهمی چون شکل«)لی در وجود آریمما از پشت تو سی و نه و»روایت پاره

در هر چهارصد سال یک شخص چون »گفتارِ که معتقدیم  پاره« دسته حکایات در جستجوی مضمون قطب»روایت خضر، و یا 
« های درونیتحقق نیات و وعده»ری از ، راوی مخاطب فرهنگ عامه را بدان سوق داده است؛ و یا مواردِ دیگ«احمد در وجود آید

 باشد.می« سرشت روایت غیب»همچون موردِ غزنوی و دیگران که در حقیقت، موضوعی برآمده از 
که غزنوی نیز همچون عارف که توان دید که روایت در این مقام]روایت غیب[ معادل با خود زندگی است؛ چناندر حقیقت، می

گر کند؛ یعنی از نقش روایتشد، یکبار این مسیر را در روایتِ مقامات و پیش روی مخاطب طی میسراسر عمرش در این وادی طی 
شود؛ در پایان دور اول و ابتدای دور دوم]که با روایاتی گر روایت بدل می[ به کنش 01صرف]در دور اول مقامات تا حکایت شماره 

کم شاهد حضور غزنوی در نقشی متفاوت با پیش از آن هستیم؛ ت[، کماز زبان همسر عارف)مادر برهان الدین نصر( آغاز شده اس
بینیم اما نقش وی صرفا لازم به ذکر است در حکایت مقدمه مقامات نیز با وجود آنکه غزنوی را مخاطب کرامت عارف می
باشد؛ اما در پایان دور اول روایتگری است و این حکایت در حقیقت مصداق بارز موقعیت غزنوی در بیرون جغرافیای روایت غیب می

 های ورود غزنوی به جغرافیای روایت غیب]بروز تغییر در احوالات وی[ هستیم.و ابتدای دور دوم، شاهد بروز زمینه
که گفتیم پیش از همه در مورد عارف قابل تشخیص است؛ در حقیقت، وی که در گذشته)روایت البته این وضعیت چنان  

یافته در آن گام وک  را دیدار و طی کرده بود، اینک نیز به طریقی دیگر و در عیاری سنجیده و حکمتکودکی و جوانی(  راه سل
 آورد.مند کنش بازنمایی را در خدمت یادآوری سنت)عرفان عملی( به جا میدارد. او اینک به عنوان یک عارف فرهبرمی

ی حرکت و اتصال روایت را از اش، نحوهداریِ هر راوی به متندر واقع، کنشگران جغرافیای مثالی جهان غیب نیز همانند وفا  
گیرند و با قدم برداشتن)کنش مثالین( در این جهان روایی) غیب( است که به مقام و جایگاه این جغرافیای روایی)عالم مثال( می
 یابند. شخصیت]در حال استحاله[ دست می

شود که آن را معیار و میزانی برای شناخت ، غزنوی و دیگران باعث میمصداق داشتن این امر در مورد همگی اعم از عارف  
ها را با یک حکایت در این جغرافیای روایی قرار شخصیت و تمیز آن از غیرشخصیت قلمداد کنیم و تا حتی برخی شخصیت

درویش حق گو و حاکم )داستان  09)داستان مجموعه احادیث( و حکایت 2دهیم]دو شخصیت از حکایات پس از مرگ یعنی حکایت
ی یابندگان کیمیای نفسانی شنویم و تنها با یک حکایت کوتاه او در زمرهاش را هم نمیهرات([ و همچنین شخصیتی که حتی نام

نهیم و یا دهیم، و در مقابل، دیگری را با چندین حکایت و روایت، باز هم از این وادی)روایت غیب( بیرون میعارف قرار می
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نماییم]خواجه امام شهاب که مجموعه حکایات وی یاتی بلند را تنها در راستای تنبیه و تنبه شخصیت فرعی صرف میمجموعه حکا
 گیرد[.ی حکایات تعلیمی)رشد معرفتی طرف مقابل عارف( قرار میدر زمره

شخاص است، ای]مضمون[ خاص)غیب( هستیم که چون برآمده از حقیقت و کلیت زندگی)و سرنوشت( ادر کل شاهد عرصه
دهد]صورت[؛ و از خواب صادقه و سرنوشت محتوم، تا شهود عرفانی و کیمیای نفسانی را شامل خود را در غالبی فشرده انعکاس می

ی قال و شود. اما علاوه بر موضوع بنیادینِ سرشت روایت)غیب(، از مقاطع مهم و اصلی این بررسی]سیر در حکایات[ ورای همهمی
-جنبه»ی تولید)خلق( موقعیت روایی است یعنی مقاطعی که روایت ی داستان، عرصهاتفاقات و رخدادهای سازندههای زبانی و مقال

به عنوان یک فعالیت ذهنی انسانی همواره بخشی از « سازیخیال»یابد؛ گیرد و رد پای راوی عینیت میبه خود می« ی تصویری
نامه به و به درجات مختلف از این امکان بهره برده است]در متن پایان روایت بوده و هست. مقامات ژنده پیل هم در مقاطعی

این ویژگی « بودنفرازمانی»کند، مصادیق این نوع نیز پرداختیم[. اما آنچه در این موضوع از بعد فلسفی برای ما اهمیت پیدا می
های دیروز و امروز ورای محدودیت و زمان ی ما انسانی زبان و خیال در همهشناسانهروایت است، یعنی وجوه مشترک هستی

 مادّی.
در یک نگاه  کنیم.جا به علت مجال اندکی که داریم، از پرداخت بیشتر به این موضوع خاص و مهم صرف نظر میدر این

مخاطب  -حضور راوی »، «تأثیر راوی پشت متن)پنهان(»، «های فرعیآینگی شخصیت»، «کنش شخصیت عرفانی»اجمالی، 
شوند، که در شکل وکارکرد اصلی]بازنمایی جهت زندگی درون متن(، همگی در حقیقت اشکال روایی محسوب می«)عامهفرهنگ 

 یادآوری[ مشترک هستند.
 

  تبیین فرضیه )و تکمیل مطلب( -5
-لیتکه قاب 0شودمحسوب می« قرارداد زبانی»مستقل از کنش و فعل انسانی که اساس روایت داستانی است[ نوعی «]روایت»

های ریز مقامات]در مقابل حکایات بلند که غالبا وجه تاریخی روایت های مختلفی برای گسترش و تغییر دارد. مثلا بسیاری از روایت
باشد که تکرار و بازتکرار عامل ایجادشان بوده است[، در حقیقت، روایتِ یک سری موتیف برگرفته از زندگی شخصی عارف می

توان به موضوع ی این بحث را میدهد؛ دامنهخود را نشان می« موقعیت خرق عادت»تکرار و بازخوانی  گشته است، و گاه صرفا در
ی مقامات ژنده پیل[، ی سازندهی کاربردی روایت کشاند و گفت، در گذشته]در اینجا عصر و جامعهوجه ابزاری زبان و جنبه

 انگیخته است.بیشترین توجه را بر میدر مقام قرارداد]اشتراک ذهنیت و تعمیم اندیشه[ « روایت»
آن  شناختیدانیم، کارکرد ذاتی روایت با وجه هستیاما علاوه بر این بعد فرعی]کارکرد قراردادی روایت[، همان طور که می

کند، و اصطلاح ی تقلید بروز میو به صورت غریزه« نیاز»ی یک گردد؛ در حقیقت، روایت به مثابهمشخص می
 شود.محاکات( و عنصرِ تکرار بهترین معرف آن محسوب می«)بازنمایی»

جا کنند تکرار روایت اصلی یعنی زندگی شخصیت باشند اما راوی آنها هستند که سعی میای از روایتدر مقامات نیز گونه 
، «وایت هستنددر فرهنگ عامه، مردم خودشان اجزای ر»گوید، ای که میکند؛ بر اساس فرضیهچگونه نقش خود را بازی می

ی رخداد یا کیفیتی از زندگی خودشان، روایت عارف و معتقدیم ایشان با تکرار نشانه]زبانی، روایی[های زندگی شخصیت به بهانه
ی تصویری کشند)نوع آینه(؛ و در مورد نوع پوششی نیز  اگرچه این سیر)ارائهمیثاق فرهنگی وطن)بزرگداشت عارف( را بر می

گردد؛ از گردد، اما سبب تکرار الگوهای فرهنگی بیشتری)سنن روایی( میدگی و خصایص عارف( محقق نمیصحیح و روشن از زن
 اینجاست که باید گفت، ذات روایت با موضوع تکرار سرشته است. 

 

 از روایت شناسی به نشانه شناسی اثر -6
رح روایت پایه]معرفی شخصیت و داستان از سازی در تمهید مقدمه]همان فصل بندی[ و طمقامات ژنده پیل پس از گفتمان 

ورود شخصیت فرعی در داستان و بازنمایی »آید؛ راه روایتگری خود او[، به کمک یک عملکرد روایی]داستانی[ به حرکت در می
در حقیقت، موتیف ورود شخصیت فرعی بر شخصیت عرفانی همان کارکردی است که بیشتر «. جهت یادآوریِ شخصیت عرفانی

تر از تر و نزدیکدهد؛ با این تفاوت که نوع آینه)برخلاف پوششی( تصویری کاملت]از جمله حکایات آینه[ را تشکیل میحکایا
 دهد.عارف ارائه می
ها و خصایص شخصیت عرفانی هستند و نهایتا با هر دو وجه های فرعیِ حکایات آینه در خدمت بازنمایی ویژگیشخصیت

اما ری نمی »گفتار ی شخصیت در پارهگردند؛ در وجه صوری، همچون نوع لهجهروایت دخیل میصورى و مضمونی در ساخت 

                                                           
با مفهوم تکرار برابر گرفتیم و در این جا روایت را معادل قرارداد تعریف نمودیم. در حقیقت، معنای اول بر روایت  چرا پیشتر ذات روایت را. 0

کند، و کارکرد گردد[ تطبیق میی زمان در مسیر کنش و روایت محقق میو ذات انسانی]فهم مسأله« کنش»تر بگوئیم بر داستانی یا درست
ی قراردادهای زبانی شکل می آید و بنابراین بر روایت متنی]متون بر پایهی زبان)مجرای ارتباط( بیرون میل مسألهقراردادی روایت مستقیما از د

 گیرند[ اطلاق می گردد.
 



 

93 

 
 

 

ال
س

 
شش

ره 
ما

 ش
م،

اپی)پ 2
: ی

43
 ،)

ر 
تی

03
11

 

، که جهتِ شخصیت فرعی)در حکایات پس از مرگ، حکایت درویش حق گو و حاکم هرات( به کار رفته است، و در «توانست گفت
بخش مقامات)شماره دو از یتی از حکایات پایانروادوست شخصیت در پارهمدار و علموجه مضمونی، برای مثال ویژگی شریعت

ی دانش و در پی عارف، که پس از وفات شیخ بر بالین وی حکایات پس از مرگ( که شخصیت فرعی در واقع مردی است جوینده
 «.کندبه ما گفته بودند که وی مفتر از صحیح جدا می»رسیده است؛ 

از  یا در داستان[ که بسیاری حکایات برساخته«]خصیت اصلی )عارف(موتیف ورود شخصیت فرعی بر ش»در حقیقت، کارکردِ 
که روایت ورود غزنوی بر عارف یعنی نخستین حکایت پردازی( دارد؛ چنانآن هستند، بیشترین کاربرد را در پیشبرد روایت)مقامه

در حقیقت همین ورود به « مقامه»ت ای و سرشمقامات نیز بر این شکل وکارکرد روایی استوار است. به بیان صریح، عنصر هسته
باشد؛ امری که با کوشش غزنوی آغاز شده بود و با اهتمام شیخ جام صورت کامل پذیرفت گری( میمعرکه و بازروایی داستان)روایت

قامات، و راوی به رسم سنت به معرکه وارد شد]طرح مقامه صورت گرفت[. در واقع، تحقق عینیِ این شکل و کارکرد پایه و اولیه م
نامیدیم؛ یعنی حکایت دوم و سوم از فصل ششم که  0«ی مقاماتیاسطوره»های فرعی، روایاتی هستند که علاوه بر کنش شخصیت

باشد. موتیف اسب و موتیف اژدها دو عنصر مرتبط با طریقت گری( شخصیت)عارف( میروایت)روایت -در واقع بخش مهمی از زبان
ی روایی]پایه[ در هر دو بینیم که این هستهشوند و در ادامه هم میابوسعید و ژنده پیل[ تکرار میها]باطنی هستند که در مقامات

ی فرهنگ عامه[، و چه از گردد، چه در طرح مقامه، چه از جهت اقبال آن در فرهنگ عامیانه]بدنهوادی پوششی و آینه باز تکرار می
و جلوگیری از تفاسیر نادرست وجود داشته است]حکایت خواجه رستم[. اما  باب تعهدی که در راویان]عارف و غزنوی[ جهت تعدیل

نیرویی که افراد را سوی هم »بلافاصله یعنی در حکایت بعدی]شماره چهار[ شاهد ردپای یک شاخصه اصلی در داستان هستیم، 
ی خوابی که دیده است[ به ]بواسطهجا نیز شخصیت فرعی راباشد، در اینهای اصلی روایت عرفانی می، و از هسته«کندجذب می

 سوی عارف کشانده است. 
را به عنوان خویشکاری « جدال نفس و عقل»پس از اسطوره مقاماتی و حکایت نیروی عرفانی، در حکایت پنج،  

اگر پیشتر تر از پیش[ شاهدیم. اهمیت دیگر این حکایت در وجه تفسیری آن است، به این معنا که تر و فعلیت یافتهشخصیت]واضح
باشد؛ گر این جهان روایی میگر[ سنت و مجرای الهی]در حق خویش[ بود، اینک اما کنششخصیت عرفانی فقط مخاطب]و روایت

جا شاهد بروز و انعکاس این خواست و نیروی عارف در حکایت زردآلو همانند گذشته با خویشتن خویش سخن]و دیدار[ دارد، اما این
ستیم؛ در واقع، عارف به نوعی کنش مثالین در جغرافیای روایی جهان غیب را عینیت بخشیده است و درونی در دیگران نیز ه

-گیرد  و اینی وی، از همین حکایت زردآلو نشات میهای این روایت مادر دربارهگشتن پایههای بروز مضمون خضر و محکمنشانه

ای امر ولایت ارتباط دارد، یعنی در این نوع حکایت، با مضمون هستهباشد. از طرفی گیری روایت خضر میجا در واقع، مقطع شکل
ی مهم موقعیتِ ارتباط عارف جوان با بزرگترهایی چون پدر و همین شخص بوطاهرکرد که ولایت ظاهری بر وی داشت. اما نکته

سیر میان خلق و حق[ می  -مقام  طی«]انتقال از حالت میان ذهنی به بین الاذهانی»طور که گفتیم، در مورد این حکایت، همان
 باشد که از نکات مهم تفسیری اثر است.

باشد، همانا می« روایت خضر»های روایی از جمله ساز بسیاری از هستهی مرکزی که سبباما عامل مهم تأثیرگذار و هسته
یا گفتمان سازی[، و طرح روایت «]مهتمهید مقد»ی جای متن، از جمله پدیده از راوی[ است؛ توگویی همه«]خواست متن»ی پدیده

های پیرامونی شخصیت(، یک عامل مرکزی های روایت پایه)هستهدر درون خود، و نیز بازتکرار« حرکت متن»، و «روایت پایه»یا 
متن  ها و راویان را به خود می خواند و ما زندگان دنیایو شخصیت« متن همواره از پیش موجود است»وجود دارد، این حقیقت که 

ی از این منظر هسته« خواست متن»ی داریم. پدیدههماره در جغرافیای متنی که در آن قرار داریم دست به فعلیت و سخن برمی
های متنی]سازنده متن[ را در خود می پروراند و توگویی حتی عارف نیز هنگامی که دست نهایی ناظر بر روایت است که دیگر هسته

داشت، و مردم نیز که رئوس روایت مقاماتی]سبب توبه زد، در غالب متنی از پیش موجود قدم برمیمی سازی جهان غیببه گفتمان
-و عزلت از خلق و سپس بازگشت به خلق[ را از عارف می پرسند، نیز در همین وضعیت هستند، و یا هم ایشان هنگامی که موتیف

نامند، و یا اشخاصی که وی را پیغامبر و جنی و و او را فرزند فرهنگ میی پیل می آراید های اصلی و روایات مادر را بر قامت ژنده
های روایی سیر چکیده»طور در بحث زنند؛  همینغیره می خواندند، همگی در گفتمانی مخصوص به خود دست به روایتگری می

، نیز «ن کار خویش بکرد و زخم خویش بزدشیخ الاسلام در باط»گفتارِ برای مثال درباره روایتِ پوششی با پاره« انتهایی مقامات
های از پیش موجود در سنت روایی)اینجا فرهنگ عامه با موضوع چشم زخم( هستیم. در حقیقت شاهد ساخت روایت از راه موتیف

 دانند.همگی راویان، زندگی شخصیت عرفانی را محملی برای برکشیدن میثاق فرهنگی و سنت روایی خویش می
ست دادن یک گذشته)قابلیت( از شخصیت در تمهید روایی]در این جا حکایات کودکی و جوانی[  و سپس به طور کلی به د

جدال با نفس و »و با گذر از مقطعِ « نیروی عرفانی»و پوششِ « ی مقاماتیاسطوره»ی تصویر اکنونیِ شخصیت در قامتِ ارائه
یت شخصیت در متن)جامعه( و در حقیقت در متن سنت)سنت کم زمینه را برای تثبحکایت پنج[، کم«]رسیدن به عبودیت عقل

که ریشه در همین حکایت پنجم دارد( تحقق کامل یابد؛ «)روایت خضر»نماید، تا در نهایت با تثبیت شخصیت در روایی( فراهم می
دسته »توجه در موضوعِ که بعدها در ساخت مضمون قطب نیز یک چنین انگیزه و فعلیتی را با اصرار بیشتر شاهد هستیم؛ از چنان

                                                           
ای نو در بستر روایت هستیم؛ یعنی تبدیل اژدهای جا با اسطوره کهن مواجه نیستیم بلکه شاهد گذار اسطوره به مرحلهمتذکر شویم که این. 0

 کشنده به اژدهای رام شده که تمثیلی از نفس سالک طریقت است.
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ی دور با قدرت)غلبه و مالکیت( نسبت افتیم که روایت از گذشتهبه یاد این حقیقتِ روایی می« حکایات در جستجوی مضمون قطب
ی زبان با مالکیت و اراده پیوند دارد]سخن واژه ای پهلوی است که معنای اراده نیز از آن داشته است و بنابراین از آنجا که عرصه

راوی مخاطب فرهنگ »کند؛ ما نیز در این جا ]مقامات[ شود[، بنابراین راوی اثر به نوعی خود را مالک اثر نیز محسوب میاده میاف
های بنیادی آن در را راوی غالب یا همان مالک اثر معرفی نمودیم. البته راوی غالب در حقیقت از سنت روایی حاکم و موتیف« عامه

]بیشتر از همه[ 0ی خواست متن[ و این اعمال مالکیت در موضوع حکایات دارای دو پایان بندید]پدیدهبرساخت روایت بهره می
 گردد.مشهود می

-باشد]موضوعی که به تدریج کامل میمی« جدال نفس و عقل»بنابراین معتقدیم، حکایت پنج علاوه بر این که یک حکایت 

اریم و گفتیم که معتقدیم گذر زمان به این هسته ضعیف اولیه در متن]به گردد[، اولین حکایتی است که طرح شخصیت خضر را د
جا که این بخشد. در واقع از آنی شفاهی که همواره زنده و مالک اثر بوده است[ صورتی دیگر میبرکت فرهنگ عامه و رسانه

ی معتقدیم، با گذر زمان و از طرفی با رشد و گری را دارد، از این رورسانه)زبان شفاهی( هر زمان امکان حرکت در متن و باز روایت
نماید و شخصیت)عارف(  ی از پیش موجود در روایت)سنت( را باز فعال و زنده میی فرهنگ عامه یک هستهتعالی شخصیت، رسانه

نی از دست احمد در جوا»کند؛ و نهایتا در فرهنگ عامه، روایت به این رأی رسید که ی خضر معرفی میرا لایق مریدی و خرقه
ی مقامات ژنده پیل را یکجا بیاوریم تا شمایی کلی از مقامات ژنده پیل را از پیش در پایان لازم است تا گزیده «.خضر خرقه پوشید

 نظر خوانندگان عزیز بگذرانیم.
 

 «ی پیلمقامات ژنده»ی گزیده -7
که حج من »ماند: رت او در منطقه پیچیده است(میاست، در جام نزد شیخ)شیخ جام که شه غزنوی که با یاران در سفر حج -

 «2اینجاست
گرفته احمد جامی برای دلداری دادن]و آموزش[ به غزنوی که حکایاتش)در مناقب شیخ جام( در غزنین مورد توجه قرار نمی -
پیوسته این نوع معاینه  باشید وفرمود که زیرا در خور طبع ایشان نیست، و اگر نه آنستی که شما قومی در صحبت من می»است: 

دانم که چون است، پس فرمود که بینم و چون میها باشد که گویم این چگونه میبینید شما را هم باور نیامدی که من نیز وقتمی
 «ایشان را ملامت مکنید.

ذرانی و دوستان کنده احمد جامی)دوران جوانی( که طی وارداتی روحانی و شنیدن نداهای ربّانی متغیرّ گشته است و از خوشگ -
 «وار روی به کوه نهادم و به عبادت و ریاضت مشغول شدم.و من واله»شود: می

 شود: های خمر به دستور شحنه ده در پایگاه اسبان بازداشت میاحمد جامی هنگامی که به دلیل عصبانیت و شکستن خم  -
 «درگردبگردد صد گرد تو نیز ز بهر دوست، گردی اشتر به خراس می»

 ]بلندتری؟[-«رود.که او مقام بلندترین می»خطاب و عتاب خضر با بوطاهر کرد که احمد جامی را کوچک شمرده است:  -
 «غیرت به جایی رسید که بیم بود از سر مقام بیفتادمی.»احمد جامی در تقابل با زاهد نصاری که صاحب کرامت است:  -
را دریافت کرد و ابتدا کمی نگران و ناراحت بود: « هجرت به میان خلق»نی برای احمد جامی هنگامی که نخستین ندای ربّا -

 ؛ «کردندزیرا که انس حقی با انس خلقی مبدلّ می»
 «کردیم سلام بر خلایق     این راه کلید مشکل ماست»

 «رو.آواز آمد که یا احمد بر پی این مشعله می»
 احمد جامی در بیان حقیقت کیمیا: -

 اند       مهر زر عاشقان دگرگون زده اندکه مهر کار گردون زدهآن روز »
 «در فهم تو در ناید تا چون زده اند       کین زر ز سرای ضرب بیرون زده اند

و شفای ایشان در نفس » خطاب ربّانی به احمد جام که شش سال است که در کوه بزد مقیم شده است، تا به سرخس برود:  -
 «ایم.تو نهاده
 احمد جامی خطاب به یکی از دوستان که از اجتماع دشمنان بر علیه احمد جامی ترسیده است:  -

 «؟[ پادشه به شهر درآید-زحمت غوغا به شهر هیچ نبینیچون علََم]قلم»
علم بلندی خواهد بر این »هایش را ندارد: گفتن و بیان دانستهی دانشمندی که قدرت مجلساحمد جامی خطاب به طلبه -

 «لش نشین.با

                                                           
مخاطب فرهنگ عامه یا همان مالک اثر به روایت شخصیت)فرعی که بر عارف و  -در چندین حکایت از مقامات ژنده پیل شاهدیم که راوی. 0

هایی که با محتوای حکایات مذکور همخوانی وتیفبندی وی، خود نیز به کمک مدر داستان وارد شده است( اکتفا نکرده است و پس از پایان
 بندی مواجهیم.اند، یک پایان دیگر نیز بر حکایت افزوده است و در کمال شگفتی با حکایات دارای دو پایانداشته

 روایت غیب[. های غزنوی شاهدیم]جغرافیایها]به امر شیخ در جام ماندن[ و بیماری دیدن. بعدها تحقق این پاره روایت را در نرفتن2
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شیخی را چنین خدمت » ی او متعجب شده اند: اند اما از رفتارمتواضانهی نیشابور که به دیدن شیخ جام آمدهجمعی از ائمه -
 «چرا باید و چندین تواضع چرا باید کرد.

ی زنانه چلهّ»است[: خواند]این عبارت به خواجه عبدالله منسوب احمد جامی در پاسخ مردی که او را به چلّه نشستن فرا می -
 «گویید یا مردانه؟می

اگر چیزی بدیشان نمایی تا دست از پوستین »شخصی به نام امام علی هیصم خطاب به شیخ جام و درخواست کرامت از او:  -
 0«من بدارند.

تر شد و چون باز جای تا روزی احوال به شیخ الاسلام درآمد، لون او بگشت، زمانی از خود فرا»از زبان یکی از ارادتمندان:  -
 « آمد گفت: از آنچه تو خواستی چیزی در پیش من نهادند.

برو »ی شیخ چیزهایی از دیگران شنیده است: احمد جامی خطاب به دوستی از دوستان دوران خوشگذرانی و جوانی که درباره -
 «گویند.که ندانی و من نه آنم که مردمان می

داند که در حالت خوف است و باید از آن عبور اش و میشنیده ولی ندیده اشاحوالی شخصی که از احمد جامی درباره -
 «ی نقصان کند.که آن مقام نطفه»کند]رجای بعد از خوف که با رجای قبل از خوف متفاوت است[: 

ب توسط عارف[ ی کرامت شیخ]خرق عادت زنده شدن و دویدنِ آبزیان مرده با پاشیدن آغزنوی در حالی که پس از مشاهده -
 «به دست من هیچ زنده نشد و نجنبید.»] ؛ : 2کندبه موقعیت مذکور رفته و کارِ عارف را تکرار می

راه » -دهدشود و به حقانیت راه پسر شهادت میی مرگ پدر احمد جامی]در اینجا ابتدا به کرامت شیخ پدرش زنده میواقعه -
بایست، روز هفتم فرمان خواست و او را میبزیست همچنان که شیخ الاسلام می پس از آن شش روز[: »0«رویاین است که تو می

 «یافت.
 «ای زدند.علم مشایخی ما بر در خراباتی»کند: گویی میشیخ ابوسعید ابوالخیر آمدن احمد جامی را در آینده پیش -
ردم قریب دو سال آن بود که هر عذاب که در در آن وقت که توبه ک»اش در ابتدای دوران توبه: ی احوالاحمد جامی درباره -

 «دیدم تا دعا کردم حق تعالی آن را از چشم من پوشیده گردانید.دوزخ بود می
حق تعالی هر چه بدیشان داده بود پراکنده، به یک باره به احمد »ی تعجب برخی از کثرت کراماتش: احمد جامی درباره -

مد در وجود آید و چون پدید آید آثار عنایت ایزد تعالی در حق وی آن باشد که در هر چهارصد سال یک شخص چون اح»، «داد
 این مضمون با عدد چهارصد و پانصد به چند صورت روایت شده است[.«]بینند.همه خلق می

آن صفّه همچنان که خلایق بگریستند بگریست چنان که در زیر هر خشتی که در سقف آن صفه »رحلت شیخ احمد جامی:  -
 0«د آب روان شد بر مثال اشک در میان تابستان.بو

و ما از پشت تو »تحذیر و خطاب ربّانی به احمد جامی]در جوانی[ که از فشارِ شهوت قصد کرده تا آلت تناسلی خود را ببرد:  -
 .1«سی و نه ولی در وجود آریم.

ابوسعید فرض شده است و در حکایتی از چهار حکایت راز شیخ ابوسعید با احمد جامی و پیامش به او]شخصیت در اینجا روح  -
آن حرب را با تو »، به صورت یک حکایت تصویر شده است[: 060ای دیگر به دست آمده است یعنی شماره اضافی که از نسخه

 «حواله کردند، مردانه باش.
این صورت که  محل مزار شیخ]در  دهد،بهاحمد جامی در تعبیر خواب یکی از یاران که در حقیقت نوید رحلت شیخ را می -

« آفاق عالم»هایش به ای برپاست که ریسماناش دیده است]مرد خواب دیده است که در مکان مورد نظر خیمهآینده[ را در خواب
 «ای از دعا پیدا آید که به اطراف عالم اثر آن برسد.در این موضع چشمه»رسیده است[: 

                                                           
 ها و اشکال گوناگون استعمال شده است.بارها از زبان افراد مختلف، و در موقعیت«[ اگر چیزی بدیشان نمایی..». این عبارت]0
ی قصه»تواند مصداقی برای نژاد است که در سیبی و دوآینه به تحلیل آن پرداخته است و میاین حکایت همان روایت مورد توجه هاشمی. 2

 قلمداد شود. « عرفانی
جا نیز خضر بوطاهر کرد را خطاب قرار . این جمله که نگارنده آن را از روایتِ شفاهی کارشناس مزار به یاد دارد، یادآور روایت خضر است؛ آن0

دیگر از این روایت یعنی شماره و در حکایت « رود.تو را بازوی کار نیست که راه او دیگر است و آن تو دیگر که او مقام بلندترین می»داده که 
گفتار  روایی دیگری که در همین حکایت ی قابل توجهی است. و همچنین،  پارهآمده است، که نکته« رودراه این است که او می»عبارتِ  62
 «ام.ندانم تا من چه کسی»از زبان شخصیت و در دعا و درخواست با پروردگار روایت شده است:  62
شود و نماد حضور حیاتی عارف است، که حتی پس از مرگش سودمند جا شروع میعجین است، در این« آب»ری که با عنصرِ . رویش و بارو0

از این  2شود و با تعدادی حکایت شفابخشی)چه جسمانی و چه روحانی]در حکایت شماره است. در حکایات پس از مرگ این موضوع اثبات می
ای را که از قبر بیرون زده ن موتیفِ رویش و باروری در سنت عامیانه همچنین برپاست، و اهالی درختِ پستهی ایبخش[( روبه رو هستیم. ادامه

گذارند. به طور کلی شفابخشی از دهند. و حتی وسایلی که از آن زمان مانده)مثل هدایا و غیره( را احترام میاست، به وجود عارف نسبت می
و شفای ایشان در نفس »روایت شود که در سرخس رخ داد و با پارهولین فعالیت کراماتی وی محسوب میعناصر پایه در زندگی عارف است و ا

دار شده است. پس از رحلت عارف این نقش را چیزهای به یادگار مانده از وی برعهده دارد؛ مثلا وسایل شخصی وی که نشان« ایمتو نهاده
 ی وی.هاشود و یا شفابخشی یکی از نامهنگهداری می

. سی و نه اشاره به تعداد فرزندان ذکور شیخ است و در حکایات مختلف این زیادی زن گرفتن شیخ به موضوع فرزند خصوصا فرزند ذکور ربط 1
 شود.ای که به آمدن فرزندی ذکور شنیده است، عنوان میهایش خیلی اوقات وعدهشود؛ مثلا: از زبان خودِ شیخ علتِ زن گرفتنداده می
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گردد]آینگی شخصیت اصلی می 0رسد و خودشاز مرگ شیخ به دیدار او میی معرفتِ دین که پس شخصی جوینده -
 «کند.به ما رسیده بود که او مفتر از صحیح جدا می»ی تصویر و معرفیِ شخصیت اصلی[: شخصیت فرعی جهت ارائه

-نمی« ری»اما »گو و حاکم ظالم هرات که دستور بریدن زبان درویش را داد]در حکایات پس از مرگ[: حکایت درویش حق -

  2«توانست گفت.
 

 جمع بندی -8
-معرفی می« سلسله مراتبی از موارد»شناسی است، روایت را روایت یرولان بارت که نام ماندگار و شخصیتِ طراز اول عرصه

گوید، ن می، چنی«در کشور ما کمتر شناخته شده است اما جایگاه و نقشی ویژه در این عرصه دارد»کند؛ همچنین جرالد پرینس که 
 «.بندی کردهای گوناگونی دستهتوان در گروهها را میهاست که آنای از نشانهروایت، از جمله، مجموعه»

 باشد.بخش اعظم متن حاضر]بازپیکربندی روایی)صوری و مضمونی( مقامات[ نیز مصداقی از این تعاریف می
علاوه بر تفسیر و تبیین مقامات ژنده پیل و معضلات پیرامون آن، به دهد تا از سویی، بازپیکربندی رواییِ متن به ما امکان می

 شناختی بهتر از جوانب پدیدارِ روایت دست یابیم.
های ایشان انعکاس یافته است؛ توجه داشته باشیم بینی مردمان گذشته و کنونی، که به روشنی در روایتنخست، کیفیت جهان 

های ایشان بینی مردمان در روایتانطباق کامل دارد؛ جهان« روایت»برداشتِ انسان از عنصرِ  بینی در این مقام، در واقع باکه جهان
های معرفتی خارج نیست، یا به زبان ساده، فهم ما از عالم در گاه از چهارچوبها نیز هیچکه روایتگریگردد، چنانمنعکس می

[ به معنای gnarusی لغوی روایت]مان است؛ به یاد بیاوریم که ریشهی دانشگردد و روایت ما به اندازههای ما منعکس میروایت
رسد و در حقیقت، روایت که از گاه به پایان نمیو  این نکته که، فرایند خوانش متن هیچ است. [ معادل راویgnaو دانا]« دانستن»

گزیند و به شدگی[ سکنی میمخاطب و«]خوانش»ی شده و راوی محقق گشته است، سرانجام در عرصهاجتماع دو عنصرِ روایت
دهند، بنابراین روند ساختِ دسته تعاریف میرند و در فرایند خوانش به زندگی ادامه میگاه نمیها هیچدهد؛ متنحیات خود ادامه می

توان طع گوناگون میشناختی( متن حاضر و تفاسیر روایی مرتبط بدان نیز همواره ادامه دارد؛ متن را  از زوایا و مقااصطلاحی)روایت
ی متن و شناختی( تازه در تبیین دیگربارهنمود و هر آن امکانِ ظهور دسته تعاریف اصطلاحی)روایت« بازپیکربندی روایی»

گر تفسیر ما از روایت)مقامات( خواهد بود، به شناختی که یاریی روایتو آخرین یافته خصوصیات روایی حاکم بر آن وجود دارد. 
هر »ی روایت با این رأی که نژاد از روایت عرفانی همخوانی دارد؛ نظریهدر خوانش هاشمی« سیبی و دو آینه»ثیل نوعی با تم

، به منتهای خود نزدیک شده است؛ «شود و هیچ روایت مستقلی وجود نداردها ساخته میروایت در  بده بستان دایمی با دیگر روایت
ی رکتِ سلسله مراتبیِ عنصر بازنمایی هستیم؛ در واقع، همچنان که تولید روایت]رسانهشناسی مقامات نیز شاهد حدر سیر روایت

باشیم، مثلا گردد، در سیر تحقق روایات نیز شاهد این پدیدار سنتزگونه میشفاهی[ به صورت بازتولید مکرر روایت پایه محقق می
مضمون قطب که شاهد پاسخ راوی درون متن به در دو مورد مهم، یعنی ساخت روایت خضر و دسته حکایات در جستجوی 
ی عالم مثال به نژاد از سنت عرفانی و تبیین نظریهعنصری از پیش موجود در روایت هستیم. و به طور کلی در خوانش هاشمی

هم و شناسی مگی منشأ و سرچشمه  که در بحث روایت و روایتکمکِ تمثیل آینه تا حد زیادی به موضوعِ ناپیدایی و گمگشته
 شود.حیاتی بوده است، پاسخ داده می

اینک شاهد هستیم که گستردگی و دشواری مبحث روایت، و همچنین دانش اندک نگارنده، مزیدِ بر کوتاهی مجال، موجب شد 
مبحثِ و ی قلم بپوشانیم؛ ای که در پایان چکیده عنوان کردیم[ جامهتا نتوانیم به تمامی جوانبی که در ابتدا طرح شد]پنج عرصه

های ها و ناتوانیاما در باب ناگفته. روایت]ویژگی تصویری بودن[ با عنوان ردپای راوی که مختصر و در حد اشاره باقی ماند-خیال
های دور کند، که زبانزدی از گذشته، یک جمله از عارف بالله احمد جامی کفایت می«روایت»ی موجود و سد راهِ مبحث پیچیده

 «.ها ببوده و گفت و گوی در میان استبودنی»گوید، یاست؛ احمد جامی م
« زبان»های معرفتی  مشابه این را در رابطه با پدیدارهای زبان، روایت، متن، و داستان شاهد هستیم؛ در عصر حاضر نیز گزاره

ی جز خودش ارجاع دارد، و همواره به چیز« روایت»گردد، کلیتی از پیش موجود است که در هر اقدام تنها بخشی از آن برجسته می
)آنچه( کشف و ثابت های داستاننیز، اگرچه به ظاهر گستره« داستان»در حقیقت واکنش به متنی دیگر است، و در بابِ « متن»هر 

 ی بازروایی)آنگونه(،  امکانِ طرح و توسعه و دگرگونی همواره برقرار است.گشته است، اما در عرصه
ماند همین تکرارهایی ، و آنچه در این بین می0«چیزی در حال تکرار شدن است»گویند ما می ها بهی سخن، داستانخلاصه

جا عرفان[ امری برآمده از زندگی است و برای فهم آن ابتدا باید به سازد. در حقیقت، روایت]در ایناست که معنای زندگی را می

                                                           
ی کند تا کسی دیگر در جای او بنشیند؛ البته او نیز باید تبدیل به شخصیت این وادی]عرفان[ و آینهلبته غیاب عارف این امکان را فراهم می. ا0
 که در حکایت مستتر است.گردد، چنان« شخصیت عرفانی»
فتار روایی پرداختیم و این حکایت را در دسته حکایات آینه گشناسیِ مقامات)متن پایان نامه( به علت و اهمیت انتخاب این پاره. در سیر نشانه2

 قرار دادیم.
آمیزِ تکرار و درگذشتگیِ چیزها را کشف نمود و به زعم ما، با تعمیم آن به کل گویا در عالم فلسفه نخستین بار افلاطون بود که احساس جنون. 0

ورزد و وجه مجازی آن معرفت تنها متاعی است که در برابر حصار زمان مقاومت میرا بنیاد نهاد. آری میوه « مُثُل»ی اش نظریهدستگاه فلسفی
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قق نیات و بازگشت اعمال است زیراکه از درون آگاهی و شعور ی تحصحنه« جغرافیای روایت غیب»فهمی درست از زندگی رسید؛ 
ی زمان]آینده و گذشته[ به یکدیگر گرداند، موجبِ اتصال دو سرِ رشتهحاکم بر خلقت که هر چیزی را به اصل و مبدأ خود بازمی

 گردد. محقق می« تکرار زندگی»ی گونه است که روایت به مثابهگردد، و اینمی
 

 منابع

 09-01، صص01نژاد، قاسم؛ چشم انداز تاریخی روایت]مقاله[؛ فصلنامه سینما و ادبیات، شمارههاشمی .0
جامی، ابوالمکارم ابن علاءالملک؛ خلاصه المقاماتِ شیخ جام)ژنده پیل(:مقدمه، تصحیح و تعلیقاتِ حسن نصیری جامی؛  .2
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 0000ی محمد شهبا؛ تهران:مینوی خرد، شناسی:شکل و کارکرد روایت؛ ترجمهپرینس، جرالد؛ روایت .9
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  0066های عرفانی؛ تهران:پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات، نژاد، قاسم؛ قصههاشمی .0
 0066ی فتاح محمدی؛ تهران:مینوی خرد، مکوئیلان، مارتین؛ گزیده مقالات روایت:ترجمه .09
 0000بنی اردلان، اسماعیل؛ مجال آه]مجموعه مقالات[؛ تهران:انتشارات سوره مهر،  .00
 0060پیل:به اهتمام حشمت مؤید؛ تهران:شرکت انتشارات علمی و فرهنگی، غزنوی، سدیدالدین؛ مقامات ژنده .02

 

                                                                                                                                                            
چیز در گذشته و از پیش  که بگوییم همهکه بگوییم چیزها دارای اصلی]ایده[ در جای دیگر هستند، با ایننماید؛ توجه کنیم اینتر میرا روشن

ولی اصالت را به مکان و دومی به زمان داده است، اما در هر دو با نوعی جبر ماورایی که ارقم خورده است، تفاوت معنایی چندانی ندارد، جز آن
های دوران اساطیری بشر دارد و در مورد شخص ریشه در فرهنگ« تکرار»شناختی جا باید متذکر شویم که مسأله هستیمواجهیم. همین

 یران و بین النهرین)بابل(  بر وی سخن گفته اند. افلاطون و نظریه عالم مُثل نیز محققان از تأثیر مستقیم فرهنگ ا
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