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 پژوهش در هنر و علوم تخصصی دوماهنامه علمی تخصصی
 ، جلد یک1299 اسفند(، 23: یاپی)پ 9 سال پنجم، شماره

 
  1291 اسفند(، 32)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 

 انیریقد یشاد ینقش زن در آثار عکاس ریتفس

 گادامر کیاز منظر هرمنوت

     

 3الهام عصار کاشانی ،2خانی، علی مراد1الهام اکبرزاده قربانی
 42/01/99تاریخ دریافت:  

 01/04/99تاریخ پذیرش: 
 

  90200کد مقاله:  
 
 

 یدهـچک
 

پردازد و معتقد است باید فهم آثارش به می زنانهای دغدغههایش به مجموعهدر ست که ایرانیشادی قدیریان عکاس زن 
هرمنوتیک  قدیریان با منظرتفسیر نقش زن در آثار عکاسی مخاطب واگذار شود، از اینرو در این مقاله تلاش شده تا به 
نمونه عکس از  1تفسیری و شامل جامعه آماری -ی توصیفیگادامر پرداخته شود؛ این پژوهش از نوع کاربردی، به شیوه

-های قدیریان را مطرح میهای حضور زن در عکسپژوهش قابلیت خوانش هرمونتیکی مولفهفرض آثار قدیریان است. 

رسد و های متفاوت از یک اثر به پایان نمی، خوانش5گادامر 2بر اساس هرمنوتیک فلسفی دهدنتیجه نشان میکند و 
شود، افق خود را دارد و مخاطب با آن افق وارد گفتگو می ،عکس. شودهای خود با آن مواجه میداوریمخاطب با پیش

شود که او هر بار با افق جدیدی به سراغ عکس برود و فهم جدیدی از آن حاصل گفتگو میان مخاطب و اثر سبب می
ابد یهر مخاطب به فهمی متفاوت از عکس دست می، از آنجا که فهم اثر ارتباط مستقیمی با زمان حال مخاطب دارد. شود

های فهم، از اینرو بر اساس سویه. شود و هر خواننده در خلق معناهای جدید نقش داردو از آن معناهای متعدد حاصل می
 زن در آثار قدیریان قابلیت نقد هرمونتیکی را دارد.

 

 

 هانس گئورگ گادامر ،یفلسف کیهرمنوت ان،یریقد یشاد یدی:ـان کلـواژگ
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 مقدمه -1
فعالیت عکاسی خود را  وی ؛در تهران و فارغ التحصیل رشته عکاسی از دانشگاه آزاد اسلامی است 0353شادی قدیریان متولد 

مجموعه با محوریت زندگی زنان به نمایش گذاشته است.  01تا کنون  و شروع کرد "قاجار "با مجموعه عکس 0331از سال 
خسروانی، ) «.ش باشدقخود اثر باید زبان گویای خال»که کند تاکید میته است، قدیریان در گفتگویی که با نازنین خسروانی داش

؛ لذا دانددرست نمی اثر راهدف از خلق کند و توضیح هنرمند در مورد فهم اثر را به مخاطب واگذار میقدیریان  ( از اینرو5: 0393
ترین علت زن مهم و ار ایشان شده استفمینیستی، اجتماعی و تقابل سنت و مدرنیته بر آثبسیاری از منظر تا کنون نقدهای اگرچه 

ای کارگردانی کرده تا در ذهن هایش را به گونهلیکن از آنجا که وی عکس اندنگاه فمینیستی هنرمند بیان کرده، محوری را
هنرمند نیز ها بگردد تا حقیقت دریافت اثر را آشکار کند، نگاه تک بعدی که مخاطب سوالاتی متعدد ایجاد شود و به دنبال پاسخ آن

ها و وسایل مدرن، های متفاوت زنپوشش "قاجار "باشد، چنانکه به عنوان مثال در مجموعهمخالف آن است قابل پذیرش نمی
دار و وسایل چادر گلزن با که  "مثل هر روز "در مجموعهیا طلبد که فقط بگوییم، زن نشانه سنت است پاسخی بیش از این را می

توان تنها به پیوند زن و کار در منزل اشاره کرد و در نهایت بگوییم که قدیریان به دنبال بیان نقد فمینیستی خانه تصویر شده، نمی
ها و توانیم پرسشدر نتیجه اگر بپذیریم که این تنها پاسخ ممکن نیست، در این صورت می ؛های ایرانی بوده استبه زندگی زن

 های دیگری آشکار شود. با متن به گفتگو بنشینیم تا پاسخهای بیشتری را مطرح کنیم؛ به عبارتی پاسخ
دلایل تا  آثار شادی قدیریان بر اساس نظریه هرمنوتیک فلسفی گادامر استهای معنایی لایهحاضر تلاش به دریافت مقاله در 

 بهتوان د که چگونه میبه این سوال پاسخ دهشود و هرمنوتیک گادامر بررسی از منظر متعدد حضور زن در آثار شادی قدیریان 
رابطه تنگاتنگ بین هرمنوتیک به سان پرداخت؟ در این راستا  گادامر هرمنوتیک با منظر قدیریان عکاسی آثار در زن نقش تفسیر

 های تفسیری متعدد حایز اهمیت است.با توجه به روش -از جمله عکاسی -روش تفسیر و هنر
 

 هرمنوتیک فلسفی -2
 معین، فارسی فرهنگ در یونانی آمده است. Hermenuein لغت از است اصطلاحی ،تفسیر و تاویلهرمنوتیک به معنای 

 آن ظاهر از غیر که بطوری کلام یا کلمه بیان و شرح کردن، بیان کردن، تفسیر دادن، بازگشت بازگردانیدن، "معنای در تأویل
در تعریف  "آفرینش و آزادی "بابک احمدی در کتاب .است تأویل و تفسیر نظریه هرمنوتیک(  209: 031۱ معین،).است "باشد

ی توضیح و شرح و هایی تقلیل داد که با تجربهتوان آن را به نظریهفعالیتی است ادراکی و ارتباطی که می» گوید:هرمنوتیک می
های روزگار تلاش جهت ادراک متنگردد، یعنی به های بسیار دور باز میی آن به گذشتهتفسیر پدیدارها سروکار دارند و پیشینه
اند. های باستانی آسوری، عبرانی، کلدانی نوشته شدهو نیز متون مقدسی که به زبان و غیره مقدس هندی، مصری، ایرانی، یونانی

ی تاویل و تفسیر متون وجود هایی دربارهبرسد هرگاه نظریه نتیجهتوانست به تلاش برای شرح و توضیح این متون، نمی
ضمن  که باشدمیتفسیر یا به زبان ساده آشکار کردن معنای پنهان متن  ،هرمنوتیکبه عبارتی  (3: 0313)احمدی، «داشت.نمی

توان برای هرمنوتیک  سپری کردن تاریخ طولانی خود، تلقی واحدی از رسالت و موضوع بحث خود نداشته است؛ بنابراین می
  .ر قرن هفدهم به علم یا فن تاویل اشاره داشت که هدف آن کشف معنای متن استکاربردهای فراوان قائل شد. کلمه هرمنوتیک د

 

  هانس گئورگ گادامر -3
 شهر در را خود تحصیلات 0901 سال در. شد متولد آلمان در میلادی0911 سال در آلمانی فیلسوف گادامر، گئورگ هانس

 و کرد تکمیل 3هایدگر مارتین با را خود استادی رساله 0949 سال در رفت و 4ماربورگ دانشگاه به آن از پس .کرد آغاز 0برسلاو
 ایرویه گادامر نزد است، متن فهم و تفسیر هنر که هرمنوتیک .کرد منتشر را 2«روش و حقیقت»نام  با خود مشهور اثر 09۱1 سال
 یک ارائه قصد هرمنوتیک در همچنین کند.نمی محدود مؤلف نیت چهارچوب در را تفسیر وی ؛رسدنمی پایان به هرگز که است
 :دهدمی توضیح اینگونه گادامر. است فهم شدن پدیدار چگونگی توضیح و شرح پی در بلکه ندارد را متن فهم جهت در روش

 پی در اساساً بلکه. نیست تبیین یا تفسیر جدید رویه یک ارائه صدد در کنممی بحث فلسفی قید به را آن من که هرمنوتیکی»
 آموزه یک به ناظر ابداً مسأله. است داده رخ چیزی چه همواره باشد موفق و کننده متقاعد تفسیری جا هر که است نکته این توصیف

اوست دستاورد  هرمنوتیک فلسفیاز اینرو ( 39: 0395 امینی،.«)باشد بایستی چگونه فهم دهد توضیح که نیست فنی مهارتی باب در
 .کنداثر را بیان میچگونگی رخ دادن فهم و شرح  "هرمنوتیک فلسفی" خود را دربارهنگره « حقیقت و روش» در کتابکه 
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عنوان دیالوگ از زمان فیلسوفان یونانی به این معنا بود که ؛ آیدبه دست می 0بنابر سخن گادامر، حقیقت به روش دیالوگ
شود. به اعتقاد گادامر نیز دیالوگ، سلطه دیدگاه یک طرف گفتگو حقیقت از طریق گفت و شنود بر موضوع خاصی حاصل می

 ، گفتگو، تاریخ5، تجربه2افق امتزاج و 3، افق4داوریپیشنیست، بلکه فهم، ارتباط میان دو طرف گفتگو است. در جریان فهم، 
در یافتن  -هرمنوتیک گادامر استدر  فهم رخداد کلیدی هایکه سویه -مخاطب 9تفسیر و 1فهم هرمنوتیکی ، دور3، سنت۱اثرگذار

رسد و باید از تحمیل یک معنای واحد به متن معنای حقیقی یک متن یا اثر هنری هرگز به پایان نمی ؛معنایی جدید دخالت دارند
هدف هرمنوتیک فلسفی گادامر وصف کردن ماهیت فهم، تحلیل واقعه فهم و تبیین شرایط وجودی و هستی لذا  خودداری کرد

 رخداد در که دارد کلیدی هایسویه متن گادامر هر هرمنوتیک در( 53-04: 0311جمشیدی،  و )محمودی. حصول آن استشناسی 
 .شودمی پرداخته هاآن تعریف به ادامه در و هستند اثرگذار فهم،

 

  داوریپیش -3-3
 داوری کنیم؛می داوری را متن ناخودآگاه یا خودآگاه صورت به شویم،می مواجهه متنی با مخاطب یک عنوان به ما که هنگامی

 با فهم عمل. یابد دست متن فهم به تواندمی ها، مخاطبآن کمک و به رسیده ما به گذشته از که است هاییدانسته اساس بر
 فهم رسیده ارث به ساختارهای -پیش عنوان به فرد، هایداوریپیش» .شودمی آغاز -بردمی کاربه گادامر که ایواژه -داوریپیش

 که هاییواقعیت ما، ترجیحات واژگان، معنای شامل آنها. داندمی ناآگاهانه یا آگاهانه شکلی به شخص شودمی چیزی هر شامل او
 دست این از مسائلی و الوهیت و انسانی طبیعت به راجع ما هایداوری ما، شناسانهزیبایی هایقضاوت و هاارزش پذیریم،می
 آگاهانه هوشیاری عرصه به توانمی را هاآن از برخی گرچه هستیم، ناآگاه هایمانداوریپیش بیشتر از مواقع اکثر ما. شوندمی

 (01۱: 0395 اشمیت،) .«فراخواند
 

  افق امتزاج و افق -3-2
 امتداد در که( ناتمام)ای دایره محیط آسمان، کناره آسمان، کرانه ناحیه، کرانه، کران، "معنای به معین، فارسی فرهنگ در افق،

 هر افق( 003: 031۱ معین،.)است "آسمان نامرئی بخش و مرئی بخش میان فاصل حد بیند؛می را زمین کره شخص چشم آن؛
. ماندمی ثابت نیز دیدمان افق بمانیم، ثابت خود جای در و برنداریم قدم از قدم که است؛ مادامی او نگاه گستره در محدود شخص

 نظر در زمین، و آسمان تماس ممتد خط ما، نگاه دیدرس نهایت در خطی یعنی دارد، فارسی زبان در معمولاً که معنایی به را افق»
 خطی. شودمی جاجابه افق و کنیممی حرکت صحرا در ما. میگیرند جای آن در گوناگون هایتأویل که است قلمرویی افق. آورید
 با که حال افق( 5۱: 0313 احمدی،).«ماست راهنمای و است زمین و آسمان تلاقی محل همچنان که خطی آید،می پدید تازه
 .کندمی تازه را جهان از ما شناخت و گشته آمیخته است، مانده ما حافظه در که گذشته افق و شده ایجاد ما قلمرو تغییر و جاییجابه

شود و افق نسبت به تغییر مکان و زمان متحول می کند.گادامر از اصطلاح افق، در رابطه میان مخاطب و متن استفاده می
گیرد و هر تفسیر در موقعیتی خاص شکل می یابد.شود و به فهم متن دست میموقعیتی است که در آن مخاطب با متن مواجه می

بسته به یکدیگر بلکه این امور وا ،شود، نیستیعنی فهم هر شخص جدا از زمان و مکانی که او با متن مواجه می ؛کندتغییر می
شود، متن نیز افق خود را دارا است. گیرند؛ مخاطب از افق خود با متن مواجه میتفسیرهای گوناگون در گستره افق جای می. هستند

افق جدیدی از آن  و شودکنند؛ گفتگو سبب آمیختگی افق مخاطب و متن میمخاطب و متن در این مواجهه با یکدیگر گفتگو می
این گونه نیست که ما همواره در درون یک افق فروبسته و . »شودها از معنای واحد رها میفهم در آمیختگی افقشود. حاصل می

بدون تغییر با یک متن مواجهه شویم، افق های ما همواره در حال تغییر است. به همین جهت فهم ما از یک متن در مواجهه های 
 افق که هنگامی( ۱0و  ۱1: 0395امینی، «)ند متفاوت و حتی گاه متعارض باشد.توامییا حتی با مواجهه سایر افراد( مختلف )
 مخاطب برای دیگر ایتجربه تازه شود. فهممی فراهم مخاطب برای تازه فهم مجال گردند، آمیخته یکدیگر با متن افق و مخاطب

 این حقیقت».کندمی فراهم را تازه معناهای افق به رسیدن راه و کندمی متحول متن جهان و اشزیسته جهان از را وی تجربه دارد،
 هرمنوتیکی مباحث به وی کار البته و کرد؛ مطرح هرمنوتیک مباحث در را "هاافق امتزاج" اصطلاح بار اولین برای گادامر که است

 به گادامر کاربرد در "افق" مفهوم که بدانیم باید نخست چیست؟ ها افق امتزاج مفهوم حال. بخشید مجدد رواجی و رونق روز آن
 افق و متن معنایی افق میان که معناست این به ها افق امتزاج پس. سازد می محدود را نگرش امکان که است نگرشی زاویه معنی

 زمان و متن نگرش زمان "یا افق دو این شدن درهم معنای به پیوند این که آید وجود به پیوندی گر،تأویل یا خواننده معنایی

                                                           
1 Dialogue 
2aprejudices 
3aHorizon 
4 Fusion of horizonsn 
5aExperience 
6aEffective history 
7 tradition 
8aCircle of Understanding 
9aInterpretation 
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 فاصله با شکاف گادامر نظر از دیگر عبارت به. ندارد وجود ادغام و امتزاج این از گریزی تأویل و خواندن لحظه در که است "حاضر
 ( 45: 031۱ مدنی،.« )کند می پر هاافق امتزاج را آن مفسر و اثر خالق بین زمانی و مکانی
 

 تجربه-3-3
 افق تا گیردمی قرار آن در متن مخاطب که است اوست و راهی ادراک تحول عرصه و مفسر هایدانستهپیش بر متکی تفسیر

 هرمنوتیکی تجربه».دهد قرار ارزیابی مورد تازه هایدانسته با را پیشین هایدانسته بتواند کرده، پیدا متن به نسبت تریگسترده
 گسترده افق در و تر وسیع منظر در پیوسته رود، می بالا کوهی دامنه از که کسی چون هم شخص، که معناست این آزمودن همواره

 و کرده تجلی که وجود از ایبهره فقط بلکه کند، نظاره را وجود کل که بود نخواهد امکان این او برای گاه هیچ و گیردمی قرار تری
 آن شود،می مواجهه متنی با مخاطب که هنگامی( 11: 0390 مدنی،).«بود خواهد او بهره است، همراه مرتبه همان خاص خفای با

 گشاید،می تازه تفسیرهای بر راه تجربه. است شده جاری آن بر ترپیش که تفسیرهایی همراه به تازه، مخاطراتی با است جهانی متن
 .است جدید هایتجربه با رویارویی آماده و دهدمی قرار ارزیابی مورد را پیشین هایدانسته همواره آگاه، مفسر جهت همین به
 

 گفتگو -3-4
 را راهبر نقش گفتگو، طرفین از یک هیچ که پیمان این است، با -دیگران یا -دیگری و من میان سخنیهم معنای در گفتگو

 و شود حاصل مشترک فهم تا بروند پیش به یکدیگر دوشادوش شنیدن، عمل در بلکه نشود؛ چیره دیگری بر و باشد نداشته
 وارد مؤلف و متن مخاطب، میان پیوندهای به تفسیر هر. است گفتگو پایه بر تفسیر طبیعت یا سرشت. بگیرد شکل حقیقی گفتگوی

 پاسخ و پرسش خاص هایشکل در و الگو اساس بر همواره، گفتگو» .شودمی گشوده تفسیر راه و گیردمی قرار فهم مدار بر شود،می
 تأویلی به واقع در کنیم،می انکارش یا تصدیق و یابیممی در را اینکته متنی خواندن جریان در وقتی. یابدمی تداوم و کندمی ظهور

 در ما ایم،بوده روبرو آن با ناخودآگاهانه یا آگاهانه ما که پرسشی به است پاسخی نهایت، در تأویل این و ایمیافته دست آن از
 تن مکالمه منطق به و یابیممی حضور مکالمه یک جریان در بخواهیم، یا بدانیم آنکه بی بسا چه ایپدیده هر با رویارویی

 باشند داشته جهتی اینکه بدون بیایند، میان به باید هاپاسخ و هاپرسش حقیقی، گفتگوی یک در (03۱: 0313 احمدی،) .«دهیممی
 مقابل در طرفین، از یک شود؛ هرمی حاصل اینتیجه چه که داندگفتگو نمی طرفین از کدام هیچ حالت این شوند، در هدایت و

 که شودمی خلق تفسیری گفتگو در .است متفاوت چیزی شنیدن و گفتگو بقاء آن حاصل که دارد گشوده حالت دیگری هایاندیشه
 و مخاطب. است مخاطب آگاهی گسترش و ذهن دگرگونی آن مطلوب کمال و دارند نقش آن در دو هر مخاطب، و متن
 فرصت مشترک، فهمی به رسیدن و موضوع یک روی بر سخنی هم چهارچوب در و شوندمی مواجهه متن با او هایداوریپیش
. کند جستجو متن در را خود پاسخ و گیرد پرسش به را خود هایداوریپیش تواندمی مخاطب حالت این در. دهندمی متن به گفتار

 فهم به یافتن دست سرآغاز و هاافق آمیزش برای است امکانی کند ومی ایجاد درک و همدلی متن، و مخاطب میان پاسخ و پرسش
 گفت و دیالوگ نوعی بدون وی نظر به. دارد مدنظر هرمنوتیک در را آن مثبت تأثیر دیالوگ و خود هاینوشته تمام در گادامر»متن.

 نه مگر. نمیگیرد شکل« تأویلی» نوع هیچ نتیجه در و کنند برقرار یکدیگر با ارتباطی نوع هیچ توانند نمی متن و خواننده گو، و
 .(43: 031۱ مدنی،) .«است متن با دیالوگ نوعی محصول تأویل گادامر خود قول به اینکه

 

  اثرگذار تاریخ -3-5
 صورتی در. دارند نقش مخاطب تفسیر در شود کهمی حاصل آن از هاییفهم تاریخ طول در شود؛می خلق متن یک که هنگامی

 درک مستلزم همواره فهمیدن،»گذارد. می اثر وی بر تاریخ باشد، گشوده آن برابر در و کند برقرار ارتباط تاریخ آن با مخاطب که
. دهندمی مانفریب نشوند، روشن اگر که هاییانگاشته پیش کند؛می روشن را مان هایانگاشته پیش که درکی است؛ خویشتن

 تاریخ”را آن گادامر که یابندمی شکل چیزی با ما هایداوریپیش و خورد می رقم داوریپیش با گادامر نزد فهمیدن یهمه
 (14:  0391 موران،).«ایمآمیخته آن با ناگزیر به که اعمالی تاریخی نتایج یعنی نامد، می ،"تاثیرگذار

 

  سنت -3-6
 تاریخی و اجتماعی زمینه بلکه گیرد،نمی شکل قاعدهبی تفسیر است. فهم مقدمه و آیدبرمی سنت از مخاطب تفسیری اساس

 گذشته رود؛ ازمی دیگر جایی به و آمده جایی از همواره که گرفت نظر در رود یک مانند را سنت تواندارد؛ می نقش آن در مفسر
 همواره حال و گذشته که هستیم سنتی از متأثر ما است و پویا و زنده امری سنت رود.می آینده به و دارد جریان حال زمان در آمده،

 و. است پذیر امکان فهم، و تأویل که است سنت در فقط، و است سنت یک از ایلحظه فهم، و تأویل هرگونه».است جاری آن در
 در ایستاده، هاسنت کوران میان در آغاز، همان از و چیز هر از پیش آدمی، که یابد می حقیقت این در را خویش تنهایی انسان، حتی
 داشته تعلق خودم به آنکه از پیش ام،تاریخ از من. است مقدم هایماندیشه و من بر تاریخ،  یابد ...می را خود که است موقعیت این

 (39: 0393 پور، حسن)باشم. 
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  فهم هرمنوتیکی دور -3-7
 در و چگونه متن، از تفسیر خلق و مخاطب بینش تحول فهم، جاری دریابد روند که است این پی در همواره فلسفی هرمنوتیک

 معنای دگرگونی و شناخت به تنها متن، فهم طریق از مخاطب. هستند یکدیگر به وابسته تفسیر و فهم. دهدمی رخ شرایطی چه
 و مخاطب میان گفتگو هرمنوتیکی، دور در. است متن جهان با وی مشارکت و آمیزش مسیر فهم، روند بلکه یابد؛نمی دست متن
 با آن از دهد؛ پسمی گوش متن هایپاسخ به و پرسدمی سوالاتی متن از خود، هایداوریپیش پایه بر مخاطب. شودمی آغاز متن
 این اما شود،نمی رها کلی به داوری پیش از فهمی هیچ که پذیردمی گادامر گرچه».گردد. می باز خود هایداوریپیش به جدید فهم

. سازیم رها آنها اسارت از را خود تا کنیم تلاش بایستی که است این او پیشنهاد بلکه نیست، آن چرای و چون بی پذیرش معنای به
 از چیز همه بلکه نداریم، دست در ثابت و شده تعیین پیش از قاعده یا« شناسی روش» کی که است این امری چنین برای او توجیه
 شنیدن آماده همواره فهم، بودن حلقوی به آگاه مخاطب( 29: 0395  امینی،).«گرددمی ممکن عملی حکمت و تجربه طریق

 فهم به عبارتی. گویدمی سخن مؤلف نیت راستای در متن نه و دارد سلطه متن بر مخاطب نه که حالتی در. است متن تازه سخنان
 دیالکتیکی، کنشی در جزء، و کل. »گرددمی آشکار مخاطب بر جزء، و کل فهم میان آگاهی جریان یعنی هرمنوتیکی، دور یک در
 هرمنوتیکی حلقه را آن پس. گیردمی شکل که است حلقه این در معنا، و است حلقوی فهم، بنابراین،. بخشندمی معنا یکدیگر به

 با دور این و شود دریافت تازه فهمی متن، به مفسر مجدد رجوع با که شودمی آن موجب متن، از مفسر نخستین فهم زیرا. نامیممی
 (۱: 0395 دیگران، و پور حسن.«)کند می پیدا ادامه شود،می حاصل متن از که فهمی هر
 

 تفسیر -3-8
 که معنا این به ندارد؛ وجود نهایی و قطعی معنای فلسفی هرمنوتیک در. است متن معنای خلق یا ساختن آشکار تفسیر، غایت

 و دادنمی روی متن در ایمخاطره هیچ کرد،می کشف را معنا یک متن، یک از مفسر نبود، اینگونه اگر. نیست قطعی امری تفسیر،
 یک با فلسفی هرمنوتیک در. نیست پویا و زنده که جهان یک در محصور متنی شد؛می کشیده آوایی تک سمت به چیز همه

 دنیایی به که است ایدریچه تفسیر هر. دارد همراه به را گوناگون تفسیرهای پذیرش خود با امر این شود،می مقابله متن نواختی
 این. گیردمی شکل جهان به بخشیدن معنا اشتیاق از تأویل هر».سازدمی مرتفع آینده تفسیرهای برای راهی و شودمی گشوده تازه

 تأویل این با و معناستبی و ناکامل هنوز جهان. دارد وجود آن به نیاز و است کم جهان این در چیزی که دهدمی نشان اشتیاق
 احمدی،).«کنم حاضرش و دهم شکل بدان باید من و است غایب دلخواه معنای. آیدمی پدید تازه معنایی زیرا شود،می ترکامل
 حاصل که معیارهایی دارد؛ زیرا همراه به ایتازه معناهای دیگر، هایمخاطب یا مخاطب همان برای بار، هر متن (009: 0313
 شخص، منظر از که متن دیگر هایسویه و یابدمی گسترش و تغییر است، مختلف هایموقعیت و روزگار در وی زیسته تجربه

 متفاوت که کندمی دریافت متن از پیامی خود، درک و وضعیت فراخور به مخاطب شود. هرمی هویدا زمان گذر در بود، مانده پوشیده
 .است دیگری با

 برای پیام حامل که است اثری هر امروزه بلکه نیست، -مقدس هایکتاب یا و ادبی آثار چه -مکتوب آثار در محصور متن،
 حاصل آن به نگریستن راه از نقاشی، مانند هنری اثر یک فهم و قرائت راه از مکتوب اثر یک فهم هنری. آثار مانند باشد، مخاطب

 اثر یک با رویارویی در شخص که معنا این به طلبد؛می را خود خاص آداب هنری، یا ادبی متن یک با مواجهه یا شود. رویاروییمی
 هر جهان. شودمی روروبه متن با موارد این چارچوب در است و متعهد آگاه آن، تفسیرهای گذشته و آن بر حاکم آداب به عکاسی،

 یکسان هاوضعیت و هادوران همه برای که نیستند ثابتی امور بودن هنری و زیبایی معیارهای ...[.»دارد تفاوت دیگر متنی با متنی
 ممکن نیز آن زیبایی مورد در داوری و طبیعت به ما نگرش نحوه نتیجه در است، زمانه فرهنگ از متأثر ذوق که جا آن از .[.. باشند،
  (209 و201:  0395 امینی،) .«باشد متفاوت مختلف هایدوره در است

 

 شادی قدیریان  -4
مشغول تحصیل در رشته  0334در سال ؛ آمد دنیا به( م 0932/ ش.ه 0353)سال  در( قدیریان شادآفرین)قدیریان  شادی

با مجموعه  0331قدیریان فعالیت عکاسی خود را از سال  .شد آشنا گلستان کاوه و جلالی بهمن چون استادانی با عکاسی شد و
 تاریخی هایعکس تأثیر تحتعکاس  گذاشت. در این مجموعه نمایش به گلستان گالری در بعد سال وآغاز کرد  "قاجار”عکس
 دوم سال از من»قدیریان می گوید  .دارد مهمی ها نقشعکساین  به قدیریان دلبستگی و گرایش در جلالی بهمن ؛است ایران

 این و دیدممی زیاد را قدیمی آرشیو هایعکس مکان این در و کردم می کار عکسخانه موزه در جلالی بهمن آقای کنار دانشگاه
 کار و کردم متمرکز ایران عکاسی تاریخچه روی نیز را دانشگاهم نوشتاری رساله همچنین. بود تأثیرگذار من نگاه در بسیار هاعکس
 مجموعه عکس شامل: 01وی تا کنون  (03931خبر کد: 0395 زرافشانی،)«.است قاجار عکاس مجموعه همین هم آن عملی
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هیچ، "، "کنترل آلت دیلیت" ،"غرب از شرق" ،"رنگی باش" ،"مثل هر روز"،"پرس فتوی من"،"قاجار"،"خارج از فوکوس"
های تمرکز وی بر روی مسائل و دغدغه. است با محوریت زندگی زنان به نمایش گذاشته "شاپرک خانم" و "مربع سفید"،"هیچ

 در بجزباشد؛ این محوریت،  امی صورت گرفت، به عبارتی از ابتدای فعالیت تصمیم نداشت که زن موضوع محوری آثارزن به آر
ای با شیرین برق نورد می در مصاحبهشادی قدیریان  .شودمی دیده وضوح به هامجموعه دیگر در "من فتوی پرس "مجموعه

 «ی دیگه فکر نکردم ولی کم کم این ماجرا توی کارهام عمدی شد.فقط زن رو انتخاب کردم و اصلا به ماجراها» گوید:
(http://www.anthropology.ir/article/8091.html.)  

 

 سبک عکاسی شادی قدیریان -4-1
 -که از ابتدای تاریخ عکاسی مورد توجه بوده -در این سبک ؛است شده پردازیصحنه عکاسی قدیریان، شادی عکاسی سبک

 چیدمان صحنه در را چیز همه کارگردان مقام در و کندمی استفاده ابزار یک عنوان به عکس از خود ذهنیات بیان برایعکاس، 
طراحی شناسی بازپردازی شده، عکاس، واقعیت را با منطق زیباییدر عکاسی صحنه .نور تا صحنه اثاثیه و وسایل ها،آدم از کند،می
 ثبت و یابدمی را تصویر عکاس، که افتدمی اتفاق مستند عکاسی در آنچه خلاف برکند، واقعیتی که برساخته ذهن هنرمند است. می
 خودش ذهن پرداخته و ساخته که را موضوعاتی هم و کند بازسازی را عینی هایواقعیت هم تواندمی عکاس جا این در ،کندمی

هایی از واقعیت یا روایت توان بازتاب واقعیت عینی جهان نامید، هنرمند عکاس بریدهپردازی شده را نمییعنی عکاسی صحنه؛ است
قصد بازگو کردن آن را  کند. بازطراحی یا بازتصویر، امکان مکاشفه را برای موضوعی که عکاستصویر میخودش از واقعیت را، باز

دهد و با قدیریان در اغلب آثار، موضوعات اجتماعی و فرهنگی را به صورت غیر مستند به مخاطب خود ارائه میکند. دارد، فراهم می
 کند. های خود از جهان پیرامونش را مطرح میاین کار پرسش

 کنار دانشگاه دوم سال از من». .کردان قاجار کار میهای دورقدیریان زمانی در موزه عکسخانه شهر و بر روی آرشیو عکس
 ها عکس این و دیدم می زیاد را قدیمی آرشیو های عکس مکان این در و کردم می کار عکسخانه موزه در جلالی بهمن آقای
 عملی کار و کردم متمرکز ایران عکاسی تاریخچه روی نیز را دانشگاهم نوشتاری رساله همچنین. بود تأثیرگذار من نگاه در بسیار

های آن از عکس "قاجار "بنابراین در مجموعه (03931خبر کد: 0395 زرافشانی،)«.است قاجار عکاس مجموعه همین هم آن
های بازسازی شده، حالت ها جلوی زمینهو قرار دادن آن سوژهدوران به آن های با پوشاندن لباسدوران الهام گرفته است، وی 

آینه  نقاشی، تابلوی دوچرخه، مانند( قاجار)در کنار وسایل ناسازگار به دوران خود  زنان .استه را تداعی کردهای دوران قاجار عکس
ها، در نگاه قدیریان همچنان در زندگی امروز ما نیز ها، نوع پوشش و محیط پیرامون آناین ناسازگاری بین زناند؛ گرفته قرار ...و

یعنی وسایل مدرن را خیلی رک . برای همین با زندگی امروز تلفیقشان کردم. فقط بازسازی کنمها را خواستم عکسنمی».وجود دارد
گوید برایش جالب است که او معتقد است زندگی امروز ما تلفیقی از سنت و مدرنیته است و می. های قاجاری قرار دادمدر عکس

 (https://images.hamshahrionline.ir).«انداین دو چقدر راحت کنار هم قرار گرفته
تنه یک زن که صورت و بدن او با چادر نیمعکس در کادر مربع هستیم، در مرکز تصویر  03شاهد  "مثل هر روز "در مجموعه

وسایلی مانند: فنجان، اتو، دستکش،  ،دار پوشیده شده و در مقابل صورت او، یک وسیله آشپزخانه گذاشته شده استرنگی طرح
وقتی ازدواج کردم متوجه شدم تمام این اثاثیه »است  که قدیریان ازدواج کرده گرددبازمیایده مجموعه به زمانی  کفگیر، رنده و... .
شوند. پیش از این من هیچ ارتباطی با این چیزها نداشتم. ... به همین دلیل کنند و بخشی از زندگی روزمره من میبه من کمک می

ا آن به عنوان یک موضوع اجتماعی رفتار کردم. مسئولیت بر دوش یک زن در طول عمر او من شروع به تأمل در این باره کردم و ب
 دیگر زن عکس است، بار 01که شامل  "رنگی باش "و در مجموعه (www.bm-lyon.fr)«متعدد و همچنین جهانی است.

 رنگ نازک لایه یک با آن سطح که شیشه یک پشت از دارد، سر به به رنگی پوشش یک که حالی در و قرارگرفته آثار محور
 .شودمی دیده شده، پوشیده
 

 پروژه )قاجار( 3و  2، 1عکس شماره  -4-2
دو زن با پوشش چادر ، 033۱سانتی متر، تاریخ خلق اثر  ۱1*91ابعاد  -، شادی قدیریان(قاجار) پروژه 0در عکس شماره 

هایی از یک کتابخانه در یک آینه در دست دارند که بازتاب بخش و مشکلی و روبنده سفید در مقابل یک زمینه نقاشی شده ایستاده
 نقاشی که داشتم دوستی کردم، بازسازی را چیز همه( قاجارپروژه ) برای» :گویدقدیریان در مورد این مجموعه می. شودآن دیده می

 هاییژست روی را هامدل این همچنین من. غیره و کردم درست خودم را برخی و کردم قرض را لباس من کرد،می آماده را زمنیه
 (https://cdn.atria.nl« ).کردم اجرا مجدد کنید،می مشاهده قاجار تصاویر در که
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شتاب گرفت و  یغرب یبا کشورها رانیدر دوران قاجار روابط ا
شد.  یبزرگ یآمد که منجر به تحول فرهنگ رانیبه ا زیصنعت چاپ ن

را  یکه به لحاظ پوشش، حجاب ندیبیم ریرا در تصو ییهامخاطب زن
است؛ بر اساس  شدهیاز خانه محسوب م رونیدارند که حجاب ب

او نقش دارند، حجاب  یدر داور کنونکه ا گذشته مخاطب یهادانسته
ها قصد خروج از خانه را دارند، در است که آن یزمان یها برازن نیا

فراوان قرار  ناتیخانه با تزئ کی یها را در فضاآن انیریکه قد یحال
باشد که در سطح جامعه  یراتیینشان از تغ تواندیم ناتیداده است، تزئ

 یامیدو، قصد دارد پ نیرخ داده است. هنرمند با کنار هم قرار دادن ا
چشم مخاطب مجسم  شیدوران قاجار را پ یهاعکس یاز بازساز شیب

خانه به  ناتیها و تزئپوشش زن انیتنها در تناقض م امیپ نیکند. اما ا
در  زیکتاب در آن منعکس شده ن ریکه تصو نهیآ کی رسد؛ینم انیپا

 باشد. یتحولات فرهنگ از یانشانه تواندیم زین نیهاست، ادست زن
 

)مأخذ: ، شادی قدیریان (قاجار) پروژه -1شکل 

http://shadighadirian.com،) 
هایی که صورت ظاهری زن افق متن، زناست.  قاجار دوران کند،می روایت عکس که زمانی اساس بر مخاطب داوریپیش

های ایرانی است که از زننمایشگر  ها،ها محیاست. امتزاج افقای که خواندن کتاب برای آنقاجار را دارند و تجربه زیست در خانه
که در ظاهر، است هایی زنمبین مدرن است. تجربه هرمنوتیکی، شان هایدوران قاجار تا به امروز ظاهر زن سنتی را دارند اما فعالیت

 هایی را مطرح کند. یکیبا متن، مخاطب باید پرسش برای گفتگوهای زیادی دارند. ها و فعالیتاند اما تواناییدر گوشه خانه نشسته
 هایزن سنتی قشر داشته قصد رمندهن که باشد این تواندمی پاسخ؛ است خانه داخل در هازن پوشش نوع چرایی ها،پرسش از

 آگاهی افزایش بر کتاب خواندن که است تأثیری آن دلیل ؛است کتابخانه وجود چرایی دیگر، پرسش. بگنجاند مجموعه در را جامعه
 خود اگر حتی هاآن افتاده؟ آن در کتابخانه تصویر بازتاب و است آینه هازن دست در چرا اینکه همچنین. گذاردمی فرد بینش و

گذار، تقابل سنت و مدرنیته تاریخ اثر. دارد تأثیر هاآن آگاهی سطح بردن بالا در مستقیم غیر صورت به کتاب اما خوانندنمی کتاب
 زمینه اما اند؛ایستاده خانه گوشه در هازن نخست نگاه دربا اینکه های جامعه سنتی با فرهنگ کتابخوانی. است و سنت تفسیری، زن

 اگر حتی داند؛می کتابخوانی فرهنگ صاحب و آگاه پذیر،کنش افرادی را هازن او، تفسیری سنت یعنی مخاطب تاریخی و اجتماعی
 .باشند فرهنگ این از متأثر مستقیم غیر صورت به

 فرنگیبا نمودهای  ایخانه در ها زنیابد که کند، درمیدهد و با متن گفتگو میهنگامی که مخاطب افق نگاه خود را تغییر می
 داشته قصد قدیریان اگر حتی پس. دارند قرار است، تحول و نو نگاه به رسیدن راه و دانایی نماینده که هاییکتاب همراه به

 مدرنیته و سنت که اندکرده انتخاب هازن ؛است نکرده مجسم را ناپذیرکنش و سنتی زن یک کند، ترسیم را ایرانی زن از تصویری
 هرمنوتیکی تجربه به و داده قرار ارزیابی مورد تازه هایدانسته با را پیشین هایدانسته مخاطب اکنون. باشند داشته هم کنار در را

 . نو ایاندیشه اما دارند سنتی پوشش که بیندمی هاییزن را هاسوژه مخاطب ؛است یافته دست جدیدی
ی با چارقد سفید و دامن زن، 033۱سانتی متر، تاریخ خلق اثر  ۱1*91ابعاد  -پروژه )قاجار(، شادی قدیریان 4در عکس شماره 

رسد تا پیش از ثبت تصویر، زن نظر می بهای در دست دارد. کند و روزنامهروی مبل نشسته، مستقیم به دوربین نگاه می پرچین
 با که است زنی تصویر او قدیریان( است.هنرمند )، در تصویر پیداست که روزنامه متعلق به زمان حال مشغول خواندن روزنامه بوده

 .کندمی معرفی مخاطب به را اشزندگی شیوه و خودش غرور، و اطمینان

با پوشش  یزنبیانگر . آمیزش افق، باشدبیان شد، می 0 تصویرآنچه در خصوص داوری، افق مخاطب و افق متن مانند پیش
های خود را های جامعه، حوزه فعالیتزنی است که با حفظ سنتمبین سنتی در حال مطالعه روزنامه است. تجربه هرمنوتیکی، 

گزیند تا در مقابل متن گشوده دگرگون کرده و آگاهانه انتخاب کرده که بر سطح آگاهی خود بیفزاید. مخاطب راه گفتگو را برمی
قصد  ویرسد به نظر میها پوشانده است، نهای متفاوتی به زقدیریان جامهزیرا  ،ها داردهایی در مورد جامه سوژهاو پرسش ؛باشد

 صورت این در شد،نمی مواجه تنوع این با مخاطب اگر که است قدیریان آگاهبگنجاند.  دارد تمام افراد جامعه را در مجموعه
 بودن جدید مورد در دیگر پرسش .هستند روزنامه و کتاب مخاطب زنان از خاصی طبقه که باشد این توانستمی او تفسیرهای

 داده سوژه دست به را روزنامه این قاجار، دوران از ایروزنامه نداشتن دلیل وی به که بدهیم را احتمال این توانیمنمی، است روزنامه
 تنها هاعکس که کندمی تاکید همچنان قدیریان ؛دارد وجود هستند، یکدیگر کننده تکمیل که پاسخ دو پرسش این برای. باشد

 رونق ایران در روزنامه که زمانی از او، جامعه زنان که دهد نشان مخاطب به خواهدمی و نیستند قاجار دوران هایعکس بازسازی
 است ایمدرنیته گذار،اثر تاریخ. است امروز به تا گذشته از ایران زنان نسل نماینده او که آیدمی نظر به. اندبوده آن مخاطب گرفت،

 روشنگری سمت به را جامعه که هاییحرکت با همسو است زنی تفسیری، سنت. است کرده باز را خود راه جامعه افراد میان در که

زن جامعه ایرانی است که فارغ از نمایشگر و دور هرمنوتیکی،  باشد تواندمی نیز ساز جریان همسویی، بر علاوه که زنی .بردمی پیش
 کند. ش میهر نوع پوشش و هر طبقه اجتماعی، برای کسب آگاهی بیشتر تلا
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 قدیریان ، شادی(قاجار) پروژه -2شکل         

 (،http://shadighadirian.com)مأخذ: 
 قدیریان ، شادی(قاجارپروژه ) -3شکل 

 (،http://shadighadirian.com)مأخذ:  
 

 قرار تصویر مرکز در زنی، 033۱سانتی متر، تاریخ خلق اثر  ۱1*91ابعاد  -قاجار(، شادی قدیریانپروژه ) 3در عکس شماره 
 نشسته فرش روی زن. است قاجار دوران ساز فرنگی خانه یک از ایگوشه خانه، فضای و او پوشش. کندمی نگاه دوربین به و دارد

 چه دارد قصد عکس این در قدیریان. دارد قرار کوچک قطع دوربین یک چپ سمت و بزرگ قطع دوربین یک، او راست سمت و
 دربار خدمت در که جدید امکان این به ،زن صورت این کند، اشاره ناصری دوران به دارد قصد تنها آیا ؟بدهد مخاطب به پیامی

 حرمسرا زنان از شاه ناصرالدین تنها که یادآور این نکته باشد تواندمی همچنین. کندمی اشاره است، گرفته قرار شاه شخص خصوصاً
 اگر اما ؛قاجار است دوران هایعکس بازسازی تصویر صورت این در باشند، ها صحیحپاسخ این اگر .است کردهمی عکاسی دربار و

 به باید ،3عکس شماره  در پس نیستند، بازسازی هاعکس که داد نشان مخاطب به ایگونه به قدیریان که 4و 0 عکس مانند
 قدیریان صورت این کردند، درمی عکاسی ایران در زنان از کمی تعداد قاجار دوران در؛ کنیم نگاه عکس به دیگر ایگونه
 . کند معرفی مخاطب به را قاجار دوران در عکاس زن یک خواستهمی

. استعکاس  قاجاری زن متن، افق. است قاجاری زن یک زندگی از ایلحظه ، مخاطب افق و داوریپیش نیز عکس این در
 دست جامعه هایسنت حفظ با که زنی هرمنوتیکی، تجربه. مدرن هایفعالیت و هاتوانایی با سنتی زن ظاهری شکل ها،افق امتزاج

 هادوربین کنار در زن آیا که، است این نخست کند؛ پرسشفهم جدید، مخاب با متن گفتگو میبه منظور . زندمی مدرن فعالیتی به
 هاعکس ، داده مجموعه این مورد در قدیریان که توضیحاتی به توجه با همچنین و 4و 0 هایعکس مانند اگر است؟ گرفته ژست

 هاییزن اولین یاد به اگر اما. است نکرده چیدمان هادوربین کنار در را قاجاری جامه با زن یک تنها قدیریان پس ،نیستند بازسازی
 ما حافظه در را پیشرو ایرانی زنان وجود دیگر بار داشته قصد قدیریان صورت، این در باشیم؛ کردند،می عکاسدر دوران قاجار  که

. ایرانی زن عکاسان نسل نماینده و است قاجار دوران به متعلق عکاس ایرانی زن یک، متن افق پاسخ، این به توجه با ؛کند زنده
 این در که دهد نشان امروز به تا دوران آن از را عکاسی به ایرانی زنان علاقه و توجه خواستهمی قدیریان شادی که است این مانند

 که زنی فهم، هرمنوتیکی دور و است؛ مدرنیته و سنت تقابل گذار،اثر تاریخ. است داده قرار بندی دسته این در نیز را خود صورت
 .است حرکت در دنیا، هایپیشرفت با همسو و دارد باور را خود هایتوانایی

 

 پروژه )مثل هر روز( 6و  5، 4عکس شماره  -4-3
با چادر که  زنیک ، 0331سانتی متر، تاریخ خلق اثر  51*51ابعاد  -، شادی قدیریان(مثل هر روزپروژه ) 2در عکس شماره 

 اینکه از فارقاش در مرکز کادر قرار دارد و یک فنجان قرمز با نعلبکی مقابل صورتش است. تنهدار پوشانده شده، از سر تا نیمطرح
 جامعه یک از زنانی روزانه هایمسئولیت کردن بازگو قصد قدیریان دارد؛ هایییتفعال چه و کندمی زندگی دنیا کجای در زن آن

 من "روز هر مثل "عکس دنیا، کجای هر در باشه زن اگر انسان: انسان. زنیممی حرف موردش در داریم که چیزی».ندارد را خاص
 ممکنه زن این حالا. بخوره چی شام اشبچه که نگرانه همیشه زن. داره هاییدغدغه چه زن که فهمنمی آدمها و فهمهمی رو

 کنممی فکر پس. دنیا جای هر در مدرنی شهر در یا کنه زندگی روستا تو دار،خانه یا باشه پزشک مثلا یا فرانسوی یا باشه ایرانی
 .«کنه برقرار ارتباط باهاشون تونهمی دنیا جای هر از آدمی هر که انسانیه من هایعکس توی ماجراها

(www.anthropology.ir) 
تواینم چشم از او تواند به ما نگاه کند و ما هم نمیاو نمی ،استپوشاندن جسم و صورت، حیات و سرزندگی را از سوژه گرفته 

داوری مخاطب به دلیل اینکه سوژه چادر پوشیده، یک زن ایرانی در داخل خانه است. برداریم. در هنگام مواجه با این عکس، پیش
 زن ایرانیست.مبین اطب، افق مخ
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دار که در مقابل صورت او یک زن با چادر طرحنمایشگر افق متن، 
با ی است ایرانی ها، زنامتزاج افقحاصل  ؛فنجان و نعلبکی قرار دارد

زن و بیانگر تجربه هرمنوتیکی،  و دار و وسایل آشپزخانهچادر طرح
ال نخست کارهای خانه است. در گفتگوی میان مخاطب با متن،  سو

ها را در مرکز تصویر قرار داده است؟ این است که چرا قدیریان سوژه
سوال  .خواهد تمام حواس مخاطب را به سوژه جلب کندقدیریان می

دیگر اینکه چرا یک فنجان و نعلبکی مقابل صورت سوژه قرار دارد؟ 
خواهد سوژه و فنجان هر دو مرکز توجه باشند و به یک اندازه می وی

گذار، زن ایرانی در جامعه مهم در عکس ایفا کنند. تاریخ اثرنقشی 
و دور . زن جامعه سنتی استگویای سنتی است. سنت تفسیری، 

سوژه اعمال شده  یاست که بر رو یمحدود یفهم، فضا یکیهرمنوت
  .ستیصورت او قابل مشاهده ن یتا آنجا که حت

 قدیریان ، شادی(مثل هر روز) پروژه -4شکل 

 (،http://shadighadirian.com)مأخذ: 

زن قابل نیز صورت ، 0331سانتی متر، تاریخ خلق اثر  51*51ابعاد  -، شادی قدیریان(مثل هر روز)پروژه  5در عکس شماره 
 در قدیریان شادی .آنچه اهمیت دارد اشیاء روی صورت است؛ بردتوان پیهای او نمیو آرمان ها، اشیاق، پس به لذتمشاهده نیست

 اشاره اند،گذاشته هایشعکس و هاایده روی بر نزدیکانش و خودش زندگی از که تأثیری به نوردبرق شیرین با اشمصاحبه
 که کنممی احساس جورایی یه کنم،می نگاه هاممجموعه به که حالا. نزدیکانم از یا گرفتم خودم از یا اکثراً هامونایده».کندمی

. دید هامعکس تو منو زندگی روند شهمی کاملا یعنی. دهدمی نشان گذراندممی که ایدوره اون و زندگیم از هستن ایآینه همشون
 خودمه از اشجرقه اول پس. بودم شده مواجه مسائلی چه با و بودم مسائلی چه درگیر کردم،می کار داشتم که موقع همون اینکه
 هایسال و همسن و هامنزدیک توی خودمو موقعیت همون و کنممی فکر بیشتر شم،می حساس موضوع روی که وقتی بعد، ولی

 (www.anthropology.ir) .«شهمی بزرگ برام جریان کل و شهمی بازتر و بازتر برام چیزایی یه کمکم بینم،می هم خودم
 

  
 قدیریان ، شادی(مثل هر روزپروژه ) -5شکل 

 (http://shadighadirian.com)مأخذ: 

 قدیریان ، شادی(مثل هر روز) پروژه -6شکل 

 (http://shadighadirian.com)مأخذ: 

 
داوری مخاطب در هنگام مواجه با عکس، تواند انعکاسی از زندگی واقعی او باشد. پیشعکس می، یک زن باشداگر مخاطب 

یک زن با چادر و یک دستکش آشپزخانه بازنمایی زن ایرانی است. افق متن، مبین یک زن ایرانی داخل خانه است. افق مخاطب، 
دار و وسایل آشپزخانه. هنگام گفتگو میان مخاطب ها، یک زن ایرانی است با چادر طرحامتزاج افقحاصل . استدر مقابل صورتش 

ق عکس دیده ها را در زمینه سفید قرار داده است؟ و هیچ چیزی در عمشود که چرا قدیریان سوژهو متن، این پرسش مطرح می
گذار، ترین نقش را در عکس دارند. تاریخ اثرخواهد تأکید کند که دو عنصر زن و اشیاء، مهمشود؟ قدیریان همچنان مینمی

زن ایرانی در جامعه سنتی است. سنت تفسیری، زن جامعه سنتی است و دور هرمنوتیکی فهم، محدودیتی است که بر نمایشگر 
 سوژه اعمال شده.

 دو مانند چیز همه، 0331سانتی متر، تاریخ خلق اثر  51*51ابعاد  -)مثل هر روز(، شادی قدیریان پروژه ۱ره در عکس شما
 و ندارند مستقل هویت هاآن انگار ،کنندمی نرم پنجه و دست هاآن با روزه هر ارتباط و اشیاء تله در هاسوژه،aاست قبل عکس
 محدود گستره بر است دیگری تأکید کرده، انتخاب قدیریان که کادری حتی. اندشده شونده تکرار رفتارهای و اشیاء به محدود
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 بر تکرار این. است هاآن عجیب ویژگی "روز هر مثل تکرار "همین. اندشده تکرار عنوان مانند دقیقا هاعکس؛ هاآن هایفعالیت
 .گذاردمی اثر مخاطب دریافت

 دارطرح پارچه یک زنی زیر متن، مخاطب زن ایرانی و افق افق، خانه کار مسئولیت با است ایرانی هایزن مخاطب، داوریپیش
 تجربه اعمال چرحه تکرار کار خانه بر روی زن است. ها،افق امتزاج. اندگرفته قرار خانه وسایل به مربوط اجسامی او صورت روی که

 به موظف خانه محیط در اما دارند هاییفعالیت و هامهارت هچ خانه از بیرون در اینکه از فارغ یی است کههازن هرمنوتیکی مبین
 وی به کرد؟ انتخاب هاسوژه پوشش برای را چادر قدیریان چراشود که در گفتگو، این پرسش مطرح می .هستند خانه کار انجام
 حتی نتیجه در».باشد داشته حجاببی هایسوژه تواندنمی قرمز، خطوط رعایت و ایران در هایشمجموعه نمایش به علاقه دلیل
 هایزن کنی دقت اگر. بکنم جریان این با کاری یه مجبورم بدم نشون داریم ما که نرمالی صورت همین به رو حجاب نخوام اگه

 من هایعکس که شده باعث قضیه همین. ندارن بینیممی خیابونامون تو ما که تعریفی با حجاب هیچکدوم من هایعکس
 برای هامحدودیت سری یه من اینکه همه از اول. گرفته صورت ایبازی یه همشون حجاب نوع با. باشن ایخیالی موجودات

. بزنم حرف حجاب به راجع خوامنمی کنم،می را کار این اگر. بپوشونم رو هامعکس هایتن نحوی به مجبورم پس. دارم نمایش
( www.anthropology.ir) .«شده کارم وارد حجاب ناخودآگاه طور به خب ولی زنممی حرف دارم ایدیگه موضوع به راجع

فهم  اکنون. شودمی دگرگون مخاطب آگاهی افزایش و زمان گذر با هاآن که داندمی و است آگاه گذاراثر تاریخ به نسبت مخاطب
 دور و است خانه کار تکرار چرخه تنفسیری، سنت. دارد قرار خانه کار مسئولیت تکرار چرخه این است که سوژه در مخاطب

 .شودمی اعمال زن بر روز هر که تکراری هرمنوتیکی،
 

 (رنگی باش) پروژه 8و 7عکس شماره  -4-4
 رنگی شالهای هازن ،0311سانتی متر، تاریخ خلق اثر  ۱1*91ابعاد  -)رنگی باش(، شادی قدیریان پروژه 1و  3عکس شماره 

 از هاییبخش تواندمی مخاطب. اندایستاده ،شده کدر و مخدوش خاکستری بیشتر که گاه با تراکم هاییشیشه پشت و اندپوشیده
 . ببیند را که به مخاطب خیره شده اند هازن صورت

  
 قدیریان ، شادی(رنگی باش) پروژه -7شکل 

 (http://shadighadirian.com)مأخذ: 

 قدیریان ، شادی(رنگی باش) پروژه -8شکل 

 (http://shadighadirian.com)مأخذ: 

مخدوش با  ایشیشه پشت پوشش، با جوان زن مخاطب، افق، است جوان زن عکس، با مواجه هنگام در مخاطب داوریپیش

 ها،افق امتزاج. بگوید خواهدمی چیزی یا کندمی طلب او از چیزی و کندمی نگاه مخاطب به مستقیم که جوان زن متن، افق. رنگ
 زن هرمنوتیکی بیانگر تجربه. است ایستاده مخدوشای  شیشه پشت اما شده بیشتر رنگی، لباس با جسارتش و پویایی که جوان زن

 مخاطب میان هاییپاسخ و هاپرسش باید گفتگو به دستیابی منظور به. دارد وجود شیشه طرف آن و او بین ایفاصله کهاست  جوانی
 بیشتر لباس رنگ اینکه دلیلی به پوشانده؟ رنگی لباس سوژه به قدیریان شادی چرا که است این نخست سوال. شود مطرح متن و

 شیشه ها پشتآن دادن قرار با است؟ کرده عکاسی سوژه از کدر ایشیشه پشت دلیل چه به. دهد نشان را سوژه پویایی تواندمی
 سنت. دید را او توانمی سختی به که جوانیست زن مبینگذار اثر تاریخ. کنند دریافت را ایفاصله سوژه و مخاطب خواهدمی کدر،

 و احتیاط با  اما بپوشند رنگی هایلباس که اندکرده انتخاب هازن فهم، اینکه هرمنوتیکی دور و است؛ جامعه در جوان زن تفسیری،
 .اندایستاده مخاطب دید مقابل در فاصله

 که است این مخاطب دریافت. بیندمدرن می وسایل کنار در و سنتی فضای در سنتی هایزن مخاطب، "قاجار "مجموعه در
 از قدیریان که گفت توانمی جهتی به. باشد حال دوران یا قاجار تواند دورانمی است؛ ایران مبین دوره ای تاریخی در قاجار، دوران

 است این "قاجار "مجموعه از مخاطب دریافت و فهم ،اساس این بر؛ است گرفته وام قاجار، دوران از مانده جای به مستند تصاویر
 "روز هر مثل "مجموعه در هستند. حرکت حال در جامعه هایپیشرفت با همواره و در هر دورانی همگام ایرانی هایزن که،
 به را منفی قدرت یک اطراف، محدود فضای و آشپزخانه وسایل. اندتصویر شده صورتشان روی آشپزخانه وسایل و چادر ها باهسوژ

 به روزه هر فشار بیان برای تکرار عنصر از چنان قدیریان. هستند فشار تحت همواره هاسوژه اینکه کنند، مانندمی وارد هاسوژه
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 تکرار چرخه در ها، زنانی هستند کهسوژه. ماندمی مخاطب ذهن در هاعکس همواره که است کرده استفاده خوبی و سادگی
 فشار تحت خواهدمی قدیریان که است مخاطب این دریافت و فهم. اندگرفته قرار خانه کار خانه و ضایهای بیرون از فمسئولیت

 برده اشیاء و چادر بهره تصویری بازی همراه به ساده بیان از کار این برای و دهد نشان خانه روزه هر کار به نسبت را زن بودن
 .است

ها را متناسب با دوران خود نشان ها و پوشش آنخواهد زنقدیریان می دارند. متفاوت پوشش هازن "باش رنگی "مجموعه در
 به شده مخدوش هایشیشه پشت دلیل همین به هستند، نگران جامعه بازخورد به نسبت که پیشرو و جسور پویا، هاییزن دهد؛
 و زن میان فاصله نماد هاشیشه و است جامعه شیشه، طرف آن فضای که است این مخاطب دریافت .اندایستاده خاکستری رنگ

 که مستقیمی حضور این برای اما بشوند جامعه وارد خود متفاوت و رنگی هایپوشش با بار این خواهندمی هازن. هستند جامعه
های فهم در هرمنوتیک فلسفی تفسیر مخاطب بر اساس سویه 3و 4، 0در جدول  .اندشده انتظار به مجبور هستند، آن خواستار

 گادارمر آورده شده است.
 (1311)ماخذ: نگارندگان،  «قاجار» مجموعهتحلیل  -1 جدول

 .وسایل مدرن کنار در سنتی فضای در سنتی هایزن داوریپیش

 .است ایران در هادوران از یکی نماد قاجار دوران مخاطب افق

 .دارند را قاجاری زن ظاهری صورت که هاییزن متن افق

 .ایران در هادوران از یکی در سنتی هایزن هاافق امتزاج

 .اندبوده ایران در پیشرو هایزن همواره تجربه

 .ایران در پیشرو هایزن تصویر گفتگو

 .مدرنیته و سنت همراهی گذاراثر تاریخ

 .جامعه در پیشرو سنتی هایزن سنت

 .جامعه هایپیشرفت با همگام ایرانی هایزن فهم هرمنوتیکی دور

 
 (1311)ماخذ: نگارندگان،  «مثل هر روز»  مجموعهتحلیل  -2 جدول

 .خانه در ایرانی زن داوریپیش

 .ایران در خانه کار هایمسئولیت با زن مخاطب افق

 .خانه روزه هر کار متن افق

 .خانه روزه هر کار و زن هاافق امتزاج

 خانه. کار فشار تجربه

 .خانه کار فشار تحت زنان گفتگو

 خانه. کار زن و مسئولیت گذاراثر تاریخ

 .خانه کار و زن سنت

 .کار هر روزه خانه و تحت فشار بودن زن فهم هرمنوتیکی دور

 (1311)ماخذ: نگارندگان،  «رنگی باش» مجموعهتحلیل  -3 جدول
 .رنگی پوشش با هازن داوریپیش

 .شیشه پشت رنگی پوشش با هازن مخاطب افق

 .پیشرو و جسور هایزن متن افق

 .شیشه پشت متفاوت پوشش با هازن هاافق امتزاج

 .نیست سنتی پوشش با تقابل در پوشش نوع این تجربه

 .پوشش از دیگری نوع انتخاب گفتگو

 .جامعه و هازن میان فاصله گذاراثر تاریخ

 .جامعه در زن سنت

 .بشوند جامعه وارد هم دیگری هایپوشش با خواهندمی هازن فهم هرمنوتیکی دور
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 گیرینتیجه -5
 انتخاب قدریان مجموعه اولین از پس اما کار ابتدای در نه. است برده بهره زن حضور از خود هایمجموعه در قدیریان شادی

 هایزن ،مخاطب داوریپیش گادامر، فلسفی هرمنوتیک در فهم هایسویه به توجه با. کند خلق زن محوریت با آثاری که کندمی
. یابدمی ادامه هنرمند معاصر دوران تا و شودمی آغاز قاجار دوران از مختلف که دوران در هازن ترسیم مخاطب، افق ،است ایرانی

 نقش افق، دو این امتزاج از مخاطب دریافت. هستند رشد حال در ،جامعه با همگام که ایران جامعه در پیشرو هایزن متن، افق
هایی که محدودیت -دورانی هر در که هستند هاییزن مخاطب، هرمنوتیکی تجربه. است امروز به تا گذشته از ایرانی هایزن فعال
 و تغییر به توجه با که، است این گذار بر مخاطبو تاریخ اثر هرمنوتیکی گفتگوی حاصل. باشندمی اثرگذار خود جامعه در -دارد

. هستند تغییر و جنبش درپیوسته  آن با همسو و شناسندمی را خود جامعه در حرکت هایزمینه دورانی هر در هازن جامعه، در تحول
 تفسیر بنابراین. اندنبوده سکون در گاههیچ هازن که رسدمی فهم از هرمنوتیکی دور این به هاسویه این گرفتن نظر در با مخاطب
 به شناسند،می را جامعه در باورها و عقاید که هستند هاییزن است، کرده تصویر قدیریان شادی که هاییزن حضور از مخاطب

اما در فضای خانه، تحت فشار هر روزه کار  دارند جامعه در پیوسته حضور و هستند آگاه خود هایتوانایی به اند،رسیده باوریخود
 . خانه هستند

 ثابت است، هرمنوتیکی خوانش قابل زن حضور هایمولفه با قدیریان شادی عکاسی آثار اینکه فرض فوق مشاهدات اساس بر
 در. است آورده فراهم مخاطب برای را زن حضور از دیگر هایخوانش امکان گادامر هرمنوتیک در فهم هایسویه. شودمی

. شودمی مواجه متن با خود هایداوریپیش با مخاطب ،رسدنمی پایان به متن یک از متفاوت هایخوانش گادامر فلسفی هرمنوتیک
 افق با بار هر او که شودمی سبب متن و مخاطب میان گفتگو، شودمی گفتگو وارد افق آن با مخاطب و دارد را خود افق متن

 هر بنابراین؛ دارد مخاطب حال زمان با مستقیم ارتباط متن یک فهم. شود حاصل متن از جدیدی فهم و برود متن سراغ به جدیدی
 جدید معناهای خلق در خواننده هر و شودمی حاصل متعدد معناهای متن یک از. یابدمی دست متن از متفاوت فهمی به مخاطبی

 .دارد نقش
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در خلق  یفولکلور خراسان شمال یهاداستان یسنجتیظرف

 ی: داستان حاتم طائیمطالعه مورد؛ یشنیمیان یهاتیشخص

     

  2پژمان دادخواه، *1تکتم محمدیان
 12/11/99تاریخ دریافت:  

 22/12/99تاریخ پذیرش: 
 

  23972کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

است که  رامونیو پ ینسبت به هست نیمردمان آن سرزم یهاها و نگرشفولکلور هر خطه سرشار از آموزه یهاداستان
 یفرهنگ یاست که دارا ییهانیاز جمله سرزم ی. استان خراسان شمالباشندیم شماریب یخصائص فرهنگ یهرکدام دارا

و استفاده  یسازیدارد. بوم یحوزه آثار ارزشمند نیبوده و در ا یو عامه غن یو فرهنگ شفاه اتیپربار است و در حوزه ادب
که  شودیباعث م ها،نهیگنج نیعلاوه بر حفظ ا شنیمیگوناگون از جمله ان یهنر داتیدر جهت تول یقوم یهااز داستان

تمرکز بر  نیرشد کند. بنابرا یرانیا یآشنا شود و با توجه به سبک زندگ یفرهنگ یهاآموزه نیمخاطب کودک و نوجوان با ا
پژوهش  نی. در اباشدیم یمهم و ضرور یامر نهیزم نیدر ا قیبوده و تحق تیاهم یهرمنطقه دارا یمحل یهاداستان

در جهت خلق  یلخراسان شما تیظرف ،یو قهرمان داستان تیشخص یهایژگیو یاست تا در ضمن بررس نیبر ا یسع
 یهاتیظرف ییشناسا یفولکلور برا هایداستان یو بررس لی. تحلردیمورد تامل قرار گ شنیمیان یقهرمان یهاتیشخص

 .ردیگیواقع شود شکل م یکه مورد توجه نسل امروز شنیمیان یداستان مناسب برا دیموجود آن در جهت تول

 

 بجنورد ،یداستان فولکلور، خراسان شمال شن،یمیقهرمان داستان، ان یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 )نویسنده مسئول( ، موسسه آموزش عالی مازیارشنیمیان یارشد کارگردان یکارشناس انیتکتم محمد -1
toktammohammadian7@gmail.com 

 فلسفه هنر، مدرس دانشگاه یدکتر -2
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 مقدمه -1
رو،  نیکننده است. از انییتع اریبس م،یباش میخواهیبه آنچه که ما م یجی، در شکل دادن تدر«میاآنچه که ما بوده»فهم 
فرهنگ  کی یهاشهیدار است. روربرخ ژهیو یتیاز اهم هاتیما در نظم دادن به مطلوب یو اجتماع یتیشخص یقعم یخیشناخت تار

فرهنگ و  اءیشناخت و اح یبرا یغن یها که منبعمخصوصاً داستان؛ توان در مباحث گوناگون فولکلور هر منطقه بازشناختیرا م
در جهت  ی،نو و کاربرد یآن در قالب یهاقهرمان یایها و احداستان ینیباشد. با بازآفریگوناگون می هاو بوم آداب و رسوم مرز

نسل  ییکه علاوه بر آشنا شودیم جادیمناسب ا ی، بستریامروز جوانانکودکان و نو اتیمتناسب با روح شنیمیاناز بهره جستن 
شود. با یمختلف م یهافرهنگدر  یاشهیکل یهااز تکرار قصه یازینیو ب تیخود، سبب پرورش خلاق نیشیپهای نسلمعاصر با 
 ،یشینما یهاتیظرف یلیتحل یفیدارد با روش توص یپژوهش سع نیا ن،یزم رانیا اتیدر ادب شعر و داستانقدرتمند  راثیتوجه به م

فولکلور هر خطه سرشار از  یهاداستان .ندک یرا بررس یخراسان شمال فولکلور یهادر داستان شنیمیمناسب ان زیآمو اغراق  یفانتز
باشد. استان یشمار میب یخصائص فرهنگ یکدام داراره است که رامونیو پ ینسبت به هست نیمردمان آن سرزم ها و نگرشآموزه

 نیبوده و در ا یغنبسیار و عامه  یو فرهنگ شفاه اتیدر حوزه ادب پربار، یفرهنگبا که  ییهانیاز جمله سرزمی، خراسان شمال
بایست می بوده وبسیار  تیاهم یهرمنطقه دارا یمحل یهاتمرکز بر داستان ر اساس مفاهیم گفته شدهدارد. ب یحوزه آثار ارزشمند

 مود.و در صورت وجود، استخراج نکرد ها جستجو داستان نیا در بطن را شنیمیان یهاامکان خلق قهرمان

 

 چارچوب تحقیق -2

  ضرورت و تیاهمّ -2-1
 قدرت دنیکشرخبه در یسع خلاقانه و فردمنحصربه اتیخصوص با ییهاقهرمان یمعرف با سالانه کشورها شتریکه ب ییدر فضا

 کهن یهاو داستان ریاز اساط یانهیبا داشتن گنج تواندیم رانیا شنیمیدارند، ان شنیمیان یهاقهرمان پردازش و خلق نهیزم در خود
روح تازه بر قهرمانان  جادیکرده و علاوه بر ا خود یگرفته شده اما غن دهیاز نوجوانان را جذب فرهنگ ناد یعی، قشر وسیو بوم

مرز و  نیاز ا ییهافرهنگ خود را با تک اسطوره زین رانیخارج از ا یرقابت یدر فضای مخاطبان داخل یرفته، برا ادیاز  یهاداستان
 .گذارد شیبوم به نما

 

  پژوهش نیا از هدف -2-2
دارد و با توجه  یدسترس یمحل اتیو ادب هااز داستان یانهیگنج به مختلف، اقوام و هافرهنگ خرده از یدارربرخو لیدل به رانیا

 نطوریهم و شنیمیان یهاتیشخص خلق در تازه ییمحتوا عنوان به را هاآن توانیم ،فولکلور یهاتیدر روا داستان یهاتیبه ظرف
فرهنگ  میمفاه با زینرا  ی، مخاطبان برون مرزیرانیضمن جذب مخاطبان ا توانیم لهیوسنیبد ؛برد کاربه شنیمیان یهالمیف
کمک  تواندیکار م نیا دیتردیب. میبگذار شیبستر اصالت خود را به نما نیا یرقابت یو در فضا کرد آشنای مل ریو اساط یرانیا

 برساند. باشدمی ها از خرده فرهنگ هابر شناخت ملت یها که مبتنتمدن یوگودر گفت شایانی
 

 سوالات پژوهش -2-3
 داستان دیتول جهت هاتیظرف آن از توانیم و دارند یشینما یهاتیظرف خراسان شمال یقوم و یمحل یهاداستان ایآ -

 کرد؟ استفاده شنیمیان مناسب
 خراسان شمال یهاداستان در را هاآن توانیم ایآ و ستیچ شنیمیان قهرمان و تیشخص کی یهایژگیو و هالفهمو -

 کرد؟ رصد
 

  قیتحق نهیشیپ -2-4

 یفکر پرورش کانون یکنندگهیته به «بازار یها قصه» نام به ران،یا شنیمیان یینمایس لمیف نیاول در یقتباس از آثار ادب
که از معدود ، «بازار یهاقصه »گانه قسمت اول سه« و بقال یطوط» .یمراد شکل گرفتعل عبدالله یگردانرکا و نوجوانان و کودکان

 از «جواهر کوه» نام با سوم بخش و است یمعنو یمثنو تیحکا کی از یاقتباس رود،یم شماربه رانیا یعروسک شنیمیآثار ان
 آثار در توانیم را رانیا یهاشنیمیان نیاول در انهیعام یهاداستان از استفاده. است شده گرفته طماع جواهرفروش انهیعام داستان

 او آثار انیم در که «دیخورش ملک» شنیمیان .کرد مشاهده شن،یمیان ساخت نهیزم در برجسته هنرمندان از ،یصادق اکبر یعل
 یداستان اتیادب از که شنیمیان ییابتدا آثار گرید از. استشده ساخته نامدار ارسلان ریام کهن داستان از الهام با است، ترخلاقانه
 یمیکر نصرت ساخته «دیجمش ملک» و کلک نیزر نینورالد ساخته «ریدلگ گور و دلدار رحمزهیام» به توانیم اند،شده اقتباس

 ساخته «حوضک یل یل یل» مانند یمتعدد آثار در مشهور انهیعام یهاداستان و هامتل از یاریبس موارد، نیا بر علاوه. کرد اشاره
 .اندگذاشته شینما به یاحمد یمرتض و یتراب فرخنده ساخته «منگول و شنگول» و فردمقدم الله هیوج
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 قشر یبرا ریدلپذ یصورتهب داستان ییروا انیب هدف تنها واست  نبوده یسازقهرمان دنباله ب کارگردانر آثا نیا از کیچیدر ه
 کاربست: شنیمیاسطوره و انبا عنوان  یژوهشپ توان به آن اشاره کرد:های این حیطه که میاز جمله پژوهش .است بوده خاص یسن

 .پردازدیم یسینامه نولمیصورت گرفته است که به مبحث ف یسماء تقوائتوسط  یسینولمنامهیف در یااسطوره یالگو
 

 مبانی نظری -3

 یشمال خراسان استان -3-1

به  "طلوع کننده" یعنی "آسان"و  "آفتاب" یعنی "خور"است و از دو واژه  نیخاور زم یبه معنا نیشیپ یخراسان در فارس
متفاوت  هیسه ناح یبه لحاظ تنوع فرهنگ خراسان (13, ص. 1731)سیستانی,  .ستا دیمحل برآمدن خورش یاست به معنوجود آمده

هایی وتتفا و آداب و رسوم با هم یقیموس ش،یگو از نظر زبان، ؛ که: شمال خراسان، شرق خراسان و جنوب خراسانردیگیرا در برم
شرق و جنوب خراسان دارد. شمال  ینسبت به نواح یخاص یهایژگیشمال خراسان و یقیفرهنگ و موس انیم نی. در ادارند
متاثر ی ترکمن یقیاز موستا حدودی منطقه  نیا یقیاست و موس یکرمانجی و کردی،ترک یهافرهنگ یدربردارنده سانخرا

 است. یو کرد یترک یقی، موسقالب کلیاست اما در شده
تلفظ  ایو سرانجام برد خواندن "بزن جرد"آن را  اعراب. باشدی میباستان دارد که اسمی نام "گرد ژنیب"در اصل  بجنورد

مردم  شتریب ژادن. است خراسان یاخترگونه بجنورد درآمده است. شهرستان بجنورد در شمال ببهاست و شده  گرگونید ترآسان
گو  یلهایا ،. ترکمناندندیسکونت گز نیسرزم نیگاران کهن در ازکه در رو یپارس یهارهیو از ت یرانیا نیشیخراسان از نژاد پ

 کرد نانیها چادرنشنیا شتریب ،درگز ،بجنورد ،قوچان یهامستقر هستند. در شهرستان یشمال خاور یمرز ینواح موت،ی ،کلان
 (731)همان، ص . .هستند

 ییاجرا یهاکیها، شعرها و تکنها، داستانمقام یدر برخ یاو لهجه یزبان یهاارتباط لیمنطقه به دل نیترک زبانان ا یقیموس
به گفته محمدرضا  ،حال نیتر است با امنطقه مستقل نیا یکرد یقیبوده و در تقابل موس سهیقابل مقا یترکمن یقیدوتار با موس

ها و یبخش یگروه اصلدو  ود دارد. نوازندگان شمال خراسان امروز درخ یمستقل برا یتیهو زینترک زبانان  یقیموس یشیدرو
در  شتریم، ب 12ق/ 6 ۀم تا اواخر سد 9ق/  7 ۀسد ۀانیاست که از م یاتیخاص، ادب یخراسان در معن اتیادب .رندگییها قرار معاشق

 آمد. دیو هند پد یالنهر، و حتى رماوراء ستان،یخراسان بزرگ، س
 نیا قتیحق اما است؛ 6 قرن اواخر تا انیسلجوق و انیغزنو ان،یسامان ان،یصفار یهاحکومت با مقارن ،یاسیس نظر از عصر نیا
 رشد خراسان در نه و آمد، دیپد خراسان در منحصراً نه شود،یم خوانده خراسان اتیادب که یخراسان سبک در آمدهدیپد آثار که است

 ماوراءالنهر یشهرها گرید یبعض خاستگاه و شد سروده ستانیس در ،یدر یفارس نینخست یشعرها از یبرخ رایز افت،ی تکامل و
 که یریغضا و گفت،یم شعر جانیآذربا در که یزیتبر قطران ای ست،یزیم هند در که سعد مسعود مانند یشاعران شعر کهچنان بود،

 (22-21, ص. 1711)شمیسا, . شدیخوانده م یکه با خراسان فاصله داشت، اما شعر خراسان فرستادیم شعر نیغزن به یر از
 

 ( یشفاه اتی) ادب انهیعام اتیادب -3-2
باشد. این اصطلاح در مقابل ادبیات تالیفی معنا و مفهوم یکی از اجزای مهم فرهنگ عامه هر قوم و ملتی میدبیات شفاهی ا

شود. اهمیت ادبیات شفاهی در توان گفت که ادبیات به دو گروه کلی تالیفی و شفاهی تقسیم میمیاز همین زاویه  کند.پیدا می
 شود.ای است که گاهی از آن به جای اصطلاح فولکلور نیز استفاده میفرهنگ عامه، به گونه

ت، ادبیات عامیانه( بر ادبیات از نظر تاریخی، ادبیات شفاهی و ادبیات عامه )یا آن گونه که در بسیاری از متون ذکر شده اس
سخن  ییتوانا ،خود شود اتیح یخیو وارد مرحله تارتالیفی تقدم دارد. زیرا انسان هزاران سال پیش از آن که خط را اختراع کند 

هر ملت  انهیعام اتیادب .است فولکلور اتیادب از یمهم بخش یشفاه اتیادب (96, ص. 1712)قنواتی م. ج.,  . کرده بود دایگفتن را پ
 . ردیگیتوده مردم سرچشمه م یاز زندگ انهیعام یهااوست، داستان یقوم یهاشهینشانگر فرهنگ و اند

 . شودیم منتقل گرید نسل به ینسل، زبان به زبان و یشفاه صورت به که شودیم گفته هنر و دانش از بخش آن به فولکلور
 1111( عنوان شد. در  یلادیم 1126) در سال  یسیانگل 1مزیجان تا امیلیبار توسط و نیاول" فولکلور" (112, ص. 1712)جعفری, 

)نجوا,   .رفتیپذ« دانش توده» یآن را برا یمختصر یاروپا، پس از بگوومگو یکرد و جامعه ادب شنهادیکلمه را پ نیا یلادیم
به صورت کلمه واحد  یپس از مدت یشد، ولیجدا از هم نوشته م« لر»و « فولک»کلمه  نیکار رفتن ابه لیاوا در (227, ص. 1711

فرهنگ »،«فرهنگ مردم»و « فرهنگ توده»، «دانش توده»، «مجموعه اطلاعات مردم»تواند یکلمه م نیا یدرآمد. واژه فارس
همان  نجایدر ا« مردم»و مراد از  دینمایتر مفیلط .میادهیزرگرا ب« مردم رهنگف»و مانند آن باشد و ما نام « ومات عواممعل« »عوام
 (227, ص. 1711)نجوا,   .است مردم تیاکثر ای توده
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 شخصیت در داستان  -3-3

ها در داستان مانند اشخاص حقیقی از ویژگی هایی برخوردار است و با این ویژگیشخصیت به فرد ساخته شده یا مخلوقی که 
هایی را که نویسنده با خصوصیات اخلاقی و روحی معینی در خلق چنین شخصیت گویند.می "شخصیت"شود و نمایش ظاهر می

 خوانند.می "شخصیت پردازی"آفریند دنیای داستان و نمایش نامه می
 های واقعی و قابل قبول، سه عامل مهم را در نظر دارد:ائه شخصیتنویسنده برای ار

ها باید در رفتار و خلق و خویشان ثابت و استوار باشند، مگر این که برای تغییر رفتارها، دلیلی وجود داشته شخصیت -
 باشد. 

 دهند، انگیزه معقولی داشته باشند.ها باید آن چه انجام میشخصیت -

ها باید نه نمونه مطلق پرهیزکاری و خوبی باشند و نه دیو بد سرشت و واقعی جلوه کند، آن شخصیت باید پذیرفتنی -
 و شریر، بلکه ترکیبی از خوبی و بدی باشند.

در داستان به دو  پردازی بیشتر در زمان اهمیت دارد.پردازی نیست و شخصیتدر داستان کوتاه اغلب مجالی برای شخصیت
مستقیم به وسیله خود نویسنده و غیرمستقیم از طریق گفتگو  شوند. های داستان معرفی میشخصیت طریق  مستقیم و غیرمستقیم

 (61, ص. 1712)فرهنگی, تابستان   .شودو اتفاقات در داستان شخصیت داستان معرفی می
 

 شخصیتانواع  -3-3-1
تر به تصویر نامه ما بباشند تا بتوان داستانی را اصولیهایی باید در داستان و فیلمتبپردازیم به این موضوع که چه نوع شخصی

 کشید؟
شود و در مقابل آن )شخصیت مخالف( که ضد شخصیت اصلی است قرار به شخصیت اصلی شخصیت مرکزی نیز گفته می

تر نشان دهند که به یت مخالف را برجستههای فرعی دیگری نیز قرار دارند که گاه شخصدارد. در برابر شخصیت اصلی شخصیت
نیز شخصیتی فرعی است که شخصیت اصلی داستان به او اعتماد دارد و  "شخصیت همراز"باشند. معروف می "شخصیت مقابل"

 گذارد.اسرار مگو را با او در میان می
شوند. شخصیت ساده یک ندی میبتقسیم "شخصیت جامع"و  "شخصیت ساده"بندی  ام. فوستر به ها بنا بر تقسیمشخصیت

دهد و شخصیت جامع، چند بعدی است و خصلت خوب و بد و عام و خاص را های فردی را نشان میبعدی است و خصلت و ویژگی
ای شخصیت های دیگر است و باشد؛ شخصیتی که نسخه بدل یا کلیشههای قالبی میها، شخصیتز دیگر شخصیتا توام دارد.

شخصیت " ها، جادوگرها(ها، جندارد. )غول ای است که خصوصیتی سنتی و جا افتادهفرد شناخته شده "ادیهای قرار دشخصیت"
از دیگر انواع شخصیت ها  کند. ای از مردم است که او را از دیگران متمایز مینشان دهنده خصوصیات گروه یا طبقه "نوعی

 (61, ص. 1712)فرهنگی, تابستان  های همه جانبه اشاره کرد.صیتهای نمادین و شخهای تمثیلی، شخصیتتوان به شخصیتمی
 د:توان دیمیها را بر این چهار نوع شخصیت در عناصر داستان

 .دارندگونه افراد به هیچ وجه حاضر به تأثیرپذیری از محیط اطراف نیستند و سعی در حفظ رفتارهای خود شخصیت ایستا: این
 د.های ایستایی دارنها، چه کوتاه و چه بلند اغلب شخصیتاصولاً قصه  (112, ص. 1731)پارسی نژاد, 

 .شخصیت پویا: شخصیتی است که در پایـان داسـتان تغییـر کنـد و دچـار تحـول روحی شود

                      (92, ص. 1711)صادقی,  «شخـصیتی او دگرگـون شود عقاید و جهان بینی او یـا خـصلت و خـصوصیت »

 .کندای از مـردم اسـت که او را از دیگران متمایز میدهنده خصوصیات گروه یا طبقـه شخصیت نوعی یا تیپ: نشان

شوند و خصوصیتی سنتی ها ظاهر میهـا و داستانمرتبـاً در نمایشنامهای هـستند کـه شخصیت قراردادی: افراد شـناخته شـده
های قدیمی وزیران دست  در قصه» .   های قالبی خیلی نزدیک هستندهای قـراردادی به شخصیتافتاده دارند. شخصیت و جا

ی قراردادی بودند که در یهای خسیس شخصیتهاها، جادوگرها و آدمها، پـریها، دیوها، جنراسـت، وزیران دست چپ، غول
  (111, ص. 1711)صادقی,  .شـدهـا مبالغـه میهای آنتوصیف خـصوصیت

قصه به دنیای ذهنی و »  .ای هستند و خـصوصیاتی ثابت و ایستا دارندها معمولاً قراردادی و کلیشههای افسانهشخصیت
دهد توصیف های قصه رخ میفضا و محیطی که در آن حوادثی برای آدم .ها کاری نداردهای آنآلهدرونی و به تفکرات و اید

)خدیش,  «.است  بینیشهایـشان قابـل پیهای قالبی از خود هیچ تشخصی ندارند، ظاهرشان آشنا و گفتهشود. ایـن شخصیتنمی
 سازد.هم متمایز می ازرا  اناست و آنیر افسانه متغ یهاتها شخصیبعضی از عناصر مانند صفات و ویژگی (22, ص. 1713

 اههدر افسان. گیردسن، جنس، مقام، منصب اجتماعی، شکل، قیافـه و سایر خصوصیات فیزیکی را در برمی هااین ویژگی 
کنند و کودکان ماننـد یردان صحبت ممداد. زنان مانند  تشخیصها را از نحوه مکالمه و سخن گفتنشان شخصیت تواننمی

افسانه را می توان روایتی ساخته ذهن بشر ت. سا هاباکانه و حاضرجوابی آنها طرز سلوک و رفتار بیتنهـا اختلاف آن ؛بزرگـسالان
یاها روط قهرمان افسانه بـه سبلکه بتواند توسازد تا العاده مطرح میهایی فوقا و نیازهایش را در قالب شخصیتهدانست که خواسته

 . و آرزوهایش جامه عمل بپوشاند
 عبارتند از: شوند که دیده میچهار نوع به به طور کلی های غیر واقعی شخصیتاز دیگر نظر 
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ند. کنهای تمثیلی تک بعدی هستند و ویژگی خاصی ماننـد عشق، خردمندی، بخشش یا عدالت را مجسم میشخصیت: تمثیلی
 (211, ص. 1732)سیگر,  .شوندهای غیـر واقعـی، اسطورهای خیالی یا فـانتزی دیده مـیها در داستاناین شخصیت

های غیر در شخصیت (211, ص. 1732)سیگر,   د.انـسان هـستن به های غیربشری موجـوداتی شبیهشخصیت: غیربشری 
ی شهای عدم واقعیت در داستان، به بارزترین شـکل آن از طریـق شخـصیت بخنشانه شود.می بشری بر جنبه انسانی حیوان تأکید

 شوند و اعمال و افعال انسان ها از آنها سر میزندوقتی در داستان حیوانات و اشیا با شخصیتی انسانی ظاهر می .گرددپدیدار می
وخوها و مراتب ها، با خلقکه ایـن حیوانات و اشیا هریک نماینده شخص یا صنف خاصی از انسانعدم واقعیت و تـصور این احساس

 (72, ص. 1762)پورنامداریان,   .امری طبیعی اسـت باشندمی اجتماعی گوناگون

. ها هـستندها، اشباح و کوتولهنتزی موجوداتی عجیب و غریـب ماننـد دیوها، غولهای خیالی یا فاشخـصیتی: یا فانتز یخیال 
 (21, ص. 1711)جهازی, 

اند و بعضی نیز در داخل ها بیرون آمده های کهـن از درون اسطورهای جـن و پـری و قـصهبرخی قـصه»ی:ااسطوره 
 (11, ص. 1717)بتلهام, اند. شـدهها جا داده اسطوره

. این برتری که ناشی از تبار خدایی این باشدمیبـه پیرامون خود و شخصیت اسطوره دارای برتری نسبت به افراد دیگر 
دهد. هرچند این نوع قـرار میاو را در مقامی بسیار بالاتر از انسان عـادی  هایی در وی. ویژگیای اسـتشخصیت اسـطوره

که از تبار خدایان است با قدرتی فوق انسانی به بیان  حیث انسان عـادی برخـوردار اسـت امـا از آنبه تی شبیه بشخصیت از هی
می را و دو ،نهد و اولی را تخیـل و مربـوط بـه عـالم انـسانیبتلهایم بین قصه و اسطوره فرق می. پـردازدکلیات عام انسانی می

پنجه نرم کند و متحول شود و وداند. اگر در یک افسانه قهرمان در طول سفرهایش با مشکلات دستمربوط به عالم خدایان می
 (1711)جهازی,   .یک اسطوره درست خلق شده است رتدر این صو ،پنداری و واکنش درونی ما شودذاتباعث هم

 .ای، رئالیــستی و مــدرنای، افــسانهدر ادبیــات نمایــشی عبــارت اســت از اســطوره انـواع شخـصیت
 

 های فولکلورها و افسانهشخصیت در داستان -3-3-2
نوول به عنوان یک "باشد. موریس شرو در مقاله منظور از آثار داستانی، کلیه آثاری که متضمن نقل حادثهای خیالی هستند می

داند. آبرامز نیز تعریفی در آن حدود ارائه می می "یک قالب نقلی تخیلی که دارای حجم مشخص است"آثار داستانی را  "نوع ادبی
. گوردن "حجم زیادی از نوشته ها که بطور مشترک فقط آثار منثوری هستند  که در قالب تخیل و حجم مشخص هستند"دهد: 

ه قطعاتی در قالب تخیلی و به نثر هستند، اما درباره حجم بین انواع داستان تفاوت تنها ویژگی آثار داستانی این است ک"گوید: می
داستان نقل حوادث به ترتیب توالی "اندازی متفاوت اعتقاد دارد: های رمان با چشم. ادوارد مورگان فوستر در کتاب جنبه"بسیار است
 . "زمان است

 کند عبارتند از:خراج کرد؛ یعنی چیزهایی که داستان را تبدیل به داستان میهای کلی را استتوان برای آثار داستانی ویژگیمی
 کند.ای را نقل میحادثه -

 است.در آن تخیل به کار رفته -

 حجم آن مشخص است. -

 به نثر است. -
در میان عناصر داستان دو عنصر نقش کلیدی و اساسی دارند. آن دو عنصر یکی شخصیت و دیگری عمل هستند. در داستان 

ها فقط با شخصیت است. من معتقدم که سر و کار همه زمان"گوید: هرشخصیتی نیاز به زمان و مکان دارد .ویرجینیا وولف می
مگر شخصیت چیزی است جز آنچه حادثه قصه تعیین میکند و مگر "پرسد: می "هنر داستان"ای تحت عنوان هنری جیمز در مقاله

 . "تواند باشد؟استان میحادثه چیزی جز تشریح و تصویر اشخاص د
  توان یافت.دو بعد هرحادثه هستند که برای بیان حادثه طبیعتا لازم هستند. داستانی را بدون زمان و مکان نمی زمان و مکان

شبه شخصی است تقلید شده از اجتماع که بینش جهانی نویسنده بدان فردیت و تشخصی "اند: در تعریف شخصیت گفته
های اخلاقی و آگاهانه ها افرادی هستند که در یک نمایشنامه یا اثر روایی دارای ویژگیشخصیت"گوید: مز میآبرا ."استبخشیده
 ."هستند

یا  "طوفان"در  "پاس پرو"یک شخصیت ممکن است از آغاز تا پایان اثر از نظر دورنما و حالت تغییر نکند، مانند شخصیت 
خاطر یک ت شخصیت دستخوش تغییر بنیادی شود، یا از طریق تکامل تدریجی یا بهیا ممکن اس "دیوید کاپرفیلد"در  "میکاوبر"

 . شخصیت چه تغییر کند و چه نکند، ما به استحکام شخصیت نیاز داریم "آرزوهای بزرگ"در  "بیپ"یا  "لیرشاه"بحران شدید مثل 
 (61, ص. 1711)عبداللهیان, 
کاراکتر عبارت است از مجموعه غرایز و تمایلات و عادات فردی، یعنی "گوید: نویسی میونسی در کتاب هنر داستانابراهیم ی

مجموعه کیفیات مادی و معنوی و اخلاقی که حاصل عمر مشترک طبیعت انسانی و اختصاصات مورثی و طبیعی اکتسابی است و 
ریشه واژه کاراکتر را از کلمه یونانی  . "سازدد و وی را از دیگر افراد متمایز میکندر اعمال و رفتار و گفتار و افکار فرد جلوه می
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"Karssein" ارسطو در فن شعر خود به تحلیل و بررسی تحلیل شخصیت  اند.کردن و خراش عمیق دادن گرفتهبه معنی حکاکی
 در تحلیل شخصیت داستانی است. هایی برای آن ذکر کرد. بررسی ارسطو نخستین بررسیدر تراژدی پرداخت و ویژگی

اند و آفریدن شخصیت جدید های داستانی و نمایش بسیاری ساختهموام معتقد است که صدها سال قبل، نویسندگان شخصیت
کار بسیار دشوار و حتی محالی است. اما برخلاف گفته موام، کاملا راه برای خلق شخصیت جدید بسته نشده است؛ برداشت جدید و 

های جدید فراوانی در قرن بیستم ساخته شدند مانند های جدیدی را ارائه دهد. همانطور که شخصیتتواند شخصیترش میتغییر نگ
 (61, ص.  1733بهمن )عبداللهیان,  .استفان دادلوس یا یگانه کامو یا گرگوارساسای کافکا

 

 های فولکلور ها و افسانهشخصیت پردازی در داستان -3-3-3
زاویه های عامیانه های فولکلور است. در افسانهپردازی در داستان و افسانهو شخصیتهای عامیانه افسانه حال زمان پردازش به

های افسانه شخصیتشود بلکه اعمال قهرمان و سایر ها و فضا توصیف نمیاشیا، شخصیت .دید معمولاً سوم شخص مفرد است
 .رددگها جدال ابدی نیکـی و بـدی اسـت کـه قـدمت آن بـه اسـطوره آفرینش برمیدرونمایه اصلی افسانهد. شـوروایت می

 :از ندها عبارتافسانههای شخصیت هایخصلت
 مبالغه و اغراق -

 پایان خـوش -

 های تغییرناپذیر و ثابتشخصیت -

 فانتزی، خیال بافی -

 های جادویییتوجود اشیا و شخص -

 سایر عنارر سرگرمی ب غلبه عنصر -

 اعتقـاد بـه عنـصر تقـدیر و سرنوشـت -

 ختار نقلی و روایتیاس، ساختار ساده -

 حضور قشرهای مختلف و مطلق گرایی -

 شکل ساده و ابتدایی  -
 العـاده، عـدم تحـول و تکـوین ین تأکید بـر حـوادث خارقنهمچ -

 د.باشهـا میالـساعه از ویژگـی دیگـر افـسانهخلق ها گردش ماجرا بر محور حوادثشخصیت -

انسانی دارد و در پرداختن به این امرگاه بـا تأکیـد بـر  های برجسته انـسانی و فراویژگی ربا خلق شخصیت، راوی سعی در تصو
برد افسانه ـث پیشدر یک ماجرای خاص و بسط آن مـاجرا، باع آن عمـل انجـام گرفتـه از طرف شخصیت و گاه با قراردادن

اما روند روایت افسانه به هر صورت که انجام گیـرد، شخـصیت میبایست دارای خصوصیات قابل قبول انسانی و تا  ؛شودمی
)طبقـه، شغل(  ای دارای انگیـزه منطقـی در رفتار باشد. بررسی شخصیت از نظر خصوصیات فیزیکـی، روانـی و اجتمـاعیانـدازه

  .کارگیری آن شخصیت در افسانه را درک نمائیمآورد تا به شناخت بهتر شخصیت نائل شـویم و دلیـل بـههم میاین امکان را فرا
 (21, ص. 1711)جهازی, 

های دهند. روشکدام از این ابعاد، یک بعد از شخصیت را نشان میرگیرد که هپردازی به چند طریق انجام میشخصیت
  .روش غیرمستقیم و توان کرد: روش مستقیمبندی میطورکلی به دو روش کلی تقسیمپردازی را بهشخصیت

شان آشنا با درون افراد از طریق گفتار و رفتار و قیافه را در این شیوه، نویسنده بطور مستقیم، ما :پردازی مستقیمشخصیت -الف
از دو  شد، اعمال او غیر قابل توضیح یا باورنکردنی است. انگیزه شخصیت اساساًاگر انگیزه شخصیت روشن و مشخص نبا .کندمی

 شود:منبع ناشی می

  .استکه قبل از شروع رمان شکل گرفته یتاز طبیعت درون شخص -1

 کند.ای از حوادث بیرونی که بعد از شروع رمان، نیازها و انتظارهای خاص برای شخصیت ایجاد میاز سلسله -2

 تر از شناخت خود کردار است.و گفتار به خاطر روان و شناخت آن است که اهمیت دارد و شناخت روان از هر نظر ضروریرفتار 
دهد یا دهد و ما بر اساس آنچه او انجام میشخصیت را در حین عمل به ما نشان می : غیرمستقیم پردازیشخصیت -ب

ای دیگر آبرافر همین دو روش را به شیوهباشد. وی شبیه به چه کسی میاستنباط کنیم که  توانیم، میاندیشدمیگوید یا می
اش کند و خوانندهیای نویسنده فقط شخصیتش را وادار به صحبت و عمل منامد و در روش نمایشنامهای میتوصیفی و نمایشنامه

دهد پنهان است. در روش توصیفی چه شخصیت انجام میچه وضعیت و خلق و خویی پشت آنه ک، کند تا استنباط کندرا رها می
 .هایش را توصیف کندکند تا وضعیت ویژگی اخلاقی شخصیتنویسنده خودش امرانه مداخله می

 -1محیط  -2نام  -7 گفتار -2کنش -1 :توان سود جستپردازی در شیوه غیرمستقیم از این عوامل میبرای شخصیت
  (31, ص. 1711)عبداللهیان,  1وضعیت ظاهری

. اما ندیگویم یپردازتیرا شخص یداستان اتیدر ادب یلیاشخاص تخ ینیخلق ع (یپردازتی)شخصیسازقهرمان
گفتگو و  قیاز طر ییشناسا م،یمستق یهاتیبا روا تیشخص یمتداول عبارت است از معرف وهیبه ش یپردازتیشخص
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است که خواننده به عنوان مثال درکتاب، در خلال  یفرد ت،یشخص س،اسا نیبر ا .یتدر قالب اعمال شخص یپردازتیشخص
, 1717)حنیف, فروردین   شود.یآشنا می وی اجتماع گاهیاو و جا ژهیعادات و اخلاق و ،یروان ،یجسمان یهایژگیمطالعه داستان با و

 :کیدرامات اتیدر ادب تیچهارگانه انواع شخص یبندمیتقس (11ص. 
 یااسطوره تیشخص -
 یاافسانه تیشخص -

 یستیرئال تیشخص -

 مدرن تیشخص -

 

 مطالعه موردی -4

 طائی داستان حاتم -4-1
 خداوند که کنم چه من حضرت، یا» پرسید: او از و رفت پیامبر نزد حاتم روز یک. شودمی مسلمان که حاتم اسم به بود مردی

 اما آب نباشد اطرافش آبادانی که کن پیدا کویری برو» داد: پاسخ او به پیامبر .«زیادی دارم ثروت و دارایی درگذرد، من گناهانم از
 خداوند تا بکن را خدمت این باش، جاهمان. نکن نا امید را او آمد، فقیری یا مسافر در هر از. در چهل با کن بنا ایخانه. باشد داشته

 را درها تمام کنی؟می چه درویش: »پرسید حاتم .کرد گذر درها تمام از و افتاد جاآن به گذرش درویشی روزی .«درگذرد گناهانت از
 برای امکرده درست را جااین گوییمی ای؟کرده چه کنیمی خیال تو»گفت: درویش« !گرفتی غذا و آب درها تمام از و زدی دور

. طلاست از ظروفش تمام! کندنمی که هاچه آن زنی به نام طائی در یک جاآن که هست شهری ببین برو ؟!درماندگان و مسافران
 هرچند! تازه. ببرند خودشان با هم را طلا ظروف توانندمی رفتن نیز هنگام .پاشندمی و ریزندمی و خورندمی خواهندمی هرچه مردم

گیرد و او وار تا هفت معما در سر راه او قرار میاین آغاز ماجرای حاتم است و به صورت سلسه .«مانندمی جاآن خواهندمی هم روز
کند و در برای پیدا کردن جواب هرمعما باید جواب معمای بعدی را پیدا کن در آخر سفر او تمام معماها را با سختی فراوان حل می

 عمرش را تمام وکند بذر و بخشش اموالش مشغول بوده است ازدواج می پایان قصه، با طائی زن نیکوکاری که در ابتدای قصه به
 . طائی حاتم گویند همین برای. گذراندمی بخشندگی

 

 طائی حاتمتحلیل داستان  -4-2
هایی مانند هزار و یک شب در نقاط زیادی از شهر ها و کشورها دست به دست گشته است، اما دسته داستانحاتم طائی جزو 

است. داستان با توجه به نگاه جوزف کمبل دارای و هرزمانی تغییرات مختص آن سرزمین و آن زمان را به خود گرفته در هرمحل
شویم که ما گویی مواجه میشود. ما در اینجا با یک پدیده قدیمی داستانشخصیتی است که در طی داستان به رسالتی فراخوانده می

رسد ندازد و آن داستانی در دل داستان دیگر است. شخصیت ما در این داستان به پختگی میارا به یاد شهرزاد و هزار یک شب  می
 کشاند.و با برانگیختن حس کنجکاوی مخاطب را به دنبال خودش می

 

 داستان رنگ پِی -4-3
 (1911)نگارندگان،  پیرنگ داستان حاتم طائی -1جدول 

 ترطرح مسئله حاتم برای رسیدن به انسانی والا آغاز

 راهی شدن حاتم در سفری طولانی برای ارتقا نفس میان

 ازدواج حاتم پایان

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

32 

 
 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 9 

: ی
13

 ،)
ند

سف
ا

 
31

99
ک

د ی
جل

 ،
 

 ی داستانواکاو -4-4
 قهرمان تیداستان و شخص لتحلی –2جدول 

 یو بررس لینواع تحل
 داستان یساختار

 آنچه که در داستان رخ داده است
به  دنیرس ینقاط عطف قهرمان داستان برا

 یشنیمیقهرمان ان

 از نظر ادبیات
بندی پرامپ جز دسته روایی است. و در دسته–ادبیات داستانی

 گیرد.سرگرم کننده قرار می-یادبیات دین

پردازی دارای کشش این نوع داستان
باشند به دلیل فرد خود میمنحصربه
 هایی که در دل آن نهفته است.رمزنگاری

شناسی از نظر ادبیات گونه
 عامیانه

هایی است که ریشه تاریخی و در رده داستان سراییاین داستان 
توان برای قومی دارد، اما بر اثر گذشت زمان، تاریخ دقیقی نمی

 آن تعیین نمود.

ها با مخاطبان با قهرمان در سبک داستان
پردازش صحیح قهرمان به همزادپنداری 

 رسد.بیشتری می

 کاربرد عناصر فولکلوریک
قومیتی نظیر نذر دادن و ... دارای عناصر خاص تاریخی و 

 باشد.می
فرد کردن داستان و ایجاد کشش منحصربه

 بصری

ساختار داستان از لحاظ 
 زمان و  مکان

صورت پیچیده است و توالی زمانی در گویی بهداستان .1
 است.مواردی شکسته شده

صورت مکان در این داستان بر اساس روند داستان به .2
در ایجاد فضاهای خاص است و سعی مشخص تعریف شده

 است.شده 

های خاص زمان در این داستان دارای برش
است و ما از داستانی در زمان خاص همراه 

 شویم.قهرمان وارد داستان دیگر می

 کاراکترها در داستان
 های مثبت و منفیقطب

 حاتم )قهرمان( .1

 پیامبر )راهنما( .2

 درویش )آغازگر سفر( .7

 زن طائی .2

 هاارباب ماهی .1

 بالای درختملای  .6

 حاکم صاحب سگ .3

وجود کاراکترها متناقض و متنوع و تقابل با 
ها برای شناسایی و جلوه بخشی  آن

فرد قهرمان های روحی و منحصربهویژگی
 امتیاز دیگری است.

پوشانی  بررسی میزان هم
قهرمان داستان با سفر 
 قهرمان جوزف کمبل

 دعوت به آغاز سفر )از طریق درویش( .1

 ندارد –رد دعوت  .2

 ندارد -امداد غیبی  .7

ای عبور از نخستین آستان)نگهبان آستانه( ایجاد خانه .2
 برای نذر

 پا نهادن در سفری طولانی برای کشف حق–شکم نهنگ .1

 آشنایی با طائی –آیین تشریف  .6

 برای رساندن جواب رازها -بازگشت .3

پوشانی زیاد قهرمان داستان با قهرمان هم
سیل هرچه گر داشتن پتانجوزف کمبل نشان

بیشتر این قهرمان برای تبدیل به یک 
 قهرمان انیمیشنی است.

تحلیل پردازش شخصیتی 
 قهرمان

گرا که در طول زمان سفر خود به پختگی شخصیت عمل
 رسد.می

با توجه به مباحث گذشته در مورد شخصیت 
بایست در این زمینه پردازش پردازی می

 بیشتری شود.
پردازی از نظر شخصیت

 ادوارد مورگان فوستر
شخصیت حاتم که در اینجا قهرمان داستان معرفی شده است، 

 رسد.جامع بوده و چندی بعد و در طول سفر به پختگی می
 

 شناسیشخصیت
بینی او با خصلت و خصوصیات شخصیتی او پویا. عقاید جهان

 شود.دگرگون می
این گونه قهرمانان دارای کشش بیشتری 

 باشند.میبرای مخاطب خود 
  ها و پریان(بشری )شامل غول های شبهدارد. شخصیت های غیرواقعیشخصیت

 یشنیمیعناصر و اصول ان
 داستان نیدر ا

 واناتیبه ح یانسان اتخصوصی دادن –دارد  1یشناسانسان .1

 دارد –  7ییگراجان - 2یتحقق بخش .2

 به پرنده و ... یپر لتبدی - دارد –  2لیتبد. 7

خلق  یرا برا یعناصر بستر مناسب نیاوجود  
 .آوردیفراهم م یشنیمیقهرمان ان کی

ای در این خوانش اسطوره
 داستان

 ندارد -آرمان برتربرای سفر 
 دارد  -ی شخص حولسفر ت

ای موجب های اسطورهبودن این گونه خط
 شود.خلق قهرمانی تاثیرگذارتر می

 

 گیرینتیجه
های نمایشی ملی و بومی امری مهم و های فولکلور هرمنطقه برای خلق شخصیتهای نهفته در داستاناستفاده از ظرفیت

های های قهرمانان و شخصیتضروری است. آشنایی مخاطب کودک و نوجوان با فرهنگ و آداب و رسوم کشور خود و ویژگی

                                                           
1 - Anthropomorphism 

2 - Materialization 

3 - Animisme 

4 - Transformation 
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رورش شخصیت این مخاطبین دارد. بر اساس آنچه که در بخش مبانی بومی برآمده از این فرهنگ نقش به سزایی در رشد و پ
های فولکلور گیری کرد که داستان حاتم طائی از مجموعه داستانتوان این چنین نتیجهنظری این تحقیق به آن اشاره شد، می

شخصیت دارای خصوصیات  خراسان شمالی این قابلیت را دارد که از آن در خلق شخصیت قهرمانی انیمیشن استفاده شود. این
تواند ملی و حتی جهانی باشد. کنند و این ارتباط میجهان شمول است و لزوما مخاطبین یک منطقه خاص با آن ارتباط برقرار نمی

های غیرمنطقی و همچنین بر اساس تحلیل ساختار قصه مشخص شد که قهرمان مراحل آزمون و خطا را گذرانده و دارای پیچیدگی
کند. نبوده است. این قهرمان باورپذیر بوده و هدف خود را در مسیر داستان پیدا کرده و برای آن تلاش و ممارست میغیرمعقول 

ترین مراحل های دراماتیک و شگرف برای قهرمان است که از جمله مهممساله دیگری که در این داستان وجود دارد، ایجاد موقعیت
 بینی با عدم قطعیت.یشپردازش در هنرهای نمایشی است؛ یعنی پ
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Capacity Measurement of North Khorasan Folklore Stories in 
Creating Animated Characters 

Case Study: The Story of Hatem Taei 
 

 
Abstract 
Understanding "what we have been" is crucial in gradually shaping what we want to be. Hence, 
our deep historical knowledge of personality and society is of particular importance in regulating 
desirability. The original roots of a culture can be recognized in the various folklore topics of 
each region. Especially stories, which are a rich source for recognizing and reviving the culture 
and customs of different nations. By recreating the stories and reviving its heroes in a new and 
practical format by which we may gain benefit in accordance with the spirits of nowadays’ 
children and adolescents, a suitable context is created, which not only acquaints the 
contemporary generation with its predecessors, but also fosters creativity toward a level that’s no 
need to repeat stereotypical stories from different cultures. Due to the worth-full heritage of 
fiction and poetry in Iranian literature, this study tries to examine the appropriate theatrical 
fantasy and exaggerated capacities of animation in the folk tales of North Khorasan with a 
descriptive-analytical method. Folklore stories of each region are filled with points to make and 
attitudes of the people about the universe and their surroundings, that each single one has 
innumerable cultural characteristics. North Khorasan province is one of the lands that has a rich 
culture and highly filled in the field of literature and oral and popular culture and has valuable 
works in this field. Therefore, it is important to focus on the local stories of each region and also 
to search for the possibility of creating animation heroes from these stories and if anything is 
found to extract them. 

 

Keywords: Literature. Story. Animation . Folklore. Champion . Bojnourd 
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 یده ـچک
 

 یعل رانیحقوق ا ران،یا 1341سال  یباشد. پس از انقلاب اسلام یمشمول حد م میاز جرا یعیش یجرم زنا در فقه اسلام
مربوط به  ییجزا نیپس از انقلاب قوان یشده است. در سال ها یزیر هیپا عهیفقه ش یبر مبنا ییالخصوص حقوق جزا

 یبرا یتاهل طیزن و مرد در شرا نیب یکیقرار گرفت. زنا به نزد یالخصوص جرم زنا مورد بازنگر یو عل یحدود اسلام
حد زنا و اقسام حد زنا و طرق اثبات آن  یو حقوق یفقه یمقاله به دنبال بررس نیشود. در ا یرابطه اطلاق م نیطرف ای کی

که  میباش یم شپرس نی. و به دنبال پاسخ به امیباش یآن در نظر گرفته است، م یکه حقوق و قانون برا ییو مجازات ها
و  یمقاله به استفاده از روش مطالعه کتابخانه ا نیدر ا ست؟یچ رانیو حقوق ا هیفقه امام دگاهیاحکام و آثار حد زنا از د

 قیبه فهم دق دنیرس قیتحق نیپرداخته شده است. هدف از ا رانیمدون ا نیو قوان یو حقوق یاستفاده از منابع مختلف فقه
 باشد. یپاک م یبه جامعه ا دنیرس یآن برا یریبه کارگ او درست از حدود زنا و ب

 

 حدود. ،یحد میزنا، مجازات، جرا یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 kariminiya2003@yahoo.com، (ویسنده مسؤولن)علمی دانشگاه علوم و معارف قرآن کریم، عضو هیأت . استادیار و 1

 و مجتع فقه، حقوق و قضای اسلامی. طلبه حوزه علمیه قم و فارغ التحصیل سطح د2

 و حدیث دانشگاه میبد، پژوهشگر مطالعات اسلامی و مدرس دانشگاه،  . دکتری علوم قرآن3

 . دکتری علوم قرآن و حدیث دانشگاه میبد، پژوهشگر و مدرس دانشگاه5
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 مقدمه -1
در اسلام جرایم جنسی به ویژه زنا همواره مورد نکوهش قرار گرفته است، در این خصوص فقها به آیات و روایات مختلف 
استناد کرده ومجازات های آن را در قالب حدود و تعزیرات به طور مفصل بیان کرده اند. قانون گذار ایران در قوانین کیفری نیز در 

لحاظ شرایط وقوع جرم و چه از لحاظ مجازات های در نظر گرفته شده برای آنها، سعی داشته از  تدوین مقررات این جرایم، چه از
تفکرات پویای علمای فقه که ضرورت های روز جامعه را لحاظ نموده اند پیروی نماید. زنا یکی از گناهان کبیره ای است که قانون 

. این مجازات ها تنها در صورتی قابل اعمال هستند که اسناد مجازات نیز مجازات های سنگینی برای آن در نظر گرفته است
زنا به نزدیکی بین زن و مرد در شرایط  .(2ص، 1398کامیاب،  داشته باشد.)زارعی ومحکمی برای اثبات وقوع این فعل حرام وجود 

به مقدار ختنه گاه صورت  تاهلی برای یک یا طرفین رابطه اطلاق می شود. یعنی آلت مرد در آلت زن داخل گردد و دخول هم
بگیرد. اگر نزدیکی و دخول صورت نگیرد، به آن زنا نمی گویند؛ بنابراین هر چند لمس یا دیدن بدن دختر نامحرم، حرام است اما 

بت حکم زنا را ندارد و حد زنا جاری نمی شود. این جرم زمانی توسط مرد و زن ارتکاب می یابد که بالغ و عاقل و مختار باشند و نس
به حکم و موضوع آن نیز آگاه باشند. بنابراین چنان چه یک طرف از زن و مرد از تحقق آن آگاهی نداشته باشد و یا علم به حرمت 
مباشرت جنسی حرام نداشته باشد، محکوم به مجازات حد نمی شود و تنها طرفی که از حکم و موضوع آگاه باشد محکوم به حد 

رم زنا قابل بحث بوده است و درباره جرایم مربوط به آن بحث های متعددی صورت گرفته می شود. همیشه در طول تاریخ ج
اما حفظ اخلاق و عفت عمومی از ملزومات یک جامعه سالم به شمار رفته و در راس همه  (.82، صق1510)علی ابن زهره، است.

ود بهره مند شود و به نحوی از انحاء اخلاق و عفت امور قرار می گیرد و اگر کسی تحت این عنوان که می خواهد از غرایز جنسی خ
عمومی جامعه را جریحه دار و عرض و آبرو و عفت شخصی را آلوده سازد به تدریج نظام جامعه دچار بی نظمی شده و همچنین 

توانسته است مهار بنیاد خانوادگی دچار تزلزل و گسستگی می گردد که با تمام تلاش هایی که بشر امروز از خود نشان داده هنوز ن
این حیوان سرکش را در اختیار بگیرد و این چیزی نیست جز سست شدن پایه های حیات سالم جنسی و پیدایش بیماری های 
خطرناک جنسی و سردرگمی نسل جوان و تزلزل بنیاد خانواده ها و رشد نجومی طلاق و پیدایش فرزندانی جامعه ستیز با مشکلات 

 ( 2،ص 1398)زارعی، کامیاب،  باشد. روحی و روانی فراوان می
 

 مفاهیم -2

 زنا -2-1
زنا به نزدیکی بین زن ومرد) شامل آمیزش جنسی مهلبی و مقعدی( در شرایط تاهلی برای یک یا طرفین رابطه اطلاق می 
شود. یعنی آلت مرد در آلت زن داخل گردد و دخول هم به مقدار ختنه گاه صورت بگیرد. اگر نزدیکی ودخول صورت نگیرد، به آن 

دیدن بدن دختر نامحرم، حرام است اما حکم زنا را ندارد و حد زنا جاری نمی شود.)موسوی زنا نمی گویند؛ بنابراین هر چند لمس یا 
 (. 54، ص 2ج ، ق 1504خمینی، 

زنا در اصطلاح شرع عبارت است از اینکه مرد آلت تناسلی خود را در فرج زن به مقدار ختنه گاه یا بیشتر داخل کند، بدون آنکه 
 (11، ص 1ج، 1391باشد یا مرد مالک زن باشد یا شبهه عقد یا ملک وجود داشته باشد.)نجفی، بین آن دو عقد ازدواجی واقع شده 

این که متعلق ایلاج و دخول چه چیز است میان فقها اختلاف نظر وجود دارد. لازم است این نکته معلوم شود که آیا زنا موضوعی 
ن عنوان، مانند بسیاری از عناوین، عرفی بوده و از موضوعات شرعی است و حقیقت شرعیه ای درباره آن وجود دارد یا این که ای

متخذ از عرف است که شارع تاسیسی در باره ندارد؟ در پاسخ به این پرسش به نظر می رسد احتمال دوم موجه تر باشد، موید این 
اره رسیده، احکام مربوط به زنا است. احتمال آن است که اولا تعریفی از زنا در روایات دیده نشده و هر آن چه از اهل بیت در این ب

گویی شارع همان مفهوم عرفی و عقلائی زنا را پذیرفته است و احکام را بر همان مفهوم عرفی اش بار کرده است. ثانیا در برخی از 
آن را پذیرفته  آثار فقهی به عباراتی از فقیهان برمی خوریم که معتقدند زنا حقیقت شرعی ندارد و شارع همان معنای عرفی و لغوی

 .(31ص ، 1390است.) محسنی دهکلانی و حائری، 
قانون مجازات اسلامی بیان می دارد: زنا عبارت است از جماع مرد و زنی که علقه زوجیت  221در خصوص تعریف زنا، ماده  

ر برده که دارای بار معنای جدیدی را به کا« علقه زوجیت نداشتن» بین آنها نبوده و از موارد وطی به شبهه نیز نباشد. این ماده قید
این ماده، به تعریفی از جماع پرداخته و به طور کامل تری نسبت به قانون سابق آن را وصف کرده  1نیست، جز این که، تبصره 

 (. 119، ص1391)حیدری، «.جماع با دخول اندام تناسلی مرد به اندازه ختنه گاه در قبل یا دبر زن محقق می گردد» است؛
وَ المُحصَناتُ مِنَ النسِاءِ إلا ماَ مَلَکتَ أیمَانُکُم کِتابَ اللهِ عَلَیکُم وَ أحلِ » سوره نسا به زنا اشاره می شود: 25قرآن نیز در آیه در 

اُجُورهَُن فرَیضَه وَ لَا جُناحَ علََیکُم فِیما لَکُم مَا ورََاءَ ذَلِکمُ أن تَبتَغُوا بِاموَالکُِم محُصنِِینَ غَیرَ مسُافِحِینَ فَمَا استَمتَعتمُ بِه منِهُن فَاتُوهُن 
مالک آنان ترَاضیَتُم بِه مِن بعَدِ الفرَیضَه إن الله کَانَ عَلیِماً حَکیما؛ً و زنان شوهر دار) نیز بر شما حرام است( به استثنای زنانی که 

ا حلال است که زنان دیگر را به وسیله اموال شده اید این فریضه الهی است که بر شما مقرر گردیده است و غیر از این برای شم
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خود طلب کنید در صورتی که پاک دامن باشید و زنا کار نباشید و زنانی را که متعه کرده اید مهرشان را به عنوان فریضه ای به آنان 
 «.بدهید و بر شما گناهی نیست که پس مقرر با یکدیگر توافق کنید مسلما خداوند دانای حکیم است

 

 جرم -2-2
جرم در معنای لغوی دارای محدوده وسیعی است که هم شامل بزه می شود و هم گناه و استعمال آن در زبان فارسی و به 

. تعریف مصطلح جرم از معنای لغوی آن فاصله داشته و بر حسب رشته عنوان فعل یا ترک فعل قابل کیفر عاری از اشکال نیست
ارد شده است. تعریف جرم بر حسب نظر اندیشمندان و براساس رشته هایی که جرم را مربوطه، شرایط و قیودی بر معنای لغوی و

مورد مطالعه قرار می دهند، متنوع و متفاوت است. بسی مشکل است تا از میان انبوه این تعاریف، تعریفی را انتخاب کرد که جامع 
نهایی جرم توافق ندارند و در نهایت، علی رغم نظرات  افراد ومانع اغیار باشد، حتی در حقوق کیفری، حقوق دانان بر سر تعریف

 (.1، ص 1389عالی پور، اصلی خویش، تسلیم تعریف قانونی جرم می شوند.)
از دیدگاه اسلام، افعالی جرم تلقی می شود که مغایر با احکام یا اوامر و نواهی باری تعالی باشد. این افعال در قرآن کریم به 

م، جناح و... ذکر شده است. هم چنین در تعریف دیگری از جرم آمده است: مخالفت با اوامر و نواهی کتاب نامهای مختلف از قبیل اث
و سنت یا ارتکاب عملی که به تباهی فرد یا جامعه بیانجامد. تعریف اخیر گرچه ممکن است قلمرو جرم را مشخص کند اما نمی 

 ی آگاهی به ماهیت آن برای کلیه افراد است، قابل پذیرش باشد.)گرجی،تواند به عنوان تعریفی مشخص و روشن از جرم که لازمه 
قانون مجازات اسلامی)  2(. در قوانین کیفری جمهوری اسلامی ایران تعریفی از جرم نشده است. فقط در ماده ی 121ص  ،1380

که در قانون برای آن مجازات هر رفتاری اعم از فعل یا ترک فعل » ( در بیان اوصاف جرم آمده است که:01/02/1392مصوب 
در حقوق جزا سعی می شود جرم به نحوی تعریف شود که مقنن بتواند آن را در قالب «.تعیین شده است جرم محسوب می شود

قانون پیاده کند زیرا وظیفه ی تشخیص اعمال و یا ترک اعمالی که به ارزش های اجتماعی لطمه می زند و نظم جامعه را مختل 
 11(. در قرآن واژه جرم و مشتقات آن 124ص، 1314جب آسیب به آن می شود بر عهده ی قانون گذار است.) نوربها، می کند و مو

 مختلفی از این کلمه اراده شده است.بار در سوره های مختلف قرآن کریم به کار رفته است. در این کاربردها معانی 
 

 جرم زنا در فقه امامیه -3

 اقسام حد زنا -3-1
 .حد زنا  شامل قتل، رجم، جلد، جمع بین جلد و رجم، جلد و تبعید و تراشیدن موی سر می باشداقسام 

 

 قتل -3-1-1
 در چهار مورد از زنا با محارم نسبی، زنا با زن پدر، زنای غیر مسلمان با زن مسلمان، زنای به عنف حد قتل جاری می شود. 
القَتلِ عَلی کلُِ حَالٍ سَواءٍ کَانَ مُحصِناً أو غَیرَ مُحصِن حرُاً کَانَ أو عبَداًَ مسُلِماًَ  فَامَا مِنَ یجُبِ عَلَیه» »در سرائر آمده است:-1

خالَتِه فَانَهُ یَجبِ ما اوَ بِنتَ اَخیِه اوَ عمَتَه اوَ کَانَ أو کافرَِاً شیَخَاً کَانَ أو شَابَاً فهَُوَ کُلِ مِنَ وطَیءِ ذاتَ مُحرَم لَهُ امَّا اوَ بنِتَاً اوَ اُختاً اوَ بِنتیَهُ
شود چه محصن اما آن کسی که بسبب زنا مستحق قتل است در هر حال این حکم در حق او جاری می عَلَیهِ القَتلِ عَلی کَلِ حَال؛

باشد و مورد آن جائی است باشد و چه نباشد و چه آزاد باشد یا بنده و نیز فرقی بین کافر و مسلمان و پیر و جوان در این حکم نمی
ن خواهر و دختر یا دختر برادر یا عمه یا خاله خویش جماع کند که در هر که شخص با محارم خود نظیر مادر، خواهر، دختر و فرزندا

 (218ص  ،ق1510.)ابن ادریس حلی،«صورت او مستحق قتل خواهد بود
اما آنچه که در میان فقهاء مورد بحث واقع شده است آن است که آیا قبل از قتل لازم است که حدّ جلد نیز بر زانی جاری شود 

یُحبُِ عَلَیهِ القتَلِ » ادریس از موافقین ضمیمه جلد به قتل است در سرائر در ادامه عبارتی که گذشت آمده است:  یا خیر، مرحوم ابن
لدةَ وَ لا مُنافاةِ کلُ واحدِ مِنها مَائِة جِعَلیَ کلُِ حالِ بَعدِ دِجَلَده حدَّ الزانیِ لِانهُّ لَادلَیلِ عَلیَ سقُوطهِ عِندَ لقِولِه الزَانیِة وَ الزَانیِ فَاجِلد وَ اَ

حدّ قتل پس فعَ حَدّ الزِنا عَنهُ؛ بَینَ جَلدهِ وَ بَینَ قَتلهِ بَعدَ الجَلد وَ لَیسَ اطِلاقَ قوُل اَصحَابِنا یُجبِ عَلَیه القَتل عَلیَ کُلَ حالَ دَلیِل عَلیَ رَ
ضربه  100فرماید: زانیه و زانی را هر کدام یفه که میگردد زیرا دلیل بر سقوط جلد از او نداریم و لذا آیه شراز جلد بر زانی جاری می

شود و آن منافی با اجرای حدّ قتل پس از جلد ندارد و اطلاق کلام اصحاب که در مورد محل بحث شلاق بزنید شامل او نیز می
 (218ص ، ق1510ابن ادریس حلی، «)باشداند دلیل بر رفع جلد نمیفقط قتل را مطرح کرده

وَ کذَا )یقَتَل( قیِلَ فیِ الزِنا  »شود زنا با نامادری است در جواهر آمده است: از موادی که زنا مستوجب قتل می دومین مورد -2
ثیرِ وَ ل نسَبَ بَعََ الِی کَبِامرَاةِ لبُیهِ وَ القَائِل الشیخِ وَ الحَلبی وَ بنَو زُهرة وَ اِدریس وَ حمزَه وَ البرُاج وَ سعَید عَلیَ ماَ حُکمیِ عَنهُم بَ

شود این گفته شده است که حدّ قتل در مورد زنا با زن پدر نیز جاری میآخرِ اِلی الشهَرة بلَ عنَِ الغنَِیه الِاجماَعِ علََیه وَ هوَُ الحجَُة؛ 
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اکثر فقها  اند کهاند بلکه بعضی گفتهقول را شیخ طوسی و حلبی و ان زهره و ابن ادریس و ابن حزمه و ابن یراج و ابن سعید پذیرفته
ق، 1503محمد حسن نجفی، «.)و بلکه شهرت بر آن است. و در غنیه بر آن ادعای اجماع شده است و اجماع حجت و دلیل است

این قول همانطور که در جواهر آمده مشهور و بلکه مورد اجماع بین متقدمین بوده است و در میان متأخرین نیز  (.331، ص 51ج
اللثام پذیرفته شده است. و در میان فقهای معاصر نیز گرچه مرحوم خوانساری در جامع  نظیر صاحب جواهر و صاحب کشف

 المدارک دلیل حکم را مورد اشکال قرار داده و لکن مرحوم امام و مرحوم آیت الله خوئی این رای را پذیرفتند.
از موارد قتل در حدّ زنا در صورتی باشد که موجب قتل زانی است. سومین مورد زنای غیرمسلمان با زنی که مسلمان می -3

فرماید دلیل این حکم علاوه بر روایات اجماع منقول و است که مردی از اهل کتاب با زنی مسلمان جماع کند صاحب جواهر می
 (331، ص 51ج ق، 1503باشد.)محمد حسن نجفی، محصل می

ختصاص به اهل ذمه دارد و در مورد اقسام کفار آید آن است که این حکم اآنچه که از کتب متقدمین و روایات بدست می
فقََد یتَوَهُم مِن اِختصِاصِ الخَبریِنِ بِالذمَی کَبَعَِ الفَتاوِی قصَر الحکُمِ عَلَیه دوُنِ غیَرهَ منِ  »جاری نیست. ولی در جواهر آمده است: 

دةً وَ هُ لِکُون الکفُرِ مِلَة واحِاَقسامِ الکفُار اِلاّ انِ الریِاضِ المفَروُغ عَنهُ مِن المسُاوَاة بَل جَعلَهُ مَعقَد مَاحکَاه منِ الِاجماعِ وَ غیَره وَ لَعلَ
شاید توهم شود که روایت حنان بن سدیر و جعفر اختصاص به اهل ذمه دارد و همانطور که اوُلَویِةَ غَیرَ الذَمی مِنهَ بِالحُکمِ المزَبُور؛ 

در فتاوی فقها آمده است این حکم مخصوص اهل ذمه است نه سایر و اقسام کفار ولی در ریاض مساواة اهل ذمه و اقصام کفّار 
نه فرض شده بلکه صاحب ریاض فرموده است که معقد اجماع در اقسام کفاّر و اهل ذمهّ است نه خصوص اهل ذمّه، شاید مفروغ ع

بتوان گفت از آنجا که کفاّر ملت واحدة هستند فرقی بین آنها وجود ندارد بلکه اگر فرقی هم داشته باشد اگر بگوئیم که حکم قتل در 
، ص 51جق، 1503محمد حسن نجفی،«.)لی این حکم را در مورد سایر اقسام کفّار بپذیریمزنای ذمی ثابت است باید بطریق او

314) 
کند. در صحیحه عجلی این قسم نیز مانند قسم قبل اجماعی است و روایات صحیح السندی نیز بر این حکم دلالت می -5

از امام باقر )ع( راجع به مردی ل یقَتلُ مُحصِناً کاَنَ اوَ غَیرَ مُحصِن؛ سُئلِ ابَوجَعفر )ع( عنَ رجَُل اَغتصَبِ اَمراَةً فَرَجهَا قا» آمده است:
محمد «.)که زنی را به اجبار وادار به زنا کرده بود سوال شد. حضرت فرمودند که باید کشته شود چه محصن باشد چه غیر محصن

 (189، ص 1ج ، 1311بن یعقوب کلینی، 
نف عنوان خاصی دارد که داخل در زنا محصنه نیست گرچه حکم آن نیز مانند زنای آید که زنای به عمی از این روایت بدست

محصنه قتل است و این عمومیت حکم اختصاص به مورد چهارم ندارد و در کلمات فقها نیز تصریح شده است که در این موارد 
وَ لا یَعتَبرَ فیِ » فرماید: چهارگانه میفرقی بین جوان و پیر و محصن و غیر محصن نیست در تحریر الوسیله پس از ذکر موارد 

در ر وَ الحرُ وَ العبَد؛ المَواضعِ المُتقَدمةَ الحصَانِ بلَ یقَتُل محُصِناً کَانَ اوَ غَیرَ مُحصنِ وَ یَتسَاوِی اَشیخَ وَ الشَاب وَ المَسلمِ وَ الکَافِ
 شود چه محصن باشد چه غیر محصن وزانی کشته میمواردی که ذکر شد برای اجرای حدّ قتل احصان شرط نیست بلکه بهر حال 

 (513، ص 2ج، ق1504موسوی خمینی، «.)نیز پیر و جوان و مسلم و کافر و آزاد و بنده در این حکم مساوی هستند
 

 رجم -3-1-2
اشند پس این نوع از حدّ در موارد زنای محصنه است: زنای محصنه در صورتی است که زانی یا مزنی بها دارای شرائط احصان ب

شوند و اگر یکی از آنها واجد شرایط احصان بود همان رجم اگر زانی و مزنی بها هر دو شرائط احصان را داشته باشند هر دو رجم می
 شود.می

 

 جلد -3-1-3
 گردد:حدّ تازیانه بر افراد زیر اجرا می

 . زن محصنه هنگامی که با نابالغ زنا کند.1
 خورند.قبل از رجم، تازیانه می . پیرمرد و پیرزن محصن زانی که2
 گردد.. مرد متأهلی که قبل از دخول، مرتکب زنا شود، به حدّ تازیانه، تراشیدن سر و تبعید، محکوم می3
 خورد.. فرد غیر محصن در صورت ارتکاب زنا، تازیانه می5

سوره نور  2و دلیل آن آیه شریفه  شودسومین مورد از موارد حدّ زنا جلد است که در مورد مرد و زن غیر محصن جاری می
 .«الزَانِیة وَ الزَانِی فَاجِلدوُا کلُُ واحِدٍ مِنهُما مِائَة جلَدَة؛ به زن زنا کار و مرد زنا کار صد تازیانه بزنید» باشد.می
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 جلد به همراه تراشیدن سر -3-1-4
توان دخول به زوجه خود مرتکب زنا شده است میباشد ولی قبل از این نوع از حدّ در مورد مردی است که دارای زوجه می

 گفت انی نوع از حدّ واسطه بین جلد و رجم است.
 در این زمینه سه دسته روایت وجود دارد:

داند مثل صحیحه علی دسته اول روایاتی است که این نوع حدّ را در مورد مردی که ازدواج کرده ولی دخول نکرده ثابت می .1
شود حضرت کند ولی قبل از دخول با همسر خویش مرتکب زنا میراجع به مردی که ازدواج میاظم )ع( بن جعفر که از امام ک

 فرماید که حدّ او جلد و تراشیدن سر و تبعید به مدت یکسال است.می
)ع(  امام صادق» . دسته دوم روایاتی است که حکم جلد و تبعید را در مورد بکر و بکرة جاری میداند نظیر صحیح حلبی:2

 «.فرمودند که مرد بدون همسر و زن بدون شوهر اگر مرتکب زنا شدند باید علاوه بر صد ضربه شلاق به مدت یکسال تبعید شوند
. در دسته سوم حکم جلد و تبعید را دائر مدار بکر بودن قرار داده ولی در آن بکر بودن تفسیر شده است به مردی که همسر 3

 نکرده است.ولکن به همسر خود دخول  دارد
 

 جلد و رجم -3-1-5
 پنجمین قسم از اقسام حدود در موردی است که پیرمرد یا پیرزنی که دارای شرایط احصان باشند مرتکب زنا گردند.

ها فرق کند در این مسئله شود مگر اینکه نوع حدّ در آنباید متذکر شویم که تکرار زنا قبل از اجراء حدّ موجب تکرار حدّ نمی
 بین فقها وجود ندارد مگر تفصیلی که شیخ صدوق در المقنع ذکر کرده است:اختلافی 

ی فَعَلیه فیِ کلُِ اَمرَاة فَان زَنی رجَُل فیِ یوَم واَحِد مرَاَراً فَان کَانَ زَنی بِا مرَاةً واحِدة فَعَلیه حدَّ واحدِ وَ انِ هُوَ زَنی بِه نسِاءِ شَتّ» 
مکرر زنا کند در این صورت اگر این عمل با یک زن بوده باشد بر او یک حدّ بیشتر لازم نیست  اگر مردی در یک روززَنی بهِا حَد؛ّ 

 (390، ص 18جق، 1515محمد بن حسن حرعاملی، «.)ولی اگر با زنان مختلف زنا کرده باشد بخاطر هر یک باید حدّ بخورد
 

 طرق ثبوت زنا -3-2

 اقرار -3-2-1
اره ختیِاِ ه وَقَلعَ ر وَقِلوغ المُیه بُشرط فِیَ قرار، وَالاِنا بِت الزِبِثَیُ» در تحریر الوسیله آمده است: باشداقرار یکی از طرق اثبات زنا می

 ی وَالساهِ سران وَاقرار الکَلا بَ کره وَاقرار المَلا بِ ة وَنونِون حال جُجنُاقرار المَلا بِ قاً وَراهَمَ انَن کَاِ بی وَاقرار الصَبرة بِلا عِه، فَصدِقَ وَ
باشد که مقر بالغ و عاقل و مختار باشد و به آنچه شود و در اقرار شرط میزنا بوسیله اقرار ثابت می ؛محوهُنَ ل وَم و الهازِالنائِ ل وَالغافِ

ال ای اقرار کند ، اعتباری ندارد گرچه نزدیک بلوغ باشد و نیز اگر دیوانه در حکند قصد داشته باشد. پس اگر بچهکه اعتراف می
ای ندارد. نیز اقرار شخص مکره و مست و شخص ساهی و غافل و خواب و کسی که به شوخی اقرار کند و دیوانگی اقرار کند فایده
 (515، ص 2ج  ،ق1504.) موسوی خمینی،«مانند آنها اعتباری ندارد

 

 شهادت -3-2-2
 شهادت چهار مرد یا سه مرد و دو زن مورد قبول است.

به سوره نور  5در آیه در مورد نفوذ شهادت چهار مرد در مورد ثبوت حدّ زنا چه جلد و چه رجم، اختلافی نیست زیرا در قرآن 
های عفیف که زن وَالذیِنَ یَرمُونَ المُحصَنات ثُمَ یَاتوا بِاربََعة شهَُداءِ فاَجِلِدو هُم ثَمانِین جَلدَة؛ کسانی» این مطالب تصریح شده است: 

 .«کنند، هشتاد عدد تازیانه بزنیددهند و سپس بر مدعای خود چهار نفر مرد اقامه نمینسبت زنا میرا 
اما در مورد شهادت سه مرد و دو زن نیز قول مشهور میان فقهای شیعه آن است که این اقرار نافذ است ولی شیخ مفید در 

مِما یُوجبِ الحُدودَ شهَادات النسِاءِ وَلایقَبَل فیِ ذلَِک اِلاّ شهَادتَ الرجِال العَدلَین  وَلایقَبِل فیِ الزِنا وَ اللَواطَ وَلا شَیءِمقنعه فرموده: 
شود و در این موارد فقط شهادت مردان عادل و بالغ پذیرفته به توسط شهادت زنان زنا و لواط و دیگر حدود ثابت نمیالبَالِغَین؛

 (23ص ، ق1510مفید، ).است
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 ایران مجازات زنا در حقوق -4

 مجازات جلد برای زنا -4-1
قانون مجازات اسلامی مقرر می دارد: حد زنای  88جلد به معنای تازیانه زدن می باشد و حد آن یکصد ضربه تازیانه است. ماده 

زناکاری که تازیانه است. پس این حکم برای چند دسته از زناکاران است: الف( مرد  100زن و مردی که واجد شرایط احصان نباشند 
ازدواج نکرده؛ ب( زن زناکاری که ازدواج نکرده؛ ج( زن بالغ و عاقلی که کودکی با او زنا کند، چه شوهر داشته باشد چه شوهر 

حد زنا در مواردی که مرتکب غیر محصن باشد، صد ضربه شلاق است، البته برای  (88نداشته باشد.)قانون مجازات اسلامی، ماده 
همچنین مردی که همسر دائم دارد، هرگاه قبل از دخول، مرتکب این جرم شود حد وی صد ضربه شلاق،  دفعات اول تا سوم.

تراشیدن موی سر و تبعید به مدت یک سال قمری است. در زنا با محارم نسبی و زنای محصنه، چنان چه زانیه بالغ و زانی نابالغ 
 (82ص  ،1393باشد، مجازات زانیه صد ضربه شلاق است.)ابوالقاسم خوئی،

 

 مجازات قتل برای زنا -4-2
قانون مجازات اسلامی مقرر می دارد: حد زنا در موارد زیر قتل است  82قتل  از مجازات های مختص به مردان می باشد. ماده 

ست؛ زنا با زن پدر که موجب قتل زانی ا -2زنا با محارم نسبی؛  -1و فرقی بین جوان و غیر جوان، محصن و غیر محصن نیست: 
 زنای به عنف و اکراه که موجب قتل اکراه کننده است. -5زنای غیر مسلمان با زن مسلمان که موجب قتل زانی است؛  -3

مجازات بیان شده در این مورد به مردان اختصاص دارد و شامل زن زانیه نمی شود اگر چه فلسفه مجازات قتل برای این عمل 
مجازات شامل حال زانیه ای که با رضایت تن به این عمل داده نیز بشود. در زنای مرد غیر  که قبح آن می باشد، اقتضا دارد که این

مسلمان با زن مسلمان، مجازات قتل فقط به مردان اختصاص دارد؛ چه زن مسلمان با رضایت تن به این عمل داده باشد یا به زور 
رتری مسلمان بر غیر مسلمان است. اما در مورد کیفر زن، ظاهرا دلیل آن ب و به این کار واداشته شده باشد.این حکم اجماعی است.

اختلاف نظر وجود دارد؛ برخی معتقدند که بر آن زن، چنانچه غیر محصنه باشد، حد جاری می گردد و در صورتی که محصنه باشد، 
 (341ص ، 1318علیرضا فیَ، جلد و سپس رجم می شود.)

و  88برمی آید که در مورد مجازات زن در این خصوص سکوت کرده، اما اطلاق ماده قانون مجازات اسلامی  82از ظاهر ماده 
او را دربرمی گیرد و به مجازات های مقرر در آن مواد که عبارت است از تازیانه) در صورت غیر محصن بودن( و رجم) در  83

 صورت محصن بودن( کیفر خواهد دید.
 

 مجازات رجم برای زنا -4-3
مجازات های زنا، رجم است. رجم به معنای سنگسار کردن می باشد و مجازات زن ومرد محصنی است که یکی دیگر از 

مرتکب زنا شده باشند. این نوع از مجازات مشترک بین زن و مردی است که مرتکب آن شده باشند در صورتی که هر دو محصنه 
 (531، ص 2ج، ق1504باشند.)موسوی خمینی،

 

 د و رجم برای زناازات جمع بین جلمج -4-4
از دیگر مجازات های زنا، اجرای حد تازیانه و سپس سنگسار کردن است و آن مجازات پیرمرد و پیرزنی است که مرتکب زنا 

 (531، ص 2ج، ق1504شده باشند.)موسوی خمینی، 
 

 تبعید و تراشیدن موی سر برای زنامجازات تازیانه،  -4-5
قانن  81شده است جمع بین جلد، تبعید و تراشیدن موی سر می باشد. مطابق ماده  از دیگر مجازات هایی که برای زنا مقرر

مجازات اسلامی، مرد متاهلی که قبل از برقراری رابطه زناشویی با همسر خویش مرتکب زنا شود  به این حکم محکوم می شود. 
جلد محکوم می شود.)قانون مجازات اسلامی،  البته اگر زنی با شرایط فوق مرتکب زنا شود مشمول این حکم نبوده و فقط به حد

 (81ماده 
 دلایلی که برای عدم اجرای مجازات تبعید و تراشیدن موی سر برای زنان وجود دارد عبارتند از:

 مسافرت زن موجب محرومیت شوهر از تمکین وی می شود، در حالی که شوهر نباید از مجازات زن متضرر شود. -1
دور می شود در معرض تماشا قرار می گیرد، زیرا ترسی از مراقبت اقوام ندارد و مشکلات مالی نیز وقتی زن از اقوام خود  -2

 او را به این کار وادار می کند.
 (149، ص 1ج، 1392.)عباس زراعت، براساس روایتی از پیامبر)ص( که زن نباید بدون محرم سفر کند -3
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 نتیجه گیری -5
جرم زنا از جرائمی است که اسلام و نظام الهی و فقهی به آن توجه داشته و طبق با توجه به مباحثی که گذشت دریافتیم 

 تعریفی که از زنا از ناحیه فقها ارائه شده است با مفاهیم آن آشنا شدیم و با ادله ای که از قرآن کریم بیان شد با مفاهیم قرآنی و با
با توجه به حساسیت شارع مقدس با التفات به نوع مجازات های مقرر توجه به قانون کشور با مفاهیم حقوقی آن نیز آشنا شده ایم و 

پی به این مسئله بردیم که اصلا هدف مجازات در حقوق کیفری اسلامی با سایر نظام های حقوقی این تفاوت عمده را دارد که 
است و از یک جهت منحصر به فرد  شریعت اسلامی با استمداد از منبع وحی و با توسل به قول معصوم)ع( مجازات ها را بنا نهاده

است چرا که دارای دو بعد اساسی متمایز از سایر مکاتب حقوقی می باشد لذا مجازات ها را در اسلام با دو تقسیم بندی دنیوی و 
جرم از اخروی مدنظر قرار گرفته که این امر در سایر نظام های کیفری تنها در محدوده دنیا معنا دارد و برای پیشگیری از وقوع 

اهرم خاص بهره مند می گردد که شامل کنترل درونی یعنی تهذیب نفس و اصلاح باطن با استفاده از فروع دین و ارزش دوم از 
طریق کنترل بیرونی با استفاده از تکوین و تنظیم افکار عمومی به نحوی که بزه کاری به فرهنگ سالم تبدیل شود و لذا این است 

ن خصوص دنبال می کند ابتدا به حمایت از فضیلت های اجتماعی و دفاع از جامعه در برابر رذایل اخلاقی که اهدافی را نیز در ای
در رابطه با مباحثی که تاکنون گفته شد در خصوص راه های  می پردازد و سپس مصلحت و منفعت عمومی را در نظر می گیرد.

که بیان شدند و اقرار دارای دو شرایط عمومی واختصاصی است که امری  اثبات جرم زنا از نظر فقها  که عبارتند از اقرار و شهادت
مهم در اثبات زنا است و در مورد نحوه ی شهادت و اینکه شهادت شهود باید به چه نحو باشد گفته شد که به نظر فقها در این مورد 

رتکب جرم متغیر است و به عبارتی اصل تفاوت وجود دارد و باهم اختلاف دارند. مجازات جرم زنا بر حسب وضعیت و شرایط م
شخصی کردن مجازات ها در مورد جرم زنا در شریعت اسلام رعایت شده و با رعایت اینکه مرتکب جرم چه شخصیتی دارد جوان 

 است یا پیر؛ متاهل است یا مجرد؛ عاقل است یا مجنون هر کدام مجازات مختص به خود را دارد.
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک3199 اسفند(، 13: یاپی)پ 9 ل پنجم، شمارهسا

 
  3191 اسفند(، 31)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 

 و مصر رانیا ایشهیآثار ش یبر رو یعناصر نوشتار یبررس

 ه.ق 3-7قرون  در

     

 *2، فرنوش شمیلی1معصومه زمانی سعدآبادی
 42/01/99تاریخ دریافت:  

 42/04/99تاریخ پذیرش: 
 

  22526کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 یبر جا ایشهیآثار ش کهیرا گذراند، به طور ییو شکوفااز تحول  ایو مصر دوره رانیبا استقرار اسلام در ا گریشهیهنر ش
آثار  نیا نیی. در تزشوندیمحسوب م شهیش نییو مصر در ساخت و تز رانیهنر ا یه.ق از شاهکارها 3-6قرون  یمانده ط

ه وجو نییو تب یپژوهش با هدف بررس نیاستفاده شده است. ا یو انسان یجانور ،یاهیگ ،یهندس ،یاز عناصر نوشتار
است  نیسوال پژوهش حاضر ا نیاست. بنابرا رفتهیو مصر صورت پذ رانیا ایشهیآثار ش یعناصر نوشتار یانیو ب یبصر

اجرا  کیو تکن وهیبوده و با کدام ش ینیچه مضام یه.ق حاو 3-6و مصر در قرون  رانیا ایشهیآثار ش یکه عناصر نوشتار
 ایشهیاثر ش 645شده است.  یگردآور ایمنابع کتابخانه قیعات از طربوده و اطلا یلیتحل-یفیتوص قتحقی روش اند؟شده

 یرتصادفیغ یرگیاثر به روش نمونه 42 انیم نیشده که از ا فیو مصر در قرون مذکور به عنوان جامعه پژوهش تعر رانیا
 یبه خط کوف ییدعا نیمضام یحاو رانیا ایشهیآثار ش دهدیپژوهش نشان م جیشده است. نتا لیهدفمند انتخاب و تحل

 هایوهشی به دهندگانسفارش یاسام ر،یخ یتراش و کامئو اجرا شده است. علاوه بر دعا ،ینقوش قالب وهیبوده که با ش
 نقش بسته است. صرم ایشهیآثار ش یبر رو شهیش یرو ینایو م فامنیزر ،ینقوش قالب ،یتراش، حکاک

 

 مصر. گریشهیهنر ش ران،یا ریگشهیهنر ش ،یعناصر نوشتار یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 دانش آموخته کارشناسی ارشد پژوهش هنر، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران.  -3

 f.shamili@tabriziau.ac.irه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران. )نویسنده مسئول( استادیار دانشگا -3
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 مقدمه -1
گری از جمله هنرهای ارزنده سرزمین ایران و مصر در طول تاریخ است که پس از حاکمیت اسلام با تکیه بر پیشینه هنر شیشه

مغول و در نتیجه  ای ارزشمندی در ایران از قرون اولیه اسلام تا حملهکه آثار شیشهپربار و غنی خود، راه تکامل را پیمود به طوری
ای طی ای برجستهگری مصر در دوره اسلامی احیا شده و آثار شیشهشیشههمچنین هنر گری بر جای مانده است. رکود هنر شیشه

های ابتدای دهد در قرنگری ایران و مصر از دوره استقرار اسلام نشان میدوران از سرزمین مصر باقی مانده است. تاریخ شیشهاین 
گر، ، افزایش دانش و مهارت هنرمندان شیشهشیشه های نوین ساخت و تزئیناند. اسلوبمی، آثار ساده و بدون تزیین بودهعصر اسلا

-جهان اسلام از جمله عوامل مؤثر در پیشرفت و ارتقا شیشهو شهرهای  هاحمایت حاکمان، ارتباط هنری و بازرگانی بین سرزمین

های ساخت و تزیین ه.ق درهم بافتگی نقوش با تکامل شیوه 3د. از قرن نباشه.ق می 3-6های گری دو سرزمین نامبرده در قرن
ینات و نقوش آثار یتنوع در تز کهبه طوری های بعدی به اوج شکوفایی و غنای خود رسیدهای رواج یافته و در قرنآثار شیشه

و نقوش نوشتاری به عنوان عنصری تزیینی و حاوی وده عنصر جدایی ناپذیر در هنر اسلامی ب نقشای به وقوع پیوسته است. شیشه
 است.بیانگر ماهیت و روح هنر اسلامی هنری بر روی آثار مفاهیم و مضامین خاص 

باشند، سعی دارد مینوشتاری  واجد عناصرای دوران اسلامی ایران و مصر که شناخت بخشی از آثار شیشه ضمناین پژوهش 
دربر دارنده چه مفاهیم و مضامینی بوده و با چه ای ایران و مصر نوشتاری بر روی آثار شیشه اصرعنکه ها پاسخ دهد به این پرسش

گری ایران و مصر در قرون اسلامی، شیوه ساخت و تزیین ؟ در این پژوهش به تاریخچه شیشههایی اجرا شده استروش و تکنیک
ه.ق پرداخته شده  3-6های ای ایران و مصر در قرنروی آثار شیشه نوشتاری مورد استفاده بر عناصرای و نیز به تحلیل آثار شیشه

لذا مطالعه و  انجام نیافته است،است. بر اساس مطالعات صورت گرفته تحقیق جامع و مستقلی در رابطه با موضوع پژوهش حاضر 
 .نمایدمیری ضروری گای ایران و مصر به منظور پیشبرد دانش هنر شیشهنوشتاری بر روی آثار شیشه عناصربررسی 
 

 روش تحقیق -2
ای اثر شیشه 645ای گردآوری شده است. ها از طریق منابع کتابخانهو اطلاعات و داده بودهتحلیلی -توصیفی روش این تحقیق

 بر اساس غیرتصادفی از نوع هدفمندگیری ای به روش نمونهاثر شیشه 42 از این جامعه به عنوان جامعه پژوهش تعریف شده که
 یافته است. تحلیلگیری نهایی در نتیجهو  شده نوشتاری به عنوان نمونه تحقیق انتخاب عناصردارا بودن 

 

  ه.ق 3-7های گری ایران در قرنشیشههنر  -3
گری ایران پس از رکود شیشهگشت و ای برخوردار از شکوفایی ویژه ه.ق 3-6های در قرن گریبا برآمدن اسلام شیشه

حیات علمی، صنعتی و هنری  زیر لوای سامانیان ه.ق ایران 3-2 در قرون .کار آمدن عباسیان دوباره رواج یافت کوتاهی با روی
ها نهضتی برای توان گفت دوره آنکه میطوریدوباره یافت. توجه به هنر و ادبیات از خدمات مهم شاهان سامانی بوده است به 

گری که از دوران قبل وجود (. این توجه به هنرمندان و صنعتگران باعث شد شیشه62: 0322رود )علام، هنر ملی ایران به شمار می
های نیشابور و سمرقند نشان (. آثار به دست آمده حفاری242: 0322داشت با سرعت طریق کمال پیش گیرد )نصری اشرفی، 

 (. 412: 0392، و هوشیار دهنده دو مرکز بزرگ ساخت شیشه در آن دوره بوده است )عطارزاده
هایی است که امرای آن همچون طاهریان و سامانیان به علوم و هنر توجه داشتند. با تضعیف شدن صفاریان از دیگر حکومت

ه.ق  2و  5قدرت سامانیان غلامان ترک دولت غزنوی را تشکیل دادند و همچنین با ضعف حکومت غزنوی، سلجوقیان در قرون 
گری در دوره سلجوقی به اوج زیبایی خود رسید (. هنر شیشه242: 0322نصری اشرفی، حکومت مرکزی قدرتمندی تشکیل دادند )

های سیاسی اواخر دوره (. کشمکش30: 0363کردمهینی، علی اکبرزاده کند )که حفریات ری، گرگان و نیشابور این ادعا را اثبات می
ی در هنرها از جمله و تحول توان تغییرنمی اما در این دورهد یدمنجر به فرمانروایی کوتاه مدت خوارزمشاهیان بر ایران گر انسلجوقی
( زیرا با حمله مغول به ایران چنان ویرانی به بار آمد که تا به روی کار آمدن صفویان 022: 0369گری را انتظار داشت )بویل، شیشه
یان، آسیای صغیر و سوریه را نیز گری دوران رکود را سپری کرد. شایان ذکر است پیش از هجوم مغول متصرفات سلجوقشیشه

شد که در نتیجه هنر سلجوقی در سوریه گسترش یافت و ارتباط نزدیکی با هنرهای این سرزمین که پیش از آن در شامل می
های سلجوقی را در سوریه حفظ ها سنتخدمت مصر بود، پیدا کرد. چند قرن بعد سوریه توسط سلاطین ایوبی تصرف شد و ایوبی

یری نگذشت که سلاطین مملوک قدرت را در مصر و سوریه به دست گرفتند. قلمرو این سلاطین محل تجمع هنرمندان کردند. د
ای پدید آمد های شیشهآفریده کشورهای مغلوب مغول، ایران و عراق و... شد و بدین ترتیب زیباترین آثار هنری از جمله دست

گری ه صفوی و سلطنت شاه عباس و علاقه وی به هنر و صنعت، هنر شیشه(. در ادامه با ظهور سلسل029-022: 0391)پوپ، 
 (.013: 0325)گلاک و پنتون، شد  مجدداً احیا
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 گری مصرهنر شیشه -4
گران جهان اسلام بودند اما نقطه ترین و ماهرترین شیشهگری و مصریان باستان از برجستهمصر یکی از مراکز اصلی شیشه

های نخست های اسلامی دانست. با ظهور اسلام امویان و عباسیان در سدهتوان متعلق به سدهدر مصر میاوج این هنر و صنعت را 
های بعدی طولونیان، اخشیدیان، فاطمیان، ایوبیان و ممالیک در مصر فرمان راندند. فرمانروایان کردند. در سدهدر مصر خلافت می

 داشتند. گران نیز در این زمره قرارگری و شیشهدان بودند. شیشهداران هنر و حامیان هنرمنها از دوستاین حکومت
ای از دوران پیش از اسلام آشنایی داشتند در دوران اسلامی نیز فنون متنوع صنعتگران مصر که به ساختن ظروف شیشه

-دیان که در مصر فرمان میهای محلی طولونیان و اخشیدولته.ق  3-2های پیشینیان خود را ادامه داده و تکمیل کردند. طی قرن

اوضاع  هاقرن(. مصر در این 02: 0391راندند کوشیدند تا سبکی اسلامی ولی خاص خود را در مصر به وجود آورند )رفاعی، 
-کرد که با روی کار آمدن فاطمیان آرامش نسبی در مصر حاکم شد. در مصر و دوره فاطمی صنعت شیشهنابسامانی را سپری می

سازان این دوره تزیینات روی شیشه. شدبرای استفاده در دربار فاطمی ساخته میای شیشهآثار  اغلب ولی رسید گری به درجه عا
(. 441: 0323های مینا بود )دیماند، گران مصر تزیین روی شیشه با رنگهای شیشهیکی از موفقیت .شیشه را به حد کمال رساندند

زمان با گری در دوره فاطمیان مصر هم(. شیشه034: 0322ندریه بوده است )حاتم، فسطاط و اسک، مراکز عمده این صنعت در مصر
گری ترین عصر صنعت شیشهتوان ادعا کرد بزرگکه میطوریه ب ،ایران به پیشرفت قابل توجهی دست یافت اندوره سلجوقی

گران در که از سویی به دلیل پیشرفت شیشه( 444: 0323بعدی رقم خورده است )دیماند،  قرونه.ق و  2 قرناسلامی در مصر و در 
 است. مینای روی شیشه بوده به خصوص و ایآثار شیشهشیوه ساخت و از سوی دیگر به دلیل نحوه تزیین 

 

 ای ایران و مصرآثار شیشه -5
ی مزین شده ااثر شیشه 42، در این بخش ه.ق 3-6طی قرون  های ایران و مصرای متعلق به سرزمیناثر شیشه 645 میاناز 

نمونه آثار  02شامل  4ای ایران و جدول اثر شیشه 04بر دارنده  در 0نوشتاری مورد بررسی قرار گرفته است. جدول  عناصربا 
 .استای مصر شیشه

 ه.ق )مأخذ: نگارندگان( 3-7های ای ایران در قرنآثار شیشه -1جدول 

شه
شی

ی 
راح

ص
ی

ا
 

 منبع طرح خطی 0تصویر 

شه
شی

ی 
راح

ص
ی

ا
 

 منبع طرح خطی 4ویر تص

 

 

ن، 
تای

اش
لد

)گ
03

26
 :

05
0

) 

 

 

ن، 
تای

اش
لد

)گ
03

26
 :

05
0

) 

ن 
قر

2-5  

ن 
قر

2-5  

 صراحی ودر شانه  "برکه و یمن و الاقبال"عبارت نوشتاری 
دور تا دور بدنه  اندنقش طاووس که مقابل یکدیگر قرار گرفته

 مجسم شده است.

طاووس با دم پهن ش و نق "قبالبرکه و یمن و الا"نوشتاری عبارت 
 شود.دور تا دور بدنه مشاهده می متصل به بدنه و تاج بر سر
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 در شانه صراحی و "که و یمن و الاقبالبر"عبارت نوشتاری 
 شود.بر روی بدنه مشاهده می نقش طاووس

 "برکه و یمن و سرور و سلامه لصاحبه"نوشتاری  عبارت



 

13 

 
 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 9 

: ی
13

 ،)
ند

سف
ا

 
31

99
ک

د ی
جل

 ،
 

شه
شی

ی 
راح

ص
ی

ا
 

 منبع طرح خطی 5تصویر 

شه
شی

ی 
راح

ص
ی

ا
 

 منبع طرح خطی 2تصویر 

  

(C
ar

b
o

n
i 

&
 W

h
it

eh
o
u

se
, 

2
0

0
1

: 
9

3
)

 

  

(C
ar

b
o

n
i 

&
 W

h
it

eh
o
u

se
, 

2
0

0
1

: 
9

4
)

 

ن: 
قر

2 

ن: 
قر

6-5 

و نقوش  "و لصاحبه یمن و برکه و سعاده"عبارت نوشتاری 
 م شده است.سگل تجطرح انتهای آن  هپیچک مانند ک

 "برکه و یمن و سرور و سلامه له"نوشتاری  عبارت
 های در هم تنیده تزیین شده است.دایرهنقشی از با  نوشتهپایین خط 
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 "عافیه شافیه"عبارت نوشتاری 
 کوفی ناخوانایخطوط با قسمت اول که  بدنه به چند قسمت تقسیم شده

 تزیین شده است. گلبرگ هفتاهی گل رزت با نقش گیبا  قسمت دومو 
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 دور تا دور بدنه "لصاحبه برکه"های عمودی نوشته با حروف منتهی به برگ نخل  ی کوفیناخوانا نوار
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نقش دو پرنده با گردن کوتاه و سر کوچک در قسمت میانه 
برکه... "ها، نوشته کوفی پرنده سر لا کناربدنه و در سمت با

 شود.مشاهده می "یه...رعی...

 "عز دایم و اقبال دایم و اقبال"عبارت نوشتاری 
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 ه.ق )مأخذ: نگارندگان( 3-7های در قرن مصرای آثار شیشه -2جدول 
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 "برکه من الله لصاحب الکأس إشرب"عبارت نوشتاری  و نقوش گیاهی پالمت ایدور تا دور بدنه ابریق شیشه "المک"کلمه 
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به صورت عمودی دور تا دور جام اعمال شده  "برکه لصاحبه"عبارت 
 است.

در  "برکه و خیر من ما... اکتحلت من الغزال الاغید"عبارت کوفی 
 گل مثلثی شکل نقاشی شده است.و هشت گلبرگ حاشیه بشقاب 
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 شود.مشاهده میدور تا دور ظرف  "کلها الله"نوشته 
انتزاعی و نقش  حاوی عبارت دعایی در حاشیه فیای به خط کونوشته

 دور بدنه جام مجسم شده است.درخت 
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برکه کامله و نعمه "های طوماری و عبارت مزین شده با پیچک
  "شمیله و سعاده ... باقیه

برگ نخل ختم شده  فیو به موت رفتهیپذ ریتأث ینقوش بدنه از خط کوف
 است.
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مما عمل برسم تربه المقر العالی/ العلائی البندقدار/ "عبارت 
 شود.بر روی بدنه مشاهده می به خط ثلث "قدس الله روحه

ترین مقامات رسمی الدین شیخ العمری از برجستهاین قندیل برای سیف
مملوکیان ساخته شده است. کتیبه درشت روی بدنه به نام وی اشاره 

 دارد.
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ای از سوره نور بوده و متن موجود بر روی گردن این قندیل حاوی آیه
متن موجود بر روی بدنه آن به نام سیف الدین طغز تیمور حموی از 

وون است. نشان خانوادگی وی امرای برجسته سلطان محمد بن قلا
 به صورت عقاب سه مرتبه بر روی گردن تکرار شده است

این قندیل شامل آیاتی از سوره نور است که از گردن آغاز شده و 
تا انتهای بدنه ادامه یافته است. عبارت آن به خط نسخ نوشته 

های آن حاوی متنی شده است. در بخش تحتانی هر یک از دسته
 الدین است.ای آن به مسجد محل مقبره وزیر تقیمبنی بر اهد
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عز لمولانا السلطان/ الملک المظفر "شامل  عبارت نوشتاری
-به خط نسخ می "العادل/ رکن الدنیا والدین عزالله نصره العالم

 .باشد

مما عمل برسم المقر العالی المولوی المخدومی " عبارت نوشتاری
عمل الفقیر العبد "و  "السیفی الساقی قوصون الملکی الناصری

به خط نسخ روی بدنه و  "علی بن محمد البرمکی حفظه الله
 گردن 
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مما عمل برسم/ المقر العالی/ المولوی " نوشتاری عبارت
به  "الامیری/ السیفی طقزدمر/ امیر مجلس/ الملکی الناصری

 خط نسخ 

ها و زمین است، دور تا دور نور آسمانآیاتی از سوره نور با معنی خداوند 
 بدنه نوشته شده است.
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 ایبررسی شیوه ساخت و تزیین آثار شیشه -1-5
 شامل هاشیوه ساخت این آثار دمیده در قالب و دمیده آزاد بوده و شیوه تزیین آن نمودای باید اذعان با مطالعه نمونه آثار شیشه

های متنوعی برای گری، هنرمندان روشدر طول تاریخ هنر شیشهباشد. میفام زرین و تراش، حکاکی، کامئو، مینای روی شیشه
 دو روش سرد و گرم است. تزیینات سرد شیشه شاملهای تزیین شیشه اند. از جمله روشای به کار بردهساخت و تزیین آثار شیشه

شود. تزیینات گرم روی آن انجام میبر ای شهپس از سرد شدن و تکمیل فرآیند ساخت ظروف شی همچون تراش، حکاکی و کامئو
-، روی آنباشندر میکنند و از گرما برخورداای یعنی زمانی که آثار مراحل اولیه ساخت را طی میشیشه هنگام ساخت ظروف شیشه

 است. و ...فام، مینای روی شیشه ، زریننقوش قالبی های متعددی از جملهشود. تزیینات گرم شیشه شامل روشها انجام می
-ای است که بعد از ساخته شدن بدنه ظرف و گذراندن مراحل تنشهای سرد تزیین آثار شیشهتراش روی شیشه یکی از روش

گران قبل از شروع کار، نقاط مورد نظر برای تراش شود. شیشههایی از بدنه ظرف انجام میگیری، با تراشیدن و ساییدن قسمت
-اندازی در قسمتای در کنار دستگاه و سنگ ساب به نقشه و سپس با نگه داشتن ظرف شیشهدادن بر روی اثر را مشخص کرد

لازم به ذکر است قبل  دادند.های تراش خورده را پرداخت و صیقل میپرداختند. سپس قسمتهای مشخص شده بر روی شیشه می
گر در این نوع تراش، سطحی از بدنه شیشه را شیشه های روی شیشه، سطحی بوده است. بدین معنا کهاز دوران اسلامی اکثر تراش

شود. بنابراین با خطی شدن تراش در دوران داد اما در تراش خطی، نقوش به صورت خطی بر روی ظروف نمایان میتراش می
خراشیدن هایی از شیشه، علاوه بر تراشیدن قسمت اسلامی امکان اجرای عناصر نوشتاری با این شیوه تزیین فراهم شده است.

کاری و تراش شیشه که شده است. در دوران اسلامی شیوه کندهسطح شیشه با سنگ نیز سبب ایجاد خطوط و نقوش روی اثر می
اند، ای که با دو رنگ مذاب شیشه ساخته شدهشد، بر روی آثار شیشهها تراشیده میدر آن تمامی سطح بیرونی اثر به جز خود نقش

 بوده است.ین موسوم به کامئو رواج یافت. این شیوه تزی
لایه نازکی از آب طلا  در این شیوه برق و جلایی زر مانند دارد.ای، های گرم تزیین آثار شیشهبه عنوان یکی از روشفام زرین

گیرد. شایان ذکر است با افزایش نقره ای را پوشانده و در حرارت مناسبی قرار میبا ترکیب نقره، مس و رنگ روی اثر شیشه
دهد. ابداع رنگ طلایی از صورتی تا قرمز تغییر رنگ می ،درخشش و زردی اکسید طلا بیشتر شده و با افزایش مس در این ترکیب

اطلاع  گران سوریه نیز از این فنند و به احتمال قوی شیشهاهها بودکننده این سبک تزیین شیشه در اوایل قرون اسلامی مصری
، اگرچه گاه شیشه به علت هرنگ بودبی ای بر روی شیشهفام روی شیشه، معمولاً دارای رنگ قرمز مایل به قهوهاند. زرینداشته

 ه است.ناخالصی موجود همچون اکسید آهن ته رنگ سبز داشت
متداول گردیده و تا امروز ادامه  ای است که از زمان ظهور اسلامهای تزیین گرم آثار شیشهمینای روی شیشه یکی از تکنیک

زمان به نقطه انبساط یافته است. مینای روی شیشه در واقع نقاشی روی شیشه است. در میناکاری اکسیدهای فلزات و شیشه هم
گران مصر تزیین های بزرگ شیشهگردند. یکی از موفقیتهای مینا جذب شیشه میرسیده و در نتیجه نقوش ایجاده شده با رنگ

ه.ق به  6ای در دوره فاطمیان رونق یافته و در قرن های مینا بوده است. این شیوه تزیین آثار و ظروف شیشهی شیشه با رنگرو
مخصوصاً -گران دوران قبل های شیشهه.ق بر اساس روش 6ای قرن منتها درجه خود رسیده است. تزیین مینایی ظروف شیشه

دمیدن در قالب شایان ذکر است  گران سوریه بوده است.وه تزیین شیشه مرهون شیشهقرار داشت و تکمیل این شی -دوره فاطمی
گیری، نقوش ای ضمن دمیده شدن در قالب و شکلزمان ساخت و تزیین شیشه است. در این روش اثر شیشههای همیکی از روش

 گیرد.می و بافت قالب را نیز به خود
نمونه با تراش خطی و  3و با ابزار پرداخت شده است. همچنین  قوش قالبی شکل یافتهای ایران به شیوه ننمونه از آثار شیشه 2

نمونه  5ای است به شیوه مینای روی شیشه، های شیشهای مصر که شامل قندیلاثر شیشه 2اند. مورد به شیوه کامئو تزیین شده 0
که بر اساس ترتیب تصاویر در  2و  3اند. جداول زیین شدهمورد به شیوه حکاکی ت 0مورد با نقوش قالبی و  4فام، با لعاب زرین

 ای مورد مطالعه است.های اجرای عناصر نوشتاری بر روی آثار شیشهترسیم شده، دربر دارنده تکنیک 4و  0جدول 
 

 ای ایران )مأخذ: نگارندگان(بر روی آثار شیشه نوشتاریبررسی شیوه اجرای عناصر  -3جدول 
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 )مأخذ: نگارندگان( مصرای بر روی آثار شیشه نوشتاریبررسی شیوه اجرای عناصر  -4جدول 
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 ای ایران و مصرتحلیل عناصر نوشتاری آثار شیشه -2-5
های تجلی روح اسلامی به ترین نمونهتوان از جمله مهمای داشته و آن را میخط در فرهنگ و تمدن اسلامی جایگاه ویژه

ری با عناصر نوشتاری است که علاوه بر زیبایی به ماده هویت و معنا های هنر اسلامی، تزیین آثار هنشمار آورد. یکی از ویژگی
 بخشیده است.

ای ایران شامل مضامین دعایی، خیر و برکت برای صاحب ظرف است. این عناصر نوشتاری عبارت نوشتاری بر روی آثار شیشه
برکه و یمن "، "لصاحبه یمن و برکه و سعاده و"، "برکه و یمن و سرور و سلامه لصاحبه"، "برکه و یمن و الاقبال"شامل عبارات 

 باشند. به خط کوفی می "عز دایم و اقبال دایم و اقبال"، "برکه لصاحبه"، "عافیه شافیه"، "و سرور و سلامه له
ط گر از خطونماید که هنرمند شیشهایران ناخوانا بوده و چنین میای نمونه از آثار شیشه 4شایان ذکر است عناصر نوشتاری 

کوفی صرفاً برای تزیین بدنه ظرف بدون القای معنا و مفهوم خاصی بهره گرفته است. انتهای اغلب این حروف به نقوش گیاهی 
توان اذعان نمود عناصر نوشتاری اغلب در ترکیب با نقوش گیاهی به کار رفته است. همچنین برگ مانند ختم شده است. پس می

ری پرنده نیز در کنار نقوش نوشتاری مشاهده گردید. نقوش هندسی شامل خطوط افقی و عمودی نمونه از این آثار نقوش جانو 2در 
گر در کنار نقوش نوشتاری، به منظور پر کردن بدنه دور تا دور بدنه ظروف، نقش لوزی و دایره نیز بر اساس ذوق و سلیقه شیشه

با عناصر نوشتاری، این عناصر در حاشیه ظروف و نسبت به سایر ظروف مورد استفاده قرار گرفته است. در نیمی از آثار مزین شده 
ای ایران با عناصر نوشتاری که قسمت وسیعی از بدنه نیمی از آثار شیشهاند. در حالیتری را به خود اختصاص دادهنقوش فضای کم
 تزیین شده است.

. همچنین علاوه بر خواستار سعادت و نعمت اندای مصر نیز با دعای خیر و برکت برای صاحب ظرف مزین شدهآثار شیشه

ای مصر علاوه های شیشهای مصر نقش بسته است. شایان ذکر است قندیلاثر شیشه 4نیز بر روی  "المک"و " کلها الله"عبارات 
آن عصر  دهندگان و سلاطینها علاوه بر عبارات دعایی، اسامی سفارشاند و روی آنبر خط کوفی با خط نسخ نیز تزیین یافته

به دلیل آسایش و امنیت  -عصر حکومت فاطمیان و ایوبیان-ه.ق  5-6تر نیز بیان شد در قرون آورده شده است. همانطور که پیش
گری همچون دیگر صنایع از شکوفایی برخوردار گشت و شیوه تزیین نسبی در مصر و حمایت حاکمان از هنرمندان، هنر شیشه

آوری آثار هنری همت گماشته، هنرمندانی به خدمت رواج یافت. اشراف مصر در این دوره به جمعمینای روی شیشه در مصر بسیار 
دهندگان بر روی بعضی از آثار نفیس دادند و بدین ترتیب اسامی سفارشگرفته و آثار هنری را به عنوان میراث شخصی سفارش 

ای مصر در حاشیه ظروف در کنار نقوش گیاهی و ثار شیشهنمونه از آ 3ای بر جای مانده است. عناصر نوشتاری بر روی شیشه
 ای مصر با عناصر نوشتاری تزیین گشته است.هندسی آورده شده است، اما تمام بدنه دیگر آثار شیشه

 

 گیرینتیجه -6
و توانایی بسیاری در  گر مهارتبیانگر این است که هنرمندان شیشهو مصر ایران  اسلامیاز دوران  بر جای ماندهای آثار شیشه

ه.ق  3-6ای ایران و مصر طی قرون در این مقاله سعی شد عناصر نوشتاری بر روی آثار شیشه اند.تزیین شیشه داشتهساخت و 
-ای مزین شده با این عناصر شناسایی و بررسی شوند. در میان آثار شیشهمورد مطالعه قرار گیرند تا بدین ترتیب برخی از آثار شیشه

 4بشقاب،  4کاسه،  4ای، نمونه قندیل شیشه 2ای مصر کاسه و در میان آثار شیشه 4جام و  4تنگ،  4نمونه صراحی،  2یران ای ا
ه.ق مورد مطالعه  3-6ای بر جای مانده از قرون اثر شیشه 645ابریق بر اساس دارا بودن عناصر نوشتاری از میان  0تنگ و  0جام، 

ای ایران شامل عبارات دعایی اعم از دهد عناصر نوشتاری بر روی آثار شیشهن پژوهش نشان میو بررسی قرار گرفت. نتایج ای
اند و بنا بر شیوه دعای خیر، برکت، نعمت، اقبال و سلامتی است. این نقوش به شیوه دمیده در قالب، تراش و کامئو اعمال شده
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ای مزین شده به شیوه رنگ عناصر نوشتاری بر روی کاسه شیشهباشند. البته رنگ بدنه ظرف میاجرای آن، عناصر نوشتاری هم
کامئو به دلیل ماهیت این شیوه تزیین، متفاوت از رنگ بدنه آن است )آبی تیره بر روی زمینه سفید(. اغلب عناصر نوشتاری بر روی 

انوری به کار رفته است. در آثار ای ایران با نقوش گیاهی تلفیق شده و در کنار سایر نقوش همچون نقوش هندسی و جآثار شیشه
ای مصر علاوه بر دعای خیر و سلامتی برای صاحب ظرف، اسامی اشراف و هنرمندان و دعا برای حفاظت و طلب آمرزش شیشه

های متعددی همچون تراش، ای مصر به شیوهای( مشاهده گردید. عناصر نوشتاری بر روی آثار شیشههای شیشهنیز )بر روی قندیل
های آبی، سفید، زرد، قرمز، خاکستری گر از انواع رنگفام و مینای روی شیشه اجرا شده و هنرمند شیشه، نقوش قالبی، زرینحکاکی

 و طلایی استفاده کرده و همچنین علاوه بر خط کوفی از خط نسخ نیز بهره برده است.
ودن اطلاعات و منابع، تحقیقات بسیار اندکی در این گری ایران و مصر، به دلیل پراکنده ببا توجه به پیشینه پربار هنر شیشه

وی این آثار مطالعه و ای، نقوش جانوری بر رشود با دستیابی به تصاویر آثار شیشهرو پیشنهاد میرابطه انجام یافته است. از این
 .بررسی شوند
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک4299 اسفند(، 23: یاپی)پ 9 سال پنجم، شماره

 
  4291 اسفند(، 32)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 

 توتم و تابو در عناصر بصری دوران ايران باستان یواکاو

 یبر دوران هخامنش دیتاک با

     

 فاطمه ملک ثابت1
 50/05/99تاریخ دریافت:  

 62/06/99تاریخ پذیرش: 
 

  52090کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

نماد و  یایموضوع اح نیپرداخته شد که هدف از انتخاب ا و تابوتوتم  نهیباستان در زم رانیآثار ا یمقاله به بررس نیادر 
که اعتقادات و آداب و رسوم  یهاینشانهدوباره آن بود.  یادآوریو  رانیا خیتار یخفته در فرهنگ باستان هاینشانه

بر آن بوده  یمقاله سع نی، در اکندمیرا خاطر نشان  رانیا یفرهنگ یهاتوتم و هاممنوعیت گرید یبه عبارت ایگذشتگان و 
و با  یفیک صورتبهرو  شیعناصر بصری توتم و تابو در دوران ایران باستان بپردازد. روش پژوهش پ ییکه به شناسا

 یاهیو گ یوانیح ،ییماورا هباستان به سه وج رانیپژوهش نشان داد که توتم در ا جیاست. نتا یلیتحل یفیتوص کردیرو
توتم و  یعناصر بصرای دارد. ویژهگروه رابطه  یمانند باران و آب است که با همه یعیطب یروین و گه گاه شودمی دهید

 یو فلسف یریو اساط ینیدصورت بهاست که  یرانیمردمان باستان اقوام ا یو فلسف یفکر دیعقا رویباستان پ رانیتابو در ا
 .اندبوده یکرو ف یشیایو ن

 

 توتم، تابو، عناصر بصری، ایران باستان یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 رانیا زد،یاستان  یو حرفه ا ی)س(، دانشکده فن هیو دوخت دانشکده حضرت رق یگروه طراح -0
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 مقدمه -1
اعتقادات و آداب و ی ایران با فرهنگ غنی و کهن از دیرباز سهم بسزایی در تاریخ و تمدن بشریت داشته و این فرهنگ بر پایه

 شد که این اعتقادات تا کنون در زندگی ایرانیان باقی بماند،یشان سبب هاایرانیان به گذشته یمندعلاقه رسوم مردم بنا شده است،
اعتقادی  ازنظر هاتوان به نقوشی دست پیدا کرد که برای آنمی مانده از آن دوران جایبهبررسی کلی ایران باستان در آثار  در

گرفت و از طرفی دیگر می رتیی که گاهی جهت امر مقدس و ارتباطات متافیزیکی صوهانشانه ی بالایی داشته است،هاارزش
با نام توتم وتابو که  هابا پیشرفت تحقیقات علمی این نشانه اما یی که گواه بر ممنوعیت وارد شدن در آن حوزه را داشت،هانشانه

در پی  که تاریخ شناسان و نشانه شناسان اخیر قرار گرفت؛ مورد بررسی کارشناسان، اندشدهدو عامل مقدس و ممنوع ذکر  عنوانبه
این بررسی تمامی اعتقادات ایرانیان باستان دوباره ظاهر گشت و از افول و نابودی این فرهنگ و آداب و رسوم که از اهمیت 

زنده نگاه داشتن این اعتقادات  رایز شود تا حدی جلوگیری شده است،می بسزایی برخوردار است و برای تمامی ایرانیان مهم تلقی
ی مختلف و نشان دادن فرهنگ ایرانی با استفاده از های گوناگون در زمینههاه گرفتن برای اجرای طرحباعث الهام گیری و اید

رهنگی گرفته است در رسانه فمی مورد استفاده قرار هاتوتم وتابو در گذشته عنوانبهمجدد آنچه  ارائه باشد،می تاریخ این کشور
 بسیار پر اهمیت و مؤثر است.

 

 پیشینه پژوهش -2
به طور کلی تحقیقی صورت نگرفته است. هرچند که  درباره توتم و تابو در عناصر بصری دوران ایران باستان یقیتاکنون تحق

صورت گرفته ولی هیچ گژوهشی در راستای این مقاله وجود دوران ایران باستانو یا  یدوران هخامنشتحقیقات زیادی درباره عناصر 
 نداشته است.

 

 پژوهش مبنای نظری -3
لوی اشتروس که از بزرگان مکتب ساختگرایی است، است.  لوی برولو  لوی اشتروس مبنای نظری پژوهش پیش رو دیدگاه

عقیده داشت که تمامی تحقیقات علمی مردم شناسی، روشنگر یک تناظر ساخت بین اندیشه انسانی و نهادهایی است که اندیشه بر 
های گوناگون که توتمیسم، پدیده ای خاص جوامع بدوی نیست، بلکه تنها نمونه ای از شیوهدارد آن اعمال شده است. او اذعان می

دهد و سعی در ها پاسخ میدهد که با وجود تاثیر احساسات بر توتمیسم، ضروریاتی که توتمیسم به آناندیشیدن است. وی ادامه می
و تصویر آن انعکاس خود  دوران باستان یا جوامع ابتدایی نیستها دارد، عقلی هستند. بدین معنی، توتمیسم مربوط به اقناع آن

 (09، 0535ماست. )احمدی علی آبادی، 
اما در مورد ؛ روند، به قلمرو گیاهی و مخصوصا به قلمرو حیوانی تعلق دارندتوتم به کار می عنوانبهدر بیشتر موارد، اشیایی که 
از میان قبایل  0"تیهو"توسط گیرند. نام بیش از پانصد توتم ستفاده قرار میها به ندرت مورد ااشیا بی جان، باید گفت که آن

ها عبارتند از: ابر، و تنها چهل نام وجود دارد که متعلق به گیاهان یا حیوانات نیست: این اندشدهجنوب شرقی استرالیا جمع آوری 
ستارگان، رعدوبرق، آتش، دود، آب، گل سرخ و دریا. قابل ذکر باران، تگرگ، یخ، ماه، خورشید، باد، پاییز، تابستان، زمستان، بعضی 

های بزرگ کیهانی اختصاص داده های آسمانی و حتی به طور کلی تر به پدیدهاست، چه سان کوچک است جایی که به هیات
هایی که هویت، نام ایفهی مذهبی اختصاص داده شده بودند. از میان تمام طشود که با وجود این بعدا با اقبال زیاد به توسعهمی
و برای دو تای دیگر آفتاب، برای سه طایفه دیگر ستاره، برای  شدتوتم شناخته می عنوانبهها ماه بردتنها برای دو طایفه از آنمی

 (053، 0536توتم متداولی است. )دورکهیم،  و سه تا رعدوبرق و برای دو تا آذرخش. باران یک استثنا است؛
ی نجابت هایش با نشانهی واقعی است که شباهتتوتم تنها یک نام نیست، بلکه یک نماد است، یعنی یک علامت و نشانه اما

نشان  عنوانبهها، هر خانواده یک حیوان یا گیاه را در ارتباط با استرالیایی"می گوید: " یگر"خانوادگی غالبا خاطر نشان شده است. 
سازمان "گویند: می "تیهو"و  6"زونیف" نیهمچننامد. یقینا یک طایفه است. و چیزی را که او خانواده می "ددارو علامت خود 

های سرخ همان چیز را در مورد توتم 5"کرافتاسکول "باشد. ی گروه میدهد که توتم بیش از هر چیز، نشانهاسترالیایی نشان می
های های نجابت خانوادگی ملتدر واقع توتم طرحی است که مربوط به نشانه"د: گویدارد، او میپوستان آمریکای شمالی بیان می

ی هویت خانوادگی که به آن تعلق دارد، حمل کند... هنگامی که سرخ نشانه عنوانبهتواند آن را و هر شخصی می متمدن است

                                                           
1 Howitt 
2 Fison 
3 Schoolcraft 
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ها قد گردید، این مربوط به توتم است که هر طایفه پیمانها منعپوستان در ارتباط با اروپاییان قرار گرفتند و قراردادهایی نیز میان آن
 (005کرد. )همان، را که به این شکل صورت گرفته، مهر و موم می

لوی برول عقیده داشت که شیوه تفکر انسان ابتدایی و انسان متمدن کاملا متفاوت است. انسان ابتدایی قضایا را تجزیه تحلیل 
ها ی ماقبل منطق قرار دارد. آنکرد، تفکر در نزد انسان بدوی در مرحلهلوی برول تصور می و به دنبال توضیح نیست. کندمین

کردند، بدون آن که به تفسیر آن بپردازند. در نزد بدویان علیت مشروط به تسلسل زمانی برطبق عواطف و احساسات رفتار می
نوعی ارتباط مکانی با هم دارند. اشیائی که با هم در یک مکان ، بلکه علت و معلول کندمینیست، معلول ضرورتا پس از علت بروز ن

برول شود و آن توسط لوی های بدوی دیده میرسند. خصیصه ای دیگر در ذهن انسانشوند، مرتبط با هم به نظر میرویت می
وقتی در مراسمی از حیوانات نام گذاری شد. فرد بدوی در آن واحد، هم یک نفر انسان بود و هم یک نفر حیوان. افراد "مشارکت "

ها حقیقتا در آن عمل ها تقلیدی از عمل اصلی حیوان به حساب نمی آمد، بلکه برحسب اصل مشارکت، آنکردند، رفتار آنتقلید می
که بر  کردند و هیچگونه تناقضی برحسب این نوع باورها در ذهن بدویان به وجود نمی آمد، زیرا در شرایط عدم تعقلشرکت می

 (65، 0535ن بدویان حاکم است، تناقض بی معناست. )احمدی علی آبادی، ذه

پذیرند. شود از این هم بیش تر است چون خدایان چندین صورت تجسد حیوانی میدوگانگی که به حیوانات نسبت داده می
تواند به شکل لی او ضمنا میکند، وبرای افراد تفوا خدای طایفه یک مارماهی است که برای پیروانش مغز نارگیل را رسیده می

 های دیگر را نابود کند. به همین جهت هم در مورد خفاش ممنوعیت خوراکی وجود دارد؛و در این شکل طایفه خفاش درآید
ها که ممکن است ها که روابط به ویژه خوبی با بعضی خدایان دارند. این ممنوعیتهم در مورد مرغان دریایی و ماهی نطوریهم

ند یا محدود به یک طایفه یا تبار باشند به هر حال شکل توتمی ندارند، مثلا کبوتر که با طایفه توماکو خیلی نزدیک عمومی باش
شود. ها می، ولی کشتن آن عیب ندارد چون به باغات صدمه میزند. علاوه بر آن ممنوعیت فقط شامل بزرگ ترشودمیاست خورده ن

ص، یک طرح اساسی وجود دارد که خواص صوری آن مستقل از روابط بین فلان گونه های خادر پس این اعتقادات و ممنوعیت
 (26، 0520ماند. )استروس، حیوانی یا گیاهی با فلان طایفه یا تیره یا تبار که موارد تجلی آن هستند، پا بر جا می

 

 توتم -3-1
تم به ندرت گیاه یا نیروی طبیعی است )باران، به طور کلی حیوانی است خوردنی، بی آزار یا خطرناک و وحشت آور، تو توتم

دارد. توتم، در وهله نخست، جد گروه در وهله دوم فرشته حامی و نگهبان آنست و برای آن  ایویژهی گروه رابطه آب( که با همه
دارد. ا مصون نگاه میها رشناسد و آنفرستد و در عین حالی که برای دیگران خطرناک است، فرزندان خود را میهای غیبی میپیام

برعکس، کسانی که توتم واحدی دارند، بنابراین، این وظیفه مقدس را بر عهده دارند که توتم خود را نکشند و یا از بین نبرند و از 
گوشت آن نخورند ورنه از مکافات عمل خود در امان نخواهند بود. عنوان توتم داشتن، به فلان حیوان معین و یا به فلان شی، 

صوص )گیاه یا نیرویی طبیعی( منحصر نیست بلکه به همه افراد )طبقه یا نوع( توتم، تعلق دارد. افراد گروهی که یک توتم دارند مخ
های مناسکی از حرکات و خصوصیات توتم خود تقلید ویا آن را تکرار سازند و طی آن به مدد رقصهایی برپا میگاهگاهی جشن

های توانند دور از هم زنئگی کنند و با اعضای توتمفلان محل وابسته نیست. افراد یک توتم می کنند. توتم به زمین و یا بهمی
 (005، 0526دیگر در صلح و سلم به سر ببرند. )فروید، 

در هایی که نخستین کسی بود که پذیرفت توتم پرستی را به تاریخ عمومی بشریت ضمیمه کند. در رشته مقاله"لنان مک "
Fortnightly Review شد، او سعی کرد نشان دهد که توتم پرستی نه تنها یک دین بود، بلکه دینی بوده شامل منتشر می

های دینی بسیار پیشرفته مشاهده کرد. او تا آنجا پیشرفت که هایشان را در نظامتوان نمونهمجموعه ای از باورها و اعمال که می
توان یافت، به شمار آورد. بدون شک اینگونه و گیاه پرستی که نزد اقوام پیشین میهای جانورپرستی ی آیینتوتمیسم را منبع همه

تعمیم توتم پرستی درست نمی باشد. پرستش جانوران و گیاهان وابسته به علل متعددی است که بدون اشتباه ساده انگارانه نمی 
یش دست کم این مزیت را داشت که گواهی بر اهمیت های اغراقاما این اشتباه، به همه؛ ها را به یک علت کاهش دادتوان آن

 (009، 0536آمد. )دورکهیم، تاریخی توتمیسم به حساب می
 و در حقیقت یک کل است، توان نام بردحداقل از سه دسته توتم می

 شود.. توتم قبیله که از نسلی به نسل بعد منتقل می0
ی مفروضی است و به جنس دیگر مونث و مذکر فلان قبیله . توتم مخصوص به یک جنس، یعنی توتمی که ویژه افراد6

 .شودمیمربوط ن
 گردد.. توتم فردی که به شخص خاصی تعلق دارد و به خلاف او منتقل می5

ها چندان اهمیتی ندارند و اعتبارشان به پای توتم قبیته ای نمی رسد. عقیده بر این است که این دو دسته اخیر از توتم
 (020و مبین آن خصلت اساسی توتم نیستند. )فروید،  اندشدهته اخیر بعدا ظاهر های دو دستوتم
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شوند و خود را از توتم قبیله ای )متعلق به کلان( مورد پرستش گروهی از زنان و مردانی است که به نام همان توتم خوانده می
و پیوسته هستند. حیوان پرستی )توتم پرستی( هم  پندارند و با وظایف و توتم مشترکی به هم وابستهاخلاف نیاکان مشترکی می

ها نظامی مذهبی است و هم نظامی اجتماعی، از دیدگاه مذهبی عبارتست از روابط و احترامات متقابلی که میان افراد و توتم آن
گر دارند، توتم پرستی برقرار شده است و از دیدگاه اجتماعی منوط است به وظایفی که افراد قبیله و کلان متقابلا نسبت به یکدی

ی خود )مذهبی و اجتماعی( از یکدیگر شد و نظام اجتماعی نیز غالبا پس از طی تحولات بعدی خود شاهد جدا شدن این دو جنبه
انهدام نظام مذهبی پا برجا باقی ماند و برعکس، چه بقایای توتم پرستی در مذهب ممالکی که نظام اجتماعی مبتنی بر توتم پرستی 

 (026شود. )همان، از بین رفته بوده است، دیده میدر آن 
 
 تابو -3-2

ی رابطه سازی و منطق حاکم بر مغزهای هاتوان به شیوهها مییی هستند که با تجزیه و تحلیل آنهاتابوها از دیگر پدیده
کردند مبنی بر اینکه، این یم یی خاص، علایمی نصبهاپی برد. در پولینزی به روی اشخاص یا اشیا یا مکان هاآنی آفریننده

و حتی در پاره ای از موارد، نگریستن به  هاو از این رو، دست زدن به آن"مانا "موجودات دارای مقدار زیادی از نیروی موسوم به 
 ر آنشوند. مانا نیرویی است که زیادی آن در هر موجودی، ایجاد ویژگی ممتازی دمی تابو شمرده هاآن رایز جایز نیست؛ هاآن
شوند، هر موجودی که می بخشد. در این جا در مورد چیزهایی که تابو شمردهمی کند و توانایی وخصایصی برجسته به آن موجودمی

 به نوعی کارآمدی قابل ملاحظه ای از خود نشان دهد، نشان از آن دارد که مانای زیادی در خود دارد و از این رو، تماس با آن منع
 (602، 0535ه مراسمی برای آن برگزار شود. )همان،شود، بدون آن کمی

داند. معمولا به این عقیده اند که تابو از ارباب انواع قدیمی می ی قوانین غیر مدون بشریوونت تابو را قدیمی ترین مجموعه
ی روانکاوانه، به توصیفی بی طرفانه از آن محتاجیم تر و سابق بر همه مذاهب است. از آنجایی که برای بررسی تابو به شیوه

 نوشته شده است نقل" وتوماسیدوبلکوت  نورت"ی تابو در دایره المعارف بریتانیا را که به قلم مردم شناسی به نام ملحضی از مقاله
تابو به معنای دقیق و صحیح کلمه عبارت است از: الف( مقدس )ناپاک( بودن اشخاص و اشیا، ب( نوع ممنوعیتی که "کنیم، می

گردد، کلمه متضاد تابو به زبان می شود، پ( نتایج تقدس که در صورت سرپیچی از این ممنوعیت ظاهرمی ازین وضع ناشی
 شود:می لینزی همان نوآ به معنای معمولی و همگانی است. به معنای وسیع تر، تابو به چند دسته تقسیمپو

 ( یک تابوی طبیعی یا مستقیم که محصول نیروی جادویی )مانا( است که به شی یا شخصی وابسته است.0
ف( کسبی است ب( تحمیلی از طرف کشیش، یا شود ولیکن، المی ( یک تابوی انتقالی یا غیر مستقیم که از همان نیرو منبعث6

 رییس یا شخص دیگر.
ی تابو باز به کلمه"( تابویی واسط بین دو تابوی قبلی که شامل هر دو عامل قبلی است مثل تملک زن نسبت به شوهرش... 5

نام برد، نباید به " یمذهبمنکرات و منهیات "زمره توان در می شود اما آنچه را کهمی ی مناسکی دیگری اطلاقهامحدودیت
 .شوندمی اهداف مستتر در تابو به چند دسته تقسیم"حساب تابو گذاشت. 

 هدف تابوهای مستقیم: 
 ی مهم مانند روسا، کشیشان و اشیای ارزنده در برابر هر نوع گزند ممکن.هاالف( عبارتست از حفظ شخصیت

 مقتدر کشیشان و روسا.ی کلی در برابر مانا )نیروی جادویی( و مردم عادی به طور هاب( حفظ نا توانان مانند زنان، بچه
 خورده اند و در نتیجه در معرض خطرند. ایویژهپ( حفظ کسانی که با مرده تماس داشتند و یا غذاهای 

غیره  ت( پیشگیری از اختلالاتی که به هنگام تحقق پاره ای از اعمال بزرگ زندگی مانند تولد، ازدواج، اعمال جنسی، بلوغ و
 ممکن است پیش آید.

 ث( حمایت از موجودات انسانی در برابر خشم و اقتدار خدایان و شیاطین.
به هنگام تولد و یا حفظ نوزادان در برابر خطرات بزرگی که به سبب وابستگی آنها به والدینشان متوجه  هاج( کمک به بچه

در  ایویژهخورند همین ممکن است موجب خصایص می یا از غذایی زنند ومی شود، مثلا وقتی که اولیا دست به کارهاییمی شان
بشود. یکی دیگر از اهداف تابو عبارتست از حفظ اموال و وسایل کار و مزرعه و غیره متعلق به اشخاص از گزند دزدان.  هابچه
حتیاج درونی باشد، به عبارت دیگر بایست خود به خود و بر اساس یک امی شد کهمی مجازات سزپیچی از تابو در آغاز چنین تصور"

بایست انتقام خود را بگیرد. وقتی که اندکی بعد مفاهیم خدایان و شیاطین مطرح شدند می شدمی تابویی که مورد بی احترامی واقع
تعاقب تکامل بعدی و تابوها رابطه برقرار گردید، چنین مجازاتی را از خدایان انتظار داشتند. در موارد دیگر، احتمالا م هاو بین آن

شود که می داد، شد. بدین منوال آشکارمی مفهوم تابو، جامعه مامور مجازات مجرم که جرم او همنوعانش را در معرض خطر فرار
نظام کیفری بشریت، در بدوی ترین شکل خود از تابو آغاز کرده است. کسی که از تابویی هتک حرمت کند، به همین سبب، خود 

تواند پاره ای از خطرات و نحوست ناشی از سرپیچی از تابو را با انجام مراسم توبه و عمل به مناسک می شود. مجرممی نیز تابو
 (039، 0536تزکیه و تطهیر از خود برگرداند. )دورکیم، 
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 در ایران باستانتوتم و تابو  یعناصر بصر -3-3

زیسته اند و در می ی بزرگ و کوچکهای رودخانههابسیاری از آثار فکری و فلسفی مردمان باستان اقوام ایرانی که بر کناره
توالی و تداوم تمدن ایرانی پیش از ایلامی و هخامنشی موجب کمال این تمدنهای آغازین ایرانی گشته اند، پیرو همین عقاید دینی 

ی آنان در بسیاری از نقاط شناخته شده کشور که کانون ها. تا آنجا که از مقبرهاندبودهی و فکری و اساطیری و فلسفی و نیایش
)شوش، سیلک، فارس، کرمان، دیلمان املش، سگزآباد قزوین، ری، ارومیه و امثال آن(. ظروف سفالی  اندبودهتمدنهای اقوام ایرانی 

ی آب پرستی با نقش آب و رود و چشمه و دریا و آب ساکن و آب رونده و هانهفراوانی به دست آمده که همه منقوش و آکنده از نشا
علامت نجومی پرستش ستارگان بخصوص ناهید، آناهیتا و تیر است. پیدا 

ی منقوش به علامت نجومی و نقش آب و هاشدن بسیاری از سفالینه
زنی  صورتبهی الهه باروری )یعنی ناهید( هاکشف مقدار زیادی مجسمه

فشارد تا عصاره حیات و زندگی از آن بر می پستانهای خود را در دستکه 
 زمین افشاند.

از مقابر پیشینیان در کنار رودها و تالابها و آبگیرها در همه فلات 
بزرگ ایران زمین، گواه مشمول و عمومیت پرستش تیر و ناهید در بیشتر 

هید پرستی و نقاط کوه و دشت سرزمین ایران است. بقایای آثار آئین نا
کتاب « ودا»پرستش تیر و ناهید و نیایش آب و ایزدان آن، نه تنها در 

و آئینهای اساطیری هندی به زبان  هاقدیمی دینی هندیان و در واژه
و « تشتریت»و « تیر یشت»، «آبان یشت»سانسکریت و در اوستا با نام 

مانده  جایبهو غیره « اردوی سور ناهید»کلمه مانند  هاامثال آن، با ده
و کیشهای آب پرستی دنیای « تیر»و « ناهید»است. در آئینهای پرستش 

باستان، درخت کاج و سرو و خانواده آن و گلهای نیلوفر آبی، زنبق و 
»+« خانواده گل لوتوس مار و باز، اسب، شیر و اعداد چهار، سه و علامت 

اقوام آب  و نقوش شطرنجی، هر یک نشانه ای و رمزی از آئینهای سنتی
 پرستی دنیای قدیم و پیروان زهره و عطارد یعنی آناهیتا و تیر، به شمار

فرشته موکل آب و باران است، نطفه مردان و « ناهید»رفته است. می
و ایزد  سازد و فرشتهمی کند و زایش زنان را آسانمی مشیمه زنان را پاک

گردیده است که می یری همواره برای هنرمندان شالوده اصلی کار را شاملاختصاصی زیبایی است. در ایران عقاید و اعتقادات اساط
گردد. به طور مثال، نقوش به کار رفته در سفالها و می مانده را شامل جایبهاین عقاید اساطیری، پیش از آئین اسلام، بخشی از آثار 

سوگ سیاوش، بازگو کننده عقاید خاص آن دوره  همچنین حجاریها و سلاحها و نقاشیهای دیواری از قبیل نقاشیهای مربوط به
است. به طور مثال، مفرغهای لرستان، مجموعه ای جالب و در خور توجهی است که از دوران باستانی ایران بر جای مانده است، 

ش اجرام آسمانی توان به پرستمی موید این نکته است. به طور خلاصه از آئینهای خاص آن دوران در ایران و تمدنهای بین النهرین
 نظیر ستارگان، خورشید و ماه، پرستش تیر و ناهید، آئین مهر یا میترا و... اشاره نمود.

 
 عناصر بصری توتم وتابو در دوره عیلام -3-4

ر هنرهای کوچک مشاهده نمود، سبکی با استفاده از بدن و سر جانوران در توان دمی را ایویژهدر دوران عیلام قدیم سبک 
ی تزیین هادهد که چنین ظرفمی و اشیا دیگر مشخص گردیده است. موقعیتی که در آن این ظرف به دست آمد نشان هاظرف

شده با شکل جانوران به منظورهایی در 
گرفته می مراسم مذهبی مورد استفاده قرار

آن کاسه ای است ی ترین نمونهاند. ظریف 
از این نوع که در بین النهرین شمالی، از 
شهر ایشچالی در دره دیاله پیدا شده است. 

 (09، 0535)پرادا، 

مهرهای استوانه ای عیلام قدیم در 
ی پرستش شباهت به هاارایه کلی صحنه

 
ناهید، کتاب ایران باستان،  -1 شكل

.131، 1831کورتیس،  

 
(15، 1838مهر استوانه ای عیلام قدیم، )کتاب هنر ایران باستان،  -2شكل   
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اما جزییات معینی ؛ سوم اور به ارث برده شده بودند ییی که خود از دوران سلسلههامهرهای دوران بابل قدیم را دارند، صحنه
نماید، مانند: نهادن یک میز حامل یک پرنده یا یک جانور برای یک قربانی د به ندرت می اصلیت این مهرها را به شوش مشخص

و هرگز نشان داده نشده است که خدا  شودمییک ماهی در برابر قدرت خدا )در بابل بر روی مهرهای این دوره نقش درخت یافت ن
سازند. )پرادا، می در اینجا کارهای مربوط به آیین مذهبی مشخص عیلامی خود را ظاهر مثال وی در خوردن غذا سهیم باشد.(یا ت

0535 ،39) 
ده است، ی قوس دار بدن جانوران داهای عمودی جای خود را به اریبهادر اینجا نیز ترکیبدیجد لامیدوران ع یمهرها

روند. یک می ی نهم و هشتم پیش از میلاد از خط زمینه بالاهاگیاهانی از یک نوع متداول در مهرهای استوانه ای متعلق به قرن
گردد و می یی میان بازوها دارد، این موتیف در شیوه نسبتا مشابهی در مفرغ لرستان ظاهرهانقش مورد توجه صلیبی است که شاخه

 (00، 0535ی ساسانی نیز پیدا شود. )همان، هاهشاید در طرح پارچ

 
 (211، 1831مهر عیلام جدید )کتاب هنر ایران باستان، پرادا،  -8شكل 

 
از  شیششم پ یمنقوش در هزاره ریمنقوش وغ یظروف سفالگر

در شوشون ساخته شدند. اوج هنر  زیو ن لامیدر شمال ع لادیم
از  شیچهارم پ یمربوط به دوره شوش آ در هزاره لامیع یسفالگر

در اواسط هزاره  انهیم لامیلعابدار از دوره ع یاست. ظروف سفال لادیم
و  انیری)دکتر حر شدند. ختهبه بعد سا لادیاز م شیدوم پ

 (.02، 0535همکاران،
ظرف بدل  نیدر چند توانیرا م دیجد لامیهنر ع دتریجد یکارها

مشخص نمود.  شوند،یم دهینام "راپوسه "که  یمفرغ ایو اش ینیچ
توامان  یهاروزت و غنچه یهمان طرح گلها یها حتاز آن یکی
از عاج متعلق به قرن هشتم  یتاج سر میرا دارد که در ن یلوفرین
شده  دهیمرود به دست آمده است دین اتیکه در حفر لادیاز م شیپ

صورت نوار که به یآب لوفرین یروزت و گلبرگها یهاگل دیاست. شا
 کیبا  یهت فیروگلیاند از خط هقرار داده شده نییدر بالا و پا ییدوتا

تا ظهور  کندیموضوع کمک م نیمفهوم خجسته گرفته شده است. ا
 وشیآن در تاج دار یاستفاده ژهیبه و ف،یموت نیفراوان و عمر دراز ا

 (.39، 0535گردد. )پرادا،  انیب ستون،یب

 
باستان، پرادا،  رانیسه )کتاب هنر اراپو -1شكل 

1831 ،215) 

 
باستان،  رانی)کتاب هنر ا ییجام طلا -1شكل 

1838 ،152) 

اند به طور جداگانه شده یتلق ریماده ش نجایکه در ا یجانوران یاز کلاردشت در استان مازندران، سرها ییجام طلا کی در
 ک،یساغر گاودار مارل یرکانهیز یجای شکل بخشاند. بهها پرچ شدهبدن یبر نقش برجسته انهیناش یساخته شده و تا اندازه ا

جانوران بر گونه و کفل خود طرح چهار خط شکسته  نیکاهش داده اند. ا یخط یهابه طرح ار اتییتر جز شیجانوران کلاردشت ب
گرفته شده است که غالبا در نقوش  یشانه ا یستاره چشیشکسته احتمالا از پ یهابیصل نیشکسته را دارند. ا بیصل هیدوار، شب

موجود فوق  کیعنوان ماده را به ریش نیکه ا یینمادها ایباشند و  یناتییها تز. ممکن است آنشودیم افتی کیخاور نزد یرهایش
 (063 ،0535ای تعلق دارد. )پرادا، ویژه یآنکه به خدا ایو  دینمایمشخص م ینیزم

 

 عناصر بصری توتم و تابو در دوره هخامنشیان -3-5
یی که دارای دو هاظروف ساخته شده از فلزات گران قیمت بسیار رایج و از لحاظ فرم دارای دو ویژگی مشترک بودند: کوزه
معمولا از نقره و  اهدستگیره به شکل حیوانات بودند و ریتون )فنجان بوقی شکل( که انتهای آن به شکل سر حیوان است، کاسه

بالدار و شکل انسانی با ی نقششان که یک صفحهی اکثرا به فرم گل نیلوفر آبی هستند. مهرهای استوانه ای این دوره به واسطه
ی اصلی هادر تخت جمشید هیچ یک از رنگ (90است سریعا قابل تشخیص هستند. )کورتیس، همان،  هایا مادی هالباس پارسی
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شهری را درون ی که هر کدام دروازه هاو چهارگوشه ها، ستارههای پراکنده ای از روزتهااست. لباس شوشیها طرحمحفوظ نمانده 
 (602، 0535دهند. )پرادا، می ی گوناگون از رنگ نشانهای نیلوفر را با ترکیبهایی از گلهاو نیز حاشیه خود دارند

است از امفورا و  یبیشکل که ترک یدسته ظرف بز کوه
 نییکه تز رسدیشده است. به نظر م دایپ یدر شرق آناتول تونیر

را " دیجد"و  یباستان یهاسنت یهابیترک نیمورد بحث ا
 یهاو نخل یآب لوفرین نیا یهاغنچه یهی. حاشسازدیم انینما

کار شده "راپوسه "صورت ظرف به نیا یدر شانه ینییتز یخرما
صورت نسبتا محافظه اند. درختان خرما که به دهیو زراندود گرد

 بایدارند که تقر یداس شکل یهااند، برگساخته شده یکارانه ا
هستند. )پرادا،  هیویتر از ز یمیقد اریبس یهابا نمدنه سهیقابل مقا

 (.2( )شکل 630، 0535
 "اوکسوس " نهیاز گنج ییبازوبند بزرگ طلا کی نیهمچن

و  شهیبالدار قرار دارد. در اصل باش ریش کیآن  یکه در دو انتها
که  ییآن کار شده بوده است. دستبندها یرو یرنگ یهاسنگ
 یآپادانا یهاهست، در نقش برجسته شانیبزرگ رو واناتیسر ح

 هیکه توسط چهار فرستاده به شاه هد یدر حال دیتخت جمش
( نشان 030، 0530 س،یاند. )کورتنشان داده شده شوندیم

 یمخلوق افسانه ا کی ریبه تصو"اوکسوس " نهیگنجاز  ییطلا
شاخدار. در پشت آن محل  ریش کیبز بالدار و سر  کیبا بدن 

سوراخ دار وجود دارد. قرن  لیطو یصورت برآمدگبه یاتصال
 (035، 0530 س،ی. )کورتلادیچهارم قبل از م-پنجم

 
ان، ظرف بز کوهی شكل )کتاب هنر ایران باست -6شكل 

1838)  

 
، 1831ی برسم )پرادا، یك مادی با دسته -7شكل 

211) 

 افتنی یبرا یکه ساکنان بوم ییشده است، جا دایپ یدر محل شهر شهر در آب فرو رفته ا نهیگنج نیکه ا شودیگفته م
بتوان  دیشا ریتعب نیاز ا یروی. در پکندیم ریتعب یمعبد نهیعنوان گنجرا به ایاش نیا رشمنیبه کندن عادت داشتند. گ نهیگنج
به کار  یزرتشت یاز چوب که در مراسم مذهب یدسته برسم را )دسته ا کیبا  یبا نقوش مردان کوچک طلا یهااز پلاک یتعداد

ها و افراد منقش بر آن ارتگاهیز ایمعبد  کی یبرا ینذر ییایها اشلوحه نیدارد که ا احتمال (63، 0530( ذکر کرد. )پرادا، رودیم
 ریشده است. )م دایپ نهیگنج نیشاخ دار در ا یهادال ریبا دو انتها به شکل ش کیجفت بازوبند طلا هر  کیده باشند؛ مغان بو

 (39، 0535 ،یدیسع
شود می مهر استوانه ای به دست آمده از مصر داریوش را ایستاده در کنار ارابه ران خود، در ارابه ای که با دو اسب کشیده

کند که مانند هیولایی نیمه انسان روی دو پای خود به هوا بلند شده می تیرهایی را به سوی شیری رها نمایش داده است. شاه
گیرند. می دراز افتاده است. دو نخل خرما صحنه را در میان هااست، جسد دومین شیر اما در یک مقیاس کوچکتر، در زیر پای اسب

گردد. این موضوع ممکن است اتفاقی باشد، اما می مرده نماد اهورا مزدا ظاهرو درست در بالای شیر  هادر آسمان میان تاج درخت
 (605ی تصویری عمدی به نیروی دفاعی اهورا مزدا باشد. )همان، همچنین امکان داردیک اشاره

 

 
 (288، 1838مهر استوانه ای داریوش )کورتیس،  -3شكل 
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 سکه هخامنشی -3-6
ی تخت جمشید، هاهخامنشی نمایانگر برخی از خصوصیات برجسته است. سکه روی یکی از مهرتصویر اهورا مزدا بر مهرهای 

نیز دارای دو بال هستند  هاگاو که آن-بر پشت اسب قرار دارند و روی مهری دیگر دو سر هستند، بر مهر وایزمن، دو مرد هااندام
تواند ناشی ازین حقیقت باشد که ایزدان جو، پیوسته با می که سنتی نیز هست، هاشود. مشخصات حیوانی در این انداممی دیده

 (20، 0520من، شیرگ)شوند. می حیوانات تداعی
 

 هانقش برجسته -3-7

صخره ای بیستون، یافت. ی توان در قدیم ترین کار داریوش یعنی نقش برجستهمی چنانچه تمایل برای نقوش زیاد برجسته را
به مقدار زیادی برجسته هستند.  هاصخره ای عیلامی در نقش برجسته داریوش نقشی برجستهی مسطح نقوش هابه عکس پیکره

دهد که از رسوم خاور نزدیک باستان گرفته شده است... گذشته از آن، نماد می از جهات دیگر این صحنه علایم بسیاری را نشان
گرفته شده است، زیرا در این هنر قرص بالدار نماد بزرگترین اهورامزدا در بیستون و جاهای دیگر در هنر هخامنشی از هنر آشوری 

 (662خدا بوده است. )پرادا، همان، 
بیستون، با یک ستاره بر ی کلاه گرد اهورامزدا در نقش برجسته

 ازنظربالای آن که بی شک از طلا پوشیده شده بود، به طور مسلم 
ک در میان به که پیرامون آن به طور ی شکل با تاج کنگره دار پادشاه

ی دوتایی نیلوفر تزیین شده های روزت و غنچههاوسیله طرحی از گل
است فرق دارد. این طرح دارای منشا فنیقی است، اما در ظروف بدل 

رفته می چینی و مفرغی عیلامی و حتی در زمان ساسانیان به کار
ی تاج، معنی خجسته ای هااست. احتمالا این طرح، مانند کنگره

 (662ست. )پرادا، همان، داشته ا

یک محافظ با چهار بال و ی سنگی نشان دهندهی نقش برجسته
تاجی مصری بر سر در پاسارگاد، نقاشی آبرنگ اثر سر رابرت کرپورتر 

. این کتیبه در حال حاضر مفقود است. )میر یلادیم 0303به سال 
 (9)شکل ( 36، 0535سعیدی، 

نقش داریوش اول، ی بیستون که نشان دهندهی نقش برجسته
، گةوماته که زیر اندشدهشورشیان که اسیر ی دو ملازم او، نه فرمانده

پای داریوش افتاده است و اهورا مزدا در دایره ای بال دار در بالاست. 
 (32، 0535)میر سعیدی، 

در غلاف ملازم داریوش هیولاها، جانوران و درختان تزیینی 
یی برای هام گرد آمده اند، یا ردیفخرما یا به طور ضد و نقیض دور ه

گریفین پشت به -تشکیل تزیینات گوناگون صف کشیده اند. دو شیر
هم سرهایشان را در یک حالت هِرالدیک به سوی عقب برگردانده اند. 

علامت خانواده شکلی ی و زمینه شوندمی این جانوران مراقب نامیده
 درون غلاف را در برشمشیر کوتاه ی کنند که محافظ دستهمی را پر
ی راستی هاگیرد. یک ردیف از بزهای باریک اندام که در گوشهمی

نگرند، در طول می روی دو پا ایستاده و به عقب هانسبت به گریفین
یابند و به طرف ته غلاف به مقدار می غلاف به سوی پایین امتداد

 (092، 0530شود. )پرادا، می کاسته هاآنی کمی از اندازه

 
، 1831، پرادانقش برجسته بیستون، ) -9شكل 

223.)  

 
، 1831غلاف ملازم داریوش )پرادا،  -15شكل 

197.)  

 

 گیرینتیجه
 یعیطب یروین و گه گاه شودو گیاهی دیده می یوانیحماورایی،  در ایران باستان به سه وجهتوتم  نتایج پژوهش نشان داد که

کل است،  کی قتینام برد و در حق توانیحداقل از سه دسته توتم م دارد. ایویژهگروه رابطه  یهمهکه با  است آبو  باران مانند
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افراد مونث و مذکر  ژهیکه و یتوتم یعنیجنس،  کی. توتم مخصوص به 6. شودیبه نسل بعد منتقل م یکه از نسل لهیتوتم قب .0
تعلق دارد و به خلاف او منتقل  یکه به شخص خاص ی. توتم فرد5شود. مربوط نمی گریاست و به جنس د یمفروض یلهیفلان قب

ی رابطه سازی و منطق حاکم بر هاتوان به شیوهها مییی هستند که با تجزیه و تحلیل آنهااز دیگر پدیده نیز تابوها. گرددیم
کردند مبنی بر اینکه، می علایمی نصبیی خاص، هاپی برد. در پولینزی به روی اشخاص یا اشیا یا مکان هاآنی مغزهای آفریننده

و حتی در پاره ای از موارد، نگریستن  هاو از این رو، دست زدن به آن"مانا "این موجودات دارای مقدار زیادی از نیروی موسوم به 
این پژوهش  داند.می ی قوانین غیر مدون بشریشوند. تابو قدیمی ترین مجموعهمی تابو شمرده هاآن رایز جایز نیست؛ هابه آن

یک تابوی طبیعی یا مستقیم که محصول نیروی جادویی )مانا( است که به شی یا  -0شود: می تابو به چند دسته تقسیمنشان داد 
شود ولیکن، الف( کسبی است ب( تحمیلی می یک تابوی انتقالی یا غیر مستقیم که از همان نیرو منبعث -6شخصی وابسته است. 

تابویی واسط بین دو تابوی قبلی که شامل هر دو عامل قبلی است مثل تملک زن  -5رییس یا شخص دیگر. از طرف کشیش، یا 
 صورتی بهرانیمردمان باستان اقوام ا یو فلسف یفکر دیعقا رویپ باستان رانیتوتم و تابو در ا یعناصر بصر. نسبت به شوهرش

 اند.بوده یو فکر یشیایو ن یو فلسف یریو اساط ینید
 

 ابعمن
 0595 تابستان نهم، چاپ هنر، نشر نظری هنرهای تجسمی، یمبان الله، بیحب آیت اللهی، .0
 0535 زمستان اول، چاپ فرهنگ کاوش، انتشارات جوامع ابتدایی و امروزی(،ها )شناخت شناخت ،کاوه احمدی علی آبادی، .6
 0520افست، چاپ توس، انتشارات مسعود راد،ی ترجمه ،سمیتوتم کلود، یلو استروس، .5
 0535دوم، چاپ دانشگاه تهران، انتشارات یوسف مجید زاده،ی ترجمه ایران باستان، هنر پرادا، .3
 0522دوم، چاپ سخن، انتشارات ادبیات ایران پیش از اسلام، خیتار ،احمد تفضلی، .0
 0535اول، چاپ مرکز، انتشارات باقر پرهام، ترجمه بنیانی حیات دینی، صور ،لیام دورکهیم، .2
 0535دوم، چاپ علمی و فرهنگی، انتشارات روحی ارباب،ی ترجمه ایران باستان، خیتار میخائیلوویچ، لیخائیم کونوف،دیا .2
 0526افست، چاپ ایرج باقر پور،ی ترجمه و تابو، توتم ،گموندیز فروید، .3
 امیر کبیر، انتشارات علمی پیمان متین، راستاریو آذر بصیر،ی ترجمه بریتانیا،باستان به روایت موزه ی  رانیا ،جان س،کورتی .9

 0530اول، چاپ
 عیسی بهنام مترجم ایران در دوران ماد و هخامنشی، هنر ،رومن گیرشمن، .05
 0530نخست، چاپ جامی، انتشارات هخامنشی،ی ایران دوره خیتار ،ایلیا گرشویچ، .00
 0596بیست و نهم، چاپ درسا، نشر ویدا آبی زاده،ی ترجمه ،هاشناسی رنگ روان ،ماکس لوشر، .06
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک5299 اسفند(، 23: یاپی)پ 9 سال پنجم، شماره

 
  5291 اسفند(، 32)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 

 مرتبط یهادر پژوهش یدارشناسیکاربرد پد

 یاو تجارب موزه اءیدانش اش با

     

 *1مهتاب سیدی
 03/11/99تاریخ دریافت:  

 27/12/99تاریخ پذیرش: 
 

  13099کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 یهاپژوهش در یارشتهانیم به بررسی دیدگاهی میدانی، یهاتیفعالبرای نوآورانه  یریگجهتیک  ارائه با مقاله این
 با انسان تعامل از که شناختی یهاروش، «اشیا دانش» از مفهوم با استفاده پرداخته است. این بررسی موزه مربوط به

 زمان، از« تجربه زیسته» تعریف مفهوم برای اشیا قدرت یمستندساز و سپستوصیف  شده است را ناشی اشیای فیزیکی
 طریق . ازشودیم ارائه تجربه زیسته با هاآن رابطه و ملموس اشیا مورد در نظری و کاربردی دیدگاه یک با هویت و مکان
 این از استفاده کند. برای درک بهتر بازدیدکنندگان در را نفوذش تواندیم موزه استدلال بر این است که اشیا، دانش

 و متخصصان امر دهدیم ارائه یاموزهو اشیا  دکنندهیبازدکشف ارتباط میان تجارب فرد  برای راهی پدیدارشناسی دیدگاه،
 موزها با مجدد شدن درگیر فرآیند، ایندر کند. یاری می ما انسانی دنیای با هاآن ارتباط و هاموزه معنای بهتر درک در را
 را مهیجی و جدید مسیرهای تنهانه پدیدارشناختی و اشیا دانش . همگراییردیگیملحاظ شناختی مورد بررسی قرار  به

 بهبود نیز انسانی را تجربه از ما درک همزمان طوربهبلکه  کندیم ارائه هاموزه مرتبط با یارشتهانیم مطالعات توسعه برای
 .بخشدیم

 

 

 ستهیتجربه ز ،یاموزهتجارب  ا،یدانش اش ،یدارشناسیپد یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 sayyedi1992@gmail.comدانشجوی کارشناسی ارشد مدیریت موزه، دانشگاه هنر اصفهان  - 5
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 مقدمه -1
 محور تجربه برگزاری ایجاد محتوای طریق از دکنندگانیبازدبا  بهتر ارتباط برای برقراری تلاش در ساختار و ماهیت موزه

این سوال مطرح  است ممکن حتی. داردیبرم فرهنگی نهادکی عنوانبه موزه اصلی عملکرد از را تمرکز اغلب امر و این باشدیم
در واقع نگاه (. 2002)لادام و همکاران، است یا خیر؟  یدارموزه تجربه یک از یاعمده قسمت این اشیا و آثار هنوز آیا که شود

با آثار موزه ای را نمی توان به تنهایی در زمره راهکارهای موثر و خلاقانه در  مخاطبان روابط و کنندگان بازدید محدود به تجارب
ای متنوعی را مبحث موزه داری به شمار آورد و می بایست با روند پرشتاب تغییر همراه شد و روش های جدید نوآورانه و میان رشته

 .ربردی و عمیق با مخاطبان کشف کردوری موزه ها در ایجاد روابط موثر، کابه منظور افزایش بهره
های خود به بیان دیدگاه کننده بازدید علایق و نیازها اهمیت در زمینه پژوهشگران از بسیاری سال های اخیر، طی در
های برخی از پژوهش ها موزه را به عنوان یک عامل شکل دهنده هویت (.2007؛ واتسون،  2007اند )نل و همکاران، پرداخته

، همچنین از موزه ها به عنوان سازمان دهندگان حافظه نیز یاد (2003)پیرس و براون،  و اجتماعی متعدد معرفی نمودندفرهنگی 
 برای جامعه ظرفیت افزایش در آن محتوای و موزه که را نقشی محققان از این پژوهش ها، نمونه هر . در(2007)واتسون،  می شود

 هاساختار موزه دیدگاه این می نمایند. در بررسی کند، می بازی «تاریخ های متقاطع» و جمعی خاطرات تاریخی، های روایت بازتاب
اقداماتی است که در  بیشتر برای پارادایم تغییر از نشانه های هویت را نگهداری می کنند، و نمایش که حافظه، هایسایت عنوان به

 که است چیزی همان با پاسخگویی بهتر به نیازها، و همراه تر جذاب یتیموقع در هاموزه انداز چشم موزه داری به انجام می رسد.
 (.2003)پیرس و براون،  کند فراهم موزه افزایش کیفیت تجربه و پژوهش کار، جدید های راه برای را زمینه تواند می

 جامعه و موزه بین بیشتر هرچهتعامل  به نیاز که است مفهومی بازنمایی، و حافظه کنندگان تسهیل عنوان به ها موزه شناخت
باشند  داشته حضور آثار موزه ای معنای توسعه در فعال طور به تا شود می خواسته جامعه کنندگان مشارکت از آن که طی دارد

حافظه  ایجاد در اصلی بازیگردان عنوان به را موزه نیز نقش (2007واتسون ) همچون دیگر محققان .(2003)پیرس و براون، 
 هرکدام که اند کرده تعریف گروهی های روایت جمعی و خاطرات ثبت و دادن شکل به منظور توسعه، جامعه همکاری با مطلوب

 یک عنوان نه از یک جایگاه مقتدرانه بلکه به هاجدید، موزه موقعیت این در. است گروه یک هویت تحقق و بازآفرینی قدرت دارای
)مستزال،  کند می تعریف دوباره ارائه کننده یک هویت قدیمی ارزشمند به عنوانهای خود را  گر، استراتژیواسطه و تسهیل

 تجربیات و هاداستان مرجع یا محرک نقطه عنوان به تا کرده اعتماد اشیای موزه ای به ماهیت و ذات اغلب نوع از ارائه . این(2002
 کنند. قابل انتقال به مخاطبان موزه عمل

یک  کننده، بازدید تجربه ایجاد در موزه ای آثار و اشیای از به چگونگی بهره برداری خاص کاملاً نگاهی با مقاله، این در
آثار  بازسازی برای راهی عنوان به «1اشیا دانش» برای ای رشته میان چارچوب گیری متفاوت ترسیم خواهد شد و یکجهت
را در  کننده فرد بازدید ، شیء مورد نظر«اشیا دانش» در چارچوب .شود می بیان موزه، تجربه در جزء اصلی یک عنوان به ایموزه

 یک بر کرده و وی را بر طبق یک الگوی شناختی و معنایی به دنبال کشف جزییات بیشتر کنترل می کند و محیط موزه هدایت
خواهد  نیز توصیف را کلی وشر یک چارچوب، این دنبال به. دارد تأکید رسانه و محتوا بین قوی ارتباطات ایجاد برای جدید مدل
 شناختی روش و فلسفی عناصر شامل روش این. دهد می الگوی تجربه محور موزه جهت این به نسبت را پژوهش ماهرانه که شد

سرانجام، . دهد می زمینه ارائه این در «اشیا دانش» تعریف و تفسیر برای جدیدی راهکارهای محققان به و است پدیدارشناسی
 می شود. ارائه محققان و موزه متخصصین برای نیز روش این پیامدهای و ملاحظات از برخی

 

 وجود دارد؟« ءشی»چه چیزی برای شناخت یک  -2
 شده اشیا بر مبتنی گفتمان درباره بیشتر بحث خواستار ای موزه مطالعات اندرکاران دست و محققان سال سی به نزدیک برای

 در کمی اطلاعات اشیا به انجام رسیده است، بندی طبقه و آوری جمع همه آنچه که در قالب علیرغمدر واقع می توان گفت که . اند
وجود  مردم هویت و تجربیات اهداف، در آنها شدن شخصی های روش مختلف انواع یا آثار موزه ای به انسان دلبستگی دلایل مورد
 متمرکز موزه سواد نوعی عنوان به «اشیا دانش» روی بر را خود های بحث برخی پژوهشگران .(2002)لادام و همکاران،  دارد

بخوانند و استخراج  را موجود در ذات یک اثر مصنوعات و اشیا چگونه بدانند باید ها موزه بازدیدکنندگان که طی آن ای ایده کردند،
 دانش از ای قطعه عنوان به آثار موزه ای یا شیء از درک مخاطب و گیری جهت انتظاراتی، چنین در اساسی معضلات از یکی. کنند

 انواع هنر، تاریخ شناسی، باستان شناسی، انسان شناسی، موزه زمینه در عمل و تحقیق که مختلفی های زمینه در. است نمایش یا
 مختلف های است، بدین صورت که روش معنی و زاویه چندین دارای «شیء» ایده سازند، می را علوم و آموزش  تاریخ مختلف

و  2002)پاریس،  تحقیق و تفسیر مورد استفاده قرار بگیرند مختلف های راه دارد تا انتظار و کند می منعکس را دانش و تفکر
2002.) 

                                                           
1 Object Knowledge 
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 بررسی در. دارد نیاز نظم دهنده خاصی دانش به شیء یک کلی بندی طبقه های گفته شده در بالا، زمینه این از یک هر در
 زیادی ارزش موزه ای، محیط یک در میدانی کارهای برای سازی زمینه برای راهی عنوان به ها رشته این هر کدام از در اشیا نقش

انسانی می توان در نظر  تجربه درک برای ویژه به اشیا درباره را زیر مفاهیم اما نیست، جامع لیست یک این اگرچه. نهفته است
 (.2007)نل و همکاران، گرفت 

 عنوان نشانهنشانه شناسی: شیء به  -

  انسانی فعالیت های از محصولی عنوان به شیء: باستان شناسی و فرهنگ مادی -

  «چند معنایی» عنوان یک پدیده به شیء: ای موزه مطالعات و شناسی موزه -

  انسان روان واسطه عنوان به شیء: روانشناسی -

  هستی و فکر گیری جهت عنوان به شیء: فلسفه -

استفاده  نظم دهنده های کنوانسیون این همه از که است ضروری موزه ها، عمومی موجود در رویه ای رشته میان کارهای در
 تعریف، این. شود ایجاد ترکیبی تعریف یک حال عین و در حفظ رشته هر گرایش و فلسفه که کند تنظیم ای گونه به را آنها و شده

نه نیازی به  الگو سه این. شخصی و فرهنگی مادی،: شود تقسیم الگو سه در تواند می الذکر، فوق های رشته هایویژگی اساس بر
 معنا به طریق آن از که منفردی های روش برای باید ها پارادایم. باشد داشته وجود جداگانه تواند هم نمی واقعاً و دارد مستقل بودن

 گونه به را آن بتوان که می کند ریزی پایه ای گونه به شیء را دانش مفهوم همه، از مهمتر و گیرد قرار توجه مورد کند،می کمک
نمونه  عنوان به و شد داده توضیح بالا در که است مختلفی های زمینه انداز چشم زیر توصیفات. کرد بررسی های متفاوت دیگر نیز

 :کرد استفاده لینکلن آبراهام نمادین از کلاه می توان

. دارد اثر یا شیء یک که خارجی کاربردها و نیز خصوصیات و عملکردها فیزیکی، خصوصیات پارادایم مادی: شناخت -
دهد:  می ارائه را خود خاص تفسیری ابزارهای مجموعه وضوح به اما پردازد می تری طرفانه بی تحلیل به مادی الگوی
 شده ساخته اینچ 3/2 تاج و 2 لبه با خز نمد از نوزدهم قرن اواسط در شده ساخته ،«لوله اجاقی»سبک  به لینکلن، کلاه
 .بود

 معنای به شیء، به اجتماعی یا گروهی ماهیت اعطای معنای به متنی، زمینه یک در شیء نمایش: فرهنگی پارادایم -
 باشد کلاهی که بود این بر فرضشود:  می گرفته نظر ایجاد یک دیدگاه مشترک فرهنگی میان بیننده اثر و سازنده در

 رئیس بلکه لینکلن جمهور نماد رئیس تنها نه این .گذاشت سر بر تئاتر در حضور برای خود ترور شب در لینکلن که
 .است شده نیز داخلی بیانگر بخشی از تاریخ جنگ و در مفهوم کلی جمهور

 توصیف شخصی، رابطه یا تجربه یک از شواهدی شخصی، اهمیت نشان دار شدن یک شیء با یک: شخصی پارادایم -
 نه سن در را لینکلن کلاه بار اولین منبیوگرافی، چارچوبی مملو از هویت و روایت های شخصی:  معانی طریق از خود

 .دارددنبال  من برای خوبی خاطرات خانوادگی تعطیلات این و بودم سی دی واشنگتن طرفدار همیشه من .دیدم سالگی
 .کنم می فکر سفر آن به بینم، می را کلاه وقت هر

و  زمینه و اشیا موزه، به است ممکن موزه بازدیدکنندگان که است روش هایی درک برای مبنایی وسیع، در سطح دیدگاه این
 معنی و درک توانایی و کننده بازدید کلی تجربه بیشتر بررسی برای اشیا از دانش نوع این. بخوانند و شوند نزدیک آن محتوای

 روش ایجاد در مفید ابزاری به که دهد می ارائه را شناختی معرفت ای زمینه پارادایم، سه این. است مهم بسیار آنها بازدید از گرفتن
 های زمینه در شیء یک و این به معنای در نظر گرفتن هر یک از راه های مهم بودن. شود می تبدیل شیء دانش مطالعه شناسی
 مطالعه چگونگی مورد در دقیق های تفاوت حال، شناخت و کشف این با. خواهد بود کننده بازدید تجربه همچنین و مطالعه مختلف

می شود  بیان موزه محیط در را دانش این رسانی اطلاع روش سهبخش بعدی در . و ضروری است همچنان لازم طریق این از اشیا
 (.2000)شوسترمن، 

 

 چگونه یک شیء در موزه شناخته می شود؟ -3
 را اشیا طریق این از ما که است چگونه اما است، تشخیص قابل راحتی به موزه در شخصی و فرهنگی مادی، الگوهای نمایش

 مطالعه درک در بعدی اساسی اشیا، عنصر با موزه کنندگان و بازدید کارشناسان تعامل از و استفاده روش های به توجه شناسیم؟می
 توصیف الگوی سه تنها نه عملکردها این. تجربه و سند نشانه،: است شامل سه گزینه موزه در موزه عملکرد. است زمینه این در اشیا
 .دهد می نشان نیز را اشیا از ما دانش وابسته ماهیت و اندیشه وحدت بلکه کند، می مرتبط هم با را بالا در شده

 «چیزی» نمایانگر نشانه در واقع عنوان به اشیا شناختی، نشانه دیدگاه به مختصر با یک نگاه :شیء به عنوان نشانه -الف

 عنوان به یک شیء توصیف مفیدترین. دهید ارائه معنی و تفسیر تعریف، چندین داده می شود امکان شما به قالب نشانه،در . هستند
 این .شود می ناشی مادی و گروهی فردی، واقعیت های از تابورسکی شناختی نشانه مفاهیم و پیرس شناسی نشانه مدل از نشانه
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 ندارد، معنی یک مدل این .کند می منعکس معانی یا ایده ها مفاهیم، برخی دهندهنمایش  عنوان به شیء را کلی مفهوم ها مدل
 برای را «شناختی نشانه مثلث»(، یک 1طبق شکل ) پیرس. شود می تعیین منفرد بیننده توسط که وجود دارند متعددی معانی بلکه

 مفاهیم معرفی کرد. این است، تعامل در با آن یا کندمی برقرار ارتباط «نشانه» یک با فرد طی آن یک که فرآیندهایی تعریف
 شیء یک با شخصی وقتی. کنیم درک آید، می وجود به شیء برای شناخت یک که را فرآیندی کل تا کنند می کمک ما به اساسی

 شیء) رسانه ،(کننده بازدید موزه حس) مفسر: کرد خواهد تجربه نقطه نظر سه از را شیء آن )ذهنی( برقرار می کند، تماس موزه ای
 آید و در تعامل با رسانه و مرجع،می موقعیت مورد نظر به که است شخصی این: است ساده مفسر توضیح(. معنی) مرجع و( موزه

 همراه به خود با را خود خوی و خلق و احساسات استعدادها، تحصیلات، فرهنگ، شناخت، تجربیات، عواملی همچون زمینه،
یک  را این تابورسکی .است مرتبط آورند می وجود به که محیط و شرایط را آنچه با فردی به منحصر طور به حس این اما. آوردمی

 موزه(، رسانه )شیء. گیرد قرار توجه مورد بالا در شده توصیف شخصی الگوی با رابطه در تواند که می نامد می «فردی واقعیت»
 به معنا حامل این. است تعامل با بازدیدکننده در شده ایجاد معنای حامل، رسانه «اثر موزه ای»در واقع . ندارد خاصی معنای ذاتاً

 (.2002)لادام و همکاران، دارد  مادی که قبلا به آن اشاره شد نیز مطابقت واقعیت با و کند می برقرار ارتباط مادی الگوی با وضوح

 
 (8002)لادام و همکاران، ( ، مدل نشانه شناسی پیرس 1شکل )

 
در نظر  1تعامل میان شخص بازدید کننده )مفسر( و شیء )رسانه( را می توان در قالب یک معنی و به عنوان یک مرجعنتیجه 

 جهان مورد در گفتگو و بحث برای ما که قراردادهایی همچنین و تر گسترده فرهنگی الگوی به وضوح به معنایی چنین گرفت.
 یا «3دانش اجتماعی مشترک»یا « 2گروهی واقعیت» او آنچه با را این حالت تقریباً تابورسکی. است مرتبط کنیم می استفاده مادی
یک یا چند  مورد در جامعه، اعضای عنوان به ما مشارکت دلیل به آن در که کند، می برابر محیط می خواند حتی یا فرهنگ شاید
 علامت و نشانه ای به معنا این و کند می تولید را معنا از عنصریتعاملی که در مورد آن صحبت شد،  .داریم اشتراک با هم چیز

 نقشی مفسر که باشد واضح کاملاً باید منظر، این از. پرداخته می شود جهان ارجاع و توصیف به بیشتر آن با که شود می تبدیل
 در که هنگامی ویژه به «معنا». گیرد قرار متن یک در باید نشانه )ارتباط میان مفسر و رسانه( این کل اما،. دارد بازی روند در اساسی

 اساس بر را تفسیر و معنا تفکیک بینندگان زمینه، آن در. یابد می شکل تغییر بافت آن موزه و اشیای داخل آن با باشد موزه یک
 از ای طرفه یک نسبتاً تفسیر سنتی، طور به موزه بافت حال، این با. در نظر می گیرند غیره و پیشینه شخصی، تجربیات بینی، جهان
 نوع این. دهد می انجام متخصص دیدگاه یک از همیشه تقریباً و فرهنگی و مادی های پارادایم از اغلب شی، یک هدف و معنی

یافتن . شود شخصی الگوی در دانش توسعه مانع تواند می و کند می مواجه چالش با را بازدیدکننده تخصص، به اتکا و وابستگی
 بین گمشده حلقه است ممکن شیء معنی یا هدف کامل مسیر تحقق و شکل گیری در گوناگون آنشکاف و بررسی ابعاد  این

 (.2002)هین، باشد  ها موزه و بازدیدکننده

 مطالعات حوزه موضوع، این بهتر دادن نشان برای به وقوع می پیوندد؟ چگونه گمشده حلقه: شیء به عنوان سند -ب

 موزه، به اشیا ورود با. نشان داده می شود اشیا توصیف سنتی های شیوه و موزه بافت تأثیردر آن  که دهد می ارائه را مدلی اسنادی
 که است شده نامگذاری دلیل این به سند یک نیستند، اثر ساخت بشر یا متن یک فقط شوند و دیگر می تبدیل «سند» به آنها

 موزه داری، زمینه در. متنوعی را به عنوان نتیجه استخراج کردو از آن می توان موارد  است مقاصد و نیات مختلف از سطحی دارای
 با توان می را اسناد. شود می آوری جمع طبیعی انسانی و جهان های جنبه از برخی توضیح دادن یا نشان برای اغلب شواهد این

 (:2002)بریت،  کرد شناسایی پارامتر چهار

 مادی و ملموس هستند. -

                                                           
1 Referent 
2 group reality 
3 shared social knowledge 

این یک سوال است: دلالت کردن/ مفسر 

:شیء/ مرجع 

یک سوال یا درخواست

:شانهشکل فیزیکی ن/ رسانه 

علائم نگارشی
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 .می شود رفتار مدرک عنوان شیء به با که است این دارد. منظور وجود عمد و قصد در آنها -

 .شوند ساخته و پرداخته سند عنوان به باید آنها می شوند. پردازش و تحلیل اشیا -

 شود. می درک سند یک عنوان به شیء دارد. وجود پدیدارشناختی موقعیت یک -

 و دیده لمس، تواند می که اند شده ساخته موادی از و دارد وجود فضا و مکان در که هستند فیزیکی موجوداتی موزه اشیا
 وارد گذشته هایی از نمایش یا عملکردها ها، فعالیت رفتارها، برخی مهم از مدرک و سند عنوان یک به اشیا موزه. شود احساس

کاربران  و هم موزه کارشناسانهم توسط  اشیا این. شود می پردازش مجموعه، در ثبت های روش از استفاده با اشیا. شودمی موزه
 در اسناد، عنوان موزه به ءشوند و در نهایت اشیا می درک گذشته هستند از چیزی عناصری که نمایانگر عنوان به )بازدید کنندگان(

 (.2007)پلکینگورن، دارد ) چند جانبه میان اشیا و افراد نقش مهمی ارتباطات
. دارد بیشتر بررسی به نیاز سند، یک عنوان به در محتوای شیء عامل کیفی دو برای درک هر چه بهتر دانش مرتبط با اشیا،

سیستم پردازش شامل مواردی  به سند ورود. شود پردازش و تحلیل باید شیء بودن، مستند برای که است این پیشنهاد اولین
موقعیتی وجود  زمان همان در اما دهد، می قرار متن بدون زمینه یک در را آن سند اغلب گذاری،شماره یا بندی دسته ثبت، همچون

 با افرادی کارشناسان در این زمینه. دهد می قرار چارچوب های متنوع و منظمی را آن سند متخصص یا کارشناس یک که دارد
 اساسی توضیحات و مراتب سلسله زبان، آن در که دهند می قرار مشخصی کاملاً ساختارهای در را سند که هستند تخصصی دانش

 نوعی در سند ارائه موزه، مجموعه به سند پردازش و ورود هدف از این ساختار بندی،. کند می مقاومت خارجی تنوع برابر در
 کیفیت. کند درک قالب یک متن منظم و ساختاریافته در را شی آن تواند می کننده بازدید که است چارچوب محتوایی و نمایشگاهی

 هرچه و بیند می نمایشگاه در را شیء کننده، یک بازدید مثال عنوان به دهد، می نشان را شیء ادراک سند، یک عنوان به شیء دوم
 و روند پایان مرحله این موزه، حوزه دانش در افراد از بسیاری برای. دریافت می کند را شود می ارائه تفسیری یا واقعی مطالب
 (.2002)بریت،  مواجه است بالقوه هایکننده موزه با شکافبازدید که است مکانی

 و تجربه دانش، کامل پتانسیلدستیابی به  از شیء یک تفسیر و تعریف تنها عنوان به فرهنگی و مادی های پارادایم ماندگاری
 با تعامل و موزه بازدیدکننده گمشده را می توان اینطور در نظر گرفت که تجربه حلقه. کند می جلوگیری بازدیدکننده شخصی زمینه

 بازدید توسط شیء بیشتر اکتشاف از تواند می موزه بافت و محتوای شکاف، کردن این پر برای. است شخصی الگوی یک شیء آن
در دوره  های موزه های چالش و موضوعات ترین رایج از یکی حاضر حال در کنندهبازدید تجربه افزایش. کند پشتیبانی کننده
 را اشیا معنا، ایجاد و همینطور بازدیدکننده تجربه برای هایی گیری جهت چنین متأسفانه (.2002)فالک و دیرکینگ،  است معاصر

 (.2002)هین،  است کرده تبدیل موزه هدف اصلی به موارد، بعضی در

تا با خلق موقعیت های  پیشنهاد می شود بالا، در شده داده شرح سند و نشانه مدل دو هر در: شیء به عنوان تجربه -ج

 داشته وجود تعامل دوجانبه یک از جدا تواند نمی نشانه عنوان به شیء. شود فراهم کنندهبازدید تجربه برای لازم زمینهمطلوب 
 شد، گفته بالا در که همانطور. باشد داشته وجود ارجاعی جامع زمینه یک بدون تواندنمی سند هم عنوان به شیء همینطور باشد،
 یا تجربه زمینه، برای ایجاد جایی معمولاً کند، می عمل تجربی زمینه به صورت در این داور تنها عنوان به موزه کارشناس وقتی
به عنوان  یا چه نشانه عنوان به چه) و اثر موزه ای است بیننده بین شیء، جایی واقعی دانش بنابراین. ندارد وجود کننده بازدید دانش
 به منحصر و گرفته شکل تازه معنای یک نتیجه ایت تعامل کند، می تعامل آن با کننده بازدید که است این روشی(. شود دیده سند
 (.2007)لادام، است  فرد

 یک در سادگی به هرگز معنا. کند می ایجاد را تجربه که است چیزی همان( فرهنگ یا) محیط و فرد شیء، تعامل بین بین
 در و خواهد شد واکنش که منجر به یک کند می برقرار ارتباط پدیدهآن  با خود، دانش مجموعه داشتن با فرد. شود نمی تعبیه شیء
 بخاطر اینجا در باید که ای جنبه مهمترین. نشود واکنش اولیه هم ظاهر آن حضور بازدید کننده بدون است ممکن صورت این غیر

 همان این و است نیاز تجربهمولفه نشانه، سند و  سه هر به شیء، یک از شخص درک چگونگی درک برای که است این بسپاریم
 (.2002)فالک و دیرکینگ،  معنایی است که برای پرکردن شکاف حلقه گمشده دنبال می کنیم

معنوی بر  جسمی، اجتماعی، انسانی از لحاظ شرایط به ارزش ها، از وسیعی طیف در تجربه سازماندهی برای آگاهی چنین
 در شیء نقش. است توجه قابل موزه محیط در کننده بازدید و شیء بین تعامل بررسی هنگام دانش این زیستن جنبه گردد،می

 مرزهای تا دهد می را امکان این موزه کارمندان و محققان به طریق این به شیء این از استفاده. است ابتدایی کنندهبازدید تجربه
 و ها نمایشگاه تفسیری ماهیت. کنند باز تر گسترده مخاطبان برای را درک و معنا از وسیعی طیف و ببرند بین از را کنندهمحدود
 روانشناختی، و آموزشی مبانی بر تکیه با اینجا، در کند. می کمک اشیا با تعامل و بازدیدکننده سطح تسهیل به موزه های برنامه
 به بتواند تا کند ایجاد شخصی ارتباطات تعامل باید این. است مادی الگوی از فراتر حاصل از تعامل با یک شیء تجربه

 تفسیر زمینه در اساسی کارهای از یکی ،مثال عنوان به. شوند برخوردار زمینه چندین در شیء کلیت از تا کند کمک بازدیدکنندگان
( 1: خواند و چهار اصل را یادآور می کند می فرا اصلی های پیام ارتباط به کمک برای را کنندگان بازدید شخصی تجربه میراث،
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 را اطلاعات تنها نه که متعدد های دیدگاه ( ترکیب2 ؛ پیشین تجربه های برخی با بیندمی خود مقابل در بازدیدکننده آنچه ارتباط
( 4 ؛ تعلیمی آموزش عنوان به خدمت جای به علاقه ( ایجاد3 ؛ آورند می بیرون نیز را احساسی های پاسخ بلکه کنند می منتقل

 (.2007)لادام،  آن ارتباط می باشد. قطعات مجموع که نمایانگر کل ارائه
 روشن بسیار شیء دانش های پارادایم مرتبط با ماهیت تجربه، یا سند نشانه، یک عنوان به شیء عملکردهای از یک هر در

 می نشان سند یک عنوان به را آن بودن فیزیکی شود، می تبدیل نشانه و علامت یک به وضوح به فیزیکی جسم که جایی. است
 به اثر ماهیت شود، می برانگیخته شیء این فرهنگی اهمیت که مواردی در. کند می تسهیل را کننده بازدید تجربه همچنین و دهد

 دهد، می شکل را معنا شخصی تجربه که جایی. شود می تجربه بنابراین و دهد می نشان سند یک عنوان به را آن نشانه عنوان
 از یک هر. شود می ناشی نشانه یک عنوان به آن تشخیص و سند عنوان به آن حالت از وضوح به شیء یک به شخصی رویکرد

 اشیا مطالعه برای را زمینه و کند می یکپارچه را رشته چندین که ای گونه به است مرتبط شیء دانش الگوی سه با عملکردها این
 در عناصر مهمترین وی شخصی الگوی و کننده بازدید قبلا هم اشاره شد، که همانطور حال، این با. می آورد فراهم موزه محیط در
 .است آنها اساسی معنای اشیا برای مطالعه نحوه در تغییر نشانه انسان حضور که رسد می نظر به. هستند تعاریف این از یک هر

 

 کرد؟ مطالعه را تعاملات اشیا توان می چگونه -4
 بهتر درک برای عوض، در. نیست شخصی با یکدیگر و فرهنگی مادی، الگوهای ساده ادغام لزوماً اشیا با انسان تعامل مطالعه

 تجربیات مطالعه در بیشتر میدانی، روش یک عنوان به پدیدارشناسی، که کنیم می ادعا شیء، دانش مفهوم شده از ایجاد معنای
 برای نوآورانه اما کمتر استفاده شده استراتژی یک عنوان به. است مفید ها نمایشگاه و باستانی آثار اشیا، با تعاملات و بازدیدکننده

 درک در را دانشمندان تواند می که دهد می ارائه شیء و بیننده بین رابطه در اکتشاف برای راهی پدیدارشناسی ها،موزه در تحقیق
)فالک و هنرها و علوم گوناگون یاری نماید  تاریخ، تجربه و وجود شناخت، از ما انسانی دنیای با آنها ارتباط و ها موزه معنای بهتر

 (.2002دیرکینگ، 

 تجارب دهد می اجازه محققان به که است هایی روش از یکی پدیدارشناسی: پدیدارشناسی اساسی مفاهیم -الف

 به زیرا است «2 1تجربه زیسته» درک به متکی امر این شناختی مبنای. کنند مطالعه چارچوب این در را بر اشیا مبتنی زیسته
 و حواس از انسان تجربه که است استوار فرض این بر فلسفه این. شودمی مرتبط مصنوعات و اشیا با فرد معاملات و تعاملات

 و مادی اهمیت شناخت عنوان به چه یابد، می معنا مختلف سطوح در ای تجربه شود. چنین می ناشی فیزیکی جهان ادراک
 به شده تجربه معنای. یابد می گسترش بیشتری معنای به فرد یک در تأمل با تجربه این. تر شخصی مفهوم با چه و فرهنگی
 به قادر کنندگان در این تجربه شرکت اما،. کند می نفوذ بازدیدکنندگان جسم و روح طریق از اما نیست، سطحی پدیده یک سادگی

 خود انعکاسی نگاه با کننده شرکت یک اگر. کنند پیدا دسترسی آن به تأمل طریق از توانند می که هستند معنا از بخشی تنها بیان
 (.2007)پلکینگورن، شود  می مشاهده قابل و کندمی آگاهی در نفوذ به شروع تجربه این از تری عمیق های جنبه بماند، باقی

 از بیشتر ترجمه صورت در فقط و به وقوع پیوستن از پس فقط که است مشاهده قابل و فوری قدری به تجربه ترتیب، به این
 نشان را خود بعد ها ماه حتی یا ها هفته روزها، فرایند اغلب این موزه، بافت در. است دسترسی قابل گیری اندازه برای زبان، طریق

 اشیا دانش چارچوب به توجه با را اشیا اهمیت و معنی تواند می اشیا، با زیست تجربیات این محقق با بهره گیری از یک .دهد می
 (.2002)هین، مورد بررسی و موشکافی قرار دهد  شد، داده توضیح بالا در که

 دریافت برای فرآیندی آگاهی. تعمد و آگاهی: است پدیدارشناسی در اصلی مفهوم دو نتیجه تجربه زیسته، شیء، یک با تعامل
 اینجا. گذارد می تأثیر آن با کنونی رابطه بر کند و می نزدیک هم به را اشیا قبلی قصد و اراده شود. آگاهی، می تعریف فرد ادراکات

 از را ما اولیه فرایند ساخت احساس ،«چیزها» عنوان اشیا به مفهومی کلی تمرکز کند، می کار سخت مادی پارادایم که است جایی
در واقع . هستیم آگاه جهان به محتوای این نسبت خود جسم طریق از و کنیم می زندگی جهانی پیچیده در ما. یادآور می کند تعامل

 حواس شامل فیزیکی دانش این ساختار هستیم، موزه هایمحیط از بسیاری در اجسام عملی اکتشاف برای مشکل اثبات ما به دنبال
 (.2004)هین، است  ای رابطه و مکانی زمانی، آگاهی از ما مفاهیم همچنین و

 تعامل در ءشی از آگاهی یعنی است، 4پدیده به معطوف آگاهی یا 3گرایی )جهت التفاتی( قصد پدیدارشناسی، با مرتبط اصل یک
 هایی راه یافتن پدیدارشناسی مطالعه از هدف. است آن الگوهای و ها ویژگی شیء، یک از ما ادراک اساس بر آگاهی این. فرد با

 می باعث پدیدارشناسی از استفاده خلاصه، طور به. آن هدف از انتقادی تحلیل نه است، اشیا با تعاملات طبیعی روند توصیف برای

                                                           
1- Lived experience 

 این از آنها که است دانشی و معین فرد یک های انتخاب و تجربیات بازنمایی در واقع «تجربه زیسته» کیفی، پدیدارشناختی تحقیقات در -2

 .دارند تمرکز ارتباطات و زبانو همچنین  فرهنگ و جامعه بر کیفی تحقیقات از دسته این. آورند می بدست هاانتخاب و تجربیات
3 intentionality 
4 a directed awareness toward the phenomenon 
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دهد  نشان را شخصی و فرهنگی مادی، سطح را در اشیا با ما ارتباط ماهیت برود و بنابراین زمینه پیش به اشیا از عمیق دانش شود
 ارائه بالا در که پیرس شناسی نشانه ساختار بنیادی های دیدگاه و پدیدارشناسی مفاهیم بین شک . بدون(2002)ایوانز و همکاران، 

 ایجاد معنای به تجربه از یادگیری. کند می است را پشتیبانی شده کاوش تجربه طریق از که شیء دانش ودارد  وجود پیوندی شد،
 رنج آن از یا لذت آن از نتیجه در آنچه و دهیممی انجام کارها به نسبت ما که آنچه بین است جلو به رو و عقب به رو ارتباط یک
 امر چرایی و چگونگی آن، این یافتن برای جهان با شود، آزمایشی می تبدیل تلاش یک به کار انجام شرایطی، چنین در. بریم می
 (.2002)پاریس، شود  می تبدیل پدیده ها ارتباط کشف دستورالعمل به

 و اشیا رهنگیف معنای مادی، الگوی ما از طریق استفاده و درک هدف اشیا از طریق رابطه ،همه ارتباطات از پیش گفته شده
شیء را می توان بخشی از یک فرایند و  با تجربه یک تعامل. را تشکیل می دهد اشیا دانش اشیا، اساس با معنادار شخصی تجارب

. نیست ای تازه چیزهای موزه زمینه در البته ها ایده این بهره گیری از فرصت یادگیری و شناخت جهان پیرامون به شمار آورد.
دیویی . است یادگیری شناختی زیبایی لحظات از بخشی یک اثر موزه ای در نهفته معنایی هایلایه و فرد یک بین مستقیم تعامل

 که کرد شناسایی را بودن فرد به احساسات و منحصر به بخشیدن وحدت شناختی، زیبایی تجربه بودن کامل ویژگی سه (،1934)
 کننده متحد احساسات ؛ است متمرکز شیء ظاهری ویژگی های و تجربه روی بر تمرکز. کند می بیان بیشتر را شیء دانش ارزش
 کندمی روشن دارد، وجود شیء آن در که را معنایی لحظات بودن فرد به منحصر و است شخصی ارتباطات و معانی تعاملات، شامل

 (.2002؛ وود،  2000؛ شوسترمن،  2002)هین، 
بوده و پژوهشگران را در زمینه واکاوی جنبه  مفهومی و اشیای ملموس به نسبت شده هدایت آگاهی بر پدیدارشناسی تمرکز

 بخشیدن رونق طریق از کننده فرد بازدید ساز معنی رویدادهای ،«زیسته تجارب» این های پنهان دانش اشیا پشتیبانی می کند. در
 استراتژی اساس و پایه شناسی، زیبایی و شناسی نشانه پدیدارشناسی، اساسی اصول. اند گرفته قرار شیء دانش هایپارادایم به

تعاملات و ارتباطات  بررسی. شود می استفاده کننده تجربه زیسته بازدید از شیء دانش مطالعه برای زمینه این در که است هایی
 .کند می فراهم را اشیا دانش و کنندگان بازدید مطالعه برای روش مفیدترین موزه، زمینه در موثر

به  اشیا با ممکن تعاملات انواع در تا کند فراهم بازدیدکنندگان برای را فرصتی باید موزه تجربه  :تعاملاتمطالعه  -ب

 روش از استفاده با را شیء دانش اینجا در شده ارائه میدانی کار های استراتژی. کنند مشارکت آن با «شدن سرگرم»در فرایند  نوعی
 می محققان تجربیات، این مطالعه با. کند می مطالعه موزه محیط در شیئ و بیننده بین تعاملات تجربه بررسی برای پدیدارشناسی

 توصیف بهتر بازدیدکنندگان بر را اشیا با تماس کلی تأثیرات و کرده درک بهتر را شیء دانش پارادایم سه بین متقابل تأثیر توانند
 (.2007)وود و کول،  کنند

تجربه  از نوعی ایجاد مهم است آنچه. است دشوار واقعاً موزه زمینه در آنها از سنجش و بوده شخصی کاملاً هایی تجربه چنین
 به اینکه جای به در واقع .دهد توضیح را شیء یک با شده ایجاد شخصی ارتباطات تواند می کننده بازدید آن در که می باشد زیسته

 بین اطلاعات اتصال قطعی فرایند را می توان نوعی باشد، این داشته وجود شده منشعب و متفرقه دانش عنوان به دهید اجازه آنها
 تحلیل و تجزیه و آوری جمع برای استراتژی ارزشمندترین و ترین مستقیم. در نظر گرفت شخصی و فرهنگی مادی، هایپارادایم
 مشاهدات و شده ادراکتجربیات  مکتوب های نمونه ها، مصاحبه واقعی و شده آزمایش کیفی های روش موزه، در اشیا دانش

 روایت از استفاده آموزشی، تحقیقات در. است شده تهیه« 2 1روایی سنتز» یک صورت به که است موزه بازدیدکنندگان با نزدیک
 و فرد بین تعامل. است مفید بسیار آنها تجربیات پیرامون و جهان درک در افراد به کمک برای ویژه به یادگیری هایمحیط در

 به دادن شکل و هدایت برای پدیدارشناسی های پایه از نهایت در فرآیند هر. دهد می نشان را تجربه انعکاسی معنای او داستان
 مورد است در مسیر دستیابی به این هدف ممکن که دارد وجود تعامل نوع دو زیر در. گیرد می بهره محقق تجربی روند و دیدگاه
 .«گفتگو و شعر»: گیرند قرار بررسی

 ها، محیط حالات، ها، نگرش دادن قرار هم کنار عنوان به موزه می توان مواجهه با محتوای در را کننده بازدید پاسخ :شعر
 در شخصی محیط و اشیا احساسات، تجربه، همگرایی آمیختگی گردهم این. کرد توصیف شخصی تجارب و طراحی هایویژگی

 .شود می شخصی عمیقا یا معنوی گاه و شناختی زیبایی های واکنش به منجر اغلب موزه محیط در فرد به منحصر تجربه یک
 یک در آورد، می سناریو این به اش، ذهنی فعلی وضعیت بر علاوه را خود تجربیات و دانش سابقه که واکنش بازدیدکننده ای

 یک آن در که است( 1972) روزنبلات «1 3واکنش خواننده نظریه» از برگرفته شعر از ایده این. رسد می خود اوج به «شعر»

                                                           
1 Narrative' synthesis 

 بندی جمع برای متن و کلمات از استفاده به اساساً که شود می مربوط متعدد مطالعات های یافته سیستماتیک تلفیق و بازبینی برای رویکردی به روایی سنتز -2
 .هستند متکی دیگر(ساخته یک چیز از یک چیز سنتز ) های یافته توضیح و

3- reader-response theory 
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 همگرایی از روزنبلات پیشنهادی شعر. شود می ایجاد محتوای هنری یک و بازدیدکننده بین تعامل طریق از شناختی زیبایی واکنش
 در این بازی حضور داشته باشند، مادی و فرهنگی شخصی، الگوی وقتی. یابد می تکامل شخصی خوی و خلق و زمینه تجربه،

 زیبایی واکنش های این تعریف و توضیح. خواند می فرا شعر تجربه زیسته از شکلی عنوان به شیء مورد نظر را بازدیدکنندهشخص 
 (.2007)لادام،  شود آشکار شخص های روایت و شخصی توصیفات طریق از باید شناختی

 را بینشی خود خودی به شیء آن در که شیء، مفهومی است گفتگوی. است گفتگو بررسی، مورد تعاملات از یکی دیگر :گفتگو
در یک موقعیت مناسب تثبیت و به  را خود شناختی هستی نظر از تا کند می کمک و آن بینش به وی کرده بازدیدکننده ایجاد از

 شیء معنای تا کند می مجبور را کننده بازدید با یک اثر موزه ای، وگو گفت تعامل (.2002)گوریان،  شناخت از محیط پیرامون برسد
 را خود بالقوه توانایی تا کند کمکنیز  ما به تواند می اشیا این با ایجاد ارتباط و شناخت. کند دریافت و تأمل جهان با رابطه در را

 گفتگوی فعال ماهیت. شود اعتقاد احساس همه، از مهمتر شاید و شناخت رضایت، اهداف شخصی، تحقق به منجر کرده و درک
 حال، این با. ایجاد کند تأمل و فرافکنی همچنین و تحول برای فرصتی و داده قرار خود دانش کننده تسهیل نقش در را فرد اشیا،
 مورد در انتقادی بازتاب از تر عمیق سطحی فرد بازدید کننده در کردن درگیر است، ضروری آفرین تحول وظیفه این برای آنچه
 آثار به از استفاده طریق از اشیا دانش شخصی الگوی از استفاده با توانند می موزه متخصصان. است اشیا با تجارب ماهیت و معنا

 (.2000)هین،  اقدام کنند شیء تعاملات ساختن برای فرهنگ، و شخصی هویت تسهیلگری ایجاد برای درآمده و نمایش
 شده ارائه دهند می ارائه را اشیا گفتگوی که هایی نمایشگاه به متمرکز های نمایشگاه از جهت تغییر مورد در پیشنهاد چندین

با این . داشت خواهند بازدیدکنندگان با گویی قصه عمل گذاشتن اشتراک به برای بیشتری مسئولیت ها از این طریق موزه. است
 تعریفمثال،  در این. دارد تمرکز اشیا دانش فرهنگی و مادی های پارادایم روی بر فقط و نیست معنایی مرجع تنها یک موزه دیدگاه
 دانش از ترکیبی طرفدار دیدگاه دیگر نیز هست که بیشتر. است یک داستان روایت از چندین شامل و شده گسترده عمداً شیء

 مورد دو هر در. کند کمک شیء تعامل با طریق از «شعر» یا متعالی تجربه یک ایجاد به تواند می است و مادی و فرهنگی شخصی،
 موزه بازدیدکنندگان که مختلف روش های بررسی در بیشتری انعطاف تا دهد می اجازه محققان به پدیدارشناختی روش از استفاده

کنند  پشتیبانی اشیا و انسان بین تر عمیق رابطه در بیشتر تحقیقات از بتوانند و باشند داشته کنند، می ایجاد موزه بافت در اشیا از
 (.2007)لادام، 

یک  که است استوار فرض این بر عمدتاً این پژوهش ارائه می دهد که دانش اشیا ایده: اشیا دانش بازسازی پیامدها -ج

 در درون کاملاً نه و گیرد می قرار شیء درون کاملاً نه «معنی» در واقع. دارد وجود شیء یک با تعامل هر از حاصل شخصی معنای
 معرفت» یک از دانش موزه به بیان دیگر حوزه. ی آیددو با یکدیگر بوجود م این تعامل طریق از صرفاً بلکه گیرد، می قرار تجربه

 در دیگر اشیا که تصور این شد، پیشنهاد بالا در که همانطور. است شده تبدیل «شیء بر مبتنی گفتمان» به «شیء بر مبتنی شناسی
 بر مبتنی تعاملات و گفتگو که دهد می نشان دارند، وجود موزه بازدیدکنندگان تجربه کل در بلکه نیستند، موزه تجربه موزه و مرکز
 در کننده بازدید نه و شیء نه ترتیب این به. شود تبدیل نمایشگاه طراحی و ریزی برنامه برای هنجاری توابع به تواند می اشیا

 و شیء اثربخشی را نیازمند به شیء دانش ارتقای مفهوم که است متعادل و متقابل درک یک این بلکه ؛ گیردنمی قرار اصلی مرحله
 (. 2002)ایوانز و همکاران، می داند کننده بازدید

 بین تعامل و واقعی معنای باشد قرار اگر. دارد وجود موزه زمینه و محتوای در طرح موفقیت این برای متعددی چالش های
 و دیدن برای بازدیدکنندگانی هم و باشید داشته دسترسی آثار و اشیا به باید که است معنی این به دهد، رخ اشیا و موزه بازدیدکننده

 اشیا از استفاده از مسیر ها موزه که کنند می خاطرنشان موزه پردازان و کارشناسان حوزه نظریه از بسیاری. باشند داشته وجود تعامل
 شرایط روی رب تمرکز با که رود می پیش آنجا شوند و این دیدگاه تا می دور کنندگان بازدید تجربه برای کانونی نقطه عنوان به

 ها واکنش کند. این می رها خیال و نمایش تماشای به را خود مهمانان و خود جدید، موزه در موقعیت تفسیر، تعدد و رمزگذاری
 (.2002)هین، شود  بررسی کار در شیء دانش الگوی مشاهده همچنین و گفتگو و شعر طریق از تواند می بازدیدکنندگان توسط

 به. بخشد می ارزش شیء دانش کلی مفهوم شیء به و کننده بازدید بین تعامل بررسی برای پدیدارشناختی روش از استفاده
 به توجه جلب به منظور را مشترکی تلاش توان می اشیا، شناخت همپوشانی و متعدد روش های تأثیرات بررسی میزان منظور
 دهندگان توسعه و طراحان عمدی و آگاهانه های تلاش از این. داد انجام شئ آن به معطوف آگاهی و کننده بازدید زیست تجارب

)وود شد  خواهد ناشی برخوردها این معنای مورد در آنها تحقق به دادن شکل و تعریف همچنین و تجربیاتی چنین ایجاد برای موزه
 (.2007و کول، 

 احساس کاملاً اغلب و شخصی کاملاً تجربه یک بررسی برای به عنوان یک تجربه بی نظیر پدیدارشناختی میدانی روش های
مختلف شامل  عناصر یا یکپارچگی تعامل، یک عنوان به تواند می وجه بهترین به تجربه این. به شمار می رود ها، موزه در شده

                                                                                                                                                            
 وی تجربیات و خواننده محوریت بر ناظر که باشد می هرمنوتیک دانش در بحث مورد مفاهیم جمله از خواننده، واکنش نظریه -5
 بر را خود محوریت که ادبی نقد در شده طرح نظریات دیگر با ای نظریه چنین حیث، این از. باشدمی اثر یک خواندن هنگام در

 . باشد می تمایز در گذراند می وی ذهنی مقاصد و مؤلف
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 شده توصیف موزه اشیای حضور در معنوی تقریباً احساس یک عنوان به که باشد ای لحظه نتیجه در «محیط و اشیا شخص،»
اند. به بیان داشته موزه تاریخی اشیا با نظیری بی تجربه که است کسانی توسط شده ایجاد معنای کشف مطالعه این از هدف. است
 آنها چطور منظور و توصیف را تجربیات این تجربه، چگونه نوع این اساسی الگوهای درک برای مردم این پاسخ که کردن پیدا دیگر

 ای نمونه از حاصل های تجربه این توصیف کیفی، عمیق های مصاحبه و کنندگان شرکت های روایت طریق از کنند؟ می بیان را
 اجازه یک شیء با شروع فرایند. کنند استفاده کمتر فهم شده وقایع این از تا کند کمک محققان به تواندمی تاریخ موزه اعضای از

 نظر در کننده شرکت برای بودن مهم صورت در موزه عناصر سایر مورد در بحث برای کاتالیزور یک جهش، یا نقطه یک تا دهد می
 سوالات کردن محدود با. کند می عمل شخص برای معنادار نماد یک عنوان به شیء موزه که است این فرض اینجا در. شود گرفته

 ترسیم مصاحبه مراحل در باشد، مهم موزه از تری گسترده سناریوی مانند متنی موارد سایر اگر شیء خاص، یک رسیدن به تا
 (.2007)لادام،  شودمی

 

 نتیجه گیری -5
 به محققان کلی، مطالعات و فعل و انفعالات اشیاء موزه کمک نماید، دانش به منظور اینکه بسیاری از زمینه ها و ابعاد علمی به

 و پشتیبانی را اشیا در تعامل با انسان تجربیات پژوهش های مرتبط با تواند می که دارند نیاز محتوا و زمینه بر مبتنی هایروش
 ادراکات یک و هنر هر تاریخ شناسی، انسان شناسی،نشانه اطلاعاتی، دانش آموزش، مانند هایی رشته گیری جهت. کند تقویت

 زمینه و فرهنگ ماده، اساسی معنای است، تعاملات این ساز زمینه آنچه. کند می بیان را شیء و انسان تعامل از متنوعی و مختلف
 شیء، دانش بهره گیری از مفهوم با همراه روش کیفی، یک عنوان به پدیدارشناسی از استفاده. است فرد بازدیدکننده برای شخصی
 مطالعه مسیر این. کنند تعیین کنندگانبازدید برای را اشیا این اهمیت و معنی تا کند می فراهم محققان برای را بهتری های فرصت

 .کند بازسازی و بازآفرینی می موضوعات گوناگون به آگاهی نسبت تا در بازه شیء محوری را موزه کار روند مادی، -فرهنگی 
 به شیء تشخیص. بازآفرینی کنند دوباره را موزه در انسانی تجربه توانند می محققان بازدیدکننده، و شیء رابطه با مطالعه

 در بازدیدکننده فیزیکی و مفهومی تعامل در را مفهوم سه این متقابل تأثیر از تری عمیق بررسی امکان تجربه و سند نشانه، عنوان
 برای جدیدی گیری جهت شخصی(، و فرهنگی اشیا )مادی، از شناختی های پارادایم این، بر علاوه. کند می فراهم موزه فضای

 آنها. دارد بازدیدکنندگان برای را عاطفی و بازتابنده معنای از عمیق سطح یک ایجاد قدرت اشیا. دهد می ارائه تعامل این توصیف
دانش  نوع این. کند ایجاد کنندگان بازدید برای متعالی و معنوی اثر یک تواند می یا کند، تعریف را هویت و مکان زمان، توانند می

کسب  در ها موزه بیشتر ارزش و هدفتعالی  به موزه، متخصصان و کارشناسان متمرکز کار طریق از کننده، بازدید توسط شده ایجاد
 به دعوت صورت در بررسی و گفتگو تأمل، تفکر ایده با کلی ارتباط این. کند می مطلوب و کارآمد کمک انسانی تجربه های

 را ها موزه طرف از بیشتر آگاهانه و متمرکز تلاش و اشیا مادی اهمیت و تمرکز بر با بیشتر ارتباط بازدیدکنندگان، بیشتر مشارکت
 .کند می فراهم
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک6299 اسفند(، 23: یاپی)پ 9 سال پنجم، شماره

 
  6291 اسفند(، 32)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 

 یشناساز منظر نشانه زدی یباف ییدارا یهاهینقشما یلیمطالعه تحل

     

 1سارا امینی
 03/11/99تاریخ دریافت:  

 26/12/99تاریخ پذیرش: 
 

  92666کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

 شدهیم دیتول ییدارا رانیا یاز شهرها یدر برخ ترشیپاست که هر چند  یباف ییدارا ران،یا یسنت ینساج یاز هنرها یکی
به  ییایاست مالا یاکلمه کاتیاست. ا کاتیهمان ا یباف ییمحدود شده است. دارا زدیآن فقط در شهر  دیاما امروزه تول

منقوش نمودن پارچه که  یبرا یمیاست قد یو روش گویندمی ییآن دارا هب یگره زدن و رنگ نمودن که به فارس یمعنا
طرح در  جادیو ا یپارچه به نوع رنگرز نیبودن ا فردمنحصربه پارچه قبل از بافت. یهاعبارت است از رنگ نمودن نخ

 هاآن داتیکه تول کنندمی دیتول یتار ییدارا یمیهنرمندان قد یتعداد زدیآن وابسته است. هم اکنون در  یبخش تار
شهر  یباف ییدارا یها هینقشما لیتا به مطالعه و تحل میمقاله بر آن نی. در اباشدمی یو روسر یو رولحاف یزیاغلب روم

 یلیتحل-یفیپژوهش به صورت توص نی. امیکن نیینقوش را تع نیا گیریشکل یو مبنا میبپرداز یشناسنشانه قیاز طر زدی
 ییدارا داتیتول نیترشیبپژوهش نشان داد که  جینتا .مدون شده است یدانیم قاتیو تحق یاکتابخانه یو به روش گردآور

پارچه  کاربرد نیترمعروف( و پرده بوده است و یزدی، بقچه، لنگ )دستمال یزی، رومیرولحاف عنوانبه زد،یدر شهر  یباف
 ییدارا یها هیپژوهش نشان داد که نقشما نیا جی. نتااست فردمنحصربهاست که در نوع خود  ییچادر شب دارا ییدارا
ها تنها به  هینقشما نیا شناسینشانهراه راه، ابر، باد، مثلث و مربع. از منظر  ،یعبارت است از: سرو، طاووس، لوز زدی یباف

دارد.  یرانیا فرهنگدر هنر و  شهیاست که ر ینیو مضام میمفاه ینقوش، حاو نیاز ا کی، بلکه هر شودینمفرم مختص 
ها به صورت اشکال و  هیاول، نقشما هیاست که در لا یگوناگون یهاهیلا یدارا زدی یباف ییدارا یهاهینقشما یبه عبارت

 .شودیم انیمربوطه ب یهاگفتمانو  میمفاه ،یبعد یهاهیلاو در  شودیم دهید هافرم

 

 شناسینشانه ران،یا ینساج کات،یا زد،ی یباف ییدارا ه،ینقشما یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 شابوریو هنرستان ن یو حرفه ا یمدرس دانشگاه فن پارچه و لباس، یکارشناس ارشد طراح - 1



 

13 

 
 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 9 

: ی
23

 ،)
ند

سف
ا

 
62

99
ک

د ی
جل

 ،
 

 مقدمه -1
گره زدن و رنگ نمودن که به  یبه معنا ییایاست مالا یاکلمه کاتیاست. ا رانیا دستییعصنااز  یکی( کاتی)ا یباف ییدارا

پارچه قبل  یهامنقوش نمودن پارچه که عبارت است از رنگ نمودن نخ یبرا یمیاست قد یو روش گویندمی ییبه آن دارا یفارس
است و هم اکنون گرفته یانجام م یدر مناطق مختلف ربازیاز د رانیدر ا یبوده ول یدر اندونز ادیزهنر به احتمال  نیاز بافت. زادگاه ا

تار  یهاتار، نخ کاتیا در پود. کاتیتار و ا کاتیبر دو نوع است: ا کاتیا مشغول هستند. ییدارا دیکارگاه به تول یتعداد زدیدر شهر 
 یهاپود، نخ کاتی. در ادیآیم دیبافت پد نیو سپس نقوش در ح ردیگیپارچه صورت م یشده و بعد چله کش یقبل از بافت رنگرز

 بهاپرکاربرد تر و گران اریپود بس کاتی. اردیگیبافت انجام م ،یشده و بعد از عمل چله کش یرنگرز یتار و پود هر دو قبل از چله کش
 دهیبافت بسته به مورد مصرف بر انیاست که پس از پا متریسانت 30و طول  90شده معمولاً به عرض  دیتول یاهییتر است. دارا

بوده و از  یعیطب شمیشد، تماما از ابر یم دیتول زدیگذشته در  یلهاکه در سا ییدارا یها پارچه .ردیگیشده و مورد استفاده قرار م
پود  یبرا سکوزیو ای یمصنوع شمیتار و از ابر یبرا سکوزیدر حال حاضر از نخ و یشده، ول یاستفاده م زین یاهیو گ یسنت یرنگها

 یم دیتول یزیو روم یبقچه سوزن ،یهمچون رولحاف یمصارف مختلف یانواع پارچه برا ،ییبافت دارا وهینوع و ش با شود. یاستفاده م
 نیتر دهیچیتا پ نیاز ساده تر یشمار و با اجرا یب یها کردن طرحها و نقش ادهیو با پ شیاز سالها پ وهیش نیاستمرار ا با شود.

 به جاست. یو هنوز هم از آن نام و نشان افتهیانتقال  گریبه نسل د یهنر ـ صنعت از نسل نیا ،یهندس یهانقش نیهمچن
 

 چارچوب پژوهش -2

 هدف و ضرورت پژوهش -2-1
 این نقوشمطالعه آنچه ضرورت توجه به  است شناسینشانهاز منظر  زدی یباف ییدارا یها هینقشما لیتحل این پژوهش، هدف

شناسایی موتیف های نتایج این پژوهش در  است. هنر سنتی ایرانیمی کند نبود منابع مکتوب و نا آشنایی محققین با این  را آشکار
ر عرصه نساجی نادیده دیگری را دیکی از هنر های نساجی سنتی ایران کمک شایانی خواهد نمود و تحلیل نقوش آن زوایای 

 .ایرانی معرفی نماید
 

 سوال پژوهش -2-2
است که در این راستا سوالاتی  شناسینشانهاز منظر  زدی یباف ییدارا یها هینقشما یلیمطالعه تحل اصلی این جستارمساله 

 :مطرح می شود
 چه نقشمایه هایی در دارایی بافی یزد وجود دارد؟ .1

 تحلیل نمود؟ شناسینشانههای سنتی شهر یزد را از منظر  مایهمی توان نقشچگونه  .2

 

 پیشینه پژوهش -2-3
در  ینترنتیمراکز ا نیسازمان ها و ادارات در سطح استان و کشور و هم چن ویانجام شده در کتابخانه ها و آرش یها یبررس
گونه  چیه یزد یسنت یها یمطلب است که در خصوص رودوز نینشان دهنده ا ،تحلیل نقشمایه های دارایی بافی یزدخصوص 

 رانیا یها یاز آن ها به رودوز یاست که بخش رانیا یها یدست عیبه صنا طمکتوب مرتب ینشده است. تنها سند ها یقیتحق
فرهنگ  که در مجله "و جهان رانیها در ا یرودوز یدرباره  یمختصر"در مقاله خود با عنوان  یاوری نیاست. حس افتهیاختصاص 
به طور کاملاً خلاصه  ینیمع یبند میتقس بدونرا  رانیا یها یاند، رودوز دهیشماره ششم به چاپ رسان و در 1331بهار  و هنر در

 انجام قاتیتحق یوجود در بخش ها نیشده است. با ا دارایی بافی نهیدر زم یمقاله تنها اشاره کوتاه نیکند. در ا یم یمعرف
 خورد و یبه چشم نم یمطلب چیمنطقه ه نیا یها یرودوز یحت زدی یباف ییدارا یها هینقشما یلیدر خصوص مطالعه تحل رفتهیپذ
 است. یهنر ارزنده، خال نیا درموردپژوهش  یجا

 

 روش پژوهش -2-4

 روش گردآوری نقشمایه های دارایی بافی شهر یزد می پردازد شناسینشانهبه برپایه روش کیفی  تحلیلی و -این پژوهش به شیوه توصیفی
 است. میدانی کتابخانه ای وبه صورت ات عاطلا

 جامعه و نمونه -2-5
 و روش نمونه گیری، سرشماری است. باشدمینقشمایه های موجود در دارایی بافی شهر یزد جامعه آماری این پژوهش کلیه  
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 مبانی نظری پژوهش -3

، عوامل حاضر هاانواع نشانه یاست که به بررس یعلم یشناسشانه .تدوین شده است شناسینشانهاین پژوهش بر مبنای روش 
و  هادهیارتباط و معنا را در پد یو سرشت و چگونگ پردازد؛یها مقواعد حاکم بر نشانه زیو ن هاآن ریو مبادله و تعب دیتول ندیدر فرا
 دهیپد کیکه با  یاواسطه رابطهو قابل مشاهده است که به موسمل یادهی. نشانه، پدکندیگوناگون مطالعه م یانشانه یهانظام

از حواس  یکی لهیوسداشته باشد تا بتواند به ینمود ماد دی، ضرورتآ بانشانه .کندیو بر آن دلالت م شودیآن م نیدارد، جانش بیغا
و  یالیخ ای ،یواقع ،یذهن ای یماد تواندیم کندیو بر آن دلالت م شودیآن م نیکه نشانه جانش یزیاما چ؛ شود افتیانسان در

 کیمدلول  تواندیم گرینشانه است، خود در بافت د بافت کیگفت آنچه در  توانیچارچوب م نیباشد. در ا یمصنوع ای یعیطب
از  یامجموعهکند. به  فایا یمتفاوت یانشانه یهامتفاوت، نقش یاهدر بافت تواندیم دهیحال هر پد نیباشد. در ع گرینشانه د

نظام است که  نیو در چارچوب هم شودیرمزگان گفته م سازند،ینظام را م کیکه  هاآن انیها و قواعد حاکم بر روابط منشانه
ها با قواعد و روابط موجود در آن نشانه هینظام و بر پا نی. در چارچوب همکنندیم دایو ارزش و معنا پ شوندیم فیها تعرنشانه

 .سازندیرا م متن ای امیپ کیو  شوندیم بیترک گریکدی
: دیپاسخ گو نیادیبه سه پرسش بن کوشدیبشر م یاجتماع یگوناگون زندگ یهاها در ساختنشانه یبا بررس یشناسنشانه
 طیمح کیعنوان به م،یشویها به درک و فهم آن نائل مواسطه نشانهما به نکهیما، با توجه به ا رامونیپ یایدن نکه،ینخست ا

 و شودیم ییو رمزگشا یگوناگون رمزگذار یانشانه یهاچگونه به کمک نظام ایدن نیا ه،چگونه ساخته شده است؛ دوم آنک یانسان
 یهاگوناگون و شبکه یهاها و خرده فرهنگکه از فرهنگ ییقلمرو گردد،یبدل م یقلمرو فرهنگ کیچگونه به  جه،یدر نت
و دست به کنش  میکنیها ارتباط برقرار ماز رهگذر نشانه نهما چگو نکه،یشده؛ و سوم ا لیتشک یو پرشمار دهیچیخاص پ یانشانه

 .میبدل کن یو مشترک یجمع یقلمرو را به جهان فرهنگ نیتا ا میزنیم
واحد فرض  یاآن را رشته توانیم یمتنوع است که به سخت یآن به قدر یهاو اهداف و روش عیچنان وس یشناسنشانه حوزه
 یگوناگون به بررس یهاافتیکه با ره میبدان یارشته انیم یاحوزه ای یشناختروش یکردیرا رو یشناسبهتر باشد نشانه دیکرد و شا

 قاتیها، تحقاسطوره ،یینمایآثار س ،یاز جمله متون ادب هادهیاز پد یعیوس اریبس فیکه ط یضوعاتمو پردازد؛یم یموضوعات مختلف
 (13: 1391)سجودی، .رندیگیرا در برم یپزشک یهایو بررس علوم و فنون ،یو جانور یارتباطات انسان ،ییجنا

و  یپزشک ،یدستور ،یمنطق ،یفلسف یها. در نوشتهگرددیباستان بازم یایبه دن یشناختنشانه یهاپژوهش نهیشیپ
ها و به سرشت و نقش نشانه یاریاشارات بس توانیو مسلمانان م هایهند ها،ینیتأملات چ زیباستان و ن ونانی یشناختمعرفت
نقش  شکیخواند، اما ب یشناختنشانه یکلمه آثار نیو امروز قیدق یبه معنا توانینمآثار را اگرچه  نی. اافتی هاآن یهادلالت

 یشناساز آغاز نشانه شیکه پ یاند. از جمله کسانداشته یشناسدانش نشانه یزیریو پ یشناختتفکرات نشانه خیاردر ت یابرجسته
 ،یرواق لسوفانیاز افلاطون، ارسطو، ف توانیاند، مکرده مطرحرا  ییآرا ،یبشر شهیحوزه مستقل اند کیو  یرشته علم کیعنوان به
در باب فهم  یارساله»نام بار جان لاک در اثر خود به نیرا نخست "کیوتیسم"اما واژه ؛ و جان لاک نام برد نیآگوست سیقد

و  میمفاه انیکه به ارتباط م انگاشتیاز علم م یاو اخلاق، جنبه کیزیرا در کنار ف کیوتیسم یکار برد. و( به1690) «یبشر
 ق بود.معادل منط یشناساز نظر او نشانه عو در واق پردازدیها منشانه

دوسوسور  نانیفرد یعنیدو متفکر  یهاشهیاند هیمعاصر اساسآ بر پا یشناسنشانه ،یشناختتفکرات نشانه یغن خیرغم تاربه اما
دو  نیاز ا کیسده، هر  نیاستوار شده است. در آغاز ا ،ییکایامر یو منطق لسوفیف رسیو چارلز سندرس پ یسیشناس سوئزبان

را  یزیچ یو عرضه کردند و سنگ بنا نیتدو ییهاهیها و نقش و کارکردشان نظردرباره نشانه نهبه طور مستقل و جداگا شمندیاند
 (63: 1331)چندلر،  .شودیخوانده م "یشناسنشانه"گذاردند که امروزه 

 

 تاریخچه دارایی بافی -3-1
خود را برای پوشش احساس کرد هنر نساجی آغاز شد. با ظهور اسلام و  مندیاز زمانی که انسان در تمامی جهان نیاز

های مختلف و بی ها و شیوههای مختلف و با توجه به گذشت زمان و تحولات شگرف باعث به وجود آمدن روشآمیختگی فرهنگ
به  ایی است. خاستگاه این روشهای دارهای آن شیوه بافت پارچهیکی از دست یافته توان گفتشماری در صنعت نساجی شد و می

های پانزدهم و از توسعه بازرگانی در قرن ها سال قبلدرستی معلوم نیست اما بعضی از محققان بر این عقیده اند که این بافت صد
به  وکرده اند ابداع  های خودشان، به صورت جداگانه و هرکدام با روشهای متفاوتبا فرهنگ شانزدهم م. توسط اقوام مختلف

اقوام مختلف  موازات یکدیگر پرورش داده اند و همچنین پژوهندگان دیگر به دلیل پیچیدگی این بافت تردید دارند که به وسیله
ها به بررسی عمیق تری نیاز دارند. کهن ترین نمونه دارایی موجود متعلق به مصر است که ، اما اثبات این نظریهابداع شده باشد

 10در شمال غربی هندوستان که در حدود « معبد آجنته»های دیوار اما نقش؛ گرددباز می میلادی 1100 تاریخ بافت آن به سال
 بافند،دهد. دارایی را از مکزیک تا پرو می های منقوش به دارایی نشان می، زنانی را با جامهسال قبل از این تاریخ ساخته شده است
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تنوع،  .، حتی در ژاپن هم یافت شده استارتا اسپانیا و از هند تا آفریقای غربی دیده شدهماداگاسک هایی از این بافته نیز درنمونه
دلالت بر آن دارد که اگر بخواهیم  هایی که در جزایر مالی، سومبا، سوماترا و برنئو دیده شده استها و روشپیچیدگی، ظرافت نقش

 ، پژوهشگر هنرهای آسیای مرکزی«کیت فیتز گیبن»خ خواهد بود. اندونزی درست ترین پاس زادگاه واحدی برای آن تصور کنیم

باشد درآسیای مرکزی وجود داردو نخستین سند نوشتاری که در مورد دارایی موجود می»درباره این بافت در کتاب خود آورده است: 
 (22 :1330، گرگویی« )آژانسی هندی و انگلیسی است. میلادی است که یک سند تجاری متعلق به 1313مربوط به سال 

 

 دارایی بافی در ایران -3-2

شود. تاریخ نویسان ورود شیوه بافت دارایی به ایران را به های ناب محسوب میهای دارایی در ایران از جمله دست بافتهپارچه
رسد. قدیمی مینشانه ای است از ورود این روش در دوره صفوی  دهندو آثار به دست آمدهقرن هفت و هشت هجری نسبت می

از  دارایی شود.ترین پارچه دارایی ایرانی موجود مربوط به اوایل دوره صفویه است و که در موزه وزیری یزد نگه داری می
شد اما در حال حاضر ، تبریز، گیلان و رشت بافته می، آذربایجان، خوزستانهای دور در مناطق مختلفی از جمله کاشانگذشته

 نمونه پارچه دارایی که به منظور پرده در حدود هفتادو شش کی .می توان در کارگاههای محدودی در شهر یزد یافت دارایی را تنها
 سال پیش در کاشان بافته شده و از جنس مخمل و ابریشم است.

 

 یزدشهر دارایی در -3-3
مردمان یزد در طول تاریخ این شهر های مهم های مختلف برای پوشاک و مصارف دیگر یکی از شغلبافندگی و بافت پارچه

های سنتی و دستی جای خود را به های دستی وجود داشته تا به امروز که دستگاهبوده است. مردم یزد از گذشته که دستگا
ده بو فردمنحصربههایی را خلق کردند که از نظر فرم و شکل و رنگ های ماشینی داده اند با زیبایی هرچه تمام تر پارچهدستگاه

 (101: 1330)سلیمی ندوشن،  است.
بافته پارچه در یزد باید گفت که تشکیل دهنده تارو پود زندگی 

های یزدی بوده و هنوز هم تاحدی این حس در وجود خانواده
های یزدی که بسیار مورد توجه ها جای دارد از جمله بافتهیزدی

ایی است. با های دارپارچه بزرگان و اشراف در قدیم الایام بوده است
توان تنوع بی نظیر کمی دقت دراین هنر ظریف و پر نقش و نگار می

اما امروزه متاسفانه تنها یک کارگاه ؛ رنگ و نقش را در آن دید
دارایی بافی باقی مانده که هنوز نشانی از هنر دارایی بافی در آن 

دان وقت الساعت در بافت قدیمی وجود دارد این کارگاه واقع در می
های دارایی بر جای مانده که در . یکی از زیباترین پارچهیزد قرار دارد

سال با نقش و  120شهر یزد بافته شده پارچه ای است به قدمت 
، این پارچه از رنگی بی نظیر از ابریشم بافت علی ملک ثابت

 های دارایی بافی محسوب می شود.شاهکار

 
 بافی در یزد دارایی -1 ریتصو 

 (https://www.dana.ir/news/682072.html)مآخذ: 

 

 زدی یباف ییدارا یها هینقشما شناسینشانه -3-4
های دارایی در کنار رنگ از اساسی ترین  دهد. نقش در پارچهپارچه را شکل می نقش وطرح عنصری است که هویت یک

، آداب و رسوم و باورهای مردمی و حتی ذهن خلاق هنرمند تاثیری که فرهنگ و هنر رود. عنصر ها در ساختار آن به شمار می
مثلا در آفریقا به ؛ و مخصوص یک منطقه باشد فردمنحصربههای دارایی  نقش دارایی باف در ایجاد نقش گذارده اند سبب گشته تا

به سمت نقش انسان و حیوان که بیش تر خاصه هنر آفریقایی های دارایی  دلیل فاصله زیاد با دیگر اقوام دارایی باف نقوش پارچه
، های دارایی به وجود آورده است. در مناطق دیگر نقوش بیشتر هندسیپیش رفته و دنیایی کاملا متفاوت نسبت به دیگر پارچه است

هایی است که در هنگام بافت  موج های دارایی همان ویژگی بی نظیر نقش شود.گیاهی بوده و تعداد معدودی نقش پرنده دیده می
 آید و سبب گشته تا هیچ گاه دو گونه هم سان دارایی تولید نگردد و تقسیم بندی نقوش را نیز ناممکن کرده و نقشبه وجود می

 های بی شماری را از ساده ترین تا پیچیده ترین به وجودآورده است.

، چارخانه( و نقش راه راه)، پرچمی و بیرقی ، نقش پرنده )طاووس(اما اگر بخواهیم نقوش دارایی را نام ببریم باید به نقش سرو
شوند و امروزه به دلیل قدیمی دارایی محسوب می نقش سرو و طاووس از جمله نقوش معروف آن لوزی و نقش ابروباد اشاره کرد.

 برای نقش کردن چنین نقوشی مورد نیاز است وجود ندارد و به تاریخ دارایی بافی پیوسته اند. ی کهفردمنحصربهمهارت 
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از جمله نقوشی هستند که در هنر ایرانی به : سرو و طاووس

در  نقوش ، زیرا اینبرخوردارند سنتی از جایگاه ویژه ای نساجی خصوص
ا گذشت زمان در طول تاریخ هنر ایران زمین همواره حضور داشته و ب

سرو نماد درخت زندگی است به صفحات تاریخ محو نگردیده اند. نقش 
ای است از آسمان محافظ آن و نشانه واسطه همیشه سبز بودن و طاووس

نسبت به پرندگان دیگر به همین منظور  پر ستاره و شاید کاربرد این نقش
های در پارچهنظیر در شکل دادن به این نقوش باشد، دقت و ظرافت بی

 .دارایی نیاز به مهارتی بسیار زیاد دارد

به برکت عمر طولانی و همیشه سبز بودن در میان بسیاری از  :سرو

های ، سرو درخت غذا داری در کرانه، درخت زندگی نام گرفته استاقوام
مانند نماد گرایی تمام مخروطیان و به خاطر مدیترانه است و بدون شک 

، جاودانگی و زندگی معنا جمع فاسد نشدنی و سبزی همیشگی برگ هایش
، چرا که سرو شده است اوریگنس در سرو نماد فضایل معنوی را می بینید

 (3: 1339کوهزاد،) .، عطر تقدسعطری دل انگیز دارد

 
 نقش سرو با طاووس در دارایی -2 ریتصو

 )مأخذ: نگارنده(

، محرابی بایست نزدیک محراب زمین کاشته شود بهار بوده و به همین دلیل می، درخت شرق و سرو خمره یی در چین باستان
 وصلت دو جنس است.، عالم بالا و عالم پایین و حتی گاه نشانه تبادل میان آسمان و زمین

. طاووس در ، یونان و فرانسوی آن راه یافتپرورش این پرنده که بومی هندوستان به چین و ژاپن در غرب به ایران :طاووس

دانستند که فریادش مبشر سپیده دم بود  خدایان مربوط می –پرنده را با خورشید  نیا بعضی از مراسم پرستش کهن وجود داشت.
، نشان چندین الهه کوچک بودایی در تبت است و این رفت. باد بزنی از پر طاووس طاووس نیز جز زینت آلات سلطنتی به شمار می

به سبب این اعتقاد دیرین است که گوشت آن هرگز فاسد نمی شود )نماد  پرنده در هنر عیسوی نماد رستاخیز و جاودانگی است
 (21: 1339)شیخی نارانی،، نشانه ی تکبر و زیبایی بوده است.( غرور

باشد اما  دینقش شا نیآسان تر (:یرقی، بینقش راه راه )پرچم

نقش با در  نیا رد،یقرار بگ نقوش نیتر فیجز ظر تواندیهم م یاز طرف
به  با عنصر رنگ یو با باز ی، افقیکنار هم قرار گرفتن خطوط عمود

بافته شده و  ییدستمال دارا ایو  ییبه عنوان بقچه دارا و دیآیوجود م
 .گردیم تفادهاس

 دهید ییدارا یهادر پارچه شتریکه امروزه ب ینقش :یلوز نقش

، آسمان وندیباستان نماد پ انیرانیدر باور ا ی. لوزاست ینقش لوز شودیم
 یها در شکل یرانیاست که در هنر ا یاز جمله نقوش هندس بوده و نیزم

 ای چانیبه آن پ یزدیبافان  ییگوناگون وجود داشته است در اصطلاح دارا
را برگرفته از  نقش نیا یگروه (1339:20. )سرخوش،ندیگوی( مچونیپ)

دانند. در  یم انیآن را شعله آتش زرتشت انیاز زرتشت یو گروه پا یچل
 جادیبه واسطه روش بافت و ا ییدارا یهاگفت که نقش پارچه دیبا تینها

 .ستندین یبوده وقابل بررس ادیز اریبس نقش

فرج است و نماد زهدان  ینشانه  یزنانه است لوز ینماد :یلوز

دروازه  انگرینما یلوز یی( در بسط معنا1339،113هال،) .باشدمی یزندگ
 گاهیو ورود به جا ایول به بطن دنو عبور و دخ ینیرزمیز یجهان ها  ی

 .بود ییایختون یروهاین

 
)مأخذ: نگارنده( نقش راه راه -3 ریتصو  

 
مأخذ: نگارنده() یلوزنقش  -4 ریتصو  

از هشت علامت  یکی نیدر چ یدر عشق است. لوز ییکام روا شانهن شودیبه عنوان قهوه نقش م یریدر تصاو یلوز یوقت
 یاند نشانه ترق دهیبه هم چسب هیکه از پا نیالساق یمتشکل از دو مثلث متساو یلوز دهیاست شکل دراز و کش یروزیپ و نماد یاصل

است و نماد  حهیقر یبودن نوع رادا ریتفس نیمختص به خود دارد که لازمه ا یریعلامت ساده است و تفس کیاز  شیب یو نماد بس
 یاوهیو بلکه هم به ش پوشاندی، با حجاب مخاص یاوهی، نه تنها به شیمعن انیب ی، نماد براییایو پو یگذار ریسرشار است. از تاث

 .کندیم یباز یزنند نماد با ساختار ذهن یخاص حجاب را کنار م
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مختلفی را در بر می گیرد که اصلی ترین از نظر نمادین وجوه  :ابر 

آن ها در ارتباط با طبیعت مخلوط و غیر مشخص آن است ابر را وسیله ای 
به جامع در آمدن و مظهریت نیز داشته اند. در عرفان لاسلامی ابر )العما( 

در چین  .قبل از ظهور است (ماهوی و غیر قابل شناخت از )الله مرحله یی
آورند و قبور سفید ورنگین که قربانیان رستگار فرود می، ابرهای باستان

بردند ابرها ، بالا می راندندجاودانگان راه که سوار بر ابرها در آسمان می 
 وابسته به نماد آب هستند و در نتیجه وابسته به نماد باروری است.

  (160: 1331)کیمیایی اسدی،
نگارنده()مأخذ:  نقش ابروباد :5 ریتصو   

 ییاست... از سو یاستحکام یو ب یداریناپا ،یثبات یاش، نماد ب یانقلاب درون لیوجه دارد، به دل نیباد چند یینماد گرا :باد

که زبور، همچون قرآن،  نجاستی. از ایاله ییاز مبدأ یمترادف است با روح و جوهر روح جهیباد مترادف با نفخه است و در نت گر،ید
کننده توازن  میو تنظ جهان بانیباستان، باد نقش پشت رانیدر ا ییدر سنت اوستا داند. یم شتگانو همسنگ فر یاله کیباد را پ

آب بود، سپس اورمزد آتش مشتعل  ییمخلوق از مخلوقات، قطره  نیبنا بر قانون خلقت مدام: اول .را بر عهده دارد یو اخلاق یجهان
و صورت آن چون صورتِ مطلوب بود. سپس باد را به صورت  دبه وجود آم انیپا یور بعطا کرد که ن یو به آن درخشش دیافریرا ب
باد موکل آبها  یبنابر سنت اسلام کرد. جادیرا ا اءیاش یو تمام و احشام را و انسان اهانیو آب را و گ پانزده ساله خلق نمود یمرد

شمار  یبود. سپس خداوند باد را خلق کرد و به آن ب ینگاهبان تشیو مأمور شمار بال داشت یاست؛ خلقت آن از هوا و ابر بود و ب
در  باد. یبر رو آبآب بود و  یعرش بر رو یها هیبال عطا کرد و به او امر کرد تا آبها را حمل کند؛ و باد آبها را حمل کرد... و پا

در درخت داغداغان  میانسان را جان داد. نس نیباد اول را نظم داد؛ هیاند؛ نفخه خدا هرج و مرج اول یبادها نفخه خداوند ،یسنت تورات
دهند؛ بادها علامت  یم میو تعل دهند یم فری، ککنندمیزنده  هاآنهستند.  زین یخداوند را بشارت داد. بادها ابزار قدرت اله یکینزد

 فیلط ینیریو ش که بخواهند عواطف خود را یهستند و هنگام یاله یرسانند. بادها جلوه موهبت یرا م امهایپ کیاند و چون ملا
، خلقت بنا بر سنت اسلامی باد موکل آب هاست (.6-3، ج دوم: 1332و گربران،  هی)شوال« کنندمیمنتقل  یطوفان یخود را با خشم

 آن از هوا و ابر بود و بی شمار بال داشت و ماموریتش نگهبانی بود.

، 1333شود مظهر وحدت تجزیه نا پذیر تثلیب هستند )نور آقایی، دد سه را شامل می، نماد گرایی عنماد گرایی مثلث :مثلث

در میان مایاهای باستان مثلث مفهوم نگاره ی اشعه خورشید و متجانس با میخ های کوچکی است که جوانه ی ذرت را چهار  (23
 :Peter and Linda Murray,2004)جوشد. کند و بیرون می، یعنی وقتی زمین را سوراخ میروز پس از در خاک کردن دانه

p39) های فیثاغورث می توان دریافت در کیمیا گری مثلث نماد آتش و همچنین نماد قلب است. اهمیت دیگر مثلث را در فرضیه
 دو مثلث واژگان به ترتیب نماد طبیعت الوهی و طبیعت بشری مسیح هستند.

 (13، 1333نور آقایی، ) .معنای چهار و با مربع و صلیب در ارتباط است و وجود صلیب در مربع نمایانگر پویایی است :مربع

، مربع نماد زمین و در مقابل آسمان. مربع شکل رودیکی از اشکال هندسی است که غالبا در زبان نمادهای سراسر جهان به کار می
ها و  کند. مکعب مرکزی با مربعشده مربع حالت سکون و حتی ایستادگی و کمال را القاء می ضد پویا است که بر چهار ضلع استوار

، تصویر ذهنی از این دنیای مادی و مخلوق و محدود که در زمان و مکان گنجیده هایشصفحه شطرنجی و زوایای قائمه و نقطه
، از آن ، اثرات نیک را دریافت می کندان در مذکر چهار جهتخاق (1316:13)هوهنه گر،  گویند.، مربع عدد چهار هم میشده است

مربع و چهار گوشه در  ؛ وباشدراند. علامت مربع در مسیحی مقدس است که وسط مربع نشانه صلیب می جا اثرات نحس را دور می
 مهم دارد و به صورت کعبه نماد نموده است. سنت اسلام نیز جایی بس

 

 نتیجه گیری
یکی از منسوجات ویژه شهر یزد است که دارایی بافی در کشور های دیگر چون مالزی، اندونزی و حتی انگلیسی  یباف ییدارا

 گویندمی ییبه آن دارا یگره زدن و رنگ نمودن که به فارس یبه معنا ییایاست مالا یاکلمه کاتی. ازبانان به ایکات مشهور است.
 .است یو روش

پارچه به  نیبودن ا فردمنحصربه پارچه قبل از بافت. یهامنقوش نمودن پارچه که عبارت است از رنگ نمودن نخ یبرا یمیقد
 کنندمی دیتول یتار ییدارا یمیهنرمندان قد یتعداد زدیآن وابسته است. هم اکنون در  یطرح در بخش تار جادیو ا ینوع رنگرز

، تولیدات دارایی بافی در شهر یزد، به عنوان رولحافی بیش ترین .باشدمی یو روسر یو رولحاف یزیاغلب روم هاآن داتیکه تول
و پرده بوده است و معروف ترین کار برد پارچه دارایی چادر شب دارایی است که در نوع خود  (، بقچه، لنگ )دستمال یزدیرومیزی

دارایی بافی یزد عبارت است از: سرو، طاووس، لوزی، راه راه، ابر، نتایج این پژوهش نشان داد که نقشمایه های  .است فردمنحصربه
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این نقشمایه ها تنها به فرم مختص نمی شود، بلکه هر یک از این نقوش، حاوی مفاهیم  شناسینشانهباد، مثلث و مربع که از منظر 
گوناگونی  شناسینشانهدارای لایه های  و مضامینی است که ریشه در هنر و فرهنگ ایرانی دارد. نقشمایه های دارایی بافی یزد

است که در لایه اول، نقشمایه ها به صورت اشکال و فرم ها دیده می شود و در لایه های بعدی، مفاهیم و گفتمان های مربوطه 
خیزی بیان می شود. چنان که مشخص شد این نقشمایه ها ریشه در باورهای سنتی ایران دارد. مفاهیمی چون زننگی، زندگی، حاص

 قلب، سرزندگی، استقامت، پویایی و زیبایی همگی در این نقشمایه ها دیده می شود. و باروری،
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Analytical study of Yazd Ikat motifs from a semiotic perspective 
 

 

 

Abstract 

 

One of the traditional art of iran is Daraeebafi. The origins of this art can be found in Ikat. The 

uniqueness of this type of fabric dyeing and create a plan that is in motion blur. Some cities have 

already produced assets but today it is produced only in the city of Yazd is limited. There are 

currently a number of artists in Yazd old opacity produced assets most desktop and bed sheet and 

scarves is that they produce. In this paper we have tried to reflect asset worthy of revival in 

sports clothing provided. Sources used in this thesis is a library and research Given that the last 

word has been referred casual sports clothing But now, since the younger generation, we are 

looking for stylish clothes and yet comfortable sport another word for not exercising But a bunch 

of clothes can be used daily. The results showed that most production assets weaving in Yazd, as 

bed sheet, desktop, bundle, Lang (paper Yazdi) and curtain fabrics used and the most famous 

assets wrapper asset that is unique in its kind. The results showed that Yazd weaving motifs of 

assets are: Cedar, peacocks, diamond, stripes, clouds, wind, triangle and square. From the 

perspective of semiotics these motifs not only for form, but each of these designs, with themes 

that are rooted in the arts and culture. In other words, weaving motifs asset Yazd has several 

layers in the first layer, motifs can be seen as forms the next layer, the concepts and discourses 

expressed. Finally, this paper is to try new and original model in order to provide needed 

community Much attention and provide valuable art enthusiasts. 

 

Keywords: Motif, Daraeebafi, Yazd, Aykat, Iranian textiles, Semiology. 
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