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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک0411 شهریور(، 36)پیاپی:  4سال ششم، شماره 

 

 الخاص  بالیدر آثار هان یادب یهامتنشیمطالعه ب

 *تیترامتن هیبا توجه به نظر

     

 2یی، تکتم فرمانفرما1یپورنساج یآزاده لطف
 12/05/2000تاریخ دریافت:  

 15/00/2000تاریخ پذیرش: 
 

  62710کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

اثر  0است و در آن  "تیترامتن هیالخاص با توجه به نظر بالیدر آثار هان یادب یهامتنشیمطالعه ب"مقاله حاضر با عنوان 
قرارگرفته  یموردبررس یلیو تحل یفیو به روش توص یآورده، باهدف کاربرد یالخاص که متن شعر را در کادر نقاش بالیهان

شده و در آن شعر انجام ،یا¬با مطالعات کتابخانه تیمتنشیب کردیو رو تیترامتن هیش حاضر بر اساس نظراست. پژوه
و  یاست که رابطه برگرفتگ تیاز اقسام ترامتن تیمتنشیاست. ب شدهیبررس متنشیعنوان ببه یو نقاش متنشیعنوان پبه
در آثار  یارتباط شعر و نقاش ینگچگو یبرا یبه دنبال جواب قی. تحقکندیم یمتن را با متون قبل از آن بررس یریرپذیتأث

که  دهد¬یپژوهش نشان م یها¬افتهیاست.  تیمتنشیب کردیآثار او با استفاده از رو یمعنا افتنی یالخاص و چگونگ
و  ینقاش نیاره بدوب یوندیپ یو برقرار یادب هیمابا درون یباعث خلق آثار اتیالخاص به ادب شیگرا ق،یتحق هیطبق فرض

ها و حالات چهره نشان داده و ها، فرمرنگ ن،ینماد یهارا با المان یشعر نیمضام یشده است. و عاصردر هنر م اتیادب
 یرسازیدر انتقال حس، عواطف و تصو یها سعو کاستن رنگ یخط یطراح ،یمنف یآثار با استفاده از فضا یدر برخ یحت

 شعر را داشته است.

 

 یالخاص، شعر، نقاش بالیهان ت،یمتنشیب ت،یترامتن یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

   ارشد پژوهش هنر، دانشگاه آزاد اسلامی، واحد تهران شمال یکارشناس  -0

 farmanfarmagallery@gmail.com  )نویسنده مسئول( دانشگاه آزاد اسلامی، واحد تهران شمال ار،یاستاد  -5
 بالیدر آثار هان یادب یهامتنشیمطالعه ب"با عنوان  یپورنساج یکارشناسی ارشد آزاده لطف نامهانیمقاله برگرفته از پا نیا  -*

 است. ییدکتر تکتم فرمانفرما ییبه راهنما "تیترامتن هیالخاص با توجه به نظر
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 مقدمه -1
پیدا کردن  ،مواجهه با یک متن هنگام .هنرمندان، رساندن مفهوم و پیام از طریق آثارشان استشک یکی از اهداف بی

 برای بیان اینکه هایی استدر پی یافتن راه 2متنیتبیش. درک معنا ضروری است درمتنی متنی و برونارتباطات عناصر درون
به دنبال  آن وسیلهبهکه  ابزاری است برای مخاطبهمچنین تواند از تغییر و دگرگونی متون دیگر ساخته شود و چگونه یک متن می

 ساند.بربه متون دیگر  از اصل اثر هایی باشد برای درک ارتباطاتی که او رایافتن سرنخ
آثاری از خود به یادگار گذاشته است. در هنر نگارگری  ،ونهانیبال الخاص از نقاشان معاصر ایران است که در مضامین گوناگ

اهمیتی که الخاص برای این هنرها  .نشینی خط و نقاشی در کنار هم هستیم، ما شاهد همه استموردتوجه الخاص بود ایرانی که
قابل خوانش  در کنار یکدیگرای هدو نظام نشاندر این آثار که طوریقائل بوده باعث شده آثاری با ترکیب شعر و نقاشی خلق کند؛ به

ای این آثار در نقدها و مطالعات هنری محسوس است. مفروضات تحقیق بر این است های بینانشانهضرورت یافتن دلالت . لذاباشند
 هدفنوشته، خلق کند.  خود ینقاشبیات که در ای از اپارهبرخی آثار خود را در پیوند با که گرایش الخاص به شعر سبب گشته 

به عبارتی این آثار نوعی ترجمان شعر به نقاشی است  پیوند بین نقاشی و شعر، در این آثار است. برقرارییافتن چگونگی  ،تحقیق
صورت گرفته، بررسی و نقد آثار بر  یطورجدبهکه دگرگونی گیرند؛ و ازآنجاییمتنیت و برگرفتگی تغییری قرار میکه در دسته بیش

رخی از شاعران تأثیر گرفته که از اشعار ب را آثار وی آن بخش از شود. لذا پژوهش حاضر قصد داردانجام می اساس رابطه جایگشتی
 متنیت موردمطالعه قرار دهد.از منظر بیش با استفاده از نظریه ترامتنیت و ،است

 هانیبال معرفی متنیت وبیش ،تعریف ترامتنیت ازجمله به مباحث نظری پژوهش و بعد پیشینه تحقیقبه  نخست ادامهدر 

خواهیم  گیرینتیجه و بندیجمع درنهایت دهیم وقرارمیبررسی  و وتحلیلتجزیه او را مورد اثر 0 سپس د؛شوپرداخته میالخاص 
 .کرد

 

 پیشینه تحقیق -2
در  «نقاشی ایران گونه شناسی روابط بینامتنی در شعر و»با عنوان ای در مقاله 2611و بهمن نامورمطلق سال  منیژه کنگرانی

اند. این مقاله با توجه به تعدادی از آثار هنرمندان، سه گونه از روابط به بررسی ترامتنیت پرداخته ،اندیشی هنرمجموعه مقالات هم
 دهد.میان دو متن کلامی و تصویری را مورد شناسایی قرار می

 به شرح بینامتنیت 2620، در سال «امتنیت آثار هانیبال الخاصبررسی بین»نامه کارشناسی ارشد با عنوان: مونا تیرگر، در پایان

های فرهنگی، بومی، گیرد به بررسی ویژگیکه هیچ متنی بدون تأثیر از متون دیگر شکل نمی امرپردازد و با توجه به این می
 ترین عناصر بینامتنی در آثار الخاص پرداخته است.اعتقادی، ملی و مهم

نوشته است، او نظریه  "خوانیمترامتنیت چیست؟ درک معنای کلماتی که می" ای باناممقاله 0221در سال  1لسلی لنیر 
 ویک مرز مشخصی ندارند پردازد که هیچداند و در این مقاله به شرح پنج قسم ترامتنیت میترامتنیت ژنت را بسیار گسترده می

 یگر در ارتباط هستند.اجتناب با یکدپوشانی غیرقابلصورت تناقض و یا همگاهی به
نوشته است. او در این مقاله معتقد  "های کاغذیپینه؟ وصلهترامتنیت چیست" ای با عنوانمقاله 1021در سال  6والری مکلین

ها نیاز به دانش و تخصص کافی ها در ارتباط هستند و برای دریافت این پیوندها با یکدیگر و مطمئناً با سایر رسانهاست که متن
 .است

خواسته این تحقیق این  .ارائه داده است "عنوان یک نظریه ادبیای بر بینامتنیت بهمقدمه" ای با عنوانمقاله 0مولود زنگین
وسیله معناهای متون دیگری که با آن پیوسته و صورت تفسیری و استدلالی انجام شود و معنای متن بهخواندن یک اثر بهکه  است

 معنا شود.شده، رمزگشایی و ترکیب
خالی های هنر معاصر های ترامتنیت در پژوهشی تحقیق، این نکته روشن است که جای آموزههای ذکرشدهمطالعه پیشینه با
خصوص در بررسی آثار هنرمند تأثیرگذاری همچون الخاص که در آثارش از عناصر متفاوت ادبی، اجتماعی، تاریخی، . بهاست

 ... بهره برده است. تکنیکی و
 

 ش تحقیقرو -3
جهت بررسی  های اسنادی،شود. تحلیل محتوا از روشوسیله تحلیل محتوای کیفی انجام میاین پژوهش باهدف کاربردی و به

متنیت اساس نظریه ترامتنیت با توجه به رویکرد بیش شده برآوریپیام محتوای یک متن است. توصیف و تحلیل اطلاعات جمع
برداری صورت گرفته است. جامعه های مشاهده و فیشای و با ابزارشود. بررسی چارچوب نظری تحقیق با روش کتابخانهانجام می

                                                           
متنیت برگردانده شده و در کتاب بینامتنیت گراهام در کتاب بینامتنیت نوشته نامورمطلق، به زبان فارسی، بیش ”Hypertextuality“ی واژه -2

 .گیردمیمتنیت مورداستفاده قرار آلن ترجمه پیام یزدانجو به زیرمتنیت برگردانده شده است، در این پژوهش واژه بیش
2 Lesley Lanir 
3 Valeri Mclean 
4 Mevlude Zengin 
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رک در جامعه آماری این صفت مشت. شدهگرفته نظر درعنوان نمونه آماری اثر او به 0آماری، آثار نقاشی هانیبال الخاص است که 
قضاوت شخصی و در راستای اهداف  اساس برکه  یا قضاوتی است هدفمندگیری روش نمونه پژوهش تلفیق نوشتار و نقاشی است.

 است. شدهانتخابمطالعه 
 

 چارچوب نظری -4
 شود:دو دوره تعریف می ساختارگرایی درهای ساختارگرایی و بینامتنیت را بشناسیم. برای شناخت ترامتنیت ابتدا باید نظریه

باز ساختارگرایی گیرد.قرار می یموردبررسی متندرونهای دلالتدر ساختارگرایی بسته فقط  ی بسته.ساختارگرایی باز و ساختارگرای
طیف متنوعی از  در آنیک متن... فضایی چندبعدی است که ". پیوندهای ساختاری بیرون از متن است دنبال بهجهت یافتن معنا 

های برگرفته از مراکز قولی از نقلابافتهشوند. متن مصادف می باهمآمیخته و یک اصیل باشند، درهمآنکه هیچیبها، نوشته
 2. بینامتنیت را جولیا کریستواکندنمود پیدا می باز ییساختارگرا( بینامتنیت در دوره 207-200: 2610)بارت،  "شمار فرهنگ استبی

دانند، اما درواقع، بینامتنیت دستاورد یک فرد گذار بینامتنیت مییانبندرستی اگرچه کریستوا را به"گذاری کرد. پایه 2200در سال 
 "اند.گیری آن نقش داشتههایی است که مستقیم یا غیرمستقیم در شکلها و کوشش شخصیتنیست، بلکه نتیجه جریان

گیرد البته بینامتنیت کریستوا، های پیشین شکل مییستوا در بینامتنیت هر متنی بر پایه متنکر ازنظر (15: 2620)نامورمطلق، 
این نظریه را در عرصه نقد،  ،ترهای جامعمتفکران زیادی سعی کردند با تعریف روازاینرویکردی نظری بود و جنبه کاربردی نداشت 

 ط ژنت مطرح شد.این نظریات ترامتنیت است که توس ازجملهکاربردی کنند. 
 

 ترامتنیت -4-1
بود. ژنت شرط نخست یافتن معنا را، درک مناسبات درونی و ساختاری متن فرانسوی پرداز ادبی و نشانه شناس ژرار ژنت نظریه

داد. به عقیده وی عنوان نکته اصلی موردبررسی قرار میرا به فرمعنوان نکات فرعی و دانست و تمامی عوامل خارجی را بهمی
 (622: 2670)احمدی،  "شده استها تشکیلمایهی مناسبات میان درونسرانجام باید به ساختار نهایی بپردازند که از مجموعه"

 ,genette) "دهد.گر متون قرار میهر چیزی که پنهانی یا آشکار متن را در ارتباط با دی"کند ژنت ترامتنیت را چنین تعریف می

بندی کرد و از این طریق وسعت گسترده روابط بین متون را دسته های دیگرمتنبا را ابتدا روابط یک متن  او (1 :1982
تعالی »شکلی از مناسبات "را عواملی که در درک معنای متن مؤثر هستند را به پنج دسته تقسیم کرد و هریک  د.کردهی سامان

این پنج  ( تفاوت این پنج قسم با یکدیگر در نوع ارتباطی است که با متن موردنظر دارند.610: 2670)احمدی،  "خواند« ده متندهن
به رابطه میان متن و  1پیرامتنیت"شود؛ حضوری تعریف می: بینامتنیت که بر اساس رابطه هماز اندعبارتطور خلاصه قسم به
ی تفسیری یک متن نسبت به متن دیگر استوارشده است و بر اساس رابطه 6های پیوسته و گسسته آن اشاره دارد. فرامتنپیرامتن

 درنهایتو  (6: 2611)نامورمطلق:  "دهد.ای که به آن تعلق دارد را موردبررسی قرار میرابطه یک متن و گونه 0سرمتنیت
قرار  یموردبررسمتنیت رابطه تأثیرپذیری متن حاضر را با متون پیش از آن بیش بر اساس رابطه برگرفتگی است. که 5متنیتبیش
ای هدفمند متن خود دارد از نوع رابطه برگرفتگی است... برگرفتگی یا اشتقاق رابطهمتن با پیشای که هر بیشنوع رابطه" دهد.می

 (262 :2622،نامورمطلق) "متن شکل بگیرد.متن بر اساس پیششود بیشمندانه است که موجب میو نیت
طور که همان« ای بر سرمتنیتمقدمه»ای با عنوان وی ابتدا در مقالهتألیف کرد.  توضیح اقسام ترامتنیت سه کتاب ژنت برای

که بخش اعظم  است پرداخته متنیتبررسی بیشبه « الواح بازنوشتی»کتاب در  ؛از اسمش پیداست به توضیح سرمتنیت پرداخت
پردازد؛ اما او کتاب مستقلی را جهت توضیح به توضیح پیرامتنیت می« هاآستانه»در کتاب  . ویدهدتحقیقات ژنت را تشکیل می

توان گفت از بین این پنج قسم فقط می رو این دو بحث کمی مجهول مانده است.بینامتنیت و فرامتنیت اختصاص نداده ازاین
هایی متناقسام دیگر ترامتنیت روابط ضمنی بین متن موردنظر با شبه. کنندمتنیت روابط بین دو متن را بررسی مییت و بیشبینامتن

 .دهندکه با آن در ارتباط هستند را موردبررسی قرار می
 

 متنیتبیش -4-2
متن که پیشنامیم، از متن قبلی متن میپردازد. متن جدید را که بیشمی آنهای قبل از متنیت به ارتباط یک متن با متنبیش

های خود به روابط تأثیر و تأثری هم اهمیت داد و در مبحث مربوط به روابط ژرار ژنت در اندیشه"نامیم تأثیر گرفته است. می

                                                           
1 Julia Kirsteva 
2 Paratextuality 
3 Metatext 
4 Architextuality 
5 Hypertextuality 
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ژنت  (022: 2626نیا، )محسنی "ی خود قرارداد.هامتن، تأثیرگذاری میان دو یا چندین متن را محور اصلی مطالعات و پژوهشبیش
 .یا الواح بازنوشتی پرداخته است 2متنیت در کتاب پالمسستشرح کامل بیشبه 

نامند، یعنی متنی که کند همان چیزی است که اکثر دیگر منتقدان آن را بینامتن میآنچه ژنت از آن با عنوان زیرمتن یاد می"
طور که گفته شد، رابطه همان (250: 2615)آلن،  "های اصلی دلالت برای یک متن باشدتواند ازجمله سرچشمهمشخصاً می

نوع ارجاع، برگرفتگی مضمونی،  مانندد از منظرهای متفاوتی باشد توانبرگرفتگی می ست.متنیت بر اساس رابطه برگرفتگی ابیش
بندی کرده تقسیم منظرمتنیت از دو ژنت برگرفتگی و رابطه متون را در بیش برگرفتگی سبک، برگرفتگی فرهنگی و اجتماعی.

 کند.ها را معرفی میطنز و جدی آنی تفننی، هابانامشود و هنری تقسیم می-ادبی نظامسهکه خود به  کارکرد منظراست، یکی از 
 گونگیهمانبه دو بخش یرپذیری مضمونی، سبکی و میزان حضور عناصر، تأث ازنظرروابط یک متن با متون دیگر را  از طرفی

متن، حفظ متن پیشین در متن خواسته خالق بیش که بر پایه رابطه تقلیدی است گونگی یا تقلیدهمان کند.می تقسیم دگرگونی و
در  کاری در نقاشی.ند کپییعنی استفاده از عناصر یک متن بدون اینکه بخواهیم تغییری در آن ایجاد کنیم؛ مان جدید است؛

ناگون متنی پیشین های گواز راه مؤلفکه یهنگامشود. می دچار تغییر زیاد یا اندکدگرگونی یا تغییر، حضور متن اول در متن دوم 
ها زیرمتن"مانند اقتباس از یک رمان در فیلم.  ؛رو هستیمدهد با تراگونگی یا دگرگونی روبهمنظور خلق متنی جدید تغییر میرا به
تواند با تغییر و متن میدر برگرفتگی تغییری، بیش( 257: 2610)آلن،  "توانند متحمل فرآیندهای بسط، آلایش و گسترش شوندمی
 هدف تقلید، در یعنی؛ است آن میزان و تغییر بودنهدفمند  در تراگونگی و تقلید در تغییر تفاوت" متن خلق شود.رگونی پیشدگ

گاهی ممکن است دگرگونی معنایی باشد و گاهی  (20: 2610)نامورمطلق،  "بود نخواهد فاحش بسیارهم آن میزان و نیست تغییر
( 27: 2610)نامورمطلق،  "گیردها در حوزه محتوا صورت میبخش مهم تراگونگی"ی دیگر باشد. نوعبهممکن است از نوعی هنر 

متن را خلق کنند. باید شبیه پیش کاملاًمتنی هنرمندان قصد ندارند بیش معمولاًشوند و اغلب آثار هنری با قصد دگرگونی خلق می
شود، متن برای تقلید انتخاب می ؛ زیرا وقتی متنیمطلق نیستند کدامیچهاثر( ) گونگینه دگرگونی )اثر( و نه همانتوجه داشت که 

در  1گروسدر الواح بازنوشتی تعریفی از پگی است. شدهانتخابکه منجر به آن  از نظریات و ایده شخصی خالق آن است متأثرجدید 
دو گونه بزرگ روابط برگرفتگی هستند که یک متن را به متن دیگر پیوند  0و پاستیش 6پارودی"رابطه با برگرفتگی آمده است 

 (Genette, 1982: 56) "شودزنند، اولی بر تراگونگی و دومی بر تقلید بنا میمی

دهد ی قرار میموردبررسدگرگونی یا تقلید وجود دارد،  ازنظر دو متنهنری را که بین -های ادبیمتنیت ژنت، گونهبیش درواقع
پاستیش یا تقلیدنمایی، تقلید آگاهانه، وفادارانه و ستایشگرانه یک  شود:ها شش گونه تعریف میبندییمدر آخر با تقابل این تقسو 

: 2622)نامورمطلق،  "اســت گرفته صورت محتوی در تغییر و سبک در تقلید پاستیش در" متن از متن یا متون پیش از خود است.
هدف تحقیر و  البته کهتواند جنبه انتقادی داشته باشد. که می ید طنزگونه همراه با تغییر و دگرگونی است( پارودی یا نقیضه، تقل206

ی غلو به معنشارژ  متن نیست. ژنت علاوه بر کارکرد تفننی، کارکرد طنز را هم به پارودی تخصیص داده است.پیش خراب کردن
تراوستیسمان  .مثال زدتوان کاریکاتور را های شارژ میینجا منظور غلوی است که با طنز همراه باشد. از نمونهاکردن است که در 

اندازه تراوستیسمان ای بههیچ رابطه"کند. ضمن دگرگونی، متن جدید با کارکرد طنزی متن پیشین را تحقیر و تخریب می
فورژری یک تقلید جدی از متن پیشین است مانند زمانی که فردی اثر ( 250: 2622)نامورمطلق،  "متن نیستکننده پیشیبتخر

 دهد.تمام دیگری را ادامه مییمهن
در  مؤلفشود. متنیت شناخته میترین نوع بیش. جایگشت رایجاست که کارکردی جدی دارد ایجایگشت برگرفتگی بینانشانه 

 پایه بر که ترامتنی تکثیر انواع تمام"کند. دارد، دگرگون می گشتاور نام که جدی اعمال تغییراتی وسیلهبهمتن را پیش اثر خود،
. شودمی محسوب جایگشت یا 5ترانسپوزیسیون باشد داشته جدی کارکرد و باشد گرفته صورت ایبینارســانه و ایبینانشــانه

ای بندی مطالعات ژنت، آثاری را اقتباس بینانشانه( در دسته250: 2622)نامورمطلق،  "هســتند دستینازا اغلب بیناهنری اقتباسات
یی شناساقابلکند، متن تغییر میای بیشنشانه نظامبهای ی از یک نظام نشانهطورجدبهمتن که پیشتوان دانست که هنگامیمی

 ها و...زبان به زبان دیگر، تفسیر غزلیات و نثرمانند ترجمه از یک ؛باشد
آثار موردنظر )متن )شعر( که در خلق بیش متنپیش عناصر بر آن است تابا بررسی موضوعی و محتوایی آثار الخاص  مقالهاین 

ی این تحقیق جزء موردبررسی قرار دهد. آثار موردبررساند را یری اثر شدهگشکلیر گذاشته است و باعث تأثهانیبال الخاص( 
 یرا شعر به نقاشی تغییر کرده است.جایگشتی هستند زهای دگرگونی متنبیش

 

 
 

                                                           
که نوشته اصلی طوریشده، بهکه دو بار بر روی آن نوشتهنامه انگلیسی آکسفورد به کاغذ پوستی و نظایر آندر لغت  palimpsestesواژه  -0

 شده است.شده باشد، تعریفپاک
2 Piegay Gros 
3 Parodie 
4 Pastiche 
5 Transposition 
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 الخاص -4-3
آشوری به  ایدر خانواده 2602در سال ایرانی بود که  از نقاشان نوگرا، منتقد، مدرس هنری، مترجم و نویسندههانیبال الخاص 

پنجاه سال فعالیت هنری خود  الخاص در طی .در آمریکا دیده از جهان فروبندد 2612در شهریور  بیماری سبب شد کهو  دنیا آمد
داشت که به  شخصی خود راسبک . هانیبال الخاص است داشتهایران  گیری در هنر معاصرتأثیرات مستقیم و غیرمستقیم چشم

 در هم سبکی که ،های تاریخی ایرانپردازی نقاشیههای فوویسم، قصرنگ ترکیبی است ازسبک او  .الخاصیسم معروف است
ها استفاده کرده و در برقراری تعادل و های خود، جسورانه از رنگرئالیسم. هانیبال در نقاشی در و هم اردجاداکسپرسیونیسم 

بندی و ساختاری فشرده با انبوهی از های مکمل و متضاد در آثارش بسیار سود جسته. اغلب آثار او ترکیبنشینی رنگهم
ها و نوشته های آشوری، فیگورهای باستانی، خطوط هندسی، نقوش کتیبهوشتهی انسانی، نمادها، تصاویر، نشدههای سادهمایهنقش
رنگی عناصر، قصد بیان مضمون و اندیشه نهفته در ها و حتی گاهی با استفاده از بیالخاص با استفاده از رنگگرفته است. شکل

کند که چه رنگی را به کار زیرا مضمون تعیین میهای مختلف بوده خاطر مضمون ها بهتفاوت رنگ" ادبیات و شعر را داشته است.
 (217: 2، 2615)الخاص،  "ببریم.

هایی برای برقراری ارتباط صریح با مخاطب و انتقال معنا بهره برده است و این آثار را اپرای خود نوشتهدر برخی آثار، از دست
من در مینیاتورهای گذشته و در " ، با سبک خودش.ند لیکای بین ادبیات و نقاشی ایجاد کرکند. الخاص پیوند دوبارهمعرفی می

ای در طور که اپرا شاخهای در هنر نقاشی است، همانی مصور کردن ادبیات که خودش شاخهبهترین شیوهام که ها دیدهکتاب
ای تواند شاخهودش میتصویر درآوردن، یا مصور کردن داستان، هنری است که برای خ موسیقی است، در هنر نقاشی هم شعر را به

را خلق  یبسیار آثاراو  گرداند.دانست که انسان را به اصل خود برمیای میالخاص شعر را وسیله (200: 2، 2615)الخاص،  "باشد.
که  استشده شعر در نقاشی نوشتهابیاتی از هایی است که ها بوده است. ازجمله این آثار نقاشیکرد که برگرفته از ادیبان و آثار آن

 .الخاص از تلفیق نوشتار و تصویر برای انتقال معنای موردنظر خود بهره برده است. گرفته صورتای جمان بینانشانهتر هاآن در
تفاوت نقاشی با ادبیات در این است که نقاشی  مثلاًتفاوت هنرها در ابزارهایی است که برای بیان افکار، حالات و وقایع دارند "

کنیم، در نقاشی از رنگ ولی پشتوانه این عناصر یکی عنصرش تصویر و ادبیات عنصرش کلام است. در ادبیات از واژه استفاده می
ی سندگانینو وان شاعر و یا پرتره و علاقه زیادی به مصور کردن اشعار داشته استا (20 :2615)الخاص، "است، اندیشه و مضمون.

کند ای باخانم مریم کیانی بیان میمصاحبه در احمد، نیما یوشیج، فروغ فرخزاد، احمد شاملو و... را نقاشی کرده است.مانند جلال آل
ترسیم نهایت نقطه و هانیبال خواسته با خطوطی که از بی سازدنهایتی از سوژه میگذاشته بی ای که در برابر آینهکه شاملو با آینه

 شود از شاعر و ادیب موردعلاقه خود ابدیتی سازد.می
توان گفت که علاوه بر تعامل هر لایه از متن ممکن است با توسل به قراردادهای یک رمزگان متمایز دریافت شود. پس می"

توان به را در اساس میها های متفاوت نیز روبرو هستیم. رمزگانهای متفاوت متن، با تعامل چند سویه بین رمزگانبین لایه
در راستای درک معنای آثار الخاص ابتدا شعر تفسیر  (177: 2617)سجودی،  "یرزبانی تقسیم کرد.غهای رمزگان زبان و رمزگان

ای است و شناسی لایهخط نشانه-است. نقاشی شدهانجامتحلیل  یتدرنهاای در نقاشی خوانش شده و شده و بعد عناصر نشانه
ابتدا با متن روبروست و سپس برای تحلیل متن به  درهرحالگر تحلیل" .خط و تصویر برای بررسی وجود دارد یهدولاحداقل 

 (150: 2617)سجودی،  "شود.های دیگر متوسل میینی آن با نشانهنشهمنشانه و چگونگی  بناممفهومی 
 

 چگونگی برقراری ارتباط شعر و نقاشی )نگارنده( -1جدول 

 در نقاشیعناصر ترامتنی 
ارتباط  برقرارکنندههای المان

 شعر و نقاشی
 متن(و شعر )پیش متن(نقاشی )بیش

)شعر( در  متنپیشحضور مستقیم -
 متن )نقاشی(بیش

متن و رمزگشایی از پیش-
 متنتصویرسازی آن در بیش

ها در جهت استفاده نمادین از رنگ-
 متنانتقال احساسات درون پیش

 

 عنوان شاعربهنمادپردازی جغد -

 پرتره شاعر-

 صورت نمادینها بهاستفاده از رنگ-
چهره شاعر در رنگ آبی -

 دهنده ناامیدی و یاس او استنشان

تصویرسازی امر به سکوت با زبان -
 هابدن و کشیدن انگشت جلوی لب

 "هیس"آوا جهت نشان دادن نام

 
(http://www.hannibal-alkhas.org) 

 شعر جغدی پیر

 هیس! مبادا سخنی!
 2671خرداد  :تاریخ خلق اثر
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 در نقاشیعناصر ترامتنی 
ارتباط  برقرارکنندههای المان

 شعر و نقاشی
 متن(و شعر )پیش متن(نقاشی )بیش

)شعر( در  متنپیشحضور مستقیم -
 متن )نقاشی(بیش

متن در مکانی عناصر پیش ارتباط-
 متنبیش

 

 پرتره شاعر-

استفاده از رنگ سفید جهت بیان -
 حالت چهره شاعر

توجه به موقعیت مکانی ابیات با -
کلمات دهان و دیدگان، در کنار 
پرتره شاعر برقرارکننده ارتباط 
تصویری و معنایی شعر و نقاشی 

 است

 

 
(http://www.hannibal-alkhas.org) 

 شعر من و تو

 من و تو یکی دهانیم»

 که با همه آوازش

 «.به زیباتر سرودی خواناست

 من و تو یکی دیدگانیم» 

 که دنیا را هر دمَ

 در منظرِ خویش 

 «.سازدتر میتازه
 2612آبان  :تاریخ خلق اثر

)شعر( در  متنپیشحضور مستقیم -
 متن )نقاشی(بیش

متن در حضور عناصر پیش-
 سازیتصویر وسیلهبهمتن بیش

پردازی استفاده از سبک قصه -
متن به متن در اجرای بیشپیش

 شکل پرده نقالی

 

 عنوان راوی داستانپرتره شاعر به-

استفاده از طراحی خطی جهت -
 تصویرسازی

استفاده از رنگ سفید برای -
 بندیتقسیم

وسیله ارتباط شعر و نقاشی به-
شده است مانند تصویرسازی انجام

پریا، زندان و غلامان اسیر، قهرمان و 
راوی داستان، بازی حمومک مورچه 

 و زنجیرباف و...دارد و عم

 های نقالیپردازی مانند پردهقصه-

 

 
(http://www.hannibal-alkhas.org) 

 شعر پریا

گین نمی» «زنین؟تونه زار میچه  پریایِ نازنی»
زار و زار »و  «گین بارون میاد؟نمی    برف میاد؟
مثِ ابرای باهار گریه کردن پریا گریه می

 «کردن پریا...می
 2612تاریخ خلق اثر: شهریور 

)شعر( در  متنپیشحضور مستقیم -
 متن )نقاشی(بیش

متن در حضور نمادین عناصر پیش-
 متنبیش

نمادین  صورتبهها استفاده از رنگ-
 متنجهت انتقال مفاهیم عناصر پیش

 

 پرتره شاعر-

برای نشان ها استفاده نمادین رنگ-
دادن عناصر شعر مانند نسیم و 

 خورشید در پرتره شاعر

مقصود شعر مصمم بودن شاعر در -
شعر گفتن است که این مصمم بودن 

توان در نگاه پرتره را میو عصیان 
 شاعر دید

 

 
(http://www.hannibal-alkhas.org) 

 شعر عصیان

نسیم از من هزاران بوسه بگرفت / هزاران »
 «بوسه بخشیدم به خورشید

 2672تاریخ خلق اثر: خرداد 

http://www.hannibal-alkhas.org/
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 در نقاشیعناصر ترامتنی 
ارتباط  برقرارکنندههای المان

 شعر و نقاشی
 متن(و شعر )پیش متن(نقاشی )بیش

)شعر( در  متنپیشحضور مستقیم -
 متن )نقاشی(بیش

متن سازی مفهوم لغوی پیشتصویر-
 متندر بیش

متن با توجه به سازی بیشفضا-
 متنفضای کلاسیک پیش

انتقال ها در جهت استفاده از رنگ-
 متناحساسات درون پیش

 

 هااستفاده نمادین از رنگ -

 بندی کادرتقسیم-

 خطخوشنویسی شعر مانند نقاشی-

تصویرسازی شب و هراس و -
 هاپناهی با استفاده از رنگبی

تصویر نمادین مادرانی که با -
های هراسان فرزندان خود را چهره

 انددر آغوش گرفته

 

 
 (0 نقاشی: 2615)الخاص، 

 شب تاریک و بیم موج و گردابی چنین هایل»

 «هاباران ساحلکجا دانند حال ما سبک
 2671تاریخ خلق اثر: آبان 

)شعر( در  متنپیشحضور مستقیم -
 متن )نقاشی(بیش

متن به شکل حضور عناصر پیش-
 متننمادین در بیش

ها در جهت استفاده نمادین از رنگ-
 متنپیش مفاهیمانتقال 

 

 هااستفاده نمادین از رنگ -

تصویرسازی زمین و آسمان و -
فرشتگان با بال و هاله نورانی روی 

 سر

تصویرسازی خلقت انسان با -
حال شکل دادن گِل دستانی که در 

 و چهره یک مرد به نماد آدم هستند

 

 
 (21 نقاشی: 2610)الخاص، 

 «دوش دیدم که ملائک در میخانه زدند»

 «پیمانه زدند گل آدم بسرشتند و به»
 2612تاریخ خلق اثر: مرداد 

 

 تحلیل -5
در شعر جغدی پیر، جغدی که در هنگام غروب در جنگلی خاموش و فارغ از هر زیبایی، بالش در خونش فرورفته و ساکت بر 

و « بالش در خونش»بینیم که حالتی می در پایان این شعر کوتاه چهارپاره، جغد را در"سنگی نشسته، گویا نماد خود نیما است 
زنگ بهسان جغد پیر )خود شاعر یا هر آدم فکوری چون او( در وضعیت فروماندگی، گوشبدین« پای در قیر به راه دارد گوش»

لب،  نیما را کشیده و با قرار دادن انگشت اشاره بر روی ،الخاص در نقاشی جغدی پیر( 202: 2612)حمیدیان،  "حوادث بعدی است.
گونه است که نقاش رابطه نمادین بین شاعر و جغد را نشان داده است. سفیدی این زبان بدن و امر به سکوت را تصویرسازی کرده.

جغد هم مانند نیما نگاهی متفکرانه و عمیق دارد و مانند او ابروی  سو دارند،چشم به یکهر دو  جغد با مو و سبیل نیما یکی است و
 ه است.راستش را بالابرد

الخصوص نقاشی شعر پریا. در و بالأخص آثار ذکرشده در تحقیق حاضر شاهد تصویرسازی هستیم؛ علی الخاصدر بیشتر آثار 
این دسته از آثار شاهد تغییر شکل نوشتاری به امر خیالی و تصویرسازی ذهنی هستیم و این تعامل ظریف، ما را به گفته ژنت در 

متن فولکلور، در حد یک فرهنگ و جامعه را دارد ن تغییر در امر آشنا. پریا همان اثری است که پیشرساند، دیدمتنیت میباب بیش
. نقاشی پریا نمونه بارز است ندی مختص به خود استفاده کردههای مختلف داستانی شعر از کادربو نقاش برای نشان دادن قسمت

رؤیت است. و فرهنگی در هر دو اثر هم در شعر و هم در نقاشی قابلهای ادبی متنارتباط ادبیات و نقاشی است که انواع بیش
ای یکتا و واحد نیست و ها معرفی کرد؛ هیچ گفتهها یا خطاب کننده به آنهایی وابسته به دیگر گفتهها را گفتهگراهام آلن بینامتن

های متعدد های بسیاری از لایهدر این شعر ما با گفتهمتقابلاً، . شوندی رقیب و متعارض مطرح میهاها از رهگذر دیگر آواهمه گفته
های به هم مرتبط را در یک قاب کنار هم شویم و درنهایت الخاص که با هنر خود این سلسله گفتهرو میبهادبی و اجتماعی رو

ها برای انتقال حس و مفهوم استفاده رنگ و طراحی است؛ نقاش از رنگصورت تکبه این اثر نشانده و تصویرسازی کرده است.
نقاش است.  شدهنوشتهاز شعر  هاییکند و در آن فضا بخشنکرده است. یک منحنی افقی فضای نقاشی را به دو قسمت تقسیم می

عریان، غلامان اسیر، فضای شهر و... را تصویرسازی هایی از شعر مانند پریان پرداز است و سعی کرده بخشهم مانند شاعر داستان
 در سمت راست و پایین تصویر ترسیم کرده است.مصور کند و تصویر شاملو را مانند راوی داستان 
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هایی از کادر و پرتره برقرار ها و کلمات مرتبط شعر، در قسمتالخاص در برخی آثار ارتباط شعر و نقاشی را با قرار دادن المان
های شعر در چهره ترین المانتصویرسازی خاصی در این اثر صورت نگرفته زیرا مهماحمد شاملو. « من و تو»است، مانند شعر کرده 

هم نشاندن ابیاتی که مربوط به یگانگی دیدگان است در نزدیکی چشمان و ابیاتی که  و صورت شاملو وجود دارد و نقاش با کنار
ای هم جمع کند و یگانگی ساده دهان، خواسته عناصر و ابیات موردنظر را در یک قاب کنار بیانگر یگانگی دهان است در نزدیکی

ناهمگون و منفصل  کاملاًها و تصاویر هرگز در کتاب همچون دو نظام متن": طور که ژنی بیان کردهمانوجود آورد.  ها بهبین آن
کنند، کارگیری در یک فضای مشترک است که گفتگو میبه رمزگان متفاوت برای به تعلقشانیل به دل هاآنگردند، بلکه ظاهر نمی

در  (Jenny, 2003: 18) "یرند.قرار گآفرینند که باید آموخت تا در یک خوانش کلی مورد رمزگشایی آثاری با معانی پیچیده می
 شعر را به تصویر بکشد.عناصر ا ارتباط پرتره شاملو و الخاص از رمز پردازی مکانی در کادر بهره برده است ت« من و تو»نقاشی شعر 

رخ فروغ که گویی پشتش پرتره سهپردازی اندک است. ترکیبی میانه دارد، تصویرسازی مختصر و رنگ« عصیان»نقاشی شعر 
او کشیده شده کند. خطوط مواجی بالای سر و بخشی از موی عقب نگاه می به مخاطب است و از شانه چپ، سر را برگردانده و به

نیمی از آن روی موهای فروغ  دهنده نسیمی است که هزاران بوسه از او بگرفته، در سمت راست کادر خورشیدی کهاست و نشان
، نسیم و خورشید هستند که هابارزترین المان« عصیان»ر شعر د رنگ زرد است کشیده شده است.هایی از آن به قرار دارد و بخش

ترین حالت به پرتره فروغ کشیده است. خورشیدی که بر فروغ تابیده، باکمی رنگ زرد و مختصر ها را در نزدیکالخاص آن
طور که همان .است که فروغ را لمس کرده القاء کننده خنکای نسیمی وآبی پوشانده شده است  های صورت فروغ بارنگسایه
دید، در نقاشی هم این احساسات را در نگاه  «عصیان»در نام شعر را ها برای رهایی از بند ودن و اشتیاق فروغتوان مصمم بمی

برقرار و حالت چهره های مختصر رنگ ،بندی سادهشی و شعر را با ترکیبدر این دسته از آثار ارتباط نقا نقاش، توان دید.فروغ می
 کرده است.

شویم، اشعار نو و سپید فضاسازی مدرن دارند و اشعار کلاسیک دارای فضاسازی متوجه می های الخاصبا تأمل در نقاشی
های هنر کهن و ترسیم خط آشوری در این دسته آثار بهره بیشتری برده است. این کلاسیک هستند و هنرمند، از سبک و المان

این امر در اشعاری از حافظ  ه.متن هنرمند تأثیرگذار بودبیشق متن شعری در خلدهنده این است که سبک و گونه پیشویژگی نشان
برخلاف دیگر آثار، نوع نوشتن « شب تاریک و بیم موج و گردابی چنین هایل»رؤیت است؛ مانند نقاشی غزل که مصور کرده قابل

نقاشی نقاشی است. متن شعری در دهنده خواسته نقاش در حفظ فضای کلاسیک پیشخط شعر در نقاشی تحریری است و نشان
ای تیره و سرمه های آبی. حدود دوسوم از فضای بالای نقاشی را رنگشدهی است که به دو بخش تقسیمدارای کادر مستطیل

شعر را تداعی  شود که گرداب درونخطوط مواجی دیده می اند که نمایانگر شب و دریای توفانی است؛ بر روی آنتشکیل داده
این  .شدهدر این قسمت نوشته« هاحلباران ساکجا دانند حال ما سبک ک و بیم موج و گردابی چنین هایل/شب تاری» کند. بیتمی

دانند غه او را ندارند نمیداند کسانی که شرایط و دغدچنین میکند. همبیت هراس او را از شرایط سختی که در آن است بیان می
گویی در دل آن  نشینی رنگ قرمز کهاقی قرمزرنگ جداشده است و این همقسمت پایین نقاشی با ط حالی است. که او در چه

خاطر  ها بهتفاوت رنگ"کننده ترس و دلهره افراد ساکن این نقاشی است. فضای آبی تیره، مواج و مضطرب وجود دارد، تداعی
در نقاشی بیشتر، از ( 217: 2، 2615، )الخاص "کند که چه رنگی را به کار ببریم.های مختلف بوده زیرا مضمون تعیین میمضمون

توان گفت تصویرسازی این بیت از شعر فقط در جهت نشان دادن معنای ظاهری آن است؛ و هیچ شده و میسه رنگ اصلی استفاده
 آغوش کشیدن ها و درپناهی در توفان و گرداب دریا را با رنگارتباطی با معانی عرفانی شعر ندارد. نقاش، شب و ترس و بی

 های درون نقاشی تصویر کرده است.فرزندان توسط مادران و چهره هراسان و ملول آدم
تصویرسازی آفرینش انسان توسط « دوش دیدم که ملائک در میخانه زدند/ گل آدم بسرشتند و به پیمانه زدند» در نقاشی

، فضای طاقی مانندی وجود دارد که کادر را به دونیمه تقسیم کرده و هر نیمه با نقاشیدر  .بینیمتگان از گِل در عرش را میفرش
نسبت به نقاشی قبلی اند که احساسی متفاوت را ها به نحوی در کادر جا گرفتهاند؛ اما این رنگرنگ آبی و قرمز از هم متمایز شده

دوش دیدم »فضای ناامنی، ترس و اضطراب و در نقاشی « شب تاریک و بیم موج و گردابی چنین هایل»در غزل  ؛کنندمی تداعی
دوش دیدم که ملائک در میخانه »با نقاشی  در رابطهالخاص  کنند.شور و اشتیاق آفرینش را القا می« که ملائک در میخانه زدند

یدم که ملائک در میخانه دوش د»ای با کوزه و به این نتیجه برسم که های بالدار بکشم و پنجرهکه زنجای اینبه" گفته:« زدند
ای که سعی کرده لحظه اثر( و در این 165: 2610)الخاص،  "را بکشم« گل آدم بسرشتند و به پیمانه زدند»کنم سعی می« زدند

، مانند انگشتان هافرم انگشتان و دستان فرشته تصویر بکشد. گِل هستند را به وجود آوردن آدم ازحال به  اند و درملائک جمع شده
پیوسته و حالت طاق همها بهدر نقاشی تعداد زیادی دست وجود دارد که برخی از آن سفالگران در هنگام شکل دادن گِل است.

با  رنگقرمز است و بخش داخل طاق آبیاند بخش بالای طاق اند، گویا فضا را به دو بخش تقسیم کردهوجود آورده مانندی را به
و در  شده است؛های ملائک درسترنگ مثل آسمان که با دستتصویر کشیده است؛ گنبد آبی به را های سفید که فضای آسمانبرا

ها طراحی خطی دارند. در میان ملائک که همه تواند نمایانگر زمین سرسبز باشد. پیکرهشود که میپایین نقاشی رنگ سبز دیده می
تا  شود که فیگور او از بالا و رأس گنبد که سر او قرار داردیده میرخ از یک مرد داند فقط یک چهره نیمشدهبا فیگور زن طراحی

دارد، نمایانگر آدم یا شاعر است که  پایین تصویر که پاهای او قرار دارد کشیده شده است. این مرد که در محور مرکزی نقاشی قرار
 از گِل است. شدنگیری و ساختهحال شکل کننده بیت شعر است؛ و وجود او توسط فرشتگان درنقل
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 گیرینتیجه -6
 ؟کرده شعر پیوند برقرارو  بین نقاشیوسیله آثارش بهچگونه الخاص  اصلی تحقیق این است که سؤال

سعی در  ،مانند هنر کتابت و مینیاتور ایران الخاصآثار  برخی شده این نتیجه حاصل شد که درهای انجامبا توجه به تحلیل
شود و اگر در اثری، ندرت دیده می. در آثار او فضای منفی و جای خالی، بهرا داشتهشده در نقاشی های نوشتهتصویرسازی شعر

ی فضا پر نشده است، پس نقاش به دنبال این بوده که عناصری که در نقاشی حضور دارند بیشتر دیده شوند و اهمیت بیشتری همه
من بخواهم  پرده با آفتاب گفته:ضای خالی حامل معنا یا احساسی است که مدنظر نقاش است. الخاص در بیدرنتیجه ف. پیدا کنند

ترین حالت به مخاطب قرار که در کادر فقط یک پرتره در نزدیکهنگامی .کنمکنم و دورش نمیچیزی را مهم کنم، نزدیک مییک
ای است که برای آن فرد و مضمون شعر قائل است. دهنده اهمیت ویژهنشده است، نشادارد و چند سطر شعر در حوالی او نوشته

های رنگ ،اند، هنرمند با حالات چهرهرفتهها کاسته شده و آثار او به سمت طراحی رو در برخی از این آثار که نقش رنگازاین
متن با طور که نامورمطلق رابطه بیشهمان .ای سعی در انتقال حس و عواطف درون شعر را داشته استهای نشانهمختصر و المان

متن شکل بگیرد. در این دسته از آثار متن بر اساس پیششود بیشکند؛ که موجب میمتن را برگرفتگی یا اشتقاق تعریف میپیش
خی از آثار در بر که است اعرشاحساس نقاشی کاملاً برگرفته از شعر است؛ و اهمیت نقاشی فارغ از تصویرسازی در بیان  ،الخاص

های ها به خاطر مضمونگوید تفاوت رنگپرده با آفتاب میالخاص در بی ها استفاده کرده.برای رسیدن به این هدف از رنگ
ها برای او در بیان مضمون دهنده این است که رنگاین نشان .کند که چه رنگی را به کار ببریممختلف بوده زیرا مضمون تعیین می

وی مضامین شعری درنتیجه  حال ابزاری برای برقراری ارتباط مضمونی میان شعر و نقاشی است.است و درعین متن مهم بودهپیش
ها و حالات چهره نشان داده و حتی در برخی آثار با استفاده از فضای منفی، طراحی خطی و ها، فرمهای نمادین، رنگرا با المان

 یرسازی شعر را داشته است.ها سعی در انتقال حس، عواطف و تصوکاستن رنگ
های متنتأثیر پیش چگونگی بههای ترامتنیت و بررسی روابط میان متنی به ما کمک کرد تا طور که ملاحظه شد آموختههمان

های تر از یک نقاشی صرف را به روی ما باز کرد تا با بررسی متن؛ و افقی گستردهیمببر یپهای هانیبال الخاص شعری در نقاشی
 ، به معانی زیرین در پوسته کادر نقاشی دست پیدا کنیم؛ و چگونگی ارتباط شعر و نقاشی در یک کادر را بیابیم.براثرتأثیرگذار 

 

 هاپیشنهاد -7
 اقسام ترامتنیتدر هنر معاصر، آثار وی با توجه به  سمو سبک الخاصی شود با توجه به جایگاه الخاصپیشنهاد می -

 ی دقیق قرار بگیرد.سبک شناسانه یموردبررس
و  کرد بندیدسته را آثارتوان این بهره جسته است. می متنیشپ عنوانبهادبی  تنیک م ازآثار بسیاری دارد که  الخاص -

 .قرارداد تأملی ترامتنی مورد را با توجه به رابطه هاآن انگیزه و هدف و نحوه تغییر و تکامل
با نقاشی در یک اثر ارائه کرده است. جا دارد این بخش از آثار  همراه ای رامتن و نوشتهدر برخی از آثارش او  همچنین -

 با نظریه ادغام مفهومی موردبررسی قرار گیرد. ویا
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Abstract 
 

The title of the current research is “A study on literary Hypertextuality of Hannibal Alkhas artworks 

according to transtextuality theory.” The purpose of this research is applied done by descriptive- 

analytical method based on Transtextuality theory and Hypertextuality Approach by desk research on 

6 works of Hannibal Alkhas. Hypertextuality is a type of Transtextuality that investigates the 

derivation and influence of the relationship between the text with the texts before it. In this research, 

examines those works of Alkhas that include the text of poetry in his painting. Examined poetry as 

the Hypotext and painting as the Hypertext. Research seeks answers to how poetry and painting are 

related to Alkhas' works and how to find the meaning of his works by Hypertextuality Approach. The 

findings show that according to the research hypothesis, Alkhas's tendency to literature has led him 

to create works that have a literary theme. He established a re-link between painting and literature in 

contemporary art. He has shown poetic themes with symbolic elements, colors, forms and facial 

expression. In some of his works, using negative space, sketch and color reduction, he has tried to 

convey the sense, emotions and illustration of poetry. 
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