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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک1411 شهریور(، 36)پیاپی:  4سال ششم، شماره 

 

 هیدوره قاجار یریتصو یهایهنرمندان و بافندگان قال ینوآور یبررس

 یرانیو فرهنگ ا تیدر استمرار هو

     

  *1الهه ایمانی
 16/40/1044تاریخ دریافت:  

 18/40/1044تاریخ پذیرش: 
 

  06664کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

در  ینوآور جهیتجارت و در نت د،یو رشد در تول رییداد که باعث تغ یتحول در سطح جامعه رو ینوع هیدر دوران قاجار

 ،یرانیا یهایقال یهستند، که برخلاف نقوش انتزاع یریتصو یهایقال ها،ینوآور نیشد. از جمله ا هایکاربرد و نقوش قال
 یمساله است که هنرمندان و بافندگان قال نیپژوهش به دنبال ا نی. اشدندیم ختهیآو واریمضمون بوده و به د یدارا

پژوهش حاضر،  یاصل هدف اند؟در آورده شیبه نما یریتصو یهایقال نیرا در ا یو فرهنگ تیهو یهاچگونه مولفه
 است. یرانیو فرهنگ ا تیاستمرار هو یبرا هایقال نیبافندگان و هنرمندان در ا ینوآور یچگونگ وهیبه ش یابیدست

 یااطلاعات با استفاده از منابع کتابخانه یگردآور وهیبوده و ش یلیتحل -یفیپژوهش حاضر توص قیحقروش ت نیبنابرا
 کیانتخاب و هر  یپژوهش، پنج مضمون پادشاه موجود در حوزه یهاراستا از مجموعه نمونه نیصورت گرفته است. در ا

 هایقال ینقوش انتزاع یبه جا یرینقوش تصو ینیو همنش ینیجانش یبررس یسوسور برا انهیساختارگرا لیتحل کردیبا رو
هم عصر دوره  یهاحاصل شد که هنرمندان و بافندگان علاوه بر نمادها و نشانه جهینت نیا تیپرداخته شده است. در نها

 یهااز متن استفادهبا  یینقوش روا ینیاستفاده کرده و با جانش ینافرهنگیو ب یخیتار ،یااسطوره یهاقاجار، از نشانه
 یرانیو فرهنگ ا تیمنجر به تداوم هو یرانیا یقال یو ساختار کل هیآنها با حاش ینیو همنش ینقوش سنت یمختلف به جا

 نیدر ا یفرهنگ تیآنها موفق به استمرار هو ینیو همنش ینیدر جانش یشکل با نوآور نیبد و اندشده هاینوع از قال نیدر ا
 .اندشده هایقال

 

 و فرهنگ تیهو ،ینوآور ،یریتصو یهایدوره قاجار، قال یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 e.imani@shirazartu.ac.ir :لیمیا ،استادیار گروه فرش دانشگاه هنر شیراز، شیراز، ایران  - 1



 

2 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
4 

ی: 
یاپ

)پ
36

ور 
ری

شه
 ،)

14
11

ک
د ی

جل
 ،

 

 مقدمه -1
امروزه در روند جهانی شدن یکی از نیازهای ضروری جوامع بحث هویت و استمرار فرهنگی است. در این پژوهش منظور از 

های اجتماعی و اقتصادی رخ داده در بطن یک پایداری و استمرار فرهنگی یعنی شناسایی نحوه انطباق یک هویت با دگرگونی
های های بسیار زیاد در زمینهبینافرهنگی است. در دوران قاجار در عین تحول و دگرگونی فرهنگ و توان انطباق آن با مسایل

مختلف استمرار هویت و فرهنگ ایرانی در بسیاری از آثار هنری و معماری و فرش مشهود بود. در حقیقت دوران قاجار یکی از 
در آثار هنری در این  هنرمندان ایرانی نوآوریچگونگی ی دورانی است که گذر فرهنگی به خوبی در آن مشهود است. بنابراین بررس

های ترین نمونهاست. یکی از برجسته ویت و استمرار فرهنگیهای سودمند برای شناسایی چگونگی حفظ هیکی از راه دوران،
های اجتماعی را یموردی که توانایی تبیین قدرت طراحی هنرمندان و بافندگان قالی ایران در پیوند مبانی فرهنگی و دگردیس

های های اجتماعی را عیان سازد، قالیتواند شیوه تداوم فرهنگ ایرانی و انطباق آن با دگردیسیداراست و پژوهش بر روی آن می
 ختنیبا به هم ر ،سازانیسبک جر کی، به عنوان هااین قالی .تصویری هستند که برای اولین بار در دوران قاجار به وجود آمدند

بنابراین سوال مقاله حاضر این . از نظر نقوش و کاربرد شدند زیموجب تما ی،رانیا کیو کلاس یسنت هاییقال یساختار یهانظام
-های تصویری چگونه استمرار و به حیات خود ادامه دادههای ایرانی از بعد تصویری و مفهوم در قالیدر دوره تغییر، سنتاست که 

های تصویری در برخورد با فرهنگ گذشته ایران ت هنرمندان و بافندگان قالیمقاله بررسی چگونگی خلاقیّ این اند؟ بنابراین هدف
های های بیرونی است که در دوره قاجار رواج یافته بود. از آنجایی که دستیابی به توسعه پایدار و تداوم در حوزهو دیگر فرهنگ
 نوآوریباشد به همین دلیل شناسایی المللی میهای معاصر در جوامع بینورتت یکی از ضردستی همراه با خلاقیّمختلف صنایع

های استمرار فرهنگی یک از المللی و گذر فرهنگی برای دستیابی به مولفههنرمندان و بافندگان قالی در دوران آغاز روابط بین
 ضرویات اصلی انجام مقاله حاضر است. 

و بر اساس نظریه ساختارگرایانه سوسور بنا  استتحلیلی  -توصیفییفی با روش ک تحقیقی تماهیّ مبنای بر پژوهش حاضر
و  اتیها، نشربا مراجعه به کتابای با استفاده از اسناد تاریخی، آوری اطلاعات از شیوه گردآوری اطلاعات کتابخانهشده است. جمع

باشند که در های تصویری پادشاهی میتخته از قالیجامعه آماری در این پژوهش، پنج ی صورت گرفته است. نترنتیا یهاتیسا
 3سوسور دونانیفرد 2و جانشینی 1گرایانه همنشینیدوره قاجار رواج یافتند. برای دستیابی به جواب سوال از مبانی نظری ساختار

مقدمه به تبیین تئوری ها مشخص گردند. بنابراین در پژوهش حاضر بعد از بیان استفاده شده تا خاستگاه متن و نقش این قالی
جانشینی و همنشینی سوسور پرداخته شده تا در ابتدا روش بررسی آثار بر اساس مبانی مزبور روشن شود. سپس به بررسی وضعیت 

های تصویری با نمونه از قالی 0های تصویری دوران قاجار و دلایل به وجود آمدن آنها توجه شده است و در آخر قالی بافی و قالی
اند و در نهایت نتیجه بیان پادشاهی از هر گروه فرش شهری و روستایی انتخاب و مورد بررسی و تحلیل قرار گرفته شده مضمون

 گردیده است. 
 

 پیشینه تحقیق -2
گردآوری شده است  1368 در سال «های تصویری ایرانقالیچه»عنوان های تصویری، کتابی توسط پرویز تناولی با در زمینه قالی

مختلف  یهادر قالب ی دیگریهاپژوهشدر آن بیان شده است.  رانیدر ا یبافریو تصو یرسازیتصو خیاز تار یمطالب مفصل که

 یهایمشروطه بر قال یبازتاب ابعاد اجتماع»با عنوان  ایصورت گرفته است که به چند نمونه از آنها اشاره خواهد شد. در مقاله

-تاثیرات مشروطه بر قالی یبه بررسکه نگاشته شده  1044 فرنوش رحمانی در سال و میرزاییعبدالله توسط « دوره قاجار یریتصو

نوشته افسانه « گراکنش یقیتطب یشناسبا روش اسطوره یهوشنگ شاه یریتصو یقال یبازخوان»مقاله . اندهای تصویری پرداخته

گفتمان »های هوشنگ شاهی پرداخته است. در مقاله ( به مساله حاکمیت پادشاهان قاجار با بازآفرینی قالی1368) و دیگران قانی

با دیدگاه جامعه شناسی لاکلاو و موفه به چگونگی رواج  (1360الهه ایمانی )« دوره قاجار یریتصو یهایدر نقوش قال ییباستانگرا

 13قرون  یریتصو یهاچهیقال یبررس»های تصویری توجه شده است. پایان نامه دن قالیتفکرات باستانگرایی و چرایی به وجودآم

-تبیین ویژگی»نامه ارشد انیپاو  1381کشاورز افشار، نوشته « انسان موجود در موزه فرش ایرانه.ق ایران با موضوع تصویر  10و 

سیر تحول تصویر بافی در فرش ایران »و  1388مهدی دهقانی، به نگارندگی « های دوره قاجارهای فنی تصویرهای ادبی بر قالیچه

در دانشگاه شاهد به تحریر در آمده است که در آن ضمن شناخت از  1364الله رشادی در سال جتحبا نگارش « از دیرباز تا امروز

)قالی پازیریک( تا زمان معاصر )تابلو بافی را از آغاز این حرکت گونه قالیهای مختلف، روند تغییر و تحول اینتصویر بافی در دوره

                                                           
1 Syntagmatic axis 
2 Paradigmatic axis 
3 Ferdinand de Saussure   (9581-9191شناس سوئیسی ) زبان   
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ها( مورد مطالعه قرار داده و به شناخت عواملی که باعث به وجود آمدن تصویربافی در قالی شده، پرداخته است. اثر دیگر رساله فرش

به قالی به  که 1361در سال « شناسی دیداریی گفتمانی فرش کرمان از منظر نشانهمطالعه»ایمان زکریایی کرمانی با عنوان 

های متعددی های خود از روشپرداخته است. وی در تحلیلمعنا  عوامل ساختاری مؤثر در جریان تولیدعنوان ابزار تبادل نمادین و 

های فرش کرمان سه کلان عامل فرهنگ، طبیعت و قدرت گیری گفتمانکند که در شکلاز جمله بینامتنیت بهره برده و بیان می

ها های تصویری در قالینشینی و جانشینی نگارههمچگونگی به بررسی جه تمایز مقاله حاضر در این است که اند. ودخیل بوده

  مورد بررسی قرار گرفته است. نگیهای تصویری برای حفظ هویت فرههنرمندان و بافندگان قالیو نوآوری  پرداخته است و روش

 

                                                                      نشینیسوسور و نگرش جانشینی و هم -3
 یهاست و برااز نشانه ینظام ز،یاز هر چ شیزبان ب ی. به زعم واستی شناسدغدغه سوسور در باب زبان، نشانه نیمهم تر

 یادهایتوان بنیم ینشانه شناس(. به باور سوسور با 146 :1363)کالر،  رفت یبه سراغ نشانه شناس دیزبان با یفهم ساختار و محتوا
 مطالعات بر منوط که کلامی و آوایی جنبه از بیشتر . زبانداد قراری شیزبان را به لحاظ ساختار و محتوا مورد نقد و بازاند یدرون

 (.161 :1366باز، خبازی کناری، )راه .است آن یهاهیلا یساختار درون و محتوا به اندیشیدن نوعی است، باب زبان در تطبیقی تاریخ
 یرا در نظر گرفت که به بررس یعلم توانیم: »سدنوییمنتشر شد، م 1616که در سال « 1یعموم شناسیدورة زبان»، در کتاب یو

بر  ینقوانی چه و اندشده لتشکی چه از هاکه نشانه سازدیمشخص م ابر م شناسی. نشانهپردازدیجامعه م زندگی در هانقش نشانه
 یبه عبارت ای یخیتار دیاز د شتریاز خود که ب شیشناسان پ(. سوسور بر خلاف زبان23-20 :1318 سوسور،) «است حاکم هاآن

از  یاساختار زبان را در بازه انیب گریبه د گذارد،می آن زمانهمتمرکز خود را بر جنبه  پرداختندیم یشناسزبان یبه بررس 2یدرزمان
)تصور مفهومی؛ مفهومی که 0)تصور صوتی( و مدلول3دال»سوسور نشانه را همچون ساختاری مشتمل بر دو جزء  .دیسنجیزمان م

مدلول چیزی است مرتبط با کنش ذهنی هر کسی »کند (. او تأکید می18: 1381)سجودی، « دانستکند( میمی 0دال به آن دلالت
« نشانه ابزار ارتباط میان دو ذهن است که نیّت ایجاد ارتباط با یکدیگر را داشته باشند شود. به این اعتبار،که با نشانه رویارو می

-می نظر به ظاهر در ت.اس یزبان شناس علم عطف که است شناسینشانه در بنیادی دو مولفه مدلول و (. دال10: 1312)احمدی، 

باز، د )راهستنین هم از جدا موضوع دو مدلول و دال سوسور، گفته به اما کنیم،می گفتگو از هم مستقل امر دو مورد در ما که رسد
(. یعنی معنی نه در کلمات بلکه در جمعی پیچیده از روابط و ساختارهای زبانی نهفته است. از دید 163 :1366خبازی کناری، 

( هیچ 121 :1318روابط است )سوسور، دهند و در درون نظام زبان همه چیز وابسته به ها در اصل به یکدیگر ارجاع میسوسور نشانه
های دیگر است، هم دال و هم مدلول مفاهیم تقابلی اش با نشانهیابد بلکه ارزش آن ناشی از رابطهای قایم بر خود معنی نمینشانه

ها ناشی و تفاوت هاستاشان با دیگر اجزای اثر هستند )همان(. وی معتقد است معنا ناشی از تفاوت دالو مبتنی بر جایگاه و رابطه
ها کنار هم بنشینند و یک رابطه با هم داشته ای از نشانهشود که مجموعهباشد و معنا زمانی حادث میها میاز همنشینی و جانشینی

ه به باور سوسور محور جانشینی بر پایه موارد مشابه تکی شود.باشند، آنگاه معنا در راستای دو محور همنشینی و جانشینی منتشر می
تواند با هر چیزی که ارزشی مشابه داشته باشد جایگزین شود اما محمور همنشینی بر پایه موارد ناهمانند تکیه دارد و با دارد و می

 .  & Ryan, 1988: 84) (Rivkinتواند تغییر یا تبدیل یابندشی متناسب با آنها داشته باشد میچیزهای دیگری که ارز
 

 یبافی در آندوران قاجار و وضعیت قال -4
های دوران نو های کهن و جاذبهگفته شد عصر قاجار به واسطه آشنایی با غرب به عنوان یک دوره بینابینی میان حفظ ارزش

رود )کدی، شود، دوره مرحله اصلی گذار از جامعه و فرهنگ ایرانی پیش از مدرن به توسعه نوین ایران به شمار میمحسوب می
اول قرن نوزدهم محصلینی که برای تحصیل و فراگیری دانش جدید به اروپا سفر کرده بودند، به انتقال  (. در واقع نیمه6: 1381

 مفاهیم نوین حکومت و جامعه از غرب پرداخته و در نهایت موجب دگرگونی جامعه ایران و بروز انقلاب مشروطه شدند. 
از این رو قالیبافی آرام آرام توانست مجدداً احیا گردد.  افتی رواج جامعه در نسبی آرامش قاجار، شاهدر دوران حکومت فتحعلی

و در رابطه با  یصادرات یکالا کیبه عنوان  شدیداخل بافته م یبازارها ازیرفع ن یاز آن، تنها برا شیپ یکه تا چند یتجارت قال
کاملاً متفاوت چه در  یبا طرح هایییقال هشایاز دوره فتحعل دات،یتول گونهنیدر نظر گرفته شد. در کنار ا یبازار جهان یتقاضا

را  هاچهیو قال هایقال نیاند و اداده «یریتصو»که محققان به آن نام طرح و نقش  افت،یرواج  ریو عشا انییروستا نیشهرها و چه ب
 اند.خوانده «یریتصو یهاچهیقال»

                                                           
1 Cours de linguistique générale 
2 diachronic 
3.Signifier  
4.Signified  
5.Signification  
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 در دهد،می تشکیل را ایران قالی طراحی غالب سنت جانوری که تزیینی هاینقشمایه برخی و انتزاعی نقوش از گیریبهره
 هایصحنه وقایع، ها،شخصیت انسانی، چهره بازنمایی از استفاده به را خود جای قاجار، عصر عشایری و شهری تصویری هایقالی

درباره  شوند.دیوارها نصب میو به عنوان تابلو بر گردند می بدل تصویری هایقالی طراحی اصلی مضامین به که دهدمی...  و روایی
 دلایل زیر ذکر شده است: هایی که در پیشینه اشاره شدها در پژوهشگونه قالیدلایل به وجود آمدن این

 ها و تصاویر اروپایی به ایران شد.گسترش روابط ایران و اروپا؛ که باعث ورود کارت پستال -
گرایی در ایران شد و از طرفی دیگر باعث سازی و طبیعتهای فکری و هنری؛ که باعث گرایش به شبیهتغییر جنبش -

 تغییر سایز و کاربری قالی شد. 

گرایی و بازگشت به گذشتۀ رواج تفکرات باستانگرایی؛ گفتمان جامعه به سمت و سوی هویت ایرانی پیش رفت و باستان -
 ایران رواج یافت.

 است. 2و نامه خسروان 1یی همچون آثار العجمهاها از کتابگسترش چاپ سنگی؛ تصاویر برخی از این قالی -
 ها متاثر از عکاسی است.عکاسی؛ بسیاری از تصاویر قالی -
های عامیانه و مردم رایج آن ها از دوران قاجار به جای طرح گل و اسلیمی شامل نقاشیهای قلمکار؛ طرح این پارچهپارچه -

 های ائمه اطهار شد.ها و شرح جنگروزگار، حماسه

ن این حوزه به چندین مضمون کلی از جمله پادشاهان و مشاهیر، مضامین اروپایی، مضامین قیهای تصویری از نظر محققالی
(. که از این میان در 04: 1364( و )ژوله ،18: 1368اند )تناولی، ادبی، مذهبی و عرفانی، باستانی و مضامین خاص تقسیم شده

 اند.ورد بررسی قرار گرفتههایی با مضمون پادشاهی مپژوهش حاضر قالی
 

  های تصویری با مضمون پادشاهان و مشاهیرقالی -5
ای و تاریخی ها به تصویر پادشاهان اختصاص دارد. از پادشاهان اسطورهتعداد زیادی از قالیهای تصویری، از میان قالی

الهی جا که پادشاهان قاجار نه آنچنان دعوی ظلاز آن»نویسد: در این زمینه می 3ایران گرفته تا تصویر پادشاهان قاجار. مردیث
داشتند و نه چون سلاطین صفوی متکی بر قزلباشان وفادارا و جان بر کف بودند، تولل به تصویر و تمثال شخص شاه برای ایجاد 

به عهده داشت و سیمایی رازناک از مشروعیت و اقتدار سیاسی در اذهان عمومی ضروری بود. در واقع شاه، مرکزیت این نمایش را 
در دوران  (.Meredith, 1972, 61)بخشید های با شکوه به آن روشنایی و جلای خاصی میبا حضور خود در کانون این نمایش

حکومت احمدشاه قاجار به دلیل ضعف شدید حکومتی، میدان اجتماعی و سیاسی حاکم تاکید بر حضور شاه داشت به همین دلیل 
دو نمونه قالی مشاهده  ،1در جدول  تصاویر وی به تعداد زیاد و در مرکز دید قرار گرفت و تعداد زیادی قالی با تصویر او بافته شد.

را به جای و شاه عباس صفوی باشد با این تفاوت که طراح تصویر احمدشاه کاری کرمان می، طرح سبزیهایزمینه قال. شودمی
های این چنینی علاوه بر تاکید جایگاه پادشاه پیوند بین طراحی سنتی ایرانی که ترنج و در مرکز قرار داده است. بنابراین در قالی

توان شود. میامعه سیاسی دوران قاجار بر آثار طراحان و هنرمندان قالی کرمان دیده میرود و تاثیر جخود هویت ایرانی به شمار می
ت با گفت استمرار فرهنگی در این قالی با جانشینی تصاویر جدید با نقوش سنتی مشهود است و مفاهیم جدید عصر قاجار با موفقیّ

 ها دیده می شود. قالینوآوری در این های کرمان همنشین شده است و بدین شکل نقوش قالی

خلاقیّت بافندگان نوآوری و  های پادشاهی پرداخته شده تابا مضمون تصویری هایپنج قالی از قالی متن تحلیل در ادامه به
های مورد مطالعه از بعد تر، قالیگردد. برای بررسی منسجم و ساختار یافته مشخصاستمرار فرهنگی و هنرمندان قالی در چگونگی 

 اند.نشینی سوسور مورد تحلیل قرار داده شدهشناسی جانشینی و هم نشانه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 باشد.ثار العجم نوشته فرصت الدوله شیرازی میآ -1
 باشد.ه.ق می 1280نامه خسروان نوشته جلال الدین میرزا در سال  -2

3 meredith 
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  های تصویریو شاه عباس صفوی در قالی تصویر احمد شاه قاجار -1جدول 

 تصویر پادشاهان در مرکز قالی

   
 1344الی  1260های بین سال فرش کرمان،
 (126 :1380ملول، مأخذ: )ه.ش 

ملول، مأخذ: ه.ق ) 1326فرش کرمان، حدود 
1383 :103) 

 کرماننمونه ای از فرش 

 (URL 1مأخذ: )

 

 های تصویری با مضمون پادشاهیبررسی ساختار همنشینی و جانشینی قالی -6

هوشنگ، شاید به این علت که است. شاه مورد توجه بودهای ایران بیشتر از همه تصویر هوشنگاز میان پادشاهان اسطوره
(. وی یکی از پادشاهان پیشدادی است که چهل سال بر هفت کشور با 64: 1318 تین فرمانروا است )بهار،نخستین انسان و نخس

ی به خوبی یاد اهاسطور تیشخصاین  (. جالب است که حتی مورخین اسلامی از600: 1383کند )عفیفی،داد و دهش پادشاهی می
خواند، به دین مسلمانی بوده و دادگر. او آفریدگان را به خداشناسی فرا می هوشنگ»نویسد: اند؛ از جمله بلعمی چنین میکرده

: 1301)بلعمی، « مسجدها بنا کرد و نماز خواندن را رواج داد، احداث کاریز برای به دست آوردن آب و گستردن فرش از اوست
 کمابیش یکسان ترسیم شده است.هایی های گوناگون و به شکلشاه در متن قالیهوشنگ ها،(. در این قالی128-126

محرابی، جانشین گلدان و یا درخت زندگی شده  شاه در قالیهوشنگ، .Error! Reference source not foundدر 
محیط محراب مساجد مسلمانان در انواع و ابعاد  پس از آغاز دوران اسلام در پی ایجاد نیاز برای آرایش های محرابی،قالی است.

داده و لباس های تابسبیل شاه در یک نظام، همنشین با عناصری همچوندر این قالی هوشنگند. شدقالی  وارد عرصه ،گوناگون
م پادشاه مزبور و ناای به همراه رواج یافته در معماری دوران قاجار شده است. همچنین کتیبه 1هایتاج کیانی، ستون سرخ قجری،

به عبارتی نام پادشاه  ، جانشین قندیل شده است و این بار از نشانگان کلامی در آن استفاده شده است.گاه به همراه ذکر تاریخ بافت
ر های محرابی، به معنی تجلی نوقندیل در قالی»باشد، چرا که در کتیبه، جانشین قندیلی شده است که به عنوان نماد انوار الهی می

-. همچنین نقش شیر و خورشید که از نشانه های هویتی و فرهنگی ایرانی است از شانه(03:1380، انسازیتی)چ« باشدالهی می

 های پادشاه بیرون آمده است.
توان چهره ناصرالدین شاه را در قالب موضوع هوشنگ شاهی مشاهده کرد. به عبارتی این اثر، تلفیقی از دو در این اثر می

شد. نشانگان کلامی و تصویری است و اگر نشانه کلامی در آن نبود به طور حتم به عنوان یک قالی با عنوان ناصرالدین شناخته می
های پادشاه و رویش گیاهی در دو طرف وی، نظام متن زمینه را نشینی عناصر گوناگون و قرارگیری خورشید و ماه بر روی شانههم

ای ضحاک، نیز این تصویر انسان را به یاد متن اسطوره ای مرتبط کرده است چرا کهمقدس و اسطورهبه یک نظام ارزشی الهی و 
نیروهای خیر و باروری، یعنی دو عنصر خورشید و ماه روییده است و همین مساله بلافاصله خواننده  با این تفاوت که،اندازد. اما می

توان، چنین نمایش نمادینی را است. به این ترتیب میهای پادشاه، خدا بوسه زدههکند که مطمئناً به شانمتن را، متوجه این امر می
دهندگان الهی و مقدس است و در تحلیل متنی به این ترتیب تاویل کرد که جایگاه پادشاه از دید طراحان و بافندگان و یا سفارش

گیرد با های فرهنگی خود برای بافت قالی کمک میو سنتبدین ترتیب بافنده روستایی که در بسیاری از مواقع از ذهن و خاطرات 
های موفقیت توانسته پیوندی بین باورهای فرهنگی خود و فضای اجتماعی دوران قاجار و همچنین فضای قالی با قرار دادن حاشیه

  قالی برقرار کند.
در هد. دزمان و مکان مختلف را نمایش میاست، ارتباط بین چند  معماری اروپاهای پر پیچ و خم قاجاری که متاثر از ستون

درخت » تفکرات باستانی شود. دراین قالی همچنین ساختار نقوش سه تایی، درخت مقدس و دو نگهبان در دو طرف دیده می
درخت در تفکرات اسلامی همچون »همچنین  (.186: 1380، )شوالیه« هایش در بهشت استزندگی، ریشه در زمین داشته و شاخه

-(. در این قالی پادشاه با توجه به متن10: 1380 نیا؛ طاووسی،)توماج« سازدزیتون، مظهر نور الهی است و زمین را منور می درخت

                                                           
پی تحولات سیاسی داخلی و خارجی، شاهد نفوذ معماری مدرن غربی در معماری کهن ایران که ادامه دهنده معماری سبک اصفهان بود در دوران قاجار در  -1

  (.1386)کمالی،  باعث جایگزینی تدریجی برونگرایی به جای درونگرایی گردید
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ها و اند. در نهایت بافنده این نشانهجانشین حیوانات نگاهدار شده های دوران باستانی و اسلامی جانشین درخت مقدس و نگهبانان،
 ساختار قالی محرابی همنشین کرده است.نمادهای گوناگون را در 

ها به تصویر پور در قالیو محبوب تاریخی ایران از جمله شاای ایران، دیگر پادشاهان قدرتمند علاوه بر پادشاهان اسطوره
های ملایر، با لباس لچک ترنجی طرح فرش طرح در بافنده شاپور را، 1شکل  قالی روستایی جوزان ملایر در است.کشیده شده

 یساختار در و کرده همنشین های سنتیبا نقوش گلدار قالی های اروپایی رواج یافته در عصر قاجارسرخ قجری، کفش و لباس
« است نور الهی در میان بهشت، فضایی مقدس، لامکان و لازمان»خود نمادی از ها کرده که ن قالیترنج ای جانشین متقارن

تاج پادشاهی و موهای شاپور را زمانی را با هم تلفیق کرده و  دو دوره ( شده است. در این قالی بافنده21:1364)میرزاامینی و بصام، 
های او را بر اساس پوشاکی که در دوره قاجار رواج اما شلوار و کفش رده استبر اساس تصاویر و متون به جا مانده از وی رسم ک

-ه را با لباسیافته بود، بافته است. در واقع گویی بافنده در این قالی، تحت تاثیر تحولات اجتماعی و نمادین جامعه عصر خود، پادشا

 های فرهنگیبین نشانه ای پیشین فرهنگ ایرانیاسطوره یق بافنده با تفکراتنمایش داده است. از این طر های فاخر طبقه بالا
 و عصر خود تعامل برقرار کرده است.  گذشته

       
ای از با نمونه (151: 1631 ،یتناولمأخذ: ه.ق ) زدهمی، اواخر قرن سملایر جوزان ،شاپور اول یقال سهیمقا -1شکل 

 (613: 1636 ،فرصتمأخذ: از مجسمه شاپور در کتاب آثارالعجم ) یطرح چاپ سنگو (URL: 4) ملایر قالی ترنج دار

 (36: 1631 ،یتناولمأخذ: ) شاپوریب کنزدی چوگانمجسمه شاپور اول در تنگو 

های سنتی عباس را در مرکز قالی کرمان، جانشین ترنج و همنشین با دیگر عناصر قالی، طراح شاه2شکل در قالی شهری 
تاریخ ایران  شود. شاه عباس پادشاهی است که درمیهای پادشاهی دیده زیادی از قالی بندی در تعدادقرار داده است. چنین ترکیب

(. 13: 1388 )پارسادوست،« اش، ایرانی در حدود مرزهای ساسانیان، آباد و توانمند بر جای گذاشتدر پایان پادشاهی»نظیر است. کم
ها ظاهر گشت و هنرمندان با پیوند به همین دلیل تصویر وی توسط سفارش دهندگان به واسطه طراحان و هنرمندان بر روی قالی

 الی و تصاویر پادشاهان پیوند بین سنت و نقوش تصویری جدید را ایجاد کردند.عناصر اصلی ق
ها و کتابتصویر شاه عباس که تا قبل از این در متون دیگر و در قالب تابلو و سپس چاپ گراور و بعد از طریق اثر در این 

. همچنین دو درخت در اطراف ترنج وجود دارند ه استاین بار در متن قالی نمایش داده شد در جامعه انتشار یافته بود هاپستالکارت
اند که اشاره به متون اند و ترنج یا به عبارتی، تصویر شاه عباس را در برگرفتههای بلند خود پیوند دادهکه زمین و آسمان را با شاخه

ی و بهشت در تفکرات اسلامی ای و تاریخ اسلامی ایران و مدلول درخت زندگی و فردوس تفکرات باستانی و درخت طوباسطوره
را ایجاد کرده  و نوآورانه های سنتی یک قالی با طرح جدیدپیوند تفکرات و نگاره بافنده آگاهانه و یا ناآگاهانه بادارد. بدین ترتیب 

 ها شده است.است و بدین ترتیب باعث تداوم فرهنگی در این نوع از قالی
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و متن قالی ترنج دار  (156:1616 ملول،مأخذ: ه.ق ) 1661حدود شاه عباس، کرمان، مقایسه متن فرش  -2شکل 

 (Malcolm, 1976:524) ریعباس کبشاه ( متن کتاب ملکم؛636:1661صوراسرافیل، مأخذ: کرمانی )

 یا و درخت جانشین شاه، مظفرالدین ژست را با نادرشاه ، طراح، تصویر3شکل درباشد. پادشاه محبوب دیگر نادرشاه افشار می
، (246: 1368، قاجار )تناولی دوره در یافته رواج فرنگی صندلی با نادرشاه همچنین تصویر .است محرابی، کرده قالی در گلدان

 قالی دراند. بدین گونه هنرمندان هماهنگی بین چندین زمان و مکان را با نقوش قالی ایجاد نمودهدر این اثر  .است شده همنشین
 است، کرده سعی گرفته صورت مطالعات اساس بر طراح دلیل همین به. است داشته را افشار نادرشاه نمایش قصد ، بافنده3شکل 
 به را نادرشاه کهاین. کند تلفیق قاجار دربار در یافته رواج هاینشانه با را نادرشاه در متون تاریخی، درباره شده توصیف هایویژگی
 قاجار پادشاهان قدرت بیان برای او قدرت و نام از خواسته طراح که بوده دلیل این به شاید اند،کرده تصویر شاه مظفرالدین صورت
جای سرو، اشاره جانشینی شهریار به . دهد نشان شاه مظفرالدین قالب در را نادرشاه که این از بهتر کنشی چه بنابراین کند، استفاده

درخت سرو وقف خورشید »فرهنگ اساطیر کهن باستان و دوران اسلامی دارد، درباره درخت سرو آمده است که  به متون روایی در
(. پرهام 110: 1311 )استیرلن،« است و درخت طوبی از نظر سهروردی، سمبل یا مظهر خورشید معنوی ملکوت یا بهشت است

ه بهشت خداست، جاودانه ر باغی، همیشه بهار و هزار گل کداند که دسرو را مظهر درخت جاویدان و درخت مقدس زندگی می»
 شود.. در این اثر نیز باز نوآوری طراح برای تداوم فرهنگی با ترکیب متون مختلف تاریخی دیده می(06: 1310« )شکوفاست

 

            
سرو و مظفرالدین شاه با  محرابی با و قالی (111:1631 ،یتناولمأخذ: ق )ه. 13قرن  لیاوا ،نادرشاه افشار -6شکل 

 (61)همان: پیکره  ه.ق 1611( و مظفرالدین میرزا در تبریز، دهه 61: پیکره1611، ذکاءمأخذ: ه.ق ) 1663تاج کیانی، 

بافنده با تکرار تصویر  0شکل . در قالی باشدو اما از بین پادشاهان قاجار بیشترین تصویرها از ناصرالدین شاه و احمدشاه می
است. ای در قالی سنتی شده نشینی تازهای، باعث ساختار همهای بتهها در قالیناصرالدین شاه و جانشینی تصویر وی به جای بته

باشد و بیشترین تمرکز بر روی تکثیر باشد که دارای حاشیه بسیار کوچکی میهای تصویری میاین نمونه قالی از جمله معدود قالی
 تصویر ناصرالدین شاه بوده است. 

تحت تأثیر امکان تکثیر متعدد تصویر در رسانۀ عکاسی و چاپ  بافندهرسد که چنین به نظر می 0شکل شاه ناصرالدیندر قالی 
است؛ شاید بتوان گفت، بافنده  یشتری بر وجود شاه و قدرت وی داشتهتأکید ب و گویی قصد ، قرار گرفته بودهسنگی در تمبرها

ای، این چنینی را ایدهای از تمبرها را که تصویر ناصرالدین شاه بر آنها بوده در اختیار داشته است و از متن تمبرها روستایی دسته
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و بدین ترتیب در این اثر نیز تداوم فرهنگی  ای که در ذهن خود داشته کرده استهای بتهگرفته است و سپس جانشین طرح قالی
 شود.دیده می

 

      
ژوله،  مأخذ:با قالی نقش بته کاشان) (116:1631 ،یتناول مأخذ:ه.ق ) 16اواخر قرن  دُرخُش، شاه،نیناصرالدمقایسه قالی  -3شکل 

 مأخذ:الملک )و پرتره ناصرالدین شاه در متن عکاسی و نقاشی اثر کمال (URL: 5)( و تعدادی از تمبرهای دوران قاجار 1611

 ( 633: 1631سهیلی خوانساری، 

 مشخص در استمرار فرهنگینوآوری بافندگان و هنرمندان قالی ها صورت گرفت هایی که بر روی قالیبدین جا با تحلیل تا
جدید با نقوش  مفاهیم و تصاویرو همنشینی  جانشینیاستفاده از با  هاتوان گفت استمرار فرهنگی در این قالیمیدر واقع  .دیگرد

 یعمل ینوآورنوآوری باید گفت  ها دیده می شود. در واقع در تعریفنوآوری در این قالیبدین شکل سنتی مشهود است و 
 روش یک در هاایده ترکیب توانایی معنای به خلاقیتآید. است که در نتیجه خلاقیّت به وجود می و فکر شهیاندیک  نساخت

با اند و بافندگان به خوبی توانستهکه در این آثار هنرمندان ( 13: 1310هاست )رضائیان، ایده بین پیوستگی ایجاد یا فرد به منحصر
توسط  یدرک بهتر استمرار فرهنگ یبرا بزنند.های تاریخی و زمانی مختلف و همنشینی آنها دست به نوآوری ترکیب نشانه

 شده است. میترس 2جدول  ها،یقال نیهنرمندان و بافندگان ا
 

 گیرینتیجه -8
های روستایی از شهری و بافندگان قالیهای طراحان قالیواکاوی و تعمق در نتایج پژوهش حاضر نشان دهنده این است که 

در و بدین شکل  استفاده کرده اند های تصویری دوره قاجاردر قالیایرانی  های هویتی و فرهنگینشانهنشینی روش جانشینی و هم
ها رگری قالیاند. به عبارتی از مفاهیم شفاهی و تجسمی سنت و هویت ایرانی در تصویگشته موفق به نوآوری استمرار فرهنگیکنار 

 ساختار قالی ایرانی با تصویرگری دوران قاجار هماهنگ شده است. اند و بدین ترتیب استفاده کرده
 از گوناگون تصاویرها و نشانه درست همنشینی به سخنی دیگر با جانشینی نقوش روایی به جای نقوش سنتی فرش ایرانی و

های محرابی و حاشیه و حفظ عناصر اصلی قالی مانند متن، لچکنمادین نقوش و استفاده از مفاهیم  مختلف هایمکان و هادوران
های ها و قالیچهقالی کرده است. بهترین نمونه این امر قالی، بنا بر شرایط جدید تغییر ساختار ظاهریهای تصویری، در قالی

اهی جایگزین شده است. بدین ترتیب طراحان نقوش روایی انسانی به جای نقوش سنتی گی بی این دوران است که در متن آنهامحرا
بین  اند پیوندی میان سنن اساطیری و اسلامی با دوران جدید قاجار و تحولات بینافرهنگی رخ دادهها توانستهو بافندگان این قالی

های تصویری قالی تداوم هویت و فرهنگ ایرانی دردر نوآوری موفق به با خلاقیّت خود ، برقرار کنند و بدین شکل ایران و غرب
 اند.شده
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 (مضمون پادشاهی )ماخذ: نگارنده هایهای قالیبررسی استمرار فرهنگی در نگاره -6 جدول

 تصویر قالی
متون ها و نشانه

 هویت ملی و باستانی

متون ها و نشانه

 سنن اسلامی

عصر های هم نشانه

 قاجار
 متون بینافرهنگی

 
 (103 :1368 ،ی)تناول

روایتتتتتت داستتتتتتان 
نمادهتتای ای، استتطوره

باروی، تصتویر شتیر و   
خورشید و رویش آنهتا  

 های پادشاهاز شانه

داستان تخت ستلیمان،  
نحوه نشستتن پادشتاه   

در  بتته شتتکل امامتتان 
 هانقاشی

قالی محرابتی، تتزیین   
هتتتا، تختتتت  ستتتتون

طتتتتاووس، تصتتتتویر  
ناصرالدین شاه به جای 

شتتاه، لبتتاس هوشتتنگ
قرمتتز، تتتاج قاجاریتتان، 

 خط نستعلیق

رایانه گتصویرگری واقع
 از متون غربی

 
 (106: 1368 ،ی)تناول

روایت تصویر پادشاه 
 تاریخی پیش از اسلام

قرار گیری پادشاه در 
سرتاسر بوم در میان 

 نگاره های انتزاعی

قالی ترنج دار، لباس 
-قرمز قجری، لباس

های رواج یافته در آن 
 عصر 

گرایانه تصویرگری واقع
-، لباساز متون غربی

 های فرنگی

 
 (103:1383)ملول، 

پادشاه مسلمان شیعی،  ر درختان مقدسوحض
حضور درختان مقدس 

 یا زندگی )طوبی( 

قالی ترنج دار، متاثر از  
متن کتاب ملکم در 

، خط 1616سال 
 نستعلیق در قالی

 گرایانهتصویرگری واقع
 یاز متون غرب

 
 (181:1368 ،ی)تناول

اشاره به یکی از 
پادشاهان تاریخی 

 ایرانی

پادشاه دوران اسلامی، 
قرار گیری پادشاه در 
محراب در میان گل و 

 بته

قالی محرابی، لباس 
قرمز قجری، متاثر از 
متن عکاسی 
مظفرالدین شاه، خط 
نستعلیق در قالی، 

 صندلی عصر قاجار

گرایانه تصویرگری واقع
، صندلی از متون غربی

 فرنگی

 
 (181:1368 ،ی)تناول

تاکید بر مقام پادشاهی 
 به عنوان منبع باروری

پادشاه دوران اسلامی 
 در قاب محرابی

ای، تصویر قالی بته
ناصرالدین شاه قاجار 

 هاها و عکسدر نقاشی

گرایانه تصویرگری واقع
متاثر از فرهنگ تکثیر 

 در غرب
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Investigating the Innovation of Qajar Era Artists and Weavers in 

Continuing Iranian Identity and Culture 

  
Elahe Imani, 

Assistant Professor of Department of Carpet, Shiraz University of arts 

 
 

Abstract 

 

During the Qajar dynasty, a kind of transformation took place in the society that caused changes 

and growth in production, trade, and as a result, innovation in the use and designs of rugs. 

Among these innovations are pictorial rugs, which, unlike the abstract designs of Iranian rugs, 

had a theme and were hung on the wall. This study seeks to find out how rug artists and weavers 

have displayed the components of identity and culture in these pictorial carpets? The main 

purpose of this study is to find out how weavers and artists' innovation in these rugs continuity 

the Iranian identity and culture. Therefore, the research method of the present study is 

descriptive-analytical and the data has been collected from library resources.  In this regard, from 

all the examples in this research, five kingdom themes have been selected and each of them has 

been studied with Saussure's structuralism analysis approach to examine the Paradigmatic and 

Syntagmatic axis of pictorial patterns instead of abstract patterns of rugs.  Finally, it was 

concluded that artists and weavers, in addition to the Symbols and signs of the Qajar region, used 

mythical, historical, and intercultural symbols and replaced them with narrative motifs using 

different context instead of traditional motifs and accompanying them with the margin and 

general structure of Iranian rugs have led to the continuation of  Iranian identity and culture in 

this type of rugs, thus innovation in their Paradigmatic and Syntagmatic axis succeeded in 

continuing the cultural identity in these rugs. 

 

Key Words: Qajar Era , Pictorial Rugs Innovation, Identity and Culture 
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12 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
4 

ی: 
یاپ

)پ
36

ور 
ری

شه
 ،)

14
11

ک
د ی

جل
 ،

 

 
 

 



 

31 

 

 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک3411 شهریور(، 16)پیاپی:  4سال ششم، شماره 

 

 تیحیمس نیمهر و د نییآ انیمشترک م ینمادها

     

 1یگی( رستم بنیسمانه)ثم
 80/80/0088تاریخ دریافت:  

 10/80/0088تاریخ پذیرش: 
 

  06006کد مقاله:  
 
 

 چکـیده 
 

. رندیگ یدسامبر جشن م 60- ماهید 0فروغ را در شب  زدیزاد شب ا- لدایاز سه هـزار سال است که شب  شیب انیــرانیا
به  سه،یکب یبر اثر اشتباه در محاسبه سال ها یلادیاست که در سده چهارم م حیمقارن با تولد مس تیحیروز در مس نیا

 یبرجا تیحیمس نیآغاز یمهر در سده ها نیاز د یاریبس ینشانه ها اروپاسرتاسر  یساهای. در کلافتی رییدسامبر تغ 62
باستان  ،یلادیپانزدهم و شانزدهم م یدر سده ها یدر اروپا بوده و حت یمهر قرن ها نام فراموش شده ا نییمانده است.آ

 ریاخ یدر سالها کنی. لندپنداشت یرم م یو قهرمانان افسانه ا انیخدا انگریرا نما یکشف شده مهر یها ادمانیشناسان 
مقاله با  نیبه دست آمده است. ا تیحیمس نیبا د نییآ نیا نینماد یهایژگیو انیم یادیمهر اشتراکات ز نییبا مطالعه آ

 نیشد که اشتراکات ا لینا جهینت نیبه ا ست؟یدر چ تیحیمهر و مس نییآ انیمشترک م نینماد یهایژگیسوال که و نیا
از آنجا که آباء  کنیاست. ل اریبس زیو سلوک ن ریو مراحل س یا هیپا میکه بعضا در مفاه نینماد اهرنه تنها در ظو نیدو د

 یاریرو بس نیو عناصر آن نداشتند، از ا یمهر نییآ یجز برانداختن و نابود یراه تیحیمس شتریجهت رواج هرچه ب سایکل
کردند تا بتواند طرفداران پرشمار  یحیمس نیوارد د مفهوم در ایدر شکل و  رییتغ یرا با اندک نییآ نیا ریاز نمادها و شعا

 نفکیرسوخ کرد که بخش لا تیحیکم کم چنان در مس ریاز شعا یرو برخ نیخود جذب کند. از ا یرا به سو یمهر نییآ
و  یا هکتابخان - یو با استفاده از فنون مطالعات اسناد یلیتحل -یفیتوص وهیپژوهش با استفاده از ش نی. ادیآن گرد

 است.     رفتهیمشاهده  انجام پذ

 

 .تیحیمس نیمهر؛ نمادها ومضام نینمادها ومضام ت؛یمهر؛ مسح نییآ واژگـان کلـیدی:

 

                                                           
 رانی. دانشگاه هنر .تهران. ایگروه پژوهش هنر. دانشکده علوم نظر یعلم ئتیعضو ه -3

s.rostambeigi@art.ac.ir 
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 مقدمه -1
شب را شبِ  نیاز آن رو که ا داشتند،یم یرا گرام لدایها از دوران باستان شب  ییایدهد که آر ینشان م یخیتار یها یبررس

شب سال است که پس  نیبلندتر لدایچون شب  ستیزدیا یروشن ۀو روز نشان یمنیاهر یکیتار ۀدانستند. شب نشان یم"تولد مهر"
شود که در  یم دهیاعتقاد د نیزرتشت ا روانیپ انیگردد. بعدها در م یم رهیچ یکیبر تار ینشوند و روش یتر م یاز آن روزها طولان

انجام شده دال بر  یها یاست. بررس "تولد" یو به معن یانیسر ی، واژه ا"لدای". دیآ یم ای( به دنی)منج"انسیسوش"شب  نیا
را با خود به همراه داشته و با  یداریظهور و پد نش،آمدن،یتولد، آفر ش،یهمچون زا یمیمفاه لدا،یآنست که شبِ موصوف به 

 دارد. میدست ارتباط مستق نیاز ا ییمترادف ها
. میاز آن دار یاندک یها یامروزه اطلاعات و آگاه کنیبود ل ینینظام د نیو گسترده تر نیروم مهمتر یمهر در امپراتور نییآ

 یمهر خار نید سا،یآباءکل یدر جهان غرب بود. برا نید نیتر رندهیمهر دربرگ نید م،یخوان یم یحیکه آن را مس ییدر سده ها
مردم است. به عنوان مثال در  انیشگرف آن در م رشیاز استقبال و پذ یروم حاک یامپراتور رانآن از دو یها ادمانیدرچشم بود و 

رخنه و نفوذ  یدر سراسر امپراطور تیحیکه فرض شده مس یبود، آن هم در دوران انیسال در دست روم صدیکشور انگلستان که س
مهر برپا  شیبزرگداشت و ستا یکه برا ییها ادمانیاست، حال آن که  امدهیبه دست ن تیحیاز مس یو نشان ادمانی چیداشته، ه
آن به صورت   یبقا نیو همچن تیحیآن در مس یها شهیر یو بقا یغرب یها نیمهر در سرزم نییشود.نفوذ آ یم دهیاوان دشده، فر

 سمییترایم یدر مبان حکمم ییدربرداشتن چهارچوبها دیشده اند،مو ینیبازآفر ایتکرار و  یکه در ادوار بعد یمهر یریتصو ینمادها
خود تا زمان حاضر  اتیبه ح م،یشکل با حفظ مفاه رییتغ ایو حفظ شکل و  میدر مفاه راتییتغ رشیاست که توانسته است با پذ

 یبرا یاریو بس دهیبه قتل رس نییآ نیاز طرفدارن ا یاریتا آنجا که بس دندیکوش اریمهر بس نییآ ینابود یبرا سایادامه دهد.آباء کل
با اخذ مظاهر  سایکل یامر باعث شد که آبا نی.اافتیمهر ادامه  نییگسترش آ کنیل مودندیخفا پ قیطر شیبه مسلک خو یفادارو

 یافزودن مفهوم یو گاه حت یظاهر یقرابت ها یتا به واسطه برقرار ندیدر صدد برآ تیحیمس نیو وارد نمودن آنها به د یمهر
مقاله در  نینبود. ا ریتأث یب دیتمه نیخود جلب کنند که البته ا یطرفداران را به سو ،”صلح و مهر و نجات بخش امبریپ”همچون

بپردازد.  یخیو چه از نظر تار نیو نماد یچه از نظر ظاهر تیحیمهر و مس نییآ انیمشترک م یها یژگیو ینظر دارد که به بررس
 استفاده شده است.  هدهو مشا یو از روش کتابخانه ا یلیتحل -یفیتوص وهیراستا از ش نیدر ا

 

 قیتحق نهیشیپ -2
بعد از  کنیمهر وجود نداشت. ل نییدر خصوص آ یادیاطلاعات ز یمطالعات مهرشناس یالملل نیب یکنگره  یقبل از برگزار تا
 یمیاز قد یکیکم کم مهر به عنوان  کا،یتانیدر دانشنامه بر نییآ نیاطلاعات مربوط به ا شیرایو و 0692کنگره در  نیدوم یبرگزار

  یگردد. گزارش ها یمطرح م ابدی یاز اروپا طرفدار م یعیوس یروم در گستره  یامپراطور رانکه در دو یرانیا یها نییآ نیتر
شده است. کم کم  یثاقب فر جمع آور یمهر در جهان باستان توسط مرتض نیبا عنوان د یکنگره و مقالات آن در کتاب نیدوم نیا

توان به  یم یرانیپژوهشگران ا انیر مآن د رامونیپ قاتیتحق نیکه از مهمتر ابدی یگسترش م نییآ نیمطالعات در خصوص ا
 نیورمازرن باکتاب آ نیمارت یرانیا ریمحمد مقدم، و پژوهشگران غ دیدرباره مهر و ناه ییالله بهروز، جستارها حیکتاب در راه مهر ذب

 قیپژوهش به تطب نیاشاره کرد. ا توان یم ترایو اسرار م ترایم یدر باره رازها یخیتار ریفرانس کومون با کتاب متون و تصاو ترا،یم
 نید نیآن در ا یو نمادها ریو استفاده از شعا تیحیمس نیبر د نییآ نیا راتیبه تاث افتنیآثار متاخر جهت دست  گریآثار و د نیا
 پردازد.  یم

 

 قیتحق روش -3
و  ریتصاو یاست و در موارد رفتهیانجام پذ یلیتحل یفیتوص وهیو به ش یو اسناد یپژوهش با استفاده از روش کتابخانه ا نیا

 داده شده اند.  قیبا هم تطب یمهر نییو آ تیحیمس نید نینماد ریشعا
 

 یمرتبط با مهرپرست اسناد -4
سال  0088است متعلق به  ینیدر الواح گل دهیدر آن به ثبت رس یکهن بشر یخدا نیکه نام مهر، ا یسند مکتوب نیتر کهن

از  یکیشد که  دایشرق آنکارا( پ یلومتریک 028)در یبه نام بغازکو یا هیناح ر،یصغ یایسآ یدر شمال غرب 0689پ.م که به سال 
و  نلزیه ،یاز محققان مانند اولانس ی(. برخ02، 0109ها است)ورمازن،  یتانیها و م یتیه انیم یمانیلوح ها، نشان دهنده پ نیا

ادعا، منکر ارتباط با باورها و  نیتوجه داشت که ا دیباستان دانسته اند. با رانیدر ا یدر روم را جدا از مهرپرست یتراپرستیگوردون، م
در  تراسیم یسر نییبه آ ریصغ یایدر آس یمهرپرست نییآ ه،ینظر نیا ابر. بنستین تراپرستانیم یو اخذ آنها از سو یرانیعناصر ا

 ،یشود. بنا به اعتقاد اولانس ینم دهید یشرق یرستآن در مهرپ یشده که اعتقاد به نقش ستارگان و مناسک سر لیروم باستان تبد
 یصورت فلک" یبر اساس نماد آسمان کهاست  ریصغ یایآس نینش یونانیمناطق  یآسمان انیاز خدا وسیهمان پرس ترا،یم یالهه 
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قرن اول ق.م، به احتمال  ریصغ یایتبارِ آس یرانیشده است. مهرداد اوپاتر، حاکم قدرتمند ا یمناطق پرستش م نیدر ا "اوشیپرس
 یبخش که ریصغ یایآس ازنانیمعتقدند در یاری(. بس010-0109،010،یداده است )اولانس وندیپ وسیرا با رب النوع پرس ترایم ،یقو

 زدیمهر، ا(. »0199،100گرن،  دنیداشته اند)و یو روم نقش مهم ونانیدر  نییآ نیمهرداداوپاتر بودند، در انتشار ا یاز ناوگان جنگ
 راتییتغ نیشد. از جمله ا یاریبس یها یروم، دستخوش تحول و دگرگون یمهاجرت خود به امپراطور یاست که در ط یزرتشت

 یاهوراها نه تولد م ان،یرانیدر سنت ا رایموجود در روم، صاحب اسطوره تولد گشت. ز انیخدا گرید انندم ترا،یآن است که م یکی
آمده است.  ایبخش به دن ییرها یاست، او به گونه ا زیشگفت انگ اریبس ترایم شیولادت و زاشوند،  یو نه صاحب فرزند م ابندی
ساخته شده  یدوره  چوپان کیتواند در  یکه از لحاظ ساختار تنها م دداشتن یم انیخصوص ب نیرا در ا ییافسانه ها روانشیپ

 (.66، 0106رستم پور، «)باشد
آن روزگار به  یایآن هر سال در سراسر اروپا و آس یها ادمانیروم باستان را فرا گرفته بود و  یمهر سراسر امپراتور نید» 

که  دیآغاز گرد لادیاز م شیسوم پ ۀدر سد ریجنبش فراگ نیشد.ا یم دهیکوشان( د ی)خاصه در قلمرو پادشاه رانیدر شرق ا ژهیو
 ای)"بغ" ینهاییاست که از آ زیرازآم نییآ کی یمهر نیرفت د یمآن هستند. قرن ها گمان  شیدایعلل پ افتنی یپژوهندگان در پ

آن  ینامگذار یرو برا نیشد( سرچشمه گرفته باشد. از ا یم دهیپرست شاوندیو مردمان خو انیرانیا انیکه در م یمهر باستان زدیا
ا... بهروز  حیکه ذب نیشد تا ا یو به کاربرده م شنهادیپ "ریاخ یرمه شیک" ای "شده یماد یِسکائ یِمهر شِیک"مانند:  ییعنوان ها
که پانصد  "ریاخ یمهر شیک"نشان داد که   "،یزمان مهرومان ام،یاز رصد زردشت تا رصد خ ران،یدر ا خیتار میتقو "در کتاب 

 ( 00، 0108)مقدم، « است همهر آغاز شد یخیتار تیروم بوده با ظهور شخص یو امپراطور یاشکان یشاهنشاه یرسم نیسال د
 

 مهر  نییآ یو گستردگ حیتولد مهر ومس یهمزمان -5
آمده است که گاه در تناقض  یخیتار یدر نوشته ها یمختلف اتیاو، روا نییآ یخیمهر و دوره  تار لادیم ت،یخصوص شخص در

 02» آورد  یم نیگردد. مقدم در کتاب خود تولد مهر را چن یمهم از آنها اشاره م ییبه نمونه ها نجایهستند که در ا زین گریکدیبا 
به  ایاو بر بابل  یروزیسال تحت عنوان پ نیها ا تیروا یبوده است)در برخ لادیاز م شیپ 110 لسال پس از سلطنت اسکندر در سا

سال  نیکمیدانسته شده که مطابق با پنجاه و  لادیاز م شیپ 696تولد مهر در  زین گرید یتیتخت نشستن او آمده است(. به روا
شب  مهیدر ن "مهر"روز  692و پس از  ابدی یم دیمادر مهر نو ن،یدپنجم فرور نهیبوده است. آمده است در روز آد انیسلطنت اشکان

از آن که  شیود. پش یمتولد م حیدرست در روز تولد مس یعنیدسامبر  62و  60برابر با  ماهیسوم و چهارم د کشنبهیشنبه و  انیم
و بازگشت آن از جنوب و آغاز زمستان  "دیخورش شیزا"مهر مطابق  لادیکردند که م یشود گمان م دایمهر پ نیراست خیتار

که از هند تا آشور گسترده بوده،  ییها نیدر سراسر سرزم ،یدیخورش رومندین زدِیا نیا»(به گفته افلاطون: 60، 0108مقدم،«)است.
 یروانیکماکان پ ،یسیع شیبه چهار سده از زا کیمهر، نزد نید: »دیگو یم نیچن ترایم نییت. کومون درباره  آشده اس یم شیستا
 ییایکه نام مردم آر یاز روز: »سدینو یبه نام مهر م ی(. پورداوود در جستار00، 0100کومون، «)داشته است انیو هند انیرانیاز ا

 یگستردگ حی(. اما در تشر0160،01پورداوود، «)شده است ادی ”ترایم“نژاد در سرگذشت جهان آمده است از نام خداوند نگهبان آنان 
شود. پلوتارک معتقد است که چند تن راهزن از اهالی سیسیلی در  یاز آنها اشاره م یوجود دارد که به برخ یمهر نظرات مختلف نییآ

کیش مهر را در قلمرو روم پخش کردند. روشن است که در اثر جهان گشایی های اسکندر و سپس استقرار قبل از میلاد  02سال 
نتیجه انواع جنگ ها و مراوده ها که بین ایرانیان و مردم آسیای صغیر و  درتمدن هلنیستی در دوران سلوکیدها و شاهان اشکانی و 
آئین ایرانی مهر به تدریج به کشورهای آسیایی و اروپایی سرایت و گسترش دیگر کشورهای امپراطوری روم در آن ازمنه روی داد، 

میلادی امپراطور روم نرون به وسیله تیرداد پادشاه ارمنستان  00یافت و از راه سوریه و بین النهرین و آسیای صغیر به روم رفت. در 
کنستانتین کبیر قبل از قبول مسیحیت پیرو کیش  به کیش مهر گرایید. در زمان دیوکلیسین و گالریوس مهر خدای اول روم شد.

. این معابد میترئوم نام دندمهر بود. امپراطوران روم در نقاط مختلف بارها معابدی به نام مهر ساختند یا معابد مهر را ترمیم نمو
ان کنونی(، زمین های اطراف داشت. کیش مهر شمال افریقا، شبه جزیره بالکان )گویا غیر از یونان(، سواحل دانوب، داسیا )مجارست

نقش هایی  یرادر شمال انگلند که دا "دیوار هادرین"رَن، سرزمین گُل، شبه جزیره ایبری و ایتالیا را فرا گرفت و تا جزیره بریتانیا و 
 ۀدر گستر حیاز ظهور مس شیپ نییآ نیتوان گفت که ا یم ییای(.به لحاظ جغراف661، 0108از مهر پرستی است پیش رفت)حکمت،

 روانیبه شدت با پ تیحیروم به مس یامپراطور دنیداشته است. پس از گرو اریبس روانیپ ،ییاروپا ژهیبه و یغرب یها نیسرزم
 (. 10. 0109آن موجود است)ورمازرن یخیگرفته شد که اسناد تار نییآ نیا ینابود بر میبرخورد شد و تصم یمهر

دانسته است. او در مقاله  خود با  انیبا کوشان شانیا کیبه جهت ارتباط نزد زیا نمهر در رم ر نییگسترش آ دلیاسپا کلیما
سربازان  نیکند که مغان شهر دورااروپوس از افراد ارتش روم بوده اند، و بنابرا یم انیب "ارتش روم  یِتراپرستیپارت و م"عنوان 

ونمونه  گرید یداشته و در واقع شکل انیاشکان زدیبا ا یادیز یاند که همانند دهیپرست یرا م ییترایمستقر در دورااروپوس، م یروم
 یکتاب رازها یانی(. فرانس کومون در فصل پا266، 0102دل،یدر سپاه روم بوده است)اسپا انیمهر اشکان -ترایاز م اسیقابل ق یا
نمود  یم نیچن یو زمان دندیود رسبه اوج قدرت خ یلادیسده  سوم م رامونیدر پ یرازورانه مهرپرست یها نییآ:» دیگو یم ترایم

کند  یاز قول رنان نقل م نیدر کتاب شاخه زر زریفر مزی(ج0108،60کومون، «.)ندارد یمهرپرست رشیجز پذ یکه جهان چاره ها
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رقابت و مبارزه  نینبود که از ا وممعل یزمان یبود و به راست تیحیمس یبرا یوحشتناک بیرق یمهرپرست نیکه د ستین یدیترد»
حضور مذهب مهر در غرب  مونیمارسل س ی دهی(به عق0106،098زر،ی.)فر«حیبه مس مانیا ایخواهد آمد  رونیب روزیبه مهر پ مانیا

 یم ومگردد و کومون اوج رواج آن را اواسط سده س یباز م یلادیمانده از آن، به آغاز سده  دوم م یباق یها ادمانیبا توجه به 
 (.0102،282مون،یداند)س

 سمییترایلزوما م لادیاز م شیسده  پ سمییترایم»شود:  یدر اروپا قائل م یشکل مهرپرست یبرا یاپیمرحله پ سهیلاوکل ساموئل
 ییمزدا نید یمهرپرست یعنی ،یمآب یونانیاز  شیپ سمییترای. م0عبارتند از بیبه ترت سمییترایو سه نوع م ستین یلادیسده  سوم م

و در  دیرس ریصغ یایکه به آس یسمییترای. م6وجود داشته است.  ریصغ یایدر آس« مادربزرگ» ورانهراز نییکه قبل از تماس با آ
. پرستش مهر در 0کند: یم کیتفک نیآن را چن یامائوچی« روم یامپراتور سمییترای. م1بل قرار گرفت، و  یالهه س ریآنجا تحت تأث

(. به گمان ثاقب فر، در جامعه  00، 0102روم)ثاقب فر،  یدر امپراطور ترایم یرازورانه  نیی. آ6و  یمآب یونانیو دوره  انیدوره  پارت
 شیگرا یرشد کرده اند، ول یگوناگون ینید یرو فرقه ها نیوجود داشته، و از ا یکامل ینید یمدارا ،یهمانند هخامنش ،یاشکان

کند. او به نقل از  یم دییود نظر فوق را تأخ  هدر مقال زیبوده است. مک داول ن شتریب یبه مهرپرست یاز پادشاهان اشکان یبرخ
: سرسلسله دیافزا یشود. و سپس م یپرستش م ندیگو یم ترایکه به آن م وسیهل رانیدر ا ،یلادیم کمیدر سده   دیگو یاسترابو م

در نظر  یمس کهنوع س کیبا فقط  یهند الاتیو افغانستان و ا انهیم یایمسکوکات در آس یبرا یواحد اریپادشاهان کوشان، مع
( در حال نشسته حک شده بود. دسته سه ی)کلاه مهریگیو بر پشت آن شاه کوشان با کلاه فر ترایآن سر تابان م یگرفت که بر رو

 واریحفظ شده بود آ.د.ه.ب رانیدر ا انیدر زمان اشکان ریمحبوب و فراگ یظاهراً به عنوان مذهب "تایو آناه ترایاهورامزدا، م" ییتا
 "نرگل" یبابل زدیهولناک ا نییآ با – یزرتشت ماقبل واقع در و –کهن  اریبس یرانیاز عناصر ا یا زهیرا آم یروم یستپرمذهب مهر

 (.02و  00، 0102مرگ به شمار آورده است)ثاقب فر،  زدیرا مرتبط با ا یروم یدانسته و مهرپرست
 

 تیحیمس یایآن با دن ینمادها وندیو  پ ترایم -مهر نییآ سرشت -6
 ترایم یخود، زاغ را به سو کیپ دیخورش یآمده که بنا به اسطوره، خدا نی( چن0692)کایتانیمهر در دانشنامه بر فیتعر در

به گنبد  ترایم یبه ماه شد. و آنگاه ردا لیتبد دیرخ داد و گاو سپ یفرستاد و دستور داد گاو را بکشد اما هنگام مرگ گاو، معجزه ا
جانور نطفه  یآمد. از اندام تناسل دیخوشه ها و انگور پد نیختران بدل شد و از دم و خون گاو، نخستآسمان با ستارگان درخشان و ا

 کینطقه مقدس شکل گرفت.  بیاز ترک نیزم یبر رو یا دهی. هر آفرختیر یا زندهیشد که به درون کاسه آم ریسراز یمقدس
با  دیخورش زدیو ا ترایکردن گاو، م ی. پس از قربان«یرستگار کرد اما ر یخون ازل ختنیتو با ر»شود: یآغاز م نیچن ییترایسرود م
 یایشد و با او سراسر در دی. آن گاه مهر سوار بر گردونه  خورشدندیبرگزار کردند. گوشت و نان خوردند و باده نوش یافتیهم ض

را رستگار کرده است  انینیو همه زم است ختهیر نیکه مهر بر زم ی.خوندیجهان رس انیتا به پا مودیهوا پ انیرا در م کرانیب
 شانیگناهان کافران و رستگار کردن ا یو تاوان دادن او برا حیشدن خون مس یبا جار یحیدر تفکر مس یاریمشابهت بس

 نیکند و در زم یم یرود و از آن جا بر گله ها نظارت و پاسبان ی(. بعد از کشتن گاو، روح او به آسمان م0، 0102دارد)ثاقب فر، 
 یم یپرستش و یهنگام تولد مهر، دو چوپان برا»دارد.  حی( که مشابهت با عروج مس16، 0192شود)بهار،  یآغاز م یتازه ا یزندگ

آسمان گرفته و  یسو یمشعل یکیاند.  ستادهیخوانند که در دو طرفش با دو مشعل ا یآن دو را کوتس و کوپاتس م یکه برخ ندیآ
 یاست. آن که مشعل سو دیاز دل سنگ، اشاره به تولد خورش ترایآمدن م رونیاست. ب ریسراز نیزم یمشعلش به سو یگرید

(. در کتاب 060ص 0100 نلز،یه«)از غروب است هینگون است، کنا نیزم یاز طلوع و آن که مشعلش به سو هیآسمان دارد، کنا
 یسرور و راهنما ،یگرفت و همواره او حام رارچوپانان و شبانان ق شیپس از تولد مورد ستا حیذکر شده است که مس زین دیعهد جد

 حیمس یسیع یبه دوازده حوار لیتبد یحیبودند در فرهنگ مس ترایم ارانیکه از  یدوازده صورت برج فلک نیاست. همچن شانیا
صفات  زا یکیبه عنوان  زیبودنِ مهر را ن "یمنج"( و نقش یشفاعت کنندگ ای) "یانجیم"توان نقش  یم گرید یشده اند. از سو

 (.189، 0192من،ینام برد) دوشن گ زین حیبارز مس
 

 مهرابه ها تیحیمس نیمهر و د نییآ انیو شعائر مشترک م نمادها -7
شکاف کوه است و از شکافتن، »آورده اند:  نیآن چن حیمهرابه /گاباره است که در توض ایخرابات  یمهر یاز نمادها یکی

بودند  لیبه شکل مستط ی(. مهرابه ها تالار0100،10کومون، «)بوده اند نیگاباره نش انیاست. اصحاب کهف مهر دنیکافتن، کاو
 کیقسمت  نیاست. مهراب مهمتر لیتمث یو نوع نی. شکل آن هم نمادندیگو یم کایازلها که بدان ب سایکل لیهمانند پلان مستط

 یکیکردند و  یبنا م یاز آسمان بود به صورت قوس یادبود و سقف و گنبد غار را که نم یم دیبا یغار آب روان کیمهرابه بود. نزد
 یبه ستاره ها نیعلت طاق مهرابه معمولا محدب و مز نیغار نشانه گنبد آسمان است و به هم»آن بود.  یکیغار تار یاز شروط بنا

گونه  نیمهرابه ها بنا شده اند تا بد یدرست بر رو ساهایاز نقاط کل یاری(. در قرن چهارم در بس26، 0109است )ورمازرن،  یمصنوع
سان کلمنته،  یساهایکل رم،بارز آن در  یورزند، که نمونه ها دی( آن تأکانیحی)به زعم مسیطانیش دیبر تقل قتیحق یروزیبر پ

اشاره کرد توان به وجود سنگاب در مدخل مهرابه ها  یشده م ادی یسان استفانوروتوندو هستند. علاوه بر شباهت ها ایسکایسانتاپر
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 یم روانگشت خود را در آن ف ر،یگذارند که مومنان هنگام ورود به نشانه تطه یم ساهایکه امروزه معمولاً همانند آن را در مدخل کل
موجود است که از زمان حضور و  یسنت کلمنت اشاره کرد که در آن مهرابه ا یسایکل نیرزمیتوان به ز یبرندبه عنوان مثال م

به  ستیو در خفا اشاره ا نیرزمیدر ز گرید یمهرابه همچون مهرابه ها نیمانده است. وجود ا یمهر در اروپا باق نییگسترش آ
غارها و مهرابه ها در  نیوارد آوردند.ا نییآ نیا روانیبر پ انیحیکه  مس یتیو آزار و اذ تیحیمسپس از ظهور  نید نیا تیممنوع

والبروکدر شهر لندن،  کیرم، مهرابه نزد سکیسنت پر یسایتوان به مهرابه مشهور کل یم لیمناطق مختلف وجود دارند. ازآن قب
 (.660، 0109را نام برد)ورمازرن،  یگتوزا در رومان زین و مهرابه سارمیو کیآلتن بورگنزد چیمهرابه دو ا،ی( در اسپاندهی)مردایمر

 

 نیو اشکال نماد واناتیح -7-1
مشابهت دارد.  یرانیبه کار رفته که با عناصر ا یریم عناصر تصو 668متعلق به  سکیشده درمهراب سنت پر یپرده نقاش در

که  یمهر نیآگاه به اسرار د یگاو، خوک و قوچ نقش شده است. در راس موکب مرد یسمت راست، مراسم قربان واریپرده د یرو
که افسار  یدر دنبال مرد، در حال یگرید شود. شخص یم دهیبه او داده شده د ریشعلت لقب  نیاست و به هم هیکننده بق تیهدا
کوتاه بر تنش است، قرار دارند. در پشت  یرنگ است و لباس "دیسف یخروس"که حامل  "یریش"را در دست دارد و سپس  یدیسپ

 ریو ش "یروزیحامل پ" ریش زیصف ن رکند. و در آخ یم تیرا به جلو هدا یقامت نقش شده است که بره ا دهیخم یمرد نانیا
حامل کوزه و خوک  بیقرار دارند و هر کدام به ترت"وسیگلاس" ای "خندان ریش"و  "فوبوس" ای "درخشان ریش""یخداوند هیعط"

به  رانیرا در ا دیکند و خروس سف یم یمعرف "رانیپرنده ا"خروس را  نکهینقشه ضمن ا نیهستند. ورمازرن درباره خروس در ا
 تیخروس، خاص یبه نوا م،یچنانکه گفت: »سدینو یم نیداند، چن یم انیپرنده مقدس زرتشو  ترایبه اهورامزدا و م هیهد وانعن

را در سحرگاهان  ینیاست که تشرف به اسرار د یینکته مزبور، متون سنگ نوشته ها دیکردند. مو یرا منسوب م طانیراندن ش
 زدیا"و  "دیخروس سپ" انیآنکه در اوستا م لیگفت که به دل نیتوان چن یرو م نی(.از ا92، 0109ورمازرن، «)کرده اند هیتوص

 ای زدیاست که سروش همان ا یلیخود دل ییترایم یها یمحکم وجود است، حضور نقش خروس در نقاش اریبس یروابط "سروش
تش سروش که شود طرف راس یم مودارکه مهر سوار بر گردونه خود تازان از افق ن یاست که هنگام ییاروپا یها ینقاش یخدا

 یرانیا زدانیبر استفاده از ا یدی)کوتوپاتس( است قرار دارند که مو"کوتوپات")کوتس( و طرف چپش رشن که همان "کوت"همان 
 است. یحیدر نقوش مس

 ینقش برجسته ها یمطرح است. در همگ نییآ نیمرتبه از مراتب تشرف به ا نیمهر به عنوان اول نییدر آ  :کلاغ -الف
 یانسان در آمده است. در سنگ نگاره ها کیمهر به چهره  ییاروپا یدر آمده است. در مهرپرست ریموجود به تصو نیا یمهر

که از  یپرنده ا یکه سر خود را به سو یشب و روز در حال انیم رد یشده اند، کس سایکل یکهن اروپا که اکنون همگ یمهرابه ها
. 0. ج 0101کند)گربران ،  یم یکه در دست دارد قربان یرا با خنجر یرداند و گاوگ یبه پرواز در آمده بر م ییروز و روشنا یسو

206.) 

و  واناتیسلطان ح یبه معنا ریدرخشان، ش تیو به غا دیاز خورش یبا آتش در ارتباط است. و نماد که :رمردیش ای ریش -ب
دو  نیا نیاست که ماب یغرور و خودپرست یقدرت و عقل و عدالت، دارا نیدر ع یعنیاز مقامش  یناش لیو رذا لیسرشار از فضا

نبوده  یبدن یها و شکنجه ها اضتیمربوط به تحمل ر گرید یهرمرحله آزمون فرد م نینهفته است.در ا یشمار یب میقطب، مفاه
حال مستبد و  نیدرخشد و در ع یت ماست که از شدت قدر یشاه ایاست. او نماد پدر، معلم و  افتهیو او خود قدرت فهم اسرار را 

است به عنوان  ینید رگاناز بز یو پدر نماد یحام یحال در همه فرهنگ ها به جهت دربرداشتن معنا نیدر ع ریجبار است. ش
 شانیا ریشکست ناپذ یرویاقتدار و ن یخدا لقب داشتند که به معنا ری: شیو حضرت عل هیشاک ریبودا: ش هودا،ی ری: شحیمثال: مس
بوده،  انیاز شاهان و خدا یاریرو مرکوب و تخت بس نیاست از ا یو معنو یماد ینماد عدالت و ضامن قدرت ها ریاست. ش

نشانگر برج اسد و  نیهمچن ری(. ش206. 0. ج 0101)گربران، یاسقفان قرون وسط ایتخت شاهان فرانسه  مان،یهمچون تخت سل
و  تیحینماد قدرت در مس نیمهر است. ا نییه  مرحله چهارم از مراتب تشرف به آنماد نشان دهند نینشانه فصل تابستان است. ا

 به کار رفته است.    یحیاز چهار مبلغ مس یکی قس،و به عنوان نماد مر سایمربوط به کل ناتییانواع تز

در  نهیشیپ سمسیدرخت کر :سمسیکر -کاج درخت -ج
باستان مقدس بودند.  رانیدارد. درخت سرو و کاج در ا رانیا یمهرپرست

مهر  0 ریاست. در تصو ییترایسرو همچنان نماد م عهیش یدر علم عزادار
 انیحیامروزه مس لیدل نیشود. به هم یزاده م یکه از درخت دینیب یرا م

 کنند. یم نییرا تز سمسیدرخت کر
توجه  ن،یاز صلح کنستانت شیپ یحت ترا،یم نید مونیاز نقطه نظر س

 زیو ن ن،یرا جلب کرده بود. به نظر ترتولئ سایکل سندگانیاز نو یبرخ
و رازورانه کافران و به خصوص  انهیصوف یها نیید،ایشه نیژوست

 بودند: یحیمس یها نییو ا دیعقا از یطانیجعل ش انگرینما یمتراپرست

  
 . زاده شدن مهر از درخت کاج1 ریتصو

 (123، 1831)مقدم،  
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غسل  نیدهد که با ا یوعده م شانیدهد: او به ا یم دیر دارند و مومنان به خود را غسل تعمرا که به او باو یانکس زین طانیش»
نذر نان)مقدس( را  زیگذارد. او ن یسربازانش نشان م یشانیآورم که بر پ یم ادیرا به  ترایگناهانشان پاک خواهد شد. و من باز م

دودم تاج را  ریشمش ریکند و ز ی( ارائه مامتیمردگان)روز ق زیاز رستاخ یریکند. او تصو یدارد و مراسم آن را برگزار م یم یگرام
 نیکند که اظهار دارد د یبه جهت آن نقل م مونیسخنان را س نیا(.تیحیدر مس حیمس یگناهان از سو دیکند.)بازخر یم دیبازخر

از  تیحیو مس تیهودیکه با لفظ  ئنیولآنست که ترت دارد تیآن چه اهم(.281، 0102 مون،یدارد)س تیحیاز مس یعمد یدیمهر تقل
شعائر  انیم قیدق یمقدس استفاده کرده و  به شباهت یترایمهر از اصطلاح  م شیکند هنگام سخن گفتن از ک یم ادی نیدو د نیا

)به عنوان ابنان و شر سی(، تقدحیحروف نام مس ی)نقش کردن برخونیسماسیکر د،یمانند غسل تعم سایکل یاساس ضیو فرا
گونه از  نیبد زین نیژوست زیراستان نیکند. در هم یاشاره کرده و آن ها را افشا م ییترایم یعشاء ربان نیی( با آحیگوشت و خون مس

کرده اند. در  دیتقل ییترایم یها نیی( در آساینهاد)کل نیشرور از ا اطنیش:»دیگو ینان و شراب سخن م سیو تقد یعشائ ربان
 یگواه« خوانند. یم دیبدان دیتوان یم ای دیدان یکه م ییخورانند و دعاها یم شیآب به نوک یا الهینان و پ یا تکهمراسم تشرف، 

نشده است )ثاقب  لیتبد یامپراتور یمهر هنوز به مذهب رسم نییاست که ا یاز آن لحاظ جالب تر است که مربوط به زمان نیژوست
 (.0102،09فر، 

باشد.  یم تیحیمس یایدن یمفهوم از سو نیا یریمهر، و وام گ نییتقدس آب در آ گرید تیحائز اهم  نکته :یو ماه آب -د
  اچهینطفه  زرتشت در آب در ای( در آب از تخمه زرتشت بارور شده است. تخمه دی)ناهتایآناه ترا،یباور بودند که مادر م نیبر ا یعده ا

با آب  یخاص وندیپ ،یمهر یآمده باشد. نمادها رونیاز آن تخمه ب دیشده با همژده داد یحایشد، پس مس یم یهامون نگهدار
تصور کنند  ترایم روانیدر آب باعث شده است که پ دیدر آب و بارور شدن صدف و پروراندن مروار زهیدارند، همانند بارور شدن دوش

 یجا دیآ یشد به نظر م یم یارآب نگاهد رفر زردشت د ایچون تخمه  زیصدف زاده شد و ن انیاز م دیچون مروار ترایکه م
 نییو صدف دو نماد برجسته  آ لوفریدارد. ن یمهر بستگ نیبا د لوفریرو ن نیدانستند و از ا یم لوفرین یآن را در گل آب ینگاهدار

تخمه  روراندنو پ ینماد در خور نگهدار نیبهتر یمهر یموجود در پرستشگاه ها یها سیاست. اما بر اساس نقش ها و تند ترایم
توان در  یتقدس آب را م نیا یرگذاری(.تأث088، 0100کند)رستم پور،  یدر آب نگاهدار ترایتواند از م یبود پس م نیدر آب، دلف
دارد که مطابق آن مهرپرستان، نوباوگان و  ییترایم یا شهیر قتیدر حق انیحیمس دیمشاهده کرد. غسل تعم انیحیمس دیغسل تعم

و  یمهر یاز نمادها یو ماه نیچون دلف یرو جانوران نیکردند. از ا یمهر م نیدادند و وارد د یبا عسل، غسل م را ینینوآموزان د
است  ییترایم یاز نشانه ها یکی ی(. ماه6ریاز آنها اشاره کرد)تصو ییتوان به نمونه ها یآمده و در مهرابه ها م یمقدس به شمار م

همراه  "آناهیتا"ها شناخته شد.ماهی در نقش نماد آب با ایزد بانوی آب انیسوینشانه ع نبه عنوا تیحیمس ی هیاول یکه در سده ها
های درخت یابد و در جایی دیگر، دو ماهی نقش نگاهبان ریشهشود و به عنوان مظهری از برکت و باروری نقشی مقدس میمی

عروج  نیو همچن تیحیمس غیتبل ،یرا نماد رستگار یماه انیحیکنند.مسزندگی را که در درون آب ریشه دوانده است، بازی می
 یم لیرا تشک یکلمه ماه یونانیکه در زبان  یشود. حروف یم ادی "انسان رانیگیماه"با عنوان  یگاه ونیدانند؛ از حوار یم یسیع

داده بودند  "یکولیسیپ"لقب  تیحیشوند. به طرفداران مس ریتعب "یپسر خدا و ناج حیمس یسیع"توانند به مخفف عبارت  یدهند م
از آن  گریکدی ییشناسا یبرا انیحیبود که مس ینماد یروم ماه یامپراطور یلایاست. در زمان است یماه یبه معنا نیکه در لات
 یپارانتز باز در آسمان م کیبه شکل  یاز آنها نماد یکی دندیرس یم گریکدیبه  یحیدو مس یکه وقت نصورتیکردند بد یاستفاده م

شدند  یآن دو مطمئن م نصورتیکرد و به ا یم لینفر اول را تکم یپارانتز بسته شکل ماه کیبود با  یحیدوم اگر مس و نفر دیکش
 یسمبل "یماه"معتقدند که  یعده ا گرید ییاز سو شود. یم دهید زین یانگشتر پاپ یرو یهستند. شکل ماه یحیکه هر دو مس

به  ایبوده و  "عتیالهه مادر طب"نماد  یمورد استفاده قرار گرفته است: ماه هاستیتوسط پگان انیحیبوده است که قرنها قبل از مس
از دو هلال  یمورد پرستش بوده است. شکل ماه شیزا یاز سرچشمه ها یکینماد واژن جنس مونث بوده که به عنوان  ،یعبارت

مذکر و خدا  "دیخورش"و الهه در مقابل  مونث "ماه"که  میدان یشود که در جهت مخالف کنار هم واقع شوند و م یم لیماه تشک
  (. 6 ری()تصوسمیپگان نییقرار داشت )البته در آ

 د،یغسل تعم یو به معن حیمس یسیع یبرا هیاول ینماد یماه
است.استفاده از نماد  یوجاودانگ زیشام آخر، رستاخ ،یعشاء ربان

ست که  یماه یبوده به معن ichthys یونانیکلمه  لیبه دل یماه
 یسیع یواژه ها هیواژه از حروف اول نیداشتند که ا دهیعق چرا که

I حیمس Ch  فرزندY  خداT یو منج S شده است. در  لیتشک
 یماه نیباشد همچن یماه دیپاک هم در سفره ارامنه حتماً با دیع

 کرانی)د است حیمس یحوار نیاز پتروس بزرگ تر ینماد
 (.  0-0100،2ان،یزهراب

 

بر  ی. نقش ماه2 ریتصو

 مهرابه  ینقش برجسته 

 (111، 1831)مقدم، 
یعنی در آمیختن با جسم خداونداز طریق خوردن نان و شراب )به مثابه گوشت و  "عشاء ربانی"کنار مراسم تعمید مراسم  رد

آن گاو را ذبح کرد تا  ترهیدارد.م تیحیآداب در مس نیا ریاجرا می گردید که شباهت فراوان با نظ یخون خداوند مهر( در مهرپرست
 میدرشام آخرنان وشراب تقس لیانج تیروا زبهی)ع( نحیگونه مسوخونش را بنوشند؛همان دبتوانند گوشتش رابخورن روانشیپ
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گوشت وخون ها معتقد بودند که صرف یمهر«. که خون من است دیاشامیراب نیواکه گوشت من است  دیبخور نرایا»کردوگفت: 
 زیهنگام رستاخکند و بهمى هیبلکه روان راهم تصف دهد،مى شیرا افزا یجسمانروىیبخشدونه تنها ناى به فردمىتازه اتیگاو،ح

 انیحیخواست با او وحدت عرفانى برقرار کند. مسبا قربانى گاو مى ترهیمحققان م برخى دهیگذارد. به عقمى دىیدرفروغ ابدى، اثرمف
کنند)نامه اول برقرارمى تحادخورند و با او ارا مى حیگوشت و خون مس نیبه طورنماد سا،یباخوردن نان وشراب مخصوص درکل زین

 (.08ر09فصل  ان،یپولس به قرنت
دانند که به مراسم عشاء ربانی  یاز بقایای مهر پرستی م  زیدر نزد زرتشتیان را ن "درون"و نان  "زور"خوردن آب  یرخب

 62گرفتن روز تولد مهر )روز  شنشباهت دارد.باید افزود که تعطیل روز یکشنبه که هنوز در زبان انگلیسی روز خورشید نام دارد و ج
سامبر( و پیروی از صلیب و نواختن ناقوس و نوازندگی به هنگام دعا خوانی نیز از مهر پرستی به کیش مسیح منتقل شده است. 
 برخی معتقدند که نمی توان مدعی شد که این مراسم را مهرپرستان از ترسایان گرفته اند زیرا حتی خود آباء کلیسای مسیح چنین

و ترتولین  "مدیحه"(. آن ها مانند قدیس ژوستن شهید در کتاب 010ادعایی نداشتند)ویل دورانت، کتاب سوم، جلدسوم، ص 
معروف مسیحی در کتاب اقوال ملحدان بر آنند که این شعبده شیطان است که مسیحیت آن را چنین به مهر پرستی شبیه ساخته 

متعلق به  ریباشد. در برخى تصاو یمراسم شام آخر م تیحیمهر و مس نییآ انیم بهمراسم مشا گری(. از د060، 062است)آنشلن، 
که  گرهمحضوردارندیدبه افتخار او برپا شد، علاوه بر دو خدمتگزار، ده نوجوان ترهیکه شب آخر حضور م افتىیمذهب مهر، در ض

 است.  ابر)ع( درشام آخر برحیحضرت مس انیشوند؛که باتعدادحوارمجموعاًدوازده نفر مى
و ظاهراً  یشودکه نشان مهر یم دهیجهان د ۀ( است و در چهارگوشبیصل ای)پایوجود چل یمهر ینشانه ها گریاز د : پایچل -ه

( یحیو شام آخر مس ی)بگماز زرتشت"بزم مقدس"نان مخصوص  یگرده ها یآن را هم رو ریبوده که تصو یبزرگ جهان ینماد آشت
 انیجهان ۀهم انیم یگانگیو  ی)صلح اکبر( و برادر« بزرگ یآشت» ای «یهوآشت»نماد  پایتوان مشاهده کرد. چل یم

( و چه بسا از آنجا 20،0109آسمان عروج کرد)ورمازرنسوار شد و به دیآخر سر بر گردونه خورش ترهی(. م06،0108مقدم،«)است
و  سیمورد تقد تیحیمس نیی)ع( درآحیعروج مس لهیمهرى و بعدها به عنوان وس نیید،درآیخورشبه عنوان نماد گردونه «بیصل»

گوشه  ای یچپ است که معمولاً با جهت افق ایدرجه به سمت راست  68 یبا شاخه ها پایچل کیاحترام قرار گرفت. گردونه مهر 
 یم تیاز سانسکر کایسواست یدهند. واژه  یدر هر ربع آن قرار م یینقطه ها ییباشد. در شکل هندو یدرجه م 02 هیبا زاوا ییها

گفته  یرا گردونه مهر م ینشانه ا نیباستان چن رانیدر ا یباشد. به قول یهست( م ای)است کایاز سو)خوب( و است یا زهیباشد و آم
است که به  دیاز خورش ینشانواره نماد نیباورند که ا نیاز محققان بر ا یشده است. گروه یم دهینام زین دیخورش یاند که گردونه 

نماد،  نیگذاشتندو ا یمردم به آتش، احترام م ن،یباورند که در جوامع نخست نیبر ا زین یشکل داده شده است. گروه رییمرور تغ
دو  شیدر گذشته از سا: »دیگو یم نیامر چن نیهم دییدر تأ زیبه دست آوردن آتش بود. بختورتاش ن یبرا ییاز ابزار ابتدا ینقش

پرستش گاه ها و آتشکده ها به صورت  شتریب لیدل نیبه هم ،آمد یسنگ آتش به وجد م یپاره ها ای پاوار،ی، چلچوب بر هم نهاده
معنا و مفهوم گردونه مهر مورد توجه قرار  رامونیمختلف پ ریتفاس انی(.آنچه در م18، 0100بختورتاش، «)ساخته شده اند پاگونهیچل
)آب، آتش، خاک و باد( است که انهچهارگ یها جیگردونه به آخش نیآتش، اشاره ا ایر مه د،یعلاوه بر مفهوم نماد خورش رد،یگ یم

و  ییفروغ و روشنا زدیاست و در اوستا مهر ا دیخورش یبه معنا پایاز آنجا که چل»ممکن است نماد گردونه مهر نشان از آنها باشد. 
 ،یاقر)ب« مهر است یاز نمادها یکی زین پایگرفت که  چل جهینت نیتوان چن یم د،یاست و مرتبط باخورش یریو دل مانیعهد و پ

0109 ،001.) 

پدر پدرانِ "مهر، از لقب شیزا خیاز تار یرا از آن خود کرد، بلکه حت یمهرپرست یها نیینه تنها همه آ تیمسح: کلاه -و
 یکلاه مهر یحیکه در گذشته پاپ ها و امروزه اسقفان مس میدان ینتوانست بگذرد و م زین ی( و از کلاه مهری)پاپ امروز "یمهر

مهر در  -حیمس لادیدر جشن م زیهمان گونه که بابانوئل ها ن ند،یگو یم ترهیم ییوپاار یدر زبان ها زیگذارند و به آن ن یبر سر م
 زین رانیپوشند. همان گونه که در ا یسرخ م یگذارند و همانند مهر ردا یبر سر م یدسامبر کلاه سرخ رنگ نوک برگشته مهر 62

کنند که به  یمهر برگزار م ی( و به سودیمهر )خورش زدیا بسه بار نماز روزانه خود را در سه نوبت طلوع، اوج)ظهر( و غرو انیزرتشت
در  زیلئونوردورنر ن(.ا68، 0102همه نشان از قدرت مهر دارد)ثاقب فر،  نیقرار گرفته است، و ا زین گریمذاهب د دیمورد تقل یگونه ا

و اروپا مورد پرستش  ریصغ یای)مهر( در آسترایکه م یاز زمان»کند که:  یم انیب نیچن« کلاه به سر یخدا»مقاله  خود با عنوان 
آن بر اساس هنر  یپاپ به سر داشته که طراح یهمانند کلته کنون یشواهد و مدارک موجود، کلاه یقرار گرفت، بر اساس تمام

چنان  یژگیو نیشده است. ا ریصغ یایو نماد آس افتهیشکل  ریینرم تغ یکلاه با گذشت زمان، به کلاه نیبوده است، ا یرانیا
 دیافزا یم نیدورنر چن«کلاه به سر است. یمخصوص خدا یگیکلاه فر: »دیگو یم نیدرباره اش چن زیکه ووست ن افتهی یشهرت
مجعد و آراسته مجسم شده اند.  یو نپتون با موها ترینداشته اند. ژوپ یآراسته ا کلاه نیچن ونانی یباستان زدانیاز ا کی چیکه ه

شده  فیتوص ییفضا ای یسفر ی( گاه با کلاهری)بهرام( به عنوان الهه جنگ کلاهخود داشته است. مرکور)عطارد=تخیتنها مر
هومر( که  ادیلی)در اسیمطرح بوده است، مانند پار ینماد شرق کیبه عنوان  شهیهم شانیو هنرمندان ا انیونانی انیاست.کلاه در م

همانند  یزندگ یدر کشت زی)در حماسه هومر( نشانه آنست که او نسهیشهرت دارد. کلاه به سر بودن اود یشرق یبه عنوان شاهزاده ا
 یداشت و تا قرن نوزدهم نماد سنت یشتریب تیمحبوب ترانهیملوانان مد انیدر م یگیفر ای یکلاه مهرسرگردان است.  گرانید
 یکشورها انیدر م اند.شده میمعمولا با کلاه ترس زیدوست دارند، ن اریها را بس(، که ملوانان آنتریبود. فرزندان زئوس)ژوپ شانیا
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به تن دارند  یرانیا یشاهان کوماگنه)کوماژن( که جامه ها یها سی( در نقش برجسته ها و تندترایمهر)م زدیا ر،یصغ یایمستقل آس
 شود. یم دهید

به سر  یرانیبه سبک ا یکلاه ترایم ا،یشده در آرسام افتهیدر مجسمه 
به سمت جلو کج شده است.  ینسبتا بلند که نوک آن کم یدارد، کلاه

 بهیو کت هانقش  ینمرود داغ بر رو یها ادمانیاو در  ریتصو نیهمچن
همانند او به سر دارد  یکه تاج وخوسیهمراه شاه آنت سیوسیکسید یها
به چشم  دیدر پشت کلاه قرص خورش رهایشود. در اغلب تصو یم دهید
به  دیخورش زدیا و تاج یرانیاز مهر ا یبیترک ب،یترت نیخورد. به ا یم

 (1ری()تصو000-0102،000گذاشته شده است)دورنر، شینما

 
 ششم وخوسی. سکه آنت8ریتصو

 (111، 1831)مقدم، 

از فره است. هاله تقدس، جلوه و ذات  یبر دور سر دارند نماد انیاز فرمانروا یو برخ زدانینورکه ا  هاله: دور سر هاله -ز 
 یگوناگون هاله تقدس عبارتند از: انرژ ریشدن و قداست آنها شده است. تعاب یدر چهره اشخاص است که سبب نوران یپروردگار

 نیبه امعرفت، قدرت، نبوغ. یموجود در سر، نورمتعال یاتیصدور قوه ح لت،یضشکوهمند، ف رهینورساطع شده از تقدس، فره، دا ،یاله
در  یو سماو یعیفوق طب یروهایهمواره با ن زدان،یکه هاله نور در اساس، چه در مورد انسان ها و چه ا افتیتوان در یم بیترت

 انهیو انسان نما یبا وجود ماد ،یامر معنو نیا انیم ر،یبرخاسته و در تصاو یمذهب -یریو اساط یتفکر انتزاع کیارتباط بوده انداز 
گل لوتوس از  د،یمروار ن،یشاه مرغ،یس ره،یحلقه اقتدار، دا پا،یچل د،یکرده است. نور، آتش، خورش جادیا یرفتنیپذ یارتباط ان،یخدا

، 0106 ،یماورا اشاره دارند)اله لماست و به عا هانینمادها در ارتباط با آسمان و گردش زمان و ک نیباشند. اکثر ا یفر م ینمادها
روشن کننده  عوالم است و  گر،ید یبه مشرق یکه از مشرق یمعتقد است که نورالانوار خصوص نیدر ا گانیشا وشی(.دار12

و از آغاز  زد،یخ یبرم یاله تیکه از اعماق هو یکشف است و نور یدر حکم نوع یبرآمدن و طلوعش در هر مقام و مرتبه ا
و انسان  ینور در جهان شناس نیاستحاله آن، دست اندرکار و فعال است، همان خورنه اوستا است. نقش ا انیتا پا نجها شیدایپ

نور  نیدر ا یهر موجود ریبوده و تقد یو عظم یبخش، فرشته شخص یدارد. هاله، آتش زندگ یاساس ینقش ییسنایمزد یشناس
درخشان  ینور را به صورت هاله ا نیمقدس، ا یها لیدم، در شماعموم مر بهآن  شیفر و نما افتنِی تینینهفته است. به منظور ع

 ریتصاو شینما یاست که به چگونگ ریتصو نیحلقه زده است و هم سنایمذهب مزد ونیکنند که گرد سر شاهان و روحان یم ریتصو
(. فر به 660، 0166گان،یاست)شا ده( منتقل شزانسی)بتیحیمس نیدر هنر آغاز یآسمان یچهره ها ینگارگر وهیبه ش زیبودا و ن

و جاودانه است که  ینامتناه یحرکت شگرینما ره،یشود. دا یم دهید نیسیدر اطراف سر قد یمدور یو حلقه نوران دیشکل خورش
، 0126 ونگ،یکره وصف کرده است) کیروح را مانند  زیسمبل روح است و افلاطون ن رهیو خورنه(. دا نهیکند)سک یم جادیآرامش ا

شهرها و طرح  یماندالاها، نقشه ها اها،یو رو ریدر اساط د،یو مذاهب جد یینزد اقوام ابتدا د،یدر پرستش خورش ره،یدا(. نماد 160
 شتی(. در مهر196آن است، اشاره دارد)همان،  یینها تیکه تمام یجنبه  زندگ نیتر یاتیهمواره به ح م،یمنجمان قد یکرو یها

را نظاره  ییایآر نیدرخشد و از آنجا سرزم ی)البرز(میتییفراگرفته و برفراز کوه هرابرزا نیزر یا هالهآمده است که دور سر مهر را 
دهد و از عالم  یخود را نشان م یاست که به صورت ماد یدیهمان هاله خورش ح،ی(. تاج خار مس60، 0108کند)ورمازرن، یم

نکته که اصل جهان نور و خالق جهان، نورالانوار است  نی(. ا62، 0100کرده است)غراب، دایپ تیوضع رییملکوت به عالم ناسوت تغ
است؛ نشأت  یمقام خاص یگونه مذاهب، دارا نیا نیکه در ب دیپرستش خورش شیدارد و از ک "محور عتیطب" انیدر اد شهیر

 انیرانیا یاعتقادات و باورها است. نور، همواره، در ینید نیبارز چن ی( از نمونه هاسمییترای)میمهرپرست ران،یگرفته است. در ا
 گان،یمقدس شمرده شده و مورد پرستش بوده است)شا یو اله یزدیا یمهم را دارا بوده است و به عنوان نشانه ا یگاهیجا

اصالت نور به مثابه  شهیبوده است.اند انیرانیا میقد نید یاصل صیاز خصا یکی ،یمنیاهر یکینور بر تار یینها یروزی(. پ0160،08
( یو مهرپرست سنای)در مزدیکند. دوبار به شکل خالص مذهب یظهور م رانیا ینیتکامل جهان ب خیو واحد وجود، سه بار در تار هماد
(. در انسانِ کامل، نور تماماً از ظلمت جدا یسهرورد هیحکمه النور ای "اشراق")در فلسفه یو استدلال یبار به شکل فلسف کیو 

هاله تقدس به شکل قرص ظاهر  ان،یخدا-دیخورش ریتصاو نی(.در کهن تر62، 0106،یگردد)نسف یم یو در وجود او متجل دهیگرد
 تراویم ران،ی(. در ا660، 0100که از سر آنها ساطع است)هال،  دیآ یدر م ینور یپرتوها ایبه صورت قرص ساده  ایشود. هاله  یم

بعدها به صورت هاله تقدس به هنر و  رهیدا نیشدند. ا یداده م شیادور سر آنها نم یا رهیبودند با دا دیخورش انیاهورامزدا که خدا
هاله تقدس را از  نینماد یریوام گ نیهم یحیمس نیمهر بر د نیی(. و البته به علت تقدم آ169کند)همان،  یم دایراه پ ییبودا نییآ

 توان مشاهده کرد.  یو ارتباط دادن او با نور م حینشان دادن تقدس مس یبرا زانسیهنرمندان دوره ب یسو
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 لیچهار مبلغ انج یدر نمادها یمهر یبازتاب نمادها -7-2
 یاز قسمت شمال م یباد طوفان کیکنم  ینگاه م یکه وقت میخوان یم الیدر حزق

درخشند  یدر اطراف آن و چهار آتش که به طور مداوم م ییابر بزرگ با روشنا کی: دیآ
آن چهار مخلوق زنده قرار  انهیزند. در م یکهربا چشمک م هیشب یزیآتش چ انیو در م

چهار  یهستند. هر کدام دارا یانسان ئتیدر ه هااست: آن نیچن شانیدارند که ظاهر ا
چهره  کی یشامل: هر چهار فرد دارا شانیا یباشند. چهره ها یچهره و چهار بال م

در سمت راست، صورت گاو نر در سمت چپ، و صورت عقاب،  ریصورت ش ،یانسان
 تندهس یلیانج یداده شده، نمادها حیخوانند. چهار چهره  توض یرا تترامورف م شانیا

نگر نشا ریتوروس، ش  ندهیباشند. گاو نر نما یم اکیکه نشانگر چهار نشانه  ثابت زود
چهار  نیباشد. ا یبرج عقرب و مرد نماد برج دلو م ی ندهی( ، عقاب نماریبرج اسد) ش

باشد. یآب، هوا)باد(، خاک و آتش م یمینماد چهار عنصر قد بیترت نیشکل به هم
مردمان ان  یبت پرستان را که برا ینمادها انیحیمس گریو موارد د طیهمچون شرا

کرده  تیحیمس یبه نمادها لیو آنها را تبدروزگار آشنا بوده را  اخذ نموده 
 (.0و2و0ریاند)تصاو

 ریبالدار تصو یاو را به صورت مرد یحیمس یرسازیتصو در: یمت -ویمات -الف
کننده و  یجمع آور نیکرد او را اول یم یزندگ حیمس تیکرده اند او در نقش انسان

نام برده  ونیحوار 06از  یکیون از او به عنوان مت یدانند و در برخ یم لیانج سندهینو
 (. 0و9ریاند)تصاو

که مرتبط با  یریاست. تصو ریمرتبط با او نقش ش نماد: مرقس -مارک -ب
در  ابانیدر ب یسیاو با اقامت موقت حضرت ع لیانج ییابتدا اتیاست چرا که آ ابانیب
که  یگردد. مرد یغرنده آغار م ریش ئتیدر ه طانیو وسوسه ش یوحش واناتیح انیم

در کنار او قرار  ربالدا یریدهد که ش یاو را به صورت نشسته در حال نوشتن نشان م
 یخود بحث م لیدر انج حیسمبل سلطنت است و مارک از سلطنت مس ریدارد. ش

 (. 08و6 ریند)تصاوک

و  انیهودی انیدر م یباشد. گاو نر نماد قربان یاو گاو نر م نماد :لوقا -لوک -ج
 (. 06و 00 ریباشد)تصاو یبت پرستان م یایدن

 ریاست و او را در نقش عقاب به تصو لیمبلغ انج نیجوانتر او :وحنای– جان -د
 .(01 ریتصو) اند دهیکش

 
درکتاب  چهار مبلغ ی.نمادها4ریتصو

 (1شماره ینترنتیا تیکلز )سا

 
 -مقدس یتینیتر یسای. کل1 ریتصو

شماره  ینترنتیا تی)سا ثیستویابر

2) 

 
. خداوند که با چهار نماد 6 ریتصو

شده. قرن  ریتصو لیانج نیمبلغ

 تی)سا .ییایوپی.م. کتاب سرود ات13

 (8شماره  ینترنتیا
 

   
. کلیسای سنت آن. اثر جانت 7تصویر

 (4)سایت اینترنتی شماره  هاردی

ماتیو. کلیسای سنت .سنت 3تصویر 

 (1)سایت اینترنتی شماره  کلمنت.

سنت مارک. کلیساس . 9تصویر 

)سایت اینترنتی هولی هیز.  -لور

 (6شماره 

  
 . کلیسای سنت آن. اثر جانت هاردی11تصویر 

  (7سایت اینترنتی شماره ) سانتیمتر 41اندازه: 

 هولی هیز. -سنت لوک. کلیساس لور. 11تصویر 

 (3)سایت اینترنتی شماره 
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انت هاردی. دیوار ج قدیس لوقا. نقاش:. 12تصویر 

 سانتیمتر 41اندازه: جنوبی کلیسای سنت آن. 

 (9سایت اینترنتی شماره )

انت هاردی. دیوار ج قدیس یوحنا. نقاش: .18تصویر 

 سانتیمتر 41جنوبی کلیسای سنت آن. اندازه: 

 (11)سایت اینترنتی شماره 
 

 یریگ جهینت
در شهر رم و  ژهیبه و ترانه،یمد ایو گرداگرد در ،یو شرق یغرب یدر سراسر اروپا قا،یآفر یتا لبه صحرا سیانگل رهیشمال جز از

 ریاز ز یتازه ا یو مهرابه ها گریشده است و هر ساله آثار د دایپ یمهر نید یپرستشگاه ها ایمهرابه ها  یآن بازمانده ها رامونیپ
 یدر امپراتور یمهر نید لادیاز م شی. امروزه آشکار شده که از سده دوم پدیآ یم رونیکهنه( ب یساهایکل ریاز ز شتریخاک)ب

 "یپگان" نیدرآمده و تا چند سده مقام خود را حفظ نموده است.)د یامپراتور نید نیداشته و سپس به صورت مهمتر اریبس روانیپ
 نید یلادیبود که از سده چهارم م دیشد اریعنوان مطلق مهر است.( فقط پس از کشمکش بس "بغ"مهر، و  نیهمان د "یبغان" ای
و طرز حکومت  ینیو معتقدات و اصطلاحات د نییرسم و آ یول رد،یرا بگ ییحایمس ای یمهر نید یجا یتوانست تا حد یسویع
 نیاز د یغرب یسایکل یاساس یزهایو همه چ یقیو موس یو هنرها و لباسها و نشانها و نمادها و گاه شمار یو معمار ییسایکل

و پژوهندگان همداستانند.  سانینو خیمسأله اغلب تار نیگذاشته شده است. در ا ادیآن بن یها هیبر پا ایگرفته شده  هیبه عار یمهر
 یکیدر دو عصر ظهور کرده اند که  حیبرداشت کرد که دو مس نیتوان چن یمانده است م یباق یو غرب یشرق یاز آنچه از نوشته ها

گذاشتند و آن  یفرق م یسیو ع حیمس انیکه م میخور یبه چند فرقه برم یسویع یسایکل خیآن دو مصلوب نشده است. در تار از
 یچهارم، م ی هیآ ازدهم،یباب  ان،یشناختند. در خود کتاب مقدس، در رساله دوم پولوس به قرنت یباز م گریکدیدو را از 

 ای دیبود رفتهیکه نپذ دیریبپذ یگریاگر روان د ای میکه از او سخن نگفت یگرید یسایاز ع دیسخن فرا گو دیاگر او که آ رایز:»میخوان
هم کمتر  یرسولان اندک نیدانم که از بزرگتر یم رایز د،یکن یکه با او بردبار دیکرد یم کوین دیکه نه بگرفته بود یگرید لیانج

ظهور کرده که  غمبریکه دو پ دیآ یقرآن برم یرهایبازمانده و از تفس یدوره اسلام لیکه از اوا خیتار یاز کتابها نی. همچن«ستمین
از جمله  خ،یتار یکتابها یها تیخواند. روا یم "یناصر شوعیا"را  یو دوم "حیالمس دیالس"را  نیدر مروج الذهب نخست یمسعود

ملک اسکندر و  02نشده را در  صلوبم حیمس شیقرآن زا یرهایو تفس ریو ابن اث هیابن مسکو ،یمقدس ،یثعالب ،یمسعود ،یطبر
 08پادشاه پس از اسکندر، و مرگ او را در  نیسوم وخوسیاشه پور( پسر اشک و همزمان انت ایشاپور) یدر پادشاه یاشکان 20سال 
 سراو سرا نیالله بهروز، مهر که د حیذب قاتیپ.م گذاشته اند. بر اساس تحق 000المقدس به سال  تیدوم ب یرانیاز و شیسال پ

در  ینیآورد که آغاز دوره نو دیو فرهنگ و هنر پد نیدر د یفرا گرفت، و تحول ژرف انیاشکان یجهان باستان را در دوره  شاهنشاه
 60شده، در  دهییدسامبر( زا 62) کشنبهیپ.م( شب  690)برابر با یاشکان 20بوده که در خراسان در سال  یبشر بود، شخص خیتار

 686شب)برابر با  مهین کینزد ورماهیمردم به دعوت پرداخته، و روز دوشنبه چهارم شهر انیدر م لمبعوث شده، چهل سا یسالگ
هند و  لسوفانیف (90 -00، 0108رجب مقارن با شب معراج است.)مقدم،  69دوشنبه برابر با  نیپ.م( جهان را بدرود گفته است. ا

 یا هیباز کردند. فلسفه مغان همچون عط لیاسرائ امبرانیپ از شیب شیخو نیرا در انتشار د حیراه مس ونانیو مصر و  رانیا
 کیبه  ازیاعتقاد به خدا، ن شهیکه متوقف بر سه مسئله بود: اند "ینید اتیتمن"نوخاسته بود. اما  حیمس نید یگرانقدرتر از زر برا

مقتدر و دشوار پسند بودند و  یخواجگان انیبت پرستان خدا دهی. در دامتیدر روز ق یو داور یخدا و انسان، نجات اخرو نیب یانجیم
بر اعتقاد به اجحاف  یافکار مبتن ریساده ودر خور انسان، به سا دهیعق نیآنان را فراهم کند. ا تیکه موجب رضا به صرفه انسان بود

انتها  یجهان ب لقسرور عالم شد و قادر مط یواحد و جاودان یخدا یمهر نینبود. در د یاضافه شد و البته چندان جد انیخدا یگر
که در او وجود داشت عقل بود که به حد کمال در او موجود بود. در آغاز و در بن هر شئ عقل  یا یانسان صهیگشت. تنها خص

تمام «. و احساسات است لیتخ یروهایدر معرض تهاجم ن شهیعقل انسان هاست که هم یهست و عقل خداست، اما عقل خدا سوا
هداد و  هیدر سور س،یسراپ هیزئوس، در اسکندر ونانیخدا در  نیشده اند. ا ییخدا نیمعرفت بر چن یبر سنت، مدع یمذاهب مبتن

 یو از او مفهوم کرنوس را ساختند که سرور زمان بود. حت افتندیشد. مغان خدا را در اهورامزدا  دهینام میبعل شم ریبعل، و در پالم
 پسر و قاصد اوست. ترایزئوس که با فرشتگان بدکار در جدال است، به ظاهر خادم اوست. م

که  یانجیموجود م کیخدا و انسان شد و دوباره ضرورت وجود  انیم یشدن فاصله ا دیباعث پد نید نهیدر زم یرگوندگ نیچن
 یبه ادامه  لیکه ما یانیجهت تمام اد نیو تجربه انسان را، احساس شد.از ا یو تقو اتیهم کمال و قدرت خدا را بدارد و هم ح

 انیاد یدر همه  یرو ما شاهد حضور پر رنگ منج نیکنند. از ا شنهادیپ یا یانجیانسان م وخدا  نیبودند، بر آن شدند تا ب اتیح
در  شانیآنان و خدمت به ا ادیدارند و همواره ذکر  یرا در دل مومنان زنده نگاه م یینجات و رها یبرا دیام یکه به نوع میهست
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آن  یها یژگیو یبه واسطه  یخیدر هر دوره تار یانسان یدگندر ز انیمداخله مدام منج نی. اردیگ یمومنان قرار م یروش زندگ
روح و  تیبشر منشأ اعتقاد به ابد ینجات اخرو نیمنتظران است. ا ازین یکه همواره پاسخگو ابدی یحضور م نینماد یدوره به شکل

مهر عروج و سفر آنان  نییآ رو چه د تیحیبه عالم بالا شد که مساله عروج آنان را رقم زد. چه در مس یمنج ییسفر نها نیهمچن
تواند حضور داشته باشد را ما در عروج  یکه تنها روح م یبه نقطه ا دنیبه سمت نور قابل ملاحظه است. در واقع گذر از تن و رس

 هک ردیپذ یانجام م یگاهیدر جا نییاز تقدس است.  و اما مکان مناسک هر دو آ یکه خود نشان میمشاهده کن میتوان یهم م امبریپ
که بر سر قبرها سازند(، سردابه،  ندیرا گو  یگورابه)گنبد یفارس یآوج که در واژه ها ایاست. واژه آبه، آوه  روانیپ گاهیاز جا زیمتما

مهر به اروپا رفته و به  نیواژه همراه با د نیطاقدار و گنبددار است. ا یشود. آوه ساختمان یم دهید بیسرداب، گرمابه، گرماوه در ترک
 (92، 0108است. .)مقدم،  یحیمس ریمانده است که د abbeyبه صورت  یسیدرآمده و در انگل ییاروپا گرید یو زبانها نیلات زبان

بخش و  دیام یژگیبه واسطه و تیحیمهر و مس نید خیاز تار یگرفت که در مقطع جهینت نیتوان چن یآنچه گفته شد م همه
به  نیدو د نیطرفداران ا انیقرار گرفت. به لحاظ ارتباط م دهیاز مردمان رنج د یادیحال مهرپرور خود مورد توجه تعداد ز نیدر ع

گمان  نیا تیحیمهر بر مس نییاند و به لحاظ تقدم آ دهیبه هم تن اریآنها بس یها و نمادها یژگیاز موارد و یاریرسد در بس ینظر م
و  واناتیمهر بوده است از جمله مهرابه، هاله،ح نییاز موارد به شرح آنچه گفته شد متاثر از آ یاریدر بس تیحیمس نیرود که د یم

 .  ر،کلاغیکاج،ش پا،درختی،چلیجیرف ش،عروج،چوپانان،کلاهیو آب،موعد زا ین،ماهیاشکال نماد
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Common Symbols between Mithraism and Christianity 
 
Abstract 

 
It’s about more than 3 thousand years that the Iranians have celebrated “Yald” in 21th 
December. This day is celebrated in the Christian world at the birth of Christ, which was 
changed to December 25th in the fourth century AD due to the mistake of calculating leap years. 
Many churches throughout Europe have been marked by many signs of Mithraism in the early 
centuries of Christianity. For the church, Mithraism was intrusive, and its memorials from the 
Roman Empire show that it is welcoming and gratifying among the people. Clergies have tried a 
lot to vanish Mithraism. So by their attempts, Mithraism was a forgotten name for a long period 
in Europe, and even in the 15th and 16th centuries, archeologists considered Mithraism 
memorials as a symbol of mythical gods and heroes of Rome. But in recent years, by studying 
the Scriptures, there are many similarities between the symbolic characteristics of this religion 
and Christianity. The influence of the Mihr on the Western lands and the survival of its origins in 
Christianity, as well as its survival as pictorial symbols that are repeated or re-established in the 
next period, have confirmed the adoption of firm foundations of Mithraism, which has been able 
to accept changes in Concepts but preserve several characters such as symbols, shapes, or vice 
versa, by preserving concepts and changing its manifestation such as form and manner, survive 
to the present time as a one of most popular religion in early Christianity. This led officiates to 
acquire the manifestations of Mithraism and entering them into Christianity, in order to gather 
followers and attract fans towards themselves through capturing the appearance of Mithraism, 
and sometimes even by adding some of concepts of this popular rite such as the "Prophet of 
Peace and kindness and the Savior". This article deals with this question: what are the common 
symbolic features of Christianity? It was concluded that the commonality of these two religions 
is not only in the symbolic appearances, which is also often found in the basic concepts and 
paths of conduct. Moreover, we could result that in a specific period of time these tow religions 
could attract a lot of people due to the promising and at the same time kind character, which 
could help suffering peoples and soothe their pains. In this regard, the descriptive-analytical 

method and the library and observational method are used. 

 
Key Words: Mithraism; Christianity; Christian Symbols and Meaning; Mithraism Symbols and 
Meaning 
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک0411 شهریور(، 36)پیاپی:  4سال ششم، شماره 

 

 الخاص  بالیدر آثار هان یادب یهامتنشیمطالعه ب

 *تیترامتن هیبا توجه به نظر

     

 2یی، تکتم فرمانفرما1یپورنساج یآزاده لطف
 12/05/2000تاریخ دریافت:  

 15/00/2000تاریخ پذیرش: 
 

  62710کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

اثر  0است و در آن  "تیترامتن هیالخاص با توجه به نظر بالیدر آثار هان یادب یهامتنشیمطالعه ب"مقاله حاضر با عنوان 
قرارگرفته  یموردبررس یلیو تحل یفیو به روش توص یآورده، باهدف کاربرد یالخاص که متن شعر را در کادر نقاش بالیهان

شده و در آن شعر انجام ،یا¬با مطالعات کتابخانه تیمتنشیب کردیو رو تیترامتن هیش حاضر بر اساس نظراست. پژوه
و  یاست که رابطه برگرفتگ تیاز اقسام ترامتن تیمتنشیاست. ب شدهیبررس متنشیعنوان ببه یو نقاش متنشیعنوان پبه
در آثار  یارتباط شعر و نقاش ینگچگو یبرا یبه دنبال جواب قی. تحقکندیم یمتن را با متون قبل از آن بررس یریرپذیتأث

که  دهد¬یپژوهش نشان م یها¬افتهیاست.  تیمتنشیب کردیآثار او با استفاده از رو یمعنا افتنی یالخاص و چگونگ
و  ینقاش نیاره بدوب یوندیپ یو برقرار یادب هیمابا درون یباعث خلق آثار اتیالخاص به ادب شیگرا ق،یتحق هیطبق فرض

ها و حالات چهره نشان داده و ها، فرمرنگ ن،ینماد یهارا با المان یشعر نیمضام یشده است. و عاصردر هنر م اتیادب
 یرسازیدر انتقال حس، عواطف و تصو یها سعو کاستن رنگ یخط یطراح ،یمنف یآثار با استفاده از فضا یدر برخ یحت

 شعر را داشته است.

 

 یالخاص، شعر، نقاش بالیهان ت،یمتنشیب ت،یترامتن یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

   ارشد پژوهش هنر، دانشگاه آزاد اسلامی، واحد تهران شمال یکارشناس  -0

 farmanfarmagallery@gmail.com  )نویسنده مسئول( دانشگاه آزاد اسلامی، واحد تهران شمال ار،یاستاد  -5
 بالیدر آثار هان یادب یهامتنشیمطالعه ب"با عنوان  یپورنساج یکارشناسی ارشد آزاده لطف نامهانیمقاله برگرفته از پا نیا  -*

 است. ییدکتر تکتم فرمانفرما ییبه راهنما "تیترامتن هیالخاص با توجه به نظر
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 مقدمه -1
پیدا کردن  ،مواجهه با یک متن هنگام .هنرمندان، رساندن مفهوم و پیام از طریق آثارشان استشک یکی از اهداف بی

 برای بیان اینکه هایی استدر پی یافتن راه 2متنیتبیش. درک معنا ضروری است درمتنی متنی و برونارتباطات عناصر درون
به دنبال  آن وسیلهبهکه  ابزاری است برای مخاطبهمچنین تواند از تغییر و دگرگونی متون دیگر ساخته شود و چگونه یک متن می

 ساند.بربه متون دیگر  از اصل اثر هایی باشد برای درک ارتباطاتی که او رایافتن سرنخ
آثاری از خود به یادگار گذاشته است. در هنر نگارگری  ،ونهانیبال الخاص از نقاشان معاصر ایران است که در مضامین گوناگ

اهمیتی که الخاص برای این هنرها  .نشینی خط و نقاشی در کنار هم هستیم، ما شاهد همه استموردتوجه الخاص بود ایرانی که
قابل خوانش  در کنار یکدیگرای هدو نظام نشاندر این آثار که طوریقائل بوده باعث شده آثاری با ترکیب شعر و نقاشی خلق کند؛ به

ای این آثار در نقدها و مطالعات هنری محسوس است. مفروضات تحقیق بر این است های بینانشانهضرورت یافتن دلالت . لذاباشند
 هدفنوشته، خلق کند.  خود ینقاشبیات که در ای از اپارهبرخی آثار خود را در پیوند با که گرایش الخاص به شعر سبب گشته 

به عبارتی این آثار نوعی ترجمان شعر به نقاشی است  پیوند بین نقاشی و شعر، در این آثار است. برقرارییافتن چگونگی  ،تحقیق
صورت گرفته، بررسی و نقد آثار بر  یطورجدبهکه دگرگونی گیرند؛ و ازآنجاییمتنیت و برگرفتگی تغییری قرار میکه در دسته بیش

رخی از شاعران تأثیر گرفته که از اشعار ب را آثار وی آن بخش از شود. لذا پژوهش حاضر قصد داردانجام می اساس رابطه جایگشتی
 متنیت موردمطالعه قرار دهد.از منظر بیش با استفاده از نظریه ترامتنیت و ،است

 هانیبال معرفی متنیت وبیش ،تعریف ترامتنیت ازجمله به مباحث نظری پژوهش و بعد پیشینه تحقیقبه  نخست ادامهدر 

خواهیم  گیرینتیجه و بندیجمع درنهایت دهیم وقرارمیبررسی  و وتحلیلتجزیه او را مورد اثر 0 سپس د؛شوپرداخته میالخاص 
 .کرد

 

 پیشینه تحقیق -2
در  «نقاشی ایران گونه شناسی روابط بینامتنی در شعر و»با عنوان ای در مقاله 2611و بهمن نامورمطلق سال  منیژه کنگرانی

اند. این مقاله با توجه به تعدادی از آثار هنرمندان، سه گونه از روابط به بررسی ترامتنیت پرداخته ،اندیشی هنرمجموعه مقالات هم
 دهد.میان دو متن کلامی و تصویری را مورد شناسایی قرار می

 به شرح بینامتنیت 2620، در سال «امتنیت آثار هانیبال الخاصبررسی بین»نامه کارشناسی ارشد با عنوان: مونا تیرگر، در پایان

های فرهنگی، بومی، گیرد به بررسی ویژگیکه هیچ متنی بدون تأثیر از متون دیگر شکل نمی امرپردازد و با توجه به این می
 ترین عناصر بینامتنی در آثار الخاص پرداخته است.اعتقادی، ملی و مهم

نوشته است، او نظریه  "خوانیمترامتنیت چیست؟ درک معنای کلماتی که می" ای باناممقاله 0221در سال  1لسلی لنیر 
 ویک مرز مشخصی ندارند پردازد که هیچداند و در این مقاله به شرح پنج قسم ترامتنیت میترامتنیت ژنت را بسیار گسترده می

 یگر در ارتباط هستند.اجتناب با یکدپوشانی غیرقابلصورت تناقض و یا همگاهی به
نوشته است. او در این مقاله معتقد  "های کاغذیپینه؟ وصلهترامتنیت چیست" ای با عنوانمقاله 1021در سال  6والری مکلین

ها نیاز به دانش و تخصص کافی ها در ارتباط هستند و برای دریافت این پیوندها با یکدیگر و مطمئناً با سایر رسانهاست که متن
 .است

خواسته این تحقیق این  .ارائه داده است "عنوان یک نظریه ادبیای بر بینامتنیت بهمقدمه" ای با عنوانمقاله 0مولود زنگین
وسیله معناهای متون دیگری که با آن پیوسته و صورت تفسیری و استدلالی انجام شود و معنای متن بهخواندن یک اثر بهکه  است

 معنا شود.شده، رمزگشایی و ترکیب
خالی های هنر معاصر های ترامتنیت در پژوهشی تحقیق، این نکته روشن است که جای آموزههای ذکرشدهمطالعه پیشینه با
خصوص در بررسی آثار هنرمند تأثیرگذاری همچون الخاص که در آثارش از عناصر متفاوت ادبی، اجتماعی، تاریخی، . بهاست

 ... بهره برده است. تکنیکی و
 

 ش تحقیقرو -3
جهت بررسی  های اسنادی،شود. تحلیل محتوا از روشوسیله تحلیل محتوای کیفی انجام میاین پژوهش باهدف کاربردی و به

متنیت اساس نظریه ترامتنیت با توجه به رویکرد بیش شده برآوریپیام محتوای یک متن است. توصیف و تحلیل اطلاعات جمع
برداری صورت گرفته است. جامعه های مشاهده و فیشای و با ابزارشود. بررسی چارچوب نظری تحقیق با روش کتابخانهانجام می

                                                           
متنیت برگردانده شده و در کتاب بینامتنیت گراهام در کتاب بینامتنیت نوشته نامورمطلق، به زبان فارسی، بیش ”Hypertextuality“ی واژه -2

 .گیردمیمتنیت مورداستفاده قرار آلن ترجمه پیام یزدانجو به زیرمتنیت برگردانده شده است، در این پژوهش واژه بیش
2 Lesley Lanir 
3 Valeri Mclean 
4 Mevlude Zengin 
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رک در جامعه آماری این صفت مشت. شدهگرفته نظر درعنوان نمونه آماری اثر او به 0آماری، آثار نقاشی هانیبال الخاص است که 
قضاوت شخصی و در راستای اهداف  اساس برکه  یا قضاوتی است هدفمندگیری روش نمونه پژوهش تلفیق نوشتار و نقاشی است.

 است. شدهانتخابمطالعه 
 

 چارچوب نظری -4
 شود:دو دوره تعریف می ساختارگرایی درهای ساختارگرایی و بینامتنیت را بشناسیم. برای شناخت ترامتنیت ابتدا باید نظریه

باز ساختارگرایی گیرد.قرار می یموردبررسی متندرونهای دلالتدر ساختارگرایی بسته فقط  ی بسته.ساختارگرایی باز و ساختارگرای
طیف متنوعی از  در آنیک متن... فضایی چندبعدی است که ". پیوندهای ساختاری بیرون از متن است دنبال بهجهت یافتن معنا 

های برگرفته از مراکز قولی از نقلابافتهشوند. متن مصادف می باهمآمیخته و یک اصیل باشند، درهمآنکه هیچیبها، نوشته
 2. بینامتنیت را جولیا کریستواکندنمود پیدا می باز ییساختارگرا( بینامتنیت در دوره 207-200: 2610)بارت،  "شمار فرهنگ استبی

دانند، اما درواقع، بینامتنیت دستاورد یک فرد گذار بینامتنیت مییانبندرستی اگرچه کریستوا را به"گذاری کرد. پایه 2200در سال 
 "اند.گیری آن نقش داشتههایی است که مستقیم یا غیرمستقیم در شکلها و کوشش شخصیتنیست، بلکه نتیجه جریان

گیرد البته بینامتنیت کریستوا، های پیشین شکل مییستوا در بینامتنیت هر متنی بر پایه متنکر ازنظر (15: 2620)نامورمطلق، 
این نظریه را در عرصه نقد،  ،ترهای جامعمتفکران زیادی سعی کردند با تعریف روازاینرویکردی نظری بود و جنبه کاربردی نداشت 

 ط ژنت مطرح شد.این نظریات ترامتنیت است که توس ازجملهکاربردی کنند. 
 

 ترامتنیت -4-1
بود. ژنت شرط نخست یافتن معنا را، درک مناسبات درونی و ساختاری متن فرانسوی پرداز ادبی و نشانه شناس ژرار ژنت نظریه

داد. به عقیده وی عنوان نکته اصلی موردبررسی قرار میرا به فرمعنوان نکات فرعی و دانست و تمامی عوامل خارجی را بهمی
 (622: 2670)احمدی،  "شده استها تشکیلمایهی مناسبات میان درونسرانجام باید به ساختار نهایی بپردازند که از مجموعه"

 ,genette) "دهد.گر متون قرار میهر چیزی که پنهانی یا آشکار متن را در ارتباط با دی"کند ژنت ترامتنیت را چنین تعریف می

بندی کرد و از این طریق وسعت گسترده روابط بین متون را دسته های دیگرمتنبا را ابتدا روابط یک متن  او (1 :1982
تعالی »شکلی از مناسبات "را عواملی که در درک معنای متن مؤثر هستند را به پنج دسته تقسیم کرد و هریک  د.کردهی سامان

این پنج  ( تفاوت این پنج قسم با یکدیگر در نوع ارتباطی است که با متن موردنظر دارند.610: 2670)احمدی،  "خواند« ده متندهن
به رابطه میان متن و  1پیرامتنیت"شود؛ حضوری تعریف می: بینامتنیت که بر اساس رابطه هماز اندعبارتطور خلاصه قسم به
ی تفسیری یک متن نسبت به متن دیگر استوارشده است و بر اساس رابطه 6های پیوسته و گسسته آن اشاره دارد. فرامتنپیرامتن

 درنهایتو  (6: 2611)نامورمطلق:  "دهد.ای که به آن تعلق دارد را موردبررسی قرار میرابطه یک متن و گونه 0سرمتنیت
قرار  یموردبررسمتنیت رابطه تأثیرپذیری متن حاضر را با متون پیش از آن بیش بر اساس رابطه برگرفتگی است. که 5متنیتبیش
ای هدفمند متن خود دارد از نوع رابطه برگرفتگی است... برگرفتگی یا اشتقاق رابطهمتن با پیشای که هر بیشنوع رابطه" دهد.می

 (262 :2622،نامورمطلق) "متن شکل بگیرد.متن بر اساس پیششود بیشمندانه است که موجب میو نیت
طور که همان« ای بر سرمتنیتمقدمه»ای با عنوان وی ابتدا در مقالهتألیف کرد.  توضیح اقسام ترامتنیت سه کتاب ژنت برای

که بخش اعظم  است پرداخته متنیتبررسی بیشبه « الواح بازنوشتی»کتاب در  ؛از اسمش پیداست به توضیح سرمتنیت پرداخت
پردازد؛ اما او کتاب مستقلی را جهت توضیح به توضیح پیرامتنیت می« هاآستانه»در کتاب  . ویدهدتحقیقات ژنت را تشکیل می

توان گفت از بین این پنج قسم فقط می رو این دو بحث کمی مجهول مانده است.بینامتنیت و فرامتنیت اختصاص نداده ازاین
هایی متناقسام دیگر ترامتنیت روابط ضمنی بین متن موردنظر با شبه. کنندمتنیت روابط بین دو متن را بررسی مییت و بیشبینامتن

 .دهندکه با آن در ارتباط هستند را موردبررسی قرار می
 

 متنیتبیش -4-2
متن که پیشنامیم، از متن قبلی متن میپردازد. متن جدید را که بیشمی آنهای قبل از متنیت به ارتباط یک متن با متنبیش

های خود به روابط تأثیر و تأثری هم اهمیت داد و در مبحث مربوط به روابط ژرار ژنت در اندیشه"نامیم تأثیر گرفته است. می

                                                           
1 Julia Kirsteva 
2 Paratextuality 
3 Metatext 
4 Architextuality 
5 Hypertextuality 
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ژنت  (022: 2626نیا، )محسنی "ی خود قرارداد.هامتن، تأثیرگذاری میان دو یا چندین متن را محور اصلی مطالعات و پژوهشبیش
 .یا الواح بازنوشتی پرداخته است 2متنیت در کتاب پالمسستشرح کامل بیشبه 

نامند، یعنی متنی که کند همان چیزی است که اکثر دیگر منتقدان آن را بینامتن میآنچه ژنت از آن با عنوان زیرمتن یاد می"
طور که گفته شد، رابطه همان (250: 2615)آلن،  "های اصلی دلالت برای یک متن باشدتواند ازجمله سرچشمهمشخصاً می

نوع ارجاع، برگرفتگی مضمونی،  مانندد از منظرهای متفاوتی باشد توانبرگرفتگی می ست.متنیت بر اساس رابطه برگرفتگی ابیش
بندی کرده تقسیم منظرمتنیت از دو ژنت برگرفتگی و رابطه متون را در بیش برگرفتگی سبک، برگرفتگی فرهنگی و اجتماعی.

 کند.ها را معرفی میطنز و جدی آنی تفننی، هابانامشود و هنری تقسیم می-ادبی نظامسهکه خود به  کارکرد منظراست، یکی از 
 گونگیهمانبه دو بخش یرپذیری مضمونی، سبکی و میزان حضور عناصر، تأث ازنظرروابط یک متن با متون دیگر را  از طرفی

متن، حفظ متن پیشین در متن خواسته خالق بیش که بر پایه رابطه تقلیدی است گونگی یا تقلیدهمان کند.می تقسیم دگرگونی و
در  کاری در نقاشی.ند کپییعنی استفاده از عناصر یک متن بدون اینکه بخواهیم تغییری در آن ایجاد کنیم؛ مان جدید است؛

ناگون متنی پیشین های گواز راه مؤلفکه یهنگامشود. می دچار تغییر زیاد یا اندکدگرگونی یا تغییر، حضور متن اول در متن دوم 
ها زیرمتن"مانند اقتباس از یک رمان در فیلم.  ؛رو هستیمدهد با تراگونگی یا دگرگونی روبهمنظور خلق متنی جدید تغییر میرا به
تواند با تغییر و متن میدر برگرفتگی تغییری، بیش( 257: 2610)آلن،  "توانند متحمل فرآیندهای بسط، آلایش و گسترش شوندمی
 هدف تقلید، در یعنی؛ است آن میزان و تغییر بودنهدفمند  در تراگونگی و تقلید در تغییر تفاوت" متن خلق شود.رگونی پیشدگ

گاهی ممکن است دگرگونی معنایی باشد و گاهی  (20: 2610)نامورمطلق،  "بود نخواهد فاحش بسیارهم آن میزان و نیست تغییر
( 27: 2610)نامورمطلق،  "گیردها در حوزه محتوا صورت میبخش مهم تراگونگی"ی دیگر باشد. نوعبهممکن است از نوعی هنر 

متن را خلق کنند. باید شبیه پیش کاملاًمتنی هنرمندان قصد ندارند بیش معمولاًشوند و اغلب آثار هنری با قصد دگرگونی خلق می
شود، متن برای تقلید انتخاب می ؛ زیرا وقتی متنیمطلق نیستند کدامیچهاثر( ) گونگینه دگرگونی )اثر( و نه همانتوجه داشت که 

در  1گروسدر الواح بازنوشتی تعریفی از پگی است. شدهانتخابکه منجر به آن  از نظریات و ایده شخصی خالق آن است متأثرجدید 
دو گونه بزرگ روابط برگرفتگی هستند که یک متن را به متن دیگر پیوند  0و پاستیش 6پارودی"رابطه با برگرفتگی آمده است 

 (Genette, 1982: 56) "شودزنند، اولی بر تراگونگی و دومی بر تقلید بنا میمی

دهد ی قرار میموردبررسدگرگونی یا تقلید وجود دارد،  ازنظر دو متنهنری را که بین -های ادبیمتنیت ژنت، گونهبیش درواقع
پاستیش یا تقلیدنمایی، تقلید آگاهانه، وفادارانه و ستایشگرانه یک  شود:ها شش گونه تعریف میبندییمدر آخر با تقابل این تقسو 

: 2622)نامورمطلق،  "اســت گرفته صورت محتوی در تغییر و سبک در تقلید پاستیش در" متن از متن یا متون پیش از خود است.
هدف تحقیر و  البته کهتواند جنبه انتقادی داشته باشد. که می ید طنزگونه همراه با تغییر و دگرگونی است( پارودی یا نقیضه، تقل206

ی غلو به معنشارژ  متن نیست. ژنت علاوه بر کارکرد تفننی، کارکرد طنز را هم به پارودی تخصیص داده است.پیش خراب کردن
تراوستیسمان  .مثال زدتوان کاریکاتور را های شارژ میینجا منظور غلوی است که با طنز همراه باشد. از نمونهاکردن است که در 

اندازه تراوستیسمان ای بههیچ رابطه"کند. ضمن دگرگونی، متن جدید با کارکرد طنزی متن پیشین را تحقیر و تخریب می
فورژری یک تقلید جدی از متن پیشین است مانند زمانی که فردی اثر ( 250: 2622)نامورمطلق،  "متن نیستکننده پیشیبتخر

 دهد.تمام دیگری را ادامه مییمهن
در  مؤلفشود. متنیت شناخته میترین نوع بیش. جایگشت رایجاست که کارکردی جدی دارد ایجایگشت برگرفتگی بینانشانه 

 پایه بر که ترامتنی تکثیر انواع تمام"کند. دارد، دگرگون می گشتاور نام که جدی اعمال تغییراتی وسیلهبهمتن را پیش اثر خود،
. شودمی محسوب جایگشت یا 5ترانسپوزیسیون باشد داشته جدی کارکرد و باشد گرفته صورت ایبینارســانه و ایبینانشــانه

ای بندی مطالعات ژنت، آثاری را اقتباس بینانشانه( در دسته250: 2622)نامورمطلق،  "هســتند دستینازا اغلب بیناهنری اقتباسات
یی شناساقابلکند، متن تغییر میای بیشنشانه نظامبهای ی از یک نظام نشانهطورجدبهمتن که پیشتوان دانست که هنگامیمی

 ها و...زبان به زبان دیگر، تفسیر غزلیات و نثرمانند ترجمه از یک ؛باشد
آثار موردنظر )متن )شعر( که در خلق بیش متنپیش عناصر بر آن است تابا بررسی موضوعی و محتوایی آثار الخاص  مقالهاین 

ی این تحقیق جزء موردبررسی قرار دهد. آثار موردبررساند را یری اثر شدهگشکلیر گذاشته است و باعث تأثهانیبال الخاص( 
 یرا شعر به نقاشی تغییر کرده است.جایگشتی هستند زهای دگرگونی متنبیش

 

 
 

                                                           
که نوشته اصلی طوریشده، بهکه دو بار بر روی آن نوشتهنامه انگلیسی آکسفورد به کاغذ پوستی و نظایر آندر لغت  palimpsestesواژه  -0

 شده است.شده باشد، تعریفپاک
2 Piegay Gros 
3 Parodie 
4 Pastiche 
5 Transposition 
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 الخاص -4-3
آشوری به  ایدر خانواده 2602در سال ایرانی بود که  از نقاشان نوگرا، منتقد، مدرس هنری، مترجم و نویسندههانیبال الخاص 

پنجاه سال فعالیت هنری خود  الخاص در طی .در آمریکا دیده از جهان فروبندد 2612در شهریور  بیماری سبب شد کهو  دنیا آمد
داشت که به  شخصی خود راسبک . هانیبال الخاص است داشتهایران  گیری در هنر معاصرتأثیرات مستقیم و غیرمستقیم چشم

 در هم سبکی که ،های تاریخی ایرانپردازی نقاشیههای فوویسم، قصرنگ ترکیبی است ازسبک او  .الخاصیسم معروف است
ها استفاده کرده و در برقراری تعادل و های خود، جسورانه از رنگرئالیسم. هانیبال در نقاشی در و هم اردجاداکسپرسیونیسم 

بندی و ساختاری فشرده با انبوهی از های مکمل و متضاد در آثارش بسیار سود جسته. اغلب آثار او ترکیبنشینی رنگهم
ها و نوشته های آشوری، فیگورهای باستانی، خطوط هندسی، نقوش کتیبهوشتهی انسانی، نمادها، تصاویر، نشدههای سادهمایهنقش
رنگی عناصر، قصد بیان مضمون و اندیشه نهفته در ها و حتی گاهی با استفاده از بیالخاص با استفاده از رنگگرفته است. شکل

کند که چه رنگی را به کار زیرا مضمون تعیین میهای مختلف بوده خاطر مضمون ها بهتفاوت رنگ" ادبیات و شعر را داشته است.
 (217: 2، 2615)الخاص،  "ببریم.

هایی برای برقراری ارتباط صریح با مخاطب و انتقال معنا بهره برده است و این آثار را اپرای خود نوشتهدر برخی آثار، از دست
من در مینیاتورهای گذشته و در " ، با سبک خودش.ند لیکای بین ادبیات و نقاشی ایجاد کرکند. الخاص پیوند دوبارهمعرفی می

ای در طور که اپرا شاخهای در هنر نقاشی است، همانی مصور کردن ادبیات که خودش شاخهبهترین شیوهام که ها دیدهکتاب
ای تواند شاخهودش میتصویر درآوردن، یا مصور کردن داستان، هنری است که برای خ موسیقی است، در هنر نقاشی هم شعر را به

را خلق  یبسیار آثاراو  گرداند.دانست که انسان را به اصل خود برمیای میالخاص شعر را وسیله (200: 2، 2615)الخاص،  "باشد.
که  استشده شعر در نقاشی نوشتهابیاتی از هایی است که ها بوده است. ازجمله این آثار نقاشیکرد که برگرفته از ادیبان و آثار آن

 .الخاص از تلفیق نوشتار و تصویر برای انتقال معنای موردنظر خود بهره برده است. گرفته صورتای جمان بینانشانهتر هاآن در
تفاوت نقاشی با ادبیات در این است که نقاشی  مثلاًتفاوت هنرها در ابزارهایی است که برای بیان افکار، حالات و وقایع دارند "

کنیم، در نقاشی از رنگ ولی پشتوانه این عناصر یکی عنصرش تصویر و ادبیات عنصرش کلام است. در ادبیات از واژه استفاده می
ی سندگانینو وان شاعر و یا پرتره و علاقه زیادی به مصور کردن اشعار داشته استا (20 :2615)الخاص، "است، اندیشه و مضمون.

کند ای باخانم مریم کیانی بیان میمصاحبه در احمد، نیما یوشیج، فروغ فرخزاد، احمد شاملو و... را نقاشی کرده است.مانند جلال آل
ترسیم نهایت نقطه و هانیبال خواسته با خطوطی که از بی سازدنهایتی از سوژه میگذاشته بی ای که در برابر آینهکه شاملو با آینه

 شود از شاعر و ادیب موردعلاقه خود ابدیتی سازد.می
توان گفت که علاوه بر تعامل هر لایه از متن ممکن است با توسل به قراردادهای یک رمزگان متمایز دریافت شود. پس می"

توان به را در اساس میها های متفاوت نیز روبرو هستیم. رمزگانهای متفاوت متن، با تعامل چند سویه بین رمزگانبین لایه
در راستای درک معنای آثار الخاص ابتدا شعر تفسیر  (177: 2617)سجودی،  "یرزبانی تقسیم کرد.غهای رمزگان زبان و رمزگان

ای است و شناسی لایهخط نشانه-است. نقاشی شدهانجامتحلیل  یتدرنهاای در نقاشی خوانش شده و شده و بعد عناصر نشانه
ابتدا با متن روبروست و سپس برای تحلیل متن به  درهرحالگر تحلیل" .خط و تصویر برای بررسی وجود دارد یهدولاحداقل 

 (150: 2617)سجودی،  "شود.های دیگر متوسل میینی آن با نشانهنشهمنشانه و چگونگی  بناممفهومی 
 

 چگونگی برقراری ارتباط شعر و نقاشی )نگارنده( -1جدول 

 در نقاشیعناصر ترامتنی 
ارتباط  برقرارکنندههای المان

 شعر و نقاشی
 متن(و شعر )پیش متن(نقاشی )بیش

)شعر( در  متنپیشحضور مستقیم -
 متن )نقاشی(بیش

متن و رمزگشایی از پیش-
 متنتصویرسازی آن در بیش

ها در جهت استفاده نمادین از رنگ-
 متنانتقال احساسات درون پیش

 

 عنوان شاعربهنمادپردازی جغد -

 پرتره شاعر-

 صورت نمادینها بهاستفاده از رنگ-
چهره شاعر در رنگ آبی -

 دهنده ناامیدی و یاس او استنشان

تصویرسازی امر به سکوت با زبان -
 هابدن و کشیدن انگشت جلوی لب

 "هیس"آوا جهت نشان دادن نام

 
(http://www.hannibal-alkhas.org) 

 شعر جغدی پیر

 هیس! مبادا سخنی!
 2671خرداد  :تاریخ خلق اثر
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 در نقاشیعناصر ترامتنی 
ارتباط  برقرارکنندههای المان

 شعر و نقاشی
 متن(و شعر )پیش متن(نقاشی )بیش

)شعر( در  متنپیشحضور مستقیم -
 متن )نقاشی(بیش

متن در مکانی عناصر پیش ارتباط-
 متنبیش

 

 پرتره شاعر-

استفاده از رنگ سفید جهت بیان -
 حالت چهره شاعر

توجه به موقعیت مکانی ابیات با -
کلمات دهان و دیدگان، در کنار 
پرتره شاعر برقرارکننده ارتباط 
تصویری و معنایی شعر و نقاشی 

 است

 

 
(http://www.hannibal-alkhas.org) 

 شعر من و تو

 من و تو یکی دهانیم»

 که با همه آوازش

 «.به زیباتر سرودی خواناست

 من و تو یکی دیدگانیم» 

 که دنیا را هر دمَ

 در منظرِ خویش 

 «.سازدتر میتازه
 2612آبان  :تاریخ خلق اثر

)شعر( در  متنپیشحضور مستقیم -
 متن )نقاشی(بیش

متن در حضور عناصر پیش-
 سازیتصویر وسیلهبهمتن بیش

پردازی استفاده از سبک قصه -
متن به متن در اجرای بیشپیش

 شکل پرده نقالی

 

 عنوان راوی داستانپرتره شاعر به-

استفاده از طراحی خطی جهت -
 تصویرسازی

استفاده از رنگ سفید برای -
 بندیتقسیم

وسیله ارتباط شعر و نقاشی به-
شده است مانند تصویرسازی انجام

پریا، زندان و غلامان اسیر، قهرمان و 
راوی داستان، بازی حمومک مورچه 

 و زنجیرباف و...دارد و عم

 های نقالیپردازی مانند پردهقصه-

 

 
(http://www.hannibal-alkhas.org) 

 شعر پریا

گین نمی» «زنین؟تونه زار میچه  پریایِ نازنی»
زار و زار »و  «گین بارون میاد؟نمی    برف میاد؟
مثِ ابرای باهار گریه کردن پریا گریه می

 «کردن پریا...می
 2612تاریخ خلق اثر: شهریور 

)شعر( در  متنپیشحضور مستقیم -
 متن )نقاشی(بیش

متن در حضور نمادین عناصر پیش-
 متنبیش

نمادین  صورتبهها استفاده از رنگ-
 متنجهت انتقال مفاهیم عناصر پیش

 

 پرتره شاعر-

برای نشان ها استفاده نمادین رنگ-
دادن عناصر شعر مانند نسیم و 

 خورشید در پرتره شاعر

مقصود شعر مصمم بودن شاعر در -
شعر گفتن است که این مصمم بودن 

توان در نگاه پرتره را میو عصیان 
 شاعر دید

 

 
(http://www.hannibal-alkhas.org) 

 شعر عصیان

نسیم از من هزاران بوسه بگرفت / هزاران »
 «بوسه بخشیدم به خورشید

 2672تاریخ خلق اثر: خرداد 

http://www.hannibal-alkhas.org/
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 در نقاشیعناصر ترامتنی 
ارتباط  برقرارکنندههای المان

 شعر و نقاشی
 متن(و شعر )پیش متن(نقاشی )بیش

)شعر( در  متنپیشحضور مستقیم -
 متن )نقاشی(بیش

متن سازی مفهوم لغوی پیشتصویر-
 متندر بیش

متن با توجه به سازی بیشفضا-
 متنفضای کلاسیک پیش

انتقال ها در جهت استفاده از رنگ-
 متناحساسات درون پیش

 

 هااستفاده نمادین از رنگ -

 بندی کادرتقسیم-

 خطخوشنویسی شعر مانند نقاشی-

تصویرسازی شب و هراس و -
 هاپناهی با استفاده از رنگبی

تصویر نمادین مادرانی که با -
های هراسان فرزندان خود را چهره

 انددر آغوش گرفته

 

 
 (0 نقاشی: 2615)الخاص، 

 شب تاریک و بیم موج و گردابی چنین هایل»

 «هاباران ساحلکجا دانند حال ما سبک
 2671تاریخ خلق اثر: آبان 

)شعر( در  متنپیشحضور مستقیم -
 متن )نقاشی(بیش

متن به شکل حضور عناصر پیش-
 متننمادین در بیش

ها در جهت استفاده نمادین از رنگ-
 متنپیش مفاهیمانتقال 

 

 هااستفاده نمادین از رنگ -

تصویرسازی زمین و آسمان و -
فرشتگان با بال و هاله نورانی روی 

 سر

تصویرسازی خلقت انسان با -
حال شکل دادن گِل دستانی که در 

 و چهره یک مرد به نماد آدم هستند

 

 
 (21 نقاشی: 2610)الخاص، 

 «دوش دیدم که ملائک در میخانه زدند»

 «پیمانه زدند گل آدم بسرشتند و به»
 2612تاریخ خلق اثر: مرداد 

 

 تحلیل -5
در شعر جغدی پیر، جغدی که در هنگام غروب در جنگلی خاموش و فارغ از هر زیبایی، بالش در خونش فرورفته و ساکت بر 

و « بالش در خونش»بینیم که حالتی می در پایان این شعر کوتاه چهارپاره، جغد را در"سنگی نشسته، گویا نماد خود نیما است 
زنگ بهسان جغد پیر )خود شاعر یا هر آدم فکوری چون او( در وضعیت فروماندگی، گوشبدین« پای در قیر به راه دارد گوش»

لب،  نیما را کشیده و با قرار دادن انگشت اشاره بر روی ،الخاص در نقاشی جغدی پیر( 202: 2612)حمیدیان،  "حوادث بعدی است.
گونه است که نقاش رابطه نمادین بین شاعر و جغد را نشان داده است. سفیدی این زبان بدن و امر به سکوت را تصویرسازی کرده.

جغد هم مانند نیما نگاهی متفکرانه و عمیق دارد و مانند او ابروی  سو دارند،چشم به یکهر دو  جغد با مو و سبیل نیما یکی است و
 ه است.راستش را بالابرد

الخصوص نقاشی شعر پریا. در و بالأخص آثار ذکرشده در تحقیق حاضر شاهد تصویرسازی هستیم؛ علی الخاصدر بیشتر آثار 
این دسته از آثار شاهد تغییر شکل نوشتاری به امر خیالی و تصویرسازی ذهنی هستیم و این تعامل ظریف، ما را به گفته ژنت در 

متن فولکلور، در حد یک فرهنگ و جامعه را دارد ن تغییر در امر آشنا. پریا همان اثری است که پیشرساند، دیدمتنیت میباب بیش
. نقاشی پریا نمونه بارز است ندی مختص به خود استفاده کردههای مختلف داستانی شعر از کادربو نقاش برای نشان دادن قسمت

رؤیت است. و فرهنگی در هر دو اثر هم در شعر و هم در نقاشی قابلهای ادبی متنارتباط ادبیات و نقاشی است که انواع بیش
ای یکتا و واحد نیست و ها معرفی کرد؛ هیچ گفتهها یا خطاب کننده به آنهایی وابسته به دیگر گفتهها را گفتهگراهام آلن بینامتن

های متعدد های بسیاری از لایهدر این شعر ما با گفتهمتقابلاً، . شوندی رقیب و متعارض مطرح میهاها از رهگذر دیگر آواهمه گفته
های به هم مرتبط را در یک قاب کنار هم شویم و درنهایت الخاص که با هنر خود این سلسله گفتهرو میبهادبی و اجتماعی رو

ها برای انتقال حس و مفهوم استفاده رنگ و طراحی است؛ نقاش از رنگصورت تکبه این اثر نشانده و تصویرسازی کرده است.
نقاش است.  شدهنوشتهاز شعر  هاییکند و در آن فضا بخشنکرده است. یک منحنی افقی فضای نقاشی را به دو قسمت تقسیم می

عریان، غلامان اسیر، فضای شهر و... را تصویرسازی هایی از شعر مانند پریان پرداز است و سعی کرده بخشهم مانند شاعر داستان
 در سمت راست و پایین تصویر ترسیم کرده است.مصور کند و تصویر شاملو را مانند راوی داستان 
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هایی از کادر و پرتره برقرار ها و کلمات مرتبط شعر، در قسمتالخاص در برخی آثار ارتباط شعر و نقاشی را با قرار دادن المان
های شعر در چهره ترین المانتصویرسازی خاصی در این اثر صورت نگرفته زیرا مهماحمد شاملو. « من و تو»است، مانند شعر کرده 

هم نشاندن ابیاتی که مربوط به یگانگی دیدگان است در نزدیکی چشمان و ابیاتی که  و صورت شاملو وجود دارد و نقاش با کنار
ای هم جمع کند و یگانگی ساده دهان، خواسته عناصر و ابیات موردنظر را در یک قاب کنار بیانگر یگانگی دهان است در نزدیکی

ناهمگون و منفصل  کاملاًها و تصاویر هرگز در کتاب همچون دو نظام متن": طور که ژنی بیان کردهمانوجود آورد.  ها بهبین آن
کنند، کارگیری در یک فضای مشترک است که گفتگو میبه رمزگان متفاوت برای به تعلقشانیل به دل هاآنگردند، بلکه ظاهر نمی

در  (Jenny, 2003: 18) "یرند.قرار گآفرینند که باید آموخت تا در یک خوانش کلی مورد رمزگشایی آثاری با معانی پیچیده می
 شعر را به تصویر بکشد.عناصر ا ارتباط پرتره شاملو و الخاص از رمز پردازی مکانی در کادر بهره برده است ت« من و تو»نقاشی شعر 

رخ فروغ که گویی پشتش پرتره سهپردازی اندک است. ترکیبی میانه دارد، تصویرسازی مختصر و رنگ« عصیان»نقاشی شعر 
او کشیده شده کند. خطوط مواجی بالای سر و بخشی از موی عقب نگاه می به مخاطب است و از شانه چپ، سر را برگردانده و به

نیمی از آن روی موهای فروغ  دهنده نسیمی است که هزاران بوسه از او بگرفته، در سمت راست کادر خورشیدی کهاست و نشان
، نسیم و خورشید هستند که هابارزترین المان« عصیان»ر شعر د رنگ زرد است کشیده شده است.هایی از آن به قرار دارد و بخش

ترین حالت به پرتره فروغ کشیده است. خورشیدی که بر فروغ تابیده، باکمی رنگ زرد و مختصر ها را در نزدیکالخاص آن
طور که همان .است که فروغ را لمس کرده القاء کننده خنکای نسیمی وآبی پوشانده شده است  های صورت فروغ بارنگسایه
دید، در نقاشی هم این احساسات را در نگاه  «عصیان»در نام شعر را ها برای رهایی از بند ودن و اشتیاق فروغتوان مصمم بمی

برقرار و حالت چهره های مختصر رنگ ،بندی سادهشی و شعر را با ترکیبدر این دسته از آثار ارتباط نقا نقاش، توان دید.فروغ می
 کرده است.

شویم، اشعار نو و سپید فضاسازی مدرن دارند و اشعار کلاسیک دارای فضاسازی متوجه می های الخاصبا تأمل در نقاشی
های هنر کهن و ترسیم خط آشوری در این دسته آثار بهره بیشتری برده است. این کلاسیک هستند و هنرمند، از سبک و المان

این امر در اشعاری از حافظ  ه.متن هنرمند تأثیرگذار بودبیشق متن شعری در خلدهنده این است که سبک و گونه پیشویژگی نشان
برخلاف دیگر آثار، نوع نوشتن « شب تاریک و بیم موج و گردابی چنین هایل»رؤیت است؛ مانند نقاشی غزل که مصور کرده قابل

نقاشی نقاشی است. متن شعری در دهنده خواسته نقاش در حفظ فضای کلاسیک پیشخط شعر در نقاشی تحریری است و نشان
ای تیره و سرمه های آبی. حدود دوسوم از فضای بالای نقاشی را رنگشدهی است که به دو بخش تقسیمدارای کادر مستطیل

شعر را تداعی  شود که گرداب درونخطوط مواجی دیده می اند که نمایانگر شب و دریای توفانی است؛ بر روی آنتشکیل داده
این  .شدهدر این قسمت نوشته« هاحلباران ساکجا دانند حال ما سبک ک و بیم موج و گردابی چنین هایل/شب تاری» کند. بیتمی

دانند غه او را ندارند نمیداند کسانی که شرایط و دغدچنین میکند. همبیت هراس او را از شرایط سختی که در آن است بیان می
گویی در دل آن  نشینی رنگ قرمز کهاقی قرمزرنگ جداشده است و این همقسمت پایین نقاشی با ط حالی است. که او در چه

خاطر  ها بهتفاوت رنگ"کننده ترس و دلهره افراد ساکن این نقاشی است. فضای آبی تیره، مواج و مضطرب وجود دارد، تداعی
در نقاشی بیشتر، از ( 217: 2، 2615، )الخاص "کند که چه رنگی را به کار ببریم.های مختلف بوده زیرا مضمون تعیین میمضمون

توان گفت تصویرسازی این بیت از شعر فقط در جهت نشان دادن معنای ظاهری آن است؛ و هیچ شده و میسه رنگ اصلی استفاده
 آغوش کشیدن ها و درپناهی در توفان و گرداب دریا را با رنگارتباطی با معانی عرفانی شعر ندارد. نقاش، شب و ترس و بی

 های درون نقاشی تصویر کرده است.فرزندان توسط مادران و چهره هراسان و ملول آدم
تصویرسازی آفرینش انسان توسط « دوش دیدم که ملائک در میخانه زدند/ گل آدم بسرشتند و به پیمانه زدند» در نقاشی

، فضای طاقی مانندی وجود دارد که کادر را به دونیمه تقسیم کرده و هر نیمه با نقاشیدر  .بینیمتگان از گِل در عرش را میفرش
نسبت به نقاشی قبلی اند که احساسی متفاوت را ها به نحوی در کادر جا گرفتهاند؛ اما این رنگرنگ آبی و قرمز از هم متمایز شده

دوش دیدم »فضای ناامنی، ترس و اضطراب و در نقاشی « شب تاریک و بیم موج و گردابی چنین هایل»در غزل  ؛کنندمی تداعی
دوش دیدم که ملائک در میخانه »با نقاشی  در رابطهالخاص  کنند.شور و اشتیاق آفرینش را القا می« که ملائک در میخانه زدند

یدم که ملائک در میخانه دوش د»ای با کوزه و به این نتیجه برسم که های بالدار بکشم و پنجرهکه زنجای اینبه" گفته:« زدند
ای که سعی کرده لحظه اثر( و در این 165: 2610)الخاص،  "را بکشم« گل آدم بسرشتند و به پیمانه زدند»کنم سعی می« زدند

، مانند انگشتان هافرم انگشتان و دستان فرشته تصویر بکشد. گِل هستند را به وجود آوردن آدم ازحال به  اند و درملائک جمع شده
پیوسته و حالت طاق همها بهدر نقاشی تعداد زیادی دست وجود دارد که برخی از آن سفالگران در هنگام شکل دادن گِل است.

با  رنگقرمز است و بخش داخل طاق آبیاند بخش بالای طاق اند، گویا فضا را به دو بخش تقسیم کردهوجود آورده مانندی را به
و در  شده است؛های ملائک درسترنگ مثل آسمان که با دستتصویر کشیده است؛ گنبد آبی به را های سفید که فضای آسمانبرا

ها طراحی خطی دارند. در میان ملائک که همه تواند نمایانگر زمین سرسبز باشد. پیکرهشود که میپایین نقاشی رنگ سبز دیده می
تا  شود که فیگور او از بالا و رأس گنبد که سر او قرار داردیده میرخ از یک مرد داند فقط یک چهره نیمشدهبا فیگور زن طراحی

دارد، نمایانگر آدم یا شاعر است که  پایین تصویر که پاهای او قرار دارد کشیده شده است. این مرد که در محور مرکزی نقاشی قرار
 از گِل است. شدنگیری و ساختهحال شکل کننده بیت شعر است؛ و وجود او توسط فرشتگان درنقل
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 گیرینتیجه -6
 ؟کرده شعر پیوند برقرارو  بین نقاشیوسیله آثارش بهچگونه الخاص  اصلی تحقیق این است که سؤال

سعی در  ،مانند هنر کتابت و مینیاتور ایران الخاصآثار  برخی شده این نتیجه حاصل شد که درهای انجامبا توجه به تحلیل
شود و اگر در اثری، ندرت دیده می. در آثار او فضای منفی و جای خالی، بهرا داشتهشده در نقاشی های نوشتهتصویرسازی شعر

ی فضا پر نشده است، پس نقاش به دنبال این بوده که عناصری که در نقاشی حضور دارند بیشتر دیده شوند و اهمیت بیشتری همه
من بخواهم  پرده با آفتاب گفته:ضای خالی حامل معنا یا احساسی است که مدنظر نقاش است. الخاص در بیدرنتیجه ف. پیدا کنند

ترین حالت به مخاطب قرار که در کادر فقط یک پرتره در نزدیکهنگامی .کنمکنم و دورش نمیچیزی را مهم کنم، نزدیک مییک
ای است که برای آن فرد و مضمون شعر قائل است. دهنده اهمیت ویژهنشده است، نشادارد و چند سطر شعر در حوالی او نوشته

های رنگ ،اند، هنرمند با حالات چهرهرفتهها کاسته شده و آثار او به سمت طراحی رو در برخی از این آثار که نقش رنگازاین
متن با طور که نامورمطلق رابطه بیشهمان .ای سعی در انتقال حس و عواطف درون شعر را داشته استهای نشانهمختصر و المان

متن شکل بگیرد. در این دسته از آثار متن بر اساس پیششود بیشکند؛ که موجب میمتن را برگرفتگی یا اشتقاق تعریف میپیش
خی از آثار در بر که است اعرشاحساس نقاشی کاملاً برگرفته از شعر است؛ و اهمیت نقاشی فارغ از تصویرسازی در بیان  ،الخاص

های ها به خاطر مضمونگوید تفاوت رنگپرده با آفتاب میالخاص در بی ها استفاده کرده.برای رسیدن به این هدف از رنگ
ها برای او در بیان مضمون دهنده این است که رنگاین نشان .کند که چه رنگی را به کار ببریممختلف بوده زیرا مضمون تعیین می

وی مضامین شعری درنتیجه  حال ابزاری برای برقراری ارتباط مضمونی میان شعر و نقاشی است.است و درعین متن مهم بودهپیش
ها و حالات چهره نشان داده و حتی در برخی آثار با استفاده از فضای منفی، طراحی خطی و ها، فرمهای نمادین، رنگرا با المان

 یرسازی شعر را داشته است.ها سعی در انتقال حس، عواطف و تصوکاستن رنگ
های متنتأثیر پیش چگونگی بههای ترامتنیت و بررسی روابط میان متنی به ما کمک کرد تا طور که ملاحظه شد آموختههمان

های تر از یک نقاشی صرف را به روی ما باز کرد تا با بررسی متن؛ و افقی گستردهیمببر یپهای هانیبال الخاص شعری در نقاشی
 ، به معانی زیرین در پوسته کادر نقاشی دست پیدا کنیم؛ و چگونگی ارتباط شعر و نقاشی در یک کادر را بیابیم.براثرتأثیرگذار 

 

 هاپیشنهاد -7
 اقسام ترامتنیتدر هنر معاصر، آثار وی با توجه به  سمو سبک الخاصی شود با توجه به جایگاه الخاصپیشنهاد می -

 ی دقیق قرار بگیرد.سبک شناسانه یموردبررس
و  کرد بندیدسته را آثارتوان این بهره جسته است. می متنیشپ عنوانبهادبی  تنیک م ازآثار بسیاری دارد که  الخاص -

 .قرارداد تأملی ترامتنی مورد را با توجه به رابطه هاآن انگیزه و هدف و نحوه تغییر و تکامل
با نقاشی در یک اثر ارائه کرده است. جا دارد این بخش از آثار  همراه ای رامتن و نوشتهدر برخی از آثارش او  همچنین -

 با نظریه ادغام مفهومی موردبررسی قرار گیرد. ویا
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Abstract 
 

The title of the current research is “A study on literary Hypertextuality of Hannibal Alkhas artworks 

according to transtextuality theory.” The purpose of this research is applied done by descriptive- 

analytical method based on Transtextuality theory and Hypertextuality Approach by desk research on 

6 works of Hannibal Alkhas. Hypertextuality is a type of Transtextuality that investigates the 

derivation and influence of the relationship between the text with the texts before it. In this research, 

examines those works of Alkhas that include the text of poetry in his painting. Examined poetry as 

the Hypotext and painting as the Hypertext. Research seeks answers to how poetry and painting are 

related to Alkhas' works and how to find the meaning of his works by Hypertextuality Approach. The 

findings show that according to the research hypothesis, Alkhas's tendency to literature has led him 

to create works that have a literary theme. He established a re-link between painting and literature in 

contemporary art. He has shown poetic themes with symbolic elements, colors, forms and facial 

expression. In some of his works, using negative space, sketch and color reduction, he has tried to 

convey the sense, emotions and illustration of poetry. 

 

Key words: Transtextuality- Hypertextuality - Hannibal Alkhas- Poetry- painting 
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 بلوچستان ینقش مثلث به رنگ قرمز در سوزن دوز یمعنا صورت و

     

 2، غلامرضا طوسیان شاندیز1مریم براهیمی
 91/50/9055تاریخ دریافت:  
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 یدهـچک
 

 هاپدیدهو  میمفاه ریبلوچستان همانند سا دوزیسوزندر  کاررفتهبه هایرنگنقوش و  یدر نظر گرفتن صورت و معنا برا
پژوهش که به  نیا در بوده و یو بررس توجهقابلتوجه شده است،  هاآن و معنای صورتبه هامکتبکه در همه جوامع و 

در دسترس صورت گرفته، به  هاینمونهو با استناد به  ایکتابخانه شاطلاعات به رو آوریجمعو  یلیو تحل یفیتوص وهیش
 نیا یفرهنگ-یخیتار نهیشیبا پ هاآن و ارتباطبلوچ  دوزیسوزنقرمز در  هایمثلثنقش  یصورت و معنا انیو ب یبررس

منطقه، عوامل  یمیاقل تیعو آرزوها، موق، آمال یعیاز مناظر طب متأثرگرفته شده که زنان بلوچ  جهیقوم پرداخته است و نت
، تیتلاشگر، مقاوم، خونگرم، باوجود محروم هیبلوچستان با روح نیمردمان مرزنش نهیشیبا توجه به پ یو روان یروح
 ینقوش برا نیمثلث به رنگ قرمز و تکرار ا یهافرم، به استفاده از مختلف یهادر دوران ادیز یهاو کشمکش یریدرگ

 .اندپرداختهلباس  یبر رو دوزدست دوزیسوزنخود به شکل  اتینبازنمود درو

 

 بلوچ. دوزیسوزنصورت و معنا، نقش مثلث، رنگ قرمز،  یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 shafagh.86.mb@gmail.com دانشجوی کارشناسی ارشد پژوهش هنر، دانشگاه پیام نور تهران شرق، )نویسنده مسئول( -0

 دکتری مرمت اشیا گرایش فرش، استادیار گروه هنر، دانشگاه پیام نورواحد تهران شرق -2
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 مقدمه -1
رسد مفاهیمی مانند ظاهر و باطن، بود و نبود و مانند نظر می توانیم به بحث صورت و معنا اشاره کنیم بهاز مباحث مهم هنر می

عوت به سیر از ظاهر به باطن ها را دتوجه شود تمام ادیان انسان هاآنها ازکلمات مترادف صورت و معنا هستند که باید به این
باشد این طرز فکر تمامی شئونات اعتبار عالم ظاهر به عالم معنا می اند و آنچه در نظر ایشان اصیل بوده عالم معناست وکرده

از  یکی کند.سان را متذکر به عالم دیگری میهنری همواره ان عناصر آثار نی؛ بنابراگیردمی خصوص هنر را فراها به اسلامی انسان
های گوناگون هنری نقش مهمی ایفا کرده رنگ است تعداد زیادی از عناصر دیداری برجسته در آثار هنری که همواره در پدیده

ی خود را بازگو ها رازهاهای درونی خود پرداخته واز زبان رنگها رنگی مختلف به بیان خواستهگیری از ویژگیهنرمندان با بهره
همین دلیل رنگ را با است در تمدن باستان رنگ مظهر نور بوده و به اند رنگ در تمام دوران تاریخ بشر را به خود جلب کرده کرده

و مانند  دوزیسوزنای روشن برای بازگو کردن باورهای مردم در ابزار، وسایل، لباس، دادند رنگ مانند نشانهخدایان ارتباط می
گرددواغلب ها بازمیبه پیشینه فرهنگی و باورهای دیرینه ملت هاآنها و شناسایی ویژگی است معنای نمادین رنگها نمود یافته این

که جزء هنرهای رودوزی  دوزیسوزنویژه  گیرد بانگاهی به هنر بلوچ بهسرچشمه می هاآنبا پندارهای اساطیری پیوندخورده و از 
نگاره های مختلف بر روی پارچه های بدون نقش از طریق دوختن یا کشیدن قسمتی »آن که در  محسوب می شود هنری است

 (.999: 921)یاوری، « ازنخ های تار و پود، به وجود می آید.
گرم و تند است روانشناسان  هایرنگکند استفاده از مجموعه ای را به خود جلب میآن چه در نگاه اول توجه هر بیننده

بلوچ بسیار  دوزیسوزنموضوع در  دهنده نیازهای اساسی است که ایناصلی، قرمز، آبی، زرد، نشان هایرنگانتخاب  معتقدند که
ویژه رنگ قرمز استفاده شده است. در این مقاله به بررسی صورت و معنای مثلث به رنگ  اصلی به هایرنگنمود دارد و بیشتر از 

های بلوچستان و دوزیردازیم با هدف بررسی صورت مثلث قرمز و معنای آن درسوزنپبلوچستان می دوزیسوزنقرمز در هنر 
 فرهنگی اقوام بلوچ در راستای پاسخ به این پرسشها می باشد: –ارتباط مفهومی استفاده زیاد از رنگ قرمز با پیشینه تاریخی 

 های بلوچستان چگونه است؟ دوزیسوزندر صورت و معنای فرم مثلث به رنگ قرمز ارتباط -9
 ؟فرهنگی این قوم دارد –بلوچستان چه ارتباطی باپیشینه تاریخی دوزیسوزندر مثلثهای قرمزاستفاده از -3

دهنده صورت رنگ قرمز که فرم مربع نشان رسد با توجه به این نظرمیتوان گفت به یم ها،عنوان فرضیه و پاسخ به پرسش به
خط هیروگلیف، مزرعه باشکل مربع ترسیم  در آید.مساوی عمودی پدید می مساوی افقی و با دو خطاست و مربع تقاطع دو خط 

 شود و از طرفی، مربع با رنگ قرمز نشانگر ماده است سنگینی و ماتی قرمز با شکل ایستا و موقر مربع سازگار است.می
جویانه و تجاوزگرانه ایجاد می کند. مثلث فکر است و  مثلث از تقاطع سه خط مایل بدست می آید و زوایای تیز آن نمود ستیزه

خصوصیات بی وزن آن، با رنگ زرد درخشان هم خوانی دارد و از طرفی مربع با رنگ قرمز نشانگر ماده است، سنگینی و ماتی قرمز 
 (.901ص ، 9213 ایتن،است )با شکل ایستا و موقر مربع سازگار 

ا رنگ قرمز نمایان شود هم خصوصیات مثلث وهم معنای رنگ قرمز را بازگو می کند با توجه به مطالب مذکور، مثلث وقتی ب
از نظر  ؛ وهای بلوچ، نمودی ستیزجویانه همراه با سنگینی و ماتی قرمز را دارد دوزیسوزنیعنی معنا و مفهوم مثلث با رنگ قرمز در 

کند و تر و صمیمی تر القا میومندی است و محیط را بستهدهد و محرک بسیار نیرها، رنگ قرمز انرژی میتاثیر روانشناسی رنگ
(. قرمز نشانگر آرزوی شدید است، برای تمام چیزهایی که 95فروزانی خوب، بنجویی، ) دهد.های عمومی را افزایش میفعالیت

، 9211ش است. )لوشر، شدت زندگی و کمال تجربه رادر پوشش خوددارند، یعنی محرک اراده برای پیروزی، روحیه تهورآمیز و تلا
روانی، موقعیت اقلیمی منطقه محل  روحی و عوامل از مناظر طبیعی، متأثر(. بنابر بیان موارد ذکرشده، زنان سوزندوز بلوچ 10-18

فرهنگی مردمان مرزنشین بلوچستان با روحیه تلاشگر، مقاوم، خونگرم، با وجود -سکونت خود با توجه به پیشینه تاریخی
 در های مختلف تاریخی به استفاده زیاد ازنقشهایی به فرم مثلث قرمزکشمکش فراوان در دوران و هایاد، درگیریهای زمحرومیت

 .اندپرداختهها دوزی سوزن

 

 پیشینه ی تحقیق -2
هدف بیان  با هنر این ظاهری شکل منابع بسیاری در .ه است شد پرداخته بلوچ ندوزی مقوله ی سوز به بسیاری مقالات در

 زهرا بلوچ از ندوزی سوز کتاب به میتوان آن جمله رگرفته است. از بررسی قرا مورد آن نقوش نیز و دوخت اصول کلی ویژگیهای
صادقی  از ندوزی بلوچ سوز ( و9211) یاوری حسین از ایران شناخت صنایع دستی و ایران سنتی هنرهای با آشنایی (،9219) ریگی
 کرد اشاره مبارکی داریوش و سیاوش مقاله ای از به میتوان آن زیبایی شناسی و نقوش ساختار نظراز  اما ؛نمود ( اشاره9211) دخت

 یهای رودوز همایش نخستین در ( که9210«)بلوچستان پرکار ندوزی سوز درنقوش اصیل فرم و رنگ وتحلیل بررسی»عنوان  با
 انواعی به را بلوچ یهای ندوز سوز فرم، رنگ و بر بررسی علاوه مقاله این در مبارکی .است شده ارائه بلوچستان سیستان و استان

 حاشیه و چون بندیهایی تقسم می خورد، چشم به نیز دیگر درآثار که گیاهی و انسانی حیوانی، انواع بر علاوه که است تقسیم نموده
« شهرستان سراوان هاینمونه بر تأکید با بلوچ ندوزی سوز در نقوش طبیعی صوری ساختار» مقاله ی در .میشود شامل نیز را کناره

 با نقشها این ارتباط بین اصلی مسئله اما است، بوده نظر مورد نقوش وساختار شکل مطالعه ی ( نیز9213) دیگران و ازقاسمی
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 از« بلوچ حکایت»عنوان  با حوزه این کتاب جدیدترین در .است شده اشاره هندسی نقوش وجه به کمتر و بوده طبیعت عناصر
 ندوز سوز و قوم، صنایع دستی این فرهنگی مختلف جنبه های رسیده است، چاپ به جلد هفت در ( که9218) مقدم زند محمود
 ندوز سوز» مقالۀ ( در9212) یعقوبیاست. حمیده  راهگشا دست ایشان وهنر بلوچ هویتی ابعاد دربررسی که شده تشریح آنان یهای

 طبیعی، عناصر .است دانسته شکستۀ و هندسی نقوش نقشها را این مشترک فصل «رنگ و نقش بلوچ؛ زنان ی های پوشاک
 ساختار» ۀمقال در ه است. کرد معرفی نقوش این شکل گیری به عنوان ریشه های نیز را قومی باورهای و انتزاعی عناصر ،ورآلاتیز

 طراحی نقوش در بلوچ ن دوز سوز زنان که است آن تایید کننده تحقیق نتایج «بلوچ زنان ندوزی سوز در طبیعی نقوش صوری
 مد طراحی هندسی شیوۀ با تناسب در نیز را هاآن کارکردی نقش محیط پیرامون، و زیبایی شناختی روابط به توجه ضمن طبیعی،

 بلوچ ندوزی سوز نقوش انواع معرفی به «بلوچ ندوزی سوز اصیل نقوش بررسی» درمقالۀ (9210) گرگیج فریبا ه اند. داد قرار نظر
« فرم و رنگ در هنر بلوچ»در مقاله  گرفت. قرار توجه مورد وبلوچستان سیستان سنتی هایرودوزی همایش نخستین در پرداخته که

 ن نامه های متعدد پایا و مقالات وجود ( به بررسی دو عنصر رنگ و فرم در هنر سوزن دوزی پرداخته است. با9211افروغ )محمد 
 .است نگرفته صورت خاصی تأکید ،تکرار مثلثهای قرمزموضوع صورت و معنای زمینه، نسبت به  این در
 

 روش تحقیق -3
با استفاده از اطلاعات  ایکتابخانهاطلاعات به روش  آوریجمعو  روش کار این پژوهش به شیوه توصیفی و تحلیلی است

بلوچ جهت تحلیل ویژگی شاخص هندسی فرم مثلث و رنگ قرمز که بیشترین  دوزیسوزندر دسترس نقوش  هاینمونهاسنادی و
 تکرار و استفاده رادراین هنر دارد.

 

 صورت ومعنا -4
تمام ادیان انسان به حرکت از ظاهر به باطن، دعوت شده اند و آنچه  در یکی از مباحث مهم هنر، بحث صورت و معناست.

القای همین عالم معنا  آثار هنری ادیان مختلف نیز هدف عالم ظاهر به عالم باطن است. اصیل و معتبر بوده عالم معناست واعتبار
هنگامی که انسان » برای تعریف صورت چنین بیان کرده اند: (.9ص  و معنا در هنر، صورت سازمان تبلیغات اسلامی،می باشد )

ای است در وجود آدمی که صورت های اشیاء در چیزی را درک می کند صورتی از آن چیز در ذهنش حاصل می شود و ذهن قوه 
مانند صورت شخص  ؛آن نقش می بندد و مقصود از صورت چیزی است از شیء که عین آن شیء نیست اما موافق آن شیء است

نه  در آینه ودر این امر مطلق موافقت کافی نیست، بلکه موافقت، در حقیقت وذات و معنی معتبراست واین مثال از باب توضیح است
از باب تحقیق، چون صورتی که در آینه دیده می شود در حقیقت با انسان موافق نیست بلکه در ظاهر شکل با او موافق است و 
صورت اشیایی که در ذهن حاصل می شود در حقیقت، با اشیاء موافق است و موافقت آن تنها در ظاهر امر نیست به دلیل آن که 

ند، ما در نفس خود آنهارا نیز مشاهده میکنیم و اینکه حقیقت اشیاء در ذهن حاصل می شود، به چیزهایی که ازما غایب و دور هست
علت آن است که اگرصورت حقیقت اشیاء نیز درذهن حاصل نشود، ممکن نیست که ما بتوانیم حقیقت چیزها را ادراک 

یم، منظور عالم شهود است که با چشم زمانی که از حقیقت و باطن چیزی صحبت می کن (.0 ص ،9280کیوان سمیعی،«)کنیم
هر عالم علامت و نشانه ای به عالم دیگر » جامی در این مورد چنین گفته: دیداری قابل مشاهده نیست و باید با چشم دل دید.

پنجگانه را حاصل شده  مراتبی است و همه ی این مراتب مظاهر حق یک وجود است که برحسب اختلاف تجلیات،
با توجه به مطالب ذکر شده، مقصود هر هنرمند از آثارش معنایی است که از اثر هنری دریافت می  (.919 ص ،9219جامی،«)است

بکار برده شده توسط سوزندوز بلوچ معنا  هایرنگبلوچ نیز صدق می کند ودر اشکال هنری و  دوزیسوزنشود واین مقوله در هنر 
تا بیننده در تعبیر صورت های آن به باطن و معنا راه  استشاره بیان کرده و مفهومی نهفته و معانی را در پس شکل و رنگ به ا

 یابد.
 

 نقش مثلث -5
 مثلث شکل شاید شکل مثلث بعد از شکل دایره از اولین اشکال هندسی باشد که انسان در تصاویرش از آن استفاده کرده است.

به جا گذاشته اند، بسیار به چشم می خورد. در تمام دنیا و توسط در تصاویری که انسانهای ما قبل تاریخ بر روی صخره ها از خود 
ملتهای مختلف هر دورانی، معانی گوناگون و بسیاری به این شکل داده اند. فرم های هندسی با گوشه های تیز وبیشتر فرم مثلث 

 بلوچ دارد. دوزیسوزنبیشترین کاربرد را در هنر 
 

 رموز هندسی مثلث -5-1
زمانیکه دایره در خارجی ترین نقاط خود با یکدیگر مماس می شود، اولین چند ضلعی یعنی مثلث به وجود می آید. به نقل از 
بلخاری، ابن سینا در فصل طبیعیات کتاب شفا برای عناصر، اشکال هندسی قائل می شود. او معتقد است، چهار عنصر، سطوح را 
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و چون ساده ترین شکلها، مثلث است پس همه ی اجسام از مثلث ساخته می شوند و آب، شکلی  می سازند الزاماً باید مستقیم باشند
است از بیست قاعده ی مثلث و هوا از هشت قاعده ی مثلث وخاک مکعبی است که از سطوح مربع ساخته می شود و مربع باالقوه 

نه، نفس اماره، لوامه و مطمئنه به حساب می آید (. مثلث رمز مراتب سه گا00ص  ،9210بلخاری،شود )از مثلث ها ساخته می 
وانسانها برای رسیدن به کمال باید این مراحل اساسی را بگذرانند ومثلث بیانگر سه جهان علوی، دنیوی و دوزخی است و با تقسیم 

 (.11ص ، 9210چیتیک، دارد )سه گانه انسا یعنی روح، نفس و بدن مطابقت 
به عنوان  2ددی معادل قرار می گیرند که از نظر معنای رمزی با یکدیگر مطابقت دارند و عدد درهندسه هرکدام از اشکال با ع

صرفاً اصل  2یک اصل، تثلیث را نشان می دهد و معنای صوری آن مثلث است و به عنوان مادر اشکال با سطح رابطه دارد. عدد 
(. نماد مثلث با راس رو به پاییت قمری 35ص  ،9201لر،لودهد )آفرینش است و گذرگاهی میان قلمرو مرئی و برتر راشکل می 

است، نماد اصل مونث، نماد آبها، سرما و دنیای مادی است. مثلث رو به پایین به عنوان نماد مادر کبیر نقشی زاینده است در 
یعت سه گانه است. در (. مثلث نماد طب200ص ، 9210کوپر، است )نمادهای کوهستان و غار ف کوهستان و مثلث رو به بالا مذکر 

سنت هندویی مثلث متساوی الساقین نماد جنس نر و ماده است. اگر راس آن بالا باشد نماد مرد است، اگر راس آن پایین باشد نماد 
(. مثلث از تقاطع سه خط مایل بدست می آید و زوایای 98ص ، 9215هال، است )زن، ترکیب نمادهای زن و مرد، به مفهوم تفکر 

مود ستیزه جویانه و تجاوزگرانه ایجاد می کند. مثلث فکر است و خصوصیات بی وزن آن، با رنگ زرد درخشان هم خوانی تیز آن ن
، 9213 ایتن،است )دارد و از طرفی مربع با رنگ قرمز نشانگر ماده است، سنگینی و ماتی قرمز با شکل ایستا و موقر مربع سازگار 

لث وقتی با رنگ قرمز نمایان شود هم خصوصیات مثلث وهم معنای رنگ قرمز را بازگو می (. با توجه به مطالب مذکور، مث901ص 
 های بلوچ، نمودی ستیزجویانه همراه با سنگینی و ماتی قرمز را دارد. دوزیسوزنکند یعنی معنا و مفهوم مثلث با رنگ قرمز در 

 

   
مثلث با راس رو به پایین  -1شکل 

 )مأخذ: نگارندگان(

بالا مثلث با راس رو به  -2شکل 

 نگارندگان(مأخذ: )

 مثلث با رنگ زرد -3شکل 

 )مأخذ: نگارندگان(

 

 مثلث مختلف انواع معانی -5-2
 مایاها برای شفابخشی نشانگر هاهستی برای مثلث ن. ایاست مردانه اندام از نمادی :بالا به رو الاضلاع متساوی مثلث -الف

 غربی جنوب در پوئبلو هنرمندان .ستا مقدس کوه شانگر ن ستی سرخپو هنر در وی( بارور به دادن بسط وسیله به (خورشی نشانگر

 مثلث برای فیثاغورسیان که اهمیتی بر علاوه (.9211)فورد، بروس،  کردندمی استفاده کوه نماد مثابه به بالا به رو مثلث از امریکا

 مثلث شاده، منتقل مفاهیم و کهن متون برخی در(. 9212)شفرد،  باشد می قلب و آتش معنای به کیمیا علم در شکل این قائلند،

 همه در مثلث وزن تمام .کند می القا را استحکام و سکون نوعی مثلث از حالت این زیرا اسات، زمین از نمادی الاضالاع متسااوی

 متساوی صورتبه اغلب که مثلث سیحیتم در شد. با می ثبات و پایداری از ای نشانه دلیل همین به و است یکسان آن جای

 عا شهر یونانی الهه ارارتو های ویژگی از گاهی سیقی، مو ابزار یک عنوان به مثلث .است تثلیث نماد و شود می داده نشان الاضلاع

 ساالامت و پادشاااه نماد منزله به باشااد بالا آن رأس که ازمثلثی ستان با های هیتیت(. 9218مهدیزاده نادری، ست )ا شقانه

 .کردند می استفاده کوه نماد مثابه به بالا به رو ازمثلث امریکا غربی جنوب در پوئبلو هنرمندان .کردند می اسااتفاده

 یک عنوان به .ست ا سمان آ مظهر آن راس .ستا تجملی و شکل ماده، زمین، نشانه سنتی صورتبه آن شکل مربع قاعده
 طرفی از است. خاص دوگانگی نوع یک دارای احساسی نظر از هرم .است اصلی های فرم از یکی برری ادراک نظر از حجیم شکل

 طور به هرمی سطح هر دیگر طرف از و کنیم می احساس آییم می پائین به بالا از چه هر را هرم فزاینده توده شدن تر سنگین

 از یکی به را هرم که کنند می شدیدتری تنش ایجاد متقابل نیروی دو این .شود می تر جالب و جمع برویم بالاتر چه هر گیر چشم

 (.9211فورد، بروس، است ) کرده مبدل ها فرم ترین پرتحرک

 و ( ها سومری .است آب عنرر نشانگر همچنین و زن از نمادی گوش سه این :پائین به رو الاضلاع متساوی مثلث -ب
 بخش زندگی و باروری تصداق دارای آب طیراسا از اریبسی .بردند می کار به زن دادن نشان برای را پایین به رو مثلث) گرانید

 داشتن نظر در .ست دان مرتبط نیز فرهنگی هر در آب ساطیر ا با مرتبط های زیرمجموعه با توان می را مثلث از فرم این این .اند

 وسیع معنایی در و اولی، از انعکاسی دومی زیرا است، اهمیت قابل (پایین رأس) واژگون مثلث وبالا ) رأس (ایستاد مثلث میان رابطه

 (.9219گلابچی، زینالی، غار ) و کوه از است نمادی دیگر عبارت به مسیح؛ بشری الهیو طبیعت از است نمادی تر
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 تمام واقع در .باشااد می مثلث برای مفاهیم مهمترین از یکی که اساات آب از نمادی الزاویه قائم مثلث :الزاویه قائم مثلث -ج

 تقسیم با زایشی هر همچنانکه .کرد تقسیم یهایمثلث به ها آن زوایای به مرکز از خطوطی ترسیم طریق از توان می را اشکال

 .باشد شده تقسیم الزاویه قائم مثلث دو به که است الاضلاعی متساوی مثلث با مقایسه قابل نیز بشر گیرد، می صورت
 آن راس زاویه که الساقینی متساوی مثلث .است دانسته مرتبط آتش با را الساقین متساوی مثلث :الساقین متساوی مثلث -د

 (.9211فورد، بروس، دارد ) خود در خاصی هماهنگی و است معنایی با ارقام حاوی باشد درجه 108

 (.9212)شفرد،  است وسعت و هوا از نمادی الاضلاع مختلف مثلث :الاضلاع مختلف مثلث -ه
 

 کشاورز، مکریان(مثلث )کدهای نشانه شناسی  -1جدول 

 انواع مثلث ردیف
مفهوم مرتبط با 

 طبیعت
 صفت انسان مفاهیم مقدس

 کوه مقدس، تثلیث خورشید، آتش، هوا مثلث رو به بالا 9
مذکر، اندام مردانه، 

 پادشاه

شفابخشی، سکون، 

 استحکام، سلامت

 مثلث رو به پایین 3
 آب، غار،

 خاک
  مونث، رحم 

   آب، زمین مثلث قائم الزاویه 2
زایش، خسران واز 

 بین رفتن تعادل

0 
مثلث مختلف 

 الاضلاع
 وسعت   هوا

0 
مثلث متساوی 

 به بالا() نیالساق
 تفکر مذکر  

0 
مثلث متساوی 

 به پایین() نیالساق
  مونث  

8 
مثلث با خطوط 

 چهارخانه

کوه، زمین 

 کشاورزی
   

 

 رنگ قرمز -6
رنگ در تمام دورانها ی تاریخ، بشر را به خود جلب کرده است. برای تمدن های باستان، رنگ، مظهر نور بود و به همین دلیل 
رنگ را به خدایان نسبت می دادند. در بررسی و تحلیل های رنگ در جامعه، توجه به این نکته ضروری است که شناخت ما نسبت 

ی عادت است. رنگ از عناصر برجسته دیداری است که در طول تاریخ در انعکاس باورها به رنگ، حاصل واکنش غریزی و از طرف
وپندارهای آدمی نقش مهمی داشته است. بسیاری از هنرمندان با بهره گیری از ویژگی های رنگی گوناگون، خواسته های درونی 

(. درک نسبتاٌ درستی از 3ص ، 9281حسن لی، احمدیان، ند )اخویش را با رنگها بازنمود کرده و از زبان رنگها راز خود را بازگو کرده 
های قدیم وجود داشته است. در بسیاری از فرهنگ ها و بنا به طبیعت جغرافیایی و مفاهیم فرهنگی اعتقادی، مفهوم رنگ از زمان

 (.333ص ، 9کارگاه هنر اند )همچنین روابط اجتمتعی، رنگها نماد معنایی پیدا کرده 
ر اصلی در هنر اسلامی وتفاوت و ویژگی رنگها از تدابیر و حکمت های خداوندی بوده است که کمک به درک رنگ از عناص

شناخت انسان از جهان پیرامونش شده است. تفاوت رنگ اجسام به عنوان عاملی برای شناخت انسان از دنیا و تفاوت قائل شدن 
رنگها از غنای درونی روشنایی  » (. به عقیده بورکهارت:1ص ، 9211بهروزی پور، دارد )بین خیر و شر، کارکردهای ویژه ای 

داستان می زنند. چون به روشنی رویاروی دیده بدوزند، کورکننده است و با توازن و هماهنگی رنگهاست که به سرشت راستین آن 
 (.11ص ، 9200بورکهارت، سازد )ی دیدنی را خود جلوه گر می هاپدیدهپی می بریم که همه ی 

از دیدگاه سید حسین نصر آفتاب درخشان فلات ایران، رنگها را درخشان تر و تندتر ساخته و حساسیت روح انسان را نسبت به 
رنگ افزایش داده است. آمیختن رنگها ئر هنر، به تعبیری کیمیاگری است که تبدیل جوهری می کند وشیئی را به شیئ دیگر مبدل 

ود است و نیز هر رنگ سنخیتی با یکی از احوال درونی انسان و روح او دارد و استفاده ار آن رنگ دارای تمثیل خاص خ هر می کند.
بنابراین رنگها با معانی و مفاهیم ؛ (2ص ، 9212نصر، دارد )در جوانب مختلف زندگی، اثری عمیق در روحیه ی مردمان داشته و 

و صرفاً از وهم و  اندپرداختهنگ به گزینش و چینش آن در اثر خود ویژه ای همراهند و هنرمند با آگاهی از مفاهیم روان شناختی ر
است تخیل هنرمند سرچشمه نگرفته است بلکه نتیجه رویت و شهود، واقعیتی است عینی که فقط از شعور و آگاهی هنرمند برآمده 
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نه گرمی به کار می رود و غالباً چنین زرد و قرمز طیعتاً به نشا هایرنگ(. رنگ یک بعد روانی نیز دارد مثلا 10ص ، 9282نصر، )
 (.91ص ، 9055گرم پیشروی می کنند )هنر در گذر زمان،  هایرنگبنظر می رسد که 

گرم شامل قرمز، زرد، نارنجی هستند. در حقیقت طول موج رنگ قرمز بسیار به اشعه ماوراء بنفش نزدیک است، که  هایرنگ
ری چ.ن جریان مواد مذاب از دهانه کوه آتشفشان دارد؛ مهاجم و توجه برانگیز. رنگ منشاء انتقال گرما است. رنگ های گرم تاثی

گرم در محل کار آهنگ حرکت را سریع تر می کند. در پوسترها چشم  هایرنگگرم خود نماست و احساسات را برمی انگیزد. وجود 
 (.25ص همنشینی رنگها، ) ده جلوه می کن.گرم در کنار هم، جسور، غنی و زن هایرنگرا به سوی خود می کشاند. ترکیب 

که با ترکیب زرد و نارنجی کم رنگ به وجود می آید،  رنگ قرمز » ماکس لوشر در کتاب روانشناسی رنگ بیان می کند:
نشانگر یک شرایط جسمانی به کاربردن انرژی است و نبض را سریع می کند، فشار خون را بالا می برد و تنفس را بیشتر می کند. 
قرمز بیانگر نیروی حیاتی، فعالیت عصبی و غددی بوده لذا معنای آرزو و تمام شکلهای میل و اشتیاق را دارد. قرمز یعنی لزوم 
بدست آوردن نتایج مورد نظر و کسب کامیابی و نشانگر آرزوی شدید برای تمام چیزهایی است که شدت زندگی و کمال تجربه را 

محرک اراده برای پیروزی وانگیزه ایست برای فعالیت شدید، پیکار، رقابت، شهوت جنسی و یعنی  قرمز در خود پوشش می دهد.
قرمز از لحاظ نمادی شبیه به خونی است که در هنگام پیروزی ریخته می شود و خلق و خوی خونخوار و مردانه  بارآوری تهورآمیز.

 (.15-10ص ، 9211)لوشر،  ی آن آرزو و آمال استدارد. ادراک حسی آن بصورت میل و اشتها ظاهر می شود. محتوای عاطف
رنگ قرمز به علت تداعی آتش و خون، برای نشان دادن خطر، خشم، خشونت، 
عشق و شور معنا شده است. به همین دلیل این رنگ را با امور قلبی ارتباط داده اند 

شود و باعث افزایش فشار خون و پر حرکتی بدن که برای کم خونی مفید است می 
 (.330و 332ص ، 9کارگاه هنر )

نارنجی متراکم و مات است و درخشش آن طوری است که انگار  -قرمز 
نارنجی باشد، گرمی آن قدرت گرمی -قرمز صورتبهگرمای درونی دارد. اگر قرمز 

آتش را پیدا می کند و در این حالت از نظر نشانه شناسی با زمین زنده قابل مقایسه 
 است.

 
 مأخذ: نگارندگان(قرمز )رنگ  -4شکل 

نارنجی را به سوی اکسپرسیونی از هیجان و ستیزه جویی سوق می دهد. رنگ قرمز مریخ موجب شده، -کنتراست صحیح، قرمز
نارنجی، هیجان اهریمنی و شکست ناپذیر -در کنتراست با سیاه است که قرمز قرمز به دنیای جنگ و اهریمن تعلق بگیرد و تنها

این موضوع را در سوزن دوزی بلوچ بروشنی مشاهده می کنیم، رنگ قرمز  ؛ که(985-901ص ، 9213ایتن، سازد )خود را ظاهر می 
رنگ به عنوان عامل مهم زیبایی در ایجاد احساسات بصری بسیار  در مجاورت دوخت سیاه دوزی حاشیه ی نقشها بکار رفته است.

نارنجی (  –قرمز  هایرنگ)انتخابهای رنگی بلوچ  بر مهم ترین دیتاک ود.تاثیر گذلر بوده و باید متناسب با حس مکان انتخاب ش
برای حفظ هویت و حس مکان در شهر های بلوچستان بی شک باید جزو اولین اصول سازماندهی مد نظر قرار گیرد. چیزی که 

با توجه به مطالب ذکر شده،  (.80ص ، 9211فریدون زاده و همکاران، کند )بیشتر از همه در هنرهای بصری بلوچ خودنمایی می 
رنگ را می توان مهمترین عنصر زیبایی در سوزن دوزی بلوچ دانست، عوامل سنتی، فرهنگی و اجتماعی در واکنش افراد نسبت به 

های اصیل رنگ،  دوزیسوزنرنگها تاثیر دارد و رنگی که در سوزن دوزی بلوچ بیشترین کاربرد را دارد، رنگ قرمز است که در 
ت بخشی محسوب می شود. البته قرمز خالص کمتر در سوزن دوزیها بکار رفته و آنچه بیشتر متداول بوده است، قرمز اناری یا هوی

 (.0ص ، 9211کشاورز، جوادی، است )هوم 
 

   
روش دوخت قسمتی از  -7 ریتصو

سرآستین لباس محلی همراه با 

نقوش  شناخت مأخذ:) یمرزخطوط 

 (1331بلوچستان،  دوزیسوزناصیل 

روش دوخت همراه با  -6 ریتصو

 مأخذ:) نهیسخطوط مرزی پیش 

 دوزیسوزننقوش اصیل  شناخت

 (1331بلوچستان، 

 دوزیسوزنپیش سینه  -5 ریتصو

 )مأخذ: سنتی هایرنگاصیل و 

 دوزیسوزنشناخت نقوش اصیل 

 (1331بلوچستان، 
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نارنجی روشن و قرمز بر بقیه رنگها غلبه دارد و جزئیات طرح بیشتر از رنگ »بلوچ  دوزیسوزن هایرنگل، دربین اما در ک
گرم از طیف  هایرنگ (.20ص  ،9215)یاوری، منصوری و سلطانی، « سبز، سیاه و قهوه ای مشخص می شود هایرنگطریق 

ر سوزن دوزی معاصر رنگها د نیا فراوانی در سوزن دوزی سنتی بلوچستان به کار می رفته است. صورتبهنارنجی و قرمز 
سرد و به خصوص سبز  هایرنگاصیل و سنتی است. البته این رنگها در کنار  هاینمونهدستخوش تغییراتی شده اما ملاک ارزیابی 

 (.82ص ، 9211فریدون زاده و همکاران، کند )و سیاه است که معنی پیدا می
 

 معرفی استان سیستان و بلوچستان -7
کیلومتر مربع، پهناورترین استان  918053استان سیستان و بلوچستان در جنوب خاوری ایران واقع است و با وسعتی حدود 

دقیقه تا  05درجه و  01دقیقه عرض شمالی از خط استوا و  38درجه و  29دقیقه تا  2درجه و  30ایران می باشد. این استان در بین 
نصف النهار گرینویچ قرار گرفته است و از شمال به استان خراسان جنوبی و کشور افغانستان، دقیقه طول شرقی از  39درجه و  02

از شرق به کشورهای پاکستان و افغانستان، از جنوب به دریای عمان و از مغرب به استانهای کرمان و هرمزگان محدود می شود. 
می شود که منطقه سیستان از سه شهرستان زابل، زهک و  استان سیستان و بلوچستان از دو منطقه سیستان و بلوچستان تشکیل

شهرستان هیرمند تشکیل می شود. منطقه بلوچستان از زاهدان که مرکز استان است شروع می شود و شهرستانهای زاهدان، خاش، 
به مرکزیت سوران ) بی( سمه گس قبلی) یزابل -دلگان )به مرکزیت گلمورتی( -سراوان، ایرانشهر، سرباز، نیکشهر، چابهار و کنارک

منطقه سیستان وبلوچستان با توجه به موقعیت جغرافیایی، از یک طرف تحت تاثیر شبه قاره هند و به تبع  سوران( راشامل می شود.
آن بار ان های موسمی اقیانوس هند و از طرف دیگر تحت تاثیر فشار زیاد عرض های متوسط قرار داردکه گرمای شدید، مهمترین 

هود اقلیمی آن است. این استان تابستانهای گرم و طولانی و زمستانهای کوناه دارد. این ناحیه دو فصل متمایز زمستان با پدیده مش
صنایع دستی سیستان دارد )درجه حرارت معتدل و نسبتاً خنک در ماه های آذر، دی و بهمن و تابستان گرم در بقیه فصل های سال 

(. همچنین 99ص ، 9211یاوری، است )ای فارسی ایران باستان به معنای تاج خروس یا نشانه بلوچ از واژه ه (9ص  و بلوچستان،
 (.295ص ، 9288هال، باشد )بیان شده بلوچ به معنای چادرنشین یا کولی می 

 

 لباس محلی زنان بلوچستان -7-1
د. این ردا یقه ای گرد و ساده دارد ردای گشاد صافی از جنس نخ یا پشم سبک می پوشند که تا وسط ساق پا می رسزنان بلوچ 

که از جلو تا جناق سینه چاک می خورد. آستین ها بلند و گشادند و قدری در مچ تنگ می شوند. این ردا روی شلوار گشادی به 
رنگ دیگر پوشیده می شود که درکمر با بندی کشی چین خورده، در قوزک پا تنگ می شود. چشمگیرترین بخش جامه زنان 

دستی است که جلوی لباس و سر آستین ها و پاچه های شلوار را می پوشاند. این تکه های گلدوزی شده جداگانه آماده و گلدوزی 
بعداٌ روی لباس دوخته می شود. تکه جلو بالاتنه )زی( مربع شکل است و سرتاسر این قسمت را از شانه ها تاکمر در بر می گیرد. 

 25ر تا حاشیه لباس امتداد می یابد و در بالا نوک تیز می شود. اطراف ایت تکه در حدود تکه مستطیل شکل دیگری )کپتان( از کم
 00و طول  30سانتی متر دوخته نمی شود تا بتوان ارآنها همچون جیب های بزرگ استفاده کرد. دو تکه ی ذوزنقه ای به عرض 

فرهنگ است )کوچکتر، زینت بخش لبه های شلوار  سانتی متر بر روی آستین ها دوخته می شود و دو تکه ی مشابه، ولی کمی
 (.220ص عامه، 

  
لباس سنتی زنان بلوچ )مأخذ: شناخت  -5شکل 

(1331بلوچستان،  دوزیسوزننقوش اصیل   

یل نقوش اص شناخت مأخذ:پیش سینه ) -6شکل 

(1331بلوچستان،  دوزیسوزن  
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اجزای تشکیل دهنده پیش  -7شکل 

نقوش اصیل  شناخت مأخذ:) نهیس

 (1331بلوچستان،  دوزیسوزن

 مأخذ:پندول )جیب یا  -8شکل 

 دوزیسوزننقوش اصیل  شناخت

 (1331بلوچستان، 

 اجزای تشکیل دهنده پندول -3شکل 

نقوش اصیل  شناخت )مأخذ:

 (1331بلوچستان،  دوزیسوزن
 

 سوزن دوزی بلوچ -7-2
 -صنایع دستی بومی آن کشور است. چرا که این صنعت و به عبارتی این هنردون شک یکی از افتخارات هر ملت و کشوری، ب

صنعت بی بدیل و بی رغیب حاصل ذوق و هنر، سلیقه، ابتکار و خلاقیت هنرمندان و صنعتگران عزیزی است که صبورانه آداب، 
 از آن پاسداری می نمایند.کلام پیام فرهنگی نسل ها را در محصولات تولیدی شان متجلی کرده و  سنن و رسوم و در یک

ویژگی های ارزنده دیگری که در این گونه صنایع موجودند از قبیل؛ ملی، غیر وابسته، قابلیت ایجاد و توسعه در کلیه مناطق 
شهری، روستایی و عشایری، عدم نیاز به کارشناسان خارجی، دسترسی آسان به مواد اولیه و ابزار کار مختصر و ارزان، ارزش افزوده 
بالا، عدم نیاز به سرمایه گذاری زیاد، بستر ساز صنعت گردشگری، عدم آثار مخرب زیست محیطی، ایجاد درآمد مکمل، قدرت 

 صنعت بشمار می آیند. -اشتغالزایی و ... از ویژگی ها و مزایای این هنر
ی در حال توسعه و یا کشورهای صنعت باعث شده که تمامی کشورها، چه کشورها –ویژگی های بارز و انکار ناپذیر این هنر 

اجتماعی خود باشند. امید است با رشد و توسعه صنایع  -پیشرفته، ناگزیر از لحاظ نمودن نقش این صنعت در برنامه های اقتصادی
 دستی گام های موثری در جهت ایجاد و توسعه این هنر برداشته شود.

ت که به وسیله ی آن نقشهای مختلف بر روی پارچه های جزء هنرهای رودوزی به حساب می آید و هنری اس دوزیسوزن
این رودوزی ها با  (.999 ص، 9211یاوری، ) دیآبدون نقش از طریق دوختن یا کشیدن قسمتی از نخ های تار و گود به وجود می 

در واقع  دوزیسوزن (.85، ص 9211مالک، ) افتیطبیعت رابطه تنگاتنگ دارد پس می توان آن را در ظاهر و باطن این هنر 
 تلفیقی صمیمانه از صبر و هنر زنان و دخترانی است که به شکل نقوشی بسیار ظریف و جذاب متجلی می شود.

بی تردید سوزن دوزی بلوچ را می توان از اصیلترین و جالبتر ین رشته های صنایع دستی کشور، به حساب آورد که بوسیله 
ش می بندد. در این هنر زیبا هیچ قاعده خاص واز پیش تعیین شده ای حاکم نیست و سوزن و دست هنرمند برروی پارچه ها نق

 (.0صنایع دستی سیستان و بلوچستان، ص ) میگردتنها با شمارش تارو پود پارچه، شاهد تجلی ذوق و خلاقیت سوزن دوز می 
های ساده را می آرایند. سوزن دوزی یا سوزن دوزی هنری است که با استفاده از نخ های رنگارنگ و سوزن، سطح رویی پارچه 

سوچن دوزی هنری اصیل و ریشه دار است که با طبیعت لطیف و صمیمی زنان بلوچ آمیخته است و از آن برای تامین مایحتاج 
از زندگی و سامان دادن به وضع اقتصادی خانواده های کم درآمد استفاده میکنند. رنگ هایی که عموماً استفاده می شود هندی و 

اصیل می باشد. سوزن دوزی یکی از روشهای قدیمی تزیین لباس است و در قبل از اسلام به جز جنبه ی تزیینی، جنبه  هایرنگ
 ی طلسم گونه نیز داشته است.

در خصوص قدمت هنر سوزن دوزی زنان بلوچ می توان به آثار کشف شده مربوط به هزاره پنجم و ششم قبل از میلاد که 
در مورد  محمد بلوچ زهی روزنامه نگار و پژوهشگر فرهنگ عامه(.) کردزنان بلوچ است، اشاره  دوزدستهندسی مشابه اشکال 

سال پیش از ظهور  355تا  955تاریخچه ی هنر سوزن دوزی بلوچ در کتاب اووماژ دودمسه اثر دیلمونت، این طور آمده که حدوداً 
از طریق  هاآناحیه ای از بلوچستان آمدند و در آنجا ساکن شدند، احتمال می رود اسلام به ایران قومی که از اسلاوها بودند به ن

جاده ابریشم به این منطقه آمده باشند زیرا این منطقه در مسیر جاده ابریشم واقع شده است البته این منطقه در حال حاضر جزء 
شده برای سکونت خود انتخاب کردند، کافرستان می گفته پاکستان است و در گذشته جزء ایران بوده است، این ناحیه که گروه ذکر 

کافرستانی ها پرورش کرم ابریشم و بدست آوردن نخ از آن و پارچه بافی و  اند زیرا این قوم نه اسلام داشتند و نه مسیحی بودند.
 سوزن دوزی را به زنان بلوچ آموختند.

زن بلوچ نقشهای انتزاعی که نسل به نسل  یعنی ؛بل تغییر است نقش و نگارهای سوزن دوزی بلوچ ذهنی بوذه ودر حین کار قا
ذهنی روی پارچه پیاده می کند. نقشهای سوزن دوزی از ذهن  صورتبهاز اجداد خود به ارث برده، بدون مراجعه به الگو و نقشه و 

همین نقشهای هندسی بهترین گزینه برای پیاده سازی این هنر می باشد. نقشهای  یبرا هنرمند بلوچ سرچشمه گرفته است.
هندسی که از شرایط اقلیمی و فرهنگ خاص منطقه در قالب خطوط راست و زاویه دار می باشد و کمتر در آن نشانی از اشکال 

قتباس از دیده ها و شنیده ها، آرزو و آمال ویژگی نقوش سوزن دوزی بلوچستان را می توان در ذهنی بودن، ا دایره یافت می شود.
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افراد، نقش و نگارهای عامیانه، طبیعت و فرهنگ و از همه مهم تر هندسی بودن آن دانست و این موضوع را تحلیل های گرافیکی 
به هم پیوستن  نقوش به اثبات می رساند. نقوش هندسی قالب عبارتند از؛ مربع یا لوزی و مثلث که مربع و لوزی را می توان حاصل

 مثلثهای کوچک دانست به این ترتیب نقش مثلث مهمترین نقش در سوزن دوزی بلوچ محسوب می شود.
با  شواهد تاریخی نیز وجود دارد که قبلاً در منطقه بلوچستان پرورش کرم ابریشم مرسوم بوده و با گذر زمان از بین رفته است.

وزن دوزی از نخ های ابریشم استفاده می شده و هنر سوزن دوزی با گذر زمان توجه به مطالب گفته شده در می یابیم برای س
 هاآنکه اکنون جزء هویتشان محسوب می شود و نمی توان این هنر را مستقل از  آنچنان با زندگی و سنن بلوچ ها گره خورده

 دانست.
 

 گیرینتیجه -8
بلوچ مانند هر هنر دیگری دو جنبه ی روح وجسم، ظاهر و باطن و صورت و معنا داشته که  دوزیسوزننقش و نگارهای 

صورت، ظاهر و جسم آن به راحتی و بر روی البسه بانوان بلوچ قابل مشاهده بوده و برای دست یافتن به معنا وروح این هنر نیاز به 
بکاربرده  هایرنگها می باشد. به نظر می رسد ارتباط تنگاتنگی بین نقوش و  دوزیسوزنتوسط زنان در  کاررفتهبهبررسی نقوش 

شده توسط هنرمند بلوچ و ذهنیات او وجود دارد. این نگاره ها بن مایه ذهنی داشته ودر حین انجام کار قابلیت تغییر نقش و رنگ را 
ها، طبیعت منطقه محل سکونتش و جایگاهش به عنوان زن،  دارد. بانوان بلوچ با زبان تصویر و نقش از آرزوها و محدودیتها، سختی

درگیری ها و کشمکشهای قبیله ای و مرزی، سخن می گوید و با توجه به احوالات درونی و شخصی خود و تغییرات جامعه محل 
ا ملاحظه طرحها و زندگیش بدون استفاده از الگو و طرح خاصی، بصورت تماماً ذهنی، توانایی تغییرنقوش و رنگها را داشته و ب

 نقوش در طول زمان می توان به تغییرات فرهنگی و اجنماعی جامعه بلوچ پی برد.
 

 منابع
 15 -10(، صص 922هنر )، کتاب ماه «فرم و رنگ در هنر بلوچ»(، 9211افروغ، محمد ) .9

برنامه ریزی وزارت آموزش ، سازمان پژوهش و «9هنر کارگاه » (،9219اصلانی مژگان و مرادپور معصومه و نهاردانی زهره ) .3
 و پرورش، چاپ دوم، تهران، انتشارات گویش نو

 3شماره ، سال یازدهم، 03، فصلنامه مطالعات ملی؛«لباس به مثابه ی هویت»(، 9211محبوبه )الهی،  .2

 ، ترجمه: عربعلی شروه، چاپ دهم، تهران، انتشارات یساولی«فرم و رنگ»(، 9213) وهانسیایتن،  .0

 ، دفتر نشر فرهنگ اسلامی، تهران«حکمت هنر و زیبایی»(، 9210حسن )بلخاری،  .0

 بلوچ زهی، محمد، روزنامه نگار و پژوهشگر فرهنگ عامه .0
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 (، چاپ هفتم، تهران، انتشارات مهکامه9211احمد )تمیم داری،  .99

، با مقدمه و تصحیح ویلیام چیتیک، موسسه پژوهشی «نقد اانصوص فی شرح نقش النصوص»(، 9219عبدالرحمن )جامی،  .93
 919سفه ایران، ص حکمت و فل

 11 ص ، ترجمه: محمدرضا رجبی، مرکز مطالعات ادیان و مذاهب، قم،«درآمدی برتصوف»(، 9210) امیلیوچیتیک،  .92
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 سازمان تبلیغات اسلامی، صورت و معنا در هنر دینی .90

 ، تهران«مفاتیح الاعجاز فی شرح گلشن راز»(، 9280) وانیکسمیعی،  .98

، ترجمه: آزاده بیداربخت و نسرین لواسانی، چاپ «صد نما در هنر و اسطوره به چه معناست»(، 9212راپرت )شفرد، راوانا و  .91
 دهم، تهران، انتشارات نی
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک0511 شهریور(، 36)پیاپی:  5سال ششم، شماره 

 

 سبزوار یو نخل گردان یاسب چوب یهانییآ یشیجنبه نما لیتحل

 منظر پال وودراف از

     

 2جواد امین خندقی ،*1فهیمه عباسی
 90/90/0099تاریخ دریافت:  

 01/90/0099تاریخ پذیرش: 
 

  03300کد مقاله:  
 
 

 یدهـچک
 

 یجانیبودن و ه یمردم نیآئ نیا یاصل یژگیو .ندیبیمد را به خو ییهانییآ یبرگزار هرسالهکهن  یشهر سبزوار با قدمت
در  یو نخل گردان یاسب چوب نیدو آئپژوهش به  نیا در .ردیگیمبودن آن است که از احساس ناخودآگاه مردم نشات 

ول طلب باران و در زمان حکومت مغ نیآئ عنوانبهاز اسلام  قبلدر زمان  یاسب چوب نیشهر سبزوار پرداخته شده که آئ
خود  گاهیمراسم نخل از جا نیدر ا است. ینخل گردان نییسبزوار آ گرید نییکاربرد داشته است. آ یآموزش نظام یبرا

به  یلیتحل-یفیتوص صورتبهپژوهش  نی. اردیگیمانجام  زین یزننهیو س یگردانعلممراسم  نیو در ح شودیمحمل 
 یو تئاتر برا یشینما اتیباور دارد که ادب وودراف .پردازدیمودراف از منظر پال و نییدو آ نیا یشینما یهاجنبه یبررس

کردار انسان را در زمان و  هاانسان که با آن، داندیم یتئاتر را هنر یو ضرورت است. کیانسان  یاز اهداف والا یاریبس
را تئاتر دانست. در  نییدو آ نیا توانیموودراف  اتیبر اساس نظر پس .ابندییم ییتماشا ای کنندیم ییتماشا نیمع یمکان

 .پردازندیممراسم  یخود به برگزار یازهایمردم به طلب ن نییدو آ نیا

 

 وودراف ،یگردان نخل ،یچوب اسب ،سبزوار ن،ییآ یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 abbasi135933@yahoo.com)نویسنده مسئول(  ایران مشهد، موسسه آموزش عالی فردوس، دانشجوی پژوهش هنر، -0

 رانیا ،مشهد زش عالی فردوس،آمو موسسه استادیار گروه ادبیات نمایشی، -2
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 مقدمه -1
مفاهیم فرهنگی و قومی تا  اندنمودهیمخود از ابزارهای مختلفی استفاده بیان احساسات درونی برای  هاانساندر طول تاریخ 

 یهاشینما صورتبهبوده است که  طبیعی اصوات و موزون حرکات ترکیب هاانتقالاین  ینمونه نیاول .خود را گسترش دهند
 رایز هنرهای نمایشی در ارتباط با سایر هنرها اهمیت بسزایی دارد،. است داشته قبیله یهانییآ و آداب و فرهنگ در ریشه یالهیقب

که این نکته موجب اهمیت هنرهای نمایشی  دهندیمبستر ایجاد نمایش را تشکیل  ییآراصحنهو موسیقی در کنار  مذهب ادبیات،
 و این مراسم دانندیم خود سنت و فرهنگ از جزئی را مذهبی و آیینی هاینمایش همواره ایرانیان  .باشدیم هنرهادر ارتباط با سایر 

از ، جایگاه خود را نمایشهنر این سرزمین به دین اسلام ورود با و شکل گرفت سرزمین این در باستان نایرا از نمایشی هنرهای
 که گرفت شکل مقطع این در یخوانهیشب و تعزیه یعنی ملی و مذهبی ایران یهانییآاز ارزشمندترین  یکیآنعلاوه بر نداد و  دست

 سرگرمی و اخلاق و آیین و دین از ترکیبی تمثیلی زبان به و اندتیبشر ریرستگا راهنمای دیگر سوی از و زندگی بخشالهام هم
 نهایی هدف و وجودی هستند تجلیات از مظهری و تمثیل  ،نمایش هایصحنه، هاتیشخص. در این عرصه، هستی، باشندیم

 در ایران، اشکال مختلف نمایش  .است انسانی ویژه حالات و کیفی احساسات برانگیختن مستقیم، غیر بیان برگزاری این آیین با
و انواع  ای خانه قهوه بازیهای خوانی، شاهنامه روحوضی، عروسکی، های نمایش نقالی، تعزیه، مذهبی از جمله های آیین انواع

حسن است ) کرده رشد و آمده بیرون ها آیین و اسطوره دل از تئاتر که است بر این اساس. است بودهورزش های نمایشی 
 (.0:0300خویی،
 

 آیین -2
تعریف فعلی آیین می توان  در و خصلت آمده است. روش ، مناسک،آداب به معنای رسم، در لغت نامه دهخدا، آیین مجازا

آیین همچنین  (.0۲0: 0311)ایونس،  شودعمومی و رسمی است که بر طبق الگو و کلیشه اجرا می یکه مراسماینگونه بیان کرد 
نیازهای اساسی انسان اجرا می شود که باید با ضربآهنگی مطلوب همراه باشد. این آیین از بدو تولد اعمالی است که برای تامین 

ها در زمانی توسط انسانهای ماقبل تاریخ متولد شده که انسان در تنگنای ترس انسان با او همراه بوده و بدون تردید بسیاری از آیین
  (.30  :03۱۱ و بیم از وقایع طبیعت قرار داشته است)فکوهی،

آیین ها و مناسک به همان اندازه برای زندگی اخلاقی ما مهم و ضروری هستندکه خوراک برای وضعیت جسمانی ما اهمیت 
نظر دورکیم،  به در تمام ادیان مجموعه ای از آیین ها وجود دارند که به آداب و رسوم و رفتارهای آن ملت وابسته هستند. دارد.

ت حفظ انسجام گروهی اجرا می شوند ولی اغلب شرکت کنندگان بر این باورند که برگزاری مناسک آیین ها و مناسک به جه
انسان ها بر این باور  درآغاز (.0۱1کند)همیلتون، وضعیت مطلوبی را به همراه دارد و یا اینکه از یک وضعیت نامطلوب جلوگیری می

 ها که این انسان جایی از نیروهایی قرار دارد.در اختیار  ا وابسته هستندمنابعی که برای حیات خود به آنه و غذایی مواد بودند که
تلاش می کردند . پس نددانستمی یجادوی ماورایی ونیروهای  مرتبط بهرا  آنها ند،نداشتموجود از عوامل طبیعی  اطلاعات درستی

الها شیوه هایی را به کار بردند اما نتیجه در طی سبرای جلب نظر  نظر آن نیروها را به سمت خود جلب کنند اییله وس که به
تبدیل  آیین اینکه به یافتند تا و رسمیت تغییر و تکامل پیدا کردهتکرار شدند، روش ها این  مطلوبی از این رویکرد حاصل نشد.

 شدند.

عالم  ح یا خدایان دربا استفاده از دگرگون کردن حالات اروازندگی است که تغییر در کیفیت امور ایجاد ن ییآاز اجرای هدف 
 انجام برای آنها از اینکه درخواست یا جادو باشد یا ارواح احضار مفهوم از بازتابی می تواندآیین  نیهمچن هستی اجرا می شود.

 برای است که جهانی در تغییر است و آن یکی همواره در همه موارد هدف یول اعمالی باشد که تحت عنوان دین قرار می گیرد،
 ه صورتممکن است ب پسد. ناجرا می شو فرمان یا درخواست برمبنایهمواره به بیانی دیگر، آیین  خش است.ثمرب ینیآی نمایش

 .(Rozic،1997د)ناعمال شفاهی یا غیر شفاهی به اجرا درآی
 

 نمایش -3

 :ریشه و مبنای کلمه نمایش را بررسی کنیم لازم استابتدا در 
: 0310عمید،)«نمودن، نمایاندن، نشان دادن، ارائه، جلوه، ظهور نمایش» :شده است بیان اینگونه نمایش  فرهنگ عمید واژهدر 

3۲0). 
که بیشتر  یزیچ نیز می باشد. نمودن یا نمایاندن از مصدر به معنی جلوه و منظر بازی در تماشاخانه است که اسم نمایشکلمه  

 توانیممی ما نمایش را معنا دار می کند. واژه که بارتی دیدن استچشم یا به ع از همه در تعریف واژه نمایش اهمیت پیدا می کند،
: 0300 بیگی، حسن)«است که با دیدن توام است و با آن نیز آغاز می شود ایپدیده نمایش»که  برسیم نتیجه این به

 ها انسانبرای  ملموس شرایط به را اندیشه معرفی می کند که طی آن مفاهیم انتزاعی برای را قالبی نمایش» جایی در اسلین  .(09
و پیامدها و نمود وضعیتی را بر روی صحنه تنظیم و طراحی می داند که می توان بر اساس آن شیوه ای بدل می کند و آن را 
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 هر از و نظام مند اطلاق می شود که بیشتر یافته ای سازمان مجموعه به نمایش   .(۲0 :03۱0اسلین،)«سنجیدآن را بازخوردهای 
 ،معماری نورپردازی، موسیقی، آرایی، مجسمه آرایی،صحنه بازیگری،وپس از آن به  کارگردان یا متن نمایش و نمایشنامه به چیز

 اهدافی و با کندرا توصیف می تخیلی یا واقعی دنیای نمایش، اجرای یک  .(۲9: 0319 ،)بیضایی وابسته است ... وسخنوری  نقاشی،
تجربه هماهنگی یا  که در طی این می شود یا تکذیب باورهایش تایید ر می کند که سببخود ارتباط برقرا مخاطب با مشخص

عقاید انسان درباره خود و  از تغییراتعبارت است  می توان نمایش را اینگونه معنا نمود که. پس باورها حاصل می شودبیهودگی 
 .(3۱: 0310براکت، )پیرامونش در طول زمان جهان 
 

 مایشارتباط آیین و ن -4

غریزه  نمایشی هنرهای گیری شکل منشاء» اتفاق نظر دارندکه( شعر فن کتاب در ارسطو جمله از) برخی از صاحب نظران
و احترام به  درگذشتگان و اجداد حرمت حفظای دیگر گویی و داستان سرایی وعده قصه برخی افراد تمایل انسان به «.تقلید است
آیین ها،  براین عقیده اند که نمایش و صاحب نظران تاریخ پژوهشگران از بسیاری اما ننددا می دخیل آن پیدایش در نیاکان را

نگارش نخستین درام های جهان را پس از اجرای است. آنها همچنین  (Drama)نمایش پیدایش منشاءمناسک و مراسم مذهبی 
 هاییتمدن نخستین از جمله النهرین بین و مصر ایه تمدن» .و خدایان می دانند ایزدان  داشتنکوبرای آیین ها و مراسم نمایشی 

هرکدام که و ایزدان خود و منزلت ایزد بانوانشأن به منظور بزرگداشت  و ایمان قلبی داشتند خود هایاسطوره به که هستند
 .(۲۱: 03۱0نی، )ناظرزاده کرما«بوده اندپیشقدم مراسم مذهبی و آیینی  در اجرایای داشتند، ( ویژهfunctionsهای)خویشکاری
نیروهای فوق طبیعی  گرفتندر اختیار  نخستین بر این عقیده بودند که تنها عامل که خوشبختی آنان را تضمین می کندانسان 

 های روحانی را تحت الشعاع قرار می داد. جنبه آنان بیشتر از جنبه دنیوی،های است، قاعده بندی
 و یافت و نمایش راه درام دنیای به دنیوی عناصر اعتماد به نفس پیدا نمود ودخ نیروهای به نسبت انسان پس از آن زمانی که

مراسم آیینی و  .، پدید می آیده به عنوان نمایش می شناسیمچیزی را که ما امروز آن ،انسانی فعالیت تخصصی های حوزه بروز با
پشتوانه آنان می  تماشاگر و بازیگر به تماشاگر به رتماشاگ هستند که بازخورد تماشاگر به بازیگر،جمعی  هر دو تجربه هاینمایش 

 جملهی از هایواحد است که ناگزیر به تنهایی زندگی کند پس نیست قادر که حیوانی یعنی اجتماعی است، موجودی انسان باشند.
 از مشترکی مجموعه اجتماعی، گروه یک هویت استفاده کند. جمعی تجارب را تشکیل دهدتا بتواند از ملت یا قوم قبیله، طایفه،

نیز  نمایش هدف  (.۲1: 03۱0 اسلین،)«کنش و واکنش های آنان است مقررات و قوانین اسطوره ها، زبان، و رسوم، آداب عقاید،
و بازسازی توان انسان برای  هستیوجودی چشمگیر در مورد ماهیت و کسب بصیرتی ، کسب آگاهی بیشتر مانند مراسم آیینی

از آنان با مذهبی  اتکاتارسیس از دیدگاه ارسطو( و در اصطلاح)تزکیه به آن پالایش و  هنر نمایشه در ک است با جهان مقابله
تجربه دینی  احساس ،بسیار متغیر است که تجربه ایحس زیبایی  انسان علاوه بر» .می شودو روشنگری یاد  ارتباط ،اشراق عناوین

 (.0313 ثمینی،«)شود و در پی آن نمایش با الهام از هنر آیینی ایجاد می شود می آیینی هنر دارد که این تجربه سبب ایجادنیز را 
 چون کننده کنترل فرد ،تماشا اجرا و ، محلانتماشاگرشباهت های عمیقی بین نمایش و هنرهای آیینی وجود دارد که 

 (.30: 03۱0 براکت،)کارگردان از جمله آنان هستند
 

 اسب چوبی آیین طلب باران -4-1

بین اپوش که مظهر پلیدی است و  زیست اسب چوبی یک واقعه را روایت می کند که ریشه در تاریخ پیش از اسلام دارد. نمایش
اپوش در این  گیرند.با سبزی و خرمی مخالف است در مقابل تیشتر الهه باران و آناهیتا که نمادی از رویش و زایندگی است قرار می

و اسب سوار مرد است و آناهیتا که مظهر سبزه، زایش و خرمی است در قالب اسب چوبی نمایش در قالب اسب چوبی سیاه رنگ 
را احاطه  اسب چوبی از دو مستطیل و دو دایره که مستطیل سفید رنگ با لباس سفید که اسب سوار آن زن است، اجرا می شود.

دو بند که به اسب وصل  ور در آن قرار می گیرد بازیگنام داردکه  «قلبر»، یک دایره که در اصطلاح محلی تشکیل شده است کرده
که روی پای  می پوشانندپارچه ای را هم با مستطیل  یفضا .ساخته می شود، گیردبازیگر قرار می  های شانهروی بر  و می شود
و  وب ساخته شدهاجزای بدن اسب به غیر از سر او که پارچه ای است از چ تمام .و مانع از دیدن پای او شود را بپوشاندبازیگر 

حرکات دست،  .ی کندمنقش  به وسیله حرکات پا و آواز ایفای می گیرد و همراه با سازها و آواهای محلی جایبازیگر در میان قلبر 
در این  .شکر گزاری به درگاه خداوند استهمه پا، شور گرفتن و ضربات چوب بازی بازیگر، حرکات و حالت یک شمشیر زن 

سفید با ضربات چوب به یکدیگر به مبارزه می پردازند که در نهایت اسب سفید که مظهر زایش و خرمی  ه ونمایش اسب چوبی سیا
 است به پیروزی می رسد.

 

 اسب چوبی رزمی -4-2
 ،داشتند روا سبزوار داورزن نیباشت ژهیبو خراسان مردم بر مغول انیلچیا که یجور و ظلم و مغول لخانانیا حکومت دوره در

 چوب جوانان به یچوب اسب شینما قالب درو  نداشتند یجنگاور و جنگ آموزش حق جوانان دوران نآدر. گرفت شکل سربداران
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 با: موزون حرکات از آنچه تمام. است شده یمعنو راثیم ثبت و جاست بر پا هنوز رسم نیا .دادند یم موزشآ را( یزن ریشمش) یزن
 برداشت و داشت کاشت،: در ما یکشاورز یمعرف از عبارت مینیب یم ... و یچوب اسب ،یباز چوب در ریشمش چوب، پا، دست،

 بلند آسمان یسو به را خود یدستها گروه رهبر که ست یگزار شکر ابتدا .دارد یختگیآم حماسه با که است یکشاورز محصولات
 که یجسمان سلامت جهت به و دیسا یم خاک بر یشانیپ سپس و کند یم یروز و برکت و ریخ طلب پاک زدانی از ؛ وکند یم

 ستندیا یم چپ ای راست یپا یرو ند،یآ یم جلو رامآ و هستهآ زدن لیب حالت به گرانیباز سپس. سجده شکر به جا می آورند دارند
 از پا و دست فشار یهماهنگ با را خاک و داده قرار لیب گاه هیتک را پا ران یبازو بعد کنند یم وارد لیب بر را خود وزن گرید یپا با و

 بذر حرکت بعد .ندآی یم جلو ها رقصنده کل نطوریهم و ندیگو یم کردن کالش نآ به که زندیر یم کنار به و کنند یم جدا نیزم
 .پاشند یم نیزم بر موزون رفتن راه نیح در رهیدا مین حرکت صورت به و دارند یم بر توبره از را بذر چپ ای راست دست با یپاش
 در کنند یم خرمن خرمنگاه در را محصول بعد و کنند یم اجرا را درو حالت شدن راست و خم با گرانیباز که است درو حرکت بعد

 .دهندیم انجام چپ به راست از موزون حرکت با را خرمن جشن و یشکرگزار جشن مراسم و زنند یم رهیدا حالت نیا
 

 اسب چوبی بزمی -4-3
 چوبی اسب نمایش ختنه سوران و جشن های این چنینی برگزار می شود. مراسم اسب چوبی در زمان معاصر در عروسی ها و

شادی در حرکت اجرا می شود و رقصنده اسب چوبی جلوتر از همه با چوب بازان در رقص و حرکت  کارناوال صورت به رقصنده
 .هستند. در اینجا دیگر روایت کاشت و داشت و برداشت و جشن خرمن نیست و فقط تفنن مد نظر است

 

 نخل برداری -4-4
هنگام برگزاری مراسم عزاداری تابوت واره هایی را تزیین می کنند و تحت عنوان تابوت  ایران شیعیان ویژه به جهان، شیعیان

 ایران و روستاهای ز شهرهابرخی ا. در مشهور است« نخل گردانی» در ایران بهاین رسم  شهر ها و محله ها می گردانند در اولیا،
می مل ح عزاداریرحلت پیامبر به نشانه  و رمضان ماه یکم و بیست حسینی، نیاربع محرم، ایام در را نخل

که ایرانیان را بر دوش حمل می کردند  مردم شوش تابوتی» می گوید: ممالک و مسالک اصطخری در .(0۲۱:03۱1کنند)معتمدی،
فتح شوش  که به هنگام را به دانیال نبی نسبت داده اندمی داشتند که این تابوت قبل از اسلام در مراسم طلب باران آن را بر 

ی از تابوت برداری به هایگزارشدر ایران معاصر نیز (.00:0301اصطخری،«)مدفون گردیده استتوسط مسلمانان در زیر رودخانه 
ط تابوت واره با برکت ارتبا در گزارش ابن بطوطه در تشییع جنازه پسر اتابک در ایذه از .سبب باران خواهی به دست آمده است

 شده. تصویری که از تابوت پسر اتابک ارائه سخن به میان می آید که تابوت را با گیاهان تزیین نموده اندبخشی و حاصلخیزی 
ها را چندین  درخت داشته در حالی که شاخه ها پر از میوه بوده،جنازه را در میان درختان ترنج، نارنج و لیمو قرار  نشان می دهد که

عنوان نخل که به این  .(۲91:0010)ابن بطوطه،کند که تو گویی جنازه در میان باغی حرکت میصورتی به نفر حمل می کردند 
و شاید به جهت تقدس این درخت است گرفته شده در بین النهرین و ایران  یدرخت معروف و مقدس نام تابوت واره ها می دهند،

نخل نمادی برکت بخش و مرتبط با  نخل برداری، درآیین (.03:0313)بلوک باشی،ستا شدهکه تابوت واره به این نام معروف 
)مشهدی در برخی از نقاط ایران نخل را برای برکت بخشی به مزارع یا به سرچشمه آب می برند ؛ وحاصلخیزی و باروری است

 (.0۱0:0310نوش آبادی،
 

 معرفی نخل محرم -4-5

 است آیینی برای واژه این کاربرد علل .است مشترک مفاهیم ی کننده تداعی ما ی ههم برای که ست واژگانی نمونه ازنخل 
 فرهنگ در مقدس گیاهان و درختان جمله از نخلن علی)ع( برگزار می گردد. ب حسین شیعیان، سوم امام عزای در ساله همه که

 از دهند،می نسبت مقدس گیاه این به نیز را خدایان تقدس و بزرگان شجره. است ایران کویری حوزه خصوص به و اسلامی ایرانی
به صورت مختصر می توان واژه نخل و نخل  .ددانن می بهشتی میوه را آن میوه و بهشتی درختی را نخل و خرما درخت اینکه جمله،

ست. در تداوم عام به معنای هر درخت ونیز درختچه های بومی و تزئینی ا مجازاّ و درخت خرما یا خرمابن» عزا را چنین تعریف کرد.
 دسته در و کشند می دوش بر عاشورا روز در ویژه به( ع)حسین امام عزای در که است ای واره تابوت نام و بالا قامت و قد از کنایه
  (.00: 0313 باشی، بلوک)«گردانند می عزاداری های

 امام مقدس کریپ مردم، اعتقادات و وایاتر که داندمی چنین را، رسم و نام این رواج مهمترین دلیل نظام فرهنگ نگارنده 
 .است شده حمل دفن محل به و گرفته قرار خرما درخت های شاخه روی بر ،(ع)حسین

نشان دهنده خصلت های . سرو در فرهنگ عامه استدرخت سرو  شبیهری نخل عزا یا همان نخل تابوت واره ظاه شکل اما
تابوت  روی و یا نخل عزا آرایشی است که بر تابوت است. روی و آزادگیزندگی اخ شجاعت، ،جاودانگی امام حسین از جمله:

و با انواع شال های ابریشمی و رنگارنگ پارچه های  ساخته می شوددر واقع حجله مانندی است که از چوب  قرار می دهند.مردگان 
 ،خنجر را گویند که باوت بزرگ و بلندی نخل، تاب» :تعریف می شودفرهنگ نظام نخل اینگونه  در ،آراسته می شودقیمتی و آینه 
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برخی  در .در محله ها می گردانندشده و در روز عاشورا به عنوان تابوت امام حسین)ع(  تزیینپارچه های قیمتی و آینه  ،شمشیر
 «.می گردانند و عزاداری می کنند نخل مرگ عزیزان و جوانان نیز درمناطق 

ن در ظهر عاشورا به شیعیا سوم امام عزای در وارهه سبب مورد استفاده این تابوت را ب« نخل عاشورا»و « نخل محرم»اصطلاح
 می کار به  را نیز به سبب کاربرد آن در مراسم سوگ شهیدان و جوانان« نخل ماتم»، «نخل عزا» یهااصطلاح  ؛ وکار می برند

 .برند
 

 ی بر اساس باورهای محلینمادشناس -5
 شده برده کار به عناصر از هرکدام دارد، یمحل مردم انهیعام دیعقا در شهیر که انیسال طول در گرفته شکل یباورها انیم در

 :انددانسته کربلا حادثه در خاص یشخص بـه مـتعلّق ای و حادثه کی از ینماد را نخل در
 (ع) الشهدا دیس کریپ نماد: نخل چوب -
 ماتم و یسوگوار ی نهیرید نماد: اهیس ی پارچه -
 (ع)نیحس امام بدن بر شده وارد یها زهین و ریت نماد: هزین و ریشمش -
 (ع)اکبر یعل ی وارسته قامت و قـد نماد: نـخل و سرو -
 (ع)نیحس امام وجود نور نماد: نهیآ -
 (ع) العباس ابوالفضل دستان نماد: یفلز یها پنجه و ها علم -
 (ع)نیحس امام کاروان زنگ نماد( اند بسته یم میقد در که: )هازنگ -
 مذاهب و ها دهیا د،یعقا تنوّع از ستی نشان ها پارچه نیا رنگ تنوع و( ع)حسن بن قاسم حجله نماد: ینتیز یهاپارچه -

 یم یعزادار به متّحد و متمرکز صورت به( ع) اباعبدالله به خاص اعتقاد و هدف کی قالب در محرّم امیّا در که گوناگون
 .پردازند

 سالار و دیس خون یسرخ نماد یطرف از( گذارند یم نخل یبالا یفلز یها پنجه سر بر که: )قرمز انار و سرخ بیس -
 .دارد اشاره ها وهیم نیا بودن یبهشت حرمت به سو گرید از و دانیشه

 

 معرفی و نظریات وودراف -6

سال در جنگ ویتنام فلسفه روی آورد. دو  به و آمد دنیا به آمریکا نیوجرسی در 0003 سال در مترجم منتقد، فیلسوف، وودراف
حوزه . است اوریپید و سوفوکل توسیدیدس، افلاطون، آثار ترجمه اش سرگرمی و باستان یونان فلسفه اششرکت کرد علاقه

وودراف بر این عقیده است که کالای هرکسی تماشایی بودن او  ، اخلاق و فلسفه هنر است.خیتار تخصصی ایشان فلسفه باستان،
سالاری به شمار وتماشایی کردن خود را لذت بخش می داندو نوعی کارورزی در زمینه ی رشد مردم گرانوی تماشا کردن دی است.

و باید بدانیم که تماشا کردن دیگران و تماشایی کردن  بر این باور است که جهان تئاتری است که ما در آن حضور داریم می آورد.
یوند دارد. وقتی یاد بگیریم که چگونه به رخدادهای زندگی بنگریم و از خود، هم با منش آدمی و رشد آن و هم با علم اخلاق پ

چرا به تئاتر می رود، چگونه تماشا می کند و   تئاتری بسازیم، آن وقت هر یک از ما منتقدی می شود که می داند هایصحنه  آنها
یک  چالش ه است از جمله: دموکراسی اول؛چندین کتاب از ایشان به چاپ رسید (.0300هدفش از این تماشا کردن چیست)وودراف،

و پاداش، احترام تجدید یک فضیلت  انصاف ،عدالت ایده باستان، ضرورت تئاتر هنر تماشا کردن و تماشا شدن، معضل آژاکس؛
 ایبر تئاتر وی نظر به از ایشان دهها مقاله به چاپ رسیده است. فراموش شده و باغ رهبران به سوی انقلابی در آموزش عالی.

هنر تئاتر استفاده شده  از تماشاگران و تماشاییانی در جایی گرد هم آیند، هرگاه .است ضرورت یک انسان والای اهداف از بسیاری
 است.

 تماشا« .یابندمی تماشایی یا کنند می تماشایی معین مکانی و زمان در را انسان کردار انسانها آن، با که است هنری تئاتر»پس 
 دارد را دیدن ارزش کار این کنند فکر که چنان است دیگران توجه جلب منظور نیست دیداری نوع از حتماً کردن

 نیازمندند؛ نیز تئاتر به دارند، نیاز هم به که همانطور آنان،. دارند نیاز تئاتر به مردم وودراف نظریات اساس بر  (.۲0:0300)وودراف،
 دشمنان و دوستان تا باشند داشته مشترکی داستانهای تا بزنند حرف مسائل ارهدرب تا شوند جمع هم دور دارند نیاز که طور همان

نیازمند با هم تماشا کردن اند که خودش امری انسانی است. بی این نیاز، موجود دیگری می  مردم. باشند داشته مشترکی
اً لزوم اما کنیم، سپری را پروپیمانی ندگیز تا نیازمندیم زبان به. هستند ما فرهنگی پایه نیاز سه تئاتر و مذهب زبان،  شدیم.

 به است نیاز یک تئاتر .یافت یادگیری برای چیزهایی خودمان، فرهنگ از متفاوت های فرهنگ از توان یم .بدانیم انگلیسی  نباید
 (.01:0300یافت )وودراف، فرهنگی هر در را آن توان می است؛ فرهنگی عام امر یک تئاتر که معنا این
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 نمایشی آیین اسب چوبیوجه  -7

کردن خاطره ی رشادت ها و دلیرمردی ها و گفتن دردها و مشکلات و معضلات  بیان برای هنر گرفتن کار به و نمایش اجرای
بخش تر از سایر کارهای هنری توانایی ها و درک بشر از راه قوه بصری لذت بخش و نتیجه  رایز جامعه تاثیر عمیق تری دارد؛

 زبان و ذهن هنری آثار دیگر کنار در است توانسته دارد، ریشه بوم و مرز این هنر و فرهنگ و تاریخ در که یشینما ادبیات. است
یکی از  نمایش  رایز بگذارد؛ بیننده بر بسیاری تاثیر دارد که گوناگونی های جلوه با و کند تسخیر چوبی اسب نمایش با را بیننده

ایدارترین و شاید برترین آنهاست، حقیقی ترین و ثمر بخش ترین قدرت خلاقه ی انسانی نخستین فعالیت های انسانی و از جمله پ
های سنتی تنها زبان و بیان یک قوم و یک ملت نیست، بلکه حقیقی ترین و زنده  شینما از طریق نمایش به منصه ظهور می رسد.

 چوبی اسب .(0: 03۱0هاست)ستاری، احساسات و اندیشهیعنی داد و ستد در جهان تنها داد و ستد آزاد،  و ترین گواهی تمدن است
 های نمایش و ها آیین و اقوام فرهنگ در مطالعه» .است دشمنان با نبرد ستیزی ستم از نمادی دارد، دفاعی و حماسی کارکردی که
و مشخصی تفکیک و  زها و مراسم نمایشی به مضامین و منظور های متفاوتآوا ها، آیین زمان گذشت با که کند می آشکار آنها

 به چوبی اسب با دست، در چوب پیادگانی یا سوار دو گاه چوبی اسب نمایش در  (.301/ 0، 0313نصری اشرفی، «)تجزیه شدند
ه شکل موزیکال و معمولاً با ب فولکلور موسیقی وجود همچنین. است رزم صحنه از ترسیمی صحنه، که پردازند می بازی چوب

  اهنگ جنگ و رزم را به یاد می آورد.همراهی دهل و سرنا، ضرب
 

 نخل گردانی در سبزوار مراسم -7-1
 :است بخش دو شامل یگرداننخل نییآ

 است. نخل شیآرا اصطلاح به و یسازآماده همان ای یبندنخل ،ییآرانخل: نخست
 .است یبردارنخل ای و یگرداننخل: دوّم

 و شده متصل گریکدی به «بند نخل» توسط یخاص مهارت با نخل یاه چوب تمام ،ییمو یها طناب و مهار با: یبند نخل
 .پردازند یم آن یساز آماده و نیتزئ به خبرگان و بزرگان آن از پس

 با و جوان و ریپ سوگواران یوالا همّت و پرشور حضور با یگردان نخل نییآ نخل، یساز آماده و نیتزئ از پس: یگردان نخل
 .شود یم انجام مشخص ینییآ طبق و نظم

 و پدربزرگان و اجداد از یموروث صورت به نقاط نیا که آن جالب و رندیگ یم قرار مشخص ینقاط در نخل حمل یبرا یافراد
 .کند شرکت آن گرداندن و نخل حمل در تواند ینم آنها اجازه یب کس چیه و دهیرس آنان به پدرانشان

 سمانیر قیطر از نخل طرف دو در «مهارکِش» یمحلّ اصطلاح به و راهنما عنوان به نفر چند نخل آوردن در حرکت به یبرا
 ریمس در ای و برند نییپا و بالا بچرخانند، راست ای چپ به را نخل که ندینما یم تیهدا را گروه کل خاص یاشارات و اصوات با و ها

 که سازند یم متوجّه را گردانان نخل ن،ییپا و بالا به دستان حرکت و «نیحس ن،یحس» ذکر با مثال عنوان به. دهند حرکت میمستق
 .ببرند نییپا و بالا به دستانشان یرو را نخل دیبا

 اشتباه نیکوچکتر که چرا اند؛ دهید آموزش قبل از افراد تمام آن یبرا که طلبد یم را ییها مهارت یگردان نخل و حمل وهیش
 یپا با و خاص یاقیاشت و اعتقاد با افراد نیا تمام حال نیا با .شود تمام فرد جان متیق به است ممکن یگاه گروه با یناهماهنگ و

 نخل و ییآرا نخل مراحل یط .دارند یم ابراز( ع) نیالحس اباعبدالله حضرت به را خود ارادت گونه نیا و کرده یگردان نخل برهنه
 پخش لیقب از گوناگون یها روش به و( ع)داللهاباعب نیخادم و عوامل از ییرایپذ با مختلف، یازهاین و نذر با یاریبس افراد ،یگردان
 به را خود ارادت نخل، اطراف در عاشورا ارتیز و دعا یمعنو مراسمات یبرگزار و یمحل یغذاها و نان پخش و طبخ نبات، و نقل

 زین بزرگ راسانخ استان مختلف یشهرها در .است دهیگرد روا حاجاتشان که است افتاده اتفّاق بارها و دهند یم نشان اباعبدالله
 .است متفاوت هانخل تعداد و نیتزئ نوع و اجرا ی نحوه گرچه شود؛ یم اجرا یگردان نخل مراسم
 

 آیین ها تحلیل ساختاری و کارکردهای اجتماعی -8

 ما برای را تری مشخص مسیر آنان ساختاری تحلیل و مطالعه ها، آیین کارکردهای بررسی و مطالعه برای آید می نظر به
گیم  ها،تاب نظریه اجرا، بازیدر ک آمریکا پرفورمنس گروه سرپرست و تئاتر پردازنظریه و کارگردان شکنر چاردیر .کند می نروش
 شده قائل هرکدام برای نیز مشترکی های ویژگی و داده قرار اجرا به مربوط هایفعالیت زمره در را ها آیین و تئاتر  ، ورزش ها،ها

 :از عبارتند شوند می دیده اجرا به مربوط های فعالیت همه در که مشترک سیاسا های ویژگی نیا .است
 نوعی نظم و ترتیب ویژه زمانی .0
 متناسب دانستن برخی ارزش ها با اشیا .۲
 اجناس و کالاها تولید لحاظ از نبودن مولد .3
 .(۲0: 0310 شکنر،)یا ساخت آنها فعالیت این اجرای برای ویژه های مکان اختصاص قواعد، .0
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 فصل که بر اساس تغییراتی اجرا هستند که بعضی بر اساس زمان تقویمی برا ویژه زمانی ترتیب نوعی دارای ها فعالیت این 
در فعالیت های مربوط به اجرا زمان در » شکنر در ادامه این بحث چنین می گوید: ؛ اماکنند می یرویپ است،و روز و شب  ها

 .(۲0: 0310شکنر، )« ش دگرگونی ها و تغییر شکل های خلاق بیشمار استانطباق با رویداد است و از این جهت دستخو
 اساس این بر(. میدهد رخ که ای حادثه مثلاً) .دهدمی رخ طبیعی طرزی به شهری های محیط در الگو این شکنر نظر از  
 :کندمی بندی تقسیم اینگونه را( دباش زندگی جریان از برآمده که هایی نمایش)طبیعی تئاتر شکنر تفرق؛ -اجرا -تجمع الگوی یعنی

 فوران ها -
 راهپیمایی ها -
 «دادند می رخ آیینی مراکز در که هستند اجراهایی از قطبی دو الگوی سازنده منسجم، و یکپارچه نظامی در هااین دوی هر 

 می آن حول محور چیز همه هک است محوری یا کانونی، ای نقطه مرکز جهان،» تحلیل ساختاری آیین هادر  .(۲1۱: 0310 شکنر،)
 همان سکون و زمان همان یکدیگرقرار می گیرند که حرکت کنار در حرکت و سکون که است اینقطه جهان کانونی چرخد و نقطه

جایی به از دایره کمال را به نمایش می گذارد. جنبه دنیوی دایره آن است که شما » .(003: 0319 کمبل،) «می باشد جاودانگی
 این از که هایی فعالیت کارکرد .(300: 0319کمبل، )«، منشأ و پایان استخداوند می گردید.برو همواره  حرکت می کنیدجای دیگر 

 ها اجرا» .شمرد بر چنین توانمی را اجتماعی رویداد یک مثابه به ها؛ آیین -ها اجرا -ها مراسم کنند؛ می پیروی مشترک الگوهای
 طرزی به یکدیگر با روابطشان که اقتصادی، سیاسی و مذهبی میان گروه های همجوار را های تعامل که هستند هایی فعالیت
 .(۲10: 0310 شکنر،)«کنند می تنظیم است، خصمانه و دوستانه همزمان ناپایدار
 

 هنر تماشا کردن از منظر پال وودراف -9

  .معین مکانی و زمان در انانس کردار یافتن تماشایی هنر از است عبارت تئاتر هنر تماشاگر، گروهی برای
برای تمرین هنر تماشاگری، دلیل اخلاقی نیز وجود دارد. بخشی از نیاز ما به تماشای تئاتر، از نیازمان به اهمیت دادن به 

دادن به انسان ها در دنیای ساختگی صحنه تئاتر می تواند توانایی شما را برای اهمیت  تیاهم های دیگر سرچشمه می گیرد.انسان
ادن به انسان ها در بیرون افزایش دهد. تئاتر، مردم و فعالیت هایشان را قاب می گیرد تا دیدنی تر شوند. تمرین در جهت چارچوب د

کند تا آدم بودن را رواج دهیم. تئاتر، هنر تماشایی یافتن کردار بخشیدن به کردار های بشر، به عنوان چیزی دیدنی، کمکمان می
ن کار را عمدتاً با یافتن چهره های انسانی ای که ارزش دل نگرانی مان را دارند انجام می دهد. ما باید این انسانی است و تئاتر ای

هنر را از هر دوجنبه تمرین کنیم: مردم را تماشایی بیابیم و در مورد خودمان، وقتی نیاز داریم که تماشای مان کنند خودمان را 
ین قرار است: نیاز روانشناختی)چون اگر دریابیم که کسی به ما توجهی ندارد، از پا در می های این نیاز از اتماشایی کنیم. زمینه

( و .آییم(، نیاز اجتماعی)چون اگر جامعه ای تلاش کند عدالت را در جمعی که کسی تماشاگرش نیست برپا کند، از هم می گسلد
ناخواه گاهی هر یک از ما در شمار  فضیلت به دست آورد( خواهتواند بدون اینکه هنر دیدن را تمرین کرد، )چون نمی نیاز اخلاقی

 (.۲0:0300)وودراف،تماشاگران یا تماشا شوندگان قرار می گیریم
 

 وودراف پال منظر از شدن تماشا ضرورت -9-1

 را هایش گتربزر توجه تواند می کند، تماشایی را آن تواند می باشد، داشته را کاری انجام توانایی که خردسال خیلی  کودک
توانیم توقع داشته باشیم توجه دیگران را به اندازه ای که گیریم که نمی نکه بزرگ می شویم، یاد میهمچنا. کند جلب خود به مدتی

خواهیم جلب کنیم. با این وجود، همچنان خود و دیگران را تماشا می کنیم و اگر به خدا یا خدایانی ایمان داشته باشیم، باور  می
 ه از آن بالاها ما را تماشا می کنند.داریم ک

بنابراین ما تحت تاثیر نوعی نیاز روانی هستیم که خود را با هنر تئاتر بیامیزیم. بخشی از انسان بودن ما پرداختن به این هنر 
چرا برای جلب  ری است.ضرو می زند سر ما از ذاتاً که چیزهایی تمام اندازه به تئاتر پس .باشیم تماشایی که هدف این با  است؛

برای  جوامع کنیم؟ سرشت تئاتر چیزی بیش از یک نیاز روانشناختی است. توجه دیگران به عنوان تماشاگر، این همه نیرو صرف می
 بنشیند. شان تماشای به جمع که اند آن ازمندین همبستگی و درمان، به رخدادهای جمعی نیاز دارند. رخدادهای انسانی خاص،

 

 کردن از منظر پال وودراف تماشا ضرورت -9-2
 اجرا سست یا خوب توان می را آن که چرا دهیم؛ می انجام تنفس مثل طبیعی، طور به ما که چیزی صرفاً نه و است هنر تئاتر

ه راستی حس نمی کند به دیدن چیز خاصی نیاز دارد، تئاتر باید خوب اجرا شود تا بتواند مردم را مشتاق تماشا ب کسی چون و کرد
چون ما نیاز به تماشا شدن را حس می کنیم، باید هنر تسخیر تماشاگر را یاد بگیریم، اما این همه کار نیست. خود تماشاگران  کند.

اگر گهگاه تماشاگر  حالبه هر  اما واقعاً نیاز هایی دارند که با تئاتر ارضا میشود اگرچه اجرایی نباشد که آنها ملزم به تماشایش باشند؛
آرزوی تماشایی بودن، بخشی از انسان بودن است. بخش دیگر نیاز به سهیم شدن تجارب با  روزشان بهتر می شود.باشند، حال و 

 با اجتماعی، های درگروه مردم  نشینیم.افراد گروه اجتماعی است. هنگامی به هم نزدیک می شویم که به تماشای یک چیز می
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 های گروه همه سنتی، جوامع در. رسند می نزدیکی نوع این به کنند،می تماشا خاص های مناسبت به که چیزی در شدن سهیم
 .(3۲:0300)وودراف،نمایند می کسب را مشترکی تجارب همه و کنندمی شرکت مذهبی های اجرا انواع در هم با اجتماعی

 

 وودراف هایدیدگاه براساس های اسب چوبی و نخل گردانیتجزیه و تحلیل آیین -11

ای مانند جامعه ما که غنای فرهنگی و سنتی قوی دارد دارای جزئی از سنت به شمار می آیند و در جامعهآیین ها همواره 
ترین ویژگی آیینها مردمی بودن آن است و هدف از برگزاری آیین تغییر در کیفیت امور زندگی با  یاصل اهمیت بسیار زیادی است.

 از ایمجموعه و شوند می اجرا فرمان -درخواست اساس بر ها آیین یت است.دگرگون کردن حالات ارواح یا خدایان در دایره الوه
 حرکات با یا کلامی صورت به شده مشخص قبل از که اهدافی به یافتن دست برای که هستند شده رمزگذاری و تکرارپذیر اعمال
گیرند، نیروهایی  عمل موجودات انجام میقدسی یا قدرت  نیروهای به اعتقاد بر تکیه با کلمات و حرکات نیا .شوند می اجرا بدنی

 که شخص اجرا کننده تلاش می کند با آنها وارد رابطه شود تا به خواسته های خود برسد.

نمایش در پی تغییر عقیده انسان که درباره خود و جهان پیدا کرده است به وجود آمد. نمایش زاده و پرورده آیین هاست. همه 
ود خواسته یا ناخواسته به بازیگری می پردازند، چون نمایش تکمیل کننده زبان است و همچنین از انسان ها در زندگی روزمره خ

ای از همین اعمال هستند مانند نمایش دارای پشتوانه شود. آیین ها نیز که مجموعهضروریات زندگی اجتماعی محسوب می
هایی دارد و بر این اگر به بازیگر هستند. وودراف در این باره تحلیلتماشاگر به تماشاگر و تماش ،جانبه بازخورد بازیگر به تماشاگرسه

؛ عقیده است که تماشاگران همان طور که از بازیگران تاثیر پذیرند تحت تاثیر دیگر تماشاگران هستند و بر یکدیگر تاثیر می گذارند
 این توجه کردن به دیگران و تماشایی کردن خود برای انسان ها لذت بخش است. و

است که اینگونه  ن را دیدنی ببیند این هنر تئاتراجلوه دهد و در مرحله دوم دیگر یانسان باید در ابتدا بتواند خودش را دیدن
ای بسیار کهن ایران باستان در آن به چشم در دو آیین بررسی شده در این پژوهش رگه هایی از باورهای اسطوره. جلوه گر می شود

نو پیدا نموده و یا دست کم بخشی به آن افزوده شده است. بر  ترکیبی تاریخ، از دوره هر مذهبی باورهای باخورد که رفته رفته می
اساس داستان های اساطیری می توان آیین نخل گردانی را به تابوت گردانی در زمان مرگ سیاوش و آیین اسب چوبی را به نبرد 

یعنی زمانی که باران می بارید مردم چاره ؛ به جهت باران خواهی بوده استاپوش و تیشتر مرتبط نمود. وجه اشتراک این دو آیین 
 .ای نداشتند تا اینکه دست به دعا و نیایش بردارند و از ایزد باران، طلب باران کنند و از خشکسالی رهایی یابند

اساس  بر معین تماشایی می کند. داند که کردار انسانی را در زمان و مکانیبر اساس نظریات پال وودراف تئاتر را هنری می 
 .این نظریه می توان دو آیین اسب چوبی و نخل گردانی را نوعی تئاتر دانست

پال وودراف در تقسیم بندی انواع تئاتر فهرستی را بیان می کند. مورد اول تئاتر تقلیدی است که شامل وانمود سازی می شود. 
توان آیین اسب چوبی را از بعضی ن از اینگونه تئاتر استفاده نمود که به نظر من میدر تئاتر های تاریخی، داستانی و مستند می توا

کنند و کردارشان برای  لحاظ نوعی تئاتر تقلیدی دانست چون بازیگران همان شخصیت هایی نیستند که نقش شان را بازی می
 کردار این انسانها وجود دارد. تماشاگران یا بازیگران پیامدهای واقعی ندارد و عناصر وانمود سازی در تمام

های واقعی این آیین نیستند بلکه وانمود بازیگرانی که نقش اپوش و تیشتر را در نمایش اسب چوبی بر عهده دارند شخصیت
اما در آیین نخل گردانی با وجود اینکه تمام عناصر و اجزا در سال های پیاپی ؛ می کنند. پس نوعی تئاتر تقلیدی محسوب می شود

کرار میشوند اما انسان های اجرا کننده این آیین هیچگاه وانمود به ایفای نقش نمی کنند بلکه با تمام وجود این نقش را اجرا می ت
 گیرند.نمایند و تماشاگران به شدت تحت تاثیر اجرای این مراسم قرار می

قوله آیین تقدیس است. واقعه ای که م از وودراف ردرنظ تئاتر نوع این. است حضور تئاتر وودراف بندیتقسیم در تئاتر دیگر نوع
طلبند و در پایان با تقلید آغاز می شود، اما با واقعیت پایان می پذیرد و اجرا کنندگان یا بازیگران این نوع تئاتر خدا را به حضور می

بازیگران قصد دگرگون کردن  کار خود نیز ایمان می آورند که خدا دعوت آنها را پاسخ داده است. در طی اجرای این تئاتر
تماشاگران را دارند و تماشا کنندگان نیز دگرگون می شوند. بر اساس این تعریف می توان این دوآیین را تئاتر حضور دانست که با 

ن و طلبند و تماشا کنندگاخداوند را در طی اجرای هر دو آیین به حضور می ؛ وتقلید از گذشتگان در برگزاری آیین آغاز می شود
تماشا شوندگان خواسته های خود را مد نظر دارند از خدای حاضر در قلب و جان خود اجابت خواسته را طلب می کنند و با اجرای 

 آیین و برگزاری آداب و رسوم تسریع در دریافت خواسته را خواهانند.

های فرهنگی مردم این یاری از جلوهتوان این دو آیین را تئاتر دانست که مانند بسپس بر اساس نظریات پال وودراف می
به سینه منتقل شده است و با گذشت زمان دگرگونی ها و کاربردهای مختلفی را به خود دیده است. می توان این دو  نهیس سرزمین،

ردمی بودن ای به سبب مآیین را تئاتر نامید که در طی آن افرادی رخدادهایی تماشایی را در زمان و مکان معین می آفرینند و عده
این آیین تماشایشان می کنند و چون تماس نزدیک و بی واسطه است و کنش ها در پیش روی شرکت کنندگان و تماشاگران است 

که از خواسته های انسانها  پس از پایان آیین سبک و خالی شدن یا همان تزکیه ؛ وشود که گاهی با آنان نیز همراه شوندسبب می
انسان به ارزشهای غایی یا همان   د، دیگران و جهان است را تجربه خواهند کرد. در نتیجه این منفعت ها،در جهت میل به تغییر خو

 .کندزندگی خوب می رسد و از تماشای این مراسم احساس رضایت می
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 نتیجه گیری -11
شر را به شکل ابزاری که های دور فرهنگ و باور انسان ها را به نمایش می گذارد و احساسات درونی بآیین ها از گذشته

و اصوات بوده که در قبایل انجام  حرکات ترکیب از انتقال این ابتدا در  مفاهیم فرهنگی و قومی را نشان می دهد، ظاهر می کند.
 بستر یکدیگر کنار در موسیقی و مذهب ادبیات، آن از پس  می گرفته و ریشه در فرهنگ و آداب و آیین همان قوم داشته است.

 .شود می هنرها سایر با ارتباط در نمایشی هنرهای اهمیت موجب و آورده فراهم را نمایش
دانسته و از دوران باستان هنر های نمایشی در ذهبی را جزئی از فرهنگ و سنت خود میم و آیینی مراسمات همواره ایرانیان 

ایرانیان، پس از ورود اسلام، سنت های ایرانی و ایران پا گرفته است و با ورود اسلام رنگ و بوی مذهبی به خود گرفته است. 
گزینی و بازسازی کردند که با اسلام، سازگار باشد و همین اسلامی شدن و آمیختگی سنت ها با  به ای،زرتشتی خود را به گونه

دانی در سبزوار پرداخت آیین ها می توان به دو آیین اسب چوبی و نخل گر این  میان از  اسلام، موجب دوام و کارآمدی آنها گردید.
 مراسم این  اجرای زمینه طبیعی، فوق موجودات و تجربی غیر موضوعات. هستند نمایشی و ای اسطوره های جنبه  که هر دو دارای

موضوعاتی هستند که در پس آنها حقیقت و  یا شده پنداشته خدا نمادهای موجودات، و موضوعات این اینکه. آورد می فراهم را ها
کنندگان به ماورای بودن مراسم و حضورشان نقش اصلی آنها در گرایش دادن احساسات و عواطف شرکت به نهفته است، واقعیتی

 در محضر خداوند و نظارت روح های مقدس و متعالی بر می گردد.
 یی تغییراتطبق تحقیقات به عمل آمده این دو آیین در هر دوره بر اساس مقتضیات زمانی و با توجه به ضروریات اجتماع

آیین اسب چوبی و نخل گردانی مردم  دردو شوند.نظریات وودراف تماشاگران نیازهایی دارند که با تئاتر ارضا می طبق داشته است.
به طلب نیازهای خود به برگزاری یا تماشای آیین می پردازند. در آیین اسب چوبی که در دوره های مختلف تغییر کاربری داده است 

 شده می اجرا باران طلب برای ابتدا در آیین این که گفت توان می وجودم  طبق شواهد
 طبق)پشتیبان های هنر با و شده تر کامل زمان گذشت با  که است شده آیین آمدن وجود به سبب آب به انسان نیاز. است

تضیات زمانی و شرایط سیاسی و شود. در دوران حکومت مغول بنا بر مقاجرا می و شده همراه موسیقی و رقص با( وودراف نظریات
 محرک  اجتماعی حاکم بر جامعه، اجرای این مراسم آیینی نقش محرک، یا تعدیل کننده آن بحران را داشته و حتی گاهی منشاء و

گرفته مت قرار میحکو این چپاول و ظلم تحت که سبزوار مردمان دوران آن در. است شده نیز اجتماعی های انقلاب و ها دگرگونی
ه سبب رویارویی با آنان و نیاز به جنگاورانی که با تاراج و غارت مغولان مقابله کنند با اجرای آیین اسب چوبی و چوب گردانی، ب

دادند. در دوران معاصر نیز این آیین در مراسم بزم و سرور اجرا می شود که سبب روشهای مبارزه را به جوانان آموزش می
 اجرای استقبال به نیازمند دلهای با مردم آیینی-مذهبی مراسم اجرای و گردانی نخل آیین در ماا؛ فرحبخشی تماشاگران می باشد

 .باشند مراسم این اجراکننده یا شاهد تا پیمایندمی گرما و سرما در را راه ها فرسنگ حتی دل و جان با و روند می مراسم این

فته در برنامه حوادث تاریخ اسلام و تشیع را احیا نموده و با کیفیت برگزاری این مراسم مذهبی به نحوی است که فلسفه نه
کند. این مراسم ابزار و نمادهای به کار برده شده در اجرای این آیین قدرت الهام بخش این حادثه عظیم را از این طریق حفظ می

ند و به اشیاء خاصی تمسک می حول عنصر نمادین نخل می چرخد و در زمان اجرا، مردم از اعمال و گفتار خاصی دوری می کن
این آیین تماشاگران یا اجراکنندگان به سبب نیاز به توجه خدا و  در تمسک ها به مراسم تقدس خاصی می بخشد. نیا جویند.

 واسطه با یا مستقیم که دارند خداوند از هایی خواسته آنان. کنند می شرکت خود مشکلات رفع و حاجات شدن برآورده برای و  ائمه
. تئاتر گردد مرتفع نیازشان تا نمایند می مطرح خود ذهن و فکر در یا آشکارا طور به آیین این اجرای زمان در امامان دادن ارقر

 .(0300،یابند )وودرافکنندیا تماشایی میهنری است که با آن، انسانها کردار انسان را در زمان و مکان معین، تماشای می
ی گردهم آمدن مردم در فواصل زمانی منظم و حفظ خطوط ارتباط و همکاری آنها است که از یکی از کارکردهای مراسم آیین 

این  ؛ کهاعتبار بخشیدن به وضع موجود و در نهایت، ثبات اجتماعی در سطح جامعه می شود باعث طریق یکپارچه سازی جامعه،
س آیین اسب چوبی و نخل گردانی، به تماشای کردار انسان اسا بر گر بود.توان به وضوح در اجرای این دو آیین نظارهمقوله را می

نشینیم که خواسته و یا برخی اوقات بر طبق مدلسازی به اجرای مراسم می پردازند و در یک زمان معین به طور مثال هایی می
 خشکسالی و برای طلب باران این آیین ها را اجرا می کنند.

 کنار که زمانی در مردم. نیازمندند اجتماعی گروه افراد با خود تجارب شدن سهیم به ها انسان  بر طبق نظریات وودراف
رسند. در می شود، می نشیند به نوعی نزدیکی می اجرا خاص های مناسبت به که مراسمی تماشای به و گیرندمی قرار یکدیگر

 شوند.اس این عمل به یکدیگر نزدیک میکنند و بر اسجوامع سنتی همه گروه های اجتماعی در انواع اجرا های مذهبی شرکت می

شرکت در آیین های سوگواری از جمله نخل گردانی که در اجتماعات وسیع و گسترده در زمان و مکان معین انجام می شود 
 گردد.باعث نزدیک شدن دلهای انسان ها به یکدیگر می

 که شود باعث و گردد برقرار ها آیین این ماشاگرانت و کنندگان اجرا بین سویه دو ارتباط یک مراسم این  اگر در طی اجرای
توان گفت اجرای این آیین و مراسم موفقیت آمیز بوده است. در  می بگذارند یکدیگر بر متقابلی تاثیر تماشاگران و کنندگان اجرا

یند که أهم ر همعقیده نیز با ین انسان های گرداگرد صحنه قرار دارند که تماشاگران این واقعه اند که از لحاظ آی زمان برپایی هر
 آیین دو  کند. در برپایی ایناگر اینگونه نباشد در آن مراسم شرکت نمی کنند. هنر تئاتر مردم را به هم نزدیک یا از هم دور می
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 وردهبرآ برای و دارند مشترکی های خواسته آنها که چرا شوند می نزدیک یکدیگر به روحی لحاظ از چه و جسمی لحاظ از چه مردم
ر می توان اجرای تئات مختلف انواع در وودراف های بندی تقسیم اساس بر می کنند. تماشا یا اجرا را آیین یکدیگر کنار در آن شدن

آیین اسب چوبی را نوعی تئاتر تقلیدی دانست. چون بازیگران در اجرای این مراسم، نقش بازی می کنند و کردارشان برای 
 مدهای واقعی ندارد.بازیگران یا تماشاگران پیا

توان این آیین و آیین نخل گردانی را نوعی تئاتر حضور از انواع تقسیم بندی های وودراف دانست. تئاتری اما از جهتی نیز می
که از انواع مقوله آیین تقدیس است. واقعه ای که در ابتدا با تقلید شروع می شود، اما با واقعیت پایان می پذیرد و خداوند را در 

 جرای آیین به حضور می طلبند و در پایان ایمان می آورند که خدا دعوت آنها را پاسخ گفته است.ا
 زمان تمام در. شود می آغاز آیین معین مکان و زمان در خاصی اجرای با گذشتگان از تقلید به ابتدا در مراسم دو این اجرای در

 باران بارش زمان در. باشد پاسخگو و بشنود را آنان های خواسته تا  ارندن در آیین حضور خداوند را خواستکنندگا شرکت تمامی اجرا
 پیدا تجلی آنها در خداوند که دارند امید مراسم طول تمام در. شوند می دگرگون و آورند می ایمان خداوند حضور به وجود تمام با

 منظم اعمال و گفتار از خاص نوع را آیینی مراسم انتو می بنابراین  خود حس میکنند. نزدیکی در را خداوند حضور پایان در و کند
 دلیل به و شود می گرفته کار به مذهبی و دینی احساسات بیان برای یا و گرفته سرچشمه ماورایی و دینی های آموزه از که دانست
فرهنگ روزانه و انکار ناپذیر منطقه پیوند خورده اند و جزئی از  یک مردمان تاریخ و سنت با موارد بیشتر در دارند که زیادی قدمت

  مردم شده اند.
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علمی و  انتشارات :تهران سوم، چاپ افشار، رجیا اهتمام: به ،«ممالکمسالک و » (،0301ابراهیم) ابواسحق اصطخری، .3
 فرهنگی.

 : ابوالقاسم اسماعیل پور. تهران: نشر اسطوره.ترجمه ،«آیین» ،(0311) س الیزابت ایونس، .0
 : نشر مروارید.تهران چهارم، چاپ ،ترجمه: آزادی ور ،«تاریخ تئاتر جهان» (،0310اسکار) براکت، .0
 امیرکبیر. انتشارات :تهران اول، چاپ ،«تعزیه خوانی)حدیث قدسی مصائب در نمایش آیینی(» (،0313)یعل بلوک باشی، .0
 تهران: دفتر پژوهشهای فرهنگی. ،«نخل گردانی: نمایش تمثیلی از جاودانگی حیات شهیدان» ،(0313)بلوک باشی، علی .۱

 و مطالعات زنان.روشنگران  انتشارات :تهران ،«نمایش در ایران» (،0319)بهرام بیضایی، .1

 09 .۱9-10 صص ،00و00 شماره کتاب ماه هنر. مجله ،«آیین و ادبیات مقدمه ای بر نمایش» (،031۲)نغمه ثمینی، .0

 .09-03صص ،00 شماره تلاش، مجله ،(«تعزیه) ایران نمایشی هنرهای» ،(0300) محمدرضا بیگی، حسن .09
هنر اسلامی تبریز،  دانشگاه ،ارشد یکارشناس ،«بیمرکز همایش و نمایش آیین های مذه» ،(0300)حسن خویی، الهه .00

 .مطلبی  قاسم راهنما: استاد ،دانشکده هنر و معماری
 سمت.انتشارات : تهران ،ترجمه: مهدی نصرالله زاده ،«نظریه اجرا» ،(0310)چاردیر شکنر، .0۲
 .3۲0 ص امیرکبیر.انتشارات تهران:  ،«فرهنگ عمید» ،(0310)عمید، حسن .03
 مرکز.انتشارات مخبر. تهران:  عباس :ترجمه ،«قدرت اسطوره» ،(0319)کمبل، جوزف  .00
تربیت مدرس دانشگاه  مرکز ،یدکتر ،«تاثیر تصوف بر آیین های عزاداری محرم در ایران» (،0310مشهدی نوش آبادی) .00

 زروانی. یمجتب استاد راهنما: قم،
 ظهور. شاراتانت :قم اول، چاپ ،«عزاداری سنتی شیعیان» (،03۱1) حسین دیس معتمدی، .00
 .0۱ شماره ،چهارم سال ماهنامه ادبستان،. «مذهبی -وجوه مشترک تئاتر، تعزیه و هنر آیینی» ،ناظرزاده کرمانی، فرهاد .0۱
 آرون.انتشارات : تهران اول، چاپ ،«نمایش و موسیقی» ،(0313)نصری اشرفی، جهانگیر .01
 : انتشارات مینوی خرد.تهران اول، چاپ ،«نضرورت تئاتر هنرتماشا کردن و تماشایی بود» ،(0300) پال وودراف، .00
 : محسن ثلاثی تهران: نشر ثالث.ترجمه ،«جامعه شناسی دین» ،(031۱) ملکم همیلتون، .۲9
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک0411 شهریور(، 36)پیاپی:  4سال ششم، شماره 

 

خلاقانه عکاسي تبليغاتي مواد غذايي  -تحليل ويژگي هاي بصري

 شهر تهران 5بيلبوردهاي منطقه 

     

 3 پژمان دادخواه، 2 منصور مهرنگار، *1 آمنه جباري نيک
 24/60/0466تاریخ دریافت:  

 22/60/0466تاریخ پذیرش: 
 

  20502کد مقاله:  
 
 

 يده ـچک
 

نقش اثر گذاري را درجذب مخاطبان دارند و  "تبليغات محيطي"و  "گرافيک محيطي"در عرصه شهري، دو فرایند 
بيلبوردها که از مهم ترین عناصر تبليغي درگرافيک شهري مي باشند، سعي بر معرفي جدي محصول، جذب مخاطب و 

بوردهاي شهر تهران بسيار حائز اهميت مي باشد. در مانایي در ذهن دارند. نقش عکاسي در بازار تبليغات مواد غذایي بيل
تبليغات بيلبوردها استفاده از عکس تاثير به سزایي در جلب توجه مخاطبان داشته، آن چنان که حتي عکس ها زودتر از 

ي شوند و در ذهن ماندگارترند. هدف از نگارش این مقاله، تحليل ویژگي هاي بصري و خلاقانه بيلبوردهامتن دیده مي
 -تهران مي باشد. نوع تحقيق،کيفي، روش در بررسي داده ها، توصيفي 5تبليغ مواد غذایي با حجم نمونه اي در منطقه 

تحليلي و شيوه گردآوري، پيمایشي )مشاهده و ثبت اثر( مي باشد. نگارندگان در پي پاسخ گویي به سوال اصلي تحقيق مي 
دهد که در فرایند اثرگذاري بر مخاطب چيست؟ نتایج تحقيق نشان مي باشند. ویژگي هاي بصري و خلاقانه عکس تبليغي

عکس هاي خلاقانه بيلبوردهاي تبليغاتي به شدت در معرض دید و مرکز توجه قرار دارند و بسياري از مخاطبين بر اثر 
مندي در ذهن خود  مواجهه با این بيلبوردها، تحت تاثير قرارگرفته و محصولات تبليغ شده را خریداري و احساس رضایت

 دارند.

 

 عکاسي تبليغاتي، بيلبورد هاي شهري، عکاسي مواد غذایي یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 )نویسنده مسئول( کارشناسی ارشد ارتباط تصویري، موسسه آموزش عالی ناصرخسرو، ساوه، ایراندانشجو  -0
  jabbarinik.a@hnkh.ac.ir 

 استادیار و عضو هیئت علمی موسسه آموزش عالی ناصرخسرو، ساوه، ایران   -2

 مدرس گروه هنر، موسسه آموزش عالی ناصرخسرو، ساوه، ایران -3
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 مقدمه -1
هاي محيطي نظر ما را به امروزه اگر بخواهيم ارتباطات را از جنبه هاي مختلف بررسي کنيم، حتما ارتباطات از طریق رسانه

ها، بي شک تبليغات مي باشد که مردم بریم یکي از این رسانهسر مي خود جلب مي کند. در عصر ارتباطات که هم اکنون در آن به
بيلبوردها یک  .هر روزه و در هر نقطه از شهرها با آن مواجه هستند و یکي از این رسانه هاي تبليغاتي و اثرگذار بيلبوردها مي باشند

کوتاه ترین زمان ممکن است. قال اطلاعات و مفاهيم کاربردي در رسانه و ابزار اطلاع رسان هستند و مأموریت اصلي آن ها انت
پرداخت به نيازهاي اجتماعي و فرهنگي و هم چنين رفع نيازهاي جامعه به مدد تبادل اطلاعات و تبليغات تجاري و فرهنگي به 

کالا و خدمات را نيز بر عهده  شدت وابسته به بيلبوردها مي باشد. هم چنين بيلبوردها نقش اطلاع رساني و آگاهي بخشي و فروش
کنند. برخي دارند و گاهي مردم را به شرکت در مسائل اجتماعي هم چون حضور و مشارکت در کمپين ها ترغيب و تشویق مي

را بيلبوردها آن قدر خلاق و جذاب و تاثير گذارند که در عين گذرا بودن بسيار ماندگار نيز مي شوند. در واقع بيلبوردها هنري برون گ
 ..لوگو۳.شعار تبليغاتي 2.عکس 0هستند که اساس و عناصر اصلي و کاربردي آنها به سه بخش مهم تقسيم مي شوند: 

ها، ميادین، بزرگراه ها و پشت چراغ قرمزها و ها، اتوبانبيلبوردها معمولا در ابعاد مختلف و در فرم افقي طراحي شده و در پایانه
. در واقع دیدن یک محصول بر روي بيلبورد مي تواند یاد آور تبليغات قبلي مربوط به آن کلا محيط هاي خارجي نصب مي شوند

محصول، کالا یا خدمات باشد که در موقعيت هاي دیگر هم چون تيزرهاي تلویزیوني و تبليغات محيطي دیگر به مخاطب نشان 
ي است یعني باید در بهترین نقطه قرار گرفته و نصب گردد. داده شده است. نکته حائز اهميت درباره بيلبوردها در ابتدا محل قرارگير

در مرحله بعد پيام نوشتاري و تصویري آن باید به گونه اي باشد که هم باعث جلب توجه شود و هم در کوتاه ترین زمان، هدف 
مورد مهم و قابل توجه دیگر در  مورد نظر را به مخاطباني که اکثرا سرنشين خودروها هستند منتقل نماید. در ادامه مي توان به چند

طراحي بيلبورد اشاره داشت؛ مواردي مثل طراحي ساده و قابل فهم/ تمرکز داشتن بر روي یک هدف خاص/ استفاده از رنگ هاي 
متضاد/ خوانا بودن فونت و قلم مورد استفاده/ استفاده از نوشته هاي بزرگ/ در نظر گرفتن مخاطبين عام و خاص/ خلاقيت در 

 .ي و عکس هاي با کيفيت فوق العاده عالي و حرفه ايطراح
هاي دور یعني در اولين بيلبوردهاي شهري نيز وجود در تمام موارد ذکر شده استفاده از تصاویر در تبليغات بيلبورد ها، از سال

ها در بيلبورد ها به  هاي گذشته و با پيشرفت تکنولوژي و حضور دوربين هاي دیجيتال، استفاده از عکسداشته است و در سال
شدت مورد توجه قرار گرفته است. این روزها طراحان سعي بر این دارند تا با استفاده از عکس هایي با کيفيت از محصولات و یا 

 کالاهاي مورد نظر خود و استفاده از عکس هاي تبليغاتي و صنعتي تاثير شگرفي بر ذهن مخاطب و جلب توجه او نمایند.
تهران مي باشند. این منطقه از این جهت انتخاب  5جامعه آماري بيلبوردهاي تبليغاتي موادغذایي منطقه در این پژوهش، 

گردید که نسبت به مناطق دیگر تهران، داراي بزرگراه هاي اصلي و طولاني تر، فراواني و تنوع بيلبوردها از لحاظ نوع سازه و ابعاد، 
 دسترسي آسان به آن ها مي باشد.وجود مجتمع ها و مراکز خرید تجاري بزرگ و 

یکي از مواردي که پيش تر در طراحي بيلبورد به آن اشاره شد، استفاده از عکس هاي با کيفيت عالي از محصولات یا کالاي 
تواند منجر به ساخت عکس هایي مورد نظر جهت تبليغات است؛ که در اینجا حضور یک عکاس تبليغاتي در کنار طراح گرافيک مي

اي و خلاق و در نهایت رسيدن به یک بيلبورد اثرگذار گردد. در واقع عکاس با در نظر گرفتن هدف تبليغ محصول که در این حرفه 
پژوهش، مواد غذایي مي باشد؛ غایت آن را به مخاطب نشان مي دهد که مي تواند مثلاً در تبليغ یک پنير صبحانه، خوشمزه اي و 

 تازگي را به مخاطب انتقال دهد. 
 

 تبليغات )تعريف، اهداف و انواع( -2
خوانده مي شود. در فرهنگ  adو نيز   advertشناخته مي شود که به اختصار  advertisementتبليغ در لاتين با معادل 

 واژگان آکسفورد در زیر کلمه تبليغ کردن تعاریف زیر آمده است:
 افراد جهت خرید یا استفاده از آن.. پخش کردن یک کالا در انظار عمومي به منظور متقاعد کردن 0

 (.22 :0۳20. کاري کنيم که چيزي یا شيئي از نظر عموم یا جامعه شناخته شود نظير چاپ آگهي در روزنامه )محمودیان، 2

تبليغات جمع تبليغ و به معني اطلاع دادن، پيام رساندن و اشاعه افکار، اطلاعات و بينش ها در قالب نظام ارزشي مطبوع است 
 (. 22 :0۳۳0بلوریان، )

برداري از آنها اي از تخيل اجتماعي است، که براي منظور کردن شکاف ها )خلأها( در ساختار اجتماعي و بهرهتبليغات حوزه
هاي مشاهده ي فردي را که هنوز تحقق نيافته است، برآورده سازد. نگران محيط کند تا آن بخشوجود دارد. تبليغات تعهد مي

، )یعني «زن ها عاشقش مي شوند»است! نامزد نداري؟ این ادکلن را بخر، « محيط زیستي تر»این خودرو را بخر زیست هستي؟ 
و حتي  هاي متقابل درباره کالا، چگونگي وارد کردن آن عاشق تو(! در واقع تبليغات هوشمندانه مي داند چگونه با گفتگو و صحبت

برداري از آن به صورت هيجانات شخصي، روحي و اجتماعي، تمام نگراني هایي که همين حالا هم در تمام فرهنگ ها و بين بهره
 (.006 :0550بيت، )افراد جریان دارد، فضاي خالي را اشغال کند 



 

5۳ 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
4 

ی: 
یاپ

)پ
36

ور 
ری

شه
 ،)

04
11

ک
د ی

جل
 ،

 

 صنعت هنوز ایران رد که حالي در .شد چشمگير تجاري و بازرگاني روابط سرعت رشد ميلادي 50 دهه هاي سال حدود در

 و ها جاده کنار در وجود این با آمدند، نمي بر کارها گونه این ي عهده از اندرکاران دست و بود نيافته تکامل رنگي گراوور و چاپ
 تابلو بعد شمسي به 0۳56 هاي سال حدود در هم چنين .شد مي استفاده هم تبليغاتي هاي تابلو از بزرگ هاي شهر نزدیکي در

 از داشتند. اگر بر در را نباتي روغن و نوشابه پودر رختشویي، تبليغات که شدند مي مشاهده جاده ها کنار در بزرگ بسيار هاي

 نظر شدند صرف مي نصب شهرها ميدان هاي در جنگ زمان در که تابلوهایي از هم چنين و شد برده نام بالا در تابلوهایي که

 سال پائيز در تابلوها نوع این که حدودأ یابيم مي در کنيم نگاه ایران در امروزي شکل به بيلبورد کارگيري به تاریخچه به و کنيم

 (.22 : 0۳20نصب شدند )درخشان،  ميادین و ها بزرگراه مسير در تهران شهر سطح در 0۳۳6

 

 اهداف تبليغات -3
 در نيز تبليغاتي عکاسي خاص، کارکرد مورد این در و است نکرده تغيير تاکنون آن ظهور روزهاي نخستين از تبليغات، هدف

 آگاهي منظور به که است کاربردي هنر از شکلي خود تبليغات، مثل تبليغاتي عکاسي . است نداشته خاصي تغيير اخير قرن

 نام محصول، تواند مي که است فروش هدف، ترین ابتدایي است. البته آمده به وجود کردن اغواء و کردن ترغيب بخشيدن،

 یا خریدار علاقه بردن بالا تبليغات، در هدف مهمترین .باشد ایده یک حتي یا خصوصي، یا عمومي خدمات هویت شرکت تجاري،

 سازي شبيه و حس ایجاد دهد، مي انجام تبليغات در عکاس که کاري و است ارائه شده محصول خرید براي کننده مصرف

 ایجاد هيجان هم چنين و مناسب بيان و تصویرسازي با باید تبليغات باشد. عکاس مي محصول بودن موقعيت دارا در شخص

 یا و کنندگان کند. مصرف مخاطب تقویت در بيشتر هرچه را شود مي انجام آن براي تبليغات که محصولي هر داشتن به تمایل

شوند  مي آن جذب و کنند مي مشاهده ...و روزنامه شامل مجله، گوناگوني هاي رسانه در را تصویرها این دهندگان سفارش
 (. 22 :0۳52)حقيقت، 

اند. عکاس آژانس تبليغات تا حد زیادي مبتني است بر تصویر و کالاهایي که براي نمایش محصولات اساسي طراحي شده
 کند که معمولاً به صورت خلاصه از طرف کارگردانهاي فني خویش براي خلق مفهوم هاي خاص استفاده ميتبليغاتي، از مهارت

، به او ارائه مي شود. اینجا به تعریفي کاملاً ضعيف، عکاسي «افرادي که کارشان خلق ایده هایي در تصویر هاست»هنري یا خلاق، 
شود. صنعت تبليغات، اختصاص به ساختن تصویرها، در درجه اول بر اساس تبليغاتي به عنوان حوزه اي از عکاسي خلاق قلمداد مي

رود. بنابراین صنعت هاي محصول به شمار مياي براي ترغيب مخاطب درباره معاني و ارزشيت وسيلهعکاسي دارد که در آن خلاق
توان آن شود که ميتبليغات، جایگاه متناقضي را در فرهنگ معاصر اشغال کرده است. از یک طرف به عنوان صنعتي خلاق دیده مي

شد، تشبيه کرد؛ صنعتي الهام دهنده، پر از ميکل آنژ گردانده ميرا به مدارس مشهور دوران رنسانس که توسط هنرمنداني چون 
 آید.ابداعات خلاق، از طرف دیگر حتي توسط منتقدان به عنوان هدر دادن وقت، فضا و پول به حساب مي

دن به اي براي رسياي است که نمایش با آن قانع کننده مي شود. به بياني دیگر، خلاقيت وسيلهخلاقيت در تبليغات وسيله
 :0550)بيت،  هدف است؛ بلاغت تصویر تبليغي؛ ابزار خلاق ترغيب است. براي همين است که تبليغات هوشمند دیده مي شود

006.) 
اي موفق آشناست: هيچ فرمول خاصي براي موفقيت در این تجارت وجود ندارد، البته به جز آن که براي هر عکاس حرفه

دروني عالي و عزمي براي ماندن در این راه صرف نظر از اینکه چه روي مي دهد  روزهاي طولاني، شب هاي طولاني، نظم
 (.052 :0552)پترسون، 

 :کرد بندي طبقه توان مي کلي صورت ۳ به را تبليغات

  تجاري عنوان تبليغات یا منتخب تبليغات -0

 عمومي تبليغات و اوليه تقاضاي براي تبليغات -2

 .(22 :0۳20 صدرمحمدي،)یافته سازمان تبليغات -۳
در عصر حاضر تبليغات بيشتر به شکل اعلان یا پوستر، تبليغات تلویزیوني، تبليغات در بستر بيلبوردها، کمپين هاي تبليغاتي و 

 تبليغات فضاي مجازي صورت مي گيرد که در این ميان عکاسي تبليغاتي از مهم ترین و اثر گذارترین آن ها مي باشد.
 

عکاسي تبليغاتي  -4  
پس از پایان جنگ دوم جهاني نيمه غربي اروپاي ویرانه که با کمک هاي مالي متفق قدرتمندش ایالات متحده رو به بازسازي 
عمومي مي رفت، اندک اندک چون ققنوسي از خاکستر بر مي خواست و جاني تازه درکالبدش دميده مي شد. بازار توليد که کاملاَ 

بود؛ اروپاي درمانده را به سوي مصرف گرایي کشاند. چرا که فروشگاه ها خالي بودند و شهروندان نيازمند اقلام بي رونق مانده 
روزمره خود بودند. درنتيجه در سرتاسر اروپا بدل به بستري بي نظير براي ارائه محصولات آمریکایي گردید و در این ميان آنچه 

ق مي ساخت؛ تبليغات مناسب و تأثيرگذار بود. بي شک با حجم تخریب فراوان جنگ، نقدینه ي بيشتري را راهي جيب کمپاني موف
اروپا صورتي دردمند یافته بود. در نتيجه تبليغاتي جذاب تر به نظر مي رسيدند که پررنگ و لعاب تر بودند. در این سال ها عکاسي 
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و آمریکا به این هنر جوان اختصاص یافته بودند، چه در  در مقام هنري مستقل شناخته مي شد و مجله هاي بسياري در سراسر اروپا
 (.2۳ :0۳50سطح تکنيکي و چه به مثابه رسانه اي هنري )صدري، 

 مجلات رنگي و مصور که با قيمت بسيار ارزان و درتيراژهاي بسيار بالا ارائه مي شد، همگان را به خرید محصولات و هم

تبليغات در اصل متقاعد »گوید: ها چنين مييام برن باخ مدیر هنري برجسته آن سالچنين سفر و جهانگردي فرا مي خواندند. ویل
چنين  0546والتر نورنبرگ عکاس تبليغاتي در سال «. بلکه هنر است تواند یک علم باشد،کنندگي است و متقاعد کنندگي نمي

د؛ آن چنان که براي بيننده کاملاٌ آشکار و نمایانگر عکس تبليغاتي باید ایده داده شده را به فرمي ملموس ترجمه کن»نوشته است: 
این بدان معناست که عکاس اگر هنرمند باشد؛ باید از جزئيات پنهاني که مي خواهد نشان دهد آگاه «. موضوع مورد فروش باشد

د. چنين ایده اي که باشد و آن را براي نظاره گر بيان کند. به طوري که بيننده موضوع عکس را به همان شکل بفهمند و حس کن
بر این باور تأکيد داشتند که مضمون یک آگهي تبليغاتي  0506اندک اندک تا سال هاي دهه ي  05۳6هاي هایش از دههریشه

سبب ترغيب مشتري به خرید مي شود و نه فرم آگهي و همين تغيير نگرش سبب توجه بسياري در رابطه ميان متن و تصویر 
مخاطب در مواجهه با آگهي شامل عکس و متن ابتدا نگاهي گذرا به عکس  ه بر مبناي تجربه عمومي،موجود در آگهي شد، چرا ک

 (.22گردد )همان، خواند و در نهایت با دقتي بيشتر به تصویر باز مياندازد سپس متن را ميمي
انجات، کشاورزي و غيره با در واقع عکس هاي تبليغاتي در جهت معرفي کالاها و توليدات صنایع، محصولات مختلف کارخ

شده عکس برداري مي شوند. به دليل سفارشات کارفرمایان، دخالت نمادهاي خاص با رنگ بندي گرافيکي و با وضوح حساب
هنري، ایده هاي خلاقانه براي عکاسان محدود مي شود، ارائه عکس ها بسته به گسترش سوژه در حيطه هاي محلي، شهري، 

اي عکاسي و گران شود که از لوازم حرفهاي باعث ميلمللي هستند. به دست آوردن یک کيفيت فوق حرفهاستاني، کشوري و بين ا
 (.42 :0۳56قيمت استفاده شود )محمدخاني، 

 به کردن اغواء و کردن ترغيب بخشيدن، آگاهي منظور به که است کاربردي هنر از شکلي تبليغات خود مثل تبليغاتي عکاسي

 کند تسخير مي را مخاطب که عکسي طریق از کالا پس در نهفته هاي ایده تبليغاتي ارائه عکاسي جوهره واقع در است. آمده وجود

 باشد باید قادر تبليغاتي عکس است، یک ظاهري شکل از تر مهم درون مایه تبليغات، مختلف هاي عرصه در همه که همان گونه .

 که عکس ها این هدف به و غيره سلامت کارایي، ، اعتماد، اطمينان قدرت، زیبایي، هم چون غيرقابل لمسي کيفيات جاي به

 محصول مشابه از بيند مي تبليغ در آنچه بپذیرد بيننده که آن باشيم. براي داشته توجه است معيني خدمت کالا یا فروش از عبارت

 (.2 :0۳00نشان داد )فاینينگر،  گرافيکي هاي ارزش کمک به را لمسي غيرقابل کيفيت چنين باید است کارآمدتر و برتر
عکاسي تبليغاتي شاخه اي از عکاسي است که در آن از کالاهاي تجاري یا چگونگي ارائه خدمات، عکس هایي تهيه مي شود 

(. ترکيب بندي نقش 0۳4: 0۳50تا به تبليغ، آگاهي دادن به مردم، رونق دادن به فروش کالا و جذب مشتري یاري برساند )عباسي، 
هاي آتليه قطع بزرگ دهند براي این نوع کارها از دوربيننسبتاً متفاوت در عکس هاي تبليغاتي بازي مي کند. عکاسان ترجيح مي

ها به پشتي فيلمي مجهزند استفاده کنند تا بتوانند کنترل کاملي بر پرسپکتيو و عمق ميدان داشته باشند. مهم نيست که این دوربين
کند. عناصري مانند سرتيتر یا کپي ون ابعاد عکس قطعاً بزرگ خواهد بود، بالاترین کيفيت ممکن را توليد ميو یا پشتي دیجيتال، چ

ها باید در منظر کلي تصویر گنجانده شوند. حتي در عصر دیجيتال هنوز هم کاغذ طراحي و مداد رنگي براي طرح ریزي فضاي 
متن، نگاره یا تصویر دوم در نظر گرفته شوند، مورد استفاده قرار مي گيرد. صفحه مورد نياز که باید در تصاویر پيچيده به منظور درج 

هاي قطع بزرگ انجام این کار را ساده تر مي کند، گرچه این روزها این کار بر روي صفحه نمایش همراه دوربين مات بزرگ دوربين
 (.00 :2664هاي دیجيتال انجام مي شود )پرکل، 

غذایي، نمایش ویترین مغازه ها، سفارش پستي و کاتالوگ هاي آنلاین یکسره تا لوازم آرایش درجه از علائم فروشگاه مواد 
اي که در آن ارزیابي مي شود هرچه باشد، مي توان یک، در صحنه اي مطلوب، نگاهي به اشياء انداخته مي شود. محصول یا حوزه

يشتر با پس زمينه هاي انتزاعي و بدون هيچ چيز دیگر در صحنه نمایش آنها را در این صحنه ها به تصویر کشيد. مثلاً همبرگر را ب
دهند و معمولاً عاري از هرگونه زمينه ها به لحاظ بصري، غذا را در مقابل پس زمينه ي تميزي نشان ميمي دهند. این عکس

اي نشان داده آید روي سطح ميز گونهبيند. گاهي اوقات به نظر ميفرهنگي خاص هستند. بيننده، تنها موضوع یا همان کالا را مي
دهد؛ به شود. این انتزاع از هر زمينه یا پس زمينه ي اجتماعي، به غذا کيفيتي ناشناس ميشوند ولي هيچ چيز واقعي دیده نميمي

 :0550 آن را بخرید )بيت،« تواند مال شما باشد!مي»دهد: هيچ کس تعلق ندارد. تصویر، محصول را براي مخاطب عموميت مي
000.) 

هاي نوین تبليغاتي، محصول سده بيستم هستند، پدیده هایي که وقتي روشن شدند نياز به هماهنگي رشد در صنعت آژانس
توليد، توزیع و نشان دادن تصاویر تبليغي است، توسعه یافتند. آژانس هاي تبليغاتي کانون جدیدي براي صنایع شدند. مشتریان به 

و کارفرمایاني براي عکاسان شدند؛ متن هاي چاپي، عناوین فرعي و زیرنویس ها را براي تصاویر تبليغاتي دنبال آن ها مي گشتند 
بيني پرشوري نوشتند و طراحي کردند. تصویر هاي تبليغاتي مدیریت شده در جهت فروش کالا و شيوه هاي زندگي معقول، خوش

 (.004ایجاد مي کنند )همان، 
کنند. تبليغات پيام فروش را بهتر از هر روشي دیگر انتقال را تحت تاثير تبليغات خریداري مي همه انسان ها کالاهاي خاصي

داند که مي دهد. مفهوم تبليغات از دیدگاه افراد گوناگون متفاوت است. مدیر فروش، تبليغات را شيوه ارتباط با عموم مردم مي
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هایي است که براي انجام کار ضروري است و از دید غات از هزینهتواند عمل فروش را تسهيل ببخشد. براي حسابدار، تبليمي
 (.26 :0۳۳5اقتصاددان بخشي از سيستم بازرگاني امروز است )روشن، 

 

 عکاسي تبليغاتي )مواد غذايي و نوشيدني ها( -5
زیادي شگردهاي عکاسي غذا و نوشيدني ها یکي از جنبه هاي پر چالش تر کار عکاس طبيعت بي جان است. عکاس به مقدار 
شود که از سوپ، کوچک نياز دارد اما همواره باید مراقب قواعد واقعيت در تبليغات باشد. در صورتي که با شما قرارداد بسته مي

توانيد براي اشتهاء آور نشان دادن محصول هر کاري که بخواهيد انجام دهيد. مي توانيد بستني یا کيکي ژنریک عکس بگيرید، مي
ها در سطح آن شناور شوند یا به همبرگر اسيد اضافه کنيد تا بخار از آن بلند شود، اما در مرمر اضافه کنيد تا سبزي به سوپ سنگ

صورتي که از برگرهاي مک دونالد عکاسي مي کنيد نمي توانيد آنها را اندکي تغيير بدهيد. در این صورت سبزي ها نباید در سطح 
بنابراین در صورتي که نمایش ژنریک اقي بمانند و بخار برگر باید ناشي از گرماي واقعي باشد. شناور شوند، باید در ته ظرف سوپ ب

وانيد خيلي مایه بگذارید؛ اما اگر عکس به محصول خاصي مربوط باشد قانونا مسئوليد که واقعيت را مصور تتهيه کنيد، واقعا مي
کند و آوري ميکنيد. هنگام عکس گرفتن از غذا به کمک یک طراح یا آشپز خوب خانگي نياز دارید. او معمولا ملزومات را جمع

ت طراحي پيدا کنيد که با شما هم فکر باشد. نورپردازي غذا مستلزم مقدار طراحي غذا بر روي ظرف ها را انجام مي دهد. لازم اس
زیادي دوراندیشي است. وقتي موادي مثل گوشت مرغ یا گاو سر و کار دارید، این کار به سادگي عکاسي یک تکه کروم با اندکي 

 نور پر کننده نيست.
، زیرا نوشيدني ها یا مایعات، غالباً به نورپردازي ویژه نياز دارند

مایع ممکن است تيره تر و غليظ تر از شيشه اي که در آن قرار 
گذرد تا مایع را دارد به نظر بياید و نور به آساني از شيشه نمي

روشن کند. غذا و نوشيدني ها مستلزم اعجاز و نبوغ بيشتري 
هستند تا تصوري از خوشمزه بودن ایجاد کنند. خوب جلوه دادن 

ست و ملزومات، نورپردازي، طراح و هر غذا در تصویر یک هنر ا
شگرد مفيدي که مجازید، به کار ببرید تماما عناصر مهمي 

 (.04: 0۳56هستند )پرویلر، 

 
 تبلیغاتي سعکنمونه  -1شکل 

 (yadollahvalizadeh.com ،1011مأخذ: )

 نوشيدني -ي مواد غذايياتهاي عکس تبليغويژگي -6
 تصاویر .است تبليغاتي، ایجاد واکنش در ميان مخاطبان هايفعاليت در تصویر کارگيري به براي عمده هاي هدف از یکي

 با که چيزي هر یا و و اندام انسان صورت کشيدن تصویر به و سازي شبيه با اولاً گيرند:  مي پي را عمده نقش سه تبليغاتي

 افتاده اتفاق واقعاً یا و است محقق گویي که از چيزي زنند، دوماً مي دامن هيجانات برانگيختن به دارند، ارتباط بنيادي هاي انگيزه

 یک تصاویر و محصول ميان تواند مي حال هر در که این سوم دهند و مي دست مستند به ظاهر به تصویري مدرک یک است

 زیر بنایي تصاویر ماهيت که است تصویري هاي رسانه اساسي هاي ویژگي از کارکرد این سه کند. بر قرار پنهان ارتباط نوع

 هاي هدف شدن کند. فرا مرزي متمایز مي بشري ارتباطات دیگر هاي گونه و کلامي زبان از را آن و کرده پي ریزي را تبليغاتي

 شمایلي هاي ویژگي به با توجه تصاویر آید. زیرا عمل بيشتري به تأکيد تصویري، تبليغات به که است شده سبب کنندگان تبليغ

 منتشر و در نوردیده را مختلف هاي سرزمين و ها فرهنگ قادرند کلامي هاي از بيان تر راحت بسيار و هستند گير همه خود،

دیگر، تبليغ مواد غذایي و نوشيدني نيز ویژگي هایي را در بر مي گيرند به سان تبليغ مواد و متریال هاي  (.25 :0۳۳5شوند )مساري، 
 که در عکاسي از محصولات باید بدان توجه جدي کرد:

 بشناسد کاملا شود پخش جا آن در او عکس است قرار را که محيطي و بایست جامعه مي عکاس محيط: و جامعه . شناخت0

کاملا  باید شود مي گرفته مذهبي ي جامعه یک براي که عکسي باشد، مثلا داشته يآَشنای ها آن و اعتقادات رسوم و آداب با و
 شود. مي گرفته دین بي اي جامعه براي که عکسي با باشد متفاوت
 مي عکاسي آن براي که شناخت محيطي از بعد عکاس ها: آن ذهن بر مختلف عوامل تاثير شناخت و افراد شناختي . روان2

 خاص عنصر یک یا خاص رنگي تاثير مثلا .گذارد مي به جاي جامعه آن افراد ذهن بر تاثيراتي چه مفاهيمي چه که بداند باید کند

 .دارند اعتقاد آن به جامعه آن مردم که
 .کند ارائه را محصول هاي ویژگي تمامي بایست مي عکس  محصول: هاي ویژگي . معرفي۳
 ترغيب و جذب بيشتر را بتواند مخاطب که این براي عکاس ها: گي ویژ تفهيم راستاي در آوري نو و خلاقيت از . استفاده4

 براي مثلا .کند مي جذب بيشتر را مخاطب باشد عادت از که خارج نوآوري و خلاقيت از استفاده. باشد داشته نوآوري باید کند

 به محکم چکشي که داد نشان مثلا توان مي و کرد عکاسي ساده صورت به آن از توان پوش مي کف یک استقامت دادن نشان

 خود مخاطبان کردن متقاعد به ثمر بخشي براي تبليغات انواع تمامي .است نکرده ایرادي پيدا پوش کف و کرده ضربه وارد آن
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است )حکيم  اجتماعي روانشناسي آن مطالعاتي حوزه و است نگرش تغيير براي فرایندي خلاصه طور به دارند. متقاعد سازي نياز
 (. 22 :0۳۳5آرا، 

در هر یک از حوزه هاي فرهنگ و ارتباطات،  مخاطبان: در ميان پاسخ برانگيختن آن، تعبير روانشناختي به یا واکنش . ایجاد5
کنند. مخاطب از منظر ارتباطات گفتاري واژه اي است به جا مانده از اعصار منتهي مخاطب را از منظري خاص تعریف و بررسي مي

سال پيش ارسطو نيز اثري از آن دید. در جامعه شناسي  2۳66که حتي مي توان در نوشته هاي ارتباطي  به ارتباطات شفاهي
فرهنگ، مخاطب کسي است که در محافل هنري و فرهنگي حضور پيدا مي کند، از موزه بازدید مي کند یا به دیدار هنرهاي 

 (.2۳ :0۳20نمایش مي رود )موشتوري، 
اطلاعات و ارتباطات، مفهوم مخاطب با تحولات جدیدي مواجه شده است و به جاي توجه به فاعل، امروزه با توسعه فن آوري 

 مفعول، مورد توجه قرار گرفته است و اصطلاح مخاطب شدن با ابعاد جستجوگرانه رواج یافته است

(Rosse&Nightingale,2008:4.) 

طب وجود دارد. واژه مخاطب مي تواند شنونده، بيننده، خواننده و یا در هر ارتباطي حداقل سه جزء اصلي فرستنده، پيام و مخا
آیند. دهند به نوعي مخاطب به شمار مياي را مورد استفاده قرار ميترکيبي از اینها باشد. در مجموع، هر فرد یا گروهي که رسانه

مخاطب ماهيتي انتزاعي دارد و به طور  شناسایي و تعریف دقيق مخاطبان رسانه هاي جمعي کار دشواري است؛ چرا که اصطلاح
مستمر در حال دگرگوني است و اغلب جزء به شکل پراکنده و غير مستقيم قابل مشاهده نيست. در نتيجه مخاطبان را به شيوه هاي 

ه اند. از متفاوت و متنوع براي مثال بر اساس زمان، موقعيت هاي زیستي اجتماعي افراد و بر اساس گرایش ها و عقاید تعریف کرد
دیدگاه مشتوري، مخاطب گروهي نيست که یک بار براي هميشه تشکيل شده باشد بلکه ارگانيسمي زنده است که مرکب از گروه 

هاي زماني، شکل مي گيرد و از شکل مي افتد. او تاکيد مي کند که مخاطب فرهيخته کيفيت هاي اجتماعي مختلف بر حسب دوره
 بخشد.در حالي که مخاطب عام، به نهاد مربوط مشروعيت مي بخشد،اثر هنري را مشروعيت مي

در تعریف مخاطب توجه به دو موضوع مرتبط مهم است: اول تفاوت مخاطب به عنوان توده مردم و یا مخاطب به عنوان یک 
خاطب در شرایط گروه و جامعه اي خاص و دوم تفاوت مخاطب فعال و منفعل. بسياري از پژوهشگران رسانه ها نيز معتقدند که م

گيرد، اما در تعریف مخاطب آنچه بيش از همه اهميت دارد این است که مخاطبان، هم مختلف ترکيبي از چهار موضوع را در بر مي
 (.4 :0۳26هاي اجتماعي و هم واکنشي به الگوي خاص شرایط رسانه هستند )کوایل، محصول زمينه

هایي قرار دارد که براي مخاطبان مهم مي باشند. در نظریه مخاطب فعال، هدف انگيزه استفاده مخاطبان بر پایه این نيازها و
دو فرض اساسي وجود دارد: اول اینکه، مخاطبان با انتظار هاي مختلف و هدف هاي متفاوت در جستجوي نيازها و خواسته هاي 

هدفمندي، نيت و انگيزه داشتن است )مهدي زاده،  شان مي باشند. دوم اینکه، رفتار ارتباطي شامل انتخاب رسانه و استفاده از آن با
همچنان که ذکر گردید با توجه به نوع فرایند تبليغي، شيوه تبليغي و فرایند اثر گذاري، نوع مخاطب و جامعه  (.050_025 :0۳24

ارد و از این روي با توجه هاي تبليغي مختلف، بسترهاي تبليغي متناسب با اهداف تبليغ وجود دبه تعداد شيوه هدف نيز متغير است. 
نوشيدني، سطوح گسترده تبليغي مانند بيلبورد از اهميت -به شعاع و زاویه دید در گرافيک محيطي، با توجه به تبليغ مواد غذایي

 خاصي برخوردار است.
 

 بيلبورد -7
تيزر انتهاي  Billاست.  Boardو  Billواژه بيلبورد به معاني مختلفي آمده که در زیر بيان مي گردد و مرکب از دو بخش 

 Boardلنگر، لایحه قانوني، قبض، صورت حساب، اسکناس، شمشير پياده نظام، آگهي کردن، قولنامه کردن را معني مي دهد و 
نيز به معاني تخته، تخته یا مقوا یا هر چيز مربع یا مستطيلي، صحنه تئاتر یا نمایشگاه، کف انبار پشم، ميز، غذاي روي ميز، ميز 

 Billا یا دادگاه، مقواي جلد کتاب، حاشيه یا لبه هر چيز، کناره یا لبه کشتي، سپر، تخته بندي کردن، تابلو و... است. واژه شور

Board ها، هر قسمت از نرده و دیوار که روي آن گيرد؛ تخته اعلانات و آگهيبرآمدگي روي کشتي که لنگر روي آن قرار مي
 خاصي ارتفاع در که اند بزرگي سطوح در واقع بيلبوردها (.04، 0۳56شود )محقق اميني، معني مياعلان یا آگهي نصب مي شود را 

 راحتي به را آن روي اطلاعات دور، ي فاصله و زیاد سرعت با بتواند تا ناظر است اي گونه به ها آن کارایي و شوند مي نصب

 :که شود مي حاصل وقتي کلي بطور موفق بيلبورد یک کارایي (.05 :0۳22کند )ایلوخاني،  را درک آن تصویري پيام و بخواند
 .باشد شده طراحي زیبا بيلبورد فيزیکي الف: شکل

 و خوانا تصاویر، نوشتار، نظر از طراحي مورد ب: موضوع
 زیبایي زمينه به با ارتباط متن تبليغاتي، پيام و بودن، شعار موجز

 موضوعي جدید هاي طرح ارائه البته باشد. شده بندي ترکيب

 .کند مي کمک بسيار زیبا بندي ترکيب به این که است

 در آن دید(، رنگ حوزه و )ارتفاع بيلبورد نصب ج: محل

  .محيط
 (pinterest.com ،1011مأخذ: ) بیلبوردنمونه  -2شکل 
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 دید زاویه چند از بيش بيلبوردها از بعضي .بيلبورد روي یا اطراف به آن انعکاس و مصنوعي یا طبيعي نور تابش د: ميزان

 و طراحي در اند، سنگين و بزرگ بسيار تبليغ هاي وسيله این که گيرند. از آن جا مي قرار توجه مورد زوایاء تمام بنابراین دارند،
 محلي موقعيت به توجه با کدام هر ساخت براي است ممکن شود، زیرا لحاظ فني نکات باید ها آن پایداري براي ها، آن ساخت

 (.00رود )همان،  کار به آن براي گوناگوني مواد «آفتاب شدید نور و باد بارش، تأثير تحت»گيرد مي آن قرار در که
 

 تجزيه و تحليل بيلبوردهاي مواد غذايي تهران -8
يلبوردهاي با توجه به ضرورت و اهميت نوع مواد غذایي، سليقه مخاطبين، جامعه هدف و ....، در این بخش به تجزیه و تحليل ب

رد مي پردازیم که نمونه هاي مورد بررسي هدفمند انتخاب گردیده است. آن چه در این انتخاب مو 5مواد غذایي در تهران و منطقه 
بوده است.  "دينوع محصول با توجه به بافت فرهنگي و اقتصا"و  "اندازه یا ابعاد بيلبورد"، "گيريمحل قرار "توجه قرار گرفته،   

 تجزیه و تحليل با در نظر گرفتن دو مورد ارائه گردیده است:
مي باشد. "قطع یا اندازه "و  "محل نصب "، "نام طراح"، "نوع بيلبورد"الف: توصيف اثر که شامل   

شاخصه " ،"عناصر شاکله بصري )فرم و رنگ( "، "نوع عکس )ژانر("، "عناصر شاکله بيلبورد " ب: تحليل اثر که شامل
مي باشد.  "هدف طرح "و  "ایده اثر"، "رنگي  

 

 بيلبورد شماره يک -8-1

 

بيلبورد مذکور، تبليغ مواد غذایي شکلات فندقي  توصيف اثر:
پارميدا است که طراح آن کانون ایران نوین و محل نصب آن در 

 متر مي باشد. 5در  ۳بزرگراه حکيم و قطع آن 
 تحليل اثر:

در این اثر عکاس تلاش کرده است تا در نهایت هدف طرح: 
سادگي و با به کارگيري یک عکس تبليغاتي خلاق و یک عکس 

مورد  صنعتي، در مرحله اول مخاطب را جذب کرده و بعد اطلاعات
محتویات داخل شکلات و اسم برند محصول  نياز از قبيل خوشمزگي؛

توان گفت: طراح و عکاس به هدف خود را نشان دهد. در نهایت مي
 اند.به خوبي دست یافته

استفاده از ترفند شکستن و معلق بودن شکلات در فضا، ایده اثر: 
بودن، ش تُرد ینما يهمراه با فندق و چيدماني جذاب و محرک برا

ن  يآن، هم چن يشکلات  و مواد داخل يت عاليو مرغوب يت، تازگيفيک
ب يدا و ترغيت شکلات پارمینها يب يمنتقل کردن حس خوشمزگ

 د محصول.یمخاطب به خر
 عناصر شاکله بصري )فرم و رنگ(:

در این تصاویر بيشتر از فرم هاي هندسي و ایجاد تضاد و 
 کنتراست استفاده شده است.

 ر( عکس:نوع )ژان
عکس تبليغاتي شکلات: استفاده از شکلات شکسته و  -الف

معلق در فضا به جهت نمایش تازگي، هيجان،خوشمزگي و کيفيت 
 عالي محصول و محتویات داخل آن است.

عکس صنعتي: در این تصویر، بسته بندي و شکل ظاهري  -ب
شده است تا چشم مخاطب با بسته بندي و لوگو  محصول عکاسي

پارميدا نيز آشنا گردد. در این عکس صنعتي از زاویه و نورپردازي 
مناسبي استفاده شده است و کاملا گویاي ویژگي هاي محصول مي 

 باشد.
 یه: سفيد رنگ غالب: قرمز / رنگ ثانو شاخصه رنگي:

 بیلبورد شماره يک -3شکل 

 (1311، مأخذ: نگارنده)

 
 بیلبورد شماره يک -0شکل 

 (1311، مأخذ: نگارنده)

 
 (1311، مأخذ: نگارنده) بیلبورد شماره يک -5شکل 
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 (1311، مأخذ: نگارنده) بیلبورد شماره يک -6شکل 

 

 بيلبورد شماره دو -8-2
بيلبورد مذکور، تبليغ مواد غذایي شيرکاکائو  وصيف اثر: ت

نسکوئيک است که طراح آن کانون سيما آرا و محل نصب آن 
 متر مي باشد. ۳در  2بزرگراه حکيم و قطع آن 

 تحليل اثر:

در این اثر عکاس براي جلب توجه و جذب  هدف طرح:
هر چه بيشتر مخاطب و ایجاد عکس تبليغاتي خلاق، از 
تکنيک فتومونتاژ و یک عکس صنعتي استفاده کرده است تا 
به صورت هم زمان مخاطب با بسته بندي محصول نيز آشنا 

ژ، کودکي بسيار سرحال و شاداب را شود. در این فتومونتا
نشان داده که بسيار شادمان از مصرف شيرکاکائو نسکوئيک 

 است.
عات که یختن  مایو ر دنياستفاده از تکنيک پاش ایده اثر:

ت به وجود یرکاکائو است و ایجاد حرکت و در نهاين جا شیدر ا
ر یق چند تصويآمدن یک عکس فتومونتاژ حرفه اي که از تلف

 يو پر انرژ يوجود آمده است، تا به مخاطب حس شاداببه 
ک القاء يرکاکائو نسکوئيبودن کودکان را پس از استفاده ش

 کنند.
در این تصاویر بيشتر  عناصر شاکله بصري )فرم و رنگ(:

 از فرم هاي دوار و اَکشن و حرکات سيال استفاده شده است.
 نوع )ژانر( عکس:

استفاده از تکنيک عکس تبليغاتي شيرکاکائو:  -الف
اسپلش و ساخت یک فتومونتاژ جذاب براي نشان دادن 

 خوشمزگي و انرژي بخش بودن محصول است.
عکس صنعتي: در این تصویر، بسته بندي و شکل  -ب

ظاهري محصول عکاسي شده است تا چشم مخاطب با بسته 
نسکوئيک نيز آشنا گردد. در این عکس صنعتي بندي و لوگو 

از زاویه و نورپردازي مناسبي استفاده شده است و کاملا 
 گویاي ویژگي هاي محصول مي باشد.

نارنجي / رنگ  ثانویه: _رنگ غالب: زرد شاخصه رنگي:
 آبي 

 
 (1311، مأخذ: نگارنده) شماره دوبیلبورد  -7شکل 

 
 (1311، مأخذ: نگارنده) بیلبورد شماره دو -8شکل 

 
 (1311، مأخذ: نگارنده) بیلبورد شماره دو -1شکل 
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 (1311، : نگارندهمأخذ) بیلبورد شماره دو -11شکل 

 

 بيلبورد شماره سه -8-3
بيلبورد مذکور، تبليغ مواد غذایي فيله مرغ  توصيف اثر: 

سوخاري پمينا است که طراح آن کانون فرادید هنر و محل 
 متر مي باشد. ۳در  2نصب آن بزرگراه حکيم و قطع آن 

 
 اثر:تحليل 

 هدف طرح:
ن رعکاس براي نشان دادن تازگي، کيفيت و یدر این ا

« کلوزآپ»شکل سرو شده مرغ سوخاري از عکس تبليغاتي 
استفاده کرده است. در سمت چپ بيلبورد عکسي صنعتي از 
بسته بندي محصول در بکگراندي به رنگ بنفش و متناسب با 

يغاتي پمينا بسته بندي قرار داده شده است. هم چنين شعار تبل
نيز در زیر لوگو آن قرار داده شده است. در نهایت مي توان 
گفت: عکاس و طراح به خوبي توانستند منظور خود را به 

 مخاطب برسانند.

 يا همان نمای« کلوزآپ»ک عکس یاستفاده از  ایده اثر:
فيله  يک در جهت نمایش فرم، رنگ و بافت عالیکاملا نزد

ت و تازه و بر يفيار با کيبر مواد بس ديمرغ سوخاري پمينا، تاک
د در یل حس خریو بالا بردن تما يختن حس گرسنگيانگ

 مخاطب.
در این تصاویر بيشتر  عناصر شاکله بصري )فرم و رنگ(:

 از فرم هاي منحني استفاده شده است.
 نوع )ژانر( عکس:

عکس تبليغاتي: در این بيلبورد از یک عکس کلوز  -الف 
ده است تا بيشتر آماده سرو ؛ استفاده شآپ مرغ سوخاري 

 تازگي و کيفيت آنها را به نمایش بگذارد.
عکس صنعتي: در این تصویر، بسته بندي و شکل  -ب 

ظاهري محصول عکاسي شده است تا چشم مخاطب با بسته 
ن عکس صنعتي از بندي و لوگو پمينا نيز آشنا گردد. در ای

زاویه و نورپردازي مناسبي استفاده شده است و کاملا گویاي 
 ویژگي هاي محصول مي باشد.

 رنگ غالب: بنفش / رنگ ثانویه: سبز  شاخصه رنگي:

 
 (1311، مأخذ: نگارنده) بیلبورد شماره سه -11شکل 

 
 (1311، مأخذ: نگارنده) بیلبورد شماره سه -12شکل 

 
 (1311، مأخذ: نگارنده) بیلبورد شماره سه -13شکل 
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 (1311، مأخذ: نگارنده) بیلبورد شماره سه -10شکل 

 بيلبورد شماره چهار -8-4
بيلبورد مذکور، تبليغ مواد غذایي سس کنجد  توصيف اثر: 

عقاب است که طراح آن کانون ایران نوین و محل نصب آن 
 متر مي باشد. ۳در  2شهرک غرب و قطع آن 

 تحليل اثر:
ه تا از زاویه در این تصویر عکاس سعي داشت هدف طرح:

جدیدي، بطري سس را به مخاطب نشان دهد و به همين 
منظور بطري سس و استيک را به گونه اي مونتاژ کرده است 
که حس هيجان و خوشمزگي و جدایي ناپذیري آن ها از 
یکدیگر را به مخاطب القاء مي کند. هم چنين معلق بودن 

به علت کند. در این عکس سوژه ها، حس پرواز را تداعي مي
استفاده از بطري سس، شکل بسته بندي کاملا گویا و واضح 
در ذهن مخاطب خواهد ماند. عکاس در این ایده پردازي 
موفق بوده و مخاطب حس خوشمزگي را کاملا دریافت مي 

 کند.
 يک بطریق ياستفاده از تکنيک فتومونتاژ و تلف ایده اثر:

خوشمزه و جذاب و معلق در فضا که  یيسُس با مواد غذا
ن یکند. در ا يو پرواز را به  مخاطب القاء م يحس سبک یيگو

 يسس هست حت يکه همان بطر يسوژه اصل يغاتيعکس تبل
و سوار بر آن ها قرار گرفته داده شده  یيبزرگ تر از مواد غذا

شود که سُس کنجد عقاب  يغ گفته مين تبلیدر ا یياست، گو
ن عکس یهست. ا یير و برتر از خود مواد غذاخوشمزه ت يحت

 و ، هيجان انگيز و جدید است.يار اکتيدر نوع خود بس
 عناصر شاکله بصري بيلبورد )فرم و رنگ(:

عکس تبليغاتي سس: در این بيلبورد از تکنيک  -الف
فتومونتاژ بطري سس با استيک، قارچ و سبزیجات استفاده 

ه اي اغراق نيز دیده شده است.در این فتومونتاژ به گون
شود، بطري سس بزرگتر از غذا هست و گویي به مخاطب مي

این گونه القاء مي شود که سس حرف اول را مي زند و حتي 
 بسيار خوشمزه تر از اصل غذا است.

 رنگ غالب: قرمز / رنگ ثانویه: شکلاتي  شاخصه رنگي:
 

 
 (1311، مأخذ: نگارنده) بیلبورد شماره چهار -15شکل 

 
 (1311، مأخذ: نگارنده) بیلبورد شماره چهار -16شکل 

 
 (1311، مأخذ: نگارنده) بیلبورد شماره چهار -17شکل 
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 نتيجه گيري -9
عکاسي تبليغاتي داراي جایگاه ویژه اي در تبليغات محيطي از جمله تبليغات بيلبورد ها مي باشد. عکس ها از طریق ارتباط 

نسبت به تبليغاتي که صرفاً نوشتاري بوده بصري که با مخاطب خود برقرار مي کنند بر ذهن آنان تاثير گذاشته و ماندگاري بالاتري 
در واقع تصاویر تبليغاتي به کار رفته در بيلبوردها حامل پيام مشخصي هستند که طراح و سفارش دهنده تبليغ  .است، خواهند داشت

ليغ شده مي به دنبال آن ها هستند و در نهایت به جریان مهمي که همان اثرگذاري و ترغيب مخاطب و نهایتاً خرید محصول تب
باشد منجر خواهد شد. در این ميان و براي رسيدن به تبليغات موفق از طریق بيلبوردها، باید به نوع محصول و ویژگي هاي آن در 
سطح جامعه، زمان به نمایش درآمدن تبليغ، طراحي گرافيک، تکنيک هاي مناسب عکاسي از محصول و موارد دیگر دقت و توجه 

از عکس هاي تبليغاتي موفق خواهند بود که داراي جذابيت، خلاقيت، ابتکار و نوآوري لازم، جهت جذب  لازم را داشت. آن دسته
هر چه بيشتر مخاطب باشند. از حدود صد سال قبل عرصه و بستر تبليغات به استفاده از تصاویر روي آورد و هر روز استفاده از آن 

اغلب تبليغات محيطي تاثير و جذب مخاطب با کمک عکس تبليغاتي صورت پررنگ تر و مهم تر شده است تا جایي که امروزه در 
گيرد. تاثيرگذاري عکاسي تبليغاتي و تأثيرپذیري مخاطب از تصاویر، رابطه اي محکم و دوطرفه را رقم زده است. اگر این رابطه مي

 رگذار را شاهد خواهيم بود.دو طرفه به شکل درست و موفق به اجرا و نمایش درآید تبليغاتي کاملاً موفق و تاثي
امروزه با پيشرفت تکنولوژي موانع مختلف از سر راه عکاسان برداشته شده است و با حضور دوربين هاي دیجيتال پرداختن به 

هدف اصلي از عکاسي تبليغاتي در واقع توليد هيجان و احساسي است که  ایده ها و ترفند هاي عکاسي بسيار آسان تر گشته است.
در عکس هاي  محصول مي تواند در بيننده ایجاد نماید تا به فروش و یا ایجاد حس نياز به خرید در مخاطب خود منجر شود.یک 

تبليغاتي فاکتورهاي هم چون رنگ، نور، کادربندي و چيدمان بسيار قابل توجه هستند تا به خلق عکس هاي جذاب و خلاقانه 
یگاه بسيار ویژه اي در صنعت تبليغات دارد و با پرورش تفکر خلاقه عکاس به وجود مي منتهي گردند. عکاسي تبليغاتي خلاقانه جا

آید. گاهي حتي یک عکس خلاقانه مي تواند روایت گر یک داستان جذاب و جالب باشد و مخاطب خود را از این طریق با خود 
ن به یک عکس تبليغاتي خلاق وجود دارد. همراه سازد. در عکاسي تبليغاتي سبک و شيوه هاي متفاوت و متنوعي براي رسيد

گذار مي باشد و هر چه خلاقيت و ابتکار در عکس ها بيشتر  خلاقيت عکاس در هنگام خلق عکس بسيار در نتيجه نهایي تاثير
ي یا باشد، مسلما براي مخاطب نيز جدید و جذاب خواهد بود و او تشویق خواهد شد تا آن محصول مورد تبليغ را پيگيري و خریدار

 از آن خدمات استفاده کند.
خلاقانه عکاسي تبليغاتي در جذب مخاطبان پرداخته شد و بيلبوردهاي مواد -در این پژوهش به بررسي ویژگي هاي بصري

 تهران مورد بررسي قرار گرفت. در همه این بيلبوردها ویژگي هاي مشترکي وجود داشتند:  5غذایي منطقه 
در عکاسي تبليغاتي مواد غذایي به کار گرفته  Break ،Splash ،floating ،Close-up ،Photomontageتکنيک هاي 

 شده است. 
 از کادربندي افقي در هنگام عکاسي و طراحي استفاده شده تا کاملا با فرم اصلي بيلبوردهاي تبليغاتي هماهنگ باشد. 

رنگ هاي جذاب و درخشان مثل قرمز و زرد در  استفاده از چيدمان و ترکيب بندي متناسب با محصول مورد نظر، استفاده از
 تصاویر براي جذب و جلب توجه بيشتر مخاطب و به وجود آوردن فضایي کاملا محرک.پس زمينه 

 استفاده از نورپردازي هایي مناسب و بسيار روشن براي نمایش هر چه بهتر جزئيات و تازه بودن مواد غذایي.

 

 منابع 
 نشر فاطمي ،، چاپ اول، تهران«گرافيک محيطي»، (0۳22ایلوخاني، مسعود ) .0
 کتاب پرگار نشر :تهران ،ترجمه: شيرین حکمي. چاپ اول ،«نگاهي به مفاهيم بنيادي عکاسي» ،(0550بيت، دیوید ) .2
 .22 ،002ماهنامه بررسي هاي بازرگاني،  ،«جایگاه تبليغات در طيف فعاليت هاي بازاریابي» ،(0۳۳0بلوریان، محمد ) .۳
 تهران: نشر پشوتن ،ترجمه: محمدرضا شهبازي. چاپ سوم ،«دید خلاقانه در عکاسي» ،(0552پترسون، برایان ) .4
، تهران: ترجمه: اسماعيل عباسي و احسان قنبري فرد. چاپ اول ،«ترکيب بندي در عکاسي» ،(0۳5۳پرکل، دیوید ) .5

 کتاب پرگار
 تهران: انتشارات سمت ،ترجمه: فواد نجف زاده. چاپ اول، «طبيعت بي جاناسرار عکاسي » ، (0۳56پرویلر، گري ) .0
 .22، 00مجله رسانه،  ،«تبليغ کوششي براي متقاعد سازي» ،(0۳۳5حکيم آرا، محمدعلي ) .۳
پایان نامه کارشناسي ارشد. گروه  ،«بررسي کاربرد عکاسي تبليغات دو دهه اخير اروپا» ،(0۳52صفورا سادات )حقيقت،  .2

 اه آزاد اسلامي واحد تهران مرکزيهنر و معماري. دانشگ
. پایان نامه 0۳20بررسي کارکرد و محتواي عکس در بيلبوردهاي شهر تهران در سال » ،(0۳20یاسمين )درخشان،  .5

 اسي ارشد. گروه هنر. دانشگاه هنرکارشن
کل  تهران: اداره، چاپ اول ،«اتي در ایرانبررسي قوانين و مقررات تبليغ» ،(0۳۳5کامران ) ،روشن، حسن و نوربخش .06

 تبليغات وزرات فرهنگ و ارشاد



 

66 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
4 

ی: 
یاپ

)پ
36

ور 
ری

شه
 ،)

04
11

ک
د ی

جل
 ،

 

گروه پایان نامه کارشناسي ارشد.  ،«تحليل و بررسي کارکرد عکاسي در بيلبوردهاي تبليغاتي» ،(0۳50صدري، سوفيا ) .00
 ارتباط تصویري. دانشکده هنر و معماري. دانشگاه آزاد اسلامي واحد یزد.

 چاپ اول، تهران: انتشارات سيته ،«تبليغات با بيان ساده» ،(0۳20محمدي، عليرضا )صدر  .02
 تهران: کتاب پرگار ،«عکاسي مقدماتي، چاپ اول» ،(0۳50عباسي، اسماعيل ) .0۳
 .2، 0ترجمه نصرا... کسرائيان. مجله عکس،  ،«طبيعت عکاسي » ،(0۳00فاینينگر، آیفرریالس ) .04
 چاپ اول، تهران: انشارات حروفيه ،«آسيب شناسي تبليغات در ایران » ،(0۳20آقاجان، عباس ) محمودیان، محمود و .05
پایان نامه کارشناسي ارشد. گروه  ،«طراحي تبليغاتي در بيلبوردهاي سه بعدي» ،(0۳56سارا سادات ) محقق اميني، .00

 پ دانشکده هنر. دانشگاه الزهراءگرافيک و چا
 تهران: انتشارات جمال هنر ،«بوطيقاي عکاسي، چاپ اول » ،(0۳56)محمدخاني، داریوش  .0۳
 .25، ۳ترجمه محمدعلي حکيم آرا. مجله رسانه، ، «نقش تصویر در تبليغ متقاعد سازي دیداري » ،(0۳۳5مساري، پال ) .02

مرکز مطالعات و ترجمه: مهدي منتظر قائم. چاپ اول، تهران:  ،«مخاطب شناسي » ،(0۳26مک کوایل، دنيس ). .05
          قات رسانه هاتحقي

ترجمه: حسين ميرزایي. چاپ اول،  ،«جامعه شناسي مخاطب در حوزه فرهنگي و هنري» ،(0۳20موشتوري، آنتيگون ) .26
 تهران: نشر ني

  .  025-200صص، 24مجله جامعه شناسي ایران،  ،«تلویزیون، مخاطب و نگرش نو » ،(0۳24مهدي زاده، شراره ) .20

22. Ross,Karon & Virginia Nightingale (2008) Media and Audiences: new 

perspectives,Open University Press, The University of California. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

76 

 

 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک0411 شهریور(، 37)پیاپی:  4سال ششم، شماره 

 

پشمالو و  لیگور یهاشنامهیدر نما «یانسان ونیرگرس» یقیتطب یبررس

 «امر مدرن»هاملت با سالاد فصل در سازوکار 

     

 *1محمدرضا دبیرنیا
 15/55/1055تاریخ دریافت:  

 11/56/1055 تاریخ پذیرش:
 

  15302کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 یایدن ویسوبژکت یبا نگاه ستمیقرن ب یسینوشنامهیدر نما یستیونیهنر اکسپرس یهااز جلوه یکیپشمالو  لیگور ۀشنامینما
 یاجتماع یهایبند-که در برابر صورت کندیم میرا ترس کایکارگر آمر ۀاز طبق نکیو فرودست به نام  انگریعص یتیشخص

نسبت به دگرش  نیزبیت یاسندهیبه عنوان نو لیاون نیوجیخود است.  تیّوو به دنبال ه اوردهیتاب ن دارهیسرما ۀطبق
و طرف  یبورژواز ۀطرف، طبق کیکه از  کندیرا خلق م ییایپرولتار -بورژوا  یدو قطب یفضا ر،یاخ یهادهه یاجتماع

یبه فرجام م «ونیرگرس» با «نکی»کنش معنادار،  نیا امدی. به پردیحق خود را از بورژواها بگ دیاست که با یاطبقه گرید
به  رانیا 55و  05 ۀدر ده یاجتماع یهااز دگرش یدر هاملت با سالاد فصل به تأس یاکبر راد گری. در طرف درسد
و  تیشخص یفروپاش «اریپروفسور دماغ چُخ بخت» تیبا خلق شخص شنامهینما نیدر ا ی. رادزندیاثر دست م نیا نشیآفر

 اتیپژوهش بر آن است تا با استفاده از نظر نی. اگذاردیم شیبه نما یمسلّط اجتماع بقۀرا در برابر ط یو ونیرگرس
پشمالو و هاملت با سالاد فصل را  لیگور ۀشنامیمنتقدان امر مدرن دو نما گریو د یپولان ،یکارل مارکس، گرامش یانتقاد

دو اثر  نیا یهاشباهت و هاو به تفاوت دیمان یبررس ییمعنادار بازنما یبه مثابه عملکردها یبا توجه به بستر فرهنگ
 بپردازد.

 

 پشمالو، هاملت با سالاد فصل، فرودست لیگور ،یانسان ونیرگرس ،یقیتطب اتیادب یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 سمدر تیتربادبیات نمایشی، دانشکده هنر، دانشگاه ارشد  یکارشناس آموختهدانش -0
  m_dairnia@modares.ac.ir 
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 مقدمه -1
های ها را از واکنشهایی معنادار هستند و این عاملی است که آنهای اجتماعی همیشه کنشمعتقد بود که کنش 1ماکس وبر

های کنش همۀها فقط یک معنای حقیقی دارند، بلکه این بود که کند. منظور وبر این نبود که کنشزیستی صرف متمایز می
ها برای انجام یک کنش اجتماعی باید معنایی به آن اند. انسانهایی فرهنگیاند و به طور ضمنی پدیدهاجتماعی در معنا خانه کرده

تولید معناهای اجتماعی شرط ضروری  نی؛ بنابراآن بیندیشند دربارةبدهند، برداشتی از آن داشته باشند، و بتوانند به طور معناداری 
اند و همواره مورد پیوسته در حال دگرگونی توانند ثابت باشند وملی شدنِ یک کنش اجتماعی است و از آن جا که معناها نمیبرای ع

گوید که در می 1توضیح دهد. ریموند ویلیامز« مدرن» واژةتواند اهمیّت معناهای اجتماعی را بهتر از مجادله هستند، هیچ چیز نمی
-دیمیق - شانزدهم به کار رفت و به بحثی اشاره داشت که میان دو مکتب فکری سدةنخستین بار در  «مدرن» واژةزبان انگلیسی 

و گمانی پلید مواجه  ریان داشت. پیش انگاشت کلی از امر مدرن بر این پایه بود که گویی با چیزی دهشتناکج -ا هها و مدرن
دهد که (. این امر نشان می190: 1296ر.ک، ویلیامز، ) پیدا کرد« هترب»معنایی معادل « مدرن»بیستم بود که  سدة هستیم. در اوایل

 -د شووقت توصیفی نبوده است، بلکه تاریخ بحث برانگیزی دارد. هر عصر که جانشین عصری دیگر میهیچ« امر مدرن»گفتمان 
 تاب نیاورده و از پا درآمده است.  ر برابر این توهّم مدرنیتهد -م بیست سدةها( عصر انقلاب) نوزدهم سدةنسانس، روشنگری، ر

-های انتقادی امر مدرن مارکسیسم است که بیش از هر چیز شکلی از ماتریالیسم تاریخی است. این دیدگاه بر خاصیکی جلوه

های محوری آن در شرایط مادی های اجتماعی تأکید دارد که ویژگیهای انسانی و ویژگی متغیّر صورت بندیبودگی تاریخی تلاش
 نی؛ بنابراهای معیشت از طریق کار استها تولید ابزارکرد که اولویت نخست انسانهستی جای گرفته است. مارکس استدلال می

ستیزهای اجتماعی را به مثابه موتور تغییر  هاستیمارکسهای مرکزی مارکسیسم هستند. در واقع های تولید مقولهکار و شیوه
های روابط انسانی مانند آگاهی، وه، با اولویت دادن به تولید معتقدند روابط اقتصادی به سایر جنبهگیرند. به علاتاریخی در نظر می

های مهم و دهد. در مارکسیسم، تاریخ فرایند تکاملی همواری نیست، بلکه برحسب گسستفرهنگ، هنر و سیاست ساختار می
کس دربارة تغییر از شیوه تولید باستانی به شیوه تولید فئودالی و به همین دلیل مار شود.های تولید مشخص میها در شیوهانقطاع

داری بین صاحبان کار مارکس تحلیل تقسیم طبقاتی بنیادین در سرمایه عمدةگوید. بخش داری سخن میسپس شیوه تولید سرمایه
کند زنده ماندن بفروشد. مارکس استدلال می بورژوازی( و طبقۀ پرولتاریایِ فاقد مالکیتی است که باید کار خود را برای) ابزار تولید

داری است که به واسطه آن ، کالایی شدن روندی مربوط به سرمایهنی؛ بنابراکندکه این نمود، استثمار بنیادی در کار را پنهان می
انسانی، یعنی فرایند کار، شوند. یعنی هنگامی که پرولتاریا از هستۀ مرکزی فعالیّت ها تبدیل به کالا میها و نشانهاشیاء کیفیت

شود که باید داری به خلق طبقه پرولتاریای فاقد مالکیتی منجر میشود. در واقع جریان سرمایهشد از خود نیز بیگانه میبیگانه می
 کنندةنییتعتولید زندگی مادّی  وةیش: کندیمکتاب نقد اقتصاد سیاسی بیان  باچۀیدبفروشد. مارکس در  زنده ماندنخود را برای 

هاست، بلکه هستی آن کنندةنییتعها نیست که خصلت کلّی روندهای اجتماعی، سیاسی و معنوی زندگی است. آگاهی انسان
اقتصادی کلّ روبنای عظیم کم و بیش به  شالودةکند. با دگرگونی شان را تعیین میهاست که آگاهیبرعکس هستی اجتماعی آن

سازی مارکس فرق های مهم دیگری با مفهومی وبر از طبقات از راهسازمفهوم(. 1323 شود )ر.ک، مارکس،سرعت دگرگون می
ای در جامعه میان طبقات صاحب مالکیت و فاقد مالکیت وجود دارد، به پذیرفت که تقسیم عمدهکرد. وی ضمن این که میمی

 ها هم تقسیمات وجود دارد.کرد که درون این گروهشدت هم تاکید می
پنداشت. مارکس کرد، بلکه موجودیّت او را در تعلّق به جامعه میانسان را موجودی جدا از جامعه خویش تصور نمیمارکس، 

خودبیگانگی بدین معنا است  ای از خودبیگانگی در بطن زندگی انسان است.داری، گونهقائل به این بود که نظام اقتصادی سرمایه
(. نظام 189: 1395شود )ر.ک، آرون، کند و نسبت به خود بیگانه مییش را فراموش میداری، آدمی وجود خوکه در جوامع سرمایه

کند. این فرایند شود. مارکس مالکیت خصوصی را موجب از خودبیگانگی انسان تلقی میی میزیریپاندیشۀ مارکس بر پایۀ مالکیت 
توان شاهد از هم گسیختگی طبقات بود. از منظر آن میگردد و به موجب در نهایت موجب از هم پاشیدن هویّت و هستی انسان می

بینی در پی بازیابی هویّت ای قابل پیشمارکس، اجتناب ناپذیر بودن پیکار بین طبقۀ استثمارشده و استثمارکننده را چونان نتیجه
یروهای ناسازگار جامعه آدمی است. در نظرگاه مارکس، سیاست منتج از شکاف بین طبقات است و در نتیجه این گسست است که ن

شود، اشاره به ارتباط استوار اندیشۀ مارکس و هگل یابند. این دیدگاه که سیاست از شکاف ناشی میبه سمت کشمکش سوق می
 (.35-31: 1385ر.ک، بشیریه، ) دارد

الیستی مبانی مارکسیسم با این وجود مارکسیسم سنتی برای آن که بتواند حیات خود را تضمین کند با استفاده از اندیشه ایدئ
 انداش آنتونیو گرامشی و کارل پولانی بودند. هر دو از ایدة جامعه استفاده کردهکند. دو نمایندة اصلیریزی میجامعه شناسانه را پی

، در درجه اول، ابداعی مفهومی بود «جامعه»با طبقۀ کارگر را حفظ کنند. اما  تنگاتنگشانتا هم بینش سوسیالیستی را و هم پیوند 
اش پیش کشیده بود. بدین سان، مارکسیسم اش در برابر قوانینی که مارکس دربارهداری و شکست ناپذیریبرای درک دوام سرمایه

شناسی نتوانسته انجام بدهد. در واقع مارکسیسم  جامعه شناسانه نهایتاً با معنای جامعه دست و پنجه نرم کرد، چیزی که جامعه
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و « جامعۀ مدنی»کند. در ابتدا شناسی از چهار جهت متمایز میشناسانه، مجهز به همین برداشت از جامعه، خودش را از جامعهجامعه
، در هر دو «جامعه»ت، اند. در حقیقداری اروپایی در سدة نوزدهمهای تاریخی مشخصی دربارة سرمایه، فراورده«جامعۀ فعال»

اش با و هم رابطه« جامعه»شود. در عصر مدرن، هم قوت یا ضعف شناسی کلاسیک نمایان میاش، دقیقاً با تکوین جامعهتجلّی
برخوردار بوده است. دوم این که  سمیالیسوسداری و هم سازی برای گسترشِ هم سرمایهدولت و اقتصاد از پیامدهای سرنوشت

شناسانه در تصریح جامعه ها شناور باشد. مارکسیسم جامعهتقلی نیست که در مایعی از توافق خودجوش بر سر ارزشجامعه سپهر مس
های کارگری و کلیسا و های داوطلبانه و اتحادیهبه منزلۀ فضایی نهادی که به اشغال احزاب سیاسی و آموزش همگانی و انجمن

شناسی امروزی مفاهیم مرتبط جامعۀ کند. سوم این که جامعهلت و جامعه تمرکز میحتی خانواده درآمده است بر مناسبات میان دو
داری به تصاحب خودش درآورده است، از نگاه مدنی و سرمایۀ اجتماعی را به منزلۀ شرایط ثبات و کارآمدی نهادهای سرمایه

کند اما از داری عمل میویی برای تثبیت سرمایهای ژانوسی و دورو است چندان که از سشناسانه اما جامعه چهرهمارکسیسم جامعه
گرایی و شناسی از فایدهشناسانه هم از انزجار جامعهکند. چهارم، مارکسیسم جامعهداری را فراهم میدیگر سو زمینۀ عبور از سرمایه

ای مشابه را بنا نهادند که نی ایدهزند. در واقع گرامشی و پولاهای چنین انزجاری دامن میگیرد و هم به شعلهتوتالیتاریسم کمک می
 داری رسیدند.با سرمایه« جامعه»های مکمل دربارة ارتباط با واسازی مارکسیسم کلاسیک به دیدگاه

بر اساس اصطلاح ریموند ویلیامز به کلّ « فرهنگ»تغییر کرده است. « فرهنگ» واژةاز طرفی در طول فرایند مدرنیته معنای 
دهد که تحوّل مفهوم فرهنگ چگونه در پیوند تنگاتنگ با تغییر و دگرگونی در زندگی شود. ویلیامز نشان میزندگی اطلاق می وةیش

دهد. در نظر ویلیامز، از یک سو مفهوم فرهنگ واکنشی کلّی است به تغییری کلّی در شرایط زندگی و از سوی دیگر، از مردم رخ می
ها و زنند، در کردارهای سیاسی را میآغازین این فرایند جرقۀ که ی اجتماعیهاآن جا که فرهنگ همیشه سیاسی است، دگرگونی

به  ریتأثآلمانی که  سندةینو 1گیرد. هردردر واقع فرهنگ رنگ و بوی مشخصاً طبقاتی به خود می یابند.رفتارهای فرهنگی بازتاب می
های متمایز به شیوه« هافرهنگ» واژةت در تعریف شناسی داشته اسشناسی و انسانسزایی در علوم اجتماعی، خصوصاً جامعه

-فرهنگها، طبقات اجتماعی، خردهلّتم -ف های مختلهای مختلف تاریخی و گروهها و معانی مشترک رایج در دورهزندگی، ارزش

فرهنگ، به « چیستی»)به عنوان مثال فرهنگ طبقۀ کارگر و فرهنگ بورژوایی( اشاره دارد. در تعریف دیگر به جای تمرکز بر  1ها
پردازد. از این منظر فرهنگ بیشتر یک کنش اجتماعی است یا یک وضعیت. در واقع کسانی که می« کندکاری که فرهنگ می»

گویان یک زبان را قادر پذیرند بر این باورند که زبان یک کنش بنیادین اجتماعی است، زیرا سخنچنین تعریفی از فرهنگ را می
آید، بدون در نظر ای که از دل مناسبات بین فردی بیرون مییگر ارتباط معنادار برقرار سازند. تصور استقرار جامعهسازد تا با یکدمی

پس بنا به این تعریف، فرهنگ  گرفتن قابلیت ایجاد ارتباط و تبادل معنی و در نتیجه ساختن فرهنگی مشترک ناممکن است.
 شوند.ها معانی، در قالب یک گروه، تولید و مبادله میآن واسطۀهایی است که به ای از کنشمجموعه

های گوریل پشمالو اثر انسان در مناسبات تیره اجتماعی در نمایشنامه شدن یقربان"لازم به ذکر است که یک مورد پژوهش 
به این پژوهش نزدیک  که از لحاظ مضمونی "دکتر عطاالله کوپال، روزالین شدیدی یوجین اونیل و پلکان اکبر رادی اثر اکبر رادی

انسان پرداخته است. در صورتی که  شدن یقربانخورد که این پژوهش صرفاً به تحلیلی توصیفی و سطحی از است، به چشم می
پرداخته است « رگرسیون انسانی»به « فرهنگ» نیهمچنو « امر مدرن»حال حاضر با بسط نظریات انتقادی مارکسیم به  پژوهش

پژوهش متفاوتی و « رگرسیون انسانی»ت انتقادی مارکسیسم و فرهنگ در راستای مدرنیته برای تحلیل و از حیث ادغام نظریا
 آید.نوینی به حساب می

 

 نگاهی مختصر به دو اثر نمایشی -2 
عسل( ماه ) سیما از سفریدماغ و ماهداشته باشیم در این اثر  هاملت با سالاد فصلدر ابتدا اگر بخواهیم مروری بر نمایشنامۀ 

سیما و عدم رعایت سیما با عدم پذیرش دماغ او را به جرم ازدواج با ماهاند. خانوادة ماههفت ساله به شوق دیدن پدربزرگ بازگشته
دهند. به گفتۀ خود اکبر رادی اگر یکی دو برگ عیش برای خودم فرستاده باشم، اولی همین است که قوانین مورد محاکمه قرار می

(. این نمایشنامه که طی یک 163: 1392امیری،)ا روی صحنه بیاید، برای تماشاگران خوب و راسته دیدنی است. هر زمان و هر کج
دار پناه آورده خورده به دامن طبقۀ سرمایهدهه بازنویسی شده است. شخصیت اصلی آن یعنی دماغ به عنوان روشنفکری شکست

 ده است.است و در این مسیر مکانیزم دفاعی خود را از دست دا
نویس برندة جایزة نوبل اثر یوجین اونیل قرار دارد. یوجین اونیل به عنوان نمایشنامه گوریل پشمالودر طرف دیگر این بررسی، 

« ینک»کند. نمایشنامه حول ادبیات در تاریخ آمریکا، تمام زندگی خود را صرف معنای وجودی انسان و قدرت بالقوه و سرنوشت می
کارگر آتشخانه یک کشتی است. در بین همکارانش ینک دارای خصوصیات « ینک»گیرد.طبقۀ کارگر شکل می به عنوان نمادی از

شان و چرده است. ینک همواره دوستانش را به راضی بودن از زندگی فیزیکی متفاوتی است. صدای خشن، فیزیک غول پیکر و سیه
کند و در جریان این دار است از آتشخانه بازدید میاز طبقۀ سرمایه کند. در ادامه نمایشنامه خانم میلدرد کهکارشان تشویق می
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آید که در این راه میدار برکند. به پیامد این برخورد، ینک درصدد انتقام از طبقه سرمایهبازدید، ینک را حیوانی کثیف خطاب می
کند تا او را از ر پایان هنگامی که ینک، گوریل را آزاد میبرد تا با گوریلی همدم بشود. دماند و در آخر به باغ وحش پناه میناکام می

 سازد.کند و نابود میهایش لِه مینابودی نجات دهد حیوان او را در میان دست
 

 تحلیل نمایشنامۀ گوریل پشمالو -3
دست « ینک»های شخصی خود به خلق شخصیتی ماندگار به نام بر اساس تجربه گوریل پشمالو یوجین اونیل در نمایشنامۀ

های تمدّنی در تاریخ آمریکا است. هدف از این جنگ جنگ دورةمخفف کلمه یانکی یا سرباز آمریکایی در « ینک»زند. نامِ می
داران یا ثروتمندان آن عصر بود. در ابتدا این که ینک را به عنوان نمادی از برقراریِ مساوات و برابری بین بردگان یا فقرا و برده

به عنوان « رگرسیون»نگاه تاریخی یوجین اونیل است. این نمایشنامه به  دهندةنشانکند، آمریکا انتخاب می جامعۀکارگر  طبقۀ
پردازد. دنیایی که بر مبنای شوند، میمدرن می جامعۀهای ها در طبقات پایین جامعه قربانی مدرنیته و ارزشمفهومی که انسان

شوند. ینک دار است، میسرمایه طبقۀبه ماشینی در خدمت نیروی مسلّط جامعه که همانا  ها تبدیلگذاری نیروی کار، انسانارزش
 کند.خواهد فکر کند تنها ژست فکرکردن را بازنمایی میقادر به تفکّر نیست و هر بار که می 1به عنوان فرودست

برند. در واقع تصویر ابتدایی نمایشنامه تا در ابتدای نمایشنامه شاهد هستیم مردان کارگر در اتاقی همچون زندان به سر می 
داری است. یوجین اونیل برای مخاطب شرایطی را ترسیم کارگر در عصر هژمونی سرمایه طبقۀشرایط زندگی  بازگوکنندةحدی 

، بنا شده است دارهیسرماکند که گویی کارگران کشتی همچون کل طبقه زیردست جامعه در قفس آهنینی که به دست طبقه می
با بارز جلوه دادن خوی غریزی کارگران کشتی گویی به عصر مدرنیسم نگاه  ها خریده شده است.قرار دارند و در واقع نیروی کار آن

 انتقادی دارد که افراد زیردست چون حیواناتی در خدمت طبقۀ مسلط جامعه هستند.

 .(12اونیل، ) طلبنددیگران را به مبارزه میاند که اینک در قفس گرفتارند و گویی حیواناتی خشمناک و سردرگم

 (.15اونیل، ) توانند راست بایستندقدر کوتاه است که تون تابان نمیاستراحتگاه آن سقف

ای از کارگران صنعتی است که نه ثروتی و نه جایگاهی در جامعه دارد. این طبقه طبق نظر مارکس، طبقۀ کارگر)پرولتاریا( طبقه
شاهد این امر هستیم  گوریل پشمالودر نمایشنامۀ  که تفاقد دو مورد از آنها اس - تثروت، شأن و قدر - راجتماعی وباز سه ستون 

دهد. به طور مثال عدم توانایی تفکّر ینک گویی که جامعه صرفاً در ازای فروش قدرت بدنی و نیروی کار به آنها مزد می
اونیل با ترسیم کشتی  نیهمچن، جامعه به نیروی فکری کارگر هیچ احتیاجی ندارد. این امر است در عصر مدرنیزاسیون دهندةنشان

به عنوان نمادی از جامعه به خوبی مراتب بالا و پایینی را چه از لحاظ بصری و چه به عنوان یک مفهوم استعماری مورد توجه قرار 
کنند. گویی آنان هستند که چون موتوری را تأمین می داده است. کارگران در طبقۀ پایین کشتی سوخت کشتی و نیروی محرّکه آن

دار را بالای سر آنها فرض کرده است که با نظیر اونیل طبقۀ سرمایهای بیاما با استعاره اندازندیممحرّک این کشتی را به جریان 
کدام از این . به طور مطلق هیچشکندهای بورژواها میهایشان زیر گامها کارگران همچون بردگان استخوانهر گام برداشتن آن

در ادامه شاهد «. قدرت»ای ندارند. نه ثروتی و شأنی دارند و نه حتی به معنای واقعی کلمه های اجتماعی وبر، بهرهکارگران از ستون
 قدرتی ندارد.کند و بیرون از این آتشخانه هیچ معنای فیزیکی پیدا می صرفاًاین امر هستیم که قدرت ینک در چارچوب آتشخانه 

 (10اونیل، ) م؟کنینک: شماها هم اون سروصداتونو ببرین.مگه کورین نمی بینین دارم فرک می

کند ادای آن را دربیاورد. نیست و تنها به مانند مجسمه رودن سعی می کردن تفکرقادر به « ینک»امّا همان طور که ذکر شد 

برایش دشوار  -« فرک کردن» ه زبان خوشب - رگذارد که تفکّایش میسمبلی از بدویت وحشی و مهارناپذیر را به نم« ینک»

 طورهمانبایست ادای آن را درآورد ریشه در استیصال وی در قدرت تفکّر دارد. گویی برای فکرکردن می بار هراست. این که ینک 

 پرولتاریا است.  طبقۀحیات  لازمۀقدرت فیزیکی  صرفاًشدن به نیروی فکری کارگر احتیاجی نیست و بازگو شد در عصر صنعتی که

محور تبدیل به اصلی  های سرمایهمحور است اما فقط در جامعهمحور و سرمایهسرمایههای پیشویژگی جامعه 1عقل ابزاری
ابژه تقلیل دهد اما خود معنا ندارد. عقل ابزاری به دنبال این است که طبیعت را به در این نظام طبیعت به خودی شودساختاری می

کند. به این ترتیب آدورنو و معنا مانند طبیعت تغییر میای بیشود و از مقام سوژه به ابژهدر همین جریان خود دچار پوچی می
ها استفاده کامل بر طبیعت و انسان غلبۀها از طبیعت برای یادگیری چگونگی به کارگیری آن، برای هورکهایمر اعتقاد دارند انسان

 (.1326ر.ک، هورکهایمر، آدورنو و دیگران، ) کنندیم

                                                           
را به جای زیردست یا آلت « فرودست»ی فاشیستی موسولینی در ایتالیا نوشته است کلمه های زندان که در دولتچهگرامشی درکتاب دفتر  -0

 (.1298ها یا طبقات اجتماعی غیرهژمونیک به کار برده است.)گرامشی دست برای ارجاع به گروه
2 Instrumental rationality 
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 داند.در ادامه شاهد هستیم که ینک برخلاف کارگران دیگر آن قفس و آتشخانه را خانۀ خود می

 (.15اونیل، ) ؟فهمیینک: خونه! گور بابای خونه، اینو کی یادت داده؟ خونه اینجاس، می

رای همین سلطه د. بآورنها را مطیع خود درمینوعی با اعمال محدودیت بر افراد، آنداری به مارکس، در نظام سرمایه دةیعقبه 
آید. ینک را که تمثیلی از کارگر تحت انقیاد است با تعلّق خاطر به کار تکراری ها در میفرودست به امری ثابت در این نوع از نظام

ارکس تحقّق بخشیدن به شعار انقلاب کبیر فرانسه که همانا داند. آرمان مکند و آنجا را خانۀ خود میخود احساس قدرت می
 کنیم:برقراری آزادی، برابری و برادری بود. این آرمان را در دیالوگی از سوی لانگ مشاهده می

! کتاب خدا همینو میگه. ولی کی گوشش بدهکارِ این حرفاس؟ منظورم هابچهلانگ: آدما همشون آزاد و برابر دنیا میان. 

یه  میو شدپروره که اون بالا بالاهان. همش تقصیر اوناس. اونا ما رو این پایین زنجیر زدن لشِ تنکای تنهاون خو

 (16)اونیل، مشت بردۀ مزدور که باس این پایین جون بکنیم و عرق بریزیم. 

 گوید:و ینک در پاسخ لانگ می

 .(19اونیل، ) خوام چرت و پرتاشونو بشنفمنمیینک: همۀ این حرفا مال اون سپاه رستگاریِ سوسیالیستیه که دیگه 

گیرد و به کند که مورد مخالفت کارگران و ینک قرار میهای خود بیان میدر واقع لانگ همان آرمان مارکس را در حرف
استثمار، آید. لانگ شخصیتی است که به آگاهی رسیده است. به عقیدة مارکس تنها راه برون رفت از این مذاقشان خوش نمی

کنند که کشتی تحت ها ینک گمان میرسیدن به آگاهی جمعی است. در نمایشنامه شاهد این امر هستیم که کارگران و در رأس آن
توان در سه سطح آگاهی سیاسی جمعی تحلیل کرد. اولین سطح عبارت است از واحد سلطۀ آنهاست. در واقع تکوین طبقاتی را می

کنند، مثلاً در نقش این یا آن شاخه از طبقۀ شان عمل میبقه بر طبق منافع اقتصادی محلیاقتصادی که در آن اعضای ط
. دومین سطح عبارت است از طبقۀ اقتصادی که در آن طبقات به میمواجههای صنفی کارفرمایان و کارگر است. در این جا با انجمن

ای که برای مبارزه جهت کارگران اتحادیه. کنندفعالیت میهستند اما فقط در سطح اقتصادی  منافعشانجمعی در پی طرز دسته
این سطح  ،کنند. اما در سطح سومجمعی و مقررات حداقل دستمزد و بیمه حمایت میزنی دستهتصویب قوانینی که از چانه

« هژمونیک»ز استیلای جا جنبۀ دومی اگیرد. گرامشی در اینای منافع خودش را منافع همگان در نظر میطبقه در آنهژمونیک که 
سازد، دومین جنبه به آشتی توافق شده دهد. اگر اولین جنبه آمیزة زور و رضایت که هژمونی را از دیکتاتوری متمایز میرا بسط می

 طبقۀ. نشیند و آنتاگونیسم همیارانه بر جای تضادی که در آینۀ آن باخت بازنده برابر با برد برنده استجای منافع آشتی ناپذیر میبر
کنند که صاحب اصلی کشتی هستند ها گمان میدر اینجا کشتی( هستند آن) مسلط با رواج این فکر که کارگران موتورهای حرکت

کند جای این نمایشنامه ینک گمان میها هیچ است. در جایدار است و سهم آندرصورتی که مناقع اقتصادی به نفع طبقۀ سرمایه
 او صاحب کشتی است.

اندازه؟ مگه ما راش نمیندازیم؟ خب پس، اینجا مال ماس، مام مال ایجاییم. همین و این کشتی رو کی راه میینک: 

 (.19اونیل، ) بس

گشتند. شان میو ابتنای باورهای سوسیالیستی« ارادة جمعی»دهی به های نهادی برای شکلگرامشی و پولانی به دنبال نمونه
مسئولیت شهر را  1215تا  1212های شوراهای بلندآوازة روسی بود. طبقۀ کارگر تورینی طی سالگرامشی در پی همانندهایی برای 

های کارگری و حزب سوسیالیست به ناگاه فروخوابید. همین تجربۀ تر اتحادیهبه عهده گرفت. جنبش بدون حمایتِ ملی گسترده
داری و از سویی یی به قدرت هژمونی سرمایهاز سوکرد  شکست بود که گرامشی را در سراسر عمرش به تردید انداخت و وادارش

گذار حزب کمونیست ایتالیا و دیگر به ضرورت حزب طبقۀ کارگر برای رویارویی با همین هژمونی پی ببرد. گرامشی، از اعضای بنیان
بماند و جریانی را میان  ترین آگاهی طبقاتی در ارتباط باقیکوشید با کارگرانی برخوردار از بیشنهایتاً دبیرکل حزب، می

 های کارگری هدایت کند.اتحادیه« رفرمیسم عقیم»و  1ابستانسیونیسم« رادیکالیسم بدلی»
سوسیالیسم شهری وین سرخ قرار داشت. این  ریتأثگرفت عمیقاً تحت پولانی گرچه همیشه از سیاست حزبی کناره می

اش گذارینام« دموکراسی کارکردی»که  1پردازی اتوبائرو به نظریههای اتریشی دهی سوسیال دموکراتسوسیالیسم، به سازمان
 شان بود. های طبقۀ کارگر و ارتقای فرهنگ طبقاتیدهی به سازمانکرد، به دنبال قدرتمی

                                                           
1 Abstentionism, و امتناع از رأی دادنخودداری از اجرای وظایفی از قبیل وظایف انتخاباتی    
2 Otto Bauer 
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پدی: این پایین تو آتیش خونه کمرمون شیکسته و دلامون لگدمال شده. مدام باید به کوره خوراک بدیم. ولی آخه 

شه. مث میمونای باغ وحش حسابی سنگ نیس. اون پایین جسم و جونمونم خورک کوره میکه فقط زغال خوراک کوره

 (.31)اونیل، یماسیر و ابیر این قفس فولادی شده

کرد. از نظرگاه مارکس، ارزش کرد و آدمی را در درون جامعه فرض میمارکس، انسان را از جدا از جامعۀ خویش تصور نمی
ر.ک، ) خود مجموعه مناسبات اجتماعی است یدی نیست که هر فردی از آن برخوردار باشد. در واقع گوهر انسانانسان امری تجر

بندی گردد. هر آنچه که مربوط به تولید تواند به دو ساحت زیربنا و روبنا طبقه(. مارکس بیان کرد که جامعه می999: 1392احمدی، 
گیرد که بنادهندة ساختار اقتصادی جامعه است و از طرف دیگر سیاست بنا قرار میتوان فرض کرد که در زیرمجموعۀ زیراست می

است. او واقعیت تلخ زندگی خود « ینک»شده تصویری از آینده (. در واقع پدی پیر و ناتوان986: همان) گیرددر سطح روبنا قرار می
 کند.پردازد و او را تحقیر میهمواره با او به درگیری لفظی می بینی ندارد،که هنوز ذهنیّت واقع« ینک»شناسد. اما و دیگران را می

، نمادی از همان پرولتاریاست که در تلاش بود دنیا را تغییر دهد (Protagonist)به عنوان کاراکتر اصلی « ینک» از لحاظی 
 از حق خود دفاع کند و جامعه را به عدالت برساند. و

 کند. را موجودی مغرور تصویر می« ینک»اونیل  

اول و آخر هر ...  رسهاگه من نباشم همه چیز وامیسه، دنیا به آخر می...  من نوظهورم...  امینک: اصلاً من خود کشتی

 (.33اونیل، ) چیزی منم

وجود نداردو تنها نیاز ممکن یک کند. هیچ تمایزی بین خیر و شر همه چیز مطابق قانون طبیعت عمل می« ینک»در دنیای 
داری مانند یک قفس قدرتمند انسانیّت مردم را در رهبر است. وی خصوصیات حیوانات را دارد. تمدّن صنعتی و جریان سرمایه

روندی باعث از  نیهمچنزند که ادامۀ دهد. یوجین اونیل با طراحی چنین فضایی تلنگری به جامعۀ خود میمعرض خطر قرار می
که میلدرد وارد شود ینک دارای تعادل است. در آن لحظه ینک در . در واقع قبل از اینشودیمها بین رفتن هویّت فردی انسان

شود در درون خود پس از رویارویی با میلدرد، حیوان خطاب می« ینک» کند.های اولیّه زندگی میهای انساندنیای خود با المان
به سزایی در سیر روایی نمایشنامه دارد. در  ریتأثرنگی در بطن نمایشنامه دارد شود. میلدرد با آن که نقش کمیری میدچار یک تغی

دار را به خاطر تحقیری که شده است، در سر واقع با حضور میلدرد، ینک دیگر ینک سابق نیست و اندیشۀ انتقام از طبقۀ سرمایه
 پروراند. می

کرمانی در کتاب اکسپرسیونیسم در ادبیات نمایشی  ناظرزادهآید. فرهاد الت تعارض به تعامل با ینک درمیدر این جا لانگ از ح
ای است که طبقات و اقشار ممتاز استثمارگر آن، بر این رجعت به سبب جبر محیط، یعنی مضایق و مظالم جامعه»: کندبیان می

 (.119؛ 1368کرمانی،  ناظرزاده« )اندکردهطبقات و اقشار محروم و فرودست تحمیل 

تونه با طلاهاش این تاغار مرگی رو غرق کنه! دار کثیف! اون قد پولداره که میلانگ: از اون کثافتای خرپوله، یه سرمایه

کنه! این تاغارم مال اونه! معلومه دیگه رفقا، من و شمام نوکرای اونیم! قضیه از میگن نصف فولاد دنیا رو اون تولید می

 (50)اونیل،خواد ما حیوونا رو این پایین ببینهقراره که یارو دختره به اونا میگه می این

بینی کرده ای بود که مارکس آن را نتیجۀ دیالکتیک اقتصادی پیشعدم رضایت کارگران و انقلاب ناشی از اعتراض آنان مسئله
-رود و جذب طبقۀ کارگر میتوسط در این نظام تحلیل میداری، طبقۀ مبود. قابل ذکر است که همراه توسعۀ صنعتی نظام سرمایه

گیرد. طبقۀ پرولتاریا همراه با رشد تضادهای عینی و ذهنی با به دست آوردن خودآگاهی شود و در نتیجه تضاد طبقاتی شکل می
د است. او در اینجا برخلاف دار در پیامد توهین میلدربه دنبال انتقام از طبقۀ سرمایه« ینک»زند. در این جا دست به انقلاب می

کنند، نظام شوند که چگونه آنان را استثمار میشود. مارکس معتقد است که وقتی کارگران متوجه میگذشته با لانگ موافق می
عمل ای برای تواند پایهآیند. تجربه و آگاهی مشترک از استثمار میبینند و درصدد تغییر آن برمیموجود را نظامی ناعادلانه می

داری را سرنگون کند. در واقع لانگ خیزد تا کل نظم اقتصادی سرمایهمتحد طبقاتی باشد، از این طریق پرولتاریا سرانجام به پا می
ای دارای پتانسیل از نظر مارکس، طبقۀ کارگر طبقه نی؛ بنابراکنندو ینک به عنوان نمادی از طبقۀ کارگر این نقش را ایفا می

 تی است.انقلابی سوسیالیس
توان در پرتو اندیشه عدالت اجتماعی از نگاه مارکس بپردازیم؛ نظریات مارکس را می« عدالت»اگر بخواهیم به بررسی موضوع 

 داری، کسب قدرت سیاسی توسط کارگرانعدالتی در جامعۀ سرمایهمحسوب کرد به این دلیل که مارکس برای چیرگی بر بی
به طور مستقیم شاهد کنایه و تمسخر عدلیه در گوریل پشمالو کند. در کمونیستی را پیشنهاد می ( و رفتن به سوی جامعهای)پرولتار

 داری هستیم.نظام سرمایه

 ... تونیم بریم عدلیهتونیم اعلام جرم کنیم، میلانگ: می
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 (50)اونیل، ! ینک: عدلیه! برو بابا دلت خوشه                                               

« ینک»گذرد. در اینجا با وجوهی از زندگی زادگان است میصحنۀ پنجم در خیابان پنجم نیویورک که محل زندگی اشراف
اراده مذهب و پذیرفتن بی« ینک»شویم که تا به حال با آن روبرو نبودیم. یکی از نکاتی که باید متذکر شویم وجه مذهبی آشنا می

-کند؛ دین نوعاً تریاک مردم و افیون تودهبه عنوان امری مذهبی و از سر عادت اوست. به طوری که مارکس بیان می رفتن سایکلو 

کند، در حالی که تنها جهان موجود ها است، چون در نگاه مارکس، دین، اولاً انسان را به امر ماورائی و جهان غیرمادی دعوت می
: 1365یتر، دارد. )پیلیم خود، انسان را از پرداختن به جهان مادی و مسائل اجتماعی باز میجهان مادی است، ثانیاً، به واسطۀ تعا

-ها علیه حکومتهای اخروی، مانع از انقلاب تودهها و وعده( و ثالثاً با آموزشِ تحمّل سختی11: 1368؛ استیونسن، 136و  16-19

خود از بین ول اختلافات طبقاتی و مالکیّت خصوصی، خدا و دین نیز خودبهاز آنجا که او خدا و دین را معل د وشوهای استبدادی می
کند و ها اشاره میکردن آندارها و دعا( در این صحنه ما شاهد هستیم که لانگ به کلیسا رفتن سرمایه31: 1365روند. )پی یتر، می

 رفته است.هر یکشنبه به کلیسا می نیز با آن که پدر و مادری غیرمذهبی داشته است،« ینک»شویم که متوجّه می

 (65اونیل، ) .م زورکی منو می فرستادنآره، کوچولو بودم. بابا و ننه...  رفتم کلیساینک: کلیسا، ها؟ یه وختی خودمم می

اگر بخواهیم فرهنگ را در قالب نظمی ساختاری و حامل معنا بررسی نمائیم، فرهنگ در گذر زمان در گذار از فئودالیسم به 
دولت  سلطۀای را ایفا کرده است. به واقع ماکس وبر بر مدرن نقش تاریخی جامعۀسنتی به  جامعۀداری آغازین، و در گذر از سرمایه

های اش در مورد نقش ارزشجانبهتر وی در این زمینه، تحلیل همهمدرن بر ابزارهای اعمال خشونت تأکید کرده بود، اما نقش مهم
-ها انواع سرمایهگیری از تقابلداری غربی بود. وبر ساختارگرا نبود؛ ولی وی با بهرهگیری سرمایهی در شکلفرهنگی و باورهای دین

نامد در مقابل می 1«داری ماجراجوسرمایه»کند. به طور مثال وی آنچه را خود بندی میداری و انواع نمادهای فرهنگی را طبقه
گیری برای کسب سود، بر خشونت و جهان« داری ماجراجوسرمایه»دهد. قرار می« بورژواییطلب و داری عقلانی، صلحسرمایه»

 غالب بود. گونۀهای آفریقایی، آسیایی تملک اروپاییان بر مستعمره دورةداری در اتکا داشت. این نوع از سرمایه
کشی از نیروی ارهای مسالمت آمیز برای بهرهبود که بر کنش عقلانی و توسل به ابز« داری بورژواییسرمایه» دوم همانا گونۀ

های فرهنگی نشأت گرفته که بر مفهوم ای از ارزشی از دل مجموعهدارهیسرما تازة گونۀکار متکی بود. وبر معتقد بود که این 
-روح سرمایه یکی از عناصر بنیادین"ای است که خدا بر دوش انسان گذاشته است.استوار است؛ و این رسالت یا وظیفه« رسالت»

و این رسالت از  ... داری مدرن و در واقع یکی از عناصر بنیادین کل فرهنگ مدرن سلوکی عقلانی استوار بر مفهوم رسالت است
ها به زندگی روزمره کشانده شد و بر اخلاق دنیوی های صومعهپس وقتی زهد از حجره...  شده است دل روح زهد مسیحی زاده

در واقع وی اعتقاد  "(.185-181: 1221وبر، ) جهان عظیم نظم اقتصادی مدرن ایفا کرد در ساختنحاکم گشت، نقش خود را 
جای این متن و ادامه در جای توانست ظهور کند.گری فرهنگ دینی نمیداری عقلانی و مدرن بدون میانجیداشت که سرمایه

 کند:فست خود و به نوعی مارکسیسم را از زبان او بیان مینمایشنامه شاهد این امر هستیم که یوجین اونیل از طریق لانگ مانی

خوام تو اون کلۀ بی مخت آگاهی طبقاتی پیدا بشه. خوام بهت حالی کنم که اون مُشتی از خروارهو میلانگ: منم می

 (69)اونیل ،فهمی که اگه بخوای بجنگی، باید با طبقۀ اون بجنگی، نه فقط با اون دخترۀ لعنتیوخ میاون

داری از بورژواها، پرولتاریاها، خرده بورژوازی، را با واژة طبقه شناختیم. مارکس، در دوره سرمایه مارکسکه دیدیم  طورهمان
ای هستند که مالکیت ابزار تولید را در دست دارند و فکر آنها بر داران طبقهدهقانان و لومپن پرولتاریا صحبت کرده است. سرمایه

بشیریه، ) ی مارکس، ملاک و معیار تفکیک طبقات از هم مالکیت و نوع آن و نیز میزان آزادی شخصی استجامعه حاکم است. برا
های متعدد را ایجاد کردند و پرولتاریا آمدند تا در شرایط که اشاره شد کارخانه طورهمان(. بورژواها که در شهرها بودند و 1386

رحمی و خشونت و ظلم توصیف شرایط نامساعدی بود که انگلس هم آن را پر از بینابرابر کارشان را بفروشند. شرایط زندگی آنها 
-های ادواری را گونهداری بحرانآورد و سرمایهای را به وجود میشد ارزش اضافهکرده بود. تولیدی که به دست این افراد انجام می

یار داشت برایش دلگرمی بود زیرا کارگران دیگر جرأت ای سوپاپ اطمینان دیده بود . آن ارتش ذخیره اقتصادی)کار( که در اخت
 ترنییپااعتراض به آن نابرابری را نداشتند، همیشه پشت درهای کارخانه گروه عظیمی از کارگران بودند که حاضر بودند با دستمزد 

کرد که اکثر کسانی که وسایل تولید خواهی پرولتاریا بود. مارکس چنین استدلال میکردن فریاد حقکار کنند و این راهی برای خفه
زدایی از مفهوم انسان و حیوان و حتی در واقع اونیل با آشنایی دهند.را در اختیار دارند قدرتمندترین طبقه را در جامعه تشکیل می

را به فرانکشتاین  دار آمریکاکند و طبقه سرمایهشناسی میای اجتماعی؛ سیاسی و انسانی را آسیبجامعه و وضعیت اجتماعی، فاجعه
 کند:تشبیه می

                                                           
1 Adventurer capitalism 
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ها در عین حال، ناآگاهی مکانیکی و انزوای آن ،اند وبازیِ پرزرق و برقشبینک: اینان همانند گروهی عروسک خیمه

 (.62)اونیل، انگیزد در انسان برمی« فرانکشتاین»وحشت و ترسی همانند دیدن 

فردی که از غاری بیرون آمده باشد نسبت به همه چیز کنجکاو است. او کند به مانند وقتی محیط شهری را تجربه می« ینک»
به  صرفاًاو از حقوق خود باخبر نیست و ) ای که به او توهین کرده استخواهد انتقام خود را از جامعهدر واقع با رفتار بدوی خود می

 ین است:کارگران روی زم ندةینماکند دنبال انتقام است(، بگیرد. در واقع او فکر می

کند. با خودستایی( اون ساختمونو می سوی خیابان در دست ساخت است اشاره میینک: )به آسمان خراشی که آن

کنین داخل آدمین. ولی من خود کنین و فرک میبینین؟ اسکلت فولادیشو می بینین؟ اون منم! شماها رو فولاد زندگی می

 (.91اونیل ) داره منمره، چیزی که سرپِا نیگرش میفولادم، شیرفهم شد؟ اگه این ساختمون بالا می

با توهمّی که از قدرت فیزیکیِ خود دارد هیچ دفاعی از خود ندارد و در آخر به سادگی توسط پلیس دستگیر « ینک»در واقع 
، پدر میلدرد تولید هایش از فولادی که داگلاسدهد، زندانی که به بیان ینک میلهشود. صحنۀ ششم، ینک را در زندان نشان میمی
گیرد به منظور مقابله شود و تصمیم میآشنا می« اتحادیۀ جهانی کارگران صنعتی»کند، است. او در آنجا توسط زندانیان دیگر با می

آورند کند، افراد او را جاسوس به شمار میبا داگلاس و شرکت فولادش به این اتحادیّه بپیوندد ولی از آنجایی که نامتعادل رفتار می
 کنند.و ینک را بیرون می

 دهد:به معنای بازگشت انسان به شرایط بدوی به ما می« رگرسیون»ها تعریفی از ششم یکی از زندانی صحنۀدر 

ای تبدیل کنند با این هدف که انسان، خواهند جامعۀ متمدن و پرشکوه ما را به کشتارگاه و اینجا را به مخروبهصدا: می

 (83-81اونیل، ) هادوباره به حالت بدوی برگردد. یعنی به حالت توحش، مثل گوریل این اشرف مخلوقات،

هاست که هویّت و نامش را شویم ینک مدّتهفتم شاهد ورود ینک به اتحادیه کارگری هستیم. در اینجا متوجّه می صحنۀدر 
اونیل سقوط و رگرسیون یک فرد تحت انقیاد نظام است. در واقع انگار یوجین « رابرت اسمیت»فراموش کرده است و نام اصلی او 

داری شده است. در صحنه انتهایی هم شاهد را از قبل از شروع نمایشنامه آغاز کرده است همان جایی که او بندة سیستم سرمایه
ماعی شده است باشد. در واقع ینک قربانی ساختارهای اقتصادی و اجتانتقال ینک به قفسی هستیم که محلّ نگهداری گوریل می

 برد.که او را از بین می
-که به موازات تعمیق بحران شودیمداری به کمونیسم بنگریم، مشاهده اگر به دومین فرایند مارکس در نظریۀ گذار از سرمایه

تجمع  شوند. تجمع ثروت در یک قطب جامعه وتر مستحیل میتر و خوارشدهداران کوچک در طبقۀ کارگر هر چه همگنها، سرمایه
شدگی کند. قطبیتر رشد میتر و همگنپیوندد. آگاهی طبقاتی میان طبقۀ کارگر هر چه گستردهفقر در قطبی دیگر به وقوع می

شاهد هستیم این امر در لانگ و در منازعات  گوریل پشمالوانجامد همان گونه که در طبقاتی به تشدید تضادهای طبقاتی می
 های کارگری به نام اتحادیه کارگران هستیم.ابتدایی با دیگر کارگران، سپس شاهد ائتلاف

 

 با رویکردی تطبیقی« هاملت با سالاد فصل»بررسی نمایشنامۀ  -4
بر اساس رویکرد کارل مارکس، رگرسیون نه به عنوان یک مفهوم روانکاوانه بلکه به عنوان  گوریل پشمالوبا بررسی نمایشنامۀ 

دهد. با تحلیل مارکس به این نتیجه شود و هویّت او را در سیری نزولی قرار میظاهر می« ینک»یک مفهوم فرهنگی در شخصیت 
ها را در معرض یک تواند آنبه شدّت ملموس است و میداری بر روی قشر فرودست یا کارگر رسیدیم که تبعات جامعۀ سرمایه

های اجتماعی در آثار او به طرز ملموسی فروپاشی یا رگرسیونی قرار دهد که از انسانیت خود خارج شوند. اکبر رادی که دغدغه
ماعی عصر زیست شکنی زده است تا با بیانی نمادین، مسائل فرهنگی و اجتهویداست در نمایشنامۀ هاملت دست به یک سنّت

توانیم با بررسی تاثیرپذیری اکبر رادی از یوجین اونیل به بررسی تطبیقی دست بزنیم که نویسنده را به نمایش دربیاورد. در واقع می
  شوند.منتهی می« رگرسیون»که در سیر روایی نمایشنامه به تنزّل هویّت و  باشندیم« دماغ»و « ینک»ها دو شخصیت مبنای آن

داران نفع مشترکی در آفریند، یعنی در جایی که کارگران و سرمایهشهرها میالیسم نوعی اشرافیت کارگری در کلانامپری 
ها دارند. به علاوه، دموکراسی لیبرال آوردة دوپهلوی خودش برای فرونشاندن منازعۀ طبقاتی را داشت. در استثمار مستعمره

سیما به عنوان یک خانواده برخاسته از نظام فئودالی نه به مثابه یک نظام ه خاندان ماهنمایشنامۀ اکبر رادی شاهد این امر هستیم ک
کنند. در این فئودالیته صرفاً اقتصادی بلکه به عنوان یک نظام فرهنگی به فئودالیته مدرن تبدیل شدند که حال در برج سکونت می

شود، بلکه به عنوان یک عنصر فرهنگی همه را، از جمله نمی مدرن رفتار ارباب و رعیّت دیگر به یک قشر یا یک گروه محدود
گیرد. در واقع رفتار اربابی و فئودال با تمام ابعاد آن به عنوان یک الگوی کارگر و حتی روشنفکر طبقۀ متوسط جامعه را در برمی

 گیرد.ی جامعه را فرا میهاهمه بخش یابد وانتشار می  (Downward)فرهنگی و رفتاری از قشر بالا به قشرهای پایین 
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مسلط اجتماعی تبدیل شده است. پدربزرگ با  طبقۀدر این نمایشنامه طبقه بورژوازی به صاحبان اصلی ثروت و از این رو به 
های داری مدرن در شکافکند. در واقع سرمایهخراش به مثابه یک قدرت مطلقه جامعه را کنترل میدوربین خود در اوج آسمان

فئودالی رشد کرد. از این رو، خیلی معنا ندارد که بگوییم جوامع مدرن به طور همزمان آغاز شدند و در یک زمان تاریخی اقتصاد 
 واحد به طور یکسان شکل گرفتند.

 

 ی دو شخصیتگذارنام -4-1
خود قرار  نام مستعاری است که یوجین اونیل هوشمندانه بر شخصیّت اصلی« ینک»همان طور که در قسمت قبل بررسی شد 

خواهد از طبقۀ ای بینامتنی بر ستیز طبقاتی در تاریخ آمریکا داشته باشد و ینک را به عنوان فردی بدوی که میدهد تا نشانهمی
« پروفسور چخ دماغ بختیار»را داریم که نام کامل او « دماغ»دهد. در طرف دیگر دار شورش کند، نشان میکارگر بر طبقۀ سرمایه

پروفسور( دارد. در واقع او فرد باسواد و اصیلی است که به دلیل ) بختیار( و درجۀ علمی این فرد) ارجاعی به اصالت فرهنگیاست که 
و تنزّل هویّتی شده است و فردی با این درجه « رگرسیون»دار دچار های نادرست اجتماعی و هژمونی طبقۀ سرمایهبندیصورت

گیرد. در واقع اکبر رادی با انتخاب نام دماغ بر این فرد مسلول، دقّت او را در تشخیص ا قرار میسیممرتب مورد تحقیر خانواده ماه
ی تطبیقی داشته باشیم نام هر دو فرد ارجاعاتی دارد که در مورد ینک اسهیمقابوها و به تبع آن اطرافش نشان بدهد. اگر بخواهیم 

 ین ارجاع درون متنی و تمثیلی از یک روشنفکر است.تاکید بیشتر ارجاعات برون متنی و در مورد دماغ ا
 

 روشنفکر در مقابل کارگر -4-2
شود. در مقابل ی جسمانی او مشاهده میهایژگیوفرد بدوی است که تمثالی از گوریل در « ینک»که بررسی شد  طورهمان

به یقین از طبقۀ کارگر نیست و فرد بسیار ی فرودست باشد که برای اضافه حقوق بایستی سبزی پاک کند ولی اطبقهدماغ شاید از 
مشاهده می نمائیم که بعد از هر « ینک»تر به شخصیت اندازد. اما با نگاهی دقیقدانایی است که همین دقّتش او را در مخمصه می

ند. در نتیجه این کاثر رودن اشاره می« تفکر»دهد، با توجه به وضعیت روحی و موقعیت او به مجسمه ای که برای او رخ میحادثه
شود تا بلکه انتظاری که تماشاگر یا کردن ینک میهای متفاوت و نیز روشنفکرشرط و نهایتاً نمادی برای موقعیتمجسمه پیش

ای که بخش قابل توجهی از شخصیّت او را تشکیل خواننده اثر دارد برآورده شود و این انسان نئاندرتال خود را از حیوانیّت ناخواسته
کشد که در نوسان بین موجودیّت هد، نجات دهد. اونیل با استفاده از نحوه نشستن و تفکر او شرایط ذهنی او را به تصویر میدمی

شود. اکبر تر به نمایش گذاشته میدر واقع با توجه به بافت فرهنگی عصر زیست دو نویسنده مسئلۀ مهم گوریل و انسان است.
-اند، نه سیاه میرفتههایی دانسته که البته نه به سبک هاملت راه مییران را هاملت گونهرادی، خود و روشنفکران دهۀ چهل ا

در برداشت تمثیلی اکبر رادی از روشنفکران که آن ها را  (195: 1392نک: رادی، ) انداند و صد البته شاهزاده هم نبودهپوشیده
-آینه هاملت با سالاد فصلفتمان روشنفکری اذعان دارد. در واقع نامد به نوعی در این نمایشنامه به شکست گمی« فرقۀ مجهول»

 .آیدای است برای نگاهی به نقش روشنفکر که در آخر تحت اختیار طبقه مسلّط درمی
 کند تا سرنوشت جامعه را نیازهای طبقاتتر تعیین میکند که: سرنوشت طبقات را نیازهای جامعه بیشپولانی بیان می

شوند اما وقتی برای دفاع از تاثیر واقع میکنند بیشان مبارزه می( وقتی طبقات برای منافع گروهی182-129: 1322پولانی، )
را به « جامعۀ برای خود»به « جامعۀ در خود»تری خواهند داشت. پولانی حرکت از ستیزند احتمال موفقیت به مراتب بیشجامعه می

 (.1282؛ هاروی، 1280گیدنز،) نشاندمی« ۀ برای خودطبق»به « طبقۀ در خود»جای حرکت متعارف از 
 

 رگرسیون به مثابه جهشی در طول تاریخ آفرینش انسان -4-3
ها فارغ از بافت جغرافیایی و فرهنگی در اثر فشار خوریم این است که انسانمیبر شنامهیدو نماای که در این ترین مسئلهمهم

 طبقۀتوانند دچار فروپاشی هویّتی شوند. در واقع بر اثر مدرنیزاسیون و ورود به عصر تکنولوژی داری میاجتماعی و نظام سرمایه
شوند. این از خودبیگانگی به طور تمثیلی با جانورانی مسلّط جامعه، دچار از خودبیگانگی می طبقۀفرودست با فروش هویّت خود به 
-شوند. مارکس به این نتیجه مین نظام طبقاتی به زنجیر نیز کشیده میشود که تحت انقیاد همامثل موش و گوریل نشان داده می

های دینی، بلکه بر روی زمین خاکی و در زندگی واقعی باید جست و از همین رسد که بنیاد از خودبیگانگی انسان را نه در بازنمایی
که شرایط اقتصادی عامل تعیین کنندة افکار، های مارکس این است ترین فرضیهرو، به نقد سیاست و جامعه پرداخت. یکی از مهم

هفت سال با پای برهنه به « دماغ»شویم که عقاید و خلاصه شعور اجتماعی است. در نمایشنامۀ هاملت با این حقیقت روبرو می
عالی عدلیّه بوده کرده است. شغل دماغ بایگان دیوان سیما بوده است و او را به مانند یک غلام حلقه به گوش همراهی میدنبال ماه

است و نوة غنچه خانم یکی از کنیزکان باغ پدربزرگ است. وی در محل کار خود به کارهای بیهوده مشغول بوده است و اگر به 
های طبقاتی، حتی مکانی به نام عدلیّه وجه رسیم که در جوامع با شکافوجه مکانی عدلیه کمی توجه نماییم به این نتیجه می

کردن تقلیل پیدا کرده است. به بیان مارکس، اساس دست داده و کارکرد آن از رسیدگی به شکایات به سبزی پاک عمومی خود را از
و بر اساس این ساخت، روبنای حقوقی، سیاسی، اخلاقی، هنری که خود منطبق بر  دهدیماقتصاد( تشکیل ) هر جامعه را شیوه تولید
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بینیم که این خانواده برای حل کند. در ادامه و پردة دوم نمایشنامۀ هاملت میهای خاصی از شعور اجتماعی است، ظهور میشکل
را محکوم به « دماغ»مشکلات حقوقی خود نیازی به مراجعه به عدلِیّه ندارند و خود با ساختارهای شخصی و قانون خودنوشته، 

 .کنندیماعدام 
بینیم که غیرمستقیم نیروهای بالادستی جامعه هستند در هاملت میداری افراد زیردست مدام تحت کنترل های سرمایهدر نظام

کند که تاریخ جوامع، تاریخ نیروهای خطا نکنند. نظریه طبقاتی مارکس بیان می از پاشود تا دست آنها با دوربینی مدام رصد می خانۀ
اش بیرون آمد، پیوسته منقسم به یافتهمایزنظر، جامعۀ بشری همین که از حالت ابتدایی و به نسبت ت نیا بر ؛ بناطبقاتی است

(. تحلیل مارکس پیوسته بر این 1389:81)ر.ک، کوزر،  اندداشتهطبقاتیشان با یکدیگر برخورد  منافعطبقاتی بوده است که در تعقیب 
نیز  گوریل پشمالورد. در های تعیین کننده بستگی دازند که چگونه بنا به میزان دسترسی افراد به منابع نادر و قدرتمحور دور می

سیما بنا به کند و در هاملت نیز خانواده ماهنقشی را اجرا می نیهمچنداران بزرگ آمریکا میلدرد به عنوان دختر یکی از سرمایه
-ود میداری چگونه انسانیت ذاتی را نابدهند دماغ را تحقیر کنند. این تحلیل را که سرمایهموقعیت طبقانی خویش به خود اجازه می

-پولانی، همسو با نوشته های اولیۀ مارکس بیرون کشید.کند پولانی از نوشتهبعدی تبدیل میکند و افراد چندبعدی را به افراد تک

داری با دموکراسی. جهانیان با انتخاب تلخ بینانۀ روزگار را اتخاذ کرد: تضاد سرمایههای سیاسی مارکسی دربارة فرانسه، عرف خوش
های گرایش داری( مواجه بودند.داری بدون دموکراسی( و سوسیالیسم )دموکراسی بدون سرمایهمیان فاشیسم )سرمایهو ناگزیری 

های اقتصادی مارکس اخذ کرد. گرامشی، برعکس، به نظرورزی دربارة سرشت غایی داری به بحران را پولانی از نوشتهسرمایه
قدر با داری را با دموکراسی لیبرال همانفاشیسم و سوسیالیسم را رها کرد و سرمایههای تلخ و ناگزیر انسان اصلاً تن نداد. بدیل

 فاشیسم سازگار دانست. 

ماه سیما: دفاع کن دَمی جان، حرف بزن به یاد بیار گذشته رو به یاد بیار بگو کی هستی و چه بلایی سرت اومده. تو آدم 

می آد؟ فیزیک فضایی؟ حقوق بین الملل؟ بطلیموس؟ یادت می آد؟ بودی تو آدم مهمّی بودی. کالج! کالج فلسفه یادت 

های خواستی اتاقخواستی برای پدربزرگ، برای حجلۀ ما ترانه بگی. میتو اشتباه نیومدی عزیزم. تو انتخاب کردی. می

 (.99: 1325رادی، ) حرف بزن به یاد بیار خودتو به یاد بیارباشد ... ما منظره داشته باشه پاک و قشنگ و پر از آفتاب 

از قفسی به قفسی دیگر در حرکت است. در واقع یوجین اونیل با ظرافت هرچه تمام زیرزمین را « ینگ» گوریل پشمالودر 
ها رهسپار داند و در انتها نیز به قفسی واقعی در کنار گوریلخود می خانۀاست که ینک آن را  کرده ریتصوشبیه قفسی قدرتمند 

داران، افراد فرودست نیز رادی یک قفس قدرتمندی را در نمایشنامه خلق کرده است که سرمایههاملت با سالاد فصل  در. شودمی
کند، ای از آن را باز میمحافظت از همان قفسی است که دماغ وقتی پنجره قاًیدقاندازند و نقش دکتر موش هم جامعه را به دام می

 آوری دارد.ای از یک قفس قدرتمند است که فضای خفقانسیما استعارهواقع خانه خانوادة ماه شود. درمجازات و به دار آویخته می

گذاری کردم تا قرب و قیمتی پیدا کنه و به زودی وارد حاشیۀ عالی جناب قنبل: من در معنا روی این بز اخفش سرمایه

 (.18: همان) من شه

داری که در جامعۀ ایران نظام سرمایهزند و اینهایی را رقم میتفاوتبافت فرهنگی جوامع موجود در دو نمایشنامه موجود 
بینیم که چیزی مشهود نیست. به واقع در هاملت می نیهمچن گوریل پشمالوبه طوری که در  شودیمآمیخته به خوی استبداد 

های اجتماعی. در واقع پدربزرگ به مثابه یک کردن لایهرصد. کردن استخراش در حال رصدپدربزرگ با دوربینی در یک آسمان
یی که بخشی از ویژگیِ پدربزرگ را دارند رفتاری در خور بافت فرهنگی کتاتورهایخرده ددیکتاتور و و پدر و عموی سیما به مثابه 

 داند.های مشخص نمیایران دارند. این همان تعریفی است که مدرنیسم را دارای مکان و زمان و ویژگی

 آد پسرجان.ناب: من از مشارکت خوشم نمیجعالی

 آد عمو جان.دکتر موش: ولی من از مشارکت خوشم می

 استاد: اصلاً مشارکت چه چیزه؟

 (.53همان: ) سازه، دو انسان سه پنجرهدکتر موش: یه انسان یه پنجره می

 یا این که:

ها وول جا، که روزها برای خودش لای کتاببندیم همونکنیم و افسارشو میعالی جناب قنبل: عجالتاً انبارو کتابخونه می

ای های ما کیکی ببره، دستی ببوسه، قصیدهها و سرمونیسیمای ما بیفته و توی مجالس و دورهها دنبال ماهبزنه و شب

 (.33همان: ) بوخونه و از این دغلبازی ها
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صحنه تواند رویت شود. زور به پشتیابد کمتر میبسط میشود بلکه به موازات این که قلمرو رضایت زور هرگز ناپدید نمی
هم گرامشی و هم پولانی  1. های بحرانی بسیج شودهای افراد و برای پیشگیری از لحظهشود تا بر ضد انحرافمنتقل می

از دور خارج کردند بر طبق مارکسیسم جامعه  افشاندیمداری بذرهای نابودی خودش را را که طبق آن سرمایه مارکسیسم کلاسیک
-داری را پیهای شکل جدیدی از سرمایهشود که شالودهای میداری مسبب نه انحلال خودش بلکه تکوین جامعهشناسانه، سرمایه

ز دیکتاتوری داری اخورد. گرامشی نوعی گذار در بطن سرمایهداری با جامعه پیوند میکند که در این شکل از سرمایهریزی می
سازی کار پیوندد. جامعۀ فعال پولانی از کالاییدهد که در غرب، اما نه در شرق به وقوع میسیاسی به هژمونی سیاسی را شرح می

ع های اروپا، به وقوبه تنظیم بازار است که در اروپا، اما نه در مستعمره کند. گذار در این جا از استبداد بازارو زمین و پول ممانعت می
 پاشانند. ای هستند که طبقات فرودست را از هم میهای منفعلانههای دیکتاتوری سیاسی و استبداد بازار انقلابپیوندد. خاستگاهمی

و پدربزرگ کتاب امیرارسلان را ممنوع اعلام کرده  پندارندیم ارزشیبکنند. کتاب را سیما مرتب دماغ را تحقیر میخاندان ماه
کند در روزنامه آگهی چاپ شاهد حضور اتحادیه کارگری هستیم که برای حق و حقوق خود مبارزه می گوریل پشمالواست. اما در 

ما شاهد از دست دادن خرد و عقل پروفسور دماغ که به  هاملت با سالاد فصلپذیرد. در واقع در نمایشنامه کند و حتی عضو میمی
های اجتماعی است، بندیپاشی افراد روشنفکر یا مهاجرت آن ها در پیامد این صورتهمتاست نشان از فرواذعان خود دانشمندی بی
داری بذرهای نابودی خودش را کند: ابتدا به جای این که اقتصاد سرمایهشناسانه سه اصل را مطرح میهستیم. مارکسیسم جامعه

کند اما از بین ها به سوی بحران و تضاد را کنترل میرایشآفریند که گجور جامعۀ فعال یا جامعۀ مدنی میداری یکبپاشاند، سرمایه
پذیر است؟ بافت سیاسی، کشورها امکانهمۀ شدن جامعۀ مدنی در آید که امکان محقّقبرد. البته این بحث هم به وجود مینمی

اگر محل وقوع  طور مثالدهند که امکان محقّق شدن این امر وجود ندارد. به اجتماعی کشورها این امر را تا حد زیادی نشان می
شده به حساب آورد. اصل دوم بر این قرار است توان منتفیرا ایران در نظر بگیریم این امر را می نمایشنامۀ هاملت با سالاد فصل

د شود، منازعۀ طبقاتی در میدان جامعۀ فعال یا ساختار طبقاتی تشدی شدن یدوقطبکه به جای این که منازعۀ طبقاتی در خلال 
مدنی فرض نماییم، ینک به عنوان معترض به قفس رهسپار  جامعۀشود. در واقع اگر جامعۀ آمریکا را دهی میجامعۀ مدنی سازمان

داری دارد. اصل ایههای سرمدهی منازعۀ طبقاتی درون محدودهای از هژمونی به منزلۀ سازمانکنندهشود. گرامشی تحلیل مجابمی
شوند، شرایط سوسیالیسم به طرز خودجوش دارانه زنجیر میکه وقتی نیروهای تولید سرمایهپردازد که به جای اینسوم به این می

 داری است.قدرت سرمایه دنیبند کشتوان داشت که حیات اجتماعی سالم در گروی به آید. به نوعی این تعبیر را میفراهم می
 

 یریگجهینت  -5
کدام سرشت ای از تجربیات زیسته طبقات گوناگون به آنجایی منتهی شد که هیچالعادهاشراف پولانی و گرامشی بر دامنۀ فوق

های جدیدی دربارة ایده جامعه فراملیّت توانیم گرامشی و پولانی را بگسترانیم تا بینشآوردند. میفراملیّتی جامعه را به حساب نمی
رود. برخاسته است. پایان تاریخ همچنان به سوی آینده پیش می« هامدرنیسم»به چالش با « پسامدرنیسم»امروزه به دست دهند. 

 بهبندی اجتماعی باشد، این واقعیت است که بیش از آن که دوره یا شکل خاصی از سازمان« مدرن»رسد که امرگاهی به نظر می
نامند، پردازان آن را فشردگی زمان و مکان میآنچه برخی از نظریه واسطۀبه زمان و تاریخ،  روندةشیپحرکت همواره  واسطۀ

( عنصر 1282؛ هاروی،  1280گیدنز،) وقفه تغییر پویا جامعه را در برگرفته و بر آن سایه افکنده است.توسعه و پیشرفت بی شۀیاند
گیرد، زایل شود، جایگزین شود، تغییر کند، و شکلی مدرنیته این باور است که تقدیر هر چیزی آن است که سرعت ب شۀیانداساسی 

به جانب این برداشت نوین از زندگی اجتماعی __مادی یا فرهنگی__گذار واقعی به مدرنیته همین تغییر د ودیگر به خود بگیر
شود. در تر میتاریک آن نیز آشکار ۀیسوتوانیم ادعا کنیم که هر چه پیش برود، می« مدرنیته»و « امر مدرن»است. در خصوص 

رود. در این دو نمایشنامه با جریانی از های خود به سمت تغییر اوضاع فعلی آن جامعه میای با ویژگیدر هر دوره« امر مدرن»واقع 
داری روبرو هستیم که برای بقای خود نیاز به نابودی طبقات دیگر اجتماع دارد. در بررسی تطبیقی صورت گرفته شاهد بودیم سرمایه

هایی داشته باشد. امّا مفهوم تواند تفاوتاتمسفر خلق شده در هر دو نمایشنامه با توجّه به بافت فرهنگی آن جامعه میکه 
ی مزیّن به های انسانی در گیرودار جامعهدر آن به طور مشخصّی برای هر دو شخصیّت هویداست. سقوط ارزش« رگرسیون»

افتد. در واقع بنا ی و تنزّلی که شاهدش هستیم در هر دو نمایشنامه به وضوح اتفاق میداری. سقوط، از خودبیگانگهای سرمایهارزش
کند: تکاپوی ینک برای آنکه به جایی، کاری و کسی تعلّق به صحبت خود یوجین اونیل که شخصیّت ینک را این گونه توصیف می

ی ماست. یک فکر اصلی که در انشای این بگنجاند، تکاپوی همهی زندگی داشته باشد و یا یافتن تار و یا پودی که وی را در بافته
ای است که انسان را جزو تافته و بافته زندگی و نمایشنامه همیشه در ذهن من خطور نموده: یافتن و نمودن آن تار یا پود گمشده

:  1368.) به نقل از ناظرزاده کرمانی، کنمکند، من این تار و پود را فهم و درک نا از اوضاع و احوال همدیگر تلقّی میجامعه می
تواند در هر صورت که باشد وقتی در فشار و نمی فکر کندخواهد یک روشنفکر باشد یا یک کارگر که می که کندینمفرقی  (110

                                                           
1 Gramsci, Selections from the Prison Notebooks,80 
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شدن دیلهای اجتماعی بالادست قرار بگیرد، سقوط و رگرسیون دارد. گاه این رگرسیون به وجهی نمادین خود را به صورت تبلایه
 انسانی.  ۀیاولدهد گاه با سلب شدن حقوق به یک موش یا گوریل نشان می
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 یدهـچک
 

به نام موج نو  یانیمطرح است، جر رانیقبل از انقلاب ا ینمایتحول در س نیترمهم عنوانبه رانیا ینمایس یموج نو
 در مناسباتکه  یاسیو س یرا بر اثرعوامل اجتماع رانیا ینمایساختار س ،یشمس یهجر 00و  40 یهادههدر  نمایس

مدرن  یداستان اتیادب ژهیوبهو  یداستان اتیموج نو، ادب یصلخاستگاه ا .شد جادیا یاساس راتییجامعه رخ داد، تغ یسنت
. در پژوهش حاضر، با دیگرد هاآن یینمایآثار س یتگریروا یهاوهیشموجب تحول در  ات،یبا ادب نماگرانیاست. ارتباط س

مدرن  یادب انیر جریپرداخته شد. تأث رانیا نمایس یموج نو لیبه تحل ،یلیتحل -یفیتوص کردیو رو یاسناد از روشاستفاده 
و موج سوم از انقلاب  ، موج دوم بعد. موج اول قبل از انقلابشودیممشاهده  رانیا نماگرانی، در سه نسل از سبر موج نو

 زیو جوا دیآیمدر  شیبه نما یو خارج یداخل یینمایاز آن را در محافل س یآثار متعددشکل گرفت و  00که در دهه 
 .کنندیم افتیدر زین یاارزنده

 

 نمای، س، موج نوسه نسل یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 aliata1200@gmail.com،دانشجوی کارشناسی رشته سینما .0
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 مقدمه -1
هم رسانه است و هم هنر، در رابطه با  نکهیا لیبه دل نمایاست. س لمیو محصول آن ف نمایس ،یجمعارتباط یهارسانهاز  یکی

از مخاطبان در  یریبه اعتبار رسانه بودن با عده کث نمایو هنرها دارد. س هارسانه ریبا سا سهیدر مقا یترمهممخاطبان نقش 
. گذاردیماثر  هاآنبر  زین میرمستقیغ م،یمستق یرگذاریو به اعتبار هنر بودن، علاوه بر تأث کندیمارتباط برقرار  یکوتاه زمانمدت

 هاآن تیذهن رییتغ ای تیدر تثب یترکنندهنییتعبا ناخودآگاه افراد سروکار دارد، نقش  شتریب ازآنجاکه نمایهنر و س میرمستقیاثرات غ
که تاثیرپذیری از  زدیانگیبرممخاطب  را در یاحساسات گوناگون و متفاوت نمایسو  لمیف ن،یدرباره مسائل گوناگون دارد. همچن

 (.0937راودراد،کند )موضوع های مطرح شده را دو چندان می 
 نیتأمل در ا یانجیاست، م یو زندگ تیبه فرهنگ، هو یده شکل یاصل یاز ابزارها یکی نکهیا یدر عصر حاضر، سوا نمایس 

جهان دارد و به مدد  دنیکش ریدر به تصو یاساس ینقش ،یها و اَشکال زندگ گفتمان زیهنر با بازنمود ست نیهست. ا زین ها دهیپد
 یاجتماع یو هست یفرهنگ اتیاز ح رگذاریتأث ییماژهایا نها،یو جز ا ییبازنما یها وهیش ،یانیب یندهایفرا ت،یروا ک،یفرم، تکن
 تواندی ، میکیالکتیتعامل د یاجتماع نهیبا زم ی آنها و در همبافت کیبه سبب رابطه ارگان یشکل هنر نی. اندیآفری انسان م

از  یکیبا جامعه، آن را به  نمایس نیبنابرا؛ اشدب یاجتماع اتیتحولات در ح یهای دگیچیژرفاها و پ ق،یدقا ف،یفهم ظرا یانجیم
 (.0931،محمدیسازد )میانجی های فهم جهان اجتماعی مبدل می  نیتریقو

از فلسفه است  یا است که خود شاخه یباشناسیمطالعه اثر از منظر ز ،یاز دو بعد قابل مطالعه است: اول یبه مثابه اثر هنر لمیف
 یشناس اثر از منظر جامعه یاست و نوع دوم، مطالعه و بررس گرانیچون افلاطون، ارسطو، هگل و د ینیو حاصل تاملات متفکر

که اثر  یطیمح یاجتماع اتیو واقع ینیع یاثر با ساختارها یساختار و محتوا نیو ارتباط ب یزشود هم ار یمعنا که سع نیاست، بد
مهجور  اریاما بس ستینوظهور ن یلیخ لمیف یشناس جامعه نکهیکشف شود. با وجود ا سته،یهنرمند در آن ز ایده در آن به وجود آم

 (.0939،صادقی و همکاراناست ) اتیادب یشناس جامعه بههنوز وابسته  ینکرده است و تا حد دایپ یمانده و توسعه چندان
از نگاهی است که فیلم ساز نسبت به پدیده های جهان دارد. دانش  گیرد غالباً متأثر عالم سینما صورت می ی که درلاتتحو

شود. اگر فیلمساز بتواند علم خود را در این رهگذار افزایش دهد  این نگاه محسوب می هاصلی و تقویت کنند ه یفیلم سازی هست
لم سینما بنیان نهد. توجه به نظریه های مهم یابد بلکه ممکن است سبک خاصی را نیز در عا مینه تنها به خلق اثر تازهای دست 

فیلم و سینما و به کارگیری آنها در ساخت فیلم نشان از دقت فیلم ساز در خلق اثری باب طبع مخاطب دارد؛ زیرا این نکته مهم 
اند و از این  یدهاست که فیلم ها اساساً برای اقناع مخاطب و ترغیب و تقریب سازی بین ذهن او و دنیای مجازی فیلم ایجاد گرد

کند از حقایق عالم  می کند که هرچه بیشتر بتواند خود را به دنیای ذهنی مخاطب نزدیک کند. لذا سعی ش میلاطریق فیلم ساز ت
واقع در خلق عالم خیال فیلم با اختیار در گزینشِ حقایق بهره ببرد. اساس شکل گیری نظریه های فیلم نیز بر این مبنا بنا نهاده 

اما از آنجا که در اوایل شروع کار سینما هنوز تجارب کافی در به کار گیری دیدگاه های صاحب نظران سینمایی به ؛ شده است
نگرش به ساخت فیلم در ه فات عدیده ای در نحولابرداشت های متفاوت و گاه همراه با نقص موجب گردید اخت مده بود،دست نیا

میان فیلم سازان و نظریه پردازان به وجود آید. این امر موجب پدیدار شدن نوعی جبهه بندی در بین نظریه پردازان و سینماگران 
ت لاهای فیلم و محصو که منجر به تقویت مکاتب نظری فیلم شد، سبب گردید تا بین نظریهآن، علی رغم آن ه یگردید و نتیج

ای به وجود آید. در نتیجه بعدها فیلم سازانی پا به عرصه گذاشتند که میزان آشنایی آنها با مکتب های  سینمایی تولید شده فاصله
های تجربی از صنعت سینما و با کمترین اتکا به نظریه  ارتنظری فیلم در حداقل ممکن وجود داشت اما با این حال با کسب مه

قبادی کیا و داشت )هنر سینما ه معکوسی با مبانی تئوریک فیلم و فلسفه های سینمایی دست به ساخت آثاری زدند که رابط
 (.0934همکاران،

 گردآوری .شود می پرداخته ایران موج نوی سینما تحلیل به تحلیلی، -توصیفی رویکرد اسنادی و روش با ،مقاله این در

 های نسخه طریق از که شده انجام هایی گزارش و نشریات بولتن ها، به مراجعه پژوهش با این اصلی درباره ی موضوع اطلاعات

 نکهیهم با توجه به ا رانیا ینمایموج نو س .اند گرفته قرار عموم دسترس در و شده منتشر مجموعه این رسمیِ یا وبسایت چاپی
 انعکاس تواندی است م رانیا یو فرهنگ ی، اقتصادو امکان انتخاب آن یدار اجتماع پر شتاب و دامنه راتییمصادف با دوره تغ

 تحولات باشد. نیدهنده ا
 

 بیان مسئله -2
در آن  مشخص ربهطو که دبوای  هیژو نیو روا دیقتصا، ااعیـجتما فنی یطاشر لمحصو، كمتحر تصویرو  سینما هپدید

 بهو  نماند بغردر  هپدید ینا ماا (.1004،ماسی) .دبو هدـمآ پدید ،دشو شناختهمی بغر نعنا با که فرهنگی /فیاییاجغر ه یودمحد
 که همیتیاز ا اجد. کرد جلب دخو بهرا  ریبسیا تتوجها ن،جهادر  گیر عالم هپدید ینا نشد هکنداپر. شد هکنداپر ناـجه سراسر
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و  لمبتذ یتولید انعنو بهآن را  برخی .دکر لمشغو دخو به نیزرا  دازانپر نظریهو  نفیلسوفااز  ریبسیا هلا ایرـب هدـپدی نـیا
 (.1004یزدانجو،)دادند  ارقر تمجیدو  توجه ردموده ای  ندیشهو ا یهنرعنوان آفرینشی  به یگرد برخیو  صنعتی

در درك  سینما مطالعه ی دکهـمعتقدن بیستم هسدآن در  همیتو ا سینما مطالعه ببادر سینما مبانیدر دازانپر نظریه برخی
و  نترـسو رـنظی اـنهاز آ، علمی و یا ترکیبی ای فسانها ن،سترو، نظیر سینمای ینماییـس فـمختل های قالب و اعنوا یهاارزش 
 یـبرخ (.1000فیلیپس،است )موثر مفید و  نز ی جدید دارند،ها فیلم دنگر هـب قدیمیی ها فیلم که ینیآن، د رکناو در  كترسنا

 هپدید ینا شناسی ننساو ا شناسی معرفتات  تأثیر، سینما مانند ای هپدید تکنیکی یهاش از ارز اجد دازانپر نظریهاز  رـیگد
 اند.کرده  تأکید جدید ی هپدید ینا توسط نسانیا یهاش ارز شسترـگو سطـب رب دازانپر نظریهاز  یگرد هیوگر. دـناده  تأکیدکر

 ستا یهنر سینما قع. در وادکر جمع دشخودر دیگر را  یهنرهااز  گیربز بخش ایر. زشد اریگذ منا بیستم نقر همعجز که یهنر
 مـیکو  ستـبیو  بیستم نقردر  ...و  تئاترو  نقاشی نچو ییگرد یهنرهااز  تر ونفزا ربسیان آات یرتأث ،رو ینو از ا جهیو چند

 خلاقیا ارزش هایبسط در یموثر فرینیآ شـنق هـب درقا سینما که ستا فشگر یرتأث همین ه یسایدر  شک بی. و دارد تـشدا
 یکجا را ...و  نقاشی بلعاو نگریویی، یدو تصویر و اصد ایشـنم نوـچ هنرهایی تاثیر سینمایعنی .ستا جامعه و ناـمخاطب نمیادر 
 شدر انهنرمندو  انشنفکررو ه یبدن بیندر  سرعت هـب ماا گرفت رتصو میآرا به انیرا به هپدید ینورود ا مجموعه .دارد دوخدر
صادر می  منطقه یهارکشواز  ریبسیا بهو  دکر خلق عظیمی، اتتولید ان،ریا یسینما، شمسی 00 و 90و  40 ههدر د هیژو به. دکر

 (.0930،صابری و همکارانکرد )
پنجاه شمسی( بیندازیم. به بحث هایی خواندنی درباره موج نوی  اوایل دهه) یمیقدبه نشریات سینمایی گذرا  اگر نگاهی

سینمای ایران بر می خوریم که در آن زمان حرف و ایده تازه ای محسوب می شد. جالب اینکه برخی از فیلمسازان که خود نیز 
نیم قرن از آن زمان فاصله  داخل این جریان تعریف می شدند، اساسا وجود چنین جریانی را انکار می کردند! حالا که قریب به

نظر بخش مهمی  به .ها و نتایج این تغییر و تحول را بیرون از آن زمان و با اشراف بهتری دیدایم و به روشنی می توان نشانهگرفته
نجاه که متاثر از موج نوی سینمای فرانسه )در دهه پ از این مخالفت ها با موج نوی سینمای ایران، به نامگذاری آن برمی گشت

کشید که نهایتا منجر به رد کل ماجرا می  انجام شده بود و همین مسئله ناخودآگاه پای قیاسی مع الفارغ را به میان می (میلادی
نو سینمای ایران در دل یک سینمای  موج .جدا از شباهت نامها، این دو موج نو، در محتوای خود تفاوتهای بنیادین داشتند اما ؛شد

ای و تجاری به لحاظ تکنیکی ابتدایی رخ داد؛ برخلاف موج نو فرانسه که برای چالش کشیدن یک سینمای حرفه کاملا تجاری، اما

 شکل به بنابراین خروجی آنها نیز کاملا متفاوت بود، موج نو سینمای ایران ؛ با شکستن قواعد و تکنیک حاکم بر آن شکل گرفت
شد، بلکه توفیق چشمگیر تجاری قیصر )مسعود کیمیایی( شاخه مهمی از ن ختم هنری رویکرد با تازه و متفاوت سینمای یک گیری

کرد، سینمای تجاری را نیز تحت تاثیر قرار داد و سینمای گنج قارونی رایج را به سمت سوی سینمای موج نو را نمایندگی می
موج نوی سینمای » (.0937،طالبی نژادبود )از و از این منظر واقعا از موج نو فرانسه متفاوت و ممت جاهلی و کلاه مخملی سوق داد

بی گمان تاثیرگذارترین جریانی است که تاریخ سینمای ایران به خود دیده وتبعات این تاثیر تا به امروز نیز رسیده و پر بیراه « ایران
وج نو سینمای ایران آغاز نیست اگر بخشی از موفقیت های سینمای ایران در دهه های گذشته را، در ادامه حرکتی دانست که با م

. در واقع جریانی که در آن دهه رسیدند، از دل مدیوم های مختلف هنری به عرصه سینما تمامی فیلمسازان موسوم به موج نو .شد
. به همین دلیل چند پاره است و به ، جریانی بود متاثر از ادبیات و تئاتر و سایر جریان های روشنفکریسینمای ایران ایجاد شد

 .وحدت نمی رسد
 که از عمیق و پردغدغه ،خاص سینما نگاهی به وی نگاه است.سینمای ایران موج نوی یکی از ارکان تاثیرگذار در مسعودکیمیایی 

 او را ،های انسانیباورها و ارزشو بستر  قالب وی در عظم راسخ و خستگی ناپذیر دراین نگاه  است. نسبت به جامعه برآمده او و بینش تفکر
در فیلم های  است.نقش بسته های تاریخ سینما برگه آثارش در ،گراجامعه وسازی کرده که همواره با نگاهی مستقل  به فیلمتبدیل 

تاکنون به سینمای او جایگاهی  گذشتهنسبت به مردم جامعه و هویت ایرانی، از  لحن مردمی و روایت متعهدمضامین قصه کیمیایی 
 ،تقابل خیر و شردر  ،عدالت طلبیبدنبال  و آرمانگرا اعتراض آمیزبارها و بارها با لحنی کیمیایی فیلم های در  یگانه بخشیده است.

پای رفاقت و پاکی ایستاد و با خیانت و بست که در آن بتوان  فریاد زده و در جستجوی سینماییجامعه همگام با مردم همراه و 
جالب در این است شوند اما نکته با مشکلات سیاسی و اجتماعی درگیر می او در بیشتر مواقع هایقهرمانان فیلم همراه نشد. زشتی

شاخص در  برای مردم خوشایند است. سه عنصر فیلم در هاهای خود بردارند و همین چالشاز ارزش که آنان حاضر نیستند، دست

مسعود کیمیایی . شوندمی محسوب او کاری شناسنامه نوعی به و هستند عاطفی –موسیقی، دیالوگ و ارتباط انسانی  فیلم های وی
محسوب  و از معدود هنرمندانی همردم ومنتقدان را به همراه داشت وجههمزمان تو همیشه که آثارشاست  سازانی از جمله اولین فیلم

و  40فیلمسازان دهه  در امیان ادامه داده است. راه دشواردریک  ،ی آنبا همه افت و خیزها را تا امروز کاری خود مسیر که می شود
 می آید و تغییر ایجاد می "سینما"است که از دل  زیرا او جزو معدود کسانی؛ کیمیایی کاملا با بقیه فرق داردمی توان گفت  00
 می کنند. تقسیم« قیصر»چند تاریخ سینمای ایران را به قبل و بعداز  هر .کند
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های سینمایی نسل اول موج نوی ترین فیلمبا فیلم سینمایی گاو شروع شد. برخی از برجسته موج نوی سینمای ایراننسل اول 
چی، سه قاپ، خداحافظ گاو، قیصر، حسن کچل، آقای هالو، پنجره، رضا موتوری، آدمک، فرار از تله، درشکه :عبارتندازسینمای ایران 

 مرور را هاآن بهترین از برخی ادامه در. شوندمی …رفیق، داش آکل، آرامش در حضور دیگران، رگبار، پستچی، یک اتفاق ساده و
 .کنیممی

نمایی گاو به کارگردانی داریوش مهرجویی در ابتدا به دلیل محتوای خود که در واقع مروری فیلم سی :فیلم سینمایی گاو -الف
اما دقیقاً بعد از همین ناکامی به ؛ رئال و واقعی از زندگی تلخ و سخت روستاهای ایران بود موفق به دریافت پروانه نمایش نشد

جشنواره ونیز را از آن خود کند. این موقعیت، حال و هوای عجیب  صورت مخفیانه به خارج از کشور رسید و توانست جایزه منتقدان
و جدیدی را برای سینمای ایران ایجاد کرده بود که در نهایت باعث شد که مدتی بعد این فیلم بتواند پروانه نمایش خود را در کشور 

 .دریافت کند

ساخته شد.  0940علی حاتمی نیز در سال یاد فیلم سینمایی حسن کچل به کارگردانی زنده :فیلم سینمایی حسن کچل -ب
و متفاوتی که در رابطه با این فیلم سینمایی وجود دارد آن است که تصویرگر موقعیت ایران قدیم بود و به و قابل توجه  نکته ویژه

 زمان همدیگر فیلم های نوعی به عنوان اولین فیلم موزیکال سینمای ایران شناخته شد. موضوع مهم دیگری که این فیلم را از 
توان با جانبه علی حاتمی به موضوع اخلاق بود. به همین دلیل هم در این فیلم سینمایی میکرد نگاه همهخود متمایز می

 .رو شد و آنها را به انتقاد کشاندهای متفاوتی از فرهنگ عامه مردم ایران روبهنگرش

 فوق توانستاکران شد. فیلم  0943گردانی مسعود کیمیایی در سال این فیلم نیز به کار :فیلم سینمایی رضا موتوری -ج
نواره سینمایی سپاس در طور بهترین موسیقی متن از جشافتخارات بسیاری از جمله جایزه بهترین بازیگرد نقش اول مرد و همین

 .خود باشد های موج نوی سینمای ایران در نسل اولبه عنوان یکی از بهترین فیلم درافت کند و 0943سال 

ساخته شد و مورد توجه بسیاری قرار  0900رگبار به عنوان اولین فیلم بلند بهرام بیضایی در سال  :فیلم سینمایی رگبار -د
داشته باشد. با این حال این فیلم نیز به چشمگیری فیلم وجود دارد آن است که نتوانست فروش قابل توجه در مورد نکته اما ؛ گرفت

 .های نسب اول موج نوی سینمای ایران جای دهدترین آثار سینمای ایران توانست خود را در میان فیلمعنوان یکی از باارزش

ساخته شد و توانست در جشنواره جهانی  0909ها به کارگردانی مسعود کیمیایی در سال گوزن :هافیلم سینمایی گوزن -ه
یک سال بعد از ساخت فیلم توانست با اعمال  ق این است کهقابل توجه در مورد فیلم فو موضوعدریافت کند.  فیلم تهران جایزه
 .و توجه مردم عامه را به خود جلب کند درآیدنمایش  زیاد به سانسورهای بسیار

گیری نسل اول موج نوی سینمای ایران تأثیر بسیاری فیلم سینمایی تأثیرگذار دیگری که در شکل :فیلم سینمایی قیصر -و
و در نهایت  ریتم سنجیده با یکقیصر بود. این فیلم سینمایی به کارگردانی مسعود کیمیایی روایت گر داستانی پرماجرا فیلم داشت، 

 که در فروش گیشهبه نمایش در آورد. نقطه عطف فیلم سینمایی قیصر موفقیت  را ...از غیرت و مردانگی وای نیز تصاویر شایسته
 در آن زمان بوده است.فرد با محتوایی تازه و آثاری منحصربه از دیدن فیلمیمردم  عمومنقطه نظر و ترجیح دهنده نشان

است تا افسر نگهبان با گویند که چرا قیصر به کلانتری نرفتهمی :می گوید« قیصر»نجف دریابندری، مترجم ایرانی نیز درباره 
هایی که است. آندمی است که به کلانتری نرفته کمال جدیت به کارش رسیدگی کند؟ سؤال مهملی است. این ازقضا سرگذشت آ

ها را روی پرده بیاورند. هرکس پرسید توانند سرگذشت یکی از این آدماند، سرگذشت دیگری دارند. اشخاص میبه کلانتری رفته
 (.0940،دریابندری) است، سؤالش به همان اندازه مهمل خواهد بودها به کلانتری رفتهچرا قهرمان آن

کیمیـایی تحصیلکرده سینما نیست، ولی »گویـد:  ان در توصیف کیمیـایی میردر کتاب تاریخ سیاسی سینمای ایـ صدر
کنـد. او  بخشد که تماشاگر را جذب می شـناخت او از زبـان عامـه مـردم و فرهنـگ طبقـات فرودسـت کیفیتی به آثارش می

 .(0900)صدر، « کشد مرگی بیرون میهـای آدمهـایش را از بطـن فرهنگ عامه و روز گلایـه
با وجود اهمیت چشمگیری که موج نو در تاریخ سینمای ایران داشته است، آن گونه که شایسته بوده مورد بررسی و تجزیه 

فیلم های کیمیایی روایت گر داستان های اجتماعی بوده که بیشتر از جنبه های جامعه شناسی فیلم تحلیل قرار نگرفته است. 
 .ت بررسی و تجزیه وتحلیل را داردقابلی

 

 چارچوب نظری -3

 سینما -3-1
وجود آوردند، همانند تمامی شئون فرهنگ مدرن غربی، بدیع و منحصر به  م در غرب به0030در سینمایی که برادران لومیر 

تولیدی، علمی، اخلاقی، سیاسی، مدرن اعم از نظام اقتصادی،  ی جوانب فرد بود و به نوعی ارتباط و پیوند سینما با رشد موزون همه
های نوین مدرنیت در غرب قابل ادراك است. سینما عصاره و آیینه و پیام این دوران جدید،  فرهنگی و رشد تکنولوزیک و ارزش

 .(0903امید،است )جدید و مناسبات مدنیت جدید بوده  زندگی
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دهای آن را نداشت و به طور )شبه( مورد استفاد قرار سینمایی که وارد ایران شد همانند تمامی واردات فکری غربی، کارکر
ای اصیل و از درون خود جامعه  ی مدرنیت غرب، تجربه ای که باید به آن توجه نمود این است که اصولا تجربه گرفت، اما نکته

های فرهنگی  ینهها و زم ای عاریتی است که متناسب با برداشت ی سایر کشورها تجربه خیزد و وارداتی نیست و تجربه برمی
 .کاری ناممکن و عبث استآن  زنند و انطباق کامل آن، با مبدأ اجتماعی خود به تفسیر از آن دست می

هایی از  م وارد شد و منحصر به ثبت فیلم0300سال سینما در ایران توسط دربار مظفرالدین شاه، در خلال سفر شاه به اروپا در 
)در غرب( را نداشت، اما رفته رفته به درون جامعه کشیده شد. وارد شدن سینما توسط شاه در شاه و دربار بود و کارکرد اصلی خود 

ی ایرانی در تولید تفکرات جدید  ی ایران دانست، بلکه دلیل آن عدم توان جامعه ایران را نباید دلیلی بر جدایی میان سینما و جامعه
ه.ش در خیابان چراغ گاز 0104سال مومی کردن سینما را کرد و در ها برای ع باشی نخستین تلاش میرزا ابراهیم صحاف .است

باشی به  )امیرکبیر فعلی( نخستین سینمای عمومی ایران را ایجاد کرد. اگرچه پس از مدت کوتاهی گروهی از مردم با صحاف
خان )ایوانف(  کار او را روسیالله نوری حکم تکفیر او را صادر کرد و او دستگیر و تبعید شد، اما ل مخالفت برخاستند و شیخ فض
 (.0903امید،دادند )هایی را در تهران رواج  زار ایجاد نمود. همچنین آقایوف و اردشیر خان سالن ادامه داد و سینمایی را در لاله

که  طوری های شدیدی از جانب روحانیون و افراد سنتی روبرو شد، به ی ایران با مخالفت سینما در آغاز ورود خود به جامعه
شین ن مادام پری آقابابیان در سینمای خود واقع در کوچه 0907سال دانستند. در  های تهرانی آن را حرام می بسیاری از خانواده

رقصید تا تماشاگران را برای تماشای فیلم )باراباس( ترغیب کند. علی وکیلی در سینمای خود در گراند هتل لژی را  مخبرالدوله می
 (.0904،فیلم مستند تاریخ سینمای ایرانساخت )اد و خانبابا معتضدی نیز سینمایی مخصوص بانوان بانوان ترتیب د مخصوص

های سینمایی را فراهم  ی گسترش سالن مجموع این اقدامات باعث کمتر شدن اختلافات افراد سنتی و سینما شد و زمینه
که مورد حمایت دربار رضاشاه  ضای عمومی راه یافت. معتضدیبنابراین سینما رفته رفته از انحصار دربار خارج گردید و به ف؛ کرد

های فراوانی را در سینماهای تهران به نمایش درآورد. اوانس اوگانیانس با  بود، فیلمی مستند از سفر شاه به ترکیه را ساخت؛ او فیلم
ه ی سینمایی تأسیس کرد و ه.ش یک مدرس0900کمک تعدادی از روشنفکران از جمله سعید نفیسی و عباس مسعودی در سال 

ساخت. همچنین او با ساختن فیلم )حاجی آقا آکتور سینما( در صدد آشتی  ( را0903 دیتولنخستین فیلم ایرانی با نام )آبی و رابی( )
طی  ی سنتی برآمد. او داستانی را به روایت می کشد که در آن شخصی که با سینما مخالفتی سرسختانه دارد، دادن سینما با اندیشه

 (.0900،محمدیشود )ی سینما  شود و اجازه می دهدکه دخترش ستاره تحولی موافق سینما می
نخستین فیلم ناطق سینمای ایران به  0901در عبدالحسین شیرازی )سپنتا( فرد تأثیرگذار دیگری در سینمای ایران است که 

با اقدامات  (0900تهامی نژاد،) ران بود و از آن استقبال شدی سینماهای ته نام )دختر لر( را ساخت. این فیلم یک سال بر روی پرده
ی ایرانی باز کرد و تبدیل به اسباب تفریح و سرگرمی برای مردم شد. در کنار این  مذکور سینما رفته رفته جای خود را در جامعه

به وجود آمد و کم کم پای های مختلف فیلم  های سینمایی نیز رو به افزایش نهاد و شرکت گسترش مخاطب، فضاها و تکنیک
اما مشکلی که در آغاز برای سینمای ایران به وجود آمد، پیوند صرف با جریان های ؛ خوانندگان و رقاصان نیز به سینما باز شد

 (.0900،محمدینکرد )فکاهی و مردم پسند بود؛ بنابراین توجه ادیبان و روشنفکران را به خود جلب 
ی مدنی نبود.  نظارت و سانسور دستگاه حکومتی قرار داشت، اما این مانع از پیوندش با جامعههرچند که سینما در ایران تحت 

ها با اندکی  دهد، کما اینکه همان فیلم های انتقادی اجتماعی و سیاسی می ها نشان از واقعی بودن فیلم توقیف بسیاری از فیلم
 (.0939امانی،رساندند )د و به هر حال منظور خود را به مخاطب تیزبین میکردنتوضیح سازنده یا تغییر در اجزا قابلیت اکران پیدا می

 

 1332سینمای ایران قبل و بعد از مرداد  -3-2

هجری خورشیدی توسط مظفرالدین  0173در منابع تاریخی ذکر شده ورود نخستین دستگاه سینماتوگراف به ایران در سال 
نعتی که ابتدا جنبه تفننی در درگاه مظفرالدین شاه قاجار داشت چند سال آید. صشاه سر آغازی برای سینمای ایران به حساب می

سال بعد همزمان با رشد صنعت  10های ایرانی شد.  بعد به جامعه هنری ایران راه پیدا کرد و سبب ساز ساخته شدن اولین فیلم
یران هم اولین فیلم ناطق ایرانی به روی پرده سال بعد در ا 0«. چراغ های نیویورك»سینما در آمریکا اولین فیلم ناطق ساخته شد: 

از آن تاریخ به بعد سینمای ایران متاثر از وضعیت سیاسی و اجتماعی کشور رشد کرد و برای مردمی که روز «. دختر لر»سینما رفت: 
وضعیت خاصی بر  91به روز ولع دیدن فیلم های جدید داشتند آثار بیشتری داشت. در دهه سی خورشیدی و بعد از واقعه مرداد 

شاخص هزینه » مرداد دچار افت سنگینی شد. 10اوضاع سیاسی و اجتماعی ایران حاکم شد. شرایط اقتصادی جامعه نیز پس از 
 سال و در طول جنگ جهانی دوم به شدت افزایش یافت و در 001به  000زندگی شهری در چهار سال پایان حکومت رضاشاه از 

« رسید. 0047به  0991و در بحران نفتی اواخر  091رسید، در دوره رکود پس از جنگ به  0090های پایان جنگ به 
و حصر محمد مصدق بر جامعه حاکم کرده  91مرداد با افت چشمگیر اقتصاد ایران و خفقانی که حکومت بعد از  (.0909)ابراهامیان،

های کردند ضمن استفاده از لودگی و مسخرگی یا سوژه اینان سعی می»بود، سینما به سمت ساخت آثار سطحی و نازل پیش رفت. 
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صحنه هایی از رقص های نیمه عریان و آوازهای ساز و ضربی  سوزناك بی سر و ته در هر فیلم، بی مناسبت یا با مناسبت،
 های سینمایی در سال ساخت این آثار تا حدی ادامه پیدا کرد تا اینکه تبدیل به درونمایه اصلی فیلم (.0970)مهرابی،« بگنجانند

های بعد شد. حالا دیگر اکثر فیلم ها باید کاراکترهای لات جوانمرد عاشق، دختر همیشه منتظر یک قهرمان کلاه مخملی و مقادیر 
زیادی نوچه و بزن بهادر و چاقوکش می داشتند تا می توانستند در سینماها فروش داشته باشند. این وضعیت تا دهه چهل 

میلیون  94، 0999درآمدهای نفتی ایران که در سال »داشت. در این دهه اقتصاد ایران شاهد رشد چشمگیری بود. خورشیدی ادامه 
 0900میلیون دلار رسید و این رشد شتابنده را تا سال  497به  0940و در  900به  0993، در سال 000به  0990دلار بود در سال 

 ه تلاش زیادی می کرد تا سبک زندگی ایرانیان را به سمت غرب متمایل کند،حکومت حاکمه ک (.0909)ابراهامیان،«ادامه داد
به اصلاحاتی در بدنه اقتصادی و اجتماعی جامعه در قالب انقلاب سفید و اصلاحات ارضی زد. این اصلاحات جامعه شهری را  دست

ن می شد. پیامد این امر، به وجود گسترده تر می کرد. تشویق برای تسریع حرکت جامعه به سمت سبک زندگی غربی روز افزو
 آمدن طبقات مختلف اجتماعی و ایجاد شکاف عمیق بین آنها بود.

 

 سینمای روشنفکری ایران -3-3
گیری یک سینمای  ی سی و چهل شاهد شکل پسند دهه سینمای روشنفکری ایران در مقابل جریان غالب سینمای عامه

سینمای  ( آغازگر0997)هی فرخ غفاری  شهر ساخت رسی( است. فیلم جنوبفیلم فابه )العملی  عکس روشنفکرانه هستیم که
کند، ابراهیم گلستان، از دیگر کارگردانانی  این روند را طی می زی( ن0949روشنفکرانه در ایران است. شب قوزی دیگر فیلم غفاری )

پسند به موفقیت  سازد. اگر سینمای عامه ی( م0944کند و فیلم خشت و آینه را در ) است که برخلاف جریان غالب سینما عمل می
 ی تماشاگر ندارد و از همین جهت کم کم به یک سینمای شخصی می اندیشد، این سینما به هیچ وجه دغدغه و تماشاگر زیاد می

 (.0900،محمدیدارد )داستان گویی پرهیز  های کلاسیک روایت ها، حتی کلیشه انجامد. سینمای روشنفکرانه به شدت از کلیشه
می آمد و این سینمایی نبود که به قول تحلیل گران آن روزها تماشاگر  سینمای روشنفکری تنها در سینما کاپری به نمایش در آثار

پسند در جامعه در این دوران و عدم جذب  های عامه با توجه به جایگاه بالای فیلم .تخمه شکن خیلی مایل به ورودش باشد
ی  این سینما نتوانست موجب تحولی اجتماعی گردد، اما به طور خاصی بر روی سینمای دههتماشاگر به سینمای روشنفکری، 

های قبل از انقلاب  ساز به وجودآمدن موج نو سینمای ایران و سینمای تأثیر گذار و جنبش ساز سال پنجاه تأثیر گذاشت و زمینه
 (.0939امانی،دارد )داشت و تا امروز نیز تداوم ی بعدی نیز حضور  شد، هرچند که به مانند سینمای عامه پسند در دهه

 

 موج نواصطلاح  -3-4
هایی که با  اصطلاح موج نو به فیلم هایی اشاره دارد که به طور کلی توسط نسل جدید فیلمسازان فرانسوی ساخته شدند. فیلم

که عبارت بود از  0300می شدند و مهمتر از همه این فیلم ها سر جنگ داشتند با رویکردهای رایج در دهه  هزینه کم ساخته
نام « کایه دو سینما»مجله درام های لباس و محصول مشترك عظیم سینمایی که گروه  سینمای مبتنی بر اقتباس های ادبی،

ای از نخستین فیلم های موج نوی پرفروش را منتقدان پرنفوذ کایه دو سینما  سینمای پیر و پاتال ها را به آن داده بود. بخش عمده

 این در سازیفیلم رویه  (.0939هیوارد،بودند )رومر و فرانسوا تروفو ساخته  کیار ریوت، ژاك لوك گدار، ژان یعنی: کلود شابرول،
های هالیوودی با تولیدات عظیم، معنی که دیگر فیلمکرد. به این ، رویه اجتماعی یعنی مصرف را برملا میآن تکنولوژی یعنی دوره

سازی در آمریکا، به روی ها و استودیو به عنوان ضد سینما در برابر تکنولوژی فیلمسرمشق نبودند و دوربین روی دست، حذف ستاره
ها را تشکیل ، درون مایه فیلمها روبرو بودندتر با آنهای جوانای که نسلهای سیاسیهای شخصی و بعد از آن تنشکار آمد. تنش

های متفاوت و سبک روایت متفاوت در ساخت و تهیه فیلم استفاده کند و برخلاف سینمای کرد از سوژهداد. موج نو تلاش میمی
ها لمشود(. در این فیکرد )به همین دلیل استفاده از نابازیگر زیاد دیده میهای سینمایی استفاده نمیکلاسیک آمریکا، از ستاره

 (.پدیا یکیو موج نوی فرانسه:دارد )تماشاگر در قضاوت و خوانش فیلم آزادی 
 

 شکل گیری موج نوچگونگی  -3-5
وه بر مفاهیم تخصصی سینمایی و لاخص علاهای سینمایی و با ها و جنبش موج نوی سینمای ایران همچون دیگر جریان

و اجتماعی و اقتصادی دوران خویش است. پس از رکود شود، مرهون شرایط تاریخی و سیاسی ً  هنری که دچار دگردیسی می
های  ه بر پیشرفتلاودر ایران ع 90سازی آغاز شد و در دهه  دیگر فعالیت فیلم بار ،0917ای تولید فیلم ایرانی از  تقریبا یک دهه

ها مردم بیشتری را به  این فیلمدر عین حال که ساخت  .فنی، افراد بیشتری به تولید فیلم ایرانی در برابر فیلم خارجی ترغیب شدند
سازی پیشرفت چندانی نداشت  تماشای فیلم در سینما متمایل کرده بود، ولی سینمای ایران از لحاظ ساختاری و اصول و قواعد فیلم

در اروپا  سازی در این میان منتقدان و هنردوستان و نیز افراد تحصیل کرده که با اصول فیلم .شد ای تولید می مایه های کم و فیلم
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 فیلم»ح لاکرد که در واقع اصط اشاره« هوشنگ کاووسی»توان به  آشنایی داشتند، علیه این تولیدات جبهه گرفتند. از آن میان می
پسند ایران  فردوسی برای نقد سینمای عامه ه یحی است که اولین بار توسط وی در مجللافارسی اصط را ابداع کرد. فیلم «فارسی

 نه، قهرمانلاپردازی عجو هایی همچون داستان نظور از این اصطالح، آن دسته از آثار سینمایی است که مؤلفهبه کار برده شد. م
 نویسی و تقلید ناشیانه از فیلم ت و معلولی، فقدان اصول فیلمنامهعلسازی، رقص و آواز، بدون ارتباط به داستان، عدم رعایت روابط ّ

 ح فیلملامنظور این منتقدان از به کاربردن ً اصط البته کردند. نان به فارسی صحبت میهای خارجی بود، با این تفاوت که قهرما
هنری کشور هماهنگ باشد و در عین حال از فنون سینمایی  -که واقعا با معیارهای فرهنگی-فارسی، توهین به سینما و آثار ایرانی 

 ح فیلملاهای تجاری مبتذل بود و اصط فیلم ترین مخالفین خیلکاووسی یکی از پیگیر”نبود.  به میزان شایسته بهره برده باشد
جای فیلم ایرانی از  ( بهها فارسی است و هیچ پیوندی با جامعه ایرانی ندارد یعنی که فقط زبان این فیلم)فارسی 

قارون فیلم گنج  نظیر کم هجری در سینمای ایران رخ داد، فروش 40یکی از اتفاقات مهمی که در دهه  .(0909،جلالی)“اوست
ف این فیلم شرایط جامعه را نشان لا. شب قوزی بر خ( است0949فرخ غفاری، ) یقوزنمایش فیلم شب  ( و0944سیامک یاسمی، )

شب قوزی مورد توجه منتقدان قرار گرفت،  .ای اقتباسی دارد ها فیلمنامه هایی است که در آن سال دهد و از جمله معدود فیلم می
های مهم سینمای ایران  توان گفت یکی از اتفاق اما مهمترین اتفاقی بود که در این سالها افتاد که می؛ داشتولی فروش چندانی ن

شوند، دو فیلم دیگر ساخته شد که از هر  های قیصر و گاو ساخته می که فیلم 0940تا سال  وه بر تولید فیلم شب قوزیلاباشد. ع
ابراهیم گلستان که نه تنها از هر نظر مخالف با  ( اثر0949) نهیآگرفت؛ خشت و  می لحاظی در تقابل با سینمای رایج ایران قرار

با “آید. می ای بدیع در سینمای ایران به شمار فارسی بود بلکه شکل روایت و ساختار سینمایی مدرن فیلم هم نمونه سینمای فیلم
فارسی  ان یک سینمای آلترناتیو در مقابل سینمای فیلمفیلم خشت و آینه است که سینمای روشنفکری موجودیت یافت و به عنو

هجری شمسی، سه فیلم سینمایی ساخته شد که  0943و  0940یعنی سالهای  40 ی در اواخر دهه. (0904جاهد، )“مطرح شد
 از سینمای فیلمهایی بودند که  تحول عظیمی در ساختار سینمای ایران به وجود آوردند. قیصر، گاو و آرامش در حضور دیگران فیلم

نقطه عطفی در تاریخ سینمای ایران است.  0940سال ”فارسی فاصله گرفتند و جریان تازهای را در سینمای ایران نوید دادند. 
هدف مشترك این فیلمسازان دوری  .سازند کیمیایی و مهرجویی و تقوایی فیلمهای قیصر، گاو، آرامش در حضور دیگران را می

و خلق سینمایی که سنت ناپایدار فیلم هایی مانند شب قوزی و خشت و آینه را تداوم  ارسی بودف جستن از بازار فیلم
 .(0977حیدری،)“بخشد

، مشهود است مقوله ادبیات آنچه که در خصوص سه فیلم قیصر، گاو و آرامش درحضور دیگران به عنوان مهمترین آثار موج نو
اند و فیلم دیگر یعنی  دانند، از ادبیات اقتباس شده لمی که آغاز موج نو را با تولید آنها میو تأثیرپذیری از آن است. دو فیلم از سه فی

نویسی، مشخص است که با ادبیات  قیصر توسط فیلمسازی نوشته شده که با توجه به فیلمنامه اثر، شیوه داستانگویی و حتی دیالوگ
باید در ادبیات جست و نه تنها این سه فیلمساز بلکه حضور فیلمسازان بنابراین خاستگاه موج نوی سینمای ایران را ؛ قرابت دارد

 .کنند آرا، علی حاتمی و ... این فرضیه را تأیید می فرمان دیگری در جریان موج نو همچون ابراهیم گلستان، بهرام بیضایی، بهمن
سینمای » ، در این باره می نویسد:ارکت داشتهگلشیری یکی از نویسندگان نوگرای ایرانی که در نوشتن فیلمنامه شازده احتجاب مش

داستان های معاصر  ایران بیش و کم مدیون داستان های داستان نویسان معاصر است و اغلب فیلم های قابل ذکر بازسازی شده ی
ی  آوسنه ،یر چوبک، تنگس، گاو ف آشغالدونی ازساعدی، آرامش در حضور دیگرانآهو خانم نوشته علی محمد افغانی شوهر :است

، وام هایی است به سینما. حتی بعضی از کارگردانان ، شازده احتجاب و معصوم اول من، داش آکل هدایتباباسبحان دولت آبادی
 (.0970،گلشیری«)، از گلستان گرفته تا تقوایی و زکریا هاشمی و بیضایی...خود ابتدا داستان نویس یا نمایشنامه نویس بوده اند

فارسی ها بودند باعث شد تا بعدها منتقدین سینما از آن به عنوان موجی در برابر م هایی که در تضاد با فیل شدن فیلم ساخته
بر این « موج نو»سینمای بدنه یاد کنند. عده ای از آنها حتی پارا فراتر گذاشته و متاثر از جریان اصیل سینمای هنری اروپا نام 

چهل شمسی در سینمای ایران شکل گرفت. ه ی نوی سینمای ایران، جنبشی سینمایی بود که در دهموج » دست از فیلم ها نهادند.
سازانی با سبک ها و گرایش های متفاوت را دربر می گیرد، به عنوان یک جریان سینمایی رادیکال به وجود  این جنبش که فیلم

ایرانی بود که از سینمای فارسی و تولیدات آن خسته و آمد و پاسخی به نیازهای مخاطبان سینمای هنری، روشنفکرانه و جدی 
دلزده بودند و سینمایی را طلب می کردند که بتواند مسائل مهم جامعه ایران را بیان کرده و از نظر زیبایی شناسی و ساختار روایی، 

 چند اکران از بعد  دین در آن دورههمانطور که اشاره شد عنوان موج نو توسط منتق (.جاهد زیپرو یورو نیوز:)« مدرن و پیشرو باشد
 :شد اطلاق آنها به فیلم

 «موج نو( را انتخاب نکردیم. مطبوعات خودشان این اسم را روی ما گذاشتند) عنوانکیمیایی: ما این »

فریدون رهنما ها نوشتند موج نو سینمای ایران و سینمای متفاوت. فکر کنم مان بود. روزنامههایزمان با اعتراضمهرجویی: هم -
شناخت. یک این عنوان را مطرح کرد. او خیلی در تئوری روز سینما خبره بود. آندره بازن و رابین وود و امثالهم را خوب می

 .کنفرانس مطبوعاتی هم داشتیم
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تم چون ما پرسیدند و من حرفی برای گفتن نداشگو بودم در آن کنفرانس. مدام از من در مورد موج نو میکیمیایی: من هم سخن
این عنوان را برای خودمان انتخاب نکرده بودیم. خلاصه حکومت ماجرا را خیلی سفت گرفت. خیلی مسلط بودند به اوضاع. خوب 

نفر بودیم که از جریان غالب سینمای آن دوران جدا شدیم. بعد آقای فردین  07دانستند که چه کسی مشغول چه کاری است. ما می
رو هستیم که هژیر داریوش رفت آن بالا و گفت آدم که اید پیشرو. مگر ما پسا اسم خودتان را گذاشتهبه ما خرده گرفت که شم

گفتگویی خواندنی میان مسعود کیمیایی )« گذارد چلوکبابی بدمزه!گذارد چلوکبابی خوشمزه، نمیکند، اسمش را میچلوکبابی باز می
 (و داریوش مهرجویی: سایت مد و مه

بازگشت سینماگران ایرانی »یانی نبود که یک شبه و با ساخته شدن چند فیلم حاصل شود. این موج مقدماتی داشت: موج نو اما جر
تحصیل کرده در رشته سینما از غرب )فریدون رهنما، فرخ غفاری، هوشنگ کاووسی، هژیر داریوش، پرویز کیمیاوی، داریوش 

 آرا، سهراب شهیدثالث و...( مهرجویی، آربی اوانسیان، کامران شیردل، بهمن فرمان
اسیس کانون فیلم تهران به وسیله فرخ غفاری و نمایش آثار شاخص و برجسته سینمای کلاسیک و هنری اروپا و آمریکا و ت -

 آشنایی سینماگران ایرانی با آثار سینمای مدرن
ن های سینمایی مدرن مثل نئورئالیسم ایتالیا و رشد ادبیات و نقد سینمایی و گفتمان انتقادی فیلم در ایران، تاثیر جنبش ها و جریا-

 موج نوی فرانسه
 ایرانی فیلمسازان سینمایی بیان بر آن تاثیر و مستند سینمای تحول و گیری شکل و گلستان استودیو تاسیس -
 تهران فیلم جهانی جشنواره و شیراز هنر و جشن مثل هنری و سینمایی های جشنواره گیری شکل-
 هنرمندان و نویسندگان سینماگران، بین خلاق ارتباط و مدرن هنر و تئاتر داستانی، ادبیات تاثیر و رشد-

 نوجوانان و کودکان فکری پرورش کانون سینمایی بخش تاسیس- 
 سینمایی در ایران های دانشکده تاسیس-

به عنوان جریانی سینمایی با  ،بدین گونه موج نوی سینمای ایران، اگرچه برخلاف همتاهای فرانسوی یا آلمانی یا برزیلی
برخی سینماگران شاخص و  ه یاستراتژی و اهداف سینمایی مشخصی شناخته نمی شود و بیشتر کوشش های فردی و پراکنند

صاحب سبک مثل مهرجویی، کیمیایی، تقوایی، شهیدثالث، نادری و بیضایی است، اما وقتی حاصل این کوشش های پراکنده و 
قرار می دهیم، به جریانی مهم و تاثیرگذار با هویت سینمایی ویژه و متمایز با جریان غالب سینمای تجاری  متنوع را در کنار هم

   (.جاهد زیپرو :یورونیوز)«ایران مواجه می شویم که نمی توان از اهمیت و تاثیرگذاری آن غافل ماند

 شب» و «شهر جنوب» ،«آینه و خشت» مثل گلستان ابراهیم از داستانی و مستند هایی فیلم با نو موج به معروف های فیلم 
 در جدی تحولی برای را زمینه و شدند آغاز رهنما فریدون «جمشید تخت در سیاوش» و غفاری فرخ های ساخته از «قوزی

یان، پرویز ران و ظهور سینماگران مدرن و خلاقی مثل مهرجویی، تقوایی، کیمیایی، بهرام بیضایی، امیر نادری، آربی اوانسای سینمای
کیمیاوی، محمدرضا اصلانی، کامران شیردل، سهراب شهیدثالث و عباس کیارستمی آماده کردند. آقای هالو )داریوش 

( آرامش در 0901(، مغول ها )پرویز کیمیاوی،0943(، آدمک )خسرو هریتاش،0943(، رضا موتوری )مسعود کیمیایی،0943مهرجویی،
(، شازده احتجاب 0909(، زیر پوست شب )فریدون گله،0901نگنا و تنگسیر )امیر نادری،(، ت0901حضور دیگران )ناصر تقوایی،

( و باقی فیلم های این گروه 0904(، گوزن ها )مسعود کیمیایی،0909(، اسرار گنج دره جنی )ابراهیم گلستان،0909)بهمن فرمان آرا،
خورشیدی هم ادامه پیدا  07بعد از پیروزی انقلاب در سال اجتماعی ایران بودند. موج نو  -همگی به نوعی بازتاب شرایط سیاسی

 کرد.
 

 دوم نسل ایران سینمای نوی موج -3-6

سازی بعد از تحولات شد. شروع دوران فیلمفیلم سازی روبرو بعد از انقلاب اسلامی، موج نوی سینمای ایران با نسل دوم 
های . از جمله فیلمآوردهای ناشی از آن فراهم ، بستر مناسبی را برای تغییرات سینمایی و جریاندر کشور سیاسی و اجتماعی
های آسمان، زیر های سینمایی دونده، طعم گیلاس، بچهتوان به فیلمگیری نسل دوم موج نوی سینمای ایران میتأثیرگذار در شکل

 طور گبه اشاره کرد.ها و همینپوست شهر، طلای سرخ، زمانی برای مستی اسب
 

 سوم نسل ایران سینمای نوی موج -3-7

نقشی اساسی  در این موجاصغر فرهادی  .شکل گرفتشمسی  00سومین و آخرین نسل از موج نوی سینمای ایران در دهه 
ان، شرایط خوبی سازی ایران در این دوره به علاوه روی کار آمدن نسل جدیدی از کارگردانان و بازیگرارتقای فیلم ایفا کرد. رشد و

 هایمی توان به فیلمهای سینمایی موج نوی سوم سینما فیلماز گیری نسل سوم موج نوی سینمای ایران فراهم کرد. را برای شکل
 اشاره کرد.چنین فروشنده درباره الی، جدایی نادر از سیمین، نفس عمیق و هم
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 مخالفین موج نو -3-8
تئوریسین ها و هواداران زیادی داشت در مقابل منتقدین و مخالفین جدی ای هم پیش موج نوی سینمای ایران همانقدر که 

دید. یکی از این مخالفین، ابراهیم گلستان؛ از مبدعین موج نو سینمای ایران است! نویسنده و کارگردان شهیر ایرانی روی خود می

 من به تو. پرته خیلی( ایران سینمای در نو موج پیدایش) قضیه این آخه» :ندارد وجود نو موج ایران سینمای  که معتقد است در
میگی درباره چیزی حرف بزنم که بهش اعتقاد ندارم. در تو یک تصورات و فکرهایی هست که فکر می کنی اون هایی که فیلم 

سه پدید آمد و عقبه برخی منتقدین نیز بر این باورند موج نو آنطور که در فران (.0904،ابراهیم گلستان)« خوندند درس ساختند،
تئوری و فکری مستحکمی پشت آن بود در ایران شکل نگرفت و اصولا نمی توان برای ساخته شدن چند فیلم به زعم آنها شبه 

 تعریف ژانر مبنای بر را آمریکا سینمای و هاجریان براساس را اروپا سینمای» روشنفکری در دهه چهل عبارت موج نو را نام نهاد. 
دنبال جریانی است که ژانر در آن کمرنگ و تاریک شده است از طرف دیگر قیمت ابراز  به پا ارو سینمای در نو موج. کنندمی

اما در ایران تولید فیلم گاو ؛ ها به وجود آمده بودفیلمسازی پایین آمده بود و فرصت فیلم سازی در خارج از استودیو برای جوان
های سینمایی توسط افرادی همچون مهرجویی، نصرت کریمی، شهید  در ساخت فیلم محصول پولدار شدن دولت در مشارکت آن

 موج نو مفهومی است که مثل فیلم» (.حسینی حسن فارسی، ایلنا، نشست بررسی جریان فلیم)« ثالث و مسعود کیمیایی است
ای برآمده از است که موج نو پدیده ی اصلیِ مورد نظر من اینفارسی تعیّن ندارد و تعریف روشنی از آن در دست نداریم. نکته

یعنی گروهی از منتقدان، به دلایلی که به آن اشاره ؛ ی ذهن منتقدان استواقیعت تولید سینمای ایران نیست، بلکه برساخته
و جامعه در های فرهنگی و اجتماعیِ دکه از مفهوم موج نو فرانسه داشتند، بدون توجه به تفاوت کنیم، کوشیدند آن تلقی ذهنی رامی

ای مرتبط با تاریخ نقد فیلم در ایران است تا تحول خواهم بگویم موج نو بیشتر پدیدهبنابراین می؛ سینمای ایران بازتولید کنند
 (.حسینی حسن سایت ماهنامه شبکه آفتاب،)« تاریخی تولید فیلم در ایران

 

 پیشینه تحقیق -4
اجتماعی تکوین موج نوی سینمای کرد بر بستر سینمای قومی ایران  تحلیلدر تحقیقی تحت عنوان  (0930کاران )همسینا و 

 هدف در دوران اصلاحات،« سینمای کرد»اجتماعی موثر بر شکل گیری موج نوی -تحلیل و واکاوی جریان های سیاسی پرداختند.
در قالب یک تحلیل مقوله تحلیلی -اصلی این مطالعه بوده است. به همین منظور در یک خوانش استنتاجی و به روش تفسیری

، تری لاول و جرج هواکو در پیدایی موج های بندی با استناد به مدل پیشنهادی محققان که شکل بومی شده نظریه نوول اسمیت
بستر سینمای روشنفکری ایران تحلیل گردید. این مطالعه نشان  بر« فیلم به زبان کردی »به چگونگی تکوین  ،نو سینمایی است

، ابتدا جنبش های سینمایی نوظهور نیمه دوم دهه هفتاد شمسی و فراهم شدن شرایط مناسب ساختاری برای تشکیل داد که در
و سپس جنبش ساخت فیلم به زبان کردی شکل گرفت که بعدها فیلم سازان این جنبش با برجسته سازی « سینمای قومی ایران»

ی آوردن به تولید مشترك فیلم با منطقه کردستان عراق و همسویی با جریان مشخصه های سبکی جدید در فیلم هایشان و نیز رو
، توانستند ضمن حفظ مشترکاتی با سینمای ایران خود را از آن متمایز سازند و شرایط لازم برای ایجاد های مشابه در اروپا و ترکیه

 را پدید آورند.« سینمای کرد»موج نوی 
گیری و تحول جریان موج نو سینمای  شناختی روند شکل تحلیل جامعه تحت عنوان در تحقیقی (0934همکاران )صادقی و 

های  کند بین شرایط و زمینه که مشخص با اتخاذ رویکرد بازتاب درپی این استفوق  قیتحق ( پرداختند.0940– 0907)ایران 
های  ارضی از یک سو و از سویی دیگر فیلمحات لااجتماعی، اقتصادی، سیاسی، فرهنگی و نیز جریان روشنفکری ایران بعد از اص

 شناختی به مطالعه این فیلم ای وجود دارد. این تحقیق کیفی با به کارگیری تکنیک تحلیل نشانه موج نو سینمای ایران چه رابطه
تاثیر قرار داده  های ذکر شده جامعه ایران را تحت عرصه تی که درلادهدکه تحو های این تحقیق نشان می ها پرداخته است. یافته

توان به موارد زیر اشاره کرد:  ت میلاهای مورد مطالعه انعکاس داشته است. از جمله این تحو بود به طور مثبت یا منفی در فیلم
تغییر ساختار اجتماعی در نتیجه مهاجرت به شهرها، تغییر نقش اجتماعی زنان و حضور اجتماعی آنها، تقابل سنت و مدرنیته، تغییر 

گرایی،  دارانه، رشد مصرف اقتصادی بعد از اصالحات ارضی، اقتصاد تک محصولی و وابستگی به نفت، رواج مناسبات سرمایه نظام
زدگی،  گرایی یا غرب اعتمادی عمومی، بوجود آمدن حرکات چریکی، غرب فساد و ناکارآمدی حاکم بر حکومت، جو نارضایتی و بی

گرایی، بازگشت به خویشتن، تعریف جدید از دین، نقش  نقش اجتماعی مذهب، نفی غربورود عناصر فرهنگی جدید، فقر فرهنگی، 
 . ... شدگی و عملی و تسلیم اجتماعی روشنفکران، تقدیس مبارزه، انتقاد از روشنفکران به خاطر بی

ه.ش  0907-0947تاثیر سینمای موج نو ایران د جنبش های اجتماعی سال های  در تحقیقی تحت عنوان (0939امانی )
های هنری دوران مدرن سهم زیادی در زندگی روزمره انسانها دارد و به عنوان یکی از  سینما به عنوان یکی از پدیدهپرداخت. 

ی مدرنیزاسیون، سینما نیز گسترش یافت و به  به عرصهگیرد. در ایران با ورود  می موضوعات جامعه شناسی هنر مورد بررسی قرار
ی  عنوان هنری وارداتی از دربار به سطح جامعه کشانده شد. روند گسترش این هنر جدید در مضمون نیز توسعه یافت و از جنبه
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مسی، زمینه را ی سی و چهل ش ی تفکر و واقعیت کشانده شد. سینمای فیلم فارسی دهه صرفا سرگرم کننده و آرمانی به حوزه
هایی در ایران ساخته شد  فیلم 0907-0947های  ی سال برای به وجود آمدن سینمای روشنفکری و موج نو فراهم کرد. در فاصله

 که علاوه بر موضوعات واقعی، مضمون و بیانی انتقادی از اوضاع اجتماعی، سیاسی، فرهنگی و اقتصادی داشت و همین مسئله می
 .های اجتماعی فراهم آورد های جمعی و بروز جنبش برای آگاهی توانست زمینه را

بررسی تطبیقی تصویر شهر در سینمای موج نو ایران و فرانسه پرداختند.  در تحقیقی تحت عنوان (0931اجلالی و همکاران )
و در مرحله ی بعد بررسی تطبیقی تصویرهایی است که از  مسئله اساسی پژوهش فوق ابتدا پرداختن به رابطه ی میان شهر و سینما

انسه )موج نو( به نمایش درآمده اند. تلاش سینمایی دو کشور ایران و فر –شهر در فیلم های سینمایی در دو مقطع مهم تاریخی 
یکی از دغدغه ها و موضوع های مورد مطالعه ، همواره برای روشن تر شدن چگونگی درك شهر و تصویر ذهنی آن نزد شهروندان

ینما بسیاری از کارشناسان مسایل شهری بوده است. در این میان به نظر می رسد عدم توجه کافی به منبع تصویری مهمی چون س

رسانه ی مهم قرن اخیر بازتاب یافته تا حد  –صنعت  –موجب شده تا مباحث تحلیلی درباره ی تصویرهایی که از شهر در این هنر 
زیادی مسکوت باقی بماند. تحلیل محتوای ساخت گرایانه ی فیلم های مورد مطالعه در پژوهش فوق با استفاده از روش نشانه 

اه به شهر و شهرنشینی و در نتیجه تصویری که از شهر در موج نو فرانسه و ایران به نمایش شناسی نشان می دهد که نوع نگ
، شادی و ، احساس رهایی و آزادیدرآمده بسیار متفاوت و گاه در تضاد است. شهر در موج نو فرانسه بستری است برای پرسه زندی

، اما در سینمای موج نو ایران؛ یگزینی برای روبط سنتی خانوادگی، تنوع و همچنین جااتفاقی یبرخوردها ، امنیت و زیبایی،گردش
 یحاو ،افسارگسیخته و نامتجانس یشهر شهر به عرصه ی انتقام گیری و یا شکست قهرمانان شهری فیلم ها تبدیل می شود؛

، امنیت فضاهای خصوصی ، نقطه ی مقابل، با پوسته ای بعضا مدرن اما شهرنشینانی سنتیتضادهای کالبدی و اجتماعی متعدد
 درحال گذار از مقیاس اسانی به فراانسانی و گاه هراس انگیز که گویی هیچ چشم انداز روشنی را برای آینده متصور نیست.

کاوی: فیلم های  مورد (تأثیر روایت مدرن بر موج نوی سینمای ایران  در تحقیقی تحت عنوان (0930غلامعلی و همکاران )
ت مختلفی را به خود دیده است. جریانی به نام موج نو سینمای لاسینمای ایران از آغاز تا امروز تحوپرداختند.  (احتجابگاو و شازده 

شدند از  هایی که تا آن زمان تولید می هجری شمسی، ساختار سینمای ایران را دگرگون کرد. فیلم 00و  40های  ایران، در دهه
سازی غالبا در آنها  یژه ً شیوه روایتگری در سطح بسیار نازلی قرار داشند و اصول متعارف فیلمو ساختار سینمایی و به و لحاظ فرم

هجری بر اثر عوامل اجتماعی و تغییرات که در مناسبات سنتی جامعه رخ داد، فیلمسازانی  00و  40های  شد. در دهه رعایت نمی
ف سینمای غالب تولید لاهایی برخ نیز جهان در ارتباط بودند، فیلم که با محافل روشنفکری، فرهنگی، ادبی و هنری جامعه ایران و

خاستگاه اصلی موج نو، ادبیات داستانی و به ویژه ادبیات داستانی مدرن  .های زیباشناختی فراوانی بودند کردند که دارای ارزش
، با استفاده از فوقنها گردید. در پژوهش های روایتگری آثار سینمایی آ است. ارتباط سینماگران با ادبیات، موجب تحول در شیوه

گیری آن، تأثیر ادبیات داستانی مدرن بر شکل روایت در  توصیف و تحلیل و به شکل کیفی، ادبیات و روایت مدرن، چگونگی شکل
نده تأثیر ده و نتایج به دست آمده که نشان پژوهش قرار گرفته ( مورداز مهم ترین آثار موج نواحتجاب )فیلم های گاو و شازده 

 .باشد، ارائه گردیده است جریان ادبی مدرن بر موج نو می
 

 نتیجه گیری -5
مرهون شرایط تاریخی و سیاسی ً و اجتماعی و  های سینمایی ها و جنبش موج نوی سینمای ایران همچون دیگر جریان

ب ایران است، لاسینمای قبل از انقدر  لاتمهمترین تحویکی از  موج نوی سینمای ایران به عنوان .اقتصادی دوران خویش است
 انیجر ،با ورود این موج مطابق با الگوهای مرسوم یک موج نو، همچون موج نوی سینمای فرانسه و یا ابرهاوزن نیست ولیهرچند 

فیلم سه ، هجری در سینمای ایران رخ داد 40از اتفاقات مهمی که در دهه  و سینمایی متفاوت با سینمای گذشته به وجود آورد.
هایی  سینمایی ساخته شد که تحول عظیمی در ساختار سینمای ایران به وجود آوردند. قیصر، گاو و آرامش در حضور دیگران فیلم

نقطه عطفی در تاریخ  0940فارسی فاصله گرفتند و جریان تازهای را در سینمای ایران نوید دادند. سال  بودند که از سینمای فیلم
هدف مشترك این فیلمسازان دوری  ساختند.آرامش را و های قیصر، گاو یایی و مهرجویی و تقوایی فیلمسینمای ایران است. کیم

ادبیات فیلم گاو و قیصر بود زیرا از ، آغاز شددو فیلم از سه فیلمی که آغاز موج نو با تولید آنها  .فارسی بود جستن از بازار فیلم
، مشخص آن نویسی داستانگویی و حتی دیالوگ که با توجه به فیلمنامه اثر، شیوه و فیلم توسط فیلمسازی نوشته شده اقتباس شده

بعد از انقلاب . موج دوم که بنابراین خاستگاه موج نوی سینمای ایران را باید در ادبیات جست؛ است که با ادبیات قرابت دارد
های آسمان، زیر های سینمایی دونده، طعم گیلاس، بچهشد. فیلمفیلم سازی روبرو اسلامی، موج نوی سینمای ایران با نسل دوم 

طور گبه اشاره کرد. سومین و آخرین نسل از موج نوی سینمای ایران ها و همینپوست شهر، طلای سرخ، زمانی برای مستی اسب
می های سینمایی موج نوی سوم سینما فیلماز  نقشی اساسی ایفا کرد. در این موجاصغر فرهادی  .شکل گرفتشمسی  00در دهه 

از توانستند  سینماگران موج نو اشاره کرد.چنین فروشنده درباره الی، جدایی نادر از سیمین، نفس عمیق و هم توان به فیلم های
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ر نسبت به لات، سطح فکری بازتر و باسینما و ادبیات جهان و کشور و به خصوص نویسندگان مدرن ایرانی ارتباطی کهطریق 
بر تأثیرگذاری علاوه بنابراین زمانی که شروع به فیلمسازی کردند، نگاه متفاوتی را عرضه کردند. ؛ را نشان دهند سینماگران گذشته

ت لاها، کارگردانان موج نو در عین حال که بسیاری از آنها در زمینه سینما تحصی ادبیات مدرن بر مضامین و ساختار روایی این فیلم
های میزانسن،  مؤلفه مانندکه از لحاظ ساختار سینمایی تولید کنند اهی نداشتند و فیلمسازی تجربی بودند، توانستند آثاری دانشگ

. آثار را رعایت کنندهای استاندارد سینمای جهان  نویسی در حد و اندازهه تدوین، بازیگری، فیلمبرداری و در نهایت اصول فیلمنام
موج نو هرچند از نظر منتقدان سینما  های روایتگری مدرن برخوردارند. ایران وجود دارد که از شیوه متعددی در موج نوی سینمای
ی اصلیِ این است که موج نو نکتهاما  ؛فارسی تعیّن ندارد و تعریف روشنی از آن در دست نداریم مفهومی است که مثل فیلم

مانند موج نو درفرانسه و امریکا و سایر کشورهای ابر سینمایی جهان نبوده و و  ای برآمده از واقیعت تولید سینمای ایران نیستپدیده
 .نیست
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