




 

 
 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
4 

ی: 
یاپ

)پ
36

ور 
ری

شه
 ،)

14
00

دو
د 

جل
 ،

 

 

 فهرست مقالات

 
 صفحه  مقـاله وانـعن

 با رعمادیسوره حمد م یشناسییبایاز منظر ز قینستعل یرانیا تیهو

 یاهیلا یشناسنشانه کردیرو

 

1 
 لر ی، اشرف السادات موسوییفدا میمر

با  رانیدوره معاصر ا یفانتز یشینما اتینو بر نقش اسطوره در ادب ینگرش

 11 ییضایچهارصندوق بهرام ب شنامهیتوجه به نما
 بطلیعلو ترای، م، عطاالله کوپالهیساندا تک

تیبه عنوان عامل هو یاسلام-یرانیا ینگارگر یبصر -نینماد یهاجلوه

 52 یرانیمتحرک ا کیدر گراف بخش
 دادخواه پژمان ،ییندا رحسنی، ام، منصور مهرنگارگانهییعلو مهیرح

دختران مقطع متوسطه  یروان تیبر احساس امن یهنر سفالگر یاثربخش

 33 اول مدارس فرهنگ و فرزانگان شهرستان کاشمر
 یخندق نی، جواد امیمهناز طهماسب

  رانیدر ا یدوز تنوع هنر سوزن یمطالعه و بررس
  شی، افسانه درو، پژمان دادخواهییآبا هیمهد 44

  یو اشکان یدوران هخامنش یهاتونیر یقیمطالعه تطب
  یحکمت آباد ییزهره گرا 24

  یو نقد معمار یشناخت اشتراکات نقد ادب یبه سو یافتیره
  شیفرک روی، هیسلجوق مینس 64

 



 

1 

 

 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
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 رعمادیسوره حمد م یشناس ییبایاز منظر ز قینستعل یرانیا تیهو

 ایلایه شناسینشانه کردیرو با

     

 2اشرف السادات موسوی لر، *1مریم فدایی
 23/40/0044تاریخ دریافت:  

 40/40/0044تاریخ پذیرش: 
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 یدهـچک
 

 نیب یقیعم وندیدر فرم و محتوا پ یحاصل توازن و تعادل حروف و کلمات است که با ارتباط بصر قینستعل یبصر ییبایز
 ،خط یعناصر بصر یژگیاست با و درصدد قینستعل رسدیم برقرار کرده است. درواقع به نظر یرکلامیغو  یدو نظام کلام

 شناسینشانهآن با  و شناخت شودمیمشاهده  رعمادیمتون را منتقل کند که نمونه آن در قطعه حمد م ییِمعنا یِمحتوا
 یشان نیاثر به چن نیا نکهیو فرض ا قینستعل یرانیا تیهو نییمقاله با هدف تب نی. در اقابل درک است یسیخوشنو

اصالت آن  چگونه یاهیلا شناسینشانه و ؟ستیچ قینستعل یرانیا تیهو اریمع: دهدیمپاسخ  ریاست به سئوالات ز دهیرس
 ایلایه شناسینشانه کردیو رو یلیو تحل یفیو روش ک ایکتابخانه؟ مقاله حاضر با استفاده از منابع کندمیرا مشخص 

 یعناصر تجسم تیفیرا به جهت نمود ک قینستعل ،گذاریاعرابو نبود  یینسخ زدا دهدمینشان  جهیشده است و نت نیتدو
و  یهنرتجسم یمبان یین همسوآ لیقرار داده و دل نیشیاز خطوط پ یزیمتما سطحدر  ییمحتوا یمعان دیخط و تول

متفاوت  در سطوحرا  امین برقرار کرده و انتقال پآ یعناصر بصر نیب یاهوشمندانهاست که رابطه  یخط فارس یباشناسیز
 بکار برده است. ینوشتار یهادلالت

 

 رعمادیسوره حمد م ،یسیخوشنو شناسینشانه ،یسیخوشنو شناسییباییز ،قینستعل تیهو یدی:ـان کلـواژگ
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 ساستاد دانشکده هنر دانشگاه الزهرا  -2
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 مقدمه -1
 ازآنجاکهنماد این هنر معرفی شده است و  عنوانبهخوشنویسی ایران است و سوره حمد میرعماد بارها خط نستعلیق شناسنامه 

؛ توانسته تا به منزله یک نماد فرهنگی در تعیین دارد ییاعمدهدر انتقال محتوای ادبیات و اشعار پارسی نقش  ینوعبهنستعلیق 
مادهای فرهنگی برای تثبیت و انتقال مفاهیم مادی و معنوی پیام های . همچنین نهویت فرهنگی جامعه ایرانی سهیم باشد

تا  است شناسینشانهانش صورتهای هنری وضع شده اند و رویکردهای متفاوتی برای درک آنها بوجود آمده است که یکی از آنها د
تفسیر و تحلیل نماید. نستعلیق به منزله خط ایرانی بر پایه  -یی را که بشکل نشانه در صدد انتقال معنا می باشند؛ توصیف پیام ها

عناصر زیبایی شناسی خوشنویسی و مبانی هنرهای تجسمی خلق شده است و انچه ان را نسبت به دیگر اقلام خوشنویسی متمایز 
ه.ق میباشد که به این خط ویژگی های ملی و ادبی بخشیده  6ر متون زبان فارسی در قرن کرده است کاربرد نستعلیق برای نوشتا

میتواند ارتباط بصری  ایلایه شناسینشانه، اشنایی با این ویژگی ها و اثبات تمایز نستعلیق ایرانی نسبت به خطوط دیگر یبرا .است
و با محوریت سوره حمد  ایلایه شناسینشانه. این مقاله با رویکرد ایدنستعلیق را با نحوه انتقال مفهوم متون نوشته شده تحلیل نم

؛ چگونگی ارتباط بصری ومعنایی سوره میرعماد نوشته شده است و برآن است تا با استفاده از سطوح متفاوت دلالتهای نوشتاری
 وشنویسی دست یابد.نمادی از هویت ایرانی خ ،حمد میرعماد را بررسی کرده و به هدف خود یعنی نستعلیق

 

 روش پژوهش -2
به مطالعه موردی سوره حمد میرعماد پرداخته  ایلایه شناسینشانهبرای پژوهش در این مقاله با استفاده از رویکرد نظری 

وزه ملی و قطعه خط سوره حمد میرعماد محفوظ در م ایکتابخانهمیشود و روش کار توصیفی و تحلیلی است و داده ها از راه منابع 
 شناسینشانهبه دلیل چند نظامی بودن قابلیت بررسی با دانش  این اثر از جمله آثار ارزشمندی است که .ایران جمع اوری شده است

انتقال پیام  که دراین اثر چه معنایی درصددانتقال است و فرآیندشودمیمشخص های مقاله با پاسخ به پرسشی را دارد که ایلایه
چگونه صورت می گیرد؟ واگر فرض شود این قطعه دراوج خلاقیت هنری  ایلایه شناسینشانهعماد با رویکرد سوره حمد میر

رهای علمی یکی از راهکا ؛ چگونه و براساس کدام معیار می توان این فرضیه را اثبات نمود.قراردارد و نماد نستعلیق ایران است
زیرا اگر ؛ غیر کلامی سوره حمد میرعماد است –برای شناخت ویژگیهای کلامی شناسینشانهدانش  ،هابرای پاسخ به این پرسش

)کلامی و غیر کلامی( آن را از هم مجزا نمود و با یاری های لایهسوره حمد میرعماد همچون متن در نظر گرفته شود میتوان 
)اجزا و ترکیب( از رمزگانهای  متنی سوره حمد میرعمادهای لایه .تفسیرو تحلیل نمود ،ی اثر را توصیفایلایه شناسینشانهمفاهیم 

. ی را آموختایلایه شناسینشانهباید مفاهیم  ؛آنهای لایهساخته شده اند و برای تشخیص چگونگی دلالتها و انتقال معنای  متعدد
دانش »قرار داردو از آنجا که  شناسینشانه؛ در چارچوب نظام کلامی و غیرکلامی دانش فرم و محتوای سوره حمد میرعماد

 «زبان میپردازد و جزو مباحث مورد توجه زبان شناسان و نشانه شناسان بوده است –گفتار  –به رابطه نوشتار  شناسینشانه
دارای عمل شود و نوشتار هم  این دانش می تواند درباره تمایز بین نمادهای نوشتاری وارد»( نتیجتاً 0366:260 ،سجودی)

حال این دلالتهای  .(262و  260: )همان«شودکه به دلالتهای زیبایی افزوده میاست  قلمروهای دلالتی ویژه ومستقل به خود
با کنار هم قراردادن حروف  ،نوشتاری درسوره حمدمیرعماد درکنار هم قرار گرفتند و در دو نظام متفاوت حاصل از ارتباط بصری

با ارائه شده  ی کهدرجدول ،رسیدن به هدفبرای در این مقاله اثر زیبایی را خلق کردند.  ،ه حمدنستعلیق و محتوای عربی سور
، ارکان خوشنویسی نستعلیق ، ارتباط بین مبانی هنرهای تجسمیخوشنویسی این اثر شناسینشانهتفکیک سطوح متفاوت دلالتهای 

 .شودوشتار بررسی و نتیجه گیری میبا مفاهیم معنایی ن
 

 پیشینه پژوهش -3
، دلالت در نوشتار در (0366) یسجودنوشتار با نگاهی به رسانه ادبیات و هنر خوشنویسی دکتر فرزان  شناسینشانهدر مقاله 

سطوح زبانی و پیرازبانی و غیر زبانی بررسی شده است و نویسنده معتقد است انچه خوشنویسی را از دیگر متون مجزا کرده سطوح 
ی زبانی وابسته است و در این سطوح است که سطح دریافت معنا به دسترسی به رمزگانهاغیر زبانی ان است که در ان تولید و 

وابسته به جنبه های دیداری یا بصری  رمزگانها ،رمزگانهای فرهنگی و زیبا شناختی وجود دارد و در این سطح از دلالت بیشتری از
مقاله تحلیل نشانه شناختی تاپیو گرافی فارسی نوشته  در .گویند یم ...و  ، رنگ، سطحهستند که در خوشنویسی به انها نقطه، خط

ه بررسی تاپیوگرافی زبان فارسی از منظر نشانه شناختی پرداخته است و این علم را روشی ، ب(0334)دمیر چیلو و دکتر سجودی
مقاله مجازی تلاشهایی در جهت بررسی تصویری سوره حمد  در .میداند که با ان عملکرد معنا در تاپیو گرافی بررسی میشود

های خلاقانه سوره حمد میرعماد یسی را با ترکیب بندیاصول خوشنو ، ارتباط(0330)میرعماد در نظام تصویری نوشته منصور خانکه
هنر خوشنویسی در خط فارسی نوشته مونا نیکزاد  شناسینشانهپایان نامه  در .در یک نظام غیر کلامی و بصری تحلیل کرده است
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همچنین  .قرار داده است ، اثار خوشنویسی را به منزله متن بررسی کرده و چگونگی عملکرد دلالتهای ان را مورد توجه(0334)فرد 
 .ودن ان در نشانه شناختی می داندویژگی خاص این هنر را در چند نظامی ب

 

 نستعلیق ایرانی هویت تاریخی -4
ایرانی را میتوان از رویدادهای تاریخی و اهمیت نگارش مضامین ادب پارسی دریافت  از موارد مهم هویت پذیری خط نستعلیق

. درواقع ایرانیان درتحول کندت ایرانی ازدوره صفوی راتقویت میلب علت اصلی تحول نستعلیق و پیوند آن باهویاین مطا» یراز؛ کرد
اصول و  –قواعد  –و چگونگی خطوط پس از تیموری بیشترین دخالت راداشتندو از همه مهمتر جزئیات نستعلیق در نوع حروف 

...واز همه مهمتر زادگاه و جغرافیای نستعلیق را در وره { تیموری دیده نشده } بود { تاپیش از} د ،شیوه های خوشنویسی رایج
شیراز دانسته اند که به نوعی حاکمیت نستعلیق را در سرزمین های نامبرده اثبات میکند. خط نستعلیق بیشترین  –شهرهای تبریز 

ش اشعار پارسی مورد استفاده قرارگرفت و شاید از دلایل مهم پذیرش را در ایران داشته و با سرعت زیادو ابعادگسترده برای نگار
؛ همواره پیوند نستعلیق با فرهنگ ایران }را{ حضور زبان وادب پارسی و تاریخ هنرایران } دانسته اند {که در نوع ارتباط آن روزگار

ه.ق هنر خوشنویسی را به یکی از مولفه  3شد تا جایی که ابداع آن درقرن ن شاخصه شناسایی ایرانیان یاد میاز نستعلیق به عنوا
. به گفته نویسنده مقاله؛ علل تحول خوشنویسی و پیوند آن با هویت (060تا  023: 0363 ،الله یاری«)های هویتی ایران مبدل کرد

کومتهای } گذاشته بود { وحه و روح خوشنویس ایرانی تاثیرجدی؛ دراندیشایجادتحریکات اعتقادی»ایرانی در دوره صفوی 
باعث تحولات بنیادی درساختار  ،استقلال طلبانه ایرانیان موجب ابراز نگرش خاصی شد تا با همراهی نستعلیق و نگارگری ایرانی

هم زمانی میرعلی تبریزی و فضل اله استرآبادی »نمونه های آن میتوان به  از .(060تا  053ص  ،همان)«خط نستعلیق شود
)هاشمی « تاثیرفرقه حروفیه درپیدایش آن متاثراز روح ایرانی دانست که نستعلیق را قوت بخشیداحتمال  درتبریزو آل جلایرو

هنری سعی دارد تا هویت فرهنگی جامعه را اثبات کند و از ین خط نستعلیق مانند دیگر اشکال (. همچن203-224: 0363،نژاد
؛ خط نستعلیق توانسته شود دراین مسیر هممشخص میادهای فرهنگی همان جامعه آنجاکه اصالت هنرهای هرسرزمینی با نم

 .ن هویت فرهنگی جامعه سهیم باشددرراستای تکامل خود به شاخصه های فرهنگی دست یافته و به نوعی درتعیی
 

 زیبایی شناسی نستعلیق میرعماد -5
هنر زیبا نویسی در ایران برگرفته از فرهنگ زیبا دوستی ایرانیان است و هنر خوشنویسی برمبنای اصول دوازده گانه خط 

؛ واقع هنر خوشنویسی برای انتقال معنای محتوایی فرم و متن در .همواره فرم های زیبایی از حروف و کلمات را بوجود آورده است
رابطه صحیح ظاهر و باطن خط است }تا{ بادرک ضرورت نوشتن و »رارکرده است که ناشی از بین ذهنیت و عینیت توازنی برق

؛ خط را در ؛ قوانین مشخصی را برای آن وضع } نمایند { و } بدین وسیله { فارغ از سبکها و ویژگی های زیبایی شناسیخواندن
 هندسی حروف و کلمات دنبال } کند یگری ساختار فرم های؛ و ددو بحث متفاوت باز نمود احساس هنرمند از خلق اثر خوشنویسی

است و اهداف عمده این دو مورد ناشی ازدرک هنرمند نسبت به شناخت عناصر بصری خط  (.032و  030 :0365 ،هاشمی نژاد«){
ت هندسی مفردات حروف مختصا». همچنین کند و مهمترین آن ارتباط معنایی مضامین ادبی با نوع کتابت می باشدای را دنبال می

تا اجرای حروف و کلمات را بر  شودمیبا تکیه برذوق و خلاقیت خوشنویسان ایجاد شد که نمونه آن در مکتب میرعماد مشاهده 
به اصلی ترین موضوع ماهیت پذیری  پایه اصول خاص کمی و کیفی طراحی و اجرا نموده ... و با ابداع مکتب } میرعماد {

رهنگی ادبی و تاریخی ایران های فت یابد که همان درک نستعلیق ایرانی در سایه آشنایی با پشتوانهخوشنویسی ایرانی دس
آن سهم  است و احتمالاً در تعیین هویت ایرانی ؛ موثر بوده. موارد فوق در روندشکل گیری فنی نستعلیق(032 - 035همان :«)است

خطوط تعلیق ونسخ و بیشترین وامگیری آن ازدور وگردش حروف  تعلیق درریشه خط نس». بگفته استاد فضایلی عمده ای دارد
. در خط نستعلیق (304: 0302،)فضایلی« پهلوی وضع گردید برپایه خط تعلیق است که بخشی ازآن بادخالت خط اوستایی و
( 020: 0363 ،اله یاری«)شناسنامه خوشنویسی ایران» . نستعلیقویژگیهای نسخ و تعلیق درهم آمیخت واشکال زیبایی ظاهرشد

 0332 ،اسحاق زاده«)نگارشی وجود دارد ،حسی ،ارتباطات مهمِ عینی ،برای نگارش گونه های خوشنویسی»است و در این خط 
استفاده از  ،. ازمهمترین ویژگی های مکتب میرعمادچیزی که بعدها درمکتب نستعلیق میرعماد بشکل بارزی بظهور رسید (00 -32:

است که توانست نستعلیق را به شخصیت و  "... ،هندسه کلمات ،اندازه حروف -انحناء –فرم  "ا شناسی حروف درقالبدانش زیب
؛ آگاهانه عناصر بصری خط را بشکل نظام مند درکنارهم قرار داد و خط نستعلیق را با فرهنگ ایرانی نزدیک کند. درواقع میرعماد

رعایت » ،. از مهمترین شاخصه های نستعلیق ایرانی در مکتب میرعمادرساند به کمال"حُسن تشکیل -حُسن وضع "رعایت 
که خوشنویسان از دوره تیموری تا صفوی به آن وفادار بودند و حاکی از رعایت  (030: 0300بختیاری :« )نسبتهای طلایی است

همترین و نخستین مرحله از فهم این م». همچنین در بحث زیبایی شناسی این مکتب اصول و قواعد منضبط خوشنویسی است
. در شودمیکه در ارکان اصلی مکتب میرعماد دیده  (30: 0360 ،جباری«)سبک و شیوه خوشنویسی مطالعه مفردات حروف است
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؛ نوعی ارتباط بهینه را برای اجرای مفردات نویسی و ترکیب بندی کلمات مجموع بهره برداری درست و مفید عناصر بصری خط
جمع آمدن مفردات خط » مانند ؛ اد بوجود آورد و باعث شد تا میرعماد نسبت به پیشینیان خود امتیاز بیشتری کسب کندمیرعم

. همچنین اعتدال خط میرعماد در شودمیمیرعلی و دیگر استادان است که باعث درک دقیق تر مخاطب از شاکله مفردات حروف او 
تناسب میان سطوح و دور و سواد و بیاض مفردات نویسی است ... و میان ضعف و  ،عتدالرعایت اصول و قواعد خط که نمونه این ا

 .(303و  306 ،همان) «کندمیجاد قوت خط میرعماد نسبتی ریاضی وار و منطقی ای
 

 ایلایه شناسینشانهنظریه  -6
نظام مند همه عواملی دانست که در تولید و تفسیر میتوان این نظریه را مطالعه  شناسینشانهبنا به نظرات مطرح شده درباره 

به منزله دانشی است که در ان مقوله های ارتباط و معنا بررسی میشود و رویکردهای  شناسینشانه. در واقع نشانه ها دخالت دارند
انهای فرهنگی یا فرایندهای بر پایه نظامی شکل گرفته که بر اساس قرار دادها و رمزگ شناسینشانه. متفاوتی در ان دخالت دارد

علمی است که به مطالعه نظام  شناسینشانه» .دلالتی قرار دارد و اشکال متفاوت هنری میتواند در این حوزه مورد بررسی قرار گیرد
 شناسینشانههدف »، (. به گفته رولان بارت0364:03گیرو،«)، نظام های علامتی می پردازد، رمزگانهاهای نشانه ای نظیر زبانها

، اواهای موسیقی ... هم در ، اشارات، نشانها، علایمبررسی نظامی از نشانه ها بدون توجه به ماهیت و محدودیت انها است و تصاویر
با فرایندها و چگونگی دلالتها سرو کار دارد و به بررسی تولید نشانه و  شناسینشانه(. 00: 0324بارت،«)محدوده ان قرار میگیرد

. است آنی نمونه از ایلایه شناسینشانه. این دانش مکاتب و شاخه های متفاوتی را بوجود اورده است که ل معانی می پردازدانتقا
 –ی )نشانه ایلایه شناسینشانه، به عنوان روشی برای تحلیل متون هنری مورد استفاده میباشدو از مفاهیم شناسینشانهاین نوع 

. رای تحلیل متن ها استفاده میشودروابط همنشینی و جانشینی( ب –دلالت ضمنی و صریح  –ابزار  –رسانه  –رمزگان  –متن 
کاربردی  شناسینشانهی رویکردی نظری است در تحلیل متن که زمینه ساز شکل گیری حوزه جدیدی بنام ایلایه شناسینشانه»

تا متون چند رسانه ایی را بوجود آورد و با توسل به ان تمام  دهدمیی این است که امکان را ایلایهو از ویژگی های  شودمیهم 
صدا ... را در بر می گیرد گرفته تا  –موسیقی  –شنیداری که گفتار های لایهمتفاوت خالق یک متن چند رسانه را از های لایه
را ممکن  کندمیلید و دریافت متن نقش و تصویر را در تعامل با هم و در نظام شبکه ایی که تو -دیداری مانند خطهای لایه
 (.02 :0366،)امامی فر«سازد

 

 یایلایه شناسینشانهخوشنویسی و  -7
ترکیبی از نشانه ها است و اثر  ،و هر متنشودمی؛ هرمتن خودیک پیام است که باشکال متفاوت ظاهر شناسینشانهدر رویکرد 

صورت عینی نوشتاری بخودگرفته و با متن غیرکلامی در محور هم نشینی قرار می گیرد تا  ،خوشنویسی به منزله یک متن کلامی
؛ تشخیص معنای نهفته متن خوشنویسی شناسینشانه. مهمترین وظیفه پی انتقال یک پیام باشد اثری بسازدکه به منزله متن در

برای درک مشخصه های هنری میبایست بااشکال هنری آشنا  .است که با بررسی اشکال و ساختار حروف وکلمات میسر می باشد
ازآنجا که تمام صورتهای هنری با زبان خاص خود حامل . بشکل نمادو نشانه هستند شناخت بودو امکانات بصری را که بیشتر

توانسته است تا چگونگی کارکرد نشانه ها رادر نظام  شناسینشانهدانش  ،پیامی اند که گاه بشکل نشانه درصددانتقال می باشند
. این هنر خوشنویسی است ،هانشانه ایی بررسی و ازاین راه پیام بصری صورتهای مختلف هنری را آشکار کند. یکی از این صورت

« جزو هنرهای دیداری است امادرحیطه نوشتارقراردارد»شودو قسیم میکلامی( تبه دونظام )کلامی و غیر شناسینشانهدانش هنر در 
این دلالتها »؛ میبایست دلالتهای نوشتاری آن را بررسی نمود و (. برای تحلیل وبررسی آثارخوشنویسی ازاین منظر00و 03:همان)

 ،دراین سطوح شناسینشانههدف  .(343: 0366 ،سجودی) «قرار دارند "غیر زبانی –پیرا زبانی  –زبانی "همواره در سطوح مختلف 
 ؛ درتولید معناوشناسینشانهواقع دانش  در .ارتباط بین عناصر بصری خوشنویسی است تا پیام نهفته متن را منتقل کند کشف

 .ها می پردازدی دارد و به تولید معنا درمتندیکبازنمایی اثر ارتباط نز
 

 یایلایه شناسینشانهسوره حمد میرعماد و  -7-1
رسد میرعماد با آگاهی کامل سعی عناصر بصری دیده میشود و به نظر می؛ زیبایی ظاهری وپنهانی در قطعه حمد میرعماد

 -نقطه" مفاهیم معنایی حروف وکلمات را منتقل نماید و هدفش نمود کیفیت عناصر تجسمی ؛داشته تا با شگردهای هنرمندانه
 ،تاری؛ فرم ومحتوای حمد میرعماد دردو قالب نوشاسیشننشانهبنابه دانش  است تا بهترین گونه نوشتاری را بوجودآورد. "دایره-خط

هر دو شامل دلالتهای زبانی و پیرازبانی وغیر زبانی هستند و به نظرمی رسد دراین  (0366)سجودیدکترقرارمی گیرد و بگفته  گفتار
بخشیدن زبان وتبدیل آن بگفتار نیست بلکه جنبه های دیداری آن هم در واسطه ایی برای جنبه وجودی نوشتار صرفا ً»اثر هم 

را بالقوه ممکن ساخته است ... در نتیجه کارکرد خط خوش در نگارش در سطح دلالتهای غیر زبانی و  هاییسطوح مختلف دلالت
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 . سوره حمد( 304و342 :0366 ،سجودی)«ناشی از جایگاه ویژه کلامی است که به نگارش درمی آید ،ارزش افزوده حد تولید در
که  دارد های افزوده ایی قرارمتن آن دلالت در»زیرا ؛ ارمتفاوت است؛گفتاری است که خوشنویسی شده و ماهیت آن با گفتمیرعماد

همان عناصر  ،هااین دلالت .(344تا  232،همان) «خوشنویسی نیست به بازنمایی آن در هم قادر گفتار قابل بیان کردن نیست و
هایی . دلالتیت بسزایی برخوردارندی از اهمایلایه شناسینشانهگفتار و خواندن منتقل نمی شوند و در بحث  تجسمی هستندکه در

که هرکدام درتعیین هویت نستعلیق ایرانی سهم داشته و اوج خلاقیت را در بکارگیری اصول خوشنویسی در کار میرعماد نشان 
نقطه  -حرکت خطوط"حروف با شگردهای هنری و اجرای گذاریاعراباستفاده از ِ میرعماد عدم . به نظرمی رسد هدفدهدمی

می باشد تا کلمات عربی سوره حمد بدون اعراب خوانده شده و در محتوای معنوی آن هم  "تنظیم سطور ... –ی های زیر و بمگذار
. این رمزگانها است و هرکدام نمود عینی و متنی یک نظام رمزگانند متعددهای لایه. سوره حمد میرعماد متشکل از خللی وارد نشود
. عناصرغیر کلامی به انتقال معنا بپردازند غیر زبانیاند تا در زیر مجموعه دلالتهای  شکیل شدهت غیر کلامی –از نظام کلامی 

 –ترکیب "هم راستا با اصول خوشنویسی مانندسایه روشن... است و  –بافت  –رنگ  –شکل  -سطح –خوشنویسی شامل : خط 
 شناسینشانهرده اندو در بخش دلالتهای غیر کلامی رابطه محکمی بوجود آو "دور... -نزول  –صعود  -ضعف –قوت  –کرسی 

 .خوشنویسی بررسی می شوند
 

 سطوح دلالتهای سوره حمد میرعماد -7-1-1
 ،در این هنر .هاستدر بکارگیری آن حاصل تجربیات هنرمند و شودمیخوشنویسی روابط بصری با کیفیات خاصی اجرا در هنر

 ،را می سازد و بسته به نوع چیدمانهای متفاوت خوشنویسی و قالب و غیرکلامی بوجود می آید ترکیب بندی از روابط عناصرکلامی
مانند سوره حمدمیرعماد که برای حفظ ؛ یافت شده نظام کلامی بستگی دارندهای دروع پیامحروف و کلمات هم متغیرند و به ن

متفاوت  سطوحشده است تا خواننده برپایه  "...رکت خطوط ح -قوت و ضعف-نقطه گذاری ها " برداری ازمحتوای آن نهایت بهره
درسه سطح  ،حمد میرعماد؛ سوره در این بخش از مقاله .ریافت کندمحتوای کلامی را د ،زبانیپیرا زبانی و غیر -دلالتهای زبانی

ترفندهایی بلحاظ برجسته کردن و تاکید  ،درسطح دلالت پیرازبانی .سوره حمداست ،ح زبانی که متن آنابتدا درسط .شودتجزیه می
های دیداری است مانند قراردادن نقاط زیر برخی حروف برای القای آهنگ ولحن و وابسته به جنبه شودمیات دیده بر حروف وکلم

سته به رمزگانهایی واب ،ت غیر زبانی تولید و دریافت معنادردلال .شودمی... و در نوشتار و با نشانه های دیداری نمایش داده  کلام و
های فرهنگی مانند رموز زیبا رمزگان از ایاین سطح است که سطح گسترده ت و درغیر از آن و علاوه بر رمزگان کلامی اس

 .شودبررسی میشناختی 
هستند  یداریها وابسته به جنبه دسطح دلالت، رمزگان نیدرا

رادرشکل  ریتاث نیشتری؛ بیزبانریسطح دلالت غ رسدیو به نظر م
 رعماد؛یداشته است. لازم بذکر است که م رعمادیسوره حمد م یریگ

 یبرا یسیاصول خوشنو یریرا در بکارگ ینیادراک ع تینها
داشته  یو ادراک بصر "... کلمات ینیگزیها و جادهیانتخاب کش"

-نقطه" ی؛ از عناصر بصرقطعه نیرسددر ا یاست و به نظر م
 "یزبانریغ-یزبان رایپ-یزبان یهادلالت" سطوح در "سطح-حرکت

 میبا هدف حفظ و انتقال مفاه حیصح یاستفاده شده است تا قرائت
 سوره حمد را به دنبال داشته باشد. ییو معنا ییمحتوا

 

 دلالت کلامی سوره حمد میرعماد -7-1-1-1
 اصلی پیام ونام گوناگون یاد شده  24برای این سوره بیش از 

از ریشه  ه:فاتح .خداست پرستش یعنی حمد درباره آن آیه و اولین
آیه  2این سوره از  .استآغازگروگشاینده معنای به و آمده فتح

 شودتشکیل شده و در هر نماز واجب و مستحب دو بار خوانده می
این نامگذاری بدین جهت است که اولّاً  (.القرآنالکتاب یا اُمّمّ)ا

نامندزیرا و آغاز هرچیز را اُمّ آن می شودبا این سوره شروع میقرآن 
این سوره را با گنج مقایسه  :کَنز-دانندمی قرآنآن را اصل و عصاره 

 (0است )تصویر اند. یا اینکه گنج قرآن کرده

 
های )ماخذ: موزه دوره سوره حمد میرعماد -1تصویر 

 (اسلامی موزه ملی ایران
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 پیرازبانی( –دلالت غیرکلامی سوره حمد میرعماد)غیرزبانی  -7-1-1-2

 دلالت غیر زبانی -7-1-1-2-1
 ،یتمر ،حرکت ،تضاد ،نقطه ،تعادل ،تناسب ،شکل ،سطح ،: خطسطوح دلالت غیر زبانی سوره حمد شامل در این بخش

 .شودمیبندی توضیح داده ترکیب
وهم راستا و باسطر  شودمینستعین( اجرا  ،نعبد ،نیم تخت )بسم کشیده های تخت و خطوط در این اثر با ایجاد خط کرسی و -0

؛ خطوط . در این اثر. خط دراین اثر افقی و عمودی است و ازویژگی های آن ایجاد ضخامت و نازکی استپایینی درارتباطند
در این اثر کشیده . کشندها نگاه را سمت خودشان میکشیدهوبکاررفته است  افقی و عمودی دراجرای کرسی بندی دقیق

دلالت غیر  0 جدول. )دهدمیخط )بسم( از بالا به سمت پایین حرکت کرده و با اجرای افقی نقطه قوت را به ضعف اتصال 
 .(0زبانی 

 ،ال صافباشک روشنی را القاء میکندو تیرگی ومبانی هنرهای تجسمی  خوشنویسی و در سطح با ایجاد خلوت و جَلوَت در -2
. در سمت راست شودمیاحساس سبکی و رهایی و در زیر تراکم و سنگینی حس ، بالای کار در. کدرو شفاف هستند ،منحنی

 –0جدول) کندمی؛ احساس سنگینی را منتقل آرامش وچپ فشردگی است وهرچه به سمت پایین و چپ گرایش داشته باشد
 .(2زبانی  دلالت غیر

همچنین دایره به عنوان فرم  د.و تمام سطوح کاملا ً استوار هستنشکل این اثر مربع مستطیل و ابعاد و اندازه ایده آلی دارد  -3

 .(3دلالت غیر زبانی  –0 جدول)کامل در هنرهای تجسمی است و تمام حروف نستعلیق بر مبنای آن حرکت کرده اند 
تقسیم غیر » . مانندنسبت طلاییاشی ازاندازه های درست وهندسی است که ازطبیعت بدست می آیدتناسب در خوشنویسی ن -0

 0366 ،پاکباز«)  مساوی یک خط به نحوی که نسبت قطعه کوچکتر به بزرگتر برابر باشد با نسبت قطعه بزرگتر به تمام خط

 .(0دلالت غیر زبانی  –0 جدول)( 522:
 0 جدول) شود و از مهمترین اصول خوشنویسی استزن بین تمام عناصر خوشنویسی برقرار میبا تعادل استواری و توا -5

 .(5دلالت غیر زبانی 
. سوره حمداولین سوره قرآن است و ؛ کانون حقیقی اثر هنری هستند و بیشترین جذابیت را بلحاظ تناسب دارندنقاط تمرکز -0

 .(0دلالت غیر زبانی  –0 جدولکند. )غیر زبانی سوره حمد اشاره می تبه دلال مفهوم معنایی نقطه زیر حرف)ب(
دراین قطعه برای برقراری ارتباط منطقی ازسبک و سنگینی حروف وچیدمان دقیق کلمات درسطرها برای ایجاد تضاد  -2

به هارمونی و تعادل کنار برخی کلمات سبک قرار داده و تضاد ساخته اما . همچنین کلمات سنگین را دراست استفاده شده

 – 0 جدولهای کمانی و قراردادن نقاط تمرکز زیر یا بالای آنها. )اجرای کشیده مانند؛ سطورخدشه ایی واردنکرده است
 .(2دلالت غیر زبانی 

دلالت  – 0 جدول. )شودمیجهات مختلف عمودی یا افقی تداوم آن دیده  حرکت در خوشنویسی از راست به چپ است و در -6
 .(6زبانی غیر 

 .(3دلالت غیر زبانی – 0 جدول. )کندمیمنظم ومتوالی یک عنصر است و حس را منتقل  تکرار ،ریتم -3
 -تعادل  "ترکیب بندی با جای دادن منطقی عناصر تجسمی درفضای دو بعدی یا سه بعدی بوجود می آیدو ازکیفیات آن -04

قطعه  در .شودمی. درخوشنویسی ترکیب بندی در قالب خود انجام است"ریتم  –تناسب  –حرکت  –نقاط تمرکز  –تضاد 
متن عربی را با خط نستعلیق ایرانی پیوند داده است و دریک  ،به دلیل ارتباط منسجم عناصر زبانی و غیرزبانی حمد میرعماد

قرائت صحیح قرآن کریم به انتقال معنای  فضای دو بعدی دلالتهای پیرا زبانی رادرکنار غیر زبانی گذاشته تا باپایبندی به
 .(04دلالت غیر زبانی 0 جدول) نهفته محتوای سوره حمد بپردازد

 

 دلالت پیرا زبانی -7-1-1-2-2

 مورد .عالم بالادارند بهراه  نعمت از برخورداران :ندهست ها سه گروهتفسیرالمیزان درباره سوره حمدگفته شده است؛ انسان در
؛ . مطابق با دلالتهای پیرازبانیآسمانند و زمین میان سرگردان و سوم گمراهان کهشوندمی سرنگون که قرارگیرندگان غضب

بجایی کرده است و گویی سعی داشته تا  ؛ از عناصر بصری استفادهکه میرعماد برای انتقال معانی نهفته این سوره شودمیاستدلال 
و بدون  زبان عربی محتوای آسمانی سوره را با قرائت صحیح ،ت و اتصالات حروف و نقاطجایگزینی کلما ،با اجرای شیب ها

که چگونه با  دهدمیآگاهی میرعمادرا بر شناخت روابط عناصر بصری نستعلیق نشان  ،. این روشانتقال دهد گذاریاعرابتفاده از اس
دلالت بخش  ،0-تصاویر یک تا هفت جدول را آشکارکرده است )محتوای متعالی این سوره  ،پایه عناصر تجسمی ترکیب حروف بر

 (.پیرا زبانی
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 (ی )ماخذ: نگارندهایلایه شناسینشانه های سوره حمد میرعمادسطوح دلالت -1 جدول

 های سوره حمد میرعمادسطوح دلالت

 کنز) اصل و عصاره قرآن ( –ام الکتاب / ام القرآن  –سبع المثانی  –فاتحه الکتاب  –فاتحه  –پرستش خدا  دلالت کلامی

 دلالت غیر کلامی سوره حمد میرعماد

 دلالت پیرا زبانی دلالت غیر زبانی

 خط

است و از راست به چپ تمام کلمات بر خط افقی -0
و قرار گیری آیات بر خط افقی هدفش ایجاد معرفی شده 

است. فضایی ساده و قابل درک برای کل مخاطبان 
ویژگی خط درقطعه میرعماددررعایت فاصله مساوی 

 ومناسب بین خطوط کرسی است.

 
 تصویر یک

سه نقطه زیر سین »و  نقطه زیر )س( بسم ا... 3قرار دادن -0
در خوشنویسی مرسوم بوده است و این سه نقطه زیرین 
خاصیت تاکید داردو کشیده سین در اینجا کشیده حقیقی است 

احتمالاً برای مکث درقرائت صحیح عربی  ،نگارندهبه نظر 0 «
ا... بالای ) م( بسم ا... برای اتصال این  ،است و جای گیری )ا(

ا....( با هدف ) ،حرف وادامه خواندن و اتصال حرف )م( به )الف(
 بدون استفاده ازکسره. ،حذف )ال( درالرحمن و الرحیم

 
 تصویر دو

کلمه )رب( و  ،دوم ایستایی روی حرف )ب( درسطر -2
العالمین برای  ،کشیدگی حرف)ب( و اتصال حرف )ب( به )ا(

اتصال حرف )ا( به )م( برای ادامه  -مکث مجدد روی العالمین
 .)الف ها( در الرحمن الرحیم ،خواندن صحیح با حذف )آوایی (

 
 تصویر سه

 -الرحمن درسطردوم ،الرحیم در بالای )م( ،قرار گیری )ا( -3
؛ با تک نقطه بین ) قال معنای محتوایی بخشاینده مهربانانت

العالین و الرحمن الرحیم (برای مکث و تاکید بر دو کلمه ) 
کلمه رحمان صیغه مبالغه است که برکثرت و -الرحمن الرحیم 

حال  کند، رحمت کثیرى که شاملبسیارى رحمت دلالت مى
تفسیر سوره )شودوکافر مى عموم موجودات وانسانها از مؤمنین

 حمد از کتاب تفسیر المیزان(.

 
 تصویر چهار

کشیدگی )ک( و صعود  -یوم ،الدین بالای )م( ،جایگیری )ا( -0
آن برای انتقال مفهوم مالک  یوم ( و تاکید بر به سمت)

سلطنت نظام، و مالکیت مالک بمعناى کلمه -)پروردگار(هستی
عبد بمعناى انسان و یا هر ومالک امرو نهى  وو تدبیر امور 

)تفسیر سوره حمد از کتاب تفسیر موجود داراى شعور دیگریست 
 المیزان(.

 
 تصویر پنج

 سطح

سطوح و فضاهای راحتی میان اجزا و کلمات دیده -2
میشود و نمونه ان در سطر اول ) بسم ا...( است و خلوت و 
جلوت مناسبی ایجاد کرده است همچنین در حرف )ح( در 

ظرافت ناشی از قوت و ضعف خط به چشم  "الرحمن"
 .میخورد

 شکل

استفاده ازمنحنی  ،موثرترین عوامل بصری خوشنویسی -3
درطراحی حروف و در ترکیب بندی کلمات است که در 

 .نستعلیق بکار میرود

 تناسب
تمام بخش ها به لحاظ ایستایی و شیب در وضعیت -0

ماننداجرای کلمه )الحمد( که با کشیده )  .متناسب هستند
 هندسی است.بسم( در سطر اول در تعامل و نظم 

 تعادل

مانند سطر ؛ تعادل در تمام سطرها رعایت شده است-5
که در دو طرف پایین آن "بسم ا... الرحمن الرحیم"اول

یک سه نقطه درراست و یک دو نقطه در چپ قراردارد و 
درکل سطرها توازن برقرار شده است و زیر نقاط هم راستا 

در دوطرف "علیهم و الاالضالین "در سطر آخر  -شده اند 
 .آن نقاطی دیده میشودکه زیر نقاط هم راستا هستند

 نقطه

وظیفه تمرکز بخشی و  دو ،نقاط زیر بسم و نستعین-0
مانند ؛ ایجاد سبک و سنگینی و تناسب را به عهده دارند

سه نقطه زیر) بسم ( و) نستعین ( این نقطه ها به نوعی 
تکیه گاه بصری اندو بلحاظ اینکه در سمت چپ اولین 

الرحمن و نقطه های ) رحیم ( قرار دارد  ،دایره )ن( ،سطر
به نیت تقارن و توازن دردوسمت سطر است تا سمت 
راست را سنگینی و سمت چپ هم وزن با آن باشدو حذف 

 حیم( برای پرهیز از فشردگی است.نقاط )ر

 تضاد

میر عماد با قرار دادن تک نقاط بالا و پایین کشیده ها »-2
توجه  ،برقراری بیشترین تضادعمودی افقی با تا قصددارد

. کاربرد این تکنیک در هنر تجسمی کندجلب را به کلمه 
زمانی است که هنرمند درصدد رساندن یک پیام یا مفهوم 

 نیهمچن رادارد و از تضاد شدید استفاده میکند.خاصی 
موقعیت قرارگیری دو نقطه بالا و پایین کلمه و 

وزن سنگینی را  خود میرساند و سطرتضادرا به بالاترین حد
اعمال میکند و میرعماد میبایست جهت استفاده از این 

اسحاق «) حالت دلیل محکم و قانع کننده ایی داشته باشد
 .( 00و04: 0332 ،زاده

                                                           

 .0332شهریور سال  03سه شنبه  –استاد فلسفی توسط نگارنده درباره سوره حمد میرعماد  مصاحبه با -0
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 حرکت

هم جهت بودن شیب سر)ک(در سطر سوم در)مالک( -6
با شروع حرکت کشیده )ک( این سطر را به شکل خوبی 
اجرا کرده است حرکت از )ب( بسم ا... از گوشه راست بالا 

و در میان )الف( های ایستاده مرتباً با  شودمیشروع 
ب( کشیده های  -س -ب -ک-کشیده های حروف )ب

صورت پلکانی در راست و چپ اجرا کرده تا  سطور را به
خطوط دیدگانی در این قطعه به آرامی نگاه مخاطب را از 
)ا...( به )والضالین ( هدایت کند یعنی حرکت موزون از دو 

 .کندمیموقعیت متضاد عالی به دانی حکایت 

کشیدگی )س( در نستعین) تنها از تو یاری می جوییم و  -5
 -( کندمیمرکزیت )ه( در اهدنا)خداوند هدایت  –بس( 

 ایجادتمرکزوقرارگیری چهارنقطه دربالای المستقیم برای 
صراط مستقیم خدا بر نگینی نگاه و القای معنای ) راه راست( س

بدون هیچ قید و شرطى رهرو خود را بسوى  وآنان انعام فرموده 
 )تفسیر سوره حمد از کتاب تفسیر المیزان(.کندخداهدایت مى

 
 تصویر شش

اندازه مناسب کلمه )انعمت( درسطر پنجم و تاکید بر )غیر  -0
: ن حرف )ب( دربالای) انعمتقراردادبا ،این سطر در المغضوب(

نه  ،خداوند به همه بندگانش نعمت میدهد(و) غیرالمغضوب(
این کلمه درگوشه سمت چپ  ،کسانیکه مورد غضب هستند

نوشته شده وباایجاد تراکم و سنگینی معنای سرنگونی راالقا 
 ،سنگینی کلمه ) غیر المغضوب( درسمت چپ و پایین -میکند
 کند.سرنگونی( را القا ء می و سنگینی) تراکم

 
 تصویر هفت

با ) م ( از  درسطرآخر)علیهم و الالضالین(:کلمه)علیهم( -2
کادرخارج شده نوشته شده است و مفهوم )کسانی که رانده شده 

کلمه ) علیهم(ازکادرخارج است و درترکیب با  -اند(راالقا ء میکند
ملی شدن تاکیدبرع ،)والا الضالین( بصورت برجسته و مجزا

 قطعی )مفهوم(کسانیکه ازدرگاه رانده شده اند.

 ریتم
ریتم دراین اثردرتمام جهات پخش است و اجرای -3

در سطور به نوعی حرکت مداوم کشیده های منظم حروف 
 د.چشم را به دنبال دار

 ترکیب

قرارگیری حرف )ا( ا... بالای )م( و ) بسم( کهه بها دو   -04
منظور نوشته شده است. پرکردن بخشی از فضهای خهالی   

) ا( جایی قرار داده شده که با یک مکث ادامه  ،بالای ) م(
کشیده )س( است و اگر کشیده )س( ادامه داده شود بهه )  

 .شودمیوصل ا( 

 

 نتیجه -8
این قلم  مثلا؛ که تماماً معیاری برای هویت آن می باشدخط نستعلیق درایران ابداع گردید و تفاوتهایی با خطوط رایج دارد

 گذاریاعرابنسخ به ِبراساس دور ایجاد شدو توانایی بیشتری در تغییر حالات ومفردات نویسی حروف داشته و در مقایسه با خط 
قرائت قرآن کریم وجلوگیری از هرگونه اشتباه درخواندن اثرو حفظ محتوای معنوی  ؛های خط نسخویژگیشاید یکی از  .نیازی ندارد

 می تواند ایلایه شناسینشانه ،برای اثبات اصالت نستعلیق ینهمچن .شودمیآن است که درمورد خط نستعلیق بشکل دیگری اجرا
در متنهای نوشته شده با  خصوصیات متن زبانی را "پیرا زبانی –ر زبانی غی –زبانی "سطوح دلالتهای  با سطوح متفاوت خود مانند

. درسوره حمدمیرعماد دو نظام کلامی وغیرکلامی وجود داردو انتقال معانی نظام کلامی آن در نوشتار قابل ندک آشکار خط نستعلیق
؛ روابط بصری بصری و اصول خوشنویسیباکمک کیفیات  ،. همچنین ویژگیهای عناصر غیرکلامی این اثرتجسم بخشی نیست

را  بیشترین کاربرد "پیرا زبانی"محکمی برپایه انتقال معنای اثرایجادکرده است. در این مسیر بهره برداری از سطح دلالت 
 دراست و به نظر می رسدمیرعماد  گذاریاعرابفاقد ِ ،زیرا نستعلیق؛ دارد درچیدمان کلمات و حروف درقطعه خط حمدمیرعماد

هماهنگی ویژه ایی بوجود آورده  ،در قطعه سوره حمدهای تخت و کمانی (  یدهکش ،خطوط اجرای ضعف و قوت ،انتخاب )حروف
با درک زیبایی آن همراه شده است و از راه خوانش صحیح و فهم  معنوی آن برای شناخت این اثر؛ دریافت پیام نهفته .است

. عاملی که میتواندخط نستعلیق را نسبت به دیگر ( باخط ایرانی نستعلیق ممکن می باشدادراکات بصری این قطعه )زبان عربی 
نظام کلامی ". این اثر به نوعی دریافت احساسی و زیبا شناسانه هنرمندرا پس از شناخت دو خطوط اسلامی پیش ازخود متمایز کند

 ،با توجه به نیازهای فرهنگی جامعه ایرانی باعث تغییر بلکه تاکنون شودمیکه فقط نوشته ن یخط .کندمیآشکار"غیر کلامی –
 درمکاتب مختلف نستعلیق نویسی تا دوره معاصر شده است. شکوفایی و خودانگیختگی
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد دو1411 شهریور(، 36)پیاپی:  4سال ششم، شماره 

 

فانتزی دوره معاصر ایران  ادبیات نمایشینگرشی نو بر نقش اسطوره در 

 بیضاییبهرام چهارصندوق نمایشنامه با توجه به 

     

 3طلبمیترا علوی، 2عطاالله کوپال، *1سایهدا تکن
 28/40/0044تاریخ دریافت:  

 02/40/0044تاریخ پذیرش: 
 

  10500کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

-گیری هر دو هنر از بنهای ادبیات نمایشی و فانتزی، بهرهترین پیوندها و مشابهتیکی از مهمترین و اصلیبی تردید 

ای دارند و همین به آنها اعتبار، عمق، ای است. بسیاری از آثار شاخص ادبی در جهان آبشخوری اسطورههای اسطورهمایه
پردازی ادبیات همچنان جایگاهش را در پیرنگ و شخصیت ی زمانمعنا و البته ماندگاری بخشیده است. این مشابهت در ط

-کند. بسیاری از نمایشنامهفانتزی خودنمایی می گونه در ،نمایشی دوره معاصر حفظ کرده و به شکلی کاملا نوآوری شده

در این تحقیق های عصر حاضر با اسطوره در تعاملند و سرشار از بینامتنیت اسطوره، ادبیات نمایشی و فانتزی هستند. 
تحلیل و تطبیقی است، از این رو چهار صندوق بیضایی مورد تحلیل قیاسی قرار گرفت. و -و روش توصیفیهدف کاربردی 

محقق نتیجه و فانتزی همچون الیاده، تالکین، نور تروپ فرای بهره گرفته است.  نظریه پردازانی در باب اسطوره ،از نظریه
هایی رمزگشایی شده و با جادوی فانتزی به پیوند اسطوره صورت نشانهر نهان نمایشنامه بهگرفت، حضور ناپیدای اسطوره د

 و فانتزی پرداخته است.

 

 

 دوره معاصر، بهرام بیضاییاسطوره، ادبیات نمایشی، فانتزی،  یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 ntaksaye@yahoo.com  )نویسنده مسئول( دانشگاه آزاد اسلامی کارشناس ارشد ادبیات نمایشی -1

 دانشیار گروه ادبیات فارسی دانشگاه آزاد اسلامی واحد کرج -2

 استادیار گروه هنر دانشگاه دامغان -3
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 مقدمه -1
ای از کی و کجا آغاز شده مشخص نیست، اما همواره این گونه به صورت ادب شفاهی و گاهی داستان تخیلی و اسطورهاینکه 

و یک شب  هایی چون گیلگمیش، مهابهاراتا، هزارآثار افرادی چون هومر، فردوسی، افسانهمکتوب در میان آدمیان رواج داشته است. 
، ای دارد. اسطوره با آدمی زاده شدهای مکتوب ادبیات فانتزی هستند که ریشه در اسطوره قومی و قبیلهو شاه آرتور اولین نمونه

همراه با آثار ادبی و هنری تداوم پیدا کرد تا به عصر حاضر رسید و خود را ها و حگایت ،هاتغییر و تحول پیدا کرد و در پیکره داستان
مخاطبی خاص  در گونه ادبی چون فانتزی به صورت مرموزی وارد کرد تا جاییکه بازجست اسطوره در آثار فانتزی تاکنون دغدغه

ای ازلی و آینه کردهشر با تمام وجود آن را درک پس ب ،ها ریشه در ناخودآگاه بشر دارندشاید بتوان گفت چون اسطوره ،قرار نگرفته
ها چیزها را کنند. اسطورهها یک شاید بودن را به جاودانگی تبدیل میداند که برای هر کسی حرفی برای گفتن دارد. اسطورهمی

و در غالب عصر  بودهمکان ن ها محدود به زمان واسطوره ،کنندو آن را پالایش میداده کنند، بلکه کارکرد واقعی به آن انکار نمی
شوند. این و امروزی میکرده در سیر زمان تغییر ؛ های قبل برای مردمان آن بودندتوانند گویای همانی باشند که در صدهمعاصر می

از انسان . نگارنده با توجه به نیاز درونی و خودآگاه به اسطوره و نیکندامروزی شدن در گونه فانتزی ظهور و مرز مشترک ایجاد می
معاصر در به پرواز درآوردن رؤیا و خیال بر آن شد تا به اهمیت اسطوره در ادبیات نمایشی فانتزی بپردازد تا هم نویسندگان معاصر 

 بتوانند از اسطوره نمونه برداری کنند و هم گونه فانتزی را رواج دهند.
 

 اهمیت و ضرورت تحقیق -2
نه یتوان در این زمتقریبا ناشناخته است. به طوری که تعدادی نمایشنامه انگشت شمار را میی در ایران ااسطوره ونه فانتزیِگ

شاید تقلید از این  ،، اما از آنجا که تاریخ و جغرافیای هر قومی فانتزی مخصوص به خود را دارداندجست. بیشتر آثار معروف ترجمه
بومی ایران بر  یِاهای افسانهها و داستانچرا که اسطوره .را پاسخگو نباشد آثار خیلی به کار نویسندگان ایرانی نیاید و نیاز مخاطب

مخاطب را جذب این گونه نخواهد کرد و  ،ای با اسطوره ایرانی عجین نباشداسطوره اساس اقلیم ایران است و اگر فانتزی سازیِ
در ناخودآگاه بشر دارد، است. معهذا نگارنده نیاز به چرا که اسطوره پاسخ به نیاز جمعی که ریشه  .احساسش را بر نخواهد انگیخت

 فانتزی سازی از طریق اسطوره را در دوره معاصر ضروری دانست.
 

 هدف کلی تحقیق -3
 بهرام بیضایی« چهار صندوق»شناخت نقش اسطوره در ادبیات نمایشی فانتزی دوره معاصر ایران با توجه به نمایشنامه       

 

 سوال پژوهش -4
های ایرانی به ادبیات نمایشی دوره معاصر شود با وارد کردن اسطورهپرسش پاسخ دهد، گه چگونه میاین پژوهش قصد دارد به      

 ای خلق کرد؟ ای اسطورههایی فانتزی با ریشهنمایشنامه ،ایران
 

 پژوهش فرضیه -5

عناصر و مزیت ادبیات نمایشی دوره معاصر ایران هستند، که ها از مهمترین اسطوره ،فرضیه این پژوهش مبتنی است بر این امر     
 توانند در ارائه مفاهیم نمایشی فانتزی نقش مهمی داشته باشند.می

 

 چارچوب نظری -6
اثر می پردازد. از آنجا که نمایشنامه در  ای و فانتزیِهای اسطورهر صندوق بیضایی و باز جست نشانهااین پژوهش بر روی چه 

های کند، نشانهنگارنده بر آن شد تا آن را ضمن اینکه وارد فضای فانتزی می ،دوره معاصر ایران توسط بیضایی به نگارش در آمده
انتزی است که نمایشنامه یک اثر ف ،ای انجام پذیرد تا مشخص شودرمزگشایی اسطورهسپس . فانتزی خوب را در آن بازجست کند

نوع و گونه فانتزی  فراینظریه پردازانی چون تالکین، مسعودی، الیاده و نور تروپ ،ی ایرانی دارد. با توجه به نظریهاریشه اسطوره
 نیز در اثر نمایان خواهد شد.

 

 روش پژوهش -7
اسی به تحلیل نمایشنامه چهار یتحلیل و تطبیقی استفاده شده است و با رویکردی ق –در این پژوهش از روش توصیفی  

فانتزی خوب عناصر و با مشخص کردن محدوده فانتزی و  ول، نموداردر جد نمایشنامه قرار دادنشود. پرداخته می صندوق بیضایی
 شود.نظریه پردازان پرداخته می ،بر اساس نظریه
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 پیشینه پژوهش -8
 به طور همزمان به ریشه اسطوره ،ادبیات نمایشی فانتزی صورت گرفته استهایی که تا کنون پیرامون در هیچ یک از پژوهش     

ایرانی در ادبیات نمایشی دوره معاصر ایران پرداخته نشده است. این پژوهش بیشتر با استفاده از اسناد و مدارک به مرز مشترک 
 اسطوره و ادبیات نمایشی دوره معاصر ایران پرداخته است.

 ر اشاره کرد:یهای زتوان به نمونهها میپژوهش از جمله مهمترین
در  پورنامه کارشناسی ارشد از دانشکده علوم انسانی واحد شاهرود به راهنمایی دکتر محمدتقی ایمانفرنگیس احمدیان در پایان

به این نتیجه رسید که  باستانروم با اساطیر ایران  های آفرینش در ادبیات یونان ومقایسه تطبیقی اسطورهتحت عنوان  0114سال 
تابد. بر همین اساس با دین و فلسفه پیوندی نزدیک دارد، زیرا اسطوره خاستگاه تفکر و عاطفه بشر است و آرزوهای او را باز می

ها هها و افسانکند و از طریق اسطورهای نمادین برای خود رمزگشایی میانسان در جوامع کهن پیچیدگی جهان طبیعت را به گونه
دهد. های خود پاسخ میدهد و با نمادهایی از خدایان، نیمه خدایان یا قهرمانان به پرسشبه نیازهای مادی و معنوی خود پاسخ می

ها صحت تاریخی چندان مهم نیست، اما همگی طرحی فراگیر و جهانی دارند. در این پژوهش ساختار کلی اسطوره و در اسطوره
یونان و ایران را که مستقل از دیگری شکل گرفته و بر اثر تلاقی دو فرهنگ بر یکدیگر اثر  -ن روم های هر یک از دو تمدآیین

سازد. او معتقد است هیچ دو مجموعه اساطیری، آیینی و فرهنگی نیست که در کنار هم قرار گیرد و بر هم اند را مطرح میگذارده
 بی اثر باشد. 
دانشگاه تربیت مدرس دانشکده هنر و معماری گرایش ادبیات نمایشی به راهنمایی دکتر نامه کارشناسی ارشد از در پایان

به این  فانتزی و بررسی آن در ادبیات نمایشی کودکبا عنوان  0181راد در سال الله لزگی و پژوهشگری آزاده شکوریسیدحبیب
کهن و  یهاتنها به برداشت داستان هاآن سندگانینو ،شودیمشاهده م یمورد بررس یهاشنامهیدر اغلب نمانتیجه رسیده است که 

 دهیاجرا داشته باشد. کمتر د تیتا قابل ،استفاده شده است یسینو الوگید وهیقصه از ش تیروا یجاواقع به اند و دراکتفا کرده انهیعام
عنصر اسطوره  ،یشینما اتیمهم در ادب از عناصر یکی کار گرفته باشند.است به یفانتز یایکه لازمه دن یشود از عناصر فراواقعیم

در این پژوهش با رسم چندین نمودار توانسته نشان دهد که فانتزی به دو  .دیغنا بخش شنامهیتوان به واسطه آن به نمایاست که م
شوند. وی توانسته به مایه به هفده گونه تقسیم میها براساس بندارد فانتزیشود. او اظهار میگونه فراتری و فروتری تقسیم می

 نمایشی کودک بررسی کند.زیبایی فانتزی را در ادبیات 
از دانشگاه آزاد واحد تهران مرکز دانشکده هنر و معماری گروه نمایش با گرایش نوبخت  هیارشد سم یکارشناس نامهانیدر پا

بر  یفانتز ،است دهیرس جهینت نیبه ا درتئاتر یزفانتبا عنوان  0114در سال کارگردانی به راهنمایی استاد امیرابوالفضل دژاکام 
گونه  نیجهت قدمت ا نیشوند، از ایم دهیکش ریشود و در آن موجودات ناموجود به تصویساخته م یواقع ریغ هایتیاساس شخص

در اسطوره دارد. در واقع اسطوره،  شهیاست و ر یسینو افسانه وهیادامه ش یفانتز یهاداستانگردد. یم ازبه آغاز تمدن بشر ب یادب
شود که از ناخودآگاه یم یجن و پر یهاو داستان انهیعام اتیاسطوره شامل افسانه، حکا لیدل نیشود به ایعام محسوب م یفانتز
فانتزی ملکه ادبیات کلاسیک است که روزی معظم بوده، اما از فرط کهن سالی رقت آمیز شده است. در  .دیآیوجود مبشر به یجمع

صورت خاص ابعاد و اشکال  رود و بهشود تخیل فانتاستیک آن گونه است که از مرزهای واقعیت فراتر میاین پژوهش بیان می
. این دگرگونی حاصل پیوندی است که انسان بین زمان حال، گذشته کندهای خود دگرگون میواقعیت را در جهت نیازها و خواسته

 کند.ای که انسان همیشه در بستری از یک زمان مرکب و سه بخشی زندگی میکند. به گونهو آینده بر قرار می
 040 -045 -040، قسمت اول شماره 0185به قلم ابوذر کریمی در سال  « های فانتزی در ادبیات کهن فارسیسرچشمه»
آفرینی ( در کتاب ماه کودک و نوجوان به چاپ رسیده است. او معتقد است سرتاسر ادبیات فانتاستیک برآمده از باز000 -018)ص، 
-هایی خلاقانه با پیوند تاریخ بهها و آمیزهها، اعم از اساطیر و افسانهها و روایتهای داستانی کهن است این انگارهها و روایتانگاره

های کهن نیست و معتقد است باز مایهمایه فانتزی مدرن چیزی جز درونکند درونده است. در این مقاله کریمی تأکید میوجود آم
کند برای اقتباس از یک متن کند. او به خوبی و روشنی بیان میخوانی نادرست از متون کهن فکر خلاق را با مشکل مواجه می

-گوید: آنچه از افسانهری و اجتماعی دوران معاصر را درک کرد. او در توضیح این مطلب میکهن در فانتزی باید مقتضیات ادبی، هن

گیر است که لحظه به لحظه های مهیج پر حادثه و نفسبندد داستانهای کهن در اذهان مخاطبان آشنا صورت میها و اسطوره
آور میان قهرمانان ع به متون کهن جز گفتگوهای ملالکند، در حالی که هنگام رجومخاطب را  در خوف و رجا با خود همراه می

شود. کریمی با توضیحات در مقاله خود بین مخاطب کهن و مخاطب معاصر تفاوت قائل است. وی در این فصل چیزی حاصل نمی
زد. او در این مقاله ساهای خیال آفرینانه آن به خوبی ریشه فانتزی در ادبیات کهن را نمایان میبا اشاره به قصه دقوقی و ویژگی

های کهن کند، مانند بسیاری از نمونهکند شناخت نمادهای این داستان ما را به شناخت تخیل و فانتزی ایرانی کمک میحکایت می
 خوان اسفندیار، همایون و سام نامه و .....خوان رستم، هفتفانتزی: هفت
، 0185به قلم جی. آر. آر. تالکین ترجمه غلامرضا صراف، به سال « تسلیفانتزی در ادبیات کودک، بازیابی؛ گریز و »در مقاله 

مان جوری دیگر ( تالکین توجه ما را به اشیاء و کلمات اطراف04 -52)ص،  005 -000 -001در کتاب ماه کودک و نوجوان شماره 
تواند بعد ر نگاهی دیگر و متفاوت میصورت طبیعی است دگوید هر چیزی که اطراف ما بهکند. او میو با نگاهی جدید جلب می
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فانتزی داشته باشد. اما چیزی که در این مقاله مورد توجه است سه ویژگی بارز فانتزی است، یعنی گریز، تسلی و بازیابی. تالکین 
جود نداشته باشد گوید: حتی اگر فقر، گرسنگی، درد و بی عدالتی هم وداند و مییکی از کارکردهای اصلی داستان پریان را گریز می
ها یا میل گفتگو با حیوانات و البته هایی نظیر دیدن عمق دریا یا امواج آسمانکه فانتزی از آنها گریز به تسلی کند، کنجکاوی

های جن کند. داستانمایه فانتزی قرار بگیرند و گریز از مرگ کاربرد فانتزی را همیشگی میجاودانگی همیشه وجود دارند، تا دست
های فانتزی های فانتزی سرشار از مضمون گریز از مرگ هستند بر این اساس تالکین معتقد است همه داستانعنوان ریشهی بهو پر

باید عنصر تسلی یا پایان خوش را داشته باشند. این تسلی صرفا برای اندوه این جهان نیست، بلکه رضایت خاطر و پاسخی به این 
 است؟پرسش است؛ آیا چنین چیزی حقیقی 

به روز رسانی »گوید: به زبان ولیکوفسکی می رمز کل، کتاب مقدس و ادبیات( در فصل دوم کتاب 0188نورتروپ فرای )
شود. فرای های قدیمی با علایق مردمان امروز باعث طیب خاطر یا همان آرامش درونی میکردن اساطیر و همسنگ کردن داستان

شود. او ادبیات را جزئی از اجزای و سنتی فراوانی وجود دارد پس باعث رشد تاریخ هم میای معتقد است در اساطیر تاریخ افسانه
کند یا عنوان یکی از اشکال تفکر تخیلی و خلاق با رشد جامعه یا تکنولوژی پیشرفت نمیداند همچنین اسطوره بهاسطوره می
خورد و دیگری نقش داستان اسطوره که در ادبیات گره میگیرد، یکی ساختار شود. او در اسطوره دو جنبه در نظر میمنسوخ نمی

جا آورده گوید: اسطوره یعنی کارهایی که باید بهاجتماعی اسطوره است یعنی چه چیزی برای افراد هر جامعه اهمیت دارد. فرای می
وجود دارد، پس باعث رشد تاریخ  ای و سنتی فراوانیشود یا اعمال مشخص جدایی ناپذیر. فرای معتقد است در اساطیر تاریخ افسانه

تر است، ادبیات و اسطوره درهم تنیده شده است. در آثار هومر نیز که شود. در حماسه گیلگمش که از کتاب مقدس قدیمیهم می
اسطوره توان تنیدگی اسطوره و ادبیات را یافت از این رو ادبیات جزئی از اجزای جدایی ناپذیر تکامل با عهد عتیق همزمان است می

 است.
توان تعریفی برای اسطوره پیدا کرد اسطوره یک دارد: مشکل میه بیان میچشم اندازهای اسطور( در کتاب 0112میرچا الیاده )

ای است که در زمان اولین، زمان شگرف واقعیت فرهنگی پیچیده است و بیان کننده سرگذشتی مینوی و قدسی است. اسطوره واقعه
گوید چگونه چیزی پدید آمده، نابراین اسطوره همیشه روایتی از خلقت کیهان و موجوداتش را دارد یعنی میاتفاق افتاده است. ب

موجود شده و هستی خود را آغاز کرده است. او معتقد است از آنجا که اسطوره، اعمال و شاهکار موجودات ما فوق الطبیعی و تجلی 
گوید: شود. او میها میدار آدمهای معنیالگوی نمونه همه کارها و فعالیتدهد پس خودش سرمشق و نیروهای مینوی را شرح می

 های کیهان، تکمیل و غنا یافته است.سرچشمه اساطیر بیان کننده دگرگونی
( ضمن ارائه تعریفی شفاف و موجز از فانتزی با مشخص کردن 0181به قلم شیوا مسعودی ) ای بر فانتزیمقدمهکتاب 

های فانتزی، هم فانتزی را از غیر فانتزی به خوبی تفکیک کرده و هم ی مکاتب هنری و همچنین بیان گونهمرزهای آن با برخ
-فانتزی را به حوزه نمایش نزدیک کرده است. او با توجه به سه عنصر شخصیت، موقعیت و فضاسازی در یک ساختار نمایشی می

توان اثر را به مرزهای ادبیات اهد بود و بر اساس این سه عنصر میگوید: ویژگی فانتزی در نمایشنامه بر اساس این عناصر خو
توانند داستان را به مرز میان واقعیت و خیال بکشانند و جهانی فانتزی فانتاستیک وارد کرد. او معتقد است هر یک از این عناصر می

ر در رأس مثلث در خیال و دو رأس دیگر بر کند اگر هر یک از این عناصرا خلق کنند. او با ارائه سه طرح سه ضلعی مشخص می
 توان گفت اثر فانتزی خلق شده است.واقیت قرار داشته باشد می

هایی ها و انرژیکند کهن الگوها شخصیت( تعریف می0114) ای در داستان و فیلمنامهساختار اسطورهکریستوفر وگلر در کتاب 
های مختلف ذهن بشر را شوند. به نظر یونگ این کهن الگوها جنبهمدام تکرار میها ها و اسطوره تمام فرهنگدر رؤیای همه آدم

کند تا هر یک نقش خود را در نمایش ها تجسم پیدا میدهند. به عبارت دیگر، ذات یا هویت ما به شکل این شخصیتنشان می
 زندگی ما اجرا کند.

ها توان این کهن الگوها و اسطورهخودآگاه جمعی دارند حتی میها ریشه در نایونگ معتقد است کهن الگوها و اسطوره شناسی
پردازی های بشری متنوع هستند و برای درامدارد کهن الگوها به تعداد خصلتهای فانتزی نیز یافت. وگلر اظهار میرا در داستان

های که در داستان« ابدی و ازلیپسرک »کند، الگوی فانتزی را معرفی می -ای کارآمدند. او یک نمونه کهن الگوی اسطوره
شوند و معرف یافت می« پیترپن»نام های فانتزی بهشود و در داستانهمیشه جوان یافت می« کوپید»عنوان ای بهاسطوره

 خواهد بزرگ شوند.هایی است که دلشان نمیشخصیت

. مسعودی با به کتابت ندتری برخوردار بودهای انجام شده، مسعودی و تالکین از اهمیت بیشاز نظر نگارنده در میان پژوهش
نگارنده را در ایجاد نمودارها جهت وارد شدن نمایشنامه مورد نظر یاری رساند.  ،درآوردن فانتزی و مشخص کردن محدوده فانتزی

نظریه  ،همچنین نظریه تالکین براساس رهایی، گریز و تسلی به یاری نگارنده آمد در جهت تشخیص فانتزی خوب همچنین نظریه
های اسطوره طور موشکافانه به کشف نشانهیاریگر باشد تا به ،الیاده در باب اسطوره توانست فرایی و میرچا تروپ پردازانی چون نور

از جنبه تقدس آن را ری از شگفتی و رمزویهابا هاله، ترین نوع اسطوره ایرانی مقایسه کردهدر نمایشنامه مورد نظر پرداخته و با کهن
 پردازد. به سبک و سیاق آن میو  یقتصد
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 اسطوره چیست؟ -9
ی است که در زمان اسرگذشتی قدسی و مینوی است. راوی واقعه گوید: اسطوره، نقل کنندهمیرچا الیاده در تعریف اسطوره می

گوید یعنی می است،« خلقت»اولین، زمان شگرف بدایت همه چیز، رخ داده است. بنابراین، اسطوره همیشه متضمن روایت یک 
 و هستی خود را آغاز کرده است.چگونه چیزی پدید آمده، موجود شده 

  

 اسطوره کارکرد -9-1
عنوان یکی از عناصر بنیادین فرهنگ بشر توجه نماییم. بنابراین باید به اسطوره به ،اندها در تمامی جوامع وجود داشتهاسطوره

نمایاند. چرا که اسطوره در بارزترین شکل خودش بازتاب آنها کاری بس دشوار میبه ها، عمومیت بخشیدن به دلیل تنوع اسطوره
بنابراین اسطوره شناسی هم در مطالعه جوامع و هم در فرهنگ انسانی از اهمیتی خاص برخوردار  ،باشدتصاویر انسان از خود می

ای از اسطوره را مشخص و آن را با زندگی خود شود این است که انسان بتواند جنبهاست و آنچه باعث اهمیت ویژه اسطوره می
 پیوند دهد.

 

 اسطوره و ادبیات -9-2
توان پیوند اسطوره را با ادبیات مشاهده کرد، زیرا در همه آنها آثار ادبی های ادبی شناخته شده جهان میدر همه مکتب»

رو چون در ادبیات  شود. از اینتحلیل و بررسی میشود و این آثار از زاویه دید صاحبان و منتقدان آن مکتب مختلفی تولید می
عناصری مانند: تخیل، رمز، مجاز، استعاره و تصویر که از مشترکات اسطوره و ادبیات است، وجود دارد. در نتیجه تأثیر اساطیر را بر 

ویژه یسم، رئالیسم )بههای کلاسیسیم، رمانتیستوان انکار کرد. در میان مکتبها برخی کمتر و برخی بیشتر نمیاین مکتب
توان رنگ و بوی اسطوره و افسانه را مشاهده کرد. )سید ها میهای جادویی سورئالیسم و سمبولیسم( بیش از دیگر مکتبرئالیسم
 («002، 0110حسینی
 

 فانتزی چیست؟ -11
ویژه آنچه به حوادث تخیلی، بهکاری خیال پردازانه یا »کند: فرهنگ لغت کامل راندوم هاوس فانتزی را اینطور تعریف می   

 (8، ص0181)نیدلمن لین، « دپردازالطبیعه میوقفغیر طبیعی یا ما
های کند که در آن، وقایع، فضاها و شخصیتوتامیسون، فانتزی را به آن بخشی از ادبیات اطلاق می نیری به قول از براون

فانتزی داستانی است که احتمال وقوع آن در دنیای واقعی »نویسد: صورت گیرد؛ ولی در ادامه می داستانی، خارج از قلمرو باورها
روح گویند، اجسام بیها، حیوانات سخن میرود و به همین دلیل هم بر آن ادبیات تخیلی غیر ممکن نام نهادند. در این داستاننمی

 (01، ص0111ها یا غولند یه به اندازه بندانگشت. )نیری، گیرند، شخصیتجان می
 

 عناصر فانتزی -11-1

-شود که در ادبیات فانتزی بسیار به کار گرفته شده است. این عناصر را میموضوعاتی شناخته می فانتزی به وسیله عناصر و

 بندی کرد:های زیر طبقهتوان در عنوان
 ای: اژدها، تک شاخ، شیردال، قنطورس، ققنوس و ....مخلوقات اسطوره -0
 ..... جن، پری، غول، کوتوله های جادویی و موجودات فراواقعی: دیو، -2
 های فیزیکی و رفتاری خاصهایی با ویژگیانسان -1
 هایی که نیروهای مرموز و تأثیرگذار دارندجادوگران، ساحران و انسان -0
 حیواناتی که دارای رفتار یا تفکری انسانی هستند -5
    یتیپریش )پارانوئید( یا چند شخصهایی با شخصیت روانانسان -0
 

 فانتزی در ادبیات نمایشی  -11
کند. که های دیگر ادبیات نمایشی و فانتزی وجود دارد که اثر نمایشی را وارد قلمرو فانتزی میاشتراکات دیگری نیز در مکتب»

های غریب و های شگفت و مضحکهها، موقعیتمکان، سطحی بودن یا چند بعدی بودن شخصیتعبارتند از سیال بودن زمان و 
 («01 -08، 0181تواند ادبیات نمایشی را به قلمرو فانتزی پیوند بزند. )مسعودی وهم آلود. اینها می
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   اثر بهرام بیضایی، تحلیل نمایشنامه چهار صندوق -12

به نگارش در آمد. بیضایی نمایشنامه نویسی  0100نمایشنامه چهار صندوق یازدهمین نمایشنامه بیضایی است که در سال 
باورهای ها و ها در عصر نو، اندیشهوری از اسطورهکشد. وی با بهرهاست که به شکل هنرمندانه اساطیر را در آثارش به تصویر می

زند و گاه هایش دست به روشی نو میای در نمایشنامهکه با تفکر اسطوره ،دهد. بیضایی انسانی مدرن استجامعه خود را بازتاب می
توان در بعضی از آثارش این اشتراک اسطوره و فانتزی را دید. کند. از این رو میهایش میفانتزی را نیز وارد بعضی از نمایشنامه

ها اگرچه عروسک بوده و دیالوگ ها فاقد زمان و مکان هستند، شخصیتمین سفر سندباد و چهار صندوق، نمایشنامهمانند هشت
 دارند، اما تمثیلی از انسان هستند. 

 

 پیرنگ نمایشنامه -12-1

-نسبت میها در نمایشنامه چهار صندوق پنج شخصیت حضور دارند، چهار نفرپوش )نامی است که خود بیضایی به شخصیت

کنند(  به رنگهای زرد، سبز، سرخ، سیاه و شخصیت هایی هستند که تیپ آن شخصیت رنگی را اجرا میها، عروسکدهد. نفرپوش
 مترسک. مکان و زمان در نمایشنامه قید نشده است، نمایشنامه به سبب فانتزی بودنش، بی مکان و بی زمان است.

کنند هر یک به تنهایی سیاه در جایی تنها هستند، که ناگهان احساس ترس میچهار نفربوش به رنگهای زرد، سبز، سرخ و 
آید؟ نفرپوش سرخ نگران دانند کی و از کجا میدانند چیست که آنها را ترسانده، حتی نمیکنند، از چیزی که نمیاعلام خطر می

اهد فکر کند و اوست که مسئولیت فکر کردن خوهایش است. نفرپوش سبز نگران اوراق و مقدساتش است و زرد میفلیمال و سرق
 آید.شان نمیکند، اما سبز و سرخ خوشرا به عهده دارد. نفرپوش سیاه با سرخ و سبز شوخی می

زند، مترسک، باید لولوی سرخرمن درست کنیم تا او را بترسانیم. همه نشینند زرد ناگهان فریاد میای ساکت میهر سه گوشه
گویند مترسک باید ما را از همه چیز و در همه جا حفظ کند مثلا در خانه و خیابان، نفرپوش ها میند. نفرپوشاز این فکر راضی هست

 آورند.شوند و هرکدام یک قسمت از مترسک را میها دست به کار میگوید پس باید مجهز شود به اسلحه. نفرپوشزرد می
-رخ، صورت نئی چند طرفه و سبدی وارونه را به جای سر مترسک میکند، سهای ذغالی را آماده میزرد، تنه چوبی و چشم

-کند، دو شاخ میدود یک دامن علفی زنگوله دار پیدا میکند، سیاه میخواند و به بدنه فوت میآورد. نفرپوش سبز اوراد و اذکار می

 کنند.آورد یکی زرهی از پشم بز، یکی گلوبندی از نعل اسب همه را بر مترسک سوار می
-هر یک سلاحی می ،بالند. حال قرار است او را مجهز به آلات جنگی کنندبرند و به خود میاز ساخت چنین خلقتی لذت می 

ای وصلش کند؛ زرد یک دوربین لولهآویزد؛ سیاه یک شیپور به او وصل میاش میآورند، سرخ شلاق و یک تفنگ نیمدار به شانه
خندد. هرچهار نفرپوش به همراه مترسک از شادی به شود، ناگهان مترسک میساخت تمام میخواند. کار کند و سبز اوراد میمی

ها استفاده کند تا از گزند دشمن در امان باشند. پس از آموزند باید چگونه از سلاحچرخند. هرکدام به مترسک میدور خود می
گیرد. از شان برسند، که ناگهان مترسک جلوی آنها را میایروند تا به کارهشود و میشان راحت میآموزش دادن به مترسک خیال

شود و گیریم. مترسک نگران میگویند هرچی به تو دادیم ازت میکنید؟ آنها میپرسد اگر از من راضی نباشید با من چه میآنها می
کند که آنها ما در بیفتی! مترسک انکار می گوید ما تو را درست کردیم تا با دشمنخواهد به آنها با اسلحه حمله کند، که سیاه میمی

 کند.ها بر آنها حکومت میگیرد و با اختلاف انداختن بین نفرپوشها سخت میاند و از همانجا بر نفرپوشاو را ساخته
-زند و به زیر سلطه مترسک میسرخ، اولین نفرپوشی است که به خاطر حفظ سرمایه و اموال و موقعیتش دست به خیانت می 

پذیرد. نفرپوش زرد رود. نفرپوش بعدی، سبز است که نماینده افراد مذهبی جامعه است، که سلطه مترسک را از سر قضا و قدر می
-کند، اما مترسک با دوزوکلک او را گناه کار و خائن جلوه میکه نماینده افراد فرهیخته جامعه است، آشکارا با مترسک مخالفت می

کند تا برای پیوندد، اما برای کنترل نفرپوش سیاه به او امر میدار و سبز میینده افراد بازاری و سرمایهدهد. او به جمع سرخ، نما
 رود.خودش صندوقی بسازد چون نفرپوش سیاه زیر بار حرف زور نمی
 کنند.سازند و خودشان را در آن حبس میسه نفرپوش دیگر هم هر کدام برای خودشان صندوقی می

کند. سبز و سرخ هم با آید و شروع به فریاد زدن میرد با شنیدن صدای گریه سیاه از صندوقش بیرون میپس از مدتی ز
آید که آزاد بودند و صندوق و مترسکی در آورند. یادشان میآیند و گذشته را به یاد میشان بیرون میشنیدن سرو صدا از صندوق

ها را بشکنیم. گوید باید صندوقدهد و میگیرند. زرد باز هم پیشنهاد میترسک میکار نبود. این چهار نفر تصمیم به از بین بردن م
-پذیرد و دست به تبر میگیرد. سیاه اولین نفرپوشی است که پیشنهاد را میها میآورد و به سمت نفرپوشاز صندوقش تبری در می

زند تبر را به رسد از شکستن صندوقش سرباز میمی کند. سرخ که مشوق سیاه بود وقتی نوبتششود و صندوقش را چند پاره می
بیند در اقلیت است تن به شکستن پذیرد. حتی زرد هم که میگیرد تا او صندوقش را بشکند، اما سبز هم نمیسمت سبز می
گویند تا وقت داری دهند و به او میها اجازه نمیهای آنها را بشکند، اما نفرپوشخواهد خودش صندوقدهد. سیاه میصندوقش نمی

گوید دیگر حاضر نیست به آن صندوق باز گردد. و به کنیم، اما سیاه میتو هم شروع به ساختن دوباره صندوقت کن ما کمکت می
 گوید شما رفیق نیمه راه بودید.آنها می
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-سه نفرپوش به درون صندوقرسد دهند، ناگهان مترسک از راه میشوند و باز به خودشان حق میها از او ناراحت مینفرپوش 

آید حرکتی انجام دهد، نفرپوش سیاه با روند. مترسک با دیدن صندوق شکسته و بیرون بودن سیاه از صندوق تا میشان میهای
 زند خورشید خورشید ....  و پایانای فریاد مینعره

اند و در پناه هویتی که با باورهای زدهنفرپوش سبز، نقش پوش همه آنهایی است که شخصیت خودشان را به دین و علم گره 
 اند. سبز بیشتر مرد حرف است تا عمل. زده مربوط به عالم غیب است، برای خود سنگر ساختهاجتماعی زنگ

شود که به کسب و کار نفرپوش سرخ نماینده طبقه مرفه و صنف بازی است. از ابتدای نمایشنامه او تاجری مرفه تصویر می
 شود گفت حزب باد است.شان دهنده قدرت اقتصادی یک نظام اجتماعی و منفعت طلب است و میمشغول است. او ن

شان است. و درست مثل سیاه، نفرپوش سیاه نقش پررنگی دارد. رنگ سیاهش نشان از بدبختی طبقه کارگر دارد که نماینده
کند واقعیت نمایش تنها از دهان اوست که بیرون میهای دقیقش مخاطب را میخکوب گوید، اما ناگهان با حرفسیاه بازی یاوه می

کنند و واقعیات تلخ را با لحنی رسند، اما در مواقع حساس با تدبیر عمل میآید. درست مثل توده مردم که کوته فکر به نظر میمی
 کنند. نیشدار بیان می

زند و سعی یر، امید، روشنفکری و نبوغ فکری میها دوست دارد قهرمان باشد و دم از تغینفرپوش زرد بیشتر از بقیه نفرپوش
کند، اما در نمایشنامه وجودش همانقدر که بینی میدارد دیگران را با خودش همراه کند. او نماینده روشنفکران است و آینده را پیش

در برابر او جبهه دهد و باز هم خود اوست که مفید است مضر هم هست. خود اوست که پیشنهاد ساخت و تجهیز مترسک را می
پوشاند، حتی دهد و تنها سیاه به پیشنهاد او جامه عمل میها را میگیرد و در آخر هم خود اوست که پیشنهاد شسکستن صندوقمی

-شود که سیاه مقصر جلوه کند. زرد هم مرد عمل نیست رهبری بیخودش هم جرأت انجام این عمل را ندارد و در آخر باعث می

 است. جرأت عمل و بی
 گردد.حال بر اساس مطالعات نظری که قبلا عنوان و توضیح داده شد، این عناوین مطرح می

 

 روش های فانتزی سازی در نمایشنامه -12-2

ترین عوامل ها غیرواقعی هستند، یکی از مهمها به دلیل اینکه شخصیتانتخاب چهار نفرپوش و مترسک در جایگاه شخصیت
کنند ها به دلیل اینکه نماینده چهار قشر مختلف جامعه هستند و با اعتقادات آنها صحبت میاست. نفرپوش فانتزی سازی در این اثر

اند از سوی اما توانسته به شخصیتش جسمیت ببخشد؛ توانسته ،دهند، همچنین مترسک، با اینکه یک موجود تخیلی استو نظر می
های مهم در پرداخت یک فانتزی است، نمایشنامه چهار صندوق از این ویژگیمخاطب باور پذیر باشند و چون باور پذیری یکی از 

هایی فانتزی ساز به ثمر نشسته کند و روشن است تلاش نویسنده در پرورش شخصیتدیدگاه، ساختار فانتاستیک خوبی پیدا می
دربار و یا یک تلخک، معضلات  رسد که قهرمان داستان )نفرپوش سیاه( مانند یک ملیجکاست. این روش هنگامی به اوج می
گیرد و در پایان نمایشنامه کند و در مصاحبت با مترسک در قالب طنزی تلخ او را به سخره میاخلاقی سه نفرپوش دیگر را بیان می

 دهد.با صدای بلند آمدن خورشید را نوید می

 : روش جریان سیال ذهن -الف
 ذهن یافت نشد.از دید نگارنده در نمایشنامه چهار صندوق جریان سیال 

 اند و هیچ تعریفی از آینده ندارند بجز ترس از آینده. ها گذشته را فراموش کردهدر نمایشنامه نفرپوش
 

 :روش تداعی -ب
ها و اوراد، اذکار و دعا ها، اصطلاحنگارنده تداعی یا راویت در روایت را در این نمایشنامه نیافت، اما عینیت بخشیدن به مثل

ای بوده )بنابر نظر یونگ مفاهیم اساطیری در فضای ذهنی بشر قرار دارد، که پایه این کهن اثر یک اثر اسطورهیافت شد؛ زیرا این 
دار شدنش با خواندن اوراد و اذکار را توان حضور مترسک، نحوه ساخت و همچنین حرکتالگوها ناخودآگاه جمعی بشر است؛ می

 باشد.ها و رمزوراز یکی از ارکان اسطوره می، نشانههاای اسطوره ای دانست( و استفاده از مثلجنبه

 

 انواع تخیل به کار رفته در نمایشنامه -12-3

در تخیل کنشی شخصیت داستان از یک دنیای واقعی به دنیای غیر واقعی و خیالی در : تخیل کنشی )تخیل حرکت( -لفا
فراتری است و تمام ماجراهای نمایشنامه در دنیایی  هاینمایشنامه چهار صندوق از نوع فانتزی (01، 0118حرکت است )محمدی 

سنجد و دهد. شخصیت اصلی در روند نمایشنامه، با دنیای واقعی کاری ندارد و همچنان در لحظه موقعیتش را میغیرواقعی رخ می
 به همراه دارد. حرکتکند و تنها فردسانی است که کند. به منفعت و عاقبتش فکر نمیحرکت می

ها، تخیل ترکیب اجزا و اشکال موجود است برای تخیل کنشگری یا تخیل شخصیت: نشگری )تخیل صورت(تخیل ک -ب
شود و در این فانتزی در برخی از ماجراها به ناگاه سرو کله اساطیر در ماجرا پیدا می (01، 0118رسیدن به شکلی تازه )محمدی 
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ازلی است و همچنین جاندار انگاشتن مترسک با پوشاندن لباس آدمی  مانند حضور مترسک که دارای قدمتیسازد. فضایی جاوید می
 توان گفت موجود جدیدی خلق شده است.به آن و خواندن اوراد و اذکار می

از آنجا که در  (08، 0118تخیل زمان، گذر از زمان حال و برگشت به گذشته و یا رفتن به آینده است )محمدی: تخیل زمان -ج
سیال ذهن یافت نشد، بنابراین تخیل زمان هم یافت نگردید. در این نمایشنامه به زمان به شکل مقدس و این نمایشنامه جریان 

شود، نوعی بی زمانی حاکم بر نمایشنامه است تا پایان نمایشنامه که با دیدن خورشید زمان مشخص ش اشاره میاایاسطوره
 شود )زمان رهایی(.می
 

 فانتزیعناصر نمایشنامه و تخیل  -12-4

ها و شخصیت مترسک است. آنچه آنچه در این نمایشنامه فانتزی در مقابل رئالیسم مطرح است، قطعا حضور نفرپوش :طرح -الف

های فاانتزی سااز   ها و مترسک، شخصیتباعث فانتزی شدن طرح این نمایشنامه شده است تفاوت در نوع نگاه نویسنده به نفرپوش
ها پر از نشانه و رمز هستند، و پیچیده و گنگ است پر از نشانه و رمز است، )از آنجا که اسطورهاین نمایشنامه است. طرح نمایشنامه 

ها را شناسایی و منظور نویسنده را درک کنایم(  توانیم با استناد بر کهن الگوها رمزها و نشانهریشه در ناخودآگاه ما دارند. بنابراین می
 باشد.یان دارد از این رو مربوط به همه اعصار  و دوران میاین نمایشنامه نکات ظریف رهایی و آزادی ب

اش را با وجود چهار نفرپوش کاه برگرفتاه از تخیال خالاق و فعاال      نویسنده نمایشنامه دغدغه فرهنگی و اجتماعیموضوع:  -ب

نشساتن ایان موضاوع،    کند. عامل اصلی موفقیت نویسنده در به ثمر اوست و هر نفرپوش ریشه در گروهی اجتماعی دارد، مطرح می
ای نیز به همراه دارد. زیارا او باه تااریخ کشاورش     ای اسطورهاشراف کامل او به مسائل فرهنگی و تاریخی کشورش است که ریشه

هاای  ها و فرافکندن پیرایاه ها، بازگشت به ریشهآموزی از گذشتهمند است و بیان مسائل را در قالب تاریخی برای عبرتبسیار علاقه
داند. بیضایی رسالتش مرور حافظه قاومی ماردم سارزمینش اسات او     ساختگی پیرامون، برای بهتر شدن دنیای معاصر می موهوم و

شاود. ایان   وار تکارار مای  معتقد است اگر حافظه تاریخی قومی به آفت فراموشی گرفتار شود، تاریخش با همان اشاتباهات، سلساله  
 .مطالب باعث چیرگی او به موضوع نمایشنامه است

عناوان عامال اصالی فاانتزی     ها که نمایندگان افراد و طبقات جامعه هستند و انتخاب مترسک بهانتخاب نفرپوشزاویه دید:  -ج

هایی از افراد واقعی جامعه هستند، در نمایشنامه پیوندهای اندکی با مرزهاای  تخیلی است. چرا که این اشخاص بازی، نمادها و نشانه
رود شود. چون انتظار نمای ق شده به خیال و وهم نزدیکتر است، جهان خیالی جایگزین جهان واقعی میواقعیت وجود دارد. جهان خل

یابیم که گاهی زاویه دید نامحسوس نویسنده به کمک آماده بارای تقویات    شخصیت مترسک اطلاعات و آگاهی داشته باشد در می
ای های اساطوره شود زیرا به میان کشیدن این شخصیتیل میای و عمق بخشیدن به محتوا، در روایت دخفضای فانتزی و اسطوره

 آورد.و فانتزی تناقضی در نمایشنامه پدید می
کنند چیزی بسازند تا آن چیز مبهم از این رو سعی می ترسندشود که از چیزی ناشناخته میها آغاز مینمایشنامه با گفتگوی نفرپوش

شاوند،  ها وارد صحنه مای ها که با معرفی رنگکنیم این نفرپوشنمایشنامه هستیم، اصلا فکر نمیرا بترسانند. وقتی در حال مطالعه 
دهد و باا  ها را در جا و طبقه اجتماعی خودش قرار میغریبه هستند و نیاز به شناساندن دارند. زیرا خیلی ناخودآگاه فرد مخاطب رنگ

اناد  ها جوری انتخاب شدهدهد. رنگمخاطب است که او را در این امر یاری میکند. انگار چیزی در ناخودآگاه آن همذات پنداری می
ای های اساطوره تواند جنبهها، توانسته همان چیزی را که نویسنده مدنظر داشته، منتقل کند. اینها میشناسی رنگکه به لحاظ روان

ها را بشناسیم درک پیام این نمایشانامه  . وقتی نمادها و نشانهاثر باشد، چرا که نیاز به آموزش ندارد و ریشه در ناخودآگاه جمعی دارد
شناسای  کفایت اقشار جامعه به لحاظ تاریخی و عقبه آنهاست، کار سختی نیست. همه چیز در قالب نشاانه که مبارزه با نمایندگان بی

شاود نمایشانامه وارد   ه مترسک ساخته میطلبد. از زمانی کشود به همراه زیرکی خاصی که تنها قلم توانای بیضایی را میمطرح می
کنند، اما با وارد شدن چیزی که ساخته دستشان است، بارای  ها خیلی واقعی جلوه میشود تا پیش از این فردپوشفضای فانتزی می

 . کندبهبود شرایط موجود و جان گرفتن آن همچنین در دست گرفتن قدرت توسط مترسک نمایشنامه را وارد فضای فانتزی می

ها شخصیت پردازیِ فانتاستیک اسات. در نمایشانامه چهاار صاندوق     یکی از مهمترین عناصر در فانتزیشخصیت پردازی:  -د

تأثیرگذارترین عنصر در ایجاد ساختار فانتزی نمایشنامه، نوع شخصیت پردازی آن است. مهمترین شخصیت فاانتزی نمایشانامه باه    
ترین شخصیت فانتزی نمایشنامه باشد که با چهاار  تواند برجستهدارای حرکت شده، میدلیل اینکه خودش موجودی خیالی است که 

 وگو دارد.  نفرپوش ارتباط و گفت

 ها موازی با طرح فانتزی اثر و اسطوره حاکم بر تخیل استوار است.تشریح صحنه سازی:صحنه -ه

ای دیالوگ محور باوده،  نده فانتزی است، نمایشنامهنمایشنامه چهار صندوق به لحاظ دیالوگ محوری که یکی از اجزای تشکیل ده
کند، تا مجلس دوم همه چیاز  افتند. نمایشنامه زمان و مکان خاصی را اشاره نمیها همگی در یک صحنه اتفاق میها و کنشحرکت

هاسات، یاک جاور    انها و همه زمزمان است. از نظر نگارنده نشان دهنده این است که نمایشنامه مختص همه مکانمکان و بیبی
داند روز است و یا شب، شاید نویسانده خواساته باه مخاطاب     مکان و زمان بیکران بر نمایشنامه قالب است. در لحظه مخاطب نمی
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هاا و  ها تصور کند و بداند هیچ مرز و منعی وجود ندارد تا نفرپوشو هر مکانی با نفرپوش تواند خودش را در هر لحظهاختیار دهد می
 توانند حضوری پررنگ داشته باشند.مترسک ب

 خندد{ بیایید فکرش را هم نکنیمسبز: }می
 زرد: موافقم، ولی جاش به چی فکر کنیم؟

 سبز: اینجا کجاست؟
 زرد: همون جای موعود*

 سبز: گفتید کجا؟
 زرد: همونجا که ما با هم قرار داشتیم

ای را در ای اسطورهاینجا با اسامی مختلف ذکر شده که سرچشمهخواندند وجود قهرمان خیالی که همگی از روز ازل آن را می
 خود دارد.

 زرد: اون منتظر دستی است از غیب
 سبز: بله اشارات تاریخی به ظهور فراوان هست. همه مدارک و ادله گویا و مثل روز روشن است

 آد؟آد؟ کی میسیاه: }خوشحال{ کی می
 (51)ص                                   سبز: تنها چیزی که روشن نیست همین است  

کند که آن هم عنصری از فانتزی است اینکه مترسک خواب است و آنها نیز تا به در جایی از متن به خواب و رؤیا اشاره می»
 «اند و یکی کابوس دیگری استحال خواب بوده

 سبز: حالا او کجاست؟
 سیاه: خواب، به نظرم خوابیده

 و هستیمزرد: ما کابوس ا
 سبز: خواب؟ چنین چیزی ممکن نیست

 (00زرد: او هم کابوس ماست                                                   )ص 
 

 شوددر جایی از متن به مکانی در همه جغرافیا و زمانی صبح مانند اشاره می
 سبز: باید ثابت کنیم اینطور نیست، باید یک کار تاریخی بکنیم

 ه در محدوده جغرافیا!سرخ: البت
 زرد: فقط تا صبح وقت داریم

 سیاه: تا خروسخون
 سرخ: درسته، درسته

 (00هرچهار: }رو به تماشاگران{ تا یک خروس بخواند                                          )ص 
 

ها زمان نشان از بیداری انسانخواند یعنی بین سیاهی و سپیده صبح. شاید این در متن زمان صبحی تعیین شده که خروس می
شود و زمانی برای عبادت موجودات است، این زمان مقدسی است روند، روز نو میها از سیاهی شب به سپیده صبح میدارد. انسان

ه خورد و در ناخودآگاه جمعی بشر ثبت شدکه برای اسطوره مد نظر داریم. زمانی که خداوند در تمام ادیان به روز و شب قسم می
 .که این زمان زمانی تقدس یافته است ،است

خواهد بیاید که برای مقابله بر ترس از او چهار بار، اول نمایشنامه کسی میدر متن نمایشنامه دوبار قرار است کسی بیاید یک
دهد که آمدن کسی را میآیند، سیاه نوید بار هم وقتی بعد از مدتی نامعلوم از صندوق بیرون میسازند، و یکنفرپوش مترسک را می

 آیدقرار است منجی آنها باشد. قهرمانی که در طول نمایشنامه هرگز نمی
 ده!به خوابم آمده! سوم اون منو نجات می -به دلم افتاده! دوم -سیاه: پله، پله، قدم به قدم، اول

 پس چرا هیچ خبری ازش نیست؟ -زرد: چهارم
 آدخبر میاون بی -سیاه: پنجم
 به نظرت دیر نکرده؟ -زرد: شیشم

 (00)ص                      !ولی همین خودش حکمتی داره -هفتم سیاه:
 

دهد.  قهرمان در نمایشنامه با شود. نفرپوش زرد نوید از قهرمان درونی میدر این قسمت از متن وجود قهرمان بیرونی نفی می
های جود نفرپوش سیاه است که با توجه به دیالوگشود؛ در وها که در فانتزی، فانتزی دیالوگ محور نامیده میتوجه به این دیالوگ

 کند. آنتاگونیست نمایشنامه نفرپوش سیاه استشود و بر علیه شرایط موجود قیام مینفرپوش زرد بیدار می
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این حرف مقدسی  -«برتو اشکی نخواهد فشاند اگر بیهوده باشی  و هیچکس»کند{ }به سیاه نگاه می -سبز: آرام باشید جانم
-من بیهوده نیستم. نفس شرکتم در زندگی بیهودگی، وجودم رو نفی می -شک کسی آنرا گفته، شاید هم خود من. بلهبی است که

 کند.
  

کنند که باید او جلو بیفتد و از خود، زنند سیاه را متقاعد میهایی که میطی جلسه چهار نفرپوش زرد، سرخ و سبز با حرف
 قهرمانی و ایثار نشان دهد

 کنین؟چرا به من نگاه میسیاه: 
 زرد: منظورم اینه شاید لازم باشه یکی خودشو جلو بندازه تا دیگران فرصت کنن اسلحه رو از چنگش دربیارن

 ( 08گیره                                          )ص سیاه: داره وحشتم می
 

قدرت خاصی ندارد. قهرمان گاهی دانا و گاهی بسیار  قهرمان از شرایط قهرمانی مدرن برخوردار است از طبقه مهمی نیست،
کند. این نشانه قهرمان مدرن است که در فانتزی نیز فانتزی مدرن از همین شرایط بر خوردار است، ساده با مسائل برخورد می

 قهرمان از افراد عادی جامعه است نه نیروی خاصی دارد و نه از طبقه اشراف است.
 جنگیم.کنم که ما برای حداقل زندگی میم میزرد: از همین حالا اعلا

 سیاه: }آهسته به زرد{ حداقل زنگی چیه؟
 (01دهد{ تنفس!                                              )ص زرد: }شعار می

 
ی است که یکی از دهد. این همان زمان بیکراندر متن اشاره به صبحی با طلوع خورشید دارد، که در آن نوید زندگی بهتر را می

 رودهای اسطوره و فانتزی به شمار مینشانه
 ده که فردا، که فردا طلوع خورشید و در شرایط بهتری ببینیمبینی عمل بشه، قول میزرد: اگر عین پیش

 
شود و تأثیر آنها دست به عمل میاش را یافته است، تحتنفرپوش سیاه که به تحریک سه نفرپوش دیگر قهرمان درونی

کنند. او تنهاست، اما منتظر بانگ دهد، اما سه نفرپوش دیگر او را همراهی نمیشرایط موجود را با شکستن صندوقش تغییر می
 ماند تا با آمدن خورشید روزی نو را تجربه کند روزی که به نشانه نجات او از شرایط سخت استخروس می

 سیاه: چقدر به خوندن خروس مونده
 دهد{ی}سکوت. کسی جواب نم

}به  -کنین؟ }به سبز{ گوشام درازه. آره؟تاب{ مشرق کدوم طرفه؟ }مکث. ناگهان{ چرا نشستین منو نگاه میسیاه: }بی
 مونه، آره؟سرخ{ قیافم مثل سفته واخواست شده می

 سبز: شما با ما بر سر قهر هستید جانم. من عمیقا برای شما متأسفم
 (81کنه؟                                         )ص میها چه دردی از من دوا سیاه: این حرف

 
کند. شاید از ماند. قهرمان دوباره زمان و مکان جهان شمول را مطرح مینفرپوش سیاه پس از شکستن صندوقش تنها باقی می

کند و تنها یک طبقه خاص میخواهد اعلام کند، این تنهایی که از طرف اقشار دیگر جامعه، مردم عادی را تهدید دید نگارنده می
خیزد ها بر میها وزور گویی)طبقه کارگر، طبقه متوسط ورو به پایین( جامعه است که بدون در نظر گرفتن منافعش به مبارزه با ترس

 کنندو این تنهایی جهان شمول است، تا جایی که طبقات دیگر جامعه او را متجاوز و یاغی قلمداد می
 کنش.سیاه: بیا بگیر و بش

 تونمزرد: نمی
 شکنم!وار[ پس من میسیاه: ]دیوانه

 (82کنم                     )ص گیرد[ من ازش دفاع میزرد: ]سر راهش را می
 

هاست که هر کسی شهامت مقابله و مبارزه با آن را ندارد، اما نفرپوش سیاه که از ابتدای مترسک نمادی از شیطان وجود انسان
کند، را ای از ایمان و رهایی از بندها را در ناخودآگاه بشر تداعی میورشید که نوری از طرف خداوند است و نشانهنمایشنامه وجود خ

ماند و با دیدن نور دهد به همراه بانگ خروس که نشانه صبحی نو و زندگی جدید را دارد در آخر سیاه با مترسک تنها مینوید می
ها سبز، سرخ و زرد در بندی که خودشان برای خودشان اما نفرپوش .شوندها رها میو سیاهی هاخورشید و رهایی از بندها و رنج 

بینند. وجود مترسکی که ساخته دست بشر است و حالا به حرکت درآمده خودش مانند و خورشید را نمیساخته بودند، حبس می
اسطوره باشد. انسان از ابتدای کشاورزیش با ساختن تواند تداعی کننده سرچشمه ای از عنصر فانتزی است، همچنین مینشانه

 .توان به سرچشمه اسطوره در آن اشاره کردمترسک از جولان موجودات متجاوز جلوگیری کرده است پس از قدمت آن می
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 لحن:
فانتزی  -ایهایی که فضایی اسطورهلحن نمایشنامه ساده و روان است و خاص قلم بیضایی است. پر از رمزوراز و نشانه

 متفاوتی را خلق کرده است.
 درون مایه:

کند. ای عمیق را در خواننده بیدار میفانتزی استوار است. اندیشه درون مایه در نمایشنامه چهار صندوق بر بستر اسطوره و پایه
دنش از طرف بقیه هایی عمیق و جدی مانند: ظلم به طبقه کارگر، سپر بلا کرقهرمان نمایشنامه برخلاف ظاهری ساده، دغدغه

طبقات جامعه، نادان انگاشته شدن طبقه متوسط جامعه، به تمسخر گرفتن باورهای سنتی و خرافاتی را در پس ذهن خود دارد و تنها 
های اشتباه بیند و جدی ترین مسائل فرهنگی، اجتماعی و سنتراه بازگویی آنها را پنهان کردنش در پس ظاهری ساده و لوده می

های شخصیتی لودگی با جسارت بیشتر و آشکارا آنها را مورد نقد و کشد و با تمسک به ویژگیرافش را به چالش میحاکم بر اط
های دربار و یا برخی دیوانگان، همچون بهلول که بزرگترین معضلات حکومتی یا ملیجک ها ودهد مانند: تلخکطعنه قرار می

 کردند.اجتماع را به زبان کنایه مطرح می
فرهنگی و سنتی که در نمایشنامه -صندوق یک نمایشنامه فانتزی است. با توجه به فضایی غیرواقعی و تعاملات اجتماعی چهار

-های فانتزی میگیرد و این نمایشنامه را در زمره نمایشنامهها عناصر فانتزی داستان شکل میدهد و تخیلی بودن شخصیترخ می

های سنتی حاکم بر نمایشنامه، همه مصداق -ها، حوادث و اتفاقات حتی باورهای خرافیتوان برشمرد. فضای نمایشنامه، شخصیت
 ای شکل گرفته است.ای دارند تا سرانجام یک نمایشنامه فانتزی اسطورهاسطوره -فانتزی

همه رمزها و نمادها مانند مترسک ساخته دست بشر، چهار نفرپوش نماینده چهار طبقه جامعه و... تمثیلی از حضور فقر، جهل، 
 نادانی و غلبه باورهای خرافی و سنتی بر جامعه مدرن است. 

است که ساخته دست کل جامعه به چهار طبقه تمثیل شده که هر کدام نماینده یک طبقه است و مترسک تمثیلی از پیشوایی 
ها هر چهار کشیشآورد و در آخر مترسک با همان پیای که دارد برای او پیشکشی میخود طبقات اجتماع است و هر طبقه هر تحفه

 کند.هایی که زاییده افکار و اعتقادات خودشان است، زندایی میآورد و در صندوقطبقه را به اسارت خود در می
د پای فانتزی سیاه یا گوتیک )این گونه از فانتزی اشباح، سحروجادو، رمز و معما، خونریزی کشتار و در این نمایشنامه گاهی ر

کند، اما آنچه مسلم است خورد بیشتر تولید ترس و وحشت میآور را خلق کنند( به چشم میتا فضایی دلهره مرگ در هم آمیخته
های فانتزی غیرواقعی یا فراتری، همچنین در گونه فانتزی رفتارها ستانهای برجسته و خاص داکلیت ساختار نمایشنامه با ویژگی

 شود گنجاند.  )مدلی از کمدی رفتارهاست، مهمترین ویژگی در این گونه نوع برخورد افراد جامعه با یکدیگر است( نیز می
ع ادبیات نمایشی وجود دارند که هایی در انوارخدادها یا شخصیت»ای بر فانتزی براساس نظر شیوا مسعودی در کتاب مقدمه
ها، کند. سیال بودن زمان و مکان سطحی شدن یا چند بعدی بودن شخصیتاثر نمایشی را جزء ادبیات فانتزی محسوب می

)مسعودی « توانند ادبیات نمایشی را به قلمرو فانتزی پیوند بزنندآلود همگی میهای غریب و وهمهای شگفت و مضحکهموقعیت
0181 ،08) 

هایی که غریب و وهم آلود هستند ها و دیالوگدقیقا در نمایشنامه چهار صندوق سطحی و گاهی چند بعدی بودن شخصیت
 وجود دارد. 

با توجه به اهمیت سه عنصرشخصیت، موقعیت و فضاسازی در » :داردای بر فانتزی بیان میشیوا مسعودی در کتاب مقدمه
شود. بر این اساس یک اثر نمایشی با ایجاد یک ساختار نمایشی، تبیین ویژگی فانتزی در نمایشنامه براساس این عناصر انجام می

 (01)همان، « د شودتواند به مرزهای ادبیات فانتزی واریک شخصیت، یک موقعیت یا یک فضای میان خیال و واقعیت، می
در نمایشنامه چهار صندوق شخصیت و فضای 

زند، گاهی داستان بین واقعیت و خیال پرسه می
ها اینقدر واقعی هستند که تداعی کننده اقشار نفرپوش

آیند، حتی شوند و خیلی ملموس به نظر میجامعه می
گاهی مترسک نیز که شخصیتی خیالی دارد، چنان از 

های حساب شده دهد با دیالوگمی خودش اقتدار نشان
شود. این بالانس بین واقعیت که فضایی واقعی تداعی می

کند تا نمایشنامه را به مرز خیال و و خیال کمک می
 واقعیت که فضای جهان فانتزی است، بکشاند. 

اگر نمایشنامه را در سه طرح مثلثی که رأس آن در 
قرار دهیم به خیال و دو رأس دیگر بر زمینه واقعی باشد 

ها خیالی، موقعیت این صورت خواهد بود که شخصیت
شود به واقعی و فضا بین واقعیت و خیال باشد. جدولی می

 این صورت:

 
 یت وشخصیتموقع براساس فضا، یمحدوده فانتز -1نمودار

 )نمودار از نگارنده(



 

22 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
4 

ی: 
یاپ

)پ
36

ور 
ری

شه
 ،)

14
11

دو
د 

جل
 ،

 

 تالکین؛ گریز، بازیابی، تسلی عناصر یک فانتزی خوب از دید -12-5
در نمایشنامه  های زندگی و نه از واقعیت(، قدیمی ترین گریز، گریز بزرگ یا گریز از مرگ است.گریز )رهایی از پلشتی .0

گیرد. او برای گریز از کشته شدن به دست چهار صندوق گریز از مرگ توسط قهرمان نمایشنامه )سیاه( صورت می
 زند خورشید، خورشیدنمایشنامه است، که فریاد میمترسک در پایان 

بازیابی یا اصلاح دید )بینش یا نوسازی یا بدست آوردن دوباره دیدگاهی پاک، اصلاح دید انسان از هر آنچه برای او  .2
در  در نمایشنامه مورد نظر شخصیت سیاه بعد از اینکه مدتیتبدیل به عادت شده و تازگی خود را از دست داده است.( 

گذارد و با دیدی پاک صندوقش را ترک صندوق مانده، با بینشی نو و اصلاح شده عادت ماندن در صندوق را کنار می
 کند.می

ها یا پیروزی خیر بر تسلی )پایان خوش یا عاقبت بخیری، سرنوشت خوش شخصیت اصلی، غلبه عوامل انسانی بر پلیدی .1
شود و با غلبه بر ترس شنامه چهار صندوق، نفرپوش سیاه عاقبت بخیر میدر نمای( 02، 0188شر.( )حاجی ملاحسینی 

 دهد. پیروز شده و نوید نور و روشنایی و یا روزی نو را می
 

)جدول از نگارنده( چهارصندوق شنامهینما لیخلاصه تحل -1جدول  

های تحقیقمؤلفه نتایج تحلیل  

خصیت فانتزی فانتاستیک است. مترسک مهمترین شپردازیِ از مهمترین عناصر درفانتزی، شخصیت
ایشنامه ترین شخصیت فانتزی نمتواند برجستهاست. موجودی خیالی که دارای حرکت شده، می

 باشد.
 شخصیت

انتزی که طرح نمایشنامه پر رمزو راز و نشانه است. نکاتی در باب اسطوره مانند حضور مترسک و ف
در خود دارد.همان حرکت دار شدن مترسک است، را   

 طرح

ها نشها و کها موازی با طرح فانتزی و اسطوره حاکم بر تخیل استوار است. حرکتتشریح صحنه
افتدهمگی در یک صحنه اتفاق می  

 صحنه سازی

 لحن لحن ساده و روان پر از رمزوراز بوده و دیالوگ محور است.

-یدار میای عمیق را در مخاطب باست. اندیشهای فانتزی استوار درون مایه بر بستر اسطوره و پایه

هایی عمیق و جدی دارد.کند. قهرمان بر خلاف ظاهری ساده و لوده، دغدغه  
 درون مایه

 جریان سیال ذهن در نمایشنامه جریان سیال ذهن یافت نشد

انتزی و ها که نمایندگان طبقات جامعه هستند و مترسک به عنوان عامل اصلی فانتخاب نفرپوش
ه باشد رود مترسک اطلاعات و آگاهی داشتاسطوره، به جهان خیال نزدیکتر است. چون انتظار نمی

ای و هیابیم که زاویه دید نامحسوس نویسنده به کمک آمده برای تقویت فضای اسطوردر می
شود.فانتزی، برای عمق بخشیدن به محتوا در روایت دخیل می  

 زاویه دید

 

 نتیجه گیری  -13

ها در ادبیات نمایشی فانتزی خود رویکرد ثابت و یکسان ندارند، بلکه به نمایشنامه نویسان معاصر ایرانی در استفاده از اسطوره
ند. برخی از نویسندگان به اهای گوناگون به بازتاب اسطوره روی آوردهدلایل مختلف ادبی، اجتماعی، سیاسی و فرهنگی و به شکل

ند و بعضی دیگر بازنویسی امروزی از اساطیر را بهترین مأمن برای تسکین دردهای شخصی و ابسنده کردهکاری تلمیحی و تزیینی 
 اند.اجتماعی و بازیابی هویت ملی و فرهنگی دانسته

د و کنهای کهن را فراهم میهای فانتزی زمینه بازخوانی و بازنگری اسطورهبنابراین از یک سو استفاده از اسطوره در نمایشنامه
شود و از دیگرسو ظرفیت القای اندیشه و انعکاس همچنین خود بستری برای تجلی فضای اجتماعی، فرهنگی و هنری حاکم می

دهد به مدد قوه تخیل علاوه بر غنای اثر و آفرینش ای تاریخ معاصر به نویسنده امکان میاسطوره -برخی رخدادهای فرهنگی
که فانتزی برای این خلق شد تا انسان ت اجتماعی عصر حاضر را به تصویر بکشد. همچنانخلاقانه  و فانتزی سعی کند تا معضلا

 ها غلبه کند. های زندگی به آن پناه برده و با کمک گرفتن از نیروهای ماوراالطبیعه بتواند بر سختیمعاصر برای رهایی از سختی
ی بیکران است و فانتزی که زمانی تخیلی دارد و گاهی واقعی ای که دارای زماننگارنده پس از شناخت مرز بین واقعیت اسطوره

به این نتیجه رسید برای خلق یک اثر فانتزی علاوه بر شناخت کامل اسطوره از ازل تا به امروز و  ،نمایدو گاهی غیرواقعی می
ارگیری عناصر فانتزی که بسیار کتوان با شناخت این حد فاصل و بهها تا به دوران معاصر، میشناخت عناصر فانتزی در اسطوره

ای را در بر و ریشه در ناخودآگاه جمعی بشر دارد، اثری فانتزی در دوران معاصر خلق کرد، های اسطورهمتنوع بوده و اکثرا خاستگاه
 ی برهاند. که پاسخگوی نیاز انسان مجازی زده عصر حاضر باشد و تمام تخیلات او را جامه عمل بپوشاند و او را از این بند مجاز
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تواند تخیل نامحدود های صورت گرفته، به این نتیجه رسید که رویکرد اسطوره در فانتزی میاین پژوهش پس از تحلیل
های شود که او را از پلشتینویسنده و مخاطب را در جهت اهداف سازنده نظم، انسجام و ساختار بخشد و باعث ایجاد جهانی می

آورد؛ این تحولات باعث تعالی او در نتیجه دست میها اصلاح کرده و دید نوینی از جهان بهاز عادتدهد. دیدش را زندگی گریز می
 گردد.می« تسلی»

های کهن ایران باستان را در ذهن مخاطبان زنده کرد و ها، اسطورهتوان افسانهفانتزی می -های اسطورهاز طریق نمایشنامه
 تواند در اتصال گذشته به آینده نیز نقش اساسی داشته باشد.ظ کرد. پس فانتزی میها را اینگونه معرفی و حفاین گنجینه

 

 پیشنهادها -14

های آموزشی در خصوص شناخت اساطیر ایرانی برای دانشجویان ادبیات نمایشی در نظر ها دورهگردد، دانشگاهتوصیه می
 بگیرند.
های اسطوره شناسی و فانتزی در جهت مشارکت نویسندگان کارگاهگردد، تهیه کنندگان فعالیت آموزشی از قبیل توصیه می. 0

 فانتزی بیشتر استفاده کنند. -ایهای اسطورهدر زمینه نمایشنامه
شود افرادی که اطلاعات کافی با توجه به اینکه سطح تحصیلات و مطالعه در زمینه اسطوره نقش مهمی دارد، پیشنهاد می. 2

 در زمینه فانتزبی نویسی فعالیت کنند. در زمینه اسطوره ایرانی دارند
 

 پیشنهادها برای تحقیقات آتی -15
 بررسی عوامل آموزشی ترویجی مؤثر در موفقیت فانتزی نویسان ایرانی .0
 بررسی عوامل اقتصادی و اجتماعی مؤثر در موفقیت فانتزی نویسان معاصر ایران .2

 

 منابع
 چاپ دوم، انتشارات توس ،یترجمه جلال ستار ،«چشم انداز اسطوره» ،(0112) رچایم اده،یال .0
 ، چاپ چهارم، تهران: انتشارات روشنگران ومطالعات زنان«نمایشنامه چهارصندوق»(، 0111بیضایی، بهرام ) .2

کتاب ماه  هیترجمه غلامرضا صراف، نشر، «یو تسل زیگر ،یابیکودک، باز اتیدر ادب یفانتز» ،(0180) .آر.آریج ن،یتالک .1
 52، 001کودک و نوجوان، 
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ارشد، دانشکده هنر و  یکارشناس نامه انیپا ،«کودک یشینما اتیآن در ادب یو بررس یفانتز» ،(0181) راد،آزادهیشکور .5

 مدرس تیدانشگاه ترب ،یمعمار
 لوفریانتشارات ن ،ینیترجمه صالح حس ،«اتیرمز کل: کتاب مقدس و ادب» ،(0188) تروپ ،نوریفرا .0
کتاب ماه کودک و نوجوان، قسمت اول،  هینشر  ،«یکهن فارس اتیدر ادب یفانتز یسرچشمه ها» ،(0185) ابوذر ،یمیکر .1

040 ،000 
 نشرروزگار ،«کودک اتیدرادب یفانتز» ،(0118) ی،محمدهادیمحمد .8
 شیانتشارات نما ،«یبر فانتز یمقدمه ا» ،(0181) وایش ،یمسعود .1

دانشگاه آزاد   ش،یگروه نما ،یارشد، دانشکده هنر و معمار یکارشناس نامهانیپا ،«در تئاتر یفانتز» ،(0114) هینوبخت،سم .04
 یواحد تهران مرکز یاسلام

 و کودک نامهپژوهش ،یمیابراه نیترجمه حس ،«تیواقع یارتقا ای تیفرار از واقع یفانتز» ،(0111) راث ن،یل دلمنین .00
 1-21 ،21 نوجوان،

 نیلوفرانتشارات  ،یترجمه عباس اکبر ،«لمنامهیدر داستان و ف یساختار اسطوره ا» ،(0114) ستوفریوگلر، کر .02
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد دو0411 شهریور(، 36)پیاپی:  4سال ششم، شماره 

 

اسلامی به عنوان عامل  -بصری نگارگری ایرانی -های نمادینجلوه

 بخش در گرافیک متحرک ایرانیهویت

     

 ،3، امیرحسن ندایی2، منصور مهرنگار*1یگانهرحیمه علوی

 4پژمان دادخواه

 22/50/0055تاریخ دریافت:  
 22/52/0055تاریخ پذیرش: 

 

  12020کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

راحتی قابل را بهتوان انتقال مفاهیم را تسریع و آنها میبا متحرک کردن تصاویر، عناصر و یا الِمان در عصر تکنولوژی
 مبانی و مفاهیم هنر سنتی داشتهرجعتی بهساز تواند زمینههای اثرگذار تبلیغی، گرافیک متحرک میدرک کرد. در کنار شیوه

-های تکنولوژیک امروزی دارد، ازاینگیری از آن در ساختای ارزشمند، نقشی اثرگذار در بهرهعنوان شاخصهباشد. سنت به

 "نمادینـ  مظروف بصری"عنوان شناخته شده و امروزه به "سنت تصویری"عنوان یکی از هنرهایی که در گذشته به روی
-اسلامی است که بهـتوان استفاده نمود، هنر نگارگری ایرانیهای مدرن امروزی در عرصه گرافیک متحرک میشیوهدر 

-از قابلیت هنر نگارگری بهگیری شود. پژوهش مذکور با هدف شناسایی و بهرهشناخته می "بخشعامل هویت" عنوان

ای تحلیلی و شیوه گردآوری کتابخانه ـگرافیک متحرک با روش توصیفیهای نوین تبلیغات مانند منظور استفاده در شیوه
بخش در گرافیک عنوان عامل هویتنمادین نگارگری بهـهای بصریسوال ذیل است: جلوهانجام و در پی پاسخگویی به

یونی های تلویزترین تکنیک ساخت آگهیدهد گرافیک متحرک که از مهمچیست؟ نتایج پژوهش نشان میمتحرک 
-ـهای بصریگیری از مؤلفهباشد، با بهرههای روز میتکنولوژیتکنولوژی و نیاز آگاهی مردم نسبت به پیشرفتباتوجه به

روز و کارآمد نمودن آن، هویت و سنت سنتِ تصویری گذشته، بهتواند در کنار بازگشت بهاسلامی میـایرانینمادین نگارگری 
 همگان معرفی نماید.عنوان یک شاخصه بهرا بازنمود و به تصویری ایرانی

 

 .غاتینماد، تبل ،یاسلام یرانیا ینگارگر ،بخشیتیمتحرک، هو کیگراف یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 )نویسنده مسئول( دانشجو کارشناسی ارشد ارتباط تصویری، موسسه آموزش عالی ناصرخسرو، ساوه، ایران. -0
Alavi.r@hnkh.ac.ir 

 علمی موسسه آموزش عالی ناصرخسرو، ساوه، ایران.عضو هیئتاستادیار و  -5

 دکترای پژوهش هنر، استادیار دانشکده هنر، دانشکده تربیت مدرس، تهران، ایران. -3

 مدرس گروه هنر، موسسه آموزش عالی ناصرخسرو، ساوه، ایران. - 4
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 مقدمه -1
شناسی و ذوق هنری انسان ایرانی همیشه طالب نگارگری ایرانی ریشه در اعماق تاریخ تمدن و فرهنگ ایرانی دارد. روح زیبایی

بتواند پیرامون خویش را بیاراید و تعبیری شایسته از نوع زیست خود خلق تصاویر بوده تا های هنری و همیشه در پی ایجاد صورت
اسلامی از جمله هنرهایی است که با توجه به سابقه و قدمت  -ایرانی نگارگری (.1: 0820اید)ابراهیمی ناغانی، در عالم هستی بی

 "سازعنصر هویت"عنوان  خلق تصاویر بهای ارزشمند در تواند به عنوان مؤلفهدرخشان و شناخته شدن آن در عرصه جهانی، می
  ای را در ترافیک و بمباران بصری دنیای امروز ایفا کند.نقش ارزنده

های کنیم؛ عصری که از تصاویر متحرک در رسانهما در عصر دیجیتال که به لطف تکنولوژی جدید ایجاد شده، زندگی می
موضوع را چنان  گرافیک متحرک باشد.ی مدرن در عصر امروز میسانهیک شکل از ر 0گرافیک متحرکشود و مختلفی استفاده می

های مختلف برای خلق آثار های بصری و تکنیکرا ندارد. در این رسانه از افکتکند که یک تصویر ثابت هرگز قدرت آنبیان می
 گرافیک متحرکآورند. بنابراین میشان مشخص است گرافیک را به حرکت درطور که از اسمواقع همان کنند. درخود استفاده می

های تبلیغی گیری از شیوهامروزه در کنار بهره سزایی داشته باشد.هتواند در ارتقاءبخشی تبلیغات کمک بازی که دارد، میتیخاطر امبه
تصویری و های سازی یا تجدید هویت، بتوان از سنتجهت جذب مخاطب، سعی بر آن است تا با عنایت به بحث هویتمختلف به

 بصری گذشته در تبلیغات و کارآمدی آن استفاده نمود.
 

 نگارگری -2

 های مختلف در خاور زمین متداول بودههنر تصویرگری ظریف و معمولاً ریز نقش و واجد کیفیت تزیینی که از دیرباز به شیوه
نمود مجسم ندارند و کوه، درخت، آدم و پرنده های فیزیکی در نگارگری نیز زمان و مکان و کمیت (.0022: 0810است)پاکباز، 

ها و پرندگان فضای عالم مثال اند، چراکه فضای نگارگری، فضایی که اصل و ریشه صور طبیعت و اشجار و گلبیشتر صور نوعی
 (.02: 0812فر، گیرد)عبداله و شایستهجا سرچشمه میشود از آنمی هایی که در درون روح انسان متجلیاست و نیز پدیده

اند، دست نگارگران ایرانی آفریده شدههای نهم و دهم قمری ـ بهخصوص در سدهتصاویری که در حوزه فرهنگ اسلامی ـ به
های دیگر کاملاً متمایزند. نگارگری ایرانی سبب خصوصیات معنایی، صوری و فنی، از سایر آثار تصویری مربوط به فرهنگبه

شناختی با هنر تصویری گرایانه اروپایی دارد، و نیز در اصول فلسفی و معیارها و قواعد زیباییطبیعیتتفاوتی اساسی و ذاتی با نقاشی 
های اند، جز در مورد کوچکی اندازه و برخی ظرافتکه به غلط بر آن نام مینیاتور نهادهچنین، با آنخاور دور و هند متفاوت است. هم

توان های نگارگری ایرانی را میترین ویژگی(. عمده0022: 0810تشابهی ندارد)پاکباز،  وسطا وجهفنی، با مینیاتور اروپایی قرون
 ، ویژگی مظمونی، ویژگی ساختاری و ویژگی فنی نام برد. ویژگی بینشی

 

 رسانه -3
و گسترش تواند نقش اساسی در اشاعه هایش، میای و با توجه به قابلیتگرافیک متحرک به عنوان یک رسانه و شیوه رسانه

ای، انتقال پیام به صورتی که ی تبلیغات رسانهارائه پیام در حوزهبخش داشته باشد. فرهنگ تصویری ایرانی به عنوان عامل هویت
را ترغیب به استفاده از آن محصول یا کالا کرده به طوری که در ذهن مخاطب ماندگار شود،  باعث جلب اعتماد مخاطب شده و او

در عصر حاضر با اصالت معنا و مفهوم در هنر، انتقال معنا به مخاطب نسبت » گردد.ص تبلیغات محسوب میباشد که هدف خامی
های مختلف هنری با یکدیگر به اوج خود آمیزی رسانهشکنی و همرو این قالببه فرم هنری اهمیت بیشتری یافته است. ازاین

دهد که میهای بیانی خاصی را پیش روی هنرمند قرار مخاطب، شیوه معنا بهمنظور انتقال تلفیق به آمیزی ورسیده است. این هم
 .(02 :0812)ندایی، « قابل تأمل و بررسی است

های کارگیری تکنولوژیواسطه کشف و بهها امروز بهاست. رسانهها در سده معاصر، هر روز پیش از پیش برجسته شده نقش رسانه
(. 28: 0811پور، اند )امیندهی افکار عمومی برخوردار گشتهای در جهتکنندهسزا و تعیینکرده و تأثیر به جدید ارتباطی تا عمق جوامع نفوذ

ها، های جدید، ارتباطات بین مردم در سراسر جهان را افزایش و اجازه داده است مردم خود را از طریق وبلاگرسانه ظهور
های جدید بسترساز تحقق شتابان نظران غربی، بر این باورند که رسانهصاحب نماید. ترها نزدیکها، تصاویر، و سایر رسانهسایتوب

یابی جمعی در جهان و امکان دستآور وسایل ارتباطوقفه پروسه تغییر اجتماعی در کشورها هستند. پیشرفت روزافزون و حیرتو بی
ها با ظهور ورترین نقاط جهان و استفاده بهینه از رسانههای نوشتاری و شنیداری و تصویری از دترین خبرها و گزارشبه تازه
وجود آمده است. فناوری نوین ارتباطی در جهان، ایده موسوم به دهکده جمعی را های اجتماعی بههای جدید در قالب شبکهرسانه

                                                           
1. Motion Graphics. 
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 :0811)کاظمی زکریا، رار دارنددیده تیزبین یکدیگر قکنند که در تحقق عینی بخشید و امروزه مخاطبان کنونی در جهانی زندگی می
02). 

های متفاوت بوده از اوایل قرن بیستم آغاز های جهان اجتماعی در دورههایی که به دلیل دگرگونیی تأثیر قدرتمند رسانهنظریه
ل قدرت دلیای گسترش یافته بودند، بهها که به نحو قابل ملاحظهدر این دوران، رسانه»ادامه یافته است.  0185و تا سال 

ی ها بر همهالعاده در شکل دادن به عقاید و تغییر رفتار اجتماعی، اعتبار فراوانی کسب کرده بودند. براساس این نظریه، رسانهخارق
ایجاد . (052: 0822زاده ملکی و قاسمی، )حبیب« وبیش یکسان دارندرات قوی و کمگیرند، اثها قرار میمخاطبانی که در معرض آن

های نو و نظام سنتی است. رسانه طور خلاصه پیوند میانها و مردم و ارائه نظام ارتباط از بین افراد جامعه بهل بین رسانهکنش متقاب
و از این های فرهنگی موجود است ها و ارزشها در رشد فرهنگی تابعی از درجه استحکام بنیادها، نهادطبیعی است که تأثیر رسانه
نیز پرداختن به مسائل ناشی از اثرات متقابل تکنولوژی و فرهنگ در زمینه گسترش میان ارتباطات دیدگاه کار علم ارتباطات 

 .(02 :0810)خانیکی، استوار هستند "رایانه"و  "هارسانه"هایی که از نظر تهرانیان بر پایه اجتماعی است تکنولوژی

پردازان ارتباطات معتقدند امروز جهان در دست کسی است که نظریهای وابسته به زمان و مکان است. برخی از محصول رسانه
ها تا این حد مورد توجه قرار دهی به افکار عمومی موجب شده اهمیت رسانهها در شکلها را در اختیار دارد. نقش عمده رسانهرسانه

اختیار داشتن ی جدید ارتباطی، مساوی با در هاجمعی و فناورینظران غربی، در اختیار داشتن وسایل ارتباطگیرد. در نظر صاحب
تواند به های روز جامعه از سوی دیگر میبنابراین در این شرایط توجه به فضای جهانی رسانه از یک سو و ظرفیتاستیلای فرهنگی است
صمیم باید مورد توجه قرار گیرد ی فرهنگی بیانجامد. این نگرش در زمان اخذ تو در نتیجه استیلای بیشتر در موزه ارتقای بیشتر محصولات

محمدی و های پیشنهادی برای کیفیت از این منظر مورد استفاده قرار دهد)علیحلهای معنایی و محتوایی را در هریک از راهو شاخص
 (.012: 0810زاده، مهدی

قدرتمندترین ابزار برای  گرافیک متحرک از آنجایی که هر رسانه ابزار خاص خود را برای انتقال پیام لازم دارد، شاید بتوان گفت
ابزاری است که از طریق ترکیب تصویر، نوشتار، صدا و حرکت، پیام را از طریق رسانه  گرافیک متحرکمحور است. های زمانرسانه

نکته  رافیک خواند.توان ابزاری برای زندگی بخشیدن به طراحی گرا می گرافیک متحرکرساند. به عبارت دیگر، به مخاطب می
های ساده کند. حروف ثابت، فرمحرکت به محتوا اضافه شده و تأثیرگذاری آن را نیز بیشتر می که، در گرافیک متحرکمهم آن

شوند قدم در دنیای ای که با یک هدف مشخص متحرک میها از لحظهبعدی و عکسهای دوبعدی و سهازیگرافیکی، تصویرس
  (.0812پور، گذارند)عیسیگرافیک متحرک می

 

 گرافیک متحرک -3-1
هنری است برای زندگی بخشیدن به طراحی گرافیک ثابت از طریق انیمیشن،  2مخفف طراحی گرافیکی متحرک 0طراحی متحرک

: 0810شوند )حسینقلی، شوند وارد دنیای طراحی متحرک میای که متحرک میهای ساده گرافیکی از لحظهحروف ثابت و همچنین فرم
های سه بعدی به رشد خود ادامه دهد. از متحرک به عنوان یک فرم هنری، توانسته است با ترکیب نمودن دوربین پویا و الِمان (.گرافیک18
جهت ساخت گرافیک متحرک استفاده  "افترافکت"و  "بلندر"، "اتودسک مدیا"، "مکسدی تری"، "سینما فوردی"افزارهایی نظیر نرم
های تلویزیونی است. که با توجه به پیشرفت ترین تکنیک ساخت آگهیجرأت گفت گرافیک متحرک از مهمتوان بهگردد. امروزه میمی

عنوان جدیدترین شیوه که هر توان بههای روز، از گرافیک متحرک میها و نیاز آگاهی مردم نسبت به تکنولوژیتکنولوژی در تمام عرصه
های ساخت آگهی بازرگانی است. اگر گرافیک ترین تکنیکیک متحرک امروزه جزء مهمشود؛ استفاده کرد. کاربرد گرافتر میروز بالغ

 . (Krasner, 2008: 75)تواند تجربه حسی مخاطب را افزایش دهدخوبی طراحی شده و منطقی باشد، میحرکتی به
طراحی گرافیک متحرک را از خواهد ریزی شده است، و میهای جدید پایهاساس رسانهطراحی گرافیک متحرک هنری است که بر

سیطره چندین ساله چاپ رهایی بخشد. درواقع طراحی گرافیک متحرک پلی میان طراحی گرافیک، سینما، گرافیک و تبلیغات تلویزیونی، 
است  از نظر طراحی سطحی، به غیر از رنگ، حرکت نیز یک ویژگی مهم اشیاء(. 02، 0812های تعاملی، معماری و... است )حسینی، رسانه

 .(Norcio, Noiwan, 2006: 103)ترین توجه بصری را منحرف کند تواند بیشکه می
نیازمند است تا بتوان اثر اثرگذار و مخاطب   "اجرا"و  "ایده"، "موضوع"ای به سه ویژگی برای خلق یک اثر هنری در هر رشته

عنوان مسیر و هدف نیز مورد نظر ثار گرافیک متحرک، این سه بههای نگارگری در آگیری از ویژگیوجود آورد. برای بهرهپسندی را به
 است. 

  

                                                           
1. Motion Design. 

2. Motion Graphics Design. 
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 موضوع:
قضایای مربوط به او حل  شود ووگو میموضوع هر علمی عبارت است از: آن چیزی که در آن علم از احوال و عوارض او گفت

به  قالب یک اثر گرافیک متحرکدر  در انتخاب موضوع هدف و مفاهیمی که قرار است(. 20، 0815شود )شهید مطهری، می
توان موضوعات را به سه شود. در این خصوص میهای آن توصیف میمخاطب منتقل شود مورد مطالعه قرار گرفته و ویژگی

 نمود. بندی تقسیم "تجریدی"و  "انتزاعی"، "پردازانهطبیعت"ی دسته
های یک جسم )تناسب دست است که در انتخاب فرم و شکلطبیعت طراحی زبردست و مهندسی چیرهپردازی: طبیعتـ الف

توان در مقیاس چندبعدی نمایش کلمات چنین با الهام از طبیعت میهم(. 10: 0822کند)شهیدی، ها را انتخاب میآن( بهترینبا نیاز 
  .(Bhatia, Stewart, 2018: 73) ی در آثار خود از آن بهره بردبردصورت مؤثر و کاررا از طریق زبان طبیعی یاد گرفت و به

پردازانه است که در میان عوام از استقبال یابی در گرافیک متحرک، پردازش اثر به صورت طبیعتیکی از وجوه موضوع
 ای برخوردار است. گسترده
ی چیزی که در واقعیت دیده شده ه از جوهر و عصارهسری مفاهیم کلی ذهنی است کانتزاع عبارت است از ساختن یک انتزاعی: ـب

ای بندی است. در هنر انتزاعی کمتر نشانهصورت خلاصه و ساده ارائه نمود که تأکید آن بر ترکیبگرفته شده است و به و از آن الهام
« گیرند.مفاهیم خود بهره می های تمثیلی و غیرطبیعی برای بیانفقط از رنگ و فرم»به صورتی که  ،خورداز واقعیت به چشم می

 :0818گهری، )زمانی بابهاست ن جزئیات خاص هرکدام از آنچنین استفاده از خصوصیات کلی اشیاء و موجودات و نادیده گرفتهم
  باشند.مدرنیستی نیز دارای اهمیت میهای زندگی پستدر دنیای معاصر، موضوعات انتزاعی و تجریدی با توجه به شاخصه .(00ـ20

دور از هرگونه گذارد و بهشود که طبیعت و یا واقعیات را به صورت عینی به نمایش نمیتجرید به هنری گفته میتجریدی:  -پ
باشد. هنر تجریدی به دنبال کشف حقیقت است که در پس ظواهر ای از واقعیات و عینیات میو حتی خلاصه سازیشباهت، ساده

)رهبرنیا و مهریزی پذیرد م میهای خیالی با اشتراکات مفهومی انجای صورتعادی و طبیعی پنهان است و این حقیقت به واسطه
 .(21ـ22 :0821ثانی، 

 

 ایده:
کنیم که نیم منظور نوعی پیشنهاد است که هنوز طرح و اجرا نشده است پس ما از چیزی صحبت میکوقتی از ایده صحبت می

)نیرومند، ازی است سترین مرحله تفکر خلاق بحث ایدهشک اصلیبی ح تبدیل شدن و اجرا شدن را دارد.بالقوه ظرفیت به طر
ظر، عقیده و خیال آمده است. ایده یا فکر، نخستین سبک بنای های لغت، ایده به معانی متفاوتی مثل فکر، ندر فرهنگ. (01 :0815

ها وجود داشته و از حرکت همواره و در تمام زمینه "نیاز"گیرد. سرچشمه می "نیاز"ی جدید است و عموماً از یک خلق هر پدیده
 .(022 :0811م، الاسلاپور و فیض شیخ)جلالی های جدید خلق یا کشف شده استیدهانسان برای رفع این نیاز پد

حلی اهی خاص به دنبال رمسئلهعنوان بخشی از فرآیند طراحی خلاق دانست که در آن طراحان برای حل یک توان بهایده را می
در تواند مفهوم مورد نظر را باشد که فکر تصویری و قابل اجراست و میحل یک مسئله میترین راهکه ساده برای تولید و اجرا هستند

 ترین شکل بیان کند. به فشرده متحرک گرافیک

فیل آبی برای  هایدستورالعمل"که برگرفته از کتاب  "یابی و پرورش خلاقیت خوانندگانروشی برای ایده" میرصالحی در مقاله
تواند در فرایند خلق اثر که میابی چهار گزینه را بیان کرده است یباشد، برای ایدهی محمدحسین نیرومند مینوشته " یابیایده

 گرافیک متحرک، مورد نظر و توجه باشد. 
رسید. درونمایه از طریق مضمون یا همان درونمایه کار را آغاز کنید. در این صورت شما از یک مفهوم کلی به ایده می ـالف

 شود. مانند: شجاعت، عدالت، حسد و...همان چیزی است که از کلام و عبارت فهم می
 دهنده باشد، کار را شروع کنید. مانند، جشنواره فیلم فجر.های یک سفارشیک پیام که ممکن است مجموع خواسته با  ـب
رسید. مانند: آقای انیشتین، پردازی را شروع کنید. به این ترتیب شما از یک مفهوم جزیی به ایده میبا یک اسم ذات ایده ـپ

 ... تهران، فیل، سیب و
 های جدید دست خواهید یافته ایدههای موجود بآثار موجود، کار را پیگیری کنید. با تغییر در ایده با اقتباس از ـت

 (.01 :0810)میرصالحی، 
 

 اجرا:
زبان بصری پایه آفرینش در دیزاین است؛ طراح، جدا از جنبه کاربردی طرح، باید اصول، قوانین و مفاهیم مربوط به سازماندهی 

در  های هر طرح است. علاوه بر عناصر بصری، عناصر ذهنی نیزترین قسمتنظر بگیرد. عناصر بصری یکی از مهمبصری طرح را نیز در 
شود. گاهی باوری میمیزان تأثیرگذاری طرح در ذهن مخاطب و احساس او نسبت به طرح اهمیت دارد که باعث القای حس زیبایی
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کند یا سطوحی، حجمی را احاطه، و آن حجم فضایی طی دور شیئی را مشخص میای وجود دارد، خکنیم در گوشه شکلی نقطهاحساس می
 (.20: 0810سازد )طیبی و فردپور، ها را با یکدیگر مشخص میها را در طرح و ارتباط آنرا اشغال کرده است. عناصر ارتباطی موقعیت شکل

ها از ستانش نیاز دارد تا با استفاده از ترکیب این دریافتهای ذهنی و استفاده از دبرای خلق اثر هنری، هنرمند به وجود دریافت
ها توان حس کردن و اشتیاق به آفریدن ی خود را به اجرا برساند. علاوه بر آنبعدی، بافت و ریتم ایدهجمله: فرم، رنگ، فضای سه

برد آثار گرافیکی ری، گسترش و پیشگیتنها در نقاشی بلکه در شکلحضور تکنولوژی در عرصه هنر تجسمی نه» در فرد لازم است.
های اخیر، آثار هنری ی تولیدی و تکثیری آن است. در سالهای اصلی هنر گرافیک جنبهنیز بسیار خشمگین است. از ویژگی

اند و وجود آمدهای بههای رایانهشود که با تکنیکخصوص هنر گرافیک مشاهده میفراوانی در عرصه هنرهای تصویری و به
خصوص افرادی که قدرت طراحی اند. بهها شدهی قدرت جادویی رایانهان گرافیک جسورترین هنرمندانی هستند که شیفتهطراح

 .(01 :0820)عبدالحسینی، « پا شدندهماهنگ و همسرعت با این شیوه، دستی کمتری داشتند به
های دستی استفاده ی دیجیتالی یا اسکن طرحهای مدرن، برخی هنرمندان برای خلق آثار خود از عکاسبا وجود تکنولوژی

ها بعدی با فضای بسیار گسترده از رنگافزارهای دوبعدی و سههای خود را در محیط نرمصورت مستقیم طرحکه بهکنند و یا اینمی
 سانند. ی ظهور برهای وی را به مرحلهکنند؛ که ابزاری است در دست هنرمند تا ایدههای متنوع ترسیم میو تکنیک

های عموماً برای خلق یا استفاده از بازیبعدی افزارهای دوبعدی و سهنرم ابزارهای گرافیکی موجود در و 0هابرنامه استفاده از
ای، پویانمایی، ترکیب ویدئو و رایانه، ویرایش آثار سینمایی و تلویزیونی، ویرایش تصاویر عکاسی یا اسکن شده، تولید رایانه
های از جمله برخی برنامهساختمانی و در صنایع به جهت ساخت یا کنترل ابزارهای تولید مورد استفاده است.  ،های صنعتیمدل

 توان به این موارد اشاره کرد. گرافیکی در حاضر می
 

 بصری نگارگری، عامل هویت ساز در گرافیک متحرک -جلوه های نمادین -4
اند تا با عی بر آن داشتهسثالی این هنر در طول اعصار می باشد و هنرمندان حضور نمادها بر بستر نگارگری، بیانگر صورت م

 های مثالی و نمادپردازانه، جلوه ناسوتی )فیزیکی( این هنر را به ساحت لاهوتی )متافیزیکی( سوق دهند. خلق جلوه
هستند که عناصر طبیعی  "طبیعی"و  "تلفیقی"، "عناصر هندسی"های نمادین در نگارگری در مجموع شامل عناصر و جلوه

 می باشند.  "عناصر بنیادین طبیعت "و  "گیاهی "، "حیوانی"، "انسانی "در چهار گروه 
-ـ همسانی و یک0رود: می مشتق شده و در دو معنای ظاهراً متناقض به کار dentitasIبه لحاظ معنوی از واژه  2واژه هویت

ی اصلی و مکمل آیند ولی در اصل به دو جنبهـ تمایز. اگرچه دو معنای ذکر شده متناقض و متضاد به نظر می2نواختی مطلق؛ 
(. هویت، معنایی ذاتی ندارد بلکه هویت، فرآیندی بر ساختنی است 20: 0821پناه و محمدی، هویت معطوف هستند)محمدی، خالق

 (.11: 0815امعه در ساختن آن مشارکت فعالی دارند)توسلی و اصل زعیم، و فرد و ج
توان شوند. ماهیت یعنی ذات و چیستی یک شیء. در توضیح این جمله میهای جامعه معرفی میها معمولاً با ماهیتهویت

ها، ماهیت به همین چیستی آنچنین بیان کرد که تمام اجسام و اشیاء موجود در جهان چیزی هستند و مشخصاتی دارند که این
دهند ما ها چیستی آن شیء را تشکیل میها و مشخصاتی است و آن مشخصات و ویژگیگوییم. هر موجود یا شیء دارای ویژگیمی

ها هایی که با آندهیم که همان نام شیء و ماهیت شیء است. درواقع تمام نامها، روی هم رفته نامی میبه مجموع این ویژگی
 هاست. نامیم. همان ماهیت آنء یا اجسام را میاشیا

 گر، معرف هویت آن است.باشد که رنگ و شکل آن به عنوان عنصر ماهیتیکی از ابزار ارائه یا عنصر ماهیتی، نگارگری می
آن چنان که در  بخش،ساز و هویتاسلامی به عنوان یک عنصر هویت ـ های بسیار اثرگذار نگارگری ایرانیمتأسفانه با وجود ظرفیت

  شود.شأن این هنر است، ردپایی جدی در آثار گرافیک متحرک دیده نمی
 

 هندسی ینمادها -4-1
-است و به "طراحی فضای درون و برون"و    "قاب بندی"، "جدول کشی"شامل  اسلامی ـ ایرانینمادهای هندسی در نگارگری 

بخشد. های سیال و روان(، جذابیت مضاعفی به اثر می)خطوط و طراحیعنوان فضاهایی کاملاً متضاد با ساختار کلی نگارگری 
پر، اشکال ماندلا، های ششچون سطوح شطرنجی، ستارههایی همای از اشکال هندسی منظم همانند دایره، مربع، مثلث یا ترکیبمجموعه»

های اشکال هندسی، به صورت ترکیبی و ابداع نقش مایه شوند. در نگارگری ایران استفاده ازچلیپا و... نمادهای هندسی ایران محسوب می

                                                           
1. Adobe In Design. Photoshop. Freehand. Corel trace. Corel DRAW. Photo Paint. Corel shope aint Maya. 
3D Max. 
"Adobe After Effect, Cinema 4D, Adobe Animate, TV Paint Animation."  
2. Identity.  
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)کفشچیان مقدم و « اندهای نمادین، برای آراستن فضاها مورد استفاده قرار گرفتهاشته و همواره ضمن حفظ ارزشدخاص هندی رواج 
 (.21و  22: 0815یاحقی، 
 

 کشیجدول -4-1-1
 هاییآرایی سنتی به خطدر لغت به معنای جوی آب است و در اصطلاح کتاب کشی نام دارد. جدولآرایی جدولیکی از هنرهای کتاب

ها باهم تلاقی داشته و عموماً حدفاصل متن های این خطگونه که انجامهاند. به آنشدهاند که بر چهار طرف صفحه کشیده میگفته
این  هایی است که بینها بیشتر در نقششوند و تنوع آنمی های موازی هستند که به دور کار بستهها خطاند. جدولی صفحه بودهو حاشیه

ی بین بیننده و ها، استفاده از کادر برای تعیین و ایجاد فضایی برای تصویر است. این کار رابطهاند نه در رنگشدهخطوط انجام می
 ای اطرافشمسیرهایی که حدفاصل بین نقاشی و فای حاشیههای بدون کادر، چشم در که در نقاشیدهد. نظر به اینتصویر را نیز تغییر می

 (.28: 0818کند )رجبی، شود، کادربندی دور کار چشم بیننده را به متن کار هدایت میکند سرگردان میرا محو می
 

 یبندقاب -4-1-2
کردند که این با آن تنظیم میبندی، اجزای تصویر را هایی با عرض مساوی و ارتفاع متفاوت که در ترکیبقاب پلکانی، ستون 

کرد. این اینجو نقش اساسی را ایفا میی آلهای دوران سلجوقی، ایلخانی و مکتب شیراز دورهگیری نگارهبندی در شکلنوع قاب
 شد.قاب هم به صورت متقارن و هم به صورت نامتقارن ترسیم می

 

 فضای درون و بیرون -4-1-3
درون وبیرون، از یک عنصر ساده مانند پرده چادر و تک درخت همراه با اندکی سبزه  جهت نمایش فضای»در مکتب شیراز 

 .(00 :0812)هاشمی و شیرازی، « کندمثلث ساده و کوچک استفاده میخورده و برای نمایش کوه از چند  پیچ
 

 تلفیقی ینمادها -4-2 
ها برای نمایی و ویژگی خاص آنلاش برای بزرگهای خاص در ساختار نماد طبیعی و هندسی در تبشر با توجه به ویژگی

اساس، تناسب درک وجوه معنایی در هر عنصر و ساختارهای براین رسیدن به یک صورت مفهومی و نمادین جدید بوده است. 
-تقسیم .رسدها برای بیان مفاهیم مجرد ضروری به نظر میطوری که تلفیق آناهمیت است؛ به متفاوت هرکدام برای هنرمند حائز

می باشد. نکته حائز اهمیت،  "براق". "سیمرغ "، "اژدها"، "دیو "، "فرشته"، "های جاندارصخره"بندی نمادهای تلفیقی شامل 
اقتباسی و یا دوباره خلق شده )ریدیزاین(، در جریان طراحی  صورت کاملاًهای انتزاعی و مجرد نمادهای مذکور است که یا بهصورت

  تواند باشد.منبع غنی از الهام و اقتباس می اسلامی ـ ایرانیاثر گرافیک متحرک است که هنر نگارگری 

 

 ی جاندارصخره -4-2-1
ی تیموری رونق یافتند. این دوره وجود آمدند و دری جلایریان بهنما یا جانورنما، در مکتب بغداد دورههای سنگی آدمصورت

گرفتند که های متنوع و مواج، جانی تازه میشدند با اضافه شدن رنگهای انسانی و حیوانی ترکیب میها که اغلب با صورتصخره
ه های تراش نخورده را نمادی از جایگاهای دور و دوران بدوی سنگها جاری است. در گذشتهگویی روح و زندگی در این سنگ

ها، نمادی از روان زنده و پویای های انسانی و جانوری موجود در شکل صخرهبنابراین شاید نقش»دانستند. ارواح یا خدایان می
شان از تلفیق و ترکیب آنچه زنده و جاری است با صورت مستقیم قابل ارائه نیستند و برای انتقال مفهوم زندگیها باشد که بهسنگ

 .(21 :0815)کفشچیان مقدم؛ یاحقی، « اندانعطاف است، مدد جستهرقابل آنچه سخت و غی
 

 فرشته -4-2-2
ی اسلامی، دانند. در دورهکنند، میآورانی که میان خدا و انسان ارتباط برقرار میصورت انسان بالدار: فرشتگان را پیامفرشته به

های خداوند و کلام او را به دانستند که پیامی و انسان میی میان بارگاه الهتأثیر اعتقادات مذهبی، فرشتگان را واسطهتحت
ادبیات، مذهب و اسطوره، بر نگارگری داشته که   ،کردند. با توجه به تأثیری که فرهنگ ایرانی او نازل میهای برگزیدهانسان

شد؛ از دیرباز و یوزپلنگ استفاده میچون گرگ و ی انسان یا حیواناتی همهای بزرگ و پیکرهتلفیقی از عناصر نمادین چون بال
را به نقش درخشان نمادینی در نگارگری ایران های مختلف و تأثیراتی که جامعه به مرور زمان بر نقش فرشته گذاشته آندوره

 تبدیل کرده است.
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 دیو -4-2-3
آفرینش ایزدی داشتند. در این میان  نگارگران تمامی مکاتب ذهنیتی کامل و فعال درباره نبرد کیهانی میان آفرینش اهریمنی و

های بدوی و دیگر موارد نشان داده شده است. دم و عریان، با سلاح ،های حیوانی با شاخدیو که نماد اهریمن و دشمن است با چهره
پور و ویا، سلیمی)مهرپاندنی اشاره کردهها به نوعی به برتری آفرینش ایزدی در مقابل آفرینش اهریمنگارگران با نمایش این ویژگی

 .(20 :0810همکاران، 
 

 اژدها -4-2-4
های متفاوتی با شده. در نگارگری اژدهای ایرانی دارای ویژگیبدکاری و تیرگی تجسم می ،در اساطیر ایرانی اژدها نماد شر

 انی دارد که معمولاً دوای دارد. دوم، یک شاخ وسط پیشکه در پای عقب زائدههای دیگر دارد. اول اینی سرزمیناژدهای نگاره
های دیگر ویژگی خاصی ندارد. چهارم، اغلب درحال دمیدن آتش دیده . سوم، دم اژدهای ایرانی نسبت به سرزمیناست بخش شده

 رسند و اشتیاقی به پرواز ندارند. باشند که زمینی به نظر میشود. پنجم، اغلب فاقد بال میمی
 

 سیمرغ -4-2-5
 نماد سی پرنده»اند که: گونه نوشتهی خود در مورد سیمرغ اینالطیر عطار در مقالهی منطقبراساس گفته کفشچیان مقدم و یاحقی

چنین در مورد و هم« دهند.است که در پی یافتن پاسخ برای سؤالات عرفانی خود در مسیر شناخت حق، تن به سفیری دورودراز می
ها ای بسیار بزرگ با پنجهپرنده»چنین بیان شده است؛ کرده اینایرانی مصور میای که نگارگر ی اسطورهتوصیف ظاهری این پرنده

رنگین وام گرفته از پرندگانی زیبای  پر و دم ،بال ،ی شکاری، تاجو منقار عقاب، با تیزبینی یک پرنده هو منقار قوی گاهی شبیه پنج
 (.0،2. شکل )(15 :0815)کفشچیان مقدم و یاحقی، « دهدمی با و باشکوه را تشکیلحال زیمختلف که ترکیبی قدرتمند و درعین

  
-خوان اسفندیار، برگی از شاهنامه شاهصحنه از هفت -1شکل 

میلادی،  1651اسماعیل دوم، منسوب به سیاوش، قزوین، حدود 

 (www.flickr.com. )مأخذ: موزه آقاخان

موزیک ویدئو آرایش، به کارگردانی  -2شکل 

لطیفیان، سیمرغ درحال پرواز بر فراز علیرضا 

 ها. )مأخذ: نگارنده(آسمان، درخت و صخره

 

 بُراق -4-2-6
« بَرق»ی دانند که به دلیل حرکت تند و سریع او از کلمهالمقدس میبراق را نخستین مرکب پیامبر اسلام از مکه تا بیت

 ،روی او چون آدمیاند: گونه توصیف کردهاق را ایناز پیامبر بری خود به نقل شاطری در مقالهوکیلی و لعل برگرفته شده است.
تر از خر دنبال او چون دنبال گاو و بزرگ ،وپای شتروپای او چون دستدست ،بش او چون بش اسب ،های او چون گوش فیلگوش

جنبانید و دو پَر داشت که وش میاند: و براق گاش از گوهری سپید. نیز فرمودهتر از استر. سرش از یاقوت سرخ و سینهو کوچک
ها از زمرد کرد و خدها چون خد اسب و بش او از مروارید مرصع به مرجان و موهای پیچیده از یاقوت سرخ و گوشبدان سعی می

اش ها چون نسب گاو از زمرد مرصع به یاقوت و مرجان. شکمش چون نقره و سینهسبز و دو چشمش چون زهره و مریخ و نسبت
ای بود. رنگش چون بَرق درخشنده بود. گامش چنان بود که چشمش ای به وادیوپایش در وقت گام زدن از وادیو دست چو زَر

بنگریستی. لگامی از گوهر مرصع به جواهر سبز به زنجیر زین بسته. بروی جامه دیبا تعبیت کرده نشست را. در روایات ذکر شده 
 :0810)وکیلی و لعل شاطری،  نقش بسته است« اله ه، محمد رسولاله  وحده لا شریک لالالااله»است که بر پیشانی برُاق عبارت 

 .(20و  08
 

 طبیعی عناصر -4-3
 ی انسان با طبیعت وی آن، الگو و منبع الهام هنرمندان بوده و چگونگی ارتباط عمیق و گستردههمواره طبیعت و عناصر متشکله

چون انسان، گیاه، جانور و نیز نیروهایی بندی، عناصری همبینی او را رقم زده است. در طبقهنتایج حاصل از آن، نوع نگرش و جهان
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 (. با توجه15: 0815گیرند )کفشچیان مقدم و یاحقی، گرا در این گروه مورد بررسی قرار میچون آتش، باد، آب به عنوان عناصر نمادین واقع

 می باشند. "عناصر بنیادین طبیعت "و  "گیاهی" ،"حیوان "، "انسان "های انجام گرفته، نمادها و عناصر طبیعی شامل به بررسی

 

 انسان -4-3-1
های بزرگ و های انسانی را با اندازهدر مکتب شیراز پیکره

کردند. سرها به نسبت بدن بزرگ مصور تناسبات ویژه ترسیم می
های این دوره نوعی کشیدگی در برخی از نگارهدر  شد.می

شد و دلیل آن کمتر بودن نسبت عرض بدن ها احساس میپیکره
های ایستاده بود. از دیگر مواردی تناسبات پیکره به طول آن در

ی دست و توان به آن اشاره کرد کوچک بودن اندازهکه می
-ها در عین ایندورگیری پیکره پاها از مچ تا سر انگشتان است.

کار کند، به عنوان یک عنصر تزئینی بهوح را از هم جدا میکه سط
و سکون خارج کرده و  رفته است و نقاشی را از حالت یک دستی

ها و نمای کلی نقاشی بخشیده روحی تازه به حالت پیکره
 (8. )شکل (00 :0812)هاشمی و شیرازی، است

ب با ریش و موی بلند نگاشته لی مردان که اغچهره
های بدون ریش، چانه را با خط مورب نرمی چهرهشد؛ در می

نگارگر ایرانی با به تصویر کشیدن  کردند.شکل ترسیم می
پردازی یا انسان با اصول ثابت، بدون توجه به شخصیت

ها، درواقع به نوعی نمود کلی عاطفی در چهره انعکاس حالت
از انسان دست یافت که در برخی موارد حتی تشخیص زن و 

آن تنها با توجه به نوع سربند یا لباس مشخص مرد در 
این نمود در عین الهام گرفتن از طبیعت، با دخل و  .شودمی

تصرفی خلاقانه به نقش قراردادی و نمادین از انسان تبدیل 
شده که چندان فردیت او مهم نیست؛ بلکه انسانیت او در 
قالب و صورتی قراردادی و همواره در جایگاه خاص به تصویر 

های قراردادی به باور هنرمند و کشیده شده است. این جلوه
-کند و به این شکل نقشی تفکرانسان هر دوره اشاره می

گونه که کند. در نقاشی ایرانی همانبرانگیز و نمادین پیدا می
چیز نور ها نیز سایه ندارند. همهفرشتگان سایه ندارند، انسان

نی بدون پایه و آزاد از است، نقش انسان واقعیتی مجرد و آسما
)کفشچیان مقدم و  ت روزمره استسنگینی و حجم واقعی

 (0،0. شکل )(15 :0815یاحقی، 

 
ـ رفتن همای با بهزاد بطلب همایون، هنرمند 3شکل 

ترسایی، آبرنگ،  1331ناشناس، هرات، ایران، در حدود 
طلا و مرکب بر روی کاغذ. عکس: موزه هنرهای تزئینی، 

 (www.flickr.comپاریس، ژان تولنس. )مأخذ: 

 
ـ موزیک ویدئو آرایش، به کارگردانی علیرضا 3شکل 

موسیقی و همخوانی گروهی، در این کار لطیفیان، نواختن 
سنتی با سازها و وسایل مدرن چون: عینک و  کارکترهای

کلاه تلفیق شده و درحال اجرای کنسرت هستند. )مأخذ: 
 نگارنده(

 
ـ کار شخصی )تبلیغ فرش(، شخصی درحال 6شکل 

نواختن موسیقی و اطرافیان درحال رقص و آواز و شادمانی 
 ارنده(هستند. )مأخذ: نگ

 

 حیوان -4-3-2
ز هایی با سنن تصویری بیش ااند که شباهتوپایی باز در حالت دویدن ترسیم شدهها با دستاسب: در مکتب شیراز، اسبـ 

 (1شکل ). (2 :0812)هاشمی و شیرازی، شود ها مشاهده میاسلام در آن
 شود.گرمای خورشید، نیروی شمسی و نور محسوب می با اصل آتشین خود، نمادی از»در نگارگری ایرانی نماد شیر  شیر:ـ 
 (2(. شکل )10: 0815)کفشچیان مقدم و یاحقی، « زا استنماد زمین و نیروی مرطوب طبیعت، تداعی گرما و ابرهای بارانگاو: ـ 
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ی کشته شدن شانزبا توسـ  شـیر. نسـخه    -5شکل 

کلیله و دمنه بایسنغری کتابت شـمس بایسـنغری بـه    

محـل نگهـداری: کتابخانـه توپکـاپو     قمری،  333سال 

 (https://iranantiq.com)مأخذ: استانبول. 

 
 

 

 

 

 
 (مأخذ: نگارنده)ای متصل به اسب و سواری بر روی آن. ـ کار شخصی )تبلیغ فرش(، حمل تعدادی فرش توس  ارابه1شکل

 

 گیاهی -4-3-3

 درخت:ـ 
گر فرانسوی نماد درخت را در اساطیر چنین توصیف نقل از مونیک دوبوکور محقق و پژوهشزندی و سفیدی در مقاله خود به 

پیکری که رمز کیهان و آفرینش کیهان است. درخت کیهان که ستون و رکن کیهان است و زمین را درخت کیهانی غول»اند: کرده
و  و گفتگو با آن است. درخت، صورت مثالی زندگی و نماد قطور یافتن به طاق آسمان و دیدار خدایان ی دستپیوندد. وسیلهبه آسمان می

-ی بازگشت جاودانه به اصل واحد است. درخت همی تجدید حیات ادواری و یادآور اسطورهنو شدگی است. رشد مدام نباتات، نشانه

: 0810)زندی و سفیری، « تگی داردبا مفاهیمی چون ولادت، رشد، بالندگی و تکامل پیوسته خانواده، جامعه، قوم و ملت پیوسچنین 
21.) 

جاکه در هنر و فرهنگ ایران درخت و سرسبزی همیشه مورد احترام بوده و برخی از این گیاهان و درختان براساس و از آن
و  ثمری با برخی از مفاهیم خاص درآمیخته و در فرهنگی ایرانی تبدیل به نمادهایی چون زیبایی، سرسبزی، ثمردهی یا بیویژگی
 ،ها تغییراتی انجام داده است. در فرهنگ و هنر ایرانیمایه شد، که هنرمند ایرانی برحسب ضرورت و نیاز در شکل طبیعی آننقش

 تر مورد توجه و استفاده قرار گرفته است.ای، آئینی و نمادین درختان سرو و چنار بیشنقش اسطوره
ها به چشم حیات پس از مرگ است. که در نقاشی ایرانی در اغلب نگارهی کنندهسرو نماد جاودانگی، و تداعی سرو:ـ الف

عنوان گر مفهوم بلند بالایی سرو در ذهن مخاطب باشد. نقش سرو بهشده که شاید تداعیی کادر مصور میخورد و در حاشیهمی
-رد زیبایی؛ نماد آزادی و آزادگی همشد. در تخت جمشید علاوه بر کارکمنظوری نگاشته میای بهعنصری در طبیعت در هر دوره

کرد. بخش فضا که مفهوم بهشت را تداعی میی اسلامی نماد سرسبزی و طراوترفت. در دورهشمار میچنین عنصری مقدس به
های دادند. نقش سرو در نگارهکند، جان میچون راوی که روایتی را نقل میها همی هرات و تبریز دوم سرو را در نگارهدر دوره

ها برای پس از مکتب هرات تبریز، به خصوص در مکتب قاجار مفهوم و معنایی جز عنصر زیبایی نداشت و چون دیگر عناصر نگاره
 بردند.بخشی فضا از آن بهره میطراوت
شمرده ترین و پرعمرترین درختان ایران شود که از عظیمچنار در فرهنگ ایرانی نماد شکوه و تعلیم محسوب می  چنار:ـ ب

 (.2،1شکل )های سرور در سایه چنار برقرار است. های باشکوه و آیینهایی ایرانی، جشنشود. در نگارهمی
 
 
 
 
 
 

 

ترسایی. موزه  1653سانتیمتر،  5/21در  3/31کلیله و دمنه، باب بوف و زاغ، منسوب به صادقی بیگ، قزوین،  ـ 3شکل

 ((www.flickr.comآقاخان. مأخذ: 
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. کنندها خودنمایی میـ کار شخصی )تبلیغ فرش(، درختا سرو در پشت دیوار و درختان کوچکی که بر روی صخره 5شکل

 )مأخذ: نگارنده(

 

 گل:ـ 
سرخ های ایران دارای سلطه و تفوق است و گل در فارسی هم به معنای گلسرخ در قلمرو گلگل نیز مظهر زیبایی است و گل

 .(22 :0812)انصاری و نامی،  ق گلاست و هم به معنای مطل
 

 عناصر بنیادین طبیعت -4-3-4

  آب:ـ 
بخشی آب، پیوند آن با خرد و دانش مواردی هستند که باعث نمادین شدن این بخش از طبیعت مهم در زندگی انسان زندگی

های نسان با طبیعت شده است. در نگارهی ادانند و عنصری که باعث به وجود آمدن رابطهاند. آب را نمادی از عالم ملکوت میشده
کردند و هدف از انتخاب این رنگ ایجاد روشنایی، انعکاس نور و ایجاد پرتوهایی که با روح ای ترسیم میایرانی آب را با رنگ نقره

ت فراتر رفته ادی که از عینیهای دنیای مطور به دلیل اعتقادی متفاوت با خصلتبیننده وارد تبادل معنوی خاص شوند و همین
ی آفرینش ی این جهان است. در اسلام نیز به عنوان مایهدهندهآب در فرهنگ ایران از جمله چهار عنصر اصلی تشکیل»است. 

های نهم هجری یک شود. در سدهتن تنی آدمی میی جاودانگی یا روئینهای اساطیری ایران هم آب مایهمطرح است. در فرهنگ
 .(000ـ008 :0812)خسروی، « شودای نیز برای آن انتخاب میکند و رنگ نقرهمارپیچ صحنه را طی مینهر یا جوی آب به شکل 

 

 آتش:ـ 
آتش مظهر روشنایی، حرارت، گرما، پاکی و سمبل مهر و زندگی است. در نگارگری ایران، آتش نمادی از قداست و پاکی 

شد که جزو های آتشین مصور میی مقدس به صورت شعلهکم هالههمین دلیل در نقوش انسانی کمشود بهشخصیت می
 شود. نمادگزینی آتش در نگارگری ایرانی محسوب می

 

  خورشید:ـ 
ی دانش شهودی و ی دانش و خورشید به نشانهاز دیرباز خورشید در ایران از جایگاه خاصی برخوردار بوده است؛ نور نشانه

های خورشید، آگاهی در تفکر باشد، خودش هوش کیهان فاصله معرفی شده که با ذات مرتبط است. در این صورت اگر شعاعبی
پایان یا اهورامزدا در طوری که خورشید را نماد بارز روشنی بیخواهد بود. در اوستا برای خورشید نمادهای مختلفی بیان شده است به

یکی از وظایف اصلی  نمود.ویژه ایرانیان عطا میها، بهن نماد مهر و نور که اهورامزدا به انسانچنیدانستند و همجهان مادی می
 شد.ها بیان میخورشید، تطهیر و پاک شدن از پلیدی

ای برخوردار است و دارای باشد که از ارزش و و اهمیت ویژهمندی عنصر بنیادین خورشید در طبیعت، نور میدر نگارگری، جلوه
 هیم نمادین ارزشمندی است.مفا

آید. نور ذات از تجلی و حضور الهی به شمار می نور، تمثیلیکند. ینور در نگارگری ایران نقش مهمی را ایفا م: ـ نورالف
تر، کمال است. نور در بخش همه اشیاء. در ادیان مختلف نور نماد زندگی، سعادت، تنعم و در مفهوم کلیروشنایی است و روشنی

شکل گرفته؛ های متنوعی های تجسمی نور در نگارگری به صورتجلوه مقام نماد زندگی ممکن است نماد جاودانگی هم باشد.
های آتش و کاربرد گسترده رنگ طلایی، و کاربرد معنوی نورهای رنگی و مباحث مرتبط با های نورانی گرد سر اشخاص، شعلههاله

نور جهان نقش کیمیایی در هنر ایران داشته است. ایرانیان از هرچه که تاریک و ظلمانی و تیره »هاست. گریآن از جمله این جلوه
 «ص الهی دین قدیم ایران بوده استند. از دیرباز پیروزی نور بر تاریکی اهریمنی یکی از خصایتی طبیعی داشتهاست هموار نفر
کردند به این دلیل که کاربرد طلا در ایران، تصویر کشیدن نور از رنگ طلایی استفاده میدر به .(20و 20 :0822)جلال کمالی، 
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-کردند و آن را بهایرانی در برخی از آثار خود آسمان را به رنگ طلایی ترسیم می تصویری نمادین از تجلی نور است. نگارگران

 (.00شکل ) کردند.عنوان حضور نور ایزدی در جهان هستی قلمداد می
نوری است الهی و نیروی ترکیبی از آتش و طلای شمسی یا انرژی الهی؛ که شاید با توجه به تأثیری که : ی مقدسـ هالهب
ی مقدس بودن تمام موجودات ها و حیوانات به نشانهاسلامی در افکار عموم گذاشته بود، این هاله را بر سر تمام انسان هایاندیشه

شد. های مقدس به نمایش گذاشته میرفته این نماد درخشش نور الهی تنها سر شخصیتکردند. رفتهزنده نزد خداوند ترسیم می
های آتشین و طلایی که به سوی آسمان ای وسیع با زبانهمانند داشت و سپس به هالهیسکشکل ترسیمی این هاله در ابتدا فرم د

 (.05شکل ) ی نماد نَسَب پاک، آسمانی و الهی آن شخصیت باشد.دهندهتواند نشانکشیده شده، تبدیل شد که می
 
 
 
 
 
 
 
میلادی، قزوین.  1661و حوا در بهشت،  ـ برگی از فالنامه امام جعفر صادق)ع(، تعظیم کردن فرشتگان بر آدم 11شکل

 (www.flickr.com)مأخذ: 

 

 

 

 

 

 
 

ی موزیک ویدئو آرایش، به کارگردانی علیرضا لطیفیان، درون نورانی کاراکتر موجود در کار که آن را با نیمه ـ 11شکل

 اند. )مأخذ: نگارنده(ی ظاهری، به نمایش گذاشتهنورانی و نیمه

 

  زمین:ـ 
دشت و  ،های کوچک خارزمین همیشه دارای یک پوشش گیاهی است و بیابان با بوته»های نهم خسروی در سدهی گفتهبه 

توجه به  شود. در برخی از آثار نگارگری ایرانی در مکتب هرات، بادقت از روی طبیعت ترسیم میهای منظم بهمرغزاری با رنگ
ساختند، در اصل تضاد یک درخت پرشکوفه دار را متقارن میتان شکوفهزمینه درختان تنومند و درخاصل تقارن و تضاد در پس

های انبوه را در ی خشک درخت را در کنار درخت کاج یا درختان با برگدانند. یا تنهناپایدار را در کنار سرو همیشه سربلند قدار می
 .(000 :0812)خسروی، « دهندهای پراکنده نشان میبا برگکنار درختان تبریزی 

 

 آسمان:ـ 
ای در ی مهم این است که جایگاه ویژهشده است. اما نکتههای مختلف تغییراتی را متحمل میآسمان در نگارگری دوره

ها به رنگ آبی لاجوردی و ی قداست و پاکی بوده است که در اکثر نگارهباورهای کهن و دینی ایرانیان داشته که نشان دهنده
گونه یم اینهای مختلف نگارگری بپردازبخواهیم به طور خلاصه به بررسی نمایش آسمان در دورهکردند. اگر طلایی مصور می

های شیراز است عملاً هـ.ق( که مربوط به سبک نگارگری در کارگاه 188های مصور شاهنامه )ترین نسخهدر قدیمیاست که 
ها همچنان در جلوترین بخش فضای ، اگرچه شخصیتهای عهد ایلخانی مربوط به مکتب تبریزدر نقاشی آسمان وجود ندارد.

 اند؛ ولی افق دید با وجود آسمان آبی یا طلایی باز شده است. تصویری جای گرفته
که طوریتر شده است، بهی جلایریان )بغداد(، اصول فراخ نمودن فضای تصویری کاملدر نقاشی عهد ایلخانی مربوط به دوره

 اند.دهد و پرندگان در آسمان پرواز درآمدهود اختصاص میتری را به خآسمان بخش وسیع
ی ی هشتم سلیقهکه در ربع سوم سدهطوریرسد بهدر عهد مظفریان دستاورد فضاسازی فراخ از تبریز و بغداد به شیراز می

توان به های آن میاز مشخصه شود که در مکتب شیراز دوره تیموری نیز ادامه دارد؛های سلطنتی شیراز ایجاد میای در کارگاهتازه
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دار، اشاره ی افق رفیع، آسمان آبی یا طلایی درخشان و یا لاجوردی پرستاره و ابرهای بیچان و دنبالههای اسفنجی در حاشیهصخره
 کرد.

ه در مکتب شیراز به تصویر انسان و حیوانات اهمیت بیشتری داده شده است و با خط افقی که در بالای تصویر طراحی شد
ها و عناصر طبیعت کاریمکان اندکی برای نمایش آسمان باقی گذاشته است؛ این درحالی است که در مکتب جلایری به ریزه

و  22 :0818)ضرغام و حیدری،  نمایدسیعی از تصویر را اشغال میشود و عواملی همچون آسمان بخش واهمیت بیشتری داده می
21). 

 

 ابر:ـ 
شد و شد که به جهت حرکتی که داشتند باعث القای حرکت در بخش بالای تصویر میواج ترسیم میابر با حالتی پیچان و م 

های ابتدایی طبق قواعد و که در دورهطوریشد بهی ابر در هر دوره به شکلی متفاوت ترسیم از این جهت دارای اهمیت بودند. نگاره
ها به تصویر شده و با لطافت، انعطاف و هماهنگی بیشتری با دیگر نگارهقوانین خاصی بود؛ به مرور زمان از این قاعده مستثنی 

 (.02،08شکل ) آمد.درمی
دستانه و با خطوطی ساده کشیده شده شود که هم خاماینجو به ندرت در آسمان ابری دیده میدر مکتب شیراز مربوط به آل

رنگ سفید، صورتی و طلایی با حجیم و اغلب به ،با شکل خاصنامه )مکتب شیراز( ابرها های مربوط به خاوراناست. در نگاره
تر شود. هرچه پیشهای این دوره نیز مشاهده میاند. این خشکی در کشیدن ابرها در دیگر نگارههای مشخص کشیده شدهدورگیری

تأثیر نبوده یز در ایجاد این تنوع بیشوند که البته سلیقه هنرمند نتری دیده میهای متنوعرویم ابرها با لطافت بیشتر و در رنگمی
شکلی خاص و گیرند و گاه بهای ویژه به خود میاست. ابرها گاه بسته به خلاقیت هنرمند و هماهنگ با موضوع داستان جلوه

-ورت حلقهصهای متأخر ابرها اغلب بهآیند. در نگارهکمک فهم معنا و مفهوم داستان میشوند. در مواردی نیز بهمتفاوت دیده می

 .(82و  80 :0818)ضرغام و حیدری،  شودشبیه به آتش دارند دیده می هاییپیچیده که دنبالههایی درهم
 
 
 
 
 
 

 

ترسایی، آبرنگ،  1631نویس شاهنامه فردوسی، قزوین، ـ داستان بیژن و منیژه، برگی از یک نسخه دست12شکل 

 (www.flickr.comگواش و طلا بر روی کاغذ، مزایده بونامز. )مأخذ: 

 
 
 
 
 
 
موزیک ویدئو آرایش، به کارگردانی علیرضا لطیفیان، ابرهای جدا از هم و در نزدیکی برجی بلندمرتبه در حال  ـ13شکل 

 حرکت هستند. )مأخذ: نگارنده(

 

 گیرینتیجه -5
میزان  مد نظر در قالب انیمشینتوان با به کارگیری محتوای کنیم که در این عصر میشنیداری زندگی می - ما در عصر دیداری

های تبلیغاتی نیز به این موضوع واقف هستند و به همین های تبلیغاتی را افزایش داد. کمپانیمشارکت مخاطبان و اثربخشی پیام
که تبلیغات شکلی از پیام ارتباطی است  و انیمیشن هستند. گرافیک متحرکگذاری در زمینه دلیل است که پیوسته در حال سرمایه

باشد که در نهایت منجر ی خاص میکنندگان، در پی انتقال پیام در یک رسانههدف آن ایجاد نگرش مثبت در مخاطبان و مصرف
شود. در عصر حاضر که تکنولوژی به سرعت درحال پیشرفت است با متحرک کردن تصاویر، به خرید کالا و خدمات مورد نظر می

آنچه که در این زمینه  . امال مفاهیم را تسریع بخشید و آن را به راحتی قابل درک و فهم کردتوان انتقاها میعناصر و یا المان
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بخش است که موجب شود، پرداختن به عناصر سنتی و بومی هویتشده میگذاری و غنای محتوای تولیدموجب تمایز، تاثیر
های فکری، عرفانی، دینی، ادبی و به واسطه ارتباط با دیدگاه اسلامی-شود. نگارگری ایرانیماندگاری و تمایز تبلیغات از یکدیگر می

ها دارای پشتوانه غنی فرهنگی بوده و سرشار از مفهوم ... از غنای زیادی برخوردار بوده و نمادهای به کار رفته در هر کدام از نگاره
در کنار بازگشت به  تواناسلامی می - رانیهای نمادین و بصری نگارگری ایلفهؤگیری از مبا بهرهو معنا است. به همین جهت 

عنوان یک شاخصه به و سنت تصویری ایرانی را بازنمود کرده و به دن آن، هویتروز و کارآمد نموسنت تصویری گذشته و به
 کرد.همگان معرفی 
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
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اثربخشی هنر سفالگری بر احساس امنیت روانی دختران مقطع متوسطه 

 اول مدارس فرهنگ و فرزانگان شهرستان کاشمر

     

 2، جواد امین خندقی1مهناز طهماسبی
 22/50/0055تاریخ دریافت:  

 20/50/0055تاریخ پذیرش: 
 

  00266کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

دختران مقطع متوسطه اول مدارس  یروان تیبر احساس امن یهنر سفالگر یاثربخش یپژوهش با هدف بررس نیا   
با  یشآزمای مهیحاضر به لحاظ هدف کاربردی از نوع پژوهش ن قیفرهنگ و فرزانگان شهرستان کاشمر انجام شد. تحق

دختران مقطع متوسطه اول مدارس فرهنگ  هی،کل هشپژو آماری جامعه. بود کنترل گروه با آزمونپس -آزمونشیطرح پ
به روش چند  ینفر(. انتخاب نمونه آمار520و فرزانگان شهرستان کاشمر بود )بر اساس آمارآموزش و پرورش کاشمر 

 وعیش لی)به دل نیمازلو بصورت آنلا یروان تامنی مهپرسشنا به آموزاندانش هیصورت که ابتدا کل نیمرحله انجام شد، بد
کسب  نیانگیتر از م نییبه شرکت در پژوهش داشتند و نمرات پا لیکه تما یکسان نیکرونا( پاسخ دادند. سپس از ب یماریب

در دو گروه  تصادفی کاملا طور به و انتخاب نمونه عنوان به آموزدانش 05تعداد  یتصادف یریکردند، به صورت نمونه گ
قرار گرفت و گروه  یجلسه آموزش هنر سفالگر 00تحت  شینفر(. گروه آزما 55و کنترل انتساب شدند )هر گروه  شیآزما

( انسیکوار لی)تحل یو امار استنباط SPSS-22نکردند. اطلاعات به دست آمده با نرم افزار  افتیدر یکنترل مداخله ا
دختران مقطع متوسطه اول  یروان تیبر احساس امن ینشان داد هنر سفالگر جیقرار گرفت. نتا لیو تحل هیمورد تجز

 مدارس فرهنگ و فرزانگان شهرستان کاشمر موثر است.

 

 ، کاشمریهنرسفالگر ،یروان تیامن یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 shivakhaleghzadeh@gmail.com  )نویسنده مسئول( ایران مشهد، موسسه آموزش عالی فردوس، پژوهش هنر،دانشجوی  -0

 ایران موسسه آموزش عالی فردوس،مشهد، استادیارگروه ادبیات نمایشی، -2
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 مقدمه -1
 ,Imran, MacBethبهزیستی نوجوانان به عنوان یک چالش کلیدی در زمینه سلامت عمومی شناخته شده است )

Quayle, & Chan ،2520 شود ریزی شخصیت و هویت فرد محسوب میدر ساخت و پایههای مهم یکی از دوره(. نوجوانی
باشد، چرا که داشتن نوجوان حائز اهمیت می مانند احساس امنیت روانی، های روانیدر این دوره، توجه به جنبه .(0536باریکانی، )

های شخصیتی افراد خلاق زترین ویژگی. احساس امنیت روانی، از بار داردو ایابیامنیت روانی در این دوره تاثیر به سزایی در هویت
دهد تا بر راهکارهای مشکلات متمرکز شوند و ترسی از سرزنش شدن و تواناست. احساس امنیت روانی به افراد این توانایی را می

یدا کرده (. امروزه امنیت و سودمند بودن اهمیت انکارناپذیری پ0562به دلیل اظهارنظرهای خود نداشته باشند )شمس و خلیجیان، 
دهند که های عینی و اکتسابی افراد از شرایط و اوضاع پیرامون است. تحقیقات نشان میاست، زیرا این احساس ناشی از تجربه

-احساس ناامنی در رفتار یادگیری تاثیر دارد و عدم سودمندی موجب عدم تمایل افراد برای تلاش برای حل مسائل و مشکلات می

 (.,2503Pan, Zhang, Hu& Pan؛ 0560ری و ارمندی، مورکانی، مختاشود )شمس
Maslow, Hirsh, Stein & Honigmann (0600اولین ) شناسایی را ناامنی/ روانی امنیت مفهوم که بودند کسانی 

 شامل متضاد روانی، احساسی امنیت عدم که حالی در است، اضطراب و ترس از رهایی و امنیت احساس روانی، امنیت آن در کردند،
 از بودن، ایمن )برای ایمنی نیاز ،(Maslow,(1943 0بشر نیازهای مراتبی سلسله نظریه خود می باشد. در برای خطر یا خطر انتظار
 صورت در و است دشوار مردم برای بقا نیاز، این کافی تأمین عدم صورت در که است اساسی بسیار( فاجعه و بیماری آسیب، جمله

 از افراد ،Maslow& Etal (1945) گفته به. شد نخواهد آشکار تعلق، مانند بالاتر، مرتبه نیازهای سایر نیاز، این نشدن برآورده
 که کردند مشاهدهAn & Cong (2003 )دانند. می ناامن را نیز زندگی خود و دانندمی تهدیدآمیز را ، جهان ناامن روانشناختی نظر

(. در Theormins & Sun, 2015کند )بخ نقل از  ایجاد را وسواسی تمایلات و فردی بین دشوار روابط تواندمی احساس ناامنی
امنیت روانی گاه به حالتی که در آن . باشدنیاز به امنیت مستلزم ثبات، حمایت، ساختار، نظم و رهایی از ترس و اضطراب میواقع 

گاه به احساس ارزش شخصی، اطمینان خاطر، اعتماد به نفس و پذیرش از  و یابدهای شخص انجام میارضای احتیاجات و خواسته
-از دیدگاه آلپورت، یکی از معیارها و یا ویژگی(.  ,2503Kwok, Crone, Ardern, & Norbergه گفته می شود )طرف گرو

در فرد، تنها  امنیت روانیبه نظر آدلر، برای ایجاد احساس . است روانیامنیت احساس سالم، برخورداری از ی فرد های شخصیت
. نبود احساس محفوظ بودن از خطر کافی نیست، بلکه او باید حس کند با خطر فاصله زیادی دارد و احتمال آن بسیار کم است

های مختلف تواند در جنبهاحساس ناایمنی میهایی در فرد میشود.  امنیت روانی در زندگی روزمره گاهی باعث فشار روانی و آسیب
شخصی که دائما احساس عدم امنیت، ترس و خطر از درون و . ی، شخصی، تحصیلی، خانوادگی و اجتماعی نمود پیدا کندزندگ

 & Higgins, Ishimaru, Holcombe ((.0560)وریانی و شمسایی،  تواند انسان سالمی باشدکند، نمیبیرون خود می

Fowler ,2012گردد. یتهای مرتبط با پیشرفت و نوآوری در عمل می( نشان داد که احساس امنیت روانی باعث فعال) patel, 

های یادگیری مثل ( نشان داد که بین اعتماد با امنیت روانی رابطه وجود دارد و فقدان احساس امنیت روانی مانع رفتاری2012
ود )به نقل از شهای جاری میآزمایشگری، کوشش و خطا، خطرپذیری فردی، جستجوی کمک یا پرسشگری درباره تمرین

(. لذا ارائه راهکارهای درمانی مانند هنرسفالگری، برای افزایش احساس امنیت روانی کاهش اثرات احساس ناامنی 0560خلیجیان، 
 حقق در این تحقیق به آن پرداخته است. در نوجوانان ضروری است وم

 از دكکو عاطفی و هیجانی تحالا فهم و درك بر وهعلا ردار بوده وبرخو خاصی رتقد از یباییشناختیز ایهپدید عنوانبه هنر
 سیهاربر و گرفته منجاا گوناگونی تمطالعا هنر شیزموآ رتقد با بطهرا در. دکر دهستفاا نیز زشموآ مرا دبهبو ایبر انتومی هنر
 گل و زیمجسمهسا خمیر اربزا ینسفالگری اهنر یحیطه در. ستآن ا اربزا شیزموآ هر مهم یبخشها از یکی هددمی ننشا

 بشر نیدرو یهازنیا و عقاید ر،فکاا ،مقاصد نبیا املی برایعمی تواند  لگریسفا نچو تجسمی یمیباشد. هنرها سفالگری
 حس ورشپر برعلاوه  ندامیتو آن دبررکا و مجسمه یک دنکر ستدر اثر، یک خلق و فرینشآ از عما فعالیت ینا به لشتغاباشد.ا

فرد نقش  نمادر و نیروا ینابسامانیها و تمشکلا حل و بینش ،شناخت ،شخصیت شدر می تواند در ن،نساا یهنر ذوق و یباییز
-میسفالگری هنر  زشموباشد. آ عیانتزا مفاهیم و رفکاا و مقاصد نبیا دروس، یگیردیا و فهم در عاملیهمچنین  و باشد شتهدا

 یهاجنبه از را هنر ،مغز هکر نیم دو هر در واقع. کند تسهیل را یگیردیا با مرتبط یها رتمها متما شدر و یگیردیند یاآفر نداتو
 و هارتمها شدر موجب و هدد کاهش را کیادرا و شناختی تمشکلا نداتومیسفالگری  هنر زشموآ و کندمی درك گوناگونی

 تخلیهجهت  اریبزا انعنو به و از آن ستا حمطر فکنافر ایبرنامه انعنو به هنرسفالگری .(0560 )طهور، دشومی افراد یهاناییاتو
 درSilver, Feld & Andreas (2019 ) نچو ادیفرا که هشهاییوپژ طی و شودمی دهستفاا تضارتعات و حساساا ت،هیجانا

 موثر نیز یگیردیادر نتیجه  و تمرکز و توجه ،قتد ،شناخت ادراك، یشافزا در هنرسفالگری، یددگر مشخص نداداده منجاا مینهز ینا
 اظهاری کمک کرده و خودانگیختگی و جریان درونی را بهبود بخشیده و به خود شناسی و خودمی باشد . همچنین هنر سفالگری 

                                                           
1 - hierarchical theory of human needs 
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های مختلف توسط گل به عنوان یک رسانه به روش (.Novak & Canas, 2018)دهد و عزت را افزایش می نفسبه  اعتماد
ش را آزادانه تدهد تا احساسارس به فرد فرصت میگل درمانی استفاده گردیده است. کار کردن با درمانگران هنرهای مختلف و روان

رس نشان  گلهای مختلفی مانند فشار دادن و دستکاری و هیجان را به شیوهبیان کند. افراد احساسات خود مانند اضطراب، خشم 
توانند از طریق دهد. افراد میها و خویشتن شناسی میی قالب دهی به رفتارها، نگرشدهند.استفاده از خاك رس به افراد اجازهمی

-با گل حالتکار  ز طریقا فرد. یابند دست لاتمشک حل و استرس با مقابله جهت های نوینهای جدید و روشکار با گل به بینش

همراه رساند، کارگرفته و بدن و ذهن خود را با یکدیگر در راهی که آنها را به اهداف عاطفی خود میتواند علایق خود را بهپذیر می
ی واقعی، خیالی یا هاتواند شکلآن، فرد می اب کند. گل بیش از رنگ کردن و نقاشی کشیدن، آزادی خلاقیت دارد و در کار

تواند به سادگی پرخاشگری و خشم خود را با کند. مراجع میرا تحریک میفرد  سمبولیک بسازد. گل احساسات لمسی و جنبشی
رس، (گل 0636) Wodson . به نظردرا از هم جدا یا تکه تکه کنیا آن ای بزنندگل، برونی سازی کند به عنوان مثال به گل ضربه

 از را احساس تواندمی آن لمسی کیفیت. کندمی دعوتدادن  ی دیگری شخص را به بازی، بیان احساس، شکلهبیش از هر رسان
کدیگر، از ی با چیزها اتصال برای توانایی دارای (گل،2505) Henli هایگفته براساس. کند تحرك بیان کشیدن، دادن، ورز طریق

ورزی با گل دارای خاصیت پویا و شاعرانه است که منجر به بیان احساسات جمله یکپارچگی تضادهای درونی بیماران است. دست 
ها، بیان خودجوش بیشتر و کنترل کمتری دارد و ( نشان داد که گل نسبت به سایر رسانه2503) Niz. و خاصیت درمانی دارد شده

 & Atlas, Smithدهد. می ن قرارهمچنین کار با گل، بیمار را در تماس با احساس فیزیکی و احساس بدوی و صمیمی با آ

Sessoms (2525) آنها در انجام این  تواند بیمار را از احساس طرد شدگی و یا تلقین منفی دورکند.نشان دادند که کار با گل می
ده و دوباره های آنها، واقعیت خارجی داها و دلواپسیی بیانی، به نگرانیپژوهش با نوجوانان دریافتند که گل به عنوان یک رسانه

آموزان مقطع متوسطه، معتقدند که دانش روانشناسان و لذا با توجه به اینکه متخصصانخود تمرکز کنند.  توانستند بر زندگی روزانه
 بسیاری هایدگرگونی و تغییرات با که فردی است هر زندگی هایدوره مهمترین از بلوغ و برند و نوجوانینوجوانی بسر می در سن
 صورت در و بوده همراه اضطراب و استرس با آنها بیشتر که شودمی مواجه رویدادهای متعددی با مقطع این در فرد و است، همراه
های مختلف با استفاده از برنامه شود. بنابراین منجر متعددی هایآسیب حتی و هابحران تواند بهمی احساس امنیت و مدیریت عدم

آموزش  هدف باشند. تری داشتهرضایتمندانه و مفیدتر زندگی تا نمود کمک نوجوانان به انتومانند آموزش هنرسفالگری، می
 شرایط و محیطی هایاسترس با رویارویی آموزان درهای دانشتوانائی بر طریق آن از که است تجاربی آوردن فراهم هنرسفالگری

و خارجی در زمینه موضوع پژوهش، محقق بر آن شده تا به این بیفزاید. همچنین با توجه به کمبود تحقیقات داخلی  زندگی نامساعد
سوال پاسخ دهد که آیا هنر سفالگری بر احساس امنیت روانی دختران مقطع متوسطه اول مدارس فرهنگ فرزانگان شهرستان 

 کاشمر تاثیر دارد؟

 

 روش پژوهش
 آزمون با گروه کنترل است.پس -آزمونآزمایشی با طرح پیشپژوهش نیمه از نوع کاربردی تحقیق حاضر روش  

جامعه آماری پژوهش شامل کلیه دختران مقطع متوسطه اول مدارس فرهنگ و فرزانگان شهرستان کاشمر بودند )بر اساس 
نفر(. انتخاب نمونه آماری به روش چند مرحله انجام شد، بدین صورت که ابتدا کلیه 520آمار به دست آمده از اموزش و پرورش 

های تحقیق به صورت آنلاین )به دلیل شیوع بیماری کرونا( پاسخ دادند. سپس از بین کسانی که تمایل آموزان به پرسشنامهدانش
به شرکت در پژوهش داشتند و نمرات پایین تر از میانگین در پرسشنامه احساس امنیت روانی کسب کردند، به صورت نمونه گیری 

نفر(. گروه  55به طور کاملا تصادفی در دو گروه آزمایش و کنترل انتساب شدند )هر گروه  دانش آموز انتخاب و 05تصادفی تعداد 
 جلسه آموزش هنر سفالگری قرار گرفت و گروه کنترل مداخله ای دریافت نکرد.  00آزمایش تحت 

ن غیبت بیش از ملاکهای ورود به تحقیق شامل تمایل به شرکت در پژوهش، نداشتن مشکلات جسمانی و روانی حاد، نداشت
 سال، کسب نمره پایین تر از میانگین در پرسشنامه احساس امنیت روانی بود. 00تا  02دو جلسه در آموزش، دامنه سنی 

( طراحی و 2550توسط مازلو ) (کوتاه فرم) روانی بود. پرسشنامه امنیت (کوتاه فرم) روانی احساس امنیت ابزار پژوه پرسشنامه
؛ 6-0سوال( سوال  6خرده مقیاس خرده مقیاس اطمینان به خود ) 0گویه و  03سشنامه امنیت روانی از اعتباریابی شده است، پر
 5؛ دید مردم نسبت به فرد )00تا  00سوال(، سوال های  0؛ ناسازگاری محیطی )05-3سوال(، سوال های  5احساس ناخشنودی )

نفر با استفاده از  55( پایایی پس از اجرای آزمایشی بر روی 0562است. در پژوهش شمس و خلیجیان ) 03تا  00های سوال( سوال
 بدست آمد.  35/5روش آلفای کرونباخ محاسبه شد که مقدار آن 

 
 
 

https://namnak.com/%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%85-%D9%87%D8%A7-%D8%A7%D8%B9%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%AF-%D8%A8%D9%87-%D9%86%D9%81%D8%B3-%D8%B1%D8%A7-%D9%82%D8%A8%D8%B6%D9%87-%DA%A9%D9%86%DB%8C%D8%AF.p501
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 ساختار جلسات هنر سفالگری  -1 جدول

 روش اجرا موضوع جلسات

جلسه 
 ولا

دست ورزی 
 با گل

 معارفه، از بعد. نمودند معرفی خود را نیز اعضا پژوهش، اهداف بیان و گروه به پژوهشگر معرفی از بعد
علاقمندند  یا و اندیشند می آن به که آنچه هر تا آنان دهدمی اعضاء یکایک به گل مقداری پژوهشگر
 کوار  ایون  از هودف . شودند  دلخوواه  موضوع ساختن به موفق نفر چهار فقط ا جلسه انتهای در. بسازند
 گروهی کار که فرضیه این اثبات همچنین و آن با ارتباط برقراری چگونگی و گل ماده با بیمار آشنایی

 شود  خوواهی  نظر اعضاء از جلسه انتهای در. باشد داشته انفرادی کار به نسبت بیشتری بازده تواند می
 .بود مثبت سوال این به آنها پاسخ و " بسازند؟ همدیگر همکاری با کار یک که دارند دوست آیا" که

جلسه 
 دوم

 ساخت خانه

 دوست": پرسد می دانش آموزان از پژوهشگر. شد داده آموزش آنان به ای فتیله تکنیک جلسه، این در
 "خانوه " سواختن  بوا  آنهوا  بیشوتر  تعداد که "بسازیم؟ چه هم همکاری با روش این از استفاده با دارید

 را هوا  فتیلوه  آنها که ترتیب بدین. کنند می گلی خانه یک ساختن به شروع هم با همگی بعد. موافقند
 از نظراتوی  نیوز  بین این در. گذارد می هم روی خانه ساختن هدف با را آنها نیز پژوهشگر و سازند می

 "شوود؟  تعبیوه  قسومت  کدام در خانه در" و "باشد؟ داشته پنجره تا چند خانه ": قبیل از دانش آموزان
 بنظور  حوال  خووش  اند بخشیده وجود خارجی را خود خیالی خانه اینکه از اعضاء همه. شود می گرفته
 .رسندمی

 خانه این در که دارند دوست" خواهددرمورد خانه خود نظرشان رابگویند می دانش آموزان از پژوهشگر
 درخوت  زیور  خانوه  حیاط در دارد دوست آنها از یکی و دهد می نظری کس هر" کنند؟ کار چه خیالی
 موی  شوروع  میول  کمال با نیز او و بسازد خانه حیاط برای درختی خواهد می او از پژوهشگر...  بنشیند
 .شوند می خیالی خانه برای درخت ساختن به تشویق همه تقریبا پژوهشگر تشویق با. کند

 جلسه
 سوم

 ساخت کوزه
 دقوت  بوا  نیز آنها بسازند، ای فتیله روش با ای کوزه یکدیگر همکاری با تا خواست اعضاء از پژوهشگر
 .شدند ها فتیله ساختن مشغول

 جلسه
 چهارم

استفاده از 
قالبهای 
 چوبی

 مقوداری  و داد قورار  دانش آمووزان  اختیار در بود کرده آماده قبل از که را چوبی قالب هشت پژوهشگر
 العواده  فوق استقبال کار این از آنها. داد آموزش نیز را قالبها از استفاده چگونگی و داده آنها به نیز گل
 .شدند مشغول کلاس لحظات آخرین تا و داشته ای

 جلسه
 پنجم

های قالب
 چوبی

 .شدند زدن قالب مشغول دوباره و کردند طلب را پیش قالیهای جلسه پژوهشگر از آموزاندانش

 جلسه
 ششم

ساخت قاب 
 آینه

 کس هر  " ؟ آیند می کار چه به زیبا های قالب این شما بنظر ": پرسد می دانش آموزان از پژوهشگر
 یواری  آینه قاب ساختن در را دانش آموزان پژوهشگر. بود قاب ساختن آنها بهترین که دهد می نظری
 .کند می راضی را دانش آموزان امر این.دهد می

 جلسه
 هفتم

الواح گلی 
برای ایجاد 
 تصاویر ذهنی

 از جلسوه  ایون  در دانوش آمووزان   از تعدادی شد متوجه پژوهشگر دانش آموزان، از پرسی احوال از بعد
 لووح  پژوهشوگر  شووند،  خوار   هووا  و حوال  این از اینکه برای نیستند، برخوردار کافی انرژی و حوصله
 با تا خواهد می ایشان از و دهد می قرار آنان اختیار در و کرده آماده آنان تک تک برای گل از کوچکی

 آن بوه  یوا  و اندیشوند  موی  آن بوه  کوه  چیوزی  هر) کنند ترسیم گل روی تصویری تیز نوك ابزار یک
 روی را فوردی  بوه  منحصر و جالب تصاویر کس هر و کنند می شروع آنان تعجب کمال .با(علاقمندند

 .کند می ایجاد گلی لوح

 جلسه
 هشتم

های قالب
 گچی

 اختیوار  در را آنهوا  و کرده آماده است گردنبند ساخت برای مناسب که را گچی قالب تعدادی پژوهشگر
 بوا  هوا آن آمووزد.  موی  دانش آمووزان  به نیز را آن با زدن قالب چگونگی و دهد می قرار دانش آموزان

 .دارند می بیان را خود علایق و شده زدن قالب مشغول اشتیاق

جلسه 
 نهم

 ساخت مهره

 موی  اسوتقبال  خوشحالی با آنها و بسازند مهره فقط جلسه این تا خواهد می دانش آموزان از پژوهشگر
 کموک  بیمار به کار سرانجام شرح. )دهد می شرح آنان برای را مهره ساخت از هدف پژوهشگر و کنند
 از آنوان  توا  دهد می آموزش را ها مهره انواع ساخت پژوهشگر.( شود مشغول کار به انگیزه با تا میکند
 .نشوند یکنواختی دچار کار انجام

 جلسه
 دهم

رنگ آمیزی 
قالبهای و 
 مهره ها

 آمواده  پژوهشوگر  توسوط  انود،  رفتوه  کوره در که آموزاندانش  توسط شده ساخته هایقالب و هامهره
 هوای  رنگ با رنگی های پالت و( گواش رنگ، قلمو تعدادی کردن فراهم از بعد. شوندمی آمیزیرنگ
 کننود  موی  شوروع  میلی بی با ابتدا آنها کند، می همکاری به دعوت را دانش آموزان پژوهشگر متنوع،
 موی  ایجاد کلاس در زیادی هیجان و شور. شوندمی آمیزیرنگ مشغول همه زمانی اندك از پس ولی
 .شود

 جلسه
 یازدهم

ساخت 
 گردنبند

 می وارسی را آنها اشتیاق با و گیرند می را پیش جلسه شده رنگ کارهای سراغ بسرعت دانش آموزان
دانوش   اختیوار  در و کورده  آماده را گردنبند ساخت برای لازم لوازم و ابزار و حلقه و نخ پژوهشگر. کنند

. دهود  موی  آموزش را شده ساخته های قالب و ها مهره با گردنبند ساخت چگونگی و داده قرار آموزان
 .شوند می ساختن حوصله مشغول با دانش آموزان

 جلسه
 دوازدهم

رنگ امیزی 
دست 
 هاساخته

 در را پیشین جلسات کارهای پژوهشگر اند، داده نشان زیاد علاقه آمیزی رنگ به که دانش آموزان
 .آورد ذوق به را دانش آموزان جلسات این. کنند آمیزی رنگ تا دهد می فرار آنان اختیار
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 های پژوهشیافته
در دو بخش امار توصیفی )میانه، میانگین، انحراف استاندارد( و امار  SPSS-22اطلاعات به دست آمده با نرم افزار     

های توصیفی و نمرات پیش آزمون و پس آزمون ، شاخص0جدول  استنباطی )تحلیل کواریانس( مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفت.
 های را نشان می دهد.متغیر امنیت روانی و خرده مقیاس

 
 پیش آزمون و پس آزمون امنیت روانی و خرده مقیاس آننمرات -های توصیفیشاخص -1جدول 

 گروه کنترل گروه آزمایش  

 انحراف استاندارد میانگین انحراف استاندارد میانگین نوع آزمون متغیر

نمره کلی امنیت 
 روانی

 005/5 20/2 000/5 20/2 پیش آزمون

 056/5 20/2 000/5 06/2 پس آزمون

 اطمینان به خود
 605/5 52/5 526/0 55/5 پیش آزمون

 520/0 60/2 056/0 30/5 پس آزمون

احساس 
 ناخشنودی

 602/5 65/0 662/5 00/0 پیش آزمون

 350/0 60/0 005/0 56/0 پس آزمون

 ناسازگاری محیطی
 603/5 05/2 600/5 60/2 پیش آزمون

 650/5 06/2 602/5 06/5 پس آزمون

دید مردم نسبت 
 به فرد

 306/5 00/0 306/5 05/0 پیش آزمون

 606/5 06/0 003/0 50/0 پس آزمون

 

 نمره20/5، در مرحله پس آزمون، به اندازه گروه آزمایشنمره کلی امنیت روانی میانگین دهد، داده های جدول فوق نشان می
در مرحله پس « اطمینان به خود»کنترل، تغییر نکرده است. میانگین خرده مقیاس میانگین گروه افزایش یافته است و در مقابل آن 

نمره کاهش یافته است. میانگین خرده  50/5نمره افزایش یافته است و در مقابل آن میانگین گروه کنترل،  32/5آزمون، به اندازه 
 نمره کاهش یافته است و در مقابل آن میانگین گروه کنترل، 06/5در مرحله پس آزمون، به اندازه « احساس ناخشنودی»مقیاس 

به نحوی است که در آن « احساس ناخشنودی»لازم به توضیح است در پرسشنامه خرده مقیاس نمره افزایش یافته است.  50/5
های بلوغ عاطفی نیز بین نمرات دهد که در مولفهنشان دهنده ناخشنودی بیشتر می باشد. نتایج همچنین نشان می نمره بیشتر،

در مرحله پس « ناسازگاری محیطی»و کنترل تفاوت وجود دارد. میانگین خرده مقیاس پیش آزمون و پس آزمون گروه آزمایش 
نمره افزایش یافته است. میانگین خرده  50/5نمره افزایش یافته است و در مقابل آن میانگین گروه کنترل،  66/5آزمون، به اندازه 

نمره افزایش یافته است و در مقابل آن میانگین گروه  20/5در مرحله پس آزمون، به اندازه « دید مردم نسبت به فرد»مقیاس 
های بلوغ عاطفی نیز بین نمرات پیش آزمون و دهد که در مولفهنمره افزایش یافته است. نتایج همچنین نشان می 52/5کنترل، 

 پس آزمون گروه آزمایش و کنترل تفاوت وجود دارد.
ستفاده شد. ابتدا و قبل از اجرای آزمون، پیش شرط های استفاده از آزمون ها از تجزیه و تحلیل کوواریانس ابرای آزمون فرضیه

از آزمون شاپیروویلک  ها با استفادهها در گروههای پارامتریک بررسی شد. بدین صورت که ابتدا پیش فرض نرمال بودن توزیع داده
 است. (آماره های شاپیروویلک متغیر های پژوهش ارائه شده 2گردید. در جدول) بررسی

 

 آزمون شاپیروویلک امینیت روانی و خرده مقیاسهای آن -2جدول 

 
 گروه کنترل گروه آزمایش

 معنی داری درجه آزادی مقدار آماره معنی داری درجه آزادی مقدار آمار

 005/5 55 655/5 522/5 55 366/5 نمره کلی امنیت روانی

 505/5 55 630/5 056/5 55 633/5 اطمینان به خود

 602/5 55 660/5 665/5 55 606/5 احساس ناخشنودی

 003/5 55 600/5 655/5 55 666/5 ناسازگاری محیطی

 055/5 55 606/5 553/5 55 600/5 دید مردم نسبت به فرد
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داری به دست آمده در مورد متغیرهای پژوهش به تفکیک گروه آزمایش و نتایج آزمون شاپیروویلک نشان داد که سطوح معنی
باشد. در گام بعدی های پارامتریک بلامانع میباشد. بنابراین پیش فرض برقرار است و اجرای آزمونمی 50/5کنترل بیشتر از 

 بررسی شدها با استفاده از آزمون لوین شرط تساوی واریانسپیش
 

 ها( مربوط به متغیر های پژوهشآزمون لوین )همگنی واریانس -3جدول شماره 

 سطح معنی داری 2درجه آزادی  0درجه آزادی  آماره لوین 

 660/5 03 0 550/5 نمره کلی امنیت روانی

 606/5 03 0 536/5 اطمینان به خود

 300/5 03 0 526/5 ناخشنودیاحساس

 620/5 03 0 556/5 ناسازگاری محیطی

 662/5 03 0 550/5 دید مردم نسبت به فرد

 
می باشد،  50/5آمده بیشتر از دهد که در مورد متغیر های پژوهش سطح معنی داری به دستنتایج آزمون لوین نشان می

 (.P-value>50/5)بر قرار استواریانسها  همگنیپیش شرط بنابراین 
 هنر سفالگری بر احساس امنیت روانیهای پژوهش نمره کلی امنیت روانی برای آزمون این فرضیه  )با توجه به مفروضه

 (ANCOVA) از تحلیل کوواریانس  ی اول مدارس فرهنگ و فرزانگان شهرستان کاشمر تاثیر دارد( متوسطه دختران مقطع
 ارایه شده است. 0استفاده شد. خلاصه تحلیل کواریانس بررسی اثر بخشی هنر سفالگری بر احساس امنیت روانی در جدول 

 

 تحلیل کواریانس بررسی اثر بخشی هنر سفالگری بر احساس امنیت روانی -4جدول

 اندازه اثر سطح معنی داری fآماره  میانگین مربعات درجه آزادی مجذورات مجموع متغیر

 526/5 550/5 600/26 535/5 0 535/5 پیش آزمون

 055/5 500/5 502/0 665/5 0 665/5 گروه

    022/5 06 600/0 خطا

     05 000/503 کل

 
های ناشی از عضویت گروهی معنادار ( نشان می دهد که پس از کنترل اثرات پیش آزمون ، تفاوت0نتایج در  شده در جدول )

می باشد. لذا فرضیه پژوهش تأیید می شود یعنی  55/5میزان تأثیر عمل آزمایشی (. f(0و 06=)600/26و  P-value<50/5است )
 ( ارایه شده است.0ی اول تأثیر دارد. میانگین های تعدیل شده در جدول)دختران مقطع متوسطه احساس امنیت در هنر سفالگری بر

 
 میانگین های تعدیل شده پس آزمون امنیت روانی -5جدول 

 انحراف استاندارد میانگین گروه
 056/5 06/2 آزمایش

 056/5 20/2 کنترل

 

روانی در طول جلسات آموزش نشان داده شده است که در آن احساس امنیت روانی بعد از افزایش میانگین امنیت  0در جدول 
 آزمایش افزایش یافته است.

 

 گیریبحث و نتیجه
. میزان تأثیر عمل های ناشی از عضویت گروهی معنادار استکه پس از کنترل اثرات پیش آزمون، تفاوت دادنتایج نشان  

دختران مقطع  احساس امنیت در شود یعنی هنر سفالگری باعث افزایشفرضیه پژوهش تأیید میباشد. لذا می 55/5آزمایشی 
(؛ خوش مشرب 0560(؛ طهور )0560گردد. نتایج این پژوهش با نتایج تحقیقات نعمت خواه و همکاران )ی اول میمتوسطه

(؛ 2018)  Regev & Yatziv-Cohen ؛(0533زاده )(؛ ابوالقاسم0533(؛ عطارزاده )0560(؛ وریانی و شمسایی )0536)
Heather &  Etal(2010؛)  Yu(2018)  ؛Afolabi & Balogun (2017 ؛)Khudair Abbas (2500 ؛)Etemadi 

 (؛ همسو و همخوان است.2500)

https://www.researchgate.net/profile/Dafna_Regev?_sg%5B0%5D=L1MVAgYlliqDxqnQqNWmUrAwyBZYfZuvxfY4LDbyeV-8ebEb0LplHRIE86W46TCYr8DSDkE.ukWUyIQPND5KgaaeKYNkGKVcSsgGw7BNI31u8ErvXdYrZ0okUpjUf4ZhvhkDl7q4upElw9n9LbaAOE8q9udtFw&_sg%5B1%5D=BWC_P7gDFtNNy0odlKC7DvlfpbI5SSklIOpwoU8aXaPFOVsArSyJB2slOJ-RhIxIdD6OCo4._yvr57HU5yyq03Lnzm-uh6gAUxYCeBUyAvXdmuQ7JgBrULAIZ2_KRgEBqhqQLfd9jJ7_iAzNc0xmvaefbZWRfg
https://www.researchgate.net/profile/Liat_Cohen-Yatziv?_sg%5B0%5D=L1MVAgYlliqDxqnQqNWmUrAwyBZYfZuvxfY4LDbyeV-8ebEb0LplHRIE86W46TCYr8DSDkE.ukWUyIQPND5KgaaeKYNkGKVcSsgGw7BNI31u8ErvXdYrZ0okUpjUf4ZhvhkDl7q4upElw9n9LbaAOE8q9udtFw&_sg%5B1%5D=BWC_P7gDFtNNy0odlKC7DvlfpbI5SSklIOpwoU8aXaPFOVsArSyJB2slOJ-RhIxIdD6OCo4._yvr57HU5yyq03Lnzm-uh6gAUxYCeBUyAvXdmuQ7JgBrULAIZ2_KRgEBqhqQLfd9jJ7_iAzNc0xmvaefbZWRfg
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برند، تغییرات در دوران نوجوانی بسر می دختران مقطع متوسطه اول که گفت باید هشوپژ از بخش ینا یهایافته تبیین در
های شود و این تغییران باعث ایحاد ناسازگاریاری و شخصیتی بسیاری در این دوره سنی در نوجوانان دیده میهورمونی، رفت

در این دوره سنی  دختران ینا. نددار مشکل جتماعیا و تباطیار یها رتمها ها شده و گاها نیز آنها درنرفتاری، شخصیتی در آ
 قبیل از هاییرتمها شامل یسفالگر زشموآ. گردداحساس ناامنی در آنها می های فراوانی دارند که ان منجر بر بروزنگرانی

 و یتمر ،حرکت وینیر لکنتر ن،بد کل هماهنگی ،بینایی تعقیب ء،شیاا ریستکاد ،پا و چشم هماهنگی ،ستد و چشم هماهنگی
 موجب ابتدا هم ستد در ستد همه ملاعو ینا. میباشند طتباار و انیگرد با تعامل ،عمل سرعت ،توجه ،کترمشا ی،بند نماز
 یگرد تبیین در. هددمی یشافزا احساس امنیت روانی را حاضر هشوپژ نتایج با همسو و دشومی این دختران در سرگرمی و زیبا

 به پاسخ و نبیا را دخو تحساساا نوجوانان، آن طریق از تا دشومی باعث یژگیو ینا. دکر رهشاا گِلف نعطاا قابل یژگیو به باید
 گویا د،گیرمی دخو به را شکل نهما سریع ،هنددمی رفشا دخو ستد در را گلها قتیو لمثا ایبر. کنند یافتدر را دخو سحساا

 دفر دشومی باعث نشدبو فنعطاا قابل و سمحسو ،لمس قابل لیلد به گِل قعوا در. ستا داده پاسخ جعامر سحساا به سریع
 تحساساا ازبرا موجب گل از دهستفاا دنبو سرگرمی و زیبا یژگیو با اههمر ملاعو ینا. کند شمنقو آن روی را دخو نیدرو ندگیز
  .دشومی آنها احساس امنیت روانی و جتماعیا تتعاملا یشافزا و هافعالیت در دختران سن نوجوانی یگیردر یشافزا ت،هیجانا و

کارگیری  ها و اشکال هندسی مختلف و بهاستفاده از رنگتوانند با در طی جلسات می نوجوانان، از طریق هنر سفالگری
. کلمات در آنها نیست از استفاده به لزومی و دهند نشان را خودشان هشد های سرکوبهای حرکتی ظریف دست، هیجانمهارت

تواند با می فردیو هر  ندابوده آشناآن  های مختلف بابه شیوه، یکی از مواردی است که افراد از کودکی گِلو استفاده از  سفالگری
شان تا با شرایط کندمیکمک  آنهابوده، به  نوجوانانها و عواطف راهی برای ابراز هیجان سفالگری هنرآن ارتباط برقرار کند. 

 و به دهندانتقال می گِل و خاكهای هیجانی خویش را به حالت گِل،کارگیری  با به سفالگریدر طی  نوجوانانتر کنار بیایند. راحت
مثل تمرینی  هنرسفالگری. همچنین کنندمیهای خود را تعدیل ، هیجانگِل سفالگریدنبال آن با کمک درمانگر و استفاده از 

های خود را شناسایی کرده و برای توانند هیجانهای مختلف چگونه میدهد در موقعیتآموزش می نوجوانانرفتاری است که به 
 احساس که همانطور خود شفادهندگى خاصیت با هنرسفالگریکنند.  استفاده قبلی هشد آموخته هایسازگاری با آن، از مهارت

 فرح احساس آرام آرام، داردمى نوجوان ارزانى به هاشکل و ها قصه ها،گِل لابلاى از را بودن تأیید مورد و خودکفایى بودن، شایسته
 و کننده سرگرم بخش، شادى خود هنرى هاىفعالیت اینکه از جداى واقع در کند.مى تزریق نوجوان روح و جان در را بخشى
کنند باعث افزایش سازگاری مى ایجاد منفى رفتارهاى در جایگزینى و تغییر، ترمیم، اصلاح، طریق از که تغییراتى با هستند، محرك

 عصب هیدگاد به باید یگرد تبیین در آورند.مى ارمغان به هاآن براى را شادکامى و خوشنودى رضایت، امید، و احساس گردندمی
 نقش توسین کسیا و سرتونین مانند عصبی یهاههندد لنتقاا که ندادهکر تثباا شمیایی عصب یهاهشوپژ. دکر توجه شناختی
 پایین توسینکسیا و سرتونین عصبیی هاههندد لنتقاا سطح که ریطو به. دارد نوجوانان و احساسات جتماعید اعملکر در مهمی
 یهافعالیت زی،با در شرکت که یافتنددر نمحققا ،طرفی از. دشومی های روانیو بروز ناامنیجتماعی ا تتعاملا کاهش موجب
 و سرتونین عصبی یهاههندل دنتقاا تعدیل بر یمفید اتتأثیر ،ستا ستد با رکا ممستلز که جسمانی یهاسرگرمی و حرکتی

 دجوو با ،ستا هنشد آوریجمع عصبی ههندد لنتقاا دو ینا اتتغیر با مرتبط داده گونه هیچ حاضر هشوپژ در. دارد توسینکسیا
 تقویت همچنین و دنبو زیبا و سرگرمی خاصیت خاطر به یسفالگر زشموآ لحتماا که معتقدند حاضر تحقیق انهشگروپژ ،ینا

 دارد توسین کسیا و سرتونین عصبی یهاههندد لنتقاا تعدیل در توجهی قابل سهم ،هاستد با فعالیت طریق از حرکتی یهارتمها
 .دشومی منجر احساس امنیت روانی دختران دبهبو به نتیجه در و

نفر از دختران مقطع متوسطه اول مدارس فرهنگ  05توان به محدود بودن نمونه آماری به تعداد از محدودیتهای پژوهش می
با احتیاط باید انجام شود. همچنین خودگزارشی بودن ابزارهای پژوهش که پیشنهاد و فرزانگان شهرستان کاشمر، لذا تعمیم نتایح 

شود آموزش آوری اطلاعات مانند مشاهده و مصاحبه استفاده گردد. همچنین پیشنهاد میهای جمعشود در تحقیقات آتی از روشمی
آموزان در همه گروههای سنی استفاده کنند و و پرورش از هنرسفالگری برای بهبود وضعیت تحصیلی، اجتماعی، شخصیتی دانش
 نیز مراکز مشاوره و روان درمانی از نتایج این تحقیق برای مراجعین خود بهره گیرند.
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 یده ـچک
 

 یخاص یهابه شکل یمیداشته و در هر منطقه و اقل یادیاست که تنوع ز یرانیا یسنت یاز جمله هنرها یدوزسوزن 
بر تحولات  یشده ضمن تامل یپژوهش سع نیشده است. در ا لیتشک یمتنوع و با ارزش هایو متعاقباً از طرح افتهیظهور 

ها جهت شناخت هرچه آن یژگیشود و نقوش و و یررسب ینتهنر س نیا یتنوع و گوناگون ران،یدر ا یهنر سوزن دوز
 نیا ۀبوده و مطالع یمهم و ضرور یامر یگفت پژوهش در باب تنوع هنر سوزن دوز توانیم نیاشود. بنابر یمعرف شتریب

 هتاست و ج یفیداشته باشد. پژوهش حاضر از نوع ک یو بوم لیهنر اص نیدر حفظ و شناخت ا یمهم ریتأث تواندیهنر م
بر مطالعات  هیبا تک ازیشده و اطلاعات مورد ناستفاده  یلیتحل-یفیتوص قیاز روش تحق یبه اهداف پژوهش یابیدست

 اند.شده یگردآور یدانیو م یاکتابخانه
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 مقدمه -1
 هایشیوه از استفاده وسیله آن و بابه  که رودمی شمار به ایران زنان بافتهایدست نگارترین و نقش پر از یکی دوزی سوزن

 هر تمدن و فرهنگ از جزئی دوزی سوزن. اندکرده خلق البسه ویژه به و وسایل تزئین برای بدیعی و زیبا نقوش فرهنگی، مختلف
 صورت به انسان که زمانی . حتیاست داشته بسزایی اهمیت و شهرت قدیم از که است یهنرهای از یکی و آیدمی شمار به ملتی

 بیان راههای از یکی دوزی سوزن ،بود نشده اختراع زیادی هایماشین هنوز اصولاً و بود نیاموخته را ماشین با کار امروزی
شامل کلیه نقوش بوده و  امروزتا  دیربازدستی ایرانیان از دوزی یکی از هنرها و صنایعسوزن .است بوده بشر ذوق و احساسات

شود و های مختلفی دیده میاین هنر برجسته به شکل. گیردشکل میها قلاب بر روی پارچهبا کمک نخ و ای است که برجسته
از  که هر یکهای مختلفی است ها و دوختکرد. سوزن دوزی سنتی در ایران شامل رشته بندیانواع مختلفی دسته به راآن توانمی
های متفاوت های مختلف عرضه و همچنین سنتدلیل تاریخ ها به. متفاوت بودن این دوختداردهای مختص خود را ویژگی آنها

و همین امر سبب تنوع این هنر سنتی در ایران شده است. در این پژوهش سعی بر این است که تحولات و  مردم ایران است
 .مورد بررسی قرار گیردهای هر کدام از آنها تنوعات سوزن دوزی در ایران بررسی شود و نقوش و ویژگی

 

 دوزی در ایرانریخچه سوزنتا -2

 دوزیسوزن به هاآن از یک هر و قرار گرفته ایرانی قدیمی پادشاهان تمامی موردتوجه که است صنایعی از یکی دوزیسوزن
این قضیه بود. در  مانده در آنجا، گویای بقایای باقی و شد انجام تخت جمشید در که وجوهاییجست اوایل، در. اندداشته علاقه

ها نقوش زیبایی مشید لباس بسیاری از بازاریان و اعیان و اشراف دوره هخامنشیان یافت شد که بر روی بسیاری از آنتخت ج
کند که همسر ت نقل میدشد و هرودوزی توسط زنان انجام میبود. در این دوران کار سوزن شده دوزی نقشوسیله سوزنبه

دوران  و در کرده است. از دوره هخامنشیان به بعددوزی میهمسرش را سوزنهای خود و خودش لباس دستان اخشایار شاه ب
-دوزی در میان مردم رواج داشته است؛ اما این هنر چندان دوامی نداشت و امروزه به دلیل عرضه لباسصفویه و قاجاریه هنر سوزن

 (.19: 0013مقتدایی،  و عباس)ابن  ها کمرنگ شده و امروزه رو به نابودی گذاشته استرفته از ذهنهای خارجی رفته
بافی، ای در پارچهعنوان شیوهولی به ،های دیرینه آراستن جامه استدوزی یکی از روشا نخ دوزی یا گلیدوزی سوزن

کردند و به اموری از قبیل میزندگی  هشت هزار سال پیش مردمانی غارنشین در نزدیکی شهر بهشهرحدود  استحکامی ندارد.
اند و این کار را توسط گوسفند پارچه تهیه کنند را داشته که از پشمین مردم ظاهراً دانش ایناپروری مشغول بودند. و دامکشاورزی 

دوزی قطعاتی از منسوجات سوزن(. 5: 0000)فرخ سرشت، دادنداست، انجام می جاماندهداری که از آن دوران بهکهای شاخسوزن
های دیواری قبور شده است. نقش پیدا ،رسدها به شش هزار سال پیش از میلاد میخ ساخت آنهای پیچیده که تاریشده با نقش
دوزی در های برجسته تخت جمشید نیز حکایت از رواج گلروی نقش رهای اعیان بدهد. جامهی را نشان مییهادوزیمصر، سوزن
آن شیوه ابتدایی تا سبک  شده است، سیر تکامل بافندگی ازهایی که در آن مناطق انجامها و کاوشدر حفاری کند.آن زمان می

 جای غال شده برذهای صورت سنگواره است که به های دستبافیتکه ،شده است. ازجمله مستندات این کاوش امروزی، مشخص
شده از های بافتهها به پارچهین نمونهشده بودند، اما بیشتر ا زیاد از کتان بافته احتمال بهکه هایی هایی از پارچهمانده بود و نمونه

به دست آمدند.  - شوندامروزه هم در این نواحی یافت می هایی که همانند قالی-بافت زردوزی ی ازیهاپشم شبیه بودند و نیز نمونه
جمله  علاوه بر این، مستندات بسیار دیگری از .بر وجود فن بافندگی در ایران امروزی در تپه سیلک به دست آمد بعدها مدارکی دال

آمده است که همگی مؤید رواج دستهای سراسر ایران بهشماری در حفاریریسی که با لنگرهای ریسندگی بیهای نخدوک
 )همان(.دوزی در ایران استبافندگی و سوزن

نشانگر آن است که در دوره مادها  ،شوداری میاکنون در موزه بریتانیا نگهدنقش روی جعبه سیمین از خزانه جیحون که هم
های لبه و دوزی داشتهدوزی و قلابدوزی، ملیلهدار بوده و تزئیناتی از دوخت مثل قیطانچین اغلب بلند، فراخ وو زنان لباس مردان 

های ه و نتیجه کاوشدوزی رواج داشتسال پیش سوزن 2333ها اکثراً دارای تزئینات رودوزی بوده است. در ایران از لباس
های وسیله نخها بهبوده و ایرانی شناس در روسیه نیز حکایت از آن دارد که در سده سوم پیش از میلاد زردوزی در ایران رایجباستان

 .(0: 0091د )منتخب صبا، اندوختهپشمی می زرین و تابیده تصاویر برگ مو و خوشه انگور و پیچک را بر روی پارچه
ها را برای ی از آنیهاکه نمونه ه بودهای ایرانی به شگفت آمداسکندر چنان از شکوه و زیبایی گلدوزی در آن زمان

های آمده است. جامه دست به« پازیریک»دوزی این دوره از کشفیات های بسیار عالی گلمیهنانش فرستاد. خوشبختانه نمونههم
پس از میلاد،  082که هراکلیوس در سال  یادآور آن است که هنگامی هش شدبستان نقطاق هایای که در حجاریزیبا و آراسته

های جواهرنشان و آراسته به فلزهای پوشها و کفها و زردوزیبهای او قالیجمله غنائم گران دستگرد را گشود و غارت کرد، از
 (.05: 0020)اصلاح عربانی،  بها بودگران

 



 

01 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
7 

ی: 
یاپ

)پ
36

ور 
ری

شه
 ،)

07
11

دو
د 

جل
 ،

 

 دوزی در ایران سیر تحول سوزن -2-1
ی آن بود. همراه با خستین هدف آدمی از به وجود آوردن پوشاک، محافظت از خود در برابر طبیعت اطراف و نیروهای بالقوهن

و همچنین هنرنمایی و ابراز  هاشیای شد برای انعکاس گراپوش ساده او هم تغییر نمود و زمینهتکامل بشر در طول تاریخ، تن
تزئین پارچه و البسه است. این هنر در ایران دارای قدمتی طولانی است. با توجه به  هایروش از یکی دوزیسلیقه او. هنر سوزن

: 0010اند )دادرس، زده تخمین میلاد از قبل سال هزار شش به را آن تاریخ ایران، سنتی دوزیسوزنآمده از دستآثار باستانی به
که  طوری به بیگانگان و مهاجمان خارجی جذابیت زیادی داشته است،های ایرانی همواره برای دوزیها و سوزندوزیگل (.00

دهنده ذوق و سلیقه ایرانیان در ادوار تاریخ  نشان وشود های خارجی نگهداری میها و مجموعهبسیاری از این آثار در کلیساها، موزه
شده است این  زی در آن زمان است. گفتهدوهای تخت جمشید حاکی از رواج گلهای اعیان، بر روی نقش برجستهاست. جامه

دوزی به دوختی اطلاق سُکمه .)همان(است دوزیسُکمه جمشید تخت و شوش زادگاننجیب و نگهبانان هایلباس تزئینات روی
شکل  یدوزها با سوزنشود که از بیرون کشیدن تعدادی از تار یا پود یا هر دو در نقاط معینی از پارچه و پر کردن جای آنمی
 .گیردمی

 هادوزیسوزن نوع بهترین با دوره این بانوان فهمید که لباس توانمی هم ی اشکانیآمده از دورهدستهای بهاز روی تندیس
دوزی در این یکی از آثاری که بر رواج سوزن اسلام مربوط به دوره ساسانی است. از قبل در هنر این اوج نقطه اما؛ است شدهآراسته 

های مختلف رنگ شود و بر روی آن نقش خروسی بزرگ بای آرمیتاژ نگهداری میای است که در موزهنمونه پارچه ،اشاره دارددوره 
دوزی سنتی ایران از گذشته تاکنون سیر تحول عظیمی داشته و امروزه کاربردهای آن سوزن .ای نقش گردیده استدرون دایره

-دوزی ترکمن و بلوچ ازجمله معروفسوزن ،کنیمدوزی ایران اشارهبه دو نوع معروف سوزنیافته است. اگر بخواهیم  بسیار کاهش

 دوزی سنتی ایران به حیات تأثیرگذار خود همچنان ادامه دادپس از ظهور اسلام در ایران سوزنها خواهند بود. ترین و پرکاربردترین
ها همچنان اصالت ایرانی خود را حفظ کردند. در دوره صفویه مد، طرحهای ایرانی به وجود آها و طرحوجود تحولی که در نقش با و

های دوزیی خود راجع به ایران عصر صفوی، ظرافت گلدوزی هستیم. چنانچه شاردن در سفرنامهشاهد شکوفایی هنر سوزن
های ایرانی که یادگار دوزیهم اکثر سوزن داند. در دوره قاجارهای اروپایی و ترکی میدوزیها را برتر از گلستاید و آنایرانی را می

 .(90: 0013)یاوری،  شددوره از این هنر بیشتر برای تزئین لباس بانوان استفاده می جانی تازه گرفت. در این ،گذشته بود

با کمک نخ و  که شودبوده و به کلیه اعمالی گفته می کنونالایام تادستی ایرانیان از قدیمدوزی یکی از هنرها و صنایعسوزن
چراکه  ،بندی نمودانواع مختلفی دسته توان بهدوزی سنتی ایران را میشود. سوزنها برجسته میهایی بر روی پارچهقلاب نقش

اند. ای که دارند بهترین و بیشترین مردمی بودند که تأثیرپذیر بوده و به فرهنگ و هنر علاقه داشتهایرانیان بافرهنگ غنی
های مختص خود را بندی نمود که هر یک ویژگینوع دوخت دسته 083رشته مختلف و  005توان به ایران را می دوزی سنتیسوزن

در  های متفاوت مردم ایران است.های مختلف عرضه و همچنین سنتها به دلیل تاریخخواهند داشت. متفاوت بودن این دوخت
پیش از میلاد  ها به شش هزار سالکه تاریخ ساخت هر یک از آن دهپیدا ش ایدوزی شدههای غربی ایران منسوجات سوزنبخش

دوزی را به دلایل تزئینی انجام . بسیاری سوزناستگذشته  دوزی سنتی ایران درقدمت سوزن دهندهرسد و این نشانمسیح می
)ابن عباس  دادندکلاه یا لباس خود انجام میاند بر روی دوزی را به خاطر عقاید مذهبی که داشتهاما برخی افراد نیز سوزن ،دادندمی

 (.10: 0013و مقتدایی، 
 

 انواع سوزن دوزی -3

 «تفرش»درویش دوزی  -3-1
این نوع دوخت کار . که در حال حاضر رونق و رواج چندانی ندارداست های سنتی یکی از دوخت« تفرش»درویش دوزی 

گذشته برای تزئین چادرشب،  و در نواز استزادگاه این هنر چشم ن تفرششهرستا توان گفتبه عبارتی می .هنرمندان تفرشی است
است. برای  یدارای ظرافت و زیبایی خاص ،ای دارددرویش دوزی که تکنیک بسیار ساده .شدرو کرسی، بقچه و... استفاده می

پود پارچه و با دوخت شلال به  و دوخت آن نیازی به طرح اندازی روی پارچه نیست و طرح کاملاً ذهنی و از طریق شمارش تار
 (.030: 0013)یاوری،  توان برای تزئین لباس و حتی مبلمان منزل استفاده کردآید. امروزه از این دوخت میوجود می

 

 دوزیتاریخچه تفرشی -3-2

. دارد ل قدمتصدسا بیش از توان گفت این نوع دوختدر شهر تفرش رایج شده است که می اواخر دوره قاجار دوزی ازتفرشی
دوخته  های دراویشپوستین، خرقه، کمربندهایی از جنس پشم و سفره های نمدین دراویش،کلاه گذشته روی این هنر زیبا در

ها در البته برای تزئین روی لباس .های نخی بسیار مناسب استاین دوخت سنتی برای حاشیه رومیزی. در حال حاضر شدمی
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مانند حاشیه برای یقه، لب  ؛بسیار ارزنده است ،شودهای بسیار ظریف و هندسی دیده میحاشیهصورت های مختلف که بهقسمت
 (.82: 0020)والامقام، بسیار مناسب استنیز وی چاک لباس لآستین، پای دامن و ج

رونق خود  اوج بهشاه بود ظهیرالدوله، داماد ناصرالدین در تفرش که محل اقامت سلسله پهلوی ین هنر زیبا و ظریف در اوایلا
دستی مختلف را به زنان و ظهیرالدوله با تأسیس انجمنی که صنایع. رسید؛ زیرا ایشان خود یکی از دراویش بنام آن روزگار بودند

 در انجمن طریق از بود، باب دراویش بین هنر این از آنجا که و داشت نیازمند افرادآموزی به داد، سعی در مهارتمردان آموزش می
های حتی خود ظهیرالدوله که در اواخر عمر خود بسیار فقیر شده بود، از طریق دوختن سفارشگشت.  رایج نیز مردم سایر میان

: 0005هستند)بیگی، های آثار ایشان در موزه تفرش موجود است که بسیار زیبا و ظریف . نمونهکرددیگران و درآمد آن زندگی می
82.) 

 

 های درویش دوزیطرح -3-3

د؛ اما شواستفاده می ای و مشکیقرمز، سبز، قهوه هایایجاد نقوش عموماً از رنگدر 
دوخت آن از تکنیک . های دیگری نیز استفاده شودبر اساس سلیقه ممکن است از رنگ

 .گرددایجاد می هایی پهن بر روی پارچهصورت حاشیهای برخوردار است و بهبسیار ساده
 شودانجام می بافتی ساده هستند هایی که دارایروی پارچهکلی  طور دوزی بهدرویش

شمارش است و نحوه دوخت آن ساده و راحت است و فقط ها منظم و قابلیعنی تاروپود آن
ها کاملاً شود و نیازی به کشیدن نقشه روی پارچه نیست. بلکه طرحاز شلال تشکیل می

آید. بهترین خت شلال به وجود میاست و از طریق شمارش تاروپود پارچه و با دو ذهنی
افقی و هم عمودی  های شلال را همصورت است که ردیف به این درویش دوزیشکل 

-میمراحل دوخت را انجام  سپسو  کنندمی با کشیدن یک تار پارچه مشخص

 (.80: 0020دهند)والامقام، 
درواقع تفرش . شودای است که اغلب برای این هنر استفاده میی گونی، پارچهپارچه

اجرا است، ولی امروزه با استفاده از قابل شمارشتاروپود قابل های بادوزی بر روی پارچه
 کرد.توان این دوخت سنتی را اجرا ای میروی هر پارچه کاغذ شطرنجی، بر

 

 دوزی()کمند دوزیقیطان -3-4

و  شودق میقیطان اطلا ،متر باشدبه نخ گلابتون ضخیم که قطر آن بیش از یک میلی
دوخت و اتصال این نوع نخ ضخیم )قیطان( بر روی پارچه که معمولاً نیز طرحی را  به

عنوان یکی از ین هنر به(. ا03: 0020)والامقام، گوینددوزی میقیطان ،نمایاندمی
های تخت ها و نقش برجستهشده است. حجاریهای اصیل و قدیمی معرفیدوزیسوزن

ی اشکانیان با دوزی است. در دورهبیانگر تاریخ کهن کمند ،ودنکوجمشید و نیز کشفیات ر
و  هاها، بقچههای ابریشمی و گلابتون به تزئین لباساستفاده از این نوع دوخت و قیطان

 (.008: 0055)گلاک، پرداختندها میی پردهحاشیه
-طرح دوختعنوان مکمل  بلکه به ،رودتنهایی به کار نمیدوزی هرگز بهاین سوزن

نیاز  شود. مواد موردبرده می کار دوزی و... بهدوزی، پتهدوزی، تکههای دیگری مانند قلاب
ای و نخ گلابتون های ابریشمی، پشمی، نخی یا پنبهاین دوخت انواع قیطان، نوار، فتیله

 .است
دار شنازک، ضخیم، ساده، تابیده، شکافدار و روکیر ها دارای انواع گوناگونی نظقیطان

ای برای تزئین لباس چه در ایران و چه در عنوان وسیلههای دور بهباشند و از گذشتهمی
ای گسترده در گونه گرفته و امروزه نیز این مدل به استفاده قرار سایر ممالک جهان مورد

-قسمتی از چاک پیش ،صحراازجمله هنوز در ترکمن ؛هایی از کشورمان رونق داردگوشه

دوزی سوزن )به شیوه ترکمنی( های قرمز، مشکی، سبزهای زنانه با قیطاناهنسینه پیر
)والامقام، گردددوزی میمچ آن قیطان ها بلند است که کنارهکنند و آستین اکثر لباسمی

0020 :03.) 

 

 

 
 درویش دوزی -1 شکل

 (111: 1931)یاوری، 

 

 

 

 
دوزی قیطان -2 شکل

 .(39: 1931 )مقتدایی،
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های ایرانیان پیش که لباسی شبیه لباس دهدشده بر آثار کشف شده در لرستان نیز مردانی را نشان میکاری های کنده پیکره
ی قیطان یا نوار نگهداری وسیلهی لنگ مانندی دارند که اطراف کمر پیچیده شده است که بهاند و بعضی فقط پارچهاز تاریخ پوشیده

خوبی پی های آن دوران بههای ماد، هخامنشی، اشکانی و ساسانی و درفشهای دورهرای دامن باز است. با دیدن لباسشده و دا
های های ساده، قیطانکاررفته است. علاوه بر قیطانها و درفش بهبریم که در این دوران قیطان برای تزئین و آرایش لباسمی

ی اشکانی با عنایت به رواج نخ های این دوران بیانگر این واقعیت است و در دورهحجاریکه تزئینی نیز رواج کامل داشته؛ چنان
رفت. در این دوران از ها هم به کار میدار سیم و زرین نیز تولید گردید و برای آرایش البسه و درفشهای روکشگلابتون قیطان

های مخصوص ه چپق، کیفیسک ، عبا،زی را درگذشته بر روی کیفدواین نوع سوزنکردند. ها استفاده میقیطان برای تزئین پرده
 دوختند و هم، بقچه، رومیزی، رویۀ کوسن، پرده، سجاده و رومبلی میشنلنگهداری داروهای گیاهی و سفره آرد مخصوص، البسه، 

هایی که در شرقی رواج دارد. طرحهای خراسان، مازندران، سیستان و بلوچستان، تهران و آذربایجان اکنون در بیشتر نواحی استان
های هندسی ها و طرحهقبوته، نقوش نمادی و تمثیلی، انواع بته ج و بیشتر شامل گل ،کردندها استفاده میدوزی از آنقیطان
 (.00: 0020)والامقام، است

 

 ممقان دوزی -3-5
 08ممقان در  ت.های سنتی و زیبای ایران اسدستی و رودوزیصنایع ممقان دوزی از سری

دوخت و دوز زینتی مردم آن دیار است.  نوعشده و منظور از ممقان دوزی  کیلومتری تبریز واقع
 ایرانی است که زمینه اساسی پارچه با بخیه پوشانده هایدوزیدوزی ممقان یکی از دستسوزن

وسیله زنان و  آید. این هنر بارز دستی بهای از نقش و رنگ به وجود میشود و زمینه تازهمی
گذشته تولیدات  در .شود و دارای سابقه طولانی استدار ممقانی تولید میدختران خانه

داده و در حال که دارای مصرف محلی بوده تشکیل می لاهاندرکاران را بیشتر نوعی کدست
انجام کفش، کمربند، جلیقه  ه برای تهیه زیرلیوانی،لاحاضر از این نوع رودوزی علاوه بر ک

 (.05: 0020شود)والامقام، می
 محیط طبیعیزنده از دوهای فرد استفاده عموماً ذهنی و برداشت ها و نقوش موردطرح

هندسی و  هایشضمناً از طرح و نق .کنندهای تمثیلی استفاده میها و بوتهاست و بیشتر از گل
 (00شود. )همان، ی نیز استفاده میدهای نماطرح

 

 
ممقان دوزی،  -9 شکل

 (54: 1919)والامقام، 

 

 بلوچ دوزی -3-6
دوزی بلوچ دانست توان سوزنها را میاما یکی از بهترین ،بندی نمودتوان به انواع مختلفی دستهدوزی سنتی ایران را میسوزن

 ،اطلاع چندانی در دست نیست ی این دوخت زیبا متأسفانهد. از سابقهشوبلوچستان انجام می و که توسط هنرمندان استان سیستان
ها رایج و در دوره مغول و بخصوص تیموری و صفوی این هنر اما مسلم شده است که این دوخت از اوایل صدر اسلام در میان بلوچ

 (.29: 0013)ابن عباس و مقتدایی، از رواج کامل برخوردار بوده است
های خود از این دوخت باشند. بانوان جهت تزئین لباست میدختران بلوچ از سن کودکی با دوخت بلوچ آشنا و مشغول دوخ

قسمت جلوی ، پتانسینه لباس به گُدهند که بر روی پیشهای مختلف لباس انجام میدوخت بلوچ را بر روی قسمتگرفته و بهره 
ن بر روی وسایل دیگر از ای غیر لباس به ذی یا ذیق و سرآستین به آستینک و روی دم پای شلوار به پاچک معروف است و به

نقوش هندسی لوزی و  ؛استفاده های موردکنند. طرحهای بلوچ استفاده میازجمله بر روی پرده و سرپوش چادر خود نیز از دوخت
)والامقام،  کننداستفاده میرا  سبز تیره و روشن و آبی ی،مشک ،قرمز همچون بانوان های مورد علاقهگرنو مثلث و غیره است 

هایی است که طرح هندسی به خود گرفته و از نوع دوخت ساتن است و صورت خط دوزی دوخت بهدر این نوع سوزن (.53: 0020
ای برجسته جلوه خواهد داد گونه دوزی ظرافت بسیاری داشته و نقوش را بهاین نوع سوزن .ها قطر سراسر خطوط یکی استدر آن

های تاریخی اش در کتابخلاف زیبایی داند و برکسی نمی دوزی را هیچنوع سوزنکند. تاریخچه این را جذب خود میبیننده که 
عنوان هنر  ها است و در میان مردم بلوچ بسیار رواج داشته و بهابریشم بر روی پارچه دوزی دوخت گلکمرنگ است. این سوزن

شود و های زنانه محلی استفاده میین جامهئبرای تز دوزی سنتی ایران در نوع بلوچ اغلبشود. از سوزناصلی این قوم شناخته می
توان عدم زدن دوزی بلوچ را میهای سوزنیکی از ویژگی گیرد.استفاده قرار می معمولاً به جهت پوشش دادن زمینه پارچه مورد

زنند ی که بر روی پارچه میهاینقش انسان دانست که این امر به دلیل باور و اعتقادات مردم بلوچ است. به همین دلیل اغلب نقش
صورت افقی  شود بههایی که در بلوچستان انجام می. تمامی دوختاستی ذهن خود بافنده شده و ساخته از اشکال هندسی گرفته

 (0)شکل  (.22: 0013)ابن عباس و مقتدایی، شودپودها انجام می و و از شمارش تار
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 دوزی(دوزی )چشمهسکمه -3-7 
شده و معمولاً برده می کار ها بهشود و سابقاً برای تهیه روبنده خانمدوزی اصفهان محسوب میترین سوزنقدیمی ،دوزیچشمه

های دوخته شود؛ مانند پارچه ،پود یکسان باشد و الامکان ضخامت تارشمارش و حتی پود پارچه قابل و هایی که تارباید روی پارچه
-دوزی مناسب است. طرحراه برای این نوع سوزنهای کجهای مخمل، ساتن و پارچهیره و پارچهچلوار و کتان و غ ،گاندی ،ترگال

از این دوخت . ها و غیره استانواع گل ،ایشمسه ،نقش ترنجقه، های سنتی شامل: بوته جدوزی غالباً طرحهای مناسب این سوزن
درگذشته  (.50: 0020)والامقام، شودبشقابی و کوسن استفاده میزیر  ،سفرهدستمال ،روتختی ،پرده ،بیشتر برای تزئین، رومیزی

های کردند. این دوخت بر روی پارچهن استفاده میآدوزی برای تزئین بقچه، رومیزی و جای قربانوان هنرمند از این نوع سوزن
برای انجام این کار، اول  (.10: 0005)بیگی، های نازک که دارای بافتی ساده هستند. مانند کتانشود که انجام میساده و ظریفی 

شده و عمل نخ کشی را پود آن کشیده شود، مشخص و هایی که باید تارسپس قسمت .شودطرح موردنظر بر روی پارچه پیاده می
 .دوزندها را میو گل اشرفی این قسمت یدوزی، توردوزی، ستاره دوزی، شبکه دوزهایی مانند سکمهدهند و با طرحانجام می

 (5)شکل 

  
 (45: 1919دوزی )والامقام، چشمه -4شکل  .(18: 1933بلوچ دوزی، صبا )منتخب،  -5 شکل

 

 دوزیپته -3-8
های سنتی ایران ترین دوختدوزی یکی از زیباترین و غنیپته

)والامقام،  گردد و مرکز اصلی این دوخت استان کرمان استمحسوب می
از تاریخچه این هنر مثل بیشتر هنرهای دستی سنتی اطلاع  (.52: 0020

 ،ی ساسانیان رایج بودهدقیقی در دست نیست. نوعی از این دوخت در دوره
ولی متأسفانه با توجه به پوسیدگی منسوجات در طول تاریخ آثاری از آن 

ی بسیار جالب و بارز این هنر، روپوش دوران در دست نیست. ولی نمونه
 .الله ولی در ماهان کرمان استی شاه نعمتهامقبره

 
 (119: 1931دوزی، )مقتدایی، پته -8 شکل

دوزی اکنون این نوع سوزناما هم ،شده استهای پشمی، ابریشمی، تافته و کتان انجام میگذشته روی پارچه این دوخت در
های سبز های دست ریس الوان به رنگدوخت بیشتر از نخگیرد. در این نوع می به نام عریض انجام میپش ایمنحصراً روی پارچه

)یاوری، گیردای، مشکی، ماشی و لاکی، فولادی و یشمی انجام میروشن و تیره، زرد، نارنجی، قرمز، عنابی، آبی تیره، فیروزه
نقش سروچه، گل  ای یا درخت زندگی، نقش پیچک ترنج،هقاز نقوش سنتی ازجمله نقش بوته ج کرمانیهنرمندان  (.00: 0013

های اسلیمی های هندسی یا گلها از نقشخصوص پرندگانی مانند طوطی، طاووس و بلبل و در حاشیهبادامی و نقش حیوانات به
 (.52: 0020)والامقام، کنندطوماری و ختائی استفاده می ،ماری

 

 دوزیآینه -3-9 
ه صورت زیبایی در استان سیستان و بلوچستان دوخت این هنر به

دکمه و  ،قیطان ،دوزی از خرمهرشود و هنرمندان سیستانی همراه آینهمی
-دوزیدوزی گاهی با سوزنآینه .کنندمنجوق به اشکال مختلف استفاده می

، دوزیدوزی، قیطانتوان ابریشمگردد که میهای دیگر نیز همراه می
-روی لباسدوزی بر از آینه .های تزئینی را نام بردزنجیره دوزی و دوخت

)والامقام، کنندهای محلی، جلیقه، کمربند و آویزهای دیواری استفاده می
0020 :02.) 

 
 (81: 1919دوزی، )والامقام، آینه -3 شکل
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 دوزی ترکمنسوزن -3-11
دوزی ترکمن توان سوزندوزی سنتی ایران را مییکی دیگر از انواع سوزن
شناسند. از این نوع دوزی نیز میسیاهدوزی را دانست که این نوع سوزن

-دوزی در ایام قدیم برای تزیین لباس همگان و حتی بردگان استفاده میسوزن

ی دوخت آن بسیار ریز است و امروزه اغلب بر روی لباس شده است. طریقه
داشته و از زمان  مفصلای دوزی تاریخچهشود. این نوع سوزنزنان انجام می

مانده از بیشتر آثار باقی (.08: 0013)یاوری، سوم بوده استسجاها در ایران مر
دوزی مربوط به دوران زندیه، افشاریه و قاجاریه است و این سه این نوع سوزن

دوزی دوزی ترکمن دانست. این نوع سوزنتوان زمان اوج سوزندوره را می
 مانجا …قلا، بندر ترکمن و امروزه در گنبدکاووس، گمیشان، کلاله، آق

 .شودمی
 

 دوزیملیله -3-11
ها به آمده از حفاریدستدمت این دوخت با شواهد تاریخی و اشیا بهق
ها به خطوط دوزی و دوختن نقش رسد. هنر زریسال پیش می 0333تا  8533

-موازی به زری، بر روی شلوارها در زمان هخامنشیان معمول بوده است. تکه

دوزی برای آمده بیانگر استفاده از ملیلهدستبهای که در لولان های پارچه
ها را به دوره اشکانیان ها است که قدمت این پارچهها و پارچهتزئین لباس
  (.009: 0091)صبا منتخب،  اندتخمین زده

 

 
 دوزی ترکمنسوزن -1 شکل

 (111: 1931)یاوری، 

 
 (93: 1931)یاوری،  دوزیملیله -3 شکل

ی شد. در بقیهکاربرده میها بههای رسمی کشوری و لشگری و درفشها، لباسدوزی در دوره ساسانی برای تزئین پردهلیلهم 
ها دوزی بر روی آنهایی که ملیلهپارچه .گر تابلوهای دیواری، البسه، جهیزیه عروس و... بوده استادوار تاریخی هم این هنر آذین

-نظر جنس بر دو نوع است: ملیله اصل و ملیله بدل. ملیله اصل از رشته ملیله هم از .ترمه هستنداز جنس مخمل یا  ،شودانجام می

برای  .کنندهمان ملیله را با طلا، طلائی می ،اگر ملیله طلا لازم باشد .ای استشده و شبیه فنر لوله های بسیار نازک نقره تابیده
های مورداستفاده در این هنر انواع کنند. نقشاستفاده می ،ی طلائی داردهای برنجی که رنگ طبیعساخت ملیله بدل از مفتول

 .(09: 0013)یاوری،  ها و صور هندسی استها، بتهگل
 

 «دوزیرشتی» گیلان دوزیقلاب -3-12
ناملموس  یراث فرهنگیماست که در فهرست  دستی شهر رشتهای سنتی ایران و از صنایعدوزی یکی از رودوزیرشتی

دوزی رشتی بوده به نام دیرین و بومی شمسی یونسکو نام این رشته را که قبلاً قلاب 23در دهه  .)معنوی( به ثبت رسیده است
 .دوزی تغییر دادرشتی

ای بسیار گونهرنگین به های ابریشمینوسیله نخهای سنتی ایرانی است که طی آن زمینه پارچه بهدوزی نوعی از رودوزیرشتی
است که به سبب شهرتی که در رشت داشته رشتی دوزی نامیده  شود. مرکز عمده رشتی دوزی شهر رشتنواز تزئین میچشمزیبا و 

شود کاربرد این هنر از دیرباز تاکنون شامل پرده، فرش، پوشش شود. رشتی دوزی به سه روش ساده، برجسته و معرق دوخته میمی
دوزی )قلاب رشتی دوزیدر حقیقت  (.0020)سیدصدر،  باس، رومیزی و روتختی استزین، سجاده، روکش مقابر بزرگان، کلاه، ل

های ابریشمی رنگی بر سطح پارچه و های سنتی و از هنرهای اصیل رشت است که از طریق دوختن نخیکی از انواع رودوزی رشت(
 مندان زیادی دارد.گیلان علاقهدوزی در منطقه هنر قلاب گیرد.های زیبا و چشمگیر صورت میایجاد طرح و نقش

دوزی در منطقه گیلان حاکی از سابقه تاریخی رشتی شناسیهای باستاندوزی در دسترس نیست. دادهتاریخچه دقیقی از رشتی
آمده که پژوهشگران آن را متعلق دستدوزی بهو قلاب دوزیگیلان قطعاتی از ملیله شناسی در لولمانهای باستاناست و در کشف

و  های خصوصی، در موزه آستان قدس رضویدوزی جدا از مجموعههای رشتیترین نمونهدانند. قدیمیمی به دوره هخامنشیان
گذشته یکی از عمده تولید و صادرات بهترین نوع ابریشم، ماده اولیه این هنر  رشت در .شودنگهداری می موزه هنرهای تزئینی ایران

 053تا  003ای بس طولانی داشته و سابقه آن را دوزی فنی و زیبای ایران سابقهاین سوزنفت، توان گبنابراین می بوده هست؛
های باستانی مخصوصاً در دستی گیلان در دورهبا توجه به بلوغ هنر و صنایع (.81: 0020والامقام، ) اندسال قبل از میلاد دانسته
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دوزی باید این استان را نیز از مراکز ادی صنعتگران معاصر گیلان در کار قلابها و نیز مهارت و استصنعت تولید و بافت انواع پارچه
 (09: 0020. )اصلاح عربانی، شمار آورده بسیار قدیمی صنعت مزبور ب

قبل از تولد ماشین کلیه مصنوعات توسط دست یا ابزار ساده دستی ساخته 
و امروز نیز دستی مهمی از دیرباز در گیلان رایج بوده است شد. صنایعمی
 دستی گیلانبرای صنایع. وبیش در نقاط مختلف این استان رواج داردکم

ها های گیلانیساختهزیاد نخستین دستاحتمالتوان تعیین کرد، بهآغازی نمی
زمان نیز مانند ساکنان سایر نقاط از سنگ و استخوان حیوانات بوده و شاید هم

شده است. کمترین یوانات تهیه میها وسایلی نیز از پوست و پشم حبا آن
انی یمربوط به عصر حجر م سال است که 08333فاصله ما با آن دوران حدود 

 (.03-81)همان:  است
دوزی به سه توان به یک جفت پرده قلابهای بسیار نفیس میاز نمونه

ه. ق. است که استاد حسین رشتی  00شیوه رایج اشاره نمود که متعلق به سده 
سال به طول  0دوزی نموده است این کار حداقل مخبر الدوله قلاب به دستور

دوزی که درگذشته در شهرستان نظیر است. قلابانجامید، واقعاً در نوع خود بی
اند، در داشته رشت رایج بوده و تعداد زیادی از افراد بومی منطقه به آن اشتغال

همه تنها مرکز تولید حال حاضر از گستردگی پیشین برخوردار نیست ولی بااین
: 0091)منتخب صبا،  شوددوزی شهر رشت محسوب میمصنوعات قلاب

002.) 
این هنر ارزنده اکنون در رشت و اصفهان پابرجاست و هنرمندان رشتی و  

این هنر  های دهم تا آغاز سده چهاردهم هجری قمریویژه در سدهاصفهانی به
عات ماهوت یا مخمل الوان عکس را به حد کمال رسانیده و توانستند با قط

خوبی روی و جواهرات زینتی و مجالس مختلف به اشخاص را بالباس، اسلحه
نمود که نقاش ماهری عکس شخصی یا پارچه به نمایش گذارند و مثل این می

 (.81: 0020)والامقام، مو ترسیم نموده استمجلسی را با قلم

 

 
 یدوزیرشت -11شکل 

 (18: 1935 نژاد،ینی)حس

 
 دوزیرشتی-12 شکل

 (23: 1919)والامقام، 

از کاربردهای دیگر  ها بود.ها و اتاقبخش سالنشد و زینتهای منقوش تولید میصورت پردههای قدیمی اغلب بهنمونه
پوشیدند(، شد بر زین میمیای نگارین یا ساده که چون بزرگی از اسب پیاده پوش، پوشش زین/جامه)زین غاشیه توان به فرش،می

-استفاده از زمان های موردکلاه، بقچه، مخده، رومیزی، روتختی و ... اشاره نمود. طرح لباس، کفش، سجاده، روکش مقابر بزرگان،

 ختایی، و اسلیمی عباسی،شاه هایهلالی، گل هشتی بندی، ترنج ای،گوشواره یا تاجی، بشقابی ، ترنجلچکی صورت های قدیم به
ای، ای ترمهجقهای شاخ گوزنی، بتهجقهبازوبندی، بند رومی، بته، هاگل ،ندرختا و پرندگان انواع و گلطاووس، دسته اناری، پر گل
کنند. از ها استفاده میاکنون از این طرحدوز نیز هم، گل بادامی، قاب قابی و ... بود که هنرمندان قلابای قهر و آشتیجقهبته

 ،کلاهک آباژور ،رویه دمپایی زنانه ،شنل ،لبه یقه ،پرده، رویه کوسن، رومیزی ی،جا قرآن ،هاتوان برای تزئین حاشیهمیدوزی قلاب
 (.03)همان:  ای و غیره استفاده کردآویزهای پارچهسقف

 

 دوزینقوش و مفاهیم سوزن -3-13
هوای سونتی ایوران حورف     دوزینقوش در سووزن »ت: گفتوان میدوزی در کشور ه به گستردگی و پراکندگی هنر سوزنتوجبا 

دوزی فقط بیانگر فرهنگ یک منطقوه نیسوت،   هنر سوزن «.ها فراتر از دیگر هنرهای کشور استبندی آنزند و تقسیمنخست را می
ابراین در حفوظ و  بنو  ،تواند باورهای یک فرد را بیان کندکه روایتگر تاریخ، شرایط اقتصادی و جغرافیای آن منطقه است و حتی میبل

 .نگهداری آن باید کوشید
یوک در جایگواه خوود     های سنتی ایران را تشکیل داده و هور شاخه اصلی دوختدوزی و پوشاک محلی، سهدوزی، قلابسوزن

 هوا پورچم و شناسونامه   شده و این لباسهای کشور بر لباس زنان، مردان و کودکان دوختهدوزیبخش بزرگ سوزن. اندبررسی قابل
 ایتفواوت ویوژه  البتوه اموروزه   مجموعه جای گرفته است.  رو پوشاک محلی نیز در این زیراین هویت هر فرد در یک منطقه بوده، از

ای که ازنظر پوشش، تورک تبریوز   گونهاما درگذشته پوشش مردم هر منطقه از یکدیگر متمایز بوده به ،میان پوشش افراد وجود ندارد
 (.080: 0091)منتخب صبا، استبوده تشخیص لاً قابلاز ترک خراسان شمالی کام

بندی رایج نقوش در همه هنرها نام برد و عنوان چهار شاخه مهم تقسیم بهتوان میاز نقوش گیاهی، حیوانی، هندسی و انسانی 
بوه هشوت گوروه تقسویم     توان ها را میدوزی فراتر از این چهار شاخه است و مجموعه آنبندی نقوش هنر سوزنآور شد: تقسیم یاد
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کدام از ایون نقووش بورای     بندی باید افزود. هرالطبیعه و اعضای بدن انسان را به این تقسیمچنانچه احساسات، نیروهای ماوراء ،کرد
هوا بیوانگر ایون    دوزیدهد، به عبارتی نقوش در سوزنخود جایگاهی دارد و انسان را در اندازه یک موجود مقدس و ارزشمند ارتقا می

نقووش و  . شوده اسوت   نکته است که انسان یک موجود خاکیِ صرف نیست و منشأ حیات او از یک نقطه نوورانی بوه ودیعوه گرفتوه    
نقوش گیاهی شامل گل و برگ، درخوت زنودگی، گیواه هووم،      دارند. هادوزیدر سوزن نقش پررنگی هامفاهیم فلسفی یا تاریخی آن

های پنج پر، شش پور و هشوت   عباسی و صدها گل دیگر مانند گلهای اناری و شاهگل های اسلیمی و ختایی،گیاهان دارویی، برگ
هوم گیاهی درمانگر و مقدس است که بیمواران را  طور مثال . به شود که هریک نماد و بیانگر موضوعی ویژه در این هنر استپر می

که اهوریمن بوه دنبوال نوابودی هووم اسوت، در        آنجایی د. ازکنبخشد و انسان را نامیرا میدهد، نیروی جاودانه به انسان میشفا می
هوا و ماهیوان نقوش نگهبوان آن را بوازی      شوود و مورغ  نقوش این گیاه با دو پرنده )دو سیمرغ( یا دو ماهی در دو سو نشان داده می

 (.080: 0091)منتخب صبا،  کنندمی
گان )هدهد، سیمرغ، طاووس، کلاغ، عقاب و کبوتر(، چارپایان )آهو، هایی گوناگون مانند پرندتوان در بخشنقوش حیوانی را می     

کنود، موثلاً   را برای فرد دوزنده آن بیان می معناییکاربرد هریک از این نقوش . اسب و گوزن( و حتی عنکبوت و عقرب بررسی کرد
شوود یوا   دوزند و بر دمپای شلوار دوخته میبنابراین آن را روی پیراهن خود نمی .ها، نماد شر و خباثت استعنکبوت در میان ترکمن

توانند اوج بگیرند، از زمین مادی به ماورا پور بکشوند و   اند که میپرندگان موجوداتی. ای بهشتی استدوزی، طاووس پرندهدر سوزن
به دنیوای معنووی پیونود     ها و آرزوهای افراد را به خدا برسانند. پرنده موجودی است که انسان را از دنیای مادی جدا کرده وخواسته

تنوه مثول شولوار    هوای بخوش پوایین   گاه روی لبواس رو جایگاهی ویژه و مقدس دارد، به همین دلیل نقش آن را هیچاین از .زندمی
 (.008: 0029)فنایی، دوزندنمی

دهنوده  را کوه نشوان  نقوشی مانند کوه، دشت، آب، باران، موج، برف، زمین، ماه، ستاره، خورشید، طلووع، غوروب، بواد و توفوان     
اشکال هندسی مانند مربع، دایره، مثلث، . شمرد های سنتی کشور بردوزیاز دیگر نقوش سوزنتوان میهایی از طبیعت است، بخش

الساقین، رأس آن به سمت بوالا باشود   مثلاً اگر یک مثلث متساوی .ها مفهومی ویژه دارندضلعی نیز در این دوختضلعی و ششپنج
رساند. همچنین اگور خطوی در وسوط مثلوث     دهد و اگر رأس آن به سمت پایین باشد، معنای مرگ را به ذهن میمعنای زندگی می

هوا  دوزیین اشکال در ابریشوم کند که ادهد یا یک ضربدر در آن، معنای خطر را بیان میموازات آن کشیده شود، معنای آتش میبه
 (.085: 0091)منتخب، صبا، آیدبه چشم می

یک زن ترکمن با دوخوتن  مثلاً دوزی ویژه بر لباس یا دستمال او نشان داد؛ ها و آرزوهای یک فرد را با سوزنتوان احساسمی
خواهد چنانکه دیگران با دیودن  را از خدا می دهد که آرزوی داشتن فرزند را دارد و خالصانه اینعلامتی بر شانه لباس خود نشان می

 .او در حسرت و انتظار مادر شدن است ،شوندلباس او متوجه می
زخم، انرژی جادویی، جوهر عالی ها، روح، چشمالطبیعه و متافیزیک مانند طلسمدوزی بیانگر نیروهای ماوراءبرخی نقوش سوزن

دوزی دارنود و در هور   یک از این نیروها علامتوی در سووزن   هر .تداوم زمان است)وجود خوب(، پیوند، تسلسل، همبستگی، زمان و 
 )همان(. دشونشکل از اشکال هندسی تا خط صاف نشان داده می ای نیز به یکمنطقه

 دسوت، انگشوتان، چشوم،    .نام بردتوان میهای سنتی ایران دوزیعنوان دیگر نقوش رایج در سوزنها بهاز اعضای بدن و پیکره
ویوژه در سیسوتان و بلوچسوتان مشواهده     های مناطق گوناگون کشوور بوه  ها و لباسدختر، پسر، زن و مرد، نقوشی است که در کلاه

)گلاک، کنود شود. همچنین برخی نقوش معانی مانند سفر، گذراندن مجازات، شادمانی، رقص، باروری و روشونایی را متبوادر موی   می
0055 :081.) 

این سه شکل شامل اشکال هندسی با خطووط شکسوته، اشوکال گورد و     . شوددوزی بیان میر سوزننقوش به سه شکل در هن
شود. برای نمونه معنای روز و شوب در  ها و اشکال ترسیمی با یک خط ساده میهای انتزاعی و بوته جقهها و برگمنحنی مانند گل

کننود توا در زموان    زمان در سوزن میشود؛ یعنی دو نخ را هممیسیستان و بلوچستان با دو نخ در دو رنگ متفاوت با زنجیره دوخته 
شود، اما تکرار شب روز را پشت سر هوم نشوان   آید. اگرچه یک خط ساده دوخته میبار نخ مشکی رو بار نخ سفید و یکدوختن، یک

دوزند توا  های سفید میآن بستگذارند و روی دهد. در کاشان، منطقه کردنشین خراسان شمالی یا تبریز نیز یک خط مشکی میمی
زرد،  برای نمونه رنوگ . کنندها نیز به بیان گفتاری محتوای نقوش کمک بسیار میرنگ (.008: 0029)فنایی،  شبیه شب و روز شود
 .تبودن است. قرمز نیز شادمان بودن از هستی خود اس دهد، رنگ سفید بیانگر سلامتی و سبز به معنای زندهبیماری را نشان می

 

 نتیجه گیری -4 
گردد و همچنان مورد توجه بوده و هنرهای سنتی و اصیل ایرانی است که قدمت آن به دوره باستان بر می از یکی دوزی سوزن

در مناطق مختلف ایران وجود دارد. این هنر از جمله هنرهای پر نقش و نگار است که مبین ذوق و سلیقه ایرانیان بوده که از آن 
شود و در هر های مختلفی دیده میسوزن دوزی تنوع زیادی دارد و به شکل کردند.استفاده می البسه ویژه به و وسایل تزئین برای
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های متفاوت های مختلف عرضه و همچنین سنتها به دلیل تاریخمتفاوت بودن این دوختمنطقه از نقوش خاصی برخوردار است. 
ممقان دوزی، ملیله دوزی، رشتی دوزی، سوزن دوزی ترکمن، بلوچ دوزی، سکه درویش دوزی، قیطان دوزی،  مردم ایران است.

های دوخت، از نقوش های مختلف این هنر ارزنده است که هر کدام از آنها علاوه بر تنوع در شیوهدوزی و آینه دوزی از جمله شکل
 این هنر است. متنوعی برخوردار بوده که برآمده از تفکرات، باورها و نگاه مردمان هر خطه به

 

 منابع

 .، تهران: نشر جمال هنر«هنرهای دستی و سیر تحول آن در ایران» ،(0013ابن عباس، ادریس و مقتدایی، علی اصغر ) .0

 .، جلد سوم، چاپ دوم، نشر گروه پژوهشگران ایران«کتاب گیلان» (،0020اصلاح عربانی، ابراهیم ) .8
، تهران: انتشارات آهنگ «دستی استان گیلانآشنایی با صنایع» ،(0010زاده، سعیده )ای، مهسان، حسیندادرس، حسن، طه .0

 فردا، چاپ اول.

 ، اصفهان نجف آباد: ارغوان هشت بهشت، چاپ اول.«دستی ایرانسیری در صنایع»(، 0029فنایی، زهرا، ) .0

 .ایران، تهران: نشر بانک ملی «دستی ایرانسیری در صنایع» (،0095لاک، جی و گلاک، هیراموتو )گ .5
، تهران: «های سنتی ایران: از هشت هزار سال قبل از میلاد تا امروزدوزینگرشی بر روند سوزن» (،0091منتخب صبا، ) .0

 انتشارات منتخب صبا، چاپ اول.
 ، همدان: آوای عطیه، چاپ اول.«های ایراندوزیمنتخبی از سوزن» (،0020الامقام، فاطمه )و .9
 .، حوزه هنری«تی ایران، سازمان تبلیغات اسلامینساجی سن» (،0013یاوری، حسین ) .2
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد دو0411 شهریور(، 36)پیاپی:  4سال ششم، شماره 

 

 یو اشکان یدوران هخامنش یهاتونیر یقیمطالعه تطب

     

 زهره گرایی حکمت آبادی1
 12/40/2044تاریخ دریافت:  

 18/40/2044تاریخ پذیرش: 
 

  01000کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

وجود داشته است.  یو اشکان یاست که در دوره هخامنش ییهنرها نیو ارزشمندتر نیتراز برجسته یکی یسازتونیهنر ر
 یمقاله، با روش نی. هدف ادهندینشان م یو اشکان یهخامنش یهاخود را در دوره یمختلف یهاظروف به شکل نیا

بنا به اعتقادات و روش اداره  ها،تونیر نیباشد که؛ ا نیفرض بر ا گرا ،یاخانهو با استفاده از منابع کتاب یلیتحل -یفیتوص
 یهاتونیبه وجوه افتراق و اشتراک ر یابیداشته باشند، به دنبال دست  یمتفاوت یهاممکن است استفاده ک،یکشور در هر 

دهد که ضرورت پرداختن  قرار یو بررس قیو کاربرد، مورد تطب ناتیها را از لحظ فرم، تزئاست تا آن یو اشکان یهخامنش
و سر  واناتیاستفاده از ح ،یشکل مخروط ک،یفرم -2اساس بود که؛ از لحاظ  نیبر ا جی. نتاکندیامر را دو چندان م نیبه ا

و  یرانیا انیبوم ریشاخ و برگ انگور و برگ کنگردار، تاث لوفر،یل ناستفاده از گ نات،یتزئ -1انسان، تنوع اندازه، از لحاظ 
 ینییو آ یمذهب ریشاه( و غ یگذار)تاج یمذهب ریدر رسومات غ یکاربرد، جنبه کاربرد-3و از لحاظ  ،یهلن یهاهیآرا

قدرت صاحبان خود از  یو نماد یاجتماع گاهینشان دهنده جا یو اشکان یدر دوره هخامنش یسازتونیاند. هنر رداشته
 برخوردار هستند.  ژهیو یتیاز اهم ینییآ یهایدنیو به واسطه رابطه خود با آشام شدندیمحسوب م

 

 یریو اساط یفرهنگ دیعقا تون،یر ،یهنر اشکان ،یهنر هخامنش یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 تهران -. فارغ التحصیل کارشناسی ارشد پژوهش هنر دانشکده دانشگاه الزهرا 0
 Zohreh14geraa@yahoo.com 
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 مقدمه -1
و چه از این منطقه تنها  م چه در این سرزمین اقامت گزیدهقواااین  است.فلات ایران همواره شاهد عبور اقوام مختلفی بوده 

این تاثیر و تاثرها در روند ساخت  اند.همواره در تحولات فرهنگی و هنری این کشور تاثیر گذاشته برای عبور استفاده کرده باشند،
 با هنرهای از جالب بسیار ها اشاره نمود. نمونه 2نبایستی به ریتو  ،از جمله این اشیاء هنری اشیای هنری به خوبی مشهود است.

است  بوده برخوردار خاصی از اهمیت تاریخی هایدوران در چه و تاریخ از پیش اعصار در چه که است سازیریتون ایرانی ارزش
زیرا تمایلات زیبایی شناختی انسان، به فرم و تزئین اشیاء و با تاثیر از علایق مذهبی و گاهی جادویی، وجود ساخت چنین اشیائی را 

توانند از لحاظ شکل و هم از نظر ساختار کلی ای نیستند اما میهای ایرانی اشیاء چندان شناخته شدهکند. با این که ریتونتوجیه می
سازی یکی از هنرهای دوره هخامنشی و اشکانی بوده که برای های فرهنگی منطقه باشند. ریتونبیانگر تغییر و تبدیلبه خوبی 

توانند منعکس کننده تحولات تاریخی و اند که میشده و دارای فرم، تزئینات و کاربردهایی بودهمصارف خاص از آنها استفاده می
کند تا از طریق معرفی و مقایسه آنها به ها در کنار هم، به ما کمک میهای این دورهیتونهنری زمان خود باشند. مطالعه دقیق ر

های فرمیک، تری از هنر در این برهه از تاریخ برسیم، لذا پرداختن این موضوع، به مقایسه ویژگیتر و درک روشناطلاعات جامع
کند. بنابراین هدف اصلی این مقاله، و ت این اشیاء را برجسته میتزئینی و کاربردی دو سلسله هخامنشی و اشکانی، اهمیت و ضرور
اما فرض بر این است که بنا به علایق و موارد استفاده این -اند با توجه به اینکه دو سلسله هخامنشی و اشکانی، در پی هم بوده

های دوره هخامنشی با اشکانی و با ریتونبر این اساس به وجوه اشتراک و افتراقات  -ها، متفاوت باشداشیاء، در هر یک از آن
 ای، مورد بررسی و تحلیل، قرار می گیرد. خانهتحلیلی، و منابع کتاب -روشی توصیفی

 

 پژوهش پیشینه -2
 مطالعات. است نشده پرداخته آنها تزئینات و فرم بررسی به عمیق و دقیق طور به هاریتون روی بر شده انجام مطالعات در

 این شامل مقاله این در شده استفاده هایپژوهش. هستند زیبا ظروف این تاریخی گستردگی با ارتباط بدون و گسسته شده انجام
 تا میلاد چهارم هزاره_ایرانی هایریتون در فرم و شکل بررسی» عنوان با پزوهشی در ،(2381) همکاران و دادور: باشدمی موارد
 هزاره ایرانی هایریتون در تزئینات و فرم  بررسی به است رسیده چاپ به تهران در زیبا هنرهای نشریه در که «ساسانی دوره پایان

 گرفته قرار بررسی مورد آنها تزئینات و شکل و هاریتون انواع پژوهش این در. اندپرداخته ساسانی دوره پایان تا میلاد از قبل چهارم
 در که «شناختی باستان مدارک اساس بر اشکانی دوره در سازیریتون هنر» عنوان با پژوهشی در ،(2311) اصغری همچنین. است

 کشف محل به پژوهش این در. است پرداخته هاریتون بررسی به رسیده، چاپ به اهواز چمران شهید دانشگاه شاپورجندی فصلنامه
 پژوهش ،(2310) پیما صحرا و افشار. است شده پرداخته اشکانی هایریتون شناسی گونه و جنس آنان، تزئینات اشکانی، هایریتون

 چاپ به تهران در شناسی ایران مطالعات مجله در که «اشکانیان مذهب و هنر شناخت هایمولفه از یکی ریتون» عنوان با را خود
 عنوان با پژوهشی ،(2310) همکاران و آزادی. است شده پرداخته هاریتون جامع معرفی به آن در که رساندند انجام به است، رسیده

 نیز. اندداده انجام را است رسیده چاپ شیرازبه المللی بین کنگره در که «باستان ایران موزه هحامنشی ریتون شناسیگونه و تحلیل»
 مفهوم بررسی به رسیده چاپ به تهران در فرهنگی کیهان مجله در که «چیست ریتون» عنوان با پژوهشی ،(2381) گنجه رهبر

 .پردازدمی ریتون
 جمله از. نمود اشاره مختلف شناسان باستان هاینوشته میان در پراکنده مطالعات به توانمی شده یاد هایپژوهش بر علاوه

 قبیل این در است. گرفته صورت اسلام از پیش ایران هنر بررسی ضمن گدار آندره و پرادا گیرشمن، توسط که هاییپژوهش
 بر را آنها کلی ویژگی و نموده معرفی ایران هنری تولیدات از بخشی عنوان به را هاریتون عمده طور به محققان ها،پزوهش
 یکدیگر با هاآن قیاس به  و اشکانی و هخامنشی دوره دو در هاریتون کاربرد و تزئینات فرم، به تا دارد سعی حاضر مقاله .اندشمرده
 .بپردازد
 

 روش پژوهش -3
ای صورت آوری اطلاعات به شیوه کتابخانهروش تاریخی و مطالعه اسنادی انجام شده و جمعپژوهش حاضر با استفاده از 

های پیشین و منابع و اسنادی که در اختیار بوده، سه فاکتور فرم، تزئینات و گرفته است. به این معنا که از طریق مطالعه پژوهش
ها در جداول جداگانه اشکانی با هم مقایسه گردیده و خلاصه مقایسهکاربرد در نظر گرفته و این سه فاکتور در دو دوره هخامنشی و 

 های آنها در این سه محور پرداخته شده است.ثبت گردیده و در نهایت به وجوه اشتراک و تفاوت

  



 

01 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
4 

ی: 
یاپ

)پ
36

ور 
ری

شه
 ،)

04
11

دو
د 

جل
 ،

 

 ریتون چیست؟ -4
انسان و یا موجودات رفته و اشکال مختلف حیوانات، شوند که در گذشته برای آشامیدن به کار میریتون به ظروفی اطلاق می»

ساختند و یا موجودات در شکل و اند. بنابراین ظرف را در قالب شکل حیوانات گوناگون میخیالی در ساخت آن نقش اساسی داشته
 (.13: 2310)صحرا پیما،« تزئین این ظروف، نقش کاربردی داشتند

را از طلا و نقره یا از گل به صورت جانوران ریتون صراحی باشد که آن »دهخدا در ذیل کلمه ریتون چنین آورده است: 
کلمه یونانی ریتون از مایع روان گرفته شده است. این کلمه در (. »1341: 2311)دهخدا،« خصوصا شیر بسازند و بدان شراب خورند

یدن به کار میرود که شود که از آن جریان بلریک مایع بیرون آید و معمولا در مورد ظروفی برای آشامواقع تنها به ظروفی گفته می
ها دارد تا مایع بتواند از آن جاری قسمت پایین آنها از سر جانوری تشکیل شده که اغلب؛ اما نه برای همیشه، سوراخی در میان لب

علاوه بر دهانه ظرف، سوراخی برای »های واقعی آنهایی هستند که (. مطابق فرهنگ آکسفورد ریتون210: 2301)پرادا،« گردد
ساخت ظروف به شکل (. »112: 2312)گیرشمن،« یع در آن وجود داردکه در پوزه یا سینه حیوان قرار داده شده استخروج ما

حیوانات و موجودات خیالی سابقه طولانی در هنر ایران دارد. حیوانات به سبب قدرت خاصی که دارند در بیانی سمبلیک مورد 
های فرا طبیعی و متافیزیکی آنها استفاده کنند. شاید بدین وسیله بتوانند از قدرت گرفتند تااستفاده هنرمندان و صنعتگران قرار می

اند، های مختلف انسان بودهها و خواستهحیوانات و موجودات واقعی و یا تخیلی و یا ترکیبی از آنها که مظهر و یا سمبل قدرت
شناسی در مورد های باستاناند. یافتهوناگون دیده شدههای گهای مختلف به صورتهای دست بشر و در فرهنگهمواره در ساخته

: 2384)دهدشتی،« دهد که این تزئینات تقریبا از دوره نوسنگی میانه آغاز شده اندکاربرد شکل حیوانات برای تزئین ظروف نشان می
04.) 

 

 هاانواع ریتون -4-1
 اند:ها از لحاظ فرم ظاهری سه گونهریتون

 گیرند.درجه به خود می 14اتصال ساغر به بخش قدامی حیوان و یا انسان زاویه هایی که در محل ریتون-الف
 شوند.هایی که ساغر آنها با یک  انحنای ملایم به بخش قدامی حیوان متصل میریتون-ب
بر های عصر ماد از این نوع هستند )رهاندکه اغلب ریتونهایی که ساغر آنها در سر یا گرده حیوان تعبیه شدهریتون-پ
 (. 01: 2311گنجه،
 

 اشکال ریتون -4-2
 آنها نظر از که  گرفتندمی الهام  کردند،می زندگی آنان اطراف محیط در که حیواناتی و طبیعت از هاریتون ساخت در معمولا

 باعث خلاق ذهن گاهی. نمودندمی انتخاب ریتون برای را نظر مورد شکل.  آمدندمی شمار به طبیعت قدرت و زیبایی مظهر
 انتخاب جانورانی معمولا.  رساندندمی ظهور به ظرافت و دقت نهایت با را آن و شدمی واقعی غیر و تخیلی حیوانات گیریشکل

 شوکت و قدرت بتوانند بهتر تا بودند، برکت و فرمایی حکم و قدرت مظهر داشتند و برتری خود همتایان بر طبیعت در که شدندمی
  حیوانی، و طبیعی جغرافیای هر در شد.می گرفته نظر در جانوران، آیین و جادویی جنبه هم شاید یا و  سازند، آشکار را حاکم طبقه

 در وحشی، بز و قوچ کله زاگرس، کشیده فلک به سر هایکوه و کردستان زیویه در است، شده دیده هاریتون از گوناگونی اشکال
 اشکال قوچ، کله و شیرسر بیشتر همدان در. است شده کشف شتر، خشک و گرم و کویری مناطق در ببر، مازندران کلاردشت

 اینقره هایریتون شیر، شکل به متروپولیتن موزه طلایی هایریتون شود،می دارینگه جهان هایموزه در هاریتون از مختلفی
 موزه اینقره هایریتون قوچ، شکل به لنینگراد موزه و 3مل شی کلکسیون اینقره هایریتون گاو، شکل به 1ین کورکی کلکسیون

 کلکسیون طلایی هایریتون بالدار. بز شکل به ارمیتاژ، موزه و نگریفی شکل به بیرتیش موزه هایریتون  اسب، و بز شکل به لوور
 .باشندمی ایران هایموزه بخش ینئتز که هخامنشی اینقره و طلایی هایریتون سایر و  آهو، شکل به نیویورک در شخصی

 

 موارد کاربرد -4-3
 رونق و گرفتمی قرار استفاده مورد باستان ایران حاکم طبقه هایجشن و اعیاد مذهبی، و درباری تشریفات مراسم در هاریتون

 بود، متفاوت آنان جنس نوع اما رفت،می کار به اجتماعی طبقات تمام در ظروف نوع این از استفاده بود. اشراف مجلس بخش
 ریتون دهانه چون.  دادندمی قرار استفاده مورد را نقره و طلا هایریتون بالا طبقات و  سفالین، هایریتون از جامعه پایین طبقات

 قرار و  آن در عطر ریختن با است و رفتهمی کار به دانهاگلاب صورت به بیشتر مذهبی مراسم در بود، گشاده و باز سر صورت به
 اعتقادات و باورها دلیل به و اسلام ورود با.  کردندمی روحانی و معطر را موجود فضای  ها،آتشکده و معابد تالارها، و هااتاق در دادن

 به نیز سازیریتون هنر عملا هنر، در حیوان و انسان نگاریچهره با مخالفت خواری، شراب منبع جمله اسلام، از دین خاص
ها، در مطابق هدف مقاله به بررسی ریتون انجام شد ییو انواع آن آشناحال که با ریتون  .(01: 2381شد )احسانی، سپرده فراموشی

 .شودپرداخته میهای هخامنشی و اشکانی دوره
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 ها در دوره هخامنشیریتون -5
 دهو سفال لعابدار و حتی شیشه ساخته ش برنز نقره، از ریتون از جنس طلا، ،هایی نفیسدر دوره هخامنشی نمونه

ها بنا بر آنچه در جام رسد.پیش از میلاد می 0444سابقه ساخت برخی از انواع این ظروف به حدود ». ((Mayers,1970: 510اند
باید دانست ». (024: 2382)پیر نیا، «داده استاند که کوروش به اطرافیانش میهای گزنفون آمده است از جمله هدایای بودهنوشته

تعهد وفاداری ، هدیه گیرنده به شاه گرداند و بدین ترتیب،به یکدیگر وابسته میهدیه دهنده و هدیه گیرنده را  که اعطای هدایا،
هایی باقی مانده است که نمونه هایی که به شکل سر حیوان هستند،در دوره هخامنشی از انواع ریتون(. 114: 2384)بریان، «ددامی

 .(11: 2381نی،)احسا «رسدهزاره اول پیش از میلاد می»ها به سابقه ساخت این ریتون
در گروه اول  شوند.باشند و به دو گروه تقسیم میای شکل میها در دوره هخامنشی به شکل مخروطی یا استوانهریتون»

در قسمت نوک مخروط به شکل سر یک حیوان و  ای شکلبا سطح مقطع وسیع دایره ساختار ریتون تشکیل شده است از مخروطی
 ای درآمده و تبدیل به جام نوشیدنی شده است.در واقع گردن آن به شکل استوانه شود.نتهی مییا قسمت قدامی بدن یک حیوان م
درجه  14در گره دوم بخش مخروطی شکل با یک زاویه  .متر متغیر است یسانت 10تا  14ها بین میانگین ارتفاع کلی در این ریتون

این زاویه در نزدیکترین قسمت به انتهای بخش  شود.متصل میبه بخش دامی بدن یک حیوان  درجه( 14و یا بسته )کمتر از 
 (.1: 2381،)دادور و همکاران «مخروطی یا نوک آن وجود دارد

های بومی ساخت و پرداخت جزئیات بر روی این سرها کاملا به شیوه اسب و گوزن. قوچ، بز، حیوانات مورد استفاده عبارتند از:
اند و یا به شکل یک قوس ها یا به سوی عقب کشیده شدهشاخ ا درشت و برجسته هستند.هچشم هنر ایران صورت گرفته است.

تمامی  ها همه جا با هاشورهای منظمی تزئین شده است.سطح این شاخ یادآور شاخ قوچ نر هستند. )اسپیرال( چرخشی زیبا
پوزه حیوان و دهان  های بینی،سوراخ محل بینی، اند.های صورت حیوان به طور دقیق و منطبق با واقعیت نشان داده شدهبرجستگی

های ها نیز با هاشورموی بزها و افسار اسب اند و حتی جزئیاتی همچون یال،ها برجستهگوش آن با دقت فراوان مشخص شده است.
 سر و صورت حفظسکون و وقار حاکم بر هنر ایران به خوبی در کلیت  اند.های کوچک و ظریف به نمایش درآمدهمتنوع یا حلقه

 .(2)تصویر شده است

 

 
 (irannationalmuseum.ir/fa) ایران ملی موزه هخامنشیان، دوره همدان زرین ریتون. 1تصویر

 

توان تنها نمونه استفاده از شیارهای موازی و مقعر را می بدنه اصلی و یا همان بخش مخروطی شکل فاقد تزئین خاصی است. 
 ،(2)تصویر آنانروی لبه  امنشی،خهای دوره هنعلاوه بر این در تعدادی از ریتو ت.ها دانساستفاده بر روی برخی از بدنه تزئین مورد

 .از نقش گل نیلوفر آبی برای تزئین استفاده شده است
 شود.یک حیوان منتهی می ای شکل ریتون با یک زاویه به قسمت قدامی بدنهای مخروطی یا استوانهه دوم ریتوندر گرو

نیم تنه  شیر بالدار و یک نمونه منحصر به فرد مرغابی. گریفین، اسب، قوچ، بز، گاو، حیوانات مورد استفاده در این گروه عبارتند از:
ع شده و سرو گردن و پاهای حیوان که جم ها،دهند که عبارتند از سر و گردن و شاخهای متفاوتی را نشان میمورد استفاده ترکیب

 .(01: 2311گنجه، رهبر) اندهایی که به طرف جلو کشیده شدهسر و گردن حیوان با پنجه زیر بدن حیوان قرار گرفته است،
گیری ها و بهرهاین شیوه گرایش به سادگی طرح گذارند.های هنر بومی را به نمایش میها به شدت ویژگینوه از ریتواین گر»

 سکون توام با وقار، ها را مبدل به نوعی هنر ترکیبی از عناصر آئینی اقوام گوناگون نموده است.ساخت، ریتوندر  از الگوهای طبیعی
نمایش خطی جزئیات و استفاده از  چشمان درشت و بارز، شوند،سرهای خمیده که با قوسی نرم به گردن برافراشته متصل می

: 2314گیرشمن،) «شوندنشی محسوب میهای هنر هخامهمگی از ویژگیهای ساده برای نشان دادن ماهیچه و اعضای بدن فرم
240). « 

 داردر جانوران بال ریش و یال حیوانات استفاده شده است. های مختلف برای نشان دادن جزئیات مو،ها و اسپیرالاز هاشور
 درنده با دهان باز و حالتی خشمگین نشانحیوانات  ها به شیوه هخامنشی در سه ردیف منظم به نمایش در آمده است.شکل بال
 .(240: 2301)پرادا، (1)تصویر «رامش کامل ساکن شده استآدر حالیکه در چهره حیوانات اهلی  (2 )تصویر اندداده شده
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یک حاشیه پهن بر  ها تزئین خاصی ندارداصلی جامبدنه »
این حاشیه پهن ساده و بدون  روی لبه جام مشخص شده است.

تزئین رها گردیده و یا با نقش گل نیلوفر آبی تزئین گردیده 
ها از شیار تزئینی ساده مقعر به بر روی تعدادی از ریتون ست.

ب این جنس اغل صورت افقی برای تزئین استفاده شده است.
نقره و طلا در  مفرغ، ها فلزی است و از فلزات آهن،ریتون

اما . (213-214: 2313)بهزادی، «ساخت آنها استفاده شده است
ها دارای نه شد علاوه بر فرم و تزئینات ریتوگفت قبلا

ها نها از ریتود و در مراسمات و آیینانهایی نیز بودهکاربرد
گذاری در هنگام تاجرسومی که از جمله » اند.کردهاستفاده می

تا  بایدشاه در دوره هخامنشی گفته شده این است که شاه 
آخرین قطره محتویات جامی آکنده از لور حاصل از بستن شیر 

پس ریتون در آیین تشرف یعنی . (002: 2384)بریان، «را بنوشد
 .است گذاری کاربرد داشتههمان رسیدن به مقام پادشاهی و تاج

 
 دوره هگمتانه کوهی بز طلایی ریتون. 2تصویر

 ایران ملی موزههخامنشیان،

irannationalmuseum.ir/fa)) 
ریایی اشاره آدهد که این رسم ریشه در آئینی بسیار کهن دارد و بعید نیست که به اسطوره بردن آئین تشرف نشان میبه کار »

 «ئین بسیار باستانی با نماد قدرت همراه شده استآدر عین حال این  کند.کند که آب شیر را مانند نوشیدنی جاودانگی معرفی میمی
تنها شاه »کردند چنین آمده است که اشاره به جشنی که پارسیان به افتخار میترا بر پا می همچنین در. (100-101: 2380)بریان،

دارد که آیا همچنین بریان در ادامه بیان می. (388-381صص )همان،« پارس آزاد است که به هنگام جشن میترا میگساری کند
پس شاه در مراسم میگساری که خود آئینی بوده است از  نیست؟ میگساری شاه بیشتر بازتاب آیین باروری که تاک نماد آن است،

تخت جمشید با نام هومداد ستایش  های آرامی،اند و در متنبا آئین هوم بیگانه نبوده نیز هخامنشیان کرده است.ریتون استفاده می
 .است گرفتهها صورت میکه در این آئین نیز نوشیدن با ریتون، (112-111: 2380،بریان)شده 

 

 های دوره اشکانیریتون -6
سازی در فرم تقریبا مشابه آن چیزی است که تا پایان این دوره در سرزمین ایران به آن عمل در دوره اشکانی شیوه ریتون»

ها در ریتون». (11: 2311)اصغری، «شده ولی میتوان در کنار آن تاثیر هنر یونانی را در فرم و تزئینات روی ظروف تشخیص دادمی
انواع مختلف حیوانات  ها پیکره انتهایی در ریتون است.نها در ریتویکی از مهمترین قسمت د.باشنشکانی شاخی شکل میدوره ا

شیر بالدار  حیوانات تخیلی مانند اسب بالدار، گوزن نر، گربه وحشی، شیر، فیل، اسب، قوچ، یا بدون شاخ،طبیعی از  جمله بز شاخدار 
ها استفاده نر به عنوان پیکره انتهایی در ریتوانسان اسب و در نهایت تعدادی پیکره انسانی و مذک فیل بالدار، گریفین، شاخدار،

استفاده از حیوانات  اند.های شاخی شکل تحت تاثیر سبک غالب در ساخت ریتون تغییر ماهیت یافتهپیکره انتهایی در ریتون اند.شده
شدند و هایی که مقدس خوانده میهمچنین وجود تصویر فیل بر روی سکه نیست.دیگر مانند فیل بالدار و بدون بال چندان عجیب 

 «هایی بودند مربوط به مراسمی خاص و وقایع مهم به خوبی بیانگر اهمیت این نقشمایه در هنر پارتی استدر واقع سکه
((De morgan,1929: 143. 

اندازه  تشکیل شده است. ،بلندی دارد و یادآور شاخ حیواناتها در دوره اشکانی از یک بخش بلند و مخروطی که قوس ریتون»
های کوچک قوسی در انتهای شیب شاخ قرار دارد که در برخی از نمونه های بزرگی دارند.ها متنوع است اما عمده آنها اندازهریتون

 شود.به یک پیکره انتهایی متصل می شیب شاخ به آرامی هایی که در انتهای قوس وجود ندارد،در نمونهدر حقیقت  شود.دیده نمی
شود و درجه( به پیکره انتهایی متصل می 14)بیش از  این قوس با زاویه باز هایی که قوس در انتهای شیب شاخ قرار دارد،در نمونه
اند این زاویه دههای اشکانی که از نقاط مختلف آسیای مرکزی به دست آماند و نیز سایر ریتونهایی که از نسا یافت شدهدر ریتون

سانتی متر متغیر  34ترین تا سانتی متر و در بلند 14ها بین ارتفاع ریتون دهد.ای آرام را تشکیل مییا وجود ندارد و یا اینکه زاویه
)دادور و « سانتی متر است 1-24ترین نمونه متر و در کوچکسانتی 21ترین نمونه در بزرگبه همین ترتیب قطر دهانه  است.

 .(1: 2381همکاران،

هایی مشاهده نمود که در خارج از ایران و در نسا)دوره های ایرانی و هم بر روی ریتوننتوان هم بر ریتوانات تخیلی را میحیو
های نهای عقاب در ریتوبا سر و بدن شیر و بال است ترکیبیگریفین یا شیر دال موجودی » .(3)تصویر انداشکانی( یافت شده

دهان باز  ها یا ساده است و یا با تزئینات اسپیرال شکل پوشیده شده است.سطح شاخ شکل روی سر دارد. «s»دو شاخ اشکانی 
 .((herzfeld,1976: 257 «اندها به سمت جلو کشیده شدهگوش شوند.ها دیده میاست و زبان و دندان
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 101ص ساسانی، اشکانی، هخامنشی، دوران در فلزکاری ،(1333) گانتر. اشکانی ریتون ،3تصویر 

 

در نقش  شود.ها در هنر هخامنشی از قرن ششم قبل از میلاد دیده میها و شاخبال ،با این حال گریفین با بدن شیر
)دوره  اهای به کار رفته در نسدهد که بسیار شبیه گریفینهای تخت جمشید در یک مورد موجودی تخیلی را نشان میبرجسته
 در انتهای ریتون استفاده اسب )سنتورها(_بینیم که از پیکره انسانهای نسا در چند مورد میدر ریتون. (101: )همان است اشکانی(

سنتورها دراساطیر یونانی  موجوداتی هستند با دستان و بالا تنه انسان و پایین تنه اسب که در کوههای تسالی » است. شده
ها و ربایش زنان آنان بسیار نان با لاپیتآداستان نبرد  کردند.وحشی بودند اما برخی از آنها نیز به انسان کمک میعموما  زیستند.می

 .(111: 2318)پاکباز،« معروف است
های انسانی نیز در دوره اشکانی متداول استفاده از پیکره»

و هنری این امر را بایستی به اختلاط فرهنگی  بوده است.
به ویژه آنکه  ا هنر و فرهنگ هلنی مرتبط دانست.پارتیان ب

در  اند.ها نیز از مراکزی همچون نسا به دست آمدهنریتو این
ای مونث را های نسا پیکره انتهایی الههچند نمونه از ریتون

که پوشیده و یا نیمه برهنه با وقار ، (0تصویر)دهد نشان می
رهنه در هنر به طور حتم نمایش زنان ب کامل ایستاده است.

در حالیکه هنر هلنی آکنده از  ایران سابقه چندانی ندارد.
در مورد پیکره الهه مونث  اما های مونث و برهنه است.پیکره

نزدیکترین  های نسا نظرات متعددی وجود دارد.ندر ریتو
ه و تواند نیکاین الهه مونث بالدار می تصور به موجودیت واقعی

 .(Masson,1982: 133-4)« تیخه باشد

 
 ،(1333) گانتر. انسان سر با اشکانی ریتون ،4تصویر

 103ص ساسانی، اشکانی، هخامنشی، دوران در فلزکاری

استفاده از نیم تنه  یکی دیگر از اشکال بسیار مورد توجه در دوره اشکانی به عنوان پیکره انتهای ریتون، نیم تنه گوزن است.
زندگی اقوام ساکن در آسیای  اند.هایی مشاهده نمود که از نقاط مختلف آسیای مرکزی به دست آمدهتوان در ریتونگوزن را می

اشیای خود را با تصاویر چارپایان و  و به همین سبب رفترپایانی بود که تکیه گاه اقتصادی آنان به شمار میمرکزی وابسته به چا
 زیستند.مایل به مشاهده حیواناتی داشتند که در پیرامون آنها میتشناسی بودند و چون دارای قریحه زیبایی آراستندجانوران می

شد و تا زمان سکاها بخش اعظم اهمیت مذهبی کردن خود را از پرستش واقع می غاز در میان طوایف سیبری موردآگوزن از »
رود که اعتقاد مربوط به انتقال روح متوفی به جهان دیگر توسط گوزن هنوز به طور کامل در اوراسیا ولی احتمال می دست داده بود

 .(201: 2313)بهزادی،« در سراسر هزاره اول متداول بوده است
ست ا هایش به خوبی پیداهای او زیر بدنش جمع شده و کف سماستفاده از شکل گوزن در وضعیت نشسته در حالتی که ساق

های از ویژگی ها در هنر اقوام ساکن در آسیای مرکزیحالتها و این گونه نشان دادن حرکت نشان از چابکی حرکات طبیعی دارد.
های شاخی شکل نیز تنوع فراوان و به جز پیکره انتهایی انواع تزئینات به کار رفته بر روی ریتون رود.برجسته و ممتاز به شمار می

توان تاثیر هنر هلنی را به همچنان می ،نسا های به دست آمده ازهای اشکانی و نمونهندر ریتو گذارند.ری را به نمایش میچشمگی
 گروه دوازده گانه خدایان المپی را بایستی مهمترین تزئین به کار رفته بر روی ریتون های اشکانی نسا دانست. خوبی مشاهده کرد.

زده گانه به دایان دوااین خ در مرز میان مقدونیه و ساحل دریای اژه بودند. خدایان مستقر بر قله المپ، در باور یونانیان باستان،
، آفرودیته و دمتر هستیا، آرتمیس، آتنا، هرا، آپولون، آرس، هرمس، هفایستوس، ،پوسوئیدون زئوس، از:ترتیب اهمیت عبارتند 

 .(182: 2381)پاکباز،« شدهای قهرمانی المپیک به افتخار اینان برگزار میبازی
ترتیب  اند.چرا که به وسیله یک ویژگی ظاهری برجسته متمایز شدهتوان به راحتی تشخیص داد اغلب این خدایان را می 

به طور مثال زئوس میان  های آنان را با یکدیگر تشخیص داد.توان ارتباطگیری آنها در کنار هم نیز به صورتی است که میقرار
های هنر ها با ویژگیریتون ل تصاویر این خدایان بر رویبا این حا و همسرش هرا قرار گرفته است. پوسوئیدونبرادرش 

های اندام های یکسان و شبیه به هم،به کار گیری صورت ها عبارتند از:مهمترین این ویژگی اند.شرقی نمایش داده شده_محلی
 و برجسته، های گردچانه های گرد با چشمان گشوده و ابروهای به هم پیوسته،صورت های شرقی،لباس یک اندازه و هماهنگ،
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ها ردیفی از بر روی لبه افریز این ریتون های مونث.لات برای تزیین پیکرهآهان کوچک و نیز استفاده از زیوردبینی کشیده و 
توان های آن را میشود و نمونهاستفاده از سردیس در هنر اشکانی امری جدید محسوب می اند.ها برای تزئین به کار رفتهسردیس

تزئینات گیاهی مانند شکل درخت  های نسا بر روی بدنه،نوهمچنین در تعدادی از ریت ها مشاهده نمود.در کاخ هترا بر روی دیوار
 .(22: 2381)دادور و همکاران،« پیچک ها و برگ کنگر استفاده شده است خوشه انگور، مو،

مسئله به این  دادند.نشان نمی آید، اشکانیان اقوامی بودند که نسبت به دین حساسیت خاصیآنچه از مستندات تاریخی بر می»
با توجه به این نکته  دیده شده است. شکانی وجود داشته،ا کومتحکه در قلمرو های مختلفی های حکومت و آئینشیوه وضوح از

همتایان یونانی های ایرانی با در دوره اشکانیان برخی از اله های یونانی بر روی آثار دوران اشکانی دور از انتظار نیست.ظهور الهه
تحلیل این نقوش  غنه ایرانی است.نقش آناهیتا و هرکول بیانگر ورثربیانگر  ای که تمثال آفرودیت،اند به گونهخود در هم آمیخته
تواند گواهی بر جنبه کاربرد آئینی آنها و نشان دهنده آزادی شود میهای اهدایی آرامگاه اجداد اشکانیان دیده میکه بر روی ریتون

 .(11: 2310)افشار،« مذهبی اشکانیان باشد
با این توضیحات، مشخص می گردد که ریتون های هخامنشی و اشکانی از بسیاری از جهات به هم شبیه و در برخی موارد، و  

 ه این اشتراکاتبه دلیل نوع اعتقادات و موارد استفاده ای که شاهان و درباریان از این ریتون ها، بکار می برند، متفاوت هستند. وجو
 افتراقات، از لحاظ فرم، تزئینات و کاربرد، در جدول مشاهده می گردد.  و
 

 )ماخذ: نگارنده( های هخامنشی و اشکانی، از لحاظ فرم، تزئینات و کاربرداشتراکات و افتراقات ریتون -1 جدول

 اشکانیان هخامنشیان 

 فرم

 اشتراک

 دارد یک بخش بلند و مخروطی که قوس بلند ایشکل مخروطی یا استوانه
شکل سر حیوان یا قسمت قدامی بدن، به حیوان منتهی 

 شودمی
 یادآور شاخ حیوانات

 شیر بالدار شاخدار، قوچ، گوزن حیوانات مورد استفاده، بز، قوچ، اسب، گوزن

 افتراق

 علاوه بر حیوانات، از فرم انسان نیز استفاده شده است فقط استفاده از حیوانات

 سانتی متر است( 10)میانگین آنها تنوع در اندازه 
سانتی  14الی  34نها اندازه بزرگی دارند )ارتفاع بین آعمده 

 متر(
درجه و یا بسته  14بخش مخروطی شکل با یک زاویه 

 حیوان یک بدن دامی بخش درجه( به 14)کمتر از 
 شود می متصل

درجه( به پیکره انتهایی  14قوس با زاویه باز )بیش از 
شود. در پیکره های نساء این زاویه یا وجود متصل می 

 ندارد و یا اینکه زاویه ای آرام را تشکیل می دهد

 تزئینات

 است شده استفاده گیاهی اشکال از از اشکال گیاهی استفاده شده است اشتراک

 افتراق

 دادن نشان برای مختلف اسپیرالهای و ها هاشور از
 است شده استفاده حیوانات یال و مو،ریش جزئیات

 شودتزئینات در همه جای ظروف دیده می

 اندهای کنگردار، تزئین شدهبا شاخ و برگ انگور و برگ با گل نیلوفر آبی تزئین شده اند
های بومی هنر ایران ساخت و پرداخت و تزئینات به شیوه

 صورت گرفته است
 های هلنی با بکار  بردن جزئیات آنتاثیر آرایه

 استفاده از تزئین اله یونان و زنان برهنه تزئینات انسانی بهره گرفته نشده استاز 

 کاربرد

 اندداشته آیینی جنبه اندجنبه آیینی داشته اشتراک

 افتراق
در مراسمات غیر آیینی مانند مانند نوشیدن محتویات شیر 

ها از طرف شاه، برای تاجگذاری، یا در جشن ریتون
 کردمیگساری از ریتون استفاده می پارسیان، شاه برای

 بیشتر جنبه آیینی و آزادی مذهبی داشت

  

 نتیجه گیری -7
ها در دو دوره هخامنشی و اشکانی به بررسی نقاط اشترک و ریتون ،تزئینات و کاربرد فرم،بر اساس جدول نوشته شده مبنای 

در بعد  شود.و در دوره اشکانی شیب شاخ به یک پیکره انتهایی متصل میدر دوره هخامنشی سر حیوان به بدن او ، هاافتراق ریتون
اما در دوره  قوچ و گوزن استفاده شده است. فرم در هر دو دوره هخامنشی و اشکانی فرم کلی ریتون از شکل حیواناتی چون شیر،

 ریتون در دودر بحث تفاوت فرم همچنین  است.از فرم انسان نیز در ساخت ریتون استفاده شده های حیوانی اشکانی علاوه بر گونه
دوره  درها ارتفاع ریتون باشد.)اشکانی( آنها می و شاخی شکل )هخامنشی( ای شکلتفاوت آنها در ساختار مخروطی یا استوانه ،دوره

در دوره هخامنشی  ت.متر در نوسان اسسانتی 34-14ها بین ارتفاع ریتون ،متر است اما در دوره اشکانیسانتی 14-10هخامنشی 
 درجه است. 14ز ادرجه یا کمتر دارد اما در دوره اشکانی این زاویه بیش  14ها به پیکره نهایی یک زاویه زاویه اتصال سر ریتون

ها در دوره هخامنشی در بعد تزئینات در هر دو دوره برای تزئین ریتون از اشکال گیاهی استفاده شده است اما در بحث تفاوت
اصی ندارد و تصویر گل نیلوفر و نخل بر حاشیه پهن جام تزئین گردیده است اما در دوره اشکانی تزئینات ختزئین  دنه اصلی جام،ب

های در دوره اشکانی از نقش الهاست.  دارهای کنگرشود و شکل آنها به صورت شاخ و برگ انگور و برگدر همه جای جام دیده می
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ن استفاده شده که  این نوع تزئین در دوره هخامنشی دیده هنه و نیمه برهنه در تزئینات ریتوبر یونانی  و همچنین نقش زنان
 شود.نمی

با این تفاوت که در دوره هخامنشی  .اندها کاربرد آیینی داشتهریتون در بعد کاربرد نیز در هر دو دوره هخامنشی و اشکانی،
بدین  ها جلوه بیشتری دارند.ها استفاده شده و شاهان در این آئینیر مذهبی نیز از ریتونتر بوده و گاه برای مراسم غها بومیآئین

 محسوب خود صاحبان قدرت از نمادی و اجتماعی جایگاه دهنده نشان اشکانی و هخامنشی دوره در سازیریتون ترتیب هنر
اندکی دقت به مجموعه جانوران مورد . اندبرخوردار بوده ایویژه اهمیتی از آیینی هایآشامیدنی با خود رابطه واسطه به و شدندمی

 دهد که به طور حتم عقاید فرهنگی و اساطیری در انتخاب این جانوران موثر بوده است.استفاده نشان می
 

 هاپی نوشت
1- Rhyton 

2- Kevorkian 

3- Schimmel 
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Comparative study of Hakhamaneshi and Parthian rhytons 

 
 

Abstract 

 

The art of retoning is one of the most prominent and valuable arts that existed in the 

Hakhamaneshi and Parthian periods and the use of these drinking utensils was very common in 

ancient Iran. These dishes show themselves in different forms in the Hakhamaneshi and Parthian 

periods.  Human aesthetic inclinations to the form and decoration of objects, influenced by 

religious and sometimes magical interests, justify the existence of such objects. Despite the 

importance and similarity, the rhytons of these two dynasties have not been matched with each 

other in terms of form, decoration and use. Therefore, the present article, with comparative 

descriptive-analytical discourse and using library resources, examines the differences and 

commonalities of the Hakhamaneshi and Parthian rhytons from the moment of form, decoration 

and application, and doubles the necessity of addressing this issue. At the same time, the results 

were based on: In terms of - Formic, conical shape, use of animals and human heads, variety of 

sizes, in terms of 2- Decorations, use of lotus flowers, grape leaves and artichokes, the influence 

of Iranian natives and Hellenic arrays, and in terms of 3- The application had a practical aspect 

in non-religious customs (coronation of the king) and non-religious and ritual. The art of Rayon 

making in the Hakhamaneshi and Parthian periods showed the social status and symbol of the 

power of their owners and is of special importance due to its relationship with ritual drinks. A 

little attention to the collection of animals used shows that cultural and mythological beliefs have 

certainly been influential in the selection of these animals. 

 
Keywords: Achaemenid art, Parthian art, Raytheon, cultural and mythological beliefs 
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد دو0411 شهریور(، 37)پیاپی:  4سال ششم، شماره 

 

 یو نقد معمار یشناخت اشتراکات نقد ادب یبه سو یافتیره

     

 2هیرو فرکیش، *1سلجوقی یمنس
 09/00/0000تاریخ دریافت:  

 32/00/0000تاریخ پذیرش: 
 

  73327کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 یواقع شده و مطالعات نقد معمار یکمتر مورد بررس افته،یدر کشور ما به شکل نظام مند و سازمان  یمقوله نقد معمار
نسبت به داده ها، منابع و  یاز کمبود آگاه یحاک نیاست و ا یو چارچوب نظر ینشان دهنده ضعف در مبان زیموجود ن

است که مسئله  لیدل نیبه ا ه،یامروز به نقد و نظر ازیحوزه، ن نیا ظرانوابسته به نقد است. بنا به گفته صاحبن یفلسفه نظر
نقد "متناظر  یوجه اشتراک نحله ها ییشده. پژوهش حاضر با هدف شناسا یاساس یبه مسئله ا لیتبد ،یمارمع تیفیک

است. از  دهیگرد مینقد مذکور، تنظ یاز نحله ها کیبردن به کانون توجهات مربوط به هر  یو پ "ینقد معمار"و  "یادب
باشد. دستاورد  یم یهدف، از نوع کاربرد ثی( و از حیو در دسته اقدام پژوه یشیرآزمای)غ یفیتوص ق،یلحاظ روش تحق

 عیبه صورت تجم یو نقد معمار یمتناظر نقد ادب یاست که نشان دهنده وجوه اشتراک نحله ها یبه جدول دنیپژوهش رس
 نیا انیآثار، با استفاده از جدول مذکور، بتوانند از تعامل م لیبه هنگام تحل یمعمار هرشت انیاست دانشجو دیشده است. ام

 .ابندیجامع دست  یبه نقد تیدر نها گر،یکدیدو روش نقد با 

 

 یو معمار اتیارتباط ادب ،ینقد معمار ،ینقد ادب یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 )نویسنده مسئول( ایراندانشجوی دکتری معماری، واحد مشهد، دانشگاه آزاد اسلامی، مشهد،  - 0
saljoughi.nassim@gmail.com   

 استادیار گروه معماری، واحد مشهد، دانشگاه آزاد اسلامی، مشهد، ایران - 2



 

76 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
4 

ی: 
یاپ

)پ
37

ور 
ری

شه
 ،)

04
11

دو
د 

جل
 ،

 

 مقدمه -1
به  سندهیکند که نو یادعا م قایدر مجله بوط یامون در مقاله ا پیلیکند، ف یمربوط م یرا به معمار اتیبا آنچه ادب وندیدر پ

است  «هنشان» یواقع یایکند که با کمک نشانه ها آنچه در دن یعمل م یا بهیمانند کت یبخشد. معمار یم یشتریب یمعنا یمعمار
توان  یسرگشوده م یچون کتاب یواقع یایاست که در دن یزیچ فیبنا، توص کی فیتوص دیافزا یم یشود. و یبر آن نگاشته م

 یو موارد مشابه است. بنا مانند کلام یخیتار یو مبهم اسطوره ها، داستان ها یپنهان یبنا زنده کردن محتوا کی فیخواند. توص
 ،ی(. نقد ادب209:0293 م،یمر ف،یشراره و شر ان،یآورد )چاوش یبخشد و آن را به حرف م یروح م آنبه  سندهینو فاقد روح است که

و  یساختار یها کیها، تکن نیسیتئور نیداشته است. منتقدان و همچن یبر ساختار نقد معمار یژرف ریاست که تاث یرشته مطالعات
که از  یموضوع یبرا یاسباب نقاد جادیو ا یمعمار یها دهیا یزیر هیاپ یرا برا یآن در تئور یها هیرا فراهم آورده و پا یزبان

 اتیبه خصوص به خاطر ارتباطش با ادب ،یکرده اند. نقد معمار لیمورد امتحان قرار گرفته است، تبد یخیو تار یقیتطب یجنبه ها
 (.03:0293 مان،یا ،یسیبارور کرده است )رئ زیرا ن گرید یاست و نقد هنرها دهیرس یعال یبه سطح
 

 بیان مسئله -2
نقد معماری، کمتر به عنوان یک فرآیند نظام مند و سازمان یافته، مورد بررسی واقع شده است. عدم وجود پیکره ای واحد، که 

نامتوالی بودن تلاش های بتوان در مباحث و تحلیل های نقادانه وادی معماری بدان تمسک جست، خود شاهدی بر این ادعاست. 
انجام شده در زمینه نقد معماری، باعث شده این مقوله هرگز نتواند به عنوان یک رشته تخصصی یا فرآیندی انتظام یافته قد علم 

ه (. کامران افشار نادری، از منتقدان معماری معاصر ایران، وضعیت نوشتن درباره معماری ایران را اینگون07:0290کند )اتو، وین، 
معماری ما سال های سال بدون نقد سر می کرد و مشکلی نیز ظاهرا وجود نداشت. نیاز امروزی، اگر وجود داشته »ارزیابی می کند: 

باشد، از آنجایی است که عده ای گفتند به نقد نیاز داریم و به نظریه نیاز داریم؛ زیرا مسئله کیفیت معماری برای ایشان به مسئله 
 (. 03:0293)رئیسی، ایمان، « های اساسی تبدیل شد

منابع ادبی، علاوه بر بازنمود ویژگی های زبانی و ادبی، گاه ویژگی های آثار معماری دوران اسلامی و علت نامگذاریشان را نیز 
 ی که تا کنون در زمینهیبا وجود پژوهش ها(. 92:0290تشریح کرده اند )جودکی عزیزی، اسد الله و موسوی حاجی، سید رسول، 

معماری انجام گرفته است، هنوز شناخت کافی از الگوهای ساخت برخی از آثار معماری وجود ندارد. از دلایل این کمبود، بهره 
نگرفتن فراگیر از داده های منابع ادبی است. حضور پرشمار واژگان معماری در ادبیات کهن که گاه بیانگر صورتی از استعاره یا 

رو می نهد که در پژوهش های معماری به آن توجه  را فرا ازیافت طرح، الگو و نام گونه های معماریتشبیه است، دریچه هایی به ب
 (.099:0290درخوری نشده است )جودکی عزیزی، اسدالله و موسوی، سید رسول، 

 

 ضرورت تحقیق -3
منتقدان و تئوریسین ها، تکنیک های نقد معماری داشته است. « ساختار»نقد ادبی، رشته مطالعاتی است که تاثیر ژرفی بر 

ساختاری و زبانی را فراهم آورده و پایه های آن در تئوری را برای پایه ریزی ایده های معماری و ایجاد اسباب نقادی برای 
موضوعی که از جنبه های تطبیقی و تاریخی مورد امتحان قرار گرفته است، تبدیل کرده اند. نقد معماری، به خصوص به خاطر 

 (. 03:0293ارتباطش با ادبیات به سطحی عالی رسیده است و نقد هنرهای دیگر را نیز بارور کرده است )رئیسی، ایمان، 
اگر در  منابع ادبی منظوم و منثور به همراه منابع تاریخی، گذشته فرهنگی و گاه سرگذشت محصولات آن را روایت کرده اند.

ر این ودیعه به آسانی بگذریم، بی گمان یکی از مهمترین اسناد را در تفسیر و تحلیل پژوهش های معماری و باستان شناسی از کنا
تعاریفی که اهل فن در . (099:0290از دست داده و از اعتبار آن پژوهش کاسته ایم )جودکی عزیزی، اسدالله و موسوی، سید رسول، 

چه از و ایید می کند که معماری در نوع خود چه از لحاظ ساختار از معماری و معمار ارائه داده اند، بیشتر تعاریف، این مسئله را ت
(. هنر 20 -20: 0299لحاظ محتوا با سایر علوم و هنر و ادب یک ملت یا قوم ارتباط استواری دارد )پاکزاد، مهری و شعاعی، مالک، 

(. معماری و 033:0299اثوند، ابوالفضل، )کربلایی حسینی غیدارند و ادبیات در تمامی اهداف و رسالت ها ویژگی مشترک و یکسانی 
مشابهات به ویژه در کاربرد لفظی در ابعاد مختلف معنا و صورت تشابهات زیادی دارند و این  ادبیات به عنوان دو شاخه از هنر

واژگان و مصطلحات نمودی خاص دارد. بدون تردید شناخت این موارد و کیفیت کاربرد آن ما را در برداشت کامل تر این مفاهیم 
 (. 090:0293یاری می رساند )خامسی هامانه، فخرالسادات، 

در پاسخ به پرسش حقیقت هنر و راز اثر هنری، در « سرآغاز کار هنری»مارتین هیدگر در کتاب معروف خویش با عنوان 
، بیانگر سرچشمه های اثر هنری «نقد هنری»جستجوی منظری مناسب در تبیین هنر بر می آید، گویی تعریف کانون توجه در 

اهل فن  (. وضعیت معماری امروز ایران به گونه ای است که اغلب مورد عتاب متفکرین و70:0230است )مهدوی نژاد، محمدجواد، 
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است در حالی که از گذشته پرباری بهره می برد. در میان تمام مولفه هایی که در توصیف بیماری امروز ایران به کار می آید و از 
خیل مراتب گوناگون روش های درمان آن، یک مقوله خودنمایی می کند: نقد معماری. چنانچه نقد ما از معماری روشن، علمی، 

 (. 70:0279و معقول باشد، لذا اصلی ترین قدم برای راه علاج آن برداشته شده است )منصوری، سیدامیر،  ضابطه مند، همه جانبه
 

 روش شناسی پژوهش  -4
و پی بردن به کانون توجهات مربوط به هر یک  "نقد معماری"و  "نقد ادبی"جهت شناسایی وجه اشتراک نحله های متناظر 

گرفته که از لحاظ روش تحقیق، توصیفی )غیرآزمایشی و در دسته اقدام پژوهی( و از  انجاماز نحله های نقد مذکور؛ پژوهش حاضر 
با توجه به منابع وسیع مکتوب، حیث هدف، از نوع کاربردی می باشد. از آنجا که ابزار تحقیق، تابع روش تحقیق است و همچنین 

گردآوری اطلاعات در این ری و ارتباط ادبیات و معماری(، لذا در زمینه سه حوزه اصلی مربوط به تحقیق نظری )نقد ادبی، نقد معما
و در نهایت برای تجزیه، تحلیل و تفسیر اطلاعات جمع آوری شده در حوزه مباحث نظری است پژوهش با استفاده از روش اسنادی 

 ، استفاده شده است.  نگارندگانبینش  و و همچنین ارتباط بین نحله های نقد مذکور، از روش استدلال منطقی و با تکیه بر ادراک
 

 تحقیقپیشینه  -5

 پیشینه نقد ادبی در غرب -5-1
نخستین منتقد ادبی است که  ،سقراط. (39:0273)حمیدیان، سعید، تاریخچه نقد ادبی با نام یونان کهن به هم آمیخته است 

را نخستین نماینده نوعی افلاطون (. 0290وحید،  اوراز،) اندیشه هایی از او در عرصه نقد ادبی به صورت مکتوب به جا مانده است
. مشهور است می دانند. ارسطو به استخراج و تدوین قوانین و قواعد نقد، اهمیت می داد «اخلاقی»دیدگاه در نقد ادبی که به دیدگاه 

د بررسی قرار دهد. بدین سان ارسطو می کوشد تا ارزش اخلاقی آن را از ارزش زیبایی اش جدا سازد و شعر را از دیدگاه زیبایی مور
)حمیدیان، سعید، معروف است دانست « زیبایی شناختی»ارسطو را باید پیشگام دیدگاه مهم دیگری در نقد ادبی که به دیدگاه 

شیوه »سیار مشهوری که به او منسوب است به نام بآخرین منتقد ادبی بزرگ یونان باستان لونگینوس است و اثر . (90-39: 0273
پس از عصر درخشان (. 0290اوراز، وحید، ) قدر اهمیت دارد که فن شعر ارسطو در تاریخ نقد ادبی یونان باستان همان ،«عالیبیان 

یونان باستان، تنها در روم، هوراس شاعر و منتقد معروف، وحدت لغت را افزود که به طور مجمل این است که نباید در اثری واحد، 
ر یکدیگر با هم آمیخته شود بلکه تمامیت اثر باید از لحنی ثابت برخوردار باشد. در دوران رنسانس و به دو زبان و دو شیوه بیان مغای

و در عین توجه و تاثر از آراء  دنبال آن در مکتب کلاسیسم اروپا بحث و پژوهش درباره اصول و قواعد نقد ادبی، رواج فراوان یافت
 . (90:0273)حمیدیان، سعید،  یارها و ضوابط نقد ادبی صورت گرفتارسطو بحث ها و اظهار نظر هایی در زمینه مع

متن صرفا حکم وسیله ای را برای رسیدن به  دهم وجه غالب در مطالعات ادبی بود. در این نوع نقدنقد سنتی تا اواخر قرن نوز
چیزی مهمتر دارد که قبل از متن وجود داشته )یعنی باورهای نویسنده یا نظام ارزشی و اخلاقی مورد اعتقاد او( و هدف نقد هم 

: 0237ن، )پاینده، حسی مستتر در متن بود« پیام اخلاقی»مطالعات سنتی اساسا معطوف به کشف  کشف همان مقوله مهمتر است.
پیدایش نقد نو در آمریکا در اواسط نیمه اول قرن بیستم، حکم چالشی را در برابر این رهیافت سنتی و مطلق گرا داشت.  (.70 -77

فرمالیست ها اصرار می ورزیدند . منتقدان نو یا فرمالیست های آمریکایی استدلال می کردند که آنچه اهمیت دارد خود متن است
  (.77 -73: 0237)پاینده، حسین،  دارد« یک قرائت صحیح»که هر متنی فقط 

زمینه های فلسفی پیدایش نسبی گرایی در نقد ادبی را باید در پدیدارشناسی هوسرل جست. فلسفه پدیدار شناسی، در پی 
ی قرن بیستم، از دهه های میان (.30 -33: 0237)پاینده، حسین، ه توسط ذهن به وجود می آیند است بررسی پدیده ها آنگونه ک

چرخش بزرگی در نگره های فلسفی و ادبی پدید آمده و نظریه پردازی ادبی به صورت رشته های دانشگاهی و درس های 
 (. 2:0279، __دانشگاهی مطرح گردیده است و امروزه یکی از مباحث مهم و پیشتاز روز در تمامی محافل ادبی و فلسفی است )

 

 پیشینه نقد ادبی در ایران -5-2
نقد ادبی نوین در ایران، در اواخر دوران حکومت سلسله قاجار به وجود آمد و ریشه اصلی پیدایش آن، گذشته از ضرورت های 

تمدن و ادبیات و علوم ادبی اروپایی، از جمله   زمانه و تحولات اجتماعی در آستانه انقلاب مشروطیت، آشنایی با مبادی فرهنگ و
ستین پیشگامان نقد ادبی نوین در ایران آن روزگار، میرزا فتحعلی آخوندزاده و میرزا آقا خان کرمانی از نخ. نقد ادبی اروپایی بود

در فاصله دوران آخوندزاده تا عبدالحسین زرین کوب که نخستین کتاب مدون در باب نقد ادبی را تدوین (. 0290اوراز، وحید، بودند )
اما باور به وجود آنها شد. « شرح و تفسیر»متون و « تصحیح انتقادی»صروف و تالیف کرد، تلاش پژوهشگران ادبی دانشگاهی م

از معنا تا »نقد ادبی در ادبیات کلاسیک ایران را بعد از عبدالحسین زرین کوب بیش از هر کسی مهدی محبتی با دو اثر خود، یعنی 
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 -70: 0297)طاهری، قدرت الله، ته است ( پی گرف0293« )نقد ادبی در ادبیات کلاسیک فارسی»( و 0233)دو جلدی « صورت
73). 

 

 پیشینه نقد معماری در غرب -5-3
نخستین نوشته ای که آن را نقد معماری، مستقل از تاریخ نامه های معماری و سیره نامه های معماران، شمرده اند، کتاب 

نظرها و سخن هاست و مخاطب آن،  ، نوشته ژاک فرانسوا بلوندل است. کتاب یاد شده نتیجه«معماری فرانسوی»چهار جلدی 
، درباره تزئین و سامان دهی و «درس یا رساله ای در معماری»دانشجویان معماری اند. بلوندل کتاب دیگری هم دارد با عنوان 

و پس از آن عرضه شده است. این کتاب دوازده جلدی را جامع ترین پیکره آموزش و  0700احداث بناها، شامل دروسی که در سال 
طول ترین نوشته معماری تا آن زمان و نیز مهمترین کتاب نقد معماری خوانده اند. سر برآوردن نقد معماری در این برهه، از م

تحولات نقد هنر، از جمله نوشته های دنی دیدرو درباره آثار نمایشگاه های فرهنگستان سلطنتی نقاشی و مجسمه سازی فرانسه در 
آلمان و  -در اواخر سده هجدهم بود که نخستین نشریه های تخصصی معماری در اروپا ر بود.(، متاث0709 -0730مجله سالن )

 (.00 -00: 0293)قیومی بیدهندی، مهرداد و دانایی فر، مطهره، منتشر شد   -فرانسه و انگلستان
ران، جان راسکین، ناقد نوشته های اندیشمندانه در نقد معماری در انگلستان زودتر از جاهای دیگر پیدا شد. بیشتر دانشو

هفت »برجسته هنر در سده نوزدهم، را از نخستین ناقدان معماری شمرده اند. از جمله نوشته های مهم او درباره معماری، کتاب 
( 0300« )سنگ های ونیز»( است. مدتی بعد، این کتاب را به تفصیل رساند و در کتابی سه جلدی به نام 0303« )مشعل معماری

سخنان او درباره بناها ناقدانه و همراه با سنجش و ارزیابی است و از نخستین نمونه های نقد است. در نقدهای راسکین،  منتشر کرد.
مستحیل می شود. پیداست که در چنین دیدگاهی، جنبه های عملی و فنی معماری « نقد»اثر هنری در نوشته های هنرمندانه 

معماری در میانه سده نوزدهم، مطبوعات معماری رونق بیشتری گرفت. پیش از این  نادیده می ماند. با قوام گرفتن حرفه مدرن
ناقدان معماری معمولا همان نظریه پردازان و مورخان و استادان معماری بودند؛ اما از این زمان باز، رفته رفته کسانی پیدا شدند که 

خواندند. در نیمه دوم سده نوزدهم و اوایل سده « ناقد معماری» کارشان نوشتن نقد معماری در مطبوعات بود. هم اینان را به تدریج
)قیومی بیدهندی، رن معماری را تمهید کرد بیستم، در جهان آلمانی زبان تحولاتی در تاریخ هنر رخ داد که مقدمات پیدایی نقد مد

 (. 03 -09: 0293مهرداد و دانایی فر، مطهره، 
 

 پیشینه نقد معماری در ایران -5-4
، آقای دکتر حمیدرضا خویی در رساله 0279پس از رخداد انقلاب اسلامی در کشور ایران می توان گفت نخستین بار به سال 

، باب پژوهش در نقد معماری را گشودند که در آن با توجه به «نقد و شبه نقد تاملی در نقد آثار معماری»دکتری خود با عنوان 
دسته بندی متفاوتی از « وین اتو»حوزه ادبیات و همچنین دسته بندی نقدهای معماری  نقدهای ادبی عبدالحسین زرین کوب در

شیوه های نقد پوزیتیویستی و سپس نقدهای واکاوانه را ارائه دادند. سپس آقای دکتر ایمان رئیسی در رساله دکتری خود با عنوان 
د که دکترین ایشان بیشتر بر شناخت معیارها و الگوهای ، این پژوهش را پی گرفتن«نقش نقد در جهت دهی معماری معاصر ایران»

به طور « نقد بازی»و « پشم و لگد»نقد آثار معماری و ارائه مدلی جهت نقد، تکیه کرده است. پس از آن ایشان با انتشار دو کتاب 
که دکتر رئیسی به آن اشاره مشخص تری مقوله نقد در معماری را با نمونه های موردی در دیگر کشورها ادامه دادند. آن گونه 

دارند، به جز این نامبردگان نمی توان شخص دیگری را در حوزه نقد معماری یاد کرد که دغدغه اصلی او نقد معماری باشد 
 (. 93:0292)کوچکیان، مسعود و نوروز برازجانی، ویدا، 

 

 پیشینه ارتباط ادبیات و معماری -5-5
از اوایل دهه هشتاد، بسیاری از معماران، از . معماری با شروع پسانوگرایی مورد توجه قرار گرفتنظریه پردازی درباره روایت در 

واژه روایت برای توصیف کار خود استفاده کرده اند. در نوشته هایی از این دست به رابطه معماری و ادبیات و نقش روایت در آنها 
ش معماری به سبک و یا تاکید بر فن شناسی، به سویه های تجربی نظریه پردازان معماری به جای کاه»پرداخته شده است. 

)کریم زاده، سپیده و « معماری گرایش یافتند و روایت را به عنوان شکل دهنده فضا و معانی فرهنگ در معماری در نظر گرفتند
 (. 90:0297همکاران، 

اشاره می کند. به نظر وی معمارانی چون هجداک، آنتونیادس در کتاب بوطیقای معماری به راهبرد ادبیات و داستان سرایی 
ماچادو، سیلوتی و والدمن از روایت های عملی معماری دست به ساخت گزیده هایی زدند که آنها را می توان با ارزش هنری شان 

امع برای به عنوان قطعات ادبی تلقی کرد. کتاب روایت های منظر، شیوه های طراحی برای داستان سرایی نیز یک چارچوب ج
طیف وسیعی از  از نظر نویسندگان این کتاب، روایت ها در منظردرک عناصر، فرآیندها و اشکال روایت های منظر را ایجاد می کند. 
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 confabulationsکتاب ) رشته ها و شیوه های مربوط به هویت اجتماعی، تاریخ و ماهیت مکان را در بر می گیرد.

storytelling in architecture )نوشتهPaul Emmons, Marcia F. Feuerstein, Carolina Dayer   همگرایی
معماری و داستان را در محدوده جغرافیایی و فرهنگی گسترده ارائه می دهد. کواتس در معماری روایت، توان روایت را به عنوان 

آینده آن می پردازد )کریم زاده، سپیده و  عمل معماری و توسعهدانسته و به بررسی زمینه، تحلیل، راهی برای تفسیر ساختمان ها 
  (.90:0297همکاران، 

( در مقاله 0292پژوهش هایی نیز بر روی نقش آموزشی روایت در معماری تمرکز کرده اند. کشاورز نوروزپور و کریمی فرد )
بین معماری و ادبیات به ویژه قصه با روش توصیفی به این نتیجه رسیده اند که « تاثیر قصه و ادبیات داستانی بر فضا و معماری»

و قرارگیری قصه به عنوان نوشتار متناسب با فضا و مکان می تواند به بهترین شکل نظر هنرمند و  ارتباط تنگاتنگی وجود دارد
 (. 90 -99: 0297معمار را به بیننده منتقل کند )کریم زاده، سپیده و همکاران، 

 

  نقد ادبی -6

نقد ادبی افزون بر شناخت اثر، به  فلسفه و ادبیات است و در روشنگری آنها کار نمایانی به عهده دارد.این دانش، شاخه ای از 
نقد ادبی، خود می تواند تا مرتبه اثر هنری اوج گیرد، از این رو شکل و بیان آن از . ارزش سنجی و ارزش گذاری آن نیز می پردازد
ست که به تحلیل نوشتار دیگر می پردازد و بر بنیاد این نوشتار، زبان ویژه خود را نقدهای عادی متمایز است. این نقد، نوشتاری ا

دارد، هم درباره نوشتار دیگر داوری می کند، هم به نوعی به استدلال علمی و « زبانی»این نقد، عملکرد مشخص  می آفریند.
 (. 20:0237 فلسفی می پردازد و هم امتیاز ادبی پیدا می کند )دست غیب، سید عبدالعلی،

 

  معیارهای نقد ادبی -6-1

است.  «ذوق سلیم»در شناختن و شناساندن آثار ادبی آنگونه از اصول و قواعد می تواند ملاک اعتبار باشد که مورد قبول  (0)
اگرچه ذوق و سلیقه بیشتر جنبه فردی و شخصی دارند، اما اگر مورد پرورش و تهذیب ادبی قرار گیرند تا اندازه زیادی جنبه کلی و 

 دهد؛ فکر است که به ذوق، نیرو و ثبات می بخشد و آن را از صورت شخصی به عمومی ارتقا می . عمومی پیدا می کنند
است. این نظریه بر  «عقل و طبع»ناقدان ادب در ارزیابی آثار ادبی ملاک اعتبار دانسته اند، یکی دیگر از معیارهایی که ( 3)

این اساس استوار است که شعر باید تابع عقل و طبیعت باشد. بوئالو، توجه به طبیعت را توصیه می کند. معتقد است که زیبایی 
حال برای همه محسوس و معقول است. اما نمی تواند چیزی جز حقیقت نیست و حقیقت خود همان طبیعت است که در عین 

 ملاک و معیار معتبری برای ارزیابی باشد؛ 
دانشمندان هم می تواند یکی از معیارهای ارزیابی آثار ادبی تلقی شود. تعدادی از  توجه به سبک و شیوه کار نویسنده (2)

 و منش او باشد؛ معتقدند که طرز بیان هر کس می تواند معرف احوال روحی یا شخصیت 
( یکی دیگر از معیارهایی که می توان در نقد ادبی مورد استفاده قرار داد، دستور زبان است. توجه به درجه آشنایی نویسنده با 0)

قواعد و ضوابط زبان و سنجش میزان ضعف و قدرت آفریننده اثر در نحوه کاربرد کلمات و دقت نظر در درستی و نادرستی طرز بیان 
تاریخ ادبیات را به عنوان یکی از مصالح کار و  در این میان نباید فن بیان و بلاغت د منتقد را برای ارزیابی اثر یاری دهد.می توان

  (.000:0270)عماد افشار، حسین،  نادیده انگاشت
 

  مکاتب نقد ادبی -6-2

یا  «نقد عینی»( و Ctitique Subjectiveیا درون ذاتی ) «نقد تاثری»در نقد ادبی دو مکتب نسبتا بزرگ وجود دارد که به 
معتقدند که ادب دارای واحدهای مستقل است و تعمیم،  ،( معروفند. طرفداران مکتب تاثری Ctitique) Objectiveبرون ذاتی

ه قابل جایی در آن ندارد؛ زیرا بسیاری از امور ذوقی را نمی توان تقلیل کرد و آن را به صورت قاعده و قانون مشخص که برای هم
با این . داندقبول باشد در آورد. در مقابل مکتب عینی، تعمیم و تطبیق یک اثر را بر قواعد ثابتی که بدان تکیه می کند کافی می 

حال باید دانست که ادب عموما از واحد های مستقلی تشکیل می شود که زیبایی های هنر را به وجود می آورد و زیبایی طبعا نمی 
 (. 007:0270)عماد افشار، حسین،  واعد و مقررات ثابت برودتواند زیر بار ق

 

  ادبی چهار تئوری عمده در تاریخ نقد -6-3

در نظریه های ادبی، هر قدر که به دوره معاصر نزدیک تر می شویم، اهمیت مولف در تعیین معنای متن کاهش می یابد و در 
تاثیر هر یک از آنها در ادبیات و به تبعیت از آن در نقد ، یافته های علوم دیگر عوض، بر اهمیت متن و خواننده افزوده می شود.
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ادبی، موجب می شود دیدگاه ها و نظریه های جدیدی که نسبت به نظریه های قدیم تازگی دارند، مطرح شوند. )اصغری، ام لیلا، 
گردیده که در هر یک، نقش اساسی با عنصر معینی  پروفسور آبرامز، موفق به تشخیص چهار تئوری عمده در تاریخ نقد (.0:0290

 :(03 -30: 0277گان، گیلز، بی ) بوده است و تئوری عمدتا، اگر چه نه به طور انحصاری، بر محور آن شکل گرفته است

سئله، در این دیدگاه، جدی ترین م. ( استImitation« )تقلید»پر نفوذترین نظریه در تاریخ نقادی، نظریه ( نظریه تقلید: 0
اصطلاح محوری آن می باشد. ارسطو در دفاع از نظریه تقلید مدلل ساخت که « تقلید»و « جهانی است که در اثر خلق می شود»

  ادبیات، قبل از آنکه تقلید محض از نمود یا توهمی از واقعیت باشد، تقلیدی است از آنچه در طبیعت، ذاتی و اساسی است.
سطو درباره نقد، در معرض خطری ذاتی قرار داشت؛ چه ممکن بود که فرد یا اجتماعی قدر و فرضیه تقلید ار( نظریه عملی: 3

بنا نهد. چنین ضرورتی در زمان رنسانس ظهور « مخاطب»منزلت احساسی هنر را بر پایه علاقه مفرط به نیازها و اوضاع و شرایط 
گردید. برجسته ترین شارح این فرضیه  –(Pragmatic« )ادبیاتفرضیه عملی » –این امر زمینه ساز ظهور دومین فرضیه نقد کرد.

اصطلاح محوری آن بود. از دیدگاه غالب تئوریسین های نظریه عملی، هدف اصلی و « آموزش»احتمالا سر فیلیپ سیدنی و 
  همیشگی ادبیات، خدمت به آرمان های اخلاقی بوده است. 

ملی در بطن خود، نطفه نقیض خود را می پروراند. بیان نیازها و توانایی های بنیادی ترین گرایش نظریه ع( نظریه رومانتیک: 2
ادین در موضوع مورد تاکید، ظهور سومین یبه گفته آبرامز، حاصل این تغییر جهت بن شاعر به هدف و وظیفه نهایی شعر بدل گردید.

اخص ترین و بزرگترین مدافع آن کالریج و ش وردز ورث 03بود. نخستین شارح این نظریه در قرن  نظریه نقد در تاریخ ادبی
تخیل خلاق، امیدوار بود که اثبات کالریج با نشان دادن توانایی شاعر در بهره گرفتن از بود. ( Expression« )بیان»اصطلاح آن 

 کند که شاعر در آشتی دادن کیفیات متضاد یا مخالف، از همان فرآیند دائمی خلق تقلید می کند. 
در ابتدای قرن بیستم، تی. ای. هولم، عکس العمل نقادانه نوین را در مقابل فرضیه بیانی «: معناشناختی»( نظریه نوین یا 0

( برای ex nihiloمطرح کرد و با حمله به همین وجه از اندیشه کالریج وی را متهم ساخت که با قائل شدن به قدرت خلق از عدم )
کرد. در نظریه های نوین مساعدت  ت بالا برده است. از این جهت به تثبیت چهارمین نظریه نقدشاعر، مرتبه وی را تا حد الوهی

ادبیات، نقطه اصلی عزیمت در وهله نخست خود اثر است که اصالتا مورد بحث و نظر قرار می گیرد. در این نظریه، عمده ترین 
( است؛ جوهری که شیوه هستی آن self-sufficient entity) رتلقی اثر ادبی به عنوان جوهری بی نیاز از غی ،مسئله مورد توجه

 گردد. (، اصطلاح شاخص آن محسوب می Objectivity« )عینیت»صرفا بر حسب اجزاء درونی آن قابل فهم است و 

 

  ، بر اساس چهار عنصر بنیادینادبی انواع روش های نقد -6-4

بوده است: خالق اثر،  داشتن چهار عنصر بنیادین در کلیت هر اثر هنری در تاریخ نقد، هر تئوری جامع ادبیات ناگزیر از ملحوظ
. حال انواع روش های نقد (03:0277گان، گیلز، بی خود اثر، جهانی که در اثر آشکار می شود و مخاطب که از آن تاثیر می پذیرد )

شیوه نقد، تکیه بر مطابقت آثار هنری با جهان در این نقد به لحاظ واقعیت:  (0) بر اساس چهار عنصر بنیادین تشریح می گردد:
در این روش نقد، متن را وسیله ای برای نقد به لحاظ نویسنده:  (3واقعاست که هسته اصلی آن بر رئالیسم ادبی استوار است؛ )

می شود و هر در این نقد، معنای متن صرفا در خود متن جستجو نقد به لحاظ خود اثر:  (2بررسی شخصیت نویسنده می دانند؛ )
؛ است« ساخت گرایی»و « فرمالیسم روسی»مهمترین مکتب در این شیوه نقد، . گونه ملاحظه خارج از متن، از عینیت نقد می کاهد

موفق باشد. از نظر رولان بارت معنای  در این نقد، اثری ارزشمند است که بتواند در هدفی که داشته استنقد به لحاظ خواننده:  (0)
  (.0 -9: 0290)اصغری، ام لیلا، متن به تفسیر خواننده بستگی دارد تا انعکاس اندیشه های مولف از متن 

 

  دیدگاه های رایج در نقد ادبی -6-5

تمهیدات ادبی، چگونه نتایج زیباشناسانه به بار می آورند؛ و »نقد صورتگرایانه: غرض این شیوه نقد این است که آشکار کند  -
اولین قدم  لذانیست. « نوعی کاربرد ویژه زبان»چگونه امر ادبی، از فوق ادبی متمایز و به آن مربوط می شود. ادبیات، چیزی جز 

و حتی ریشه های لغات است. در این نگرش، « ضمنی»و « اصلی»تی خاص در مقابل لغات و معانی مطالعه دقیق متن، با حساسی
 -09: 0233)سالک، رضا،  است« عامل شکل دهنده معنا»تنها قالبی برای در بر گرفتن محتوا تلقی نمی شود؛ بلکه خود  صورت

متن یا نحوه تاثیر آن می شود و کمک می کند دریابیم که منجر به فهم الگوی زیربنایی تاکید بر شکل و فرم در نقد ادبی  (.03
 (.022:0270شکل مورد نظر، صبغه کدام گونه ادبی را دارد )کاندیوس، رابرت و لاریافینک، 

این روش با تکیه بر انواع مکاتب هنری،  نقد هنری: از اهداف نقد هنری، دستیابی به مبنایی عقلانی برای درک هنر است. -
گونه های نقد  تحلیل متون هنری می پردازد؛ به طوری که اثر از ابعاد و زوایای گوناگون مورد مداقه قرار می گیرد.به بررسی و 

و « نقد فرمالیستی»، «نقد فراگیر و مردم پسند»، «نقد ابزاری و کاربردی»، «نقد پژوهشی»، «نقد ژورنالیستی»هنری عبارت اند از 
 (. 339 -320: 0292ودی، فریبرز، )در، «نقد متن گرا یا محتوا محور»
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در ادبیات، می توان آن « زبان»است که به سبب محور دانستن « نقد تکوینی»نقد تفسیری: نقد تفسیری، گونه ای دیگر از  -
کتب اساس م ،را صورتی کمال یافته از نقد صورتگرا نیز دانست. شارح این مکتب، رولان بارت، منتقد و نظریه پرداز نامدار فرانسوی

خود را از لوسین گلدمن، منتقد و نظریه پرداز مجاری گرفته است. یکی از تاکیدهای اصلی گلدمن در نقد ساختارگرای تکوینی، بر 
ساختار اثر ادبی است. او معتقد است کل نظام، بدون درک کارکرد اجزای آن، قابل درک نیست. اما در ادبیات، نظام، بیشتر بر پایه 

( برقرار 3( استخراج اجزای ساختار اثر؛ 0ی استوار است. وظیفه نقد ساختاری، از سه مرحله تشکیل می شود: زبان شناسی ساختار
( نشان دادن دلالتی که در کلیت ساختار اثر هست. از این رو نقد ساختاری، دانشی است به نام 2ساختن ارتباط موجود بین این اجزا؛ 

. یکی از عمده ترین (09:0233)سالک، رضا،  الگوهای دلالتگر موجود در زبان است؛ که کارش بازشناسی پیکره «نشانه شناسی»
وظایف منتقد تفسیری، کشف همان سخنان به بیان در نیامده یا معانی ضمنی همراه با آن بی معنایی های ظاهری و سپس تفسیر 

)کاندیوس، رابرت و فرمالیسم ادبی دارد در نقد ادبی، ارتباطی تنگاتنگ با  ساختارگرایی (.00:0233)سالک، رضا، آنهاست 
  (.027:0270لاریافینک، 

است. در نقد ساختارشکنانه  تفاوت قائل شدن و سپس محک زدن این نوع نقدنقد مبتنی بر ساختارشکنی: اصلی ترین کار  -
ب می شوند تا بتوان حقایق بدیهی که اصول بر آن مبتنی به آزمایش فرضیاتی می پردازند که پایه های بینش فکری، محسو

مفهومی سنجیده می شود که هم به درک شرایط فعلی و هم به فهم « محدودیت های»در آن، صحت هستند، مطالعه کرد. 
ی جدید با . به جای اینکه در جستجوی شیوه ای برای ادراک باشد، شیوه ای برای به هم پیوستن پدیده انیازهای آن کمک می کند

  (.027 -023: 0270، )کاندیوس، رابرت و لاریافینک. مدل های منسجم موجود یا تغییر یافته است
می تواند مشاهدات و شیوه  ،به شیوه ای نظام یافته، دقیق و کلی بپردازد« نظام های معنا»نقد فرهنگی: نقدی که به مطالعه  -

حوزه ای و به  به فعالیت هایی فرهنگی چون شیوه های اجرایی خاص معنایی های خود را به پهناور ترین حوزه های خلق معنا،
  .(029:0270)کاندیوس، رابرت و لاریافینک،  گسترش دهد کلی از تحقیقات

همراه با تاکید بر نقاط قوت این آثارند. این نقدگونه ها را در بهترین  این گونه نوشته ها بیان دوباره داستاننقد توصیفی:  -
ممکن است به طور هر چند . می توان نامید. این قبیل نوشته ها در اصل، جانبدارانه اند« معرفی توصیفی»شکلشان، حداکثر، یک 

   (.03:0233)سالک، رضا، بسیار کوتاه، به مواردی از ضعف های اثر نیز اشاره کنند 
( این نقد خیلی کم، یا به طور سطحی و عملا بدون 0) :نقد خلاق: در تعریف هایی که از این گونه نقد شده است، گفته اند -

ارائه دلیل قضاوت می کند. بیشتر به نقدهای امپرسیونیستی پهلو می زند؛ که در آن منتقد، به بیان تاثرات شخصی خود از اثر مورد 
برای خواننده تعیین کند که باید با چه ذهنیتی با اثر رو به رو شود تا عمق آن را »طریق، می کوشد تا نظر می پردازد و از این 

اینگونه نقد بهانه ای است تا منتقد، به بیان ، 3در راستای بند . «داوری»است تا « توصیف»گونه نقد، بیشتر در فکر  این (3دریابد. )
شده   -آثار غیر شش دانگ -«آثاری نیمه خلاقه»تن به یک اثر، عملا منجر به پیدایش حاصل این شیوه پرداخ .نظرات خود بپردازد

   .(03 -02: 0233)سالک، رضا،  است
اینان اهمیت اثر را نه فقط در . و مبتنی بر دخالت اخلاق و سودمندی در اثر ادبی است نقد اخلاقی: متاثر از عقاید افلاطون -

محتوی و مضمون آن می دانستند و بدین سان در نقد خود به داوری در باب اصل موضوع مطرح در چگونگی و شیوه بیان بلکه در 
   (.90:0273)حمیدیان، سعید،  آثار ادبی و حسن و قبح و تاثیرات مثبت و منفی آن می پرداختند

در نقد ادبی نیز موثر افتاد.  نقد روانشناختی: آشنایی با نظریات فروید به دنبال تاثیراتی که در دنیای درونکاوی یافت، -
است که در آثارش به تجزیه و تحلیل « اصول نقد ادبی»بزرگترین پیشوای نقد ادبی از این دیدگاه، آی. ای. ریچاردز، صاحب کتاب 

اموری مثل چگونگی ذهن و تاثیرات متقابل اجزای آن بر همدیگر به هنگام ملاحظه آثار هنری و کیفیت دخالت اغراض و 
   (.90:0273)حمیدیان، سعید، ات در خلق اثر ادبی و داوری درباره آن می پردازد نفسانی
معتقدند که مظروف ذهن همه انسانها و از جمله آفرینندگان آثار ادبی را اجتماع و محیط نقد جامعه شناختی: پیروان آن  -

و دریافت این روابط موجب می شود که درک و  تشکیل می دهد و از این رو رابطه هنر و اجتماع با یکدیگر اهمیت حیاتی دارد
  (.90:0273شناخت ژرفتری از آثار هنری صورت گیرد )حمیدیان، سعید، 

از همین رو نمی توان نقد فمینیستی را در چهارچوب نظریه ای واحد ؛ نقد فمنیستی: نقد فمینیستی، انواع متفاوتی دارد -
( رویکرد 3( رویکرد به زن در مقام مخاطب؛ )0ت، از دو زاویه کلی صورت می پذیرد: )بررسی کرد. ارتباط منتقدان فمینیست با ادبیا

نقد فمنیستی همواره زنان را در اجتماع تحلیل نمی کند، گاه به مسائل  (.009 -030: 0239)داوران، ناصر،  به زن در مقام مولف
  (.793:0230کوچکشان در خانه، یا به علایق شخصی آنان نیز می پردازد )آبرامز، 

مسائل شکلی و و از برجستگان نقد ادبی وابسته بدان اند.  نقد زیبایی شناختی )نقد ناب(: مبتنی بر علم زیبایی شناسی -
فرمالیستی، موضوعات مربوط به جوهر و ذات شعر و انکار آنچه به عنوان جوهر شعر از بیرون بر آن افزوده می شود از اصول این 
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این است که معنای شعر، مرتب از اجزای فرم مثل )وزن، تصویر، زبان و غیره( و عناصر محتوی مانند مکتب است. فرض منتقد 
  (.90:0273)حمیدیان، سعید، )لحن، درونمایه و امثال اینها( است 

مستلزم . نقد افسانه شناختی )میتولوژیک(: بر مبنای مناسک دینی و بنیادهای اساطیری و تاثیرشان در آثار هنری قرار دارد -
از سویی با روانشناسی، برای درک . مطالعه دقیق متون ادبی است و به ارزش های ذاتی و زیبایی شناختی اثر اکتفا نمی کند

سمبولهای روانی پیوند دارد و از طرف دیگر تاکیدش بر الگوهای اساسی فرهنگی، آن را با مکتب جامعه شناسی مربوط می کند و 
دیک می جنبه تاریخی را بر آن می افزاید، در حالی که تاکیدش بر ارزش های ابدی و فرا زمانی آن را از تاریخ دور و به اساطیر نز

  (.90 -93: 0273)حمیدیان، سعید،  ملغمه ای از دیدگاه ها و شیوه ها پدید می آیدکند و بدین سان 
. نقد تاریخی: شیوه متداول منتقدانی است که حوادث تاریخ را برای توجیه و تبیین چگونگی و ارزش آثار ادبی کافی می دانند -

نقد و پژوهش در ادبیات را نباید منحصر به تحقیق تاریخی دبیات به شمار می آید. نقد تاریخی در حقیقت، وسیله تحقیق در تاریخ ا
  (.93:0273)حمیدیان، سعید،  زیرا آنچه در آثار هنری، مورد توجه منتقد است تنها جنبه تاریخی آنها نیست شمرد

. طرفداران این طریقه معتقدند باب آندر این روش، نقد عبارت است از تشریح و طبقه بندی موضوع و داوری در  نقد علمی: -
لغت شناسی  ،که هیچ راهی مطمئن تر و مفیدتر از موازنه و طبقه بندی نیست و در نقادی هم می توان همانند دانش کالبد شکافی

با آثار ادبی  نمی توان به طور کامل، امور طبیعی رااز آن بهره کافی گرفت و به عینیت علمی و شناخت واقعی آثار نزدیک شد.  ...و 
تطبیق داد، زیرا که این دو با هم تفاوت هایی دارند. با این حال از آنجا که در تحقیق خود به تجاربی تکیه می کند که تا حدود 

نقد وی به شناخت ، زیادی عاری از شائبه است و می کوشد تا به جای قیاس و گمان از طریق تجربه و استقرا به حقیقت پی ببرد
 (.003 -009: 0270)عماد افشار، حسین،  ر می شودعلمی نزدیکت

است و ارزیابی خود را بر  نقد لغوی )فنی(: در این شیوه، دقت نظر منتقد بیش از همه متوجه کاربرد لغات و جهات نحوی اثر -
رزش عبارات و الفاظ هر اثر در این طریقه، اپایه موافقت و مطابقت شعر یا نثر با قواعد و موازین شناخته شده ادبی استوار می سازد. 

و نحوه کاربرد آنها دقیقا مورد مطالعه قرار می گیرد. در نقد فنی و لغوی نمی توان صرفا به لفظ توجه کرد و معنی را از نظر دور 
ار می هر گاه به یکی از آنها خللی وارد شود، دیگری نیز در معرض صدمه و آسیب قرو لازم و ملزوم یکدیگرند  معنیو  داشت، لفظ

  (.009 -000: 0270گیرد )عماد افشار، حسین، 
نقد ظاهری: بدان معناست که در این روش نقد به تحلیل هایی بپردازیم که مربوط به شکل ظاهر و صورت های عینی یک  -

  (.323:0292)درودی، فریبرز، اثر ادبی است 

  (.323:0292)درودی، فریبرز،  نقد معنایی: به محتوای اساسی متن ادبی می پردازد -
 

  ادبیات و معماری -7

معماری و ادبیات هر دو برای استفاده کنندگان جو یا فضایی را خلق می کنند. در همه اشکال هنری، صرف نظر از رویکرد، 
تشابه آنها در ایجاد هدف اصلی طراحی فضا است. اگرچه هر دو اصطلاح در معماری و ادبیات به طور متفاوتی تجلی می یابد، اما 

یک فضای ذهنی خیالی اجتناب ناپذیر است. از نظر شکل یا فرم، معماری مربوط به حجم سه بعدی است که وزن خاصی دارد، اما 
در ادبیات ساختار بیرونی کلمات است. علاوه بر این سبک در معماری از ویژگی ها و روش کار یکسان پیروی می کند و در ادبیات 

ر یا نویسنده برای بیان افکار در یک دوره، ملت یا جامعه خاص است. سرانجام یک ایده در معماری بیانگر ذهنی است فرآیند شاع
که به دنبال روش خاصی برای حل مشکلات، ایجاد فضا یا طراحی سازه است؛ در حالی که در ادبیات یک ایده، موضوع یا مفهومی 

بسیاری از واژگان در ادبیات و معماری (. Kunika, G, etl, 2018, p122ست )را بیان می کند که شامل حوادث یا اشخاص ا
تاثیر زیباشناختی یک اثر « فضا. »کاربرد مشترک دارند که گاه این اشتراک به جز در لفظ در مفهوم و محتوا نیز نمایان می گردد

طرز بیان اندیشه « سبک»وجود می آورد.  ترکیب عناصری است که یک مجموعه کامل و زنده را به« فرم»ادبی و هنری است، 
یکی از روش های آفرینش و خلاقیت است. این واژگان با « استعاره»در هنر وسیله ای است برای درک فضا، « حرکت»است، 

کلمات و اصطلاحات دیگری چون رنگ، تضاد، تقابل، تناسب، توازن، تقارن، از جمله مشترکات بیانی دو شاخه معماری و ادبیات 
هستند. علاوه بر این ترکیباتی چون وحدت وجود و نقوش اسلامی به ویژه در حوزه ادبیات عرفانی و معماری اسلامی جایگاه 

   (.097:0293)خامسی هامانه، فخرالسادات،  خاصی دارند
 

 های شعر و ادبیات در معماری  کاربرد -7-1
بخشی، بسیار مفید باشند. شعر و ادبیات به شیوه های ذیل می شعر و ادبیات می توانند برای طراح از نظر آموزشی و الهام 

از طریق ( 3؛ )از طریق مشاهده قواعد حاکم بر ساختار اثر ویژه ادبی یا شعر (0) :توانند در راهبردهای آموزشی، سودمند واقع شوند
از ( 2؛ )ه طرح کلی است، آشکار سازندمشاهده شیوه ای که نویسندگان و شعرا تلاش می کنند از طریق آن پیام مرکزی را که جوهر
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از طریق کمینه ساختن ابزارهای بیان و تلخیص نظامی که فرد برای ( 0؛ )«شگفتی»و « راز»طریق شیوه برخورد نویسندگان با 
د از طریق کاربر( 9؛ )از طریق معنایی که به واژه های مختلف و وضعیت ها اختصاص داده شده است( 0؛ )خلق اثر بر می گزیند

از طریق تقابل وزن، قافیه و آهنگ کلی اثر، با ابزارهای دیگری جز ( 7؛ )ویژه زبان، بافت در کاربرد واژه ها و بافت کلی اثر ادبی
از طریق تاکید بر فرم در برابر ( 3؛ )اینها برای بیان حال و هوای دوران )برای مثال ابزارهای کلاسیک در برابر ابزارهای مدرن(

از طریق آهنگ کلی قطعه )شعر یا رمان( به عنوان تفسیری انتقادی از زمان و مکان خود یا قطعه ای که بیانگر ( 9) ؛تاکید بر معنا
از طریق سهم ارزشمند تفاسیر نویسندگان و شعرا از ( 00و ) خرد عمومی و رویکرد کلی مردم نسبت به موضوعات مورد تفکر است

 اسی معماری داردی کامل از نظام زیبایی شناختی که ارتباط بسیار قوی با زیبایی شنادبی مجموعه احرفه خود و همچنین سهم نقد 
  (.072 -070: 0233)آنتونیادس، آنتونی سی، 

 

  نقد معماری -8

زبان معماری یا کلی تر، زبان هنر از شفافیت کافی برخوردار نیست، از این رو معماری را نمی توان از جنبه های ارتباطی مورد 
قرار داد. معمار آغازگر مکالمه و در ابتدایی ترین نقطه گفتگو قرار می گیرد. خود اثر معماری دیگر موضوعی است که می تواند نقد 

به تنهایی در کانون توجه قرار گیرد و در نهایت نوبت به مخاطب به مثابه نقطه پایانی مکالمه هنری می رسد که پذیرنده محتوایی 
(. مناسبت نقد با اثر همان مناسبت یک 70:0230اری بر او عرضه شده است )مهدوی نژاد، محمدجواد، است که در قالب اثر معم

است. دستگاه، مجموعه ای است که اجزای آن در  (. نقد معماری، نیازمند یک دستگاه72:0293معنا با یک فرم است )بارت، رولان، 
دستگاه تعریف شده، ماتریسی است مرکب از ا تعقیب می نمایند. ارتباطی تعریف شده و با مسئولیت های مشخص، هدف واحدی ر

  (.79:0279)منصوری، سیدامیر،  سطر عرصه های معماری و ستون معیارها
 

  عرصه های نقد معماری -8-1

این عرصه، اولین قدم در راه شکل گیری اثر معماری است. در این مقوله، علاوه بر ارزیابی مطالعات مطالعه و برنامه ریزی:  (0)
 طرح و تطبیق آن با نیازهای ساختمان به مکانیابی بنا نیز پرداخته می شود؛

عماری، نحوه جنبه عملکردی نقشه مموضوع پلان معماری، دارای دو جنبه اصلی است: عملکردی و هنری؛ نقشه معماری: ( 3)
جنبه هنری نقشه معماری، می تواند واجد کیفیتی باشد که در عین ؛ پاسخگویی طرح و پلان به ضرورت های عملکردی است

پاسخگویی استاندارد، روان و منطقی به عملکردها، خالق فضاهایی مطبوع برای استفاده کنندگان باشد. این کاری است که چگونگی 
 ؛ازدپلان معماری به آن می پرد

مهمترین وجه ارتباط ساختمان با افراد ناظر آن، جلوه بیرونی بناست. جلوه بیرونی بنا، محل تبلور جلوه بیرونی ساختمان: ( 2)
اصلی ترین معیارهای غیر عملکردی ساختمان است. در این زمینه، نسبت ساختمان با سیمای محیط، ترکیب حجمی، رنگ آمیزی، 

 سنتی و تاریخی، بومی بودن و امثال این مقولات، مورد دقت قرار می گیرد؛نماسازی، توجه به جلوه های 
به جزئی از بنا گفته می شود که از لحاظ عملکردی، استقلال داشته باشد و از لحاظ حجم و شکل نیز به عناصر توزیعی بنا: ( 0)

ای عناصر توزیعی در معماری ایران صورت یک کل، قابل بررسی باشد. هشتی ورودی، حیاط مرکزی، ایوان و مدرس نمونه ه
 هستند؛
معماری پدیده ای است که در فضا حیات می یابد. با حذف فضا از معماری، به مجسمه ای دست خواهیم فضای معماری: ( 0)

یافت که تنها برای ناظر خارجی محسوس و قابل درک است. و یکی از اهداف مهم طراحی است که به دست معمار کنترل و 
 ی شود؛هدایت م

چگونگی ساخت بنا، به جز آن قسمت که در حوزه مسئولیت متخصصین غیر معمار مهندسی معماری و جزئیات اجرایی: ( 9)
است، در داوری معماری اهمیت شایان دارد. بناهای زیادی به دلیل نوآوری خود در مهندسی شایسته تقدیر شناخته شده اند. علاوه 

یز نقش غیر قابل انکاری در چگونگی جلوه آن نزد ناظرین دارد. طرح هایی که با هزینه مختصر، بر آن، جزئیات اجرایی ساختمان ن
از امکانات عظیم و ماندگار استفاده می کند، بخشی از خلاقیت معمار سازنده آن است. اهمیت این موضوع در ارزیابی آثار معماری 

 (. 79 -77: 0279نباید نادیده بماند )منصوری، سیدامیر، 
 

  معیارهای نقد معماری -8-2

؛ نوآوری (0: )(77 -73: 0279)منصوری، سیدامیر، گروه اصلی تشخیص داده می شود  9 در میان معیارهای متنوع نقد معماری،
 . اقتصاد بنا (9؛ )پاسخ به عملکرد (0؛ )جنبه های محیطی (0؛ )زیبایی (2؛ )ارتباط با سنت و تاریخ (3)
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  تحلیل یک اثر معماری مناظر شش گانه -8-3

برخورد با معماری به مثابه یک موضوع ارتباطی میان معمار و مخاطب است. بر اساس چنین رویکردی می توان از دانشجویان 
مناظر شش گانه  0. در جدول (99:0230)مهدوی نژاد، محمدجواد،  خواست تا از شش منظر به تحلیل یک اثر معماری بپردازند

  تحلیل یک اثر معماری نمایش داده شده است.
 

  (48:1:57)مهدوی نژاد، محمدجواد، مقایسه گروه ها و شیوه های نقد معماری  -1 جدول

 گروه نماینده ویژگی آموزشی در طراحی معماری کانون توجه نحله های نقد

 اغلب شیوه های سنتی فرهنگیشناخت اجزا و نقش مایه های  نشانه ها و رمزگان کلاسیک

 اغلب شیوه های مدرن ایده های معنوی و تقویت نیت سازنده اهداف و شخصیت معمار رومانتیک

 فرمالیست های روسی تقویت توانمندی در خلق تناسبات چشم نواز فرم بنا و تناسبات بصری فرمالیسم

 مارکسیست ها و فمنیست ها برابر تبلیغات تجاریتوجه به مردم و مقاومت در  طبقه مخاطب و اقتصاد زمینه ای

 شیوه های پست مدرن استفاده از نظرات مردم و استفاده کنندگان از بنا برداشت های مخاطب پدیدارشناسانه

 اغلب شیوه های جدید تقویت خلاقیت در انتخاب روش و تکنولوژی ساخت روش ساخت بنا رسانه ای

 
و پی بردن به  "نقد معماری"و  "نقد ادبی"شناسایی وجه اشتراک نحله های متناظر  ؛حاضرجهت دستیابی به هدف پژوهش 

کانون توجهات مربوط به هر یک از نحله های نقد مذکور؛ می بایست به جدول فوق )گروه و شیوه های نقد معماری( که در 
تنظیم گردیده است، « همه جانبه آثار معماریآموزش نقد معماری؛ تقویت خلاقیت دانشجویان با روش تحلیل »پژوهشی با هدف 

که روش شناسی آن  ادبی( نیز اضافه گردد، در تناظر با روش نقد علمی )یکی از دیدگاه های رایج در نقد آثار شاخص پوزیتیویسم
( آزمون 3ه نظریه؛ )( روش استقرایی: تاکید بر مشاهده عاری از نظریه: استفاده از آمار بدون مسبوق بودن ب0)بدین شرح می باشد: 

( پرهیز از نظریه پردازی: عدم جهت گیری نظری در تحقیقات )انتقادی نبودن، محافظه کار بودن را هم می 2تجربی فرضیات؛ )
( استفاده همزمان از چند الگو یا 0( نبودن ارتباط بین آراء نظری در تحقیقات و بخش ها یا نتایج عملی و نهایی تحقیق؛ )0رساند(؛ )

( علیت یابی= 7( کمیت گرایی= تاکید و استفاده از ریاضیات و آمار )دقت کمی(؛ )9نظری متفاوت بدون جهت گیری خاص؛ ) مکتب
بدین منظور در جدول زیر به شاخص پوزیتیویسم و اصول و قواعد مربوط به  توجه به روابط همبودی و همبستگی بین پدیده ها. 

  .(00:0230کریمی، جلیل، )کچویان، حسین و  آن نیز پرداخته شده
 

 نتیجه گیری -9
فقط یک معمار تربیت شده بر »... به ما یادآور می شود که:  0970در سال « قضاوت معماری»پروفسور پیتر کالینز در کتابش 

ظرافت پر اهمیت یک بنای صحیح ساخته و کارکرد درست آن حساس است. عوام، مهارت خبره ها را سطحی قضاوت می کنند و 
یک منتقد در حد فاصل مهارت های حرفه ای و نظریات غیر تخصصی می تواند مفید باشد ...« حوصله نکات فنی را ندارند 

(. لذا، جهت انجام یک نقد مفید می بایست در برزخی میان مهارت های حرفه ای و نظریات غیر 02:0293)رئیسی، ایمان، 
باط کرد که جهت پرداختن به نقدی جامع در حیطه معماری، یکی از راهکارها، تخصصی واقع شد. بنابراین می توان اینگونه استن

ایجاد تعاملی میان نقد معماری و نقد سایر رشته ها بوده و نتیجه آن رسیدن به نقدی کارا برای مخاطبین عام و خاص است. در  
رای شخص معمار( و نقد ادبی )نظریات غیر پژوهش حاضر تمرکز بر روی ایجاد تعامل میان نقد معماری )مهارت های حرفه ای ب

تخصصی برای شخص معمار( صورت گرفته. بدین منظور، روش های نقد معماری عنوان شده در تحقیق حاضر جهت کاربرد برای 
آموزش نقد معماری؛ تقویت خلاقیت دانشجویان با روش تحلیل همه جانبه آثار »دانشجویان رشته معماری از پژوهشی با هدف 

استخراج گردیده و روش های نقد ادبی مطرح شده نیز شامل تمامی روش های دریافت شده از منابع مختلف توسط « ریمعما
 را به نمایش گذاشته است.   "نقد معماری"و  "نقد ادبی"وجه اشتراک نحله های  3نگارندگان می باشد. جدول 
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؛ تلخیص و تحلیلی از منابع گان، منبع: نگارند"مارینقد مع"و  "نقد ادبی": شناسایی وجه اشتراک نحله های 2جدول 

 مختلف

نقد "نحله های 

 "ادبی

 کانون توجه

 )نقد ادبی(

 کانون توجه

 )نقد معماری(

 نحله های

 "نقد معماری"

نقد صورتگرایانه 
 )فرمالیستی(

 کشف، شرح و بسط صورت )فرم(

 
فرم بنا و تناسبات بصری/ روش ساخت 

 بنا
 فرمالیسم/ رسانه ای

ی
نقد هنر

 

 ژورنالیستی
 بحث و ارزیابی اثر از ابعاد گوناگون

 

نشانه ها و رمزگان/ اهداف و شخصیت 
معمار/ فرم بنا و تناسبات بصری/ طبقه 

مخاطب و اقتصاد/ برداشت های 
 مخاطب/ روش ساخت بنا

 التقاطی

 پژوهشی

تجزیه و تحلیل همه جانبه اثر/ تفسیر نماد ها 
به محتوا و درون  و نشانه ها برای پی بردن

اثر/ مشخص نمودن جایگاه اثر در سلسله 
 مراتب و رده بندی های تاریخ هنر

نشانه ها و رمزگان/ اهداف و شخصیت 
 معمار

 کلاسیک/ رمانتیک

ابزاری و 
 کاربردی

پیشبرد اهداف اخلاقی، اجتماعی، سیاسی و 
 روانشناختی

نشانه ها و رمزگان/ اهداف و شخصیت 
 معمار

 رمانتیککلاسیک/ 

 پدیدارشناسانه برداشت های مخاطب آراء و نظر مردم، بعد از دیدن اثر هنری فراگیر

 فرمالیستی
عاری از محتوای حسی و عاطفی/ نگرشی به 

سوی فناوری های هنری و سبک/ فرم 
 محدود و مستقل از معنا

فرم بنا و تناسبات بصری/ روش ساخت 
 بنا

 فرمالیسم/ رسانه ای

و متن گرا 
 محتوا محور

شامل سه گونه )نقد تاریخی(، )نقد سیاسی، 
 اجتماعی( و )نقد روانشناختی(

نشانه ها و رمزگان/ اهداف و شخصیت 
معمار/ فرم بنا و تناسبات بصری/ روش 

 ساخت بنا

کلاسیک/ 
رمانتیک/ 

 فرمالیسم/ رسانه ای

 نقد تفسیری
 )ساختارگرای تکوینی(

ادبیات، نظام  تاکید بر ساختار )نظام( اثر )در
بیشتر بر پایه زبان شناسی ساختاری، استوار 

است(/ درک کارکرد اجزای اثر/ ارتباط 
تنگاتنگ با فرمالیسم ادبی/ علم نشانه شناسی 

)نشانه ای قراردادی برای بیان یک پیام 
 خاص(

نشانه ها و رمزگان/ اهداف و شخصیت 
معمار/ فرم بنا و تناسبات بصری/ روش 

 ساخت بنا

ک/ کلاسی
رمانتیک/ 

 فرمالیسم/ رسانه ای

نقد مبتنی بر 
 ساختارشکنی

تفاوت قائل شدن و سپس محک زدن/ 
بررسی و آزمایش فرضیاتی که پایه های 

بینش فکری محسوب می شوند/ بررسی و 
مطالعه حقایق بدیهی که اصول بر آنها مبتنی 

هستند/ سنجیدن صحت محدودیت های 
 مفهومی

اهداف و شخصیت نشانه ها و رمزگان/ 
معمار/ فرم بنا و تناسبات بصری/ طبقه 

مخاطب و اقتصاد/ برداشت های 
 مخاطب/ روش ساخت بنا

 التقاطی

 نقد فرهنگی

به شیوه  "نظام های معنا"بررسی و مطالعه 
ای کمابیش نظام یافته، دقیق و کلی/ بررسی 
رابطه دوجانبه موضوعات سیاسی، تاریخی، 

 نوعی و ادبی

رمزگان/ اهداف و شخصیت نشانه ها و 
معمار/ طبقه مخاطب و اقتصاد/ برداشت 

 های مخاطب

کلاسیک/ 
رومانتیک/ زمینه 
 ای/ پدیدارشناسانه

 معرفی توصیفی اثر نقد توصیفی

نشانه ها و رمزگان/ اهداف و شخصیت 
معمار/ فرم بنا و تناسبات بصری/ طبقه 

مخاطب و اقتصاد/ برداشت های 
 مخاطب/ روش ساخت بنا

 التقاطی

 نقد خلاق

بیان تاثرات شخصی منتقد از اثر و تلاش در 
جهت تعیین خط فکری و ذهنیت خواننده 
برای فهم عمق اثر ادبی/ تلاش بیشتر در 

 جهت توصیف اثر تا داوری آن

نشانه ها و رمزگان/ اهداف و شخصیت 
معمار/ فرم بنا و تناسبات بصری/ طبقه 

مخاطب و اقتصاد/ برداشت های 
 / روش ساخت بنامخاطب

 التقاطی
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نقد "نحله های 

 "ادبی

 کانون توجه

 )نقد ادبی(

 کانون توجه

 )نقد معماری(

 نحله های

 "نقد معماری"

 مبتنی بر دخالت اخلاق و سودمندی اثر ادبی نقد اخلاقی
نشانه ها و رمزگان/ اهداف و شخصیت 
معمار/ طبقه مخاطب و اقتصاد/ برداشت 

 های مخاطب

کلاسیک/ 
رمانتیک/ زمینه ای/ 

 پدیدارشناسانه

 نقد روانشناختی

تجزیه و تحلیل اموری مثل چگونگی ذهن و 
تاثیرات متقابل اجزای آن بر همدیگر به 

هنگام ملاحظه آثار هنری/ کیفیت دخالت 
 اغراض و نفسانیات در خلق اثر ادبی

نشانه ها و رمزگان/ اهداف و شخصیت 
 معمار
 

 کلاسیک/ رمانتیک

 نقد جامعه شناختی
و  "محیط"شناسایی محیط و تاثیر متقابل 

 در یکدیگر "خالق اثر"
نشانه ها و رمزگان/ اهداف و شخصیت 

 معمار/ طبقه مخاطب و اقتصاد

کلاسیک/ 
رومانتیک/ زمینه 

 ای

 نقد فمنیستی

پرداختن به مسائل و موضوعات زنانه، در 
ادبیات زنان/ پرداختن به مسائل کوچک زنان 
در خانه یا به علایق شخصی آنها و نه تحلیل 

 عصرف زنان در اجتما

نشانه ها و رمزگان/ اهداف و شخصیت 
معمار/ طبقه مخاطب و اقتصاد/ برداشت 

 های مخاطب

کلاسیک/ 
رومانتیک/ زمینه 
 ای/ پدیدارشناسانه

 نقد زیبایی شناختی
 )نقد ناب(

مسائل فرمالیستی/ موضوعات مربوط به 
جوهر و ذات شعر/ انکار آنچه به عنوان جوهر 

شود )مسائل شعر از بیرون بر آن افزوده می 
 (اجتماعی، سیاسی، اخلاقی

نشانه ها و رمزگان/ اهداف و شخصیت 
معمار/ فرم بنا و تناسبات بصری/ روش 

 ساخت بنا

کلاسیک/ 
رومانتیک/ 

 فرمالیسم/ رسانه ای

 نقد افسانه شناختی

بر مبنای مناسک دینی و بنیادهای اساطیری 
و تاثیرشان در آثار هنری/ روشی جدید و 

از سایر شیوه ها/ ملغمه ای نامشخص تر 
 عجیب از دیدگاه ها و شیوه ها

نشانه ها و رمزگان/ اهداف و شخصیت 
معمار/ فرم بنا و تناسبات بصری/ طبقه 

مخاطب و اقتصاد/ برداشت های 
 مخاطب/ روش ساخت بنا

 التقاطی

 نقد تاریخی
توجه صرف به حوادث تاریخ برای توجیه و 

 تبیین چگونگی و ارزش آثار ادبی
 نشانه ها و رمزگان

 
 کلاسیک

 نقد علمی

تشریح و طبقه بندی موضوع و داوری در باب 
آن/ تلاش در جهت کشف حقیقت از طریق 

تجربه و استقرا به جای قیاس و گمان/ توجیه 
 و تبیین چگونگی آثار ادبی به صورت علمی

 

روش استقرایی/ آزمون تجربی فرضیات/ 
ارتباط پرهیز از نظریه پردازی/ نبودن 

بین آراء نظری در تحقیقات و بخش ها 
یا نتایج عملی و نهایی تحقیق/ استفاده 
همزمان از چند الگو یا مکتب نظری 

متفاوت بدون جهت گیری خاص/ کمیت 
 گرایی/ علیت یابی

 مکتب پوزیتیویسم

 نقد لغوی

توجه به کاربرد لغات و جهات نحوی اثر/ 
یا نثر  ارزیابی بر پایه موافقت و مطابقت شعر

با قواعد و موازین شناخته شده ادبی/ توجه به 
 لفظ و معنی به صورت همزمان

نشانه ها و رمزگان/ اهداف و شخصیت 
معمار/ فرم بنا و تناسبات بصری/ روش 

 ساخت بنا

کلاسیک/ 
رومانتیک/ 

 فرمالیسم/ رسانه ای

 نقد ظاهری
تحلیل شکل ظاهر و صورت های عینی یک 

 اثر ادبی
تناسبات بصری/ روش ساخت فرم بنا و 

 بنا
 فرمالیسم/ رسانه ای

 پرداختن به محتوای اساسی متن ادبی نقد معنایی
نشانه ها و رمزگان/ فرم بنا و تناسبات 

 بصری/ روش ساخت بنا
کلاسیک/ 

 فرمالیسم/ رسانه ای

 
امید است دانشجویان رشته معماری به هنگام تحلیل آثار، با استفاده از جدول فوق، کانون توجهات مربوط به هر یک از روش 
های نقد ادبی و نقد معماری متناظر با یکدیگر را مد نظر قرار داده و بتوانند از تعامل میان این دو روش نقد با یکدیگر و تجمیع 

شن، علمی، ضابطه مند، همه جانبه و معقول از اثر مورد نظر در معماری رسیده و همچنین پاسخگوی آنها، در نهایت به نقدی رو
طیف وسیعی از مخاطبین خود اعم از عام و خاص باشند. پژوهش حاضر در مورد اینکه بهره گیری از تعامل این دو روش نقد به 

حقق پذیری نقدی همه جانبه و کارا از آثار معماری تاثیرگذار است صورت توامان با یکدیگر تا چه میزان به لحاظ کمی و کیفی بر ت
 نیز می تواند بسط پیدا کرده و بستری برای پژوهش های آتی مهیا کند. 
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