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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1400(، آبان 37)پیاپی:  5شماره سال ششم، 

 

 *دوره ی پست مدرنهنرمند نیچه و 

     

 2مینا طباطبایی، *1زینب عسگری فروشانی
 27/07/1400تاریخ دریافت:  

 29/08/1400تاریخ پذیرش: 
 

  49348کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 یداند. در دوره پست مدرن ب یم یضرور یدر زندگ ییمعنا یگذر از ب یو حضور او را برا گرانیهنرمند را برتر از د چهین
دهند. پژوهش  یخود را از دست م یمعنا شیکم و ب یزندگ یاندازد و ارزش ها یم هیبشر سا یبر زندگ یو پوچ ییمعنا
به  چهیعملکرد او در دوره پست مدرن از منظر ن نییتب تیو در نها چهین شهیمفهوم هنرمند در اند لیتحل یدر راستا یفعل
ه چهنرمند »سوالات که  نیو به ا دهیبه انجام رس یمحتوا و با استناد بر منابع کتابخانه اع تحلیل ی از نولیتحل وهیش

ها  افتهی. داده استپاسخ « کند؟ یدر دوره پست مدرن چگونه عمل م چهیهنرمند ن»و « دارد؟ چهین شهیدر اند یمفهوم
خود هنرمند است و با  یها یژگیاز احساسات و و یوالا و کنش گر که نمود یبا خلق اثر هنر چهیهنرمند ندهد  ینشان م

هنرمند در دوره پست  نکهیکند و با توجه به ا یدار مو معنا یرفتنیخود پذ نیمخاطب یرا برا یزندگ د،یجد یارائه ارزش ها
شود  یساز جامعه و فرهنگ برتر م نهیبا خلق اثر والا در بستر فرهنگ خود زم دارد، یشتریب اراتیو اختعمل  یمدرن آزاد
 بگذارد. ریتواند تاث یم زیفرهنگ ها و جوامع ن ریو بر سا

 

 هنرمند، نیچه، پست مدرن یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 )نویسنده مسئول(. کارشناسی ارشد پژوهش هنر، دانشگاه آزاد اسلامی واحد نجف آباد، اصفهان دانشجوی-1
z.asgary92@gmail.com 

 .اسلامی واحد میمه، اصفهان گروه فلسفه دانشگاه آزاد استادیار -2

 «سمیآن در پست مدرن نییو تب چهین شهیمعنا و مفهوم هنر در اند»ارشد نگارنده اول با عنوان  ینامه کارشناس انیمقاله برگرفته از پا نیا  -*
 است.
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 مقدمه -1
درک علم و هنر به  یبه جا چهی( ن9: 1398،یدلیهنر قرار داشت.)ر ریهم رتبه خود تحت تاث لسوفیاز هر ف ترشیب دیشا چهین

 ییتجر یاز الگوها یامدیهنر را پ یها دهیآفر ایکرد،  یعمل م 17که جدا از هم اند، آن چنان که در قرن  یمثابه دو عرصه زندگ
دانشمند  کیبود که هنرمند  یمدع چهیخواست هنر را مقدم بر علم بداند. ن یکرد، م یعمل م سمیعلم دانستن، آن چنان که مدرن

شده است  لیکه هنر از چه تشک میبدان میخواه یبالقوه و منع و سرکوب شده نبود، بلکه دانشمند همان هنرمند بالفعل بود. اگر م
 چهیخود به ندرت توسط ن یبه خود ی( اثر هنر406-387: 1390.)همان،میآن را مطالعه کن نندهیاثر بلکه آفر رندهینه فقط به گ دیبا
معنادار  یتماشاچ یکه برا یخلق هنر است که به همان اندازه ا تیفیک رد،یگ یقرار م دییشده است. آنچه که دائماً مورد تا انیب

فهمد. به زعم او، هنر  یهنرمند م قیررا از ط یاثر هنر لذا نیچه (Smith & Wilde,2002:188)باشد. یم زیخالق اثر ن یاست برا
تنها از  یهنر نیدر تفکر او خلق چن .بخشد ییانحطاط رها ، بی معنایی و 1یانگار ستینتواند بشر را از دام  یاست که م یوالا هنر

از   .اهمیت می یابد و هنر مد نظر اودر تفکر نیچه لذا شناخت هنرمند  دیآ یبر م که ویژگی های خاص خود را دارند هنرمندان والا
و  یفلسف یها انیجر یبرا یبه عنوان مرکز شیها شهیتوجه به آثار او آغاز شد و اند چهیبه بعد پس از مرگ ن یلادیم 1900سال 
درن شکل می گرفتند. بنابراین ات در تعارض با اندیشه ها ماین جریان( 69: 1385فام،  دیدر حال رشد و گسترش در آمد.)توح یادب

شدند و دوره ی جدیدی را رقم سا مدرن یا پست مدرن شناخته تفکرات نوظهور در حوزه های مختلف به عنوان تفکرات پچنین 
در  اتیها، آراء و نظر تیاز حرکت ها، فعال یمجموعه ا سمیپست مدرنبعدی راه یافت.  و به قرن قرن بیستم آغاز شد که از زدند

داد.)حسنوند،  لیجنبش تقل ایسبک  کیتوان مفهوم آن را در حد  یاست و نم یفرهنگ و هنر بشر ،گوناگون دانش یعرصه ها
 دیتاک یشخص یها دگاهیو د هیمطلق را دارد و در عوض بر نظر یها تیو واقع قیقصد انکار همه حقا سمی( پست مدرن14: 1397

ای که دوره در ( 27: 1386وجود دارد.)خلج، یو آگاه لو استدلا قتیاز حق یکه سطوح متعدد دیگو یم سمیورزد. پست مدرن یم
ها  شهیاند ریبرتر از سا یو نظر شهیاند چیوجود ندارد و ه یواحد یالگو و ارزش ها گریداندیشه های پست مدرن شکل گرفته اند 

از دام انحطاط  ییرها یبرا چهیدرک و شناخت عملکرد هنرمند ن نیرسد. بنابرا یبه اوج م یانگار ستیو ن ییگرا یسطحو  ستین
به مفهوم هنرمند در ابتدا محتوا ی از نوع تحلیل لیتحل وهیو به ش نیکل ب کردیپژوهش با رو نی. اابدی یمضرورت دوره  نیدر ا
پست  لسوفیف کیبه عنوان  چهیقصد دارد از نگاه ن شدن مفهوم هنرمند و هنر والای اوو پس از روشن  پردازد یم چهین شهیاند

 یو فرع یاهداف اصل نی. بنابرادینما نییشاخص آن تبکلی و  یها یژگیرا در دوره پست مدرن با توجه به و مدرن، عملکرد هنرمند
باشد.  یم« درنپست م دورهدر  چهیعملکرد هنرمند ن نییتب» و «چهین شهیمفهوم هنرمند در اند لیتحل»بیپژوهش به ترت نیا

در دوره پست مدرن چگونه  چهیهنرمند ن» یو پرسش فرع« دارد؟ چهین شهیدر اند یهنرمند چه مفهوم»جستار  نیا یپرسش اصل
 است.« کند؟ یعمل م
 

 زیبایی شناسی نیچه -2
نظام ها،  نیا گریهستند به عبارت د یهنر یاز هنر و کارها یگونه ا ،یو فکر یارزش یتمام دستگاه ها چه،ین در تفکر

 یهنر برا ،یبه ناشناخته ها شکل گرفته اند. به هر رو یبه جهان و معنا بخش دنینظم بخش یهستند که برا ییرهایو تفس میمفاه
که در آن هنر موجود  یشود. حالت یم دهیحالت فهم یبه مثابه  یشناس ییبایهنر به لحاظ ز رایشکل است، ز نیما شناخته شده تر

و آن  میاست که در آن ما هست ییاست لذا حالت خود ماست. هنر متعلق به قلمرو یانسان یحالت ردیگ یاست و از آن سرچشمه م
. اما عتیماند، چون حوزه طب یبا ما م گانهیکه ب ییها زهو لذا حو میستیکه ما ن ستین ییعبارت از خود ماست. آن متعلق به حوزه ها

 زیچ نیهنر آشناتر ست،یما شناخته شده است متعلق ن یصرفاً به آن چه برا یبه طور کل یه مثابه محصول انسانهنر ب
به  چهیهنر، ن مفهومدرک  یشده در نزد عموم است. برا رفتهیفراتر از مفهوم پذ چهیمفهوم هنر در نزد ن (196: 9139 دگر،یهااست.)

به زعم برد.  یمردانه نام م یشناس ییبایجهت، او از ز نیبه هم دینما یم نییهنرمند تب قیکند و هنر را از طر یهنرمند رجوع م
 یم چهین مخاطبان. ایکنندگان  افتیدر ثیو نه از ح دیو به وجود آورندگان فهم نشگرانیآفر ثیح از دیهنر را بانیچه، 

 زیخود را از چه چ یکنندگان هنر تجربه ها افتیزن بوده است تا آنجا که تنها در یشناس ییبایما تاکنون ز یشناس ییبایز:»دیگو
 ییبایز یضمناً به معنا چهین یفلسفه هنر برا« بوده است. بیکرده اند. هنرمند در کل فلسفه تا به امروز غا یصورت بند باست؟یز

( در 108: 1399)همان، است. نندهیمردانه و نه زنانه. پرسش از هنر پرسش از هنرمند در مقام آفر یشناس ییبایاست اما ز یشناس
 ریو تفس نییدر تب ینقش چیاست، ه تهلذا هنرمند کنار رف ردیگ یمخاطبان اثر قرار م نیذره ب ریدر ز یزنانه، اثر هنر یشناس ییبایز

در هنر مدرن قابل مشاهده است. حال از  یدگاهید نیچن یشود. تجل یم یو بررس ریتفس نیمخاطب لیندارد و اثرش به م شیاثر خو
حذف  مندِ. پس نقش هنرردیگ یزنانه قرار م یشناس ییبایمردانه در مقابل ز یشناس ییبایمردانه شود و ز دینگاه با نیا چهیمنظر ن

 یشناس ییبایشود و نه مخاطب و برخلاف ز دهیاو فهم قیاز نگاه هنرمند و از طر دیاساس، هنر با نیشود. بر ا یشده، پر رنگ م
 یعنیهنر وابسته به هنرمند است  تیارزش و اهمبنابراین برد.  یپ یتوان به ذات اثر هنر یهنرمند است که م قیزنانه، از طر

                                                           
 ینابود یبشر را به سو یانگار ستیارزش و معنا است. او معتقد بود ن نیادیانکار بن یو به معنا چهین شهیمهم در اند میاز مفاهیا نیهیلیسم،  - 1

 یداند. او دو سده  یقابل انکار آن م ریغ یرا ثمره  یانسان و پوچ شدن زندگ یهدف یب تیدهد و در نها یسوق م نیشیپ یهمه ارزش ها
  دانست. یم ست انگاریین ریدرگ رااز زمان خودش  ندهیآ
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تماشاگر قضاوت  دگاهیاست. همواره هنر از د افتهیاز هنر و مخاطب هنر  شیب یتیدر تفکر او اهم یهنرمند به عنوان خالق اثر هنر
( 182: 1397)دلوز، .است نشیآفر یشناس ییبایز کیدر طلب  چهی. ناستنبرده  یاز هنرمند ییکه بو یتماشاگر دگاهیشود، از د یم

 مطرح او یشناس ییبایدو امر در ز نیبنابرا زاده شود کیبر تکن یرگیو چ یهنرمند تیاز شور وافر و نها دیبا یاثر هنر از منظر نیچه
 .یو سرمست بایشود: امر ز یم

 

 امر زیبا -2-1
 یها یژگیو یکه دارا ابدی یم 1را در انسان والا ییبایگردد. او ز یاو باز م یها یژگیبه خود هنرمند و و چهیدر تفکر ن بایامر ز

 نینخست نیبنا شده است، ا یشیبر ساده اند یشناس ییبایز ی: تمامباستیتنها انسان ز ستین بایز زیچ چیه»و والا هستند. یمتعال
شناسانه حد  ییبایز یداور نگونهیمگر انسان تبهگن. ا ستیزشت ن زیچ چی: همییفزایدرنگ ب یرا ب نیدوم دییایبآن است.  قتیقح
را در انحطاط،  یزشت و دهد ینسبت م میانمایهانسان تبهگن و  یها یژگیبه ورا  یزشت نی( بنابرا119: 1398 چه،ین.«)ابدی یم
است که نشاط،  یامر بای. اما برعکس، امر زردیگ یشکل م یداند که به موجب آن احساس نفرت به زندگ یم یو هر امر یماریب

در انسان والا معنا که  نیاست. بد ییمستلزم وجود والا ییبایوجود ز چهیاز نظر ن را به همراه دارد. یزندگ تاییدو  یسرزندگ ،یشاد
سرمستی از سرشاری نیروهای زندگی، میل به تخریب، بازسازی، آفرینندگی و ارزش گذاری های جدید به وجود می آید و هنگامی 

 امر زیبا دیده می شوند. به شکل درست و هماهنگی هدایت می شوند و نمود می یابند،ات که این سرمستی و احساس
 

 سرمستی -2-2
 ییبایز دیآنکه کرد و د یباشد، برا انیدر م یآنکه هنر یبرا»تحقق هنر است.  یلازمه  یاساساً وجود سرمست چهیدر تفکر ن     

 در هنرمند  است یحالت ی( سرمست107: 1398 ،همان).«یاست: سرمست زیناگر کیولوژیزیشرط ف شیپ کیباشد،  انینگرانه در م
 نیاز آن است. از سر ا یو سرشار روین شیاحساس افزا یدر سرمست زیچ نیتر یاساس» .ابدی ینمود م ییبایکه به موجب آن ز
کار را  نیبرد و نام ا یرا بستانند. در آن ها دست م یدارد که دهش و یرا وا م زهایشود و چ یاهل دهش م یاحساس است که آدم

 یاثر هنر ،سازد یم یمتجل شیخو یخود را در اثر هنر یهنرمند سرمست ی( وقت107: 1398)همان، «گذارد. یکردن م یآرمان
دهد. در  یخود را نشان م ریهنرمند در دو مرحله تأث یسرمست منتقل می کند. لذا زیاثر ن نیمخاطب همان احساسات و حالات را به

تاثیر به زعم نیچه، دریافت این بر مخاطب اثر.  یاثر هنر قیدوم از طر یو در مرحله  یهنرمند بر اثر هنر قیاول از طر یمرحله 
 برای همگان میسر نیست.

 

   هنرمند -3
عام(  ینقص)به معنا یهرچند ماهرانه و ب یتواند اثر هنر یرا آموخته و م یو هنر کیکه صرفاً تکن ستین یکس چهیهنرمند ن     

والا با خصائل والا   یفرد چهیاست. هنرمند ن تیاهم یدارا چهیاش و عملکرد او از نظر ن یخلق کند. خود شخص هنرمند، زندگ
که متحمل  ییاو در برابر شکست ها رایداند ز یکند. رافائل را هنرمند م یم ادیعنوان هنرمند  هب از رافائل و گوته چهیباشد. ن یم

تلاش کرد  ،یدر نقاشد هدف خو یدر پ شینپرداخت بلکه او مصمم تر از پ یگساریبه م گرانیو مانند د اوردیفرود ن میشد سر تسل
دل بر نکند بلکه خود را دل آن افکند؛ هرگز دل سرد نشد و هر  یزندگ از:»دیگو یگوته م یدرباره  چهیرا خلق نمود. ن یو آثار بزرگ

چالاک که  یداشت، با تن ختهیفره اریو بس رومندیاز انسان ن یگوته انگاره ا گرفت. شیچه توانست بار بر دوش و بر سر و در بر خو
از  یبرخوردار یتواند جسارت ورزد و به خود اجازه  یکه م یگذارد؛ چنان کس یم مرا به دست دارد و به خود احترا شیعنان خو

بلکه از  یاست؛ مرد روادار، اما نه از سر ناتوان رومندین دیچندان که با یآزاد نیا یکه برا رایرا بدهد، ز تی  عیو ثروت طب دانیم یتمام
که  یواگرداند. انسان شیکشاند به سود خو یم یرا به نابود هیانمایم طبعداند چگونه آن چه را که  یکه م ییاز سر توانا ؛ییسر توانا

همچون »کند: یم سهیمقا نیبتهوون را در کنار گوته چناو  (951-815: 1398 ،همان).«یجز ناتوان ستیبر او ممنوع ن یزیچ گرید
اهل تفنن در کنار هنرمند،  ک،یاز ن شیو ب کیدل در کنار مرد ن همرد ساد ت،یدر کنار تمدن، مردم در کنار اشراف یوحش مهین کی

 یبرا چهیکه ن ییها یژگی( و168: 1396همان، «)در کنار تعادل. یافراط و بد گمان افته،ی یدر کنار مرد تسل یمحتاج تسل یمرد
تواند سر خم در برابر  یوالا و هنرمند نم ساند. در تفکر او اننباش یانسان والا م یها یژگیگوته به کار برده است و فیتوص
 کیگوته  چهیکند. از نظر ن ینم یشانه خال تیبار مسئول ریآگاه است و از ز شیخو یها ییبلکه به توانا دآور دها فرو متیناملا

به عنوان فرد اهل  نحال، از بتهوو نیباشد. با ا یگوته م یوالا تیاست که بازتاب دهنده خود شخص یهنرمند و آثارش آثار جلال
 کند. یم ادیتفنن 

 یکار نیبخشند، و جز ا یشکل و عظمت م وستهیپهنرمندان »کند یابیها را ارز تیموقعهمواره  دیهنرمند با چهیدر تفکر ن
بخشند که اصولاً انسان در آنها خود را خوب، بزرگ، سرمست،  یشکل و عظمت م ییایها و اش تیبه موقع ژهیکنند. آنها به و ینم

                                                           
به کامل  تیتوان به مدد او به کمال و در نها یاست که م یاصل اعتقاد خود را بر انسان والا بنا کرده است. از منظر او انسان والا انسان چهین1 
و ویژگی های متضاد با ویژگی های  دهد یم را در برابر او قرار /تبهگنمایهمیان/نیواپس. او انسان دیابرانسان رس یعنی یبشر یگونه  نیتر

 انسان والا  برای او قائل می شود.
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 یاست که ارزش آنها برا یشده ا دهیگز یایها و اش تیموقع نیپندارد. موضوع آثار هنرمندان هم یشاد، مقدس و عاقل م
کشف کرده و آنها را ها را  تیو موقع ایاش نگونهیمترصد است که ا وستهیو مسلم فرض شده است. هنرمند پ یانسان قطع یخوشبخت

خود را  نیمخاطب ،ییبرجسته و ممتاز و هر صاحب ذوق والا شمندیهر متفکر و اند( 146: 1396)همان، .«ازددر عرصه هنر وارد س
و هرگونه ظرافت سبک  قیبندد. هرگونه قاعده دق یم گرانید یرا بر رو افتیآنان باب درک و در نشیکند و با گز یم نشیگز
همگان  یبه آن برا یابیکه اثر را در دوردست نگهدارند، تا دست ندیآ یبه وجود م نیا یدر اصل برا واعدق نیدارد. ا نجایدر ا شهیر
درک هنر  (283: 1396)همان، بازگردد. دنیشن یشوند و تنها گوش مردم اهل و آشنا برا یعده ا ینباشد و مانع درک آن برا سریم

درشت نماست که آن را به هر  یعدس کیاو فقط  یاثر هنر»و  ستین سریهمگان م یبرا نیآن بر مخاطب ریهنرمند و تاث یوالا
هنر او شکل  بدینخاص خودش را دارد و  نیمخاطبوالا و متفکر هنرمند ( 235: 1396همان، «)کند. یم میکه بخواهد تقد یکس

یز از والایان هستند که به زعم نیچه باید بتوانند ؛ به عبارت دیگر مخاطبین او نو بازتاب دهنده خود هنرمند استآنها  متناسب با
  .گ برتر و والا می باشدچنین امری مستلزم پایه ریزی فرهن و رشد و تعالی یکدیگر را فراهم نمایندزمینه 

  

 فرم و صورت  -3-1 
فرم در  نیداند. ا یفرم م فتهیو هنرمندان را ش دیگو یندارد اما از فرم سخن م یتیاهم چهین شهیبا آنکه نوع هنر در اند       

است که  یشود. فرم آن صورت یدر آن آشکار م یاست که شور و سرمست یبلکه آن قالب ستیشناخته شده ن یهنر ینظر او فرم ها
 یل درک ممخاطب آشنا و قاب یآن، احساسات هنرمند برا دنیکه با د یتمام احساسات هنرمند در آن مجسم شده است به گونه ا

 نیا یرونیمحتوا است و تنها حد ب ازمندیکه ن یزیچ یعنی دیفهم ینم یصرفاً صور یصورت، امر ایهرگز از لفظ فرم  چهین باشد.
فرم و محتوا هر دو به هم وابسته  چه،یاز منظر ن نی( بنابرا171: 1399، یدگرها)زگذار و ناتوان از نفوذ به درون.مر یمحتوا است، حد

دهد. به  یتوان محتوا را درک نمود. محتوا همان فرم است و فرم همان محتوا را نشان م یبا نگاه به فرم م یعنی دهستن یکیو 
نشده است که نوع محتوا بر اساس آن انتخاب شود بلکه بر  نی و فرم به صورت مشخص مع ستندیدو از هم جدا ن نیا گر،ید انیب

شود ارزش  یم دهیاست و در قالب فرم د افتهیآنچه که نمود  ،یرو نیشود. بد یم دهیمحتوا است که در قالب فرم د نیعکس، ا
ندارد. قاعده  یبه فرمِ اثر ربط یقاعده مند نیمشخص کند. اما ا یفرم قاعده مند یکند برا یتلاش م چهین ،1دگریدارد. به زعم ها

 یعنی «یبه سادگ»برد. منظور از  یپ یبه سادگ وامخاطب به حس هنرمند و به محت یعنیبه زبان ساده  چهیفرم در نگاه ن یمند
اش در قالب  یو حالت روح اتاحساس تیاو در نظم، شکل دادن و تثب ییهنرمند و توانا زیلذا در فرم ن او شناخته شده است. یبرا

 شود. افتیو به وضوح از اثر در دهیحالت د نیمحتوا به هماهنگ تر دیبا نیبنابرا ابدی یم تیاهم یاثر هنر
 

 آفرینندگی-3-2

ارزش ها »گذار ارزش ها بوده است.  انیو بن دهیاست که به خود و جهان معنا بخش ینندگیو آفر یابیانسان با ارز چه،یاز منظر ن
رو خود را انسان  نی! از ایانسان یمعنا د،یمعنا آفر زهایچ ی. نخست او بود که برادیرا بپا شتنینهاد تا خو زهایرا نخست انسان در چ

 یابیارز زیهر چ یست پربها برا یخود گنج و گوهر یابی! ارزنندگانیآفر یا دیاست. بشنو دنیآفر یابی. ارزابیز: اریعنینامد،  یم
 یاو م (72: 1393 چه،ین!«)نندگانیآفر یا دیپوک است. بشنو یهست یگردو یابیارز یهست. ب یست که ارزش یابیشده. تنها با ارز

آرمان ها  ژهیخود و به و یخود، خطاها یها زهیخود، انگ یروهایآنچه که مهم است آن است که فرد هدف خود، افق خود، ن» :دیگو
است  ی( روح سالم آن جان188: 1396همان، «)کند. نییآورد تع یم یاو سلامت یروح خود را بشناسد تا آنچه را که برا لاتیو تخ

تحمل رنج ها را ممکن  دیجد یارزش ها نشیبا آفر ابد،ی یرا در م یزندگ یدهد، رنج ها یم صیتشخ اها و انحطاط ر یکه زشت
شود  یتکرار م تیو موقع طیو مداوم و بر اساس شرا ایبه شکل پو ینندگیآفر ،چهیدر تفکر نورزد.  یعشق م یکند و به زندگ یم

من او و دش دیبا یم یو هرچه عاشق آن باشم، باز به زود منیافریهرچه را ب»کند.  یبهتر را طلب م یزهایمدام چ نندهیچرا که آفر
که دیگر معنای خود را تر  یمیقد یارزش ها نیگزیجا باید دیجد یها ارزش همواره نیرا( بناب129: 1393همان، «)عشق خود شوم

 یفرمان روا بوده است! ب ییمعنا یتا کنون ب تیبشرو بر تمام  میجنگ یهنوز گام به گام با غول حادثه م». شونداز دست داده اند، 
به جنگ با بی معنایی و نیست انگاری رفت و این توان  یم یو ارزش گذار ینندگیاز نظر او با آفرلذا ( 83: 1393همان، !«)ییمعنا

: یعنیآوردن  دیآوردن است. اما پد دیپد ییهنرمند بودن تواناد. به ارمغان آور نوین یآفریننده است که می تواند ارزش ها هنرمندِ
 ارینو، مع یآثار هنر نشی)نابغه( همراه با آفریهنرمند نیچن (106: 1399 دگر،ی)هامستقر کردن. یدر هست ستین یرا که حت یزیچ
با درهم شکستن ی می داند که نیارزش آفر هنرمند را نیچه (118: 1399)همان، .ندیآفر یم زیسنجش آثار خود را ن دیجد یها

 تیخلاق ،ینندگیاوج آفر تیدر نها چهیاما ن دهد. یقهرمانانه از خود نشان م یعمل دیجد ینهادن ارزش ها ادیو بن یقبل یارزش ها
کاملًا  یشود که تمام ارزش ها موجود را نابود کرده و ارزش ها یم یا نندهی. ابرانسان خود آفرابدی یم ابرانسانرا در  ییبایو ز
 شود. یاو م یاراده  میکند و بشر به ناچار تسل یآنها م نیگزیرا جا یدیجد
 
 

                                                           
 نیچه ن بیستم و از مفسرین فلسفهمارتین هایدگر؛ از فیلسوفان مهم آلمانی در قر - 1
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 فرهنگ -3-3

 ییساز تبلور و شکوفا نهیکه زم یفرهنگ یبه معنا نینامند چراکه فرهنگ والا و راست یفرهنگ م لسوفیرا ف چهین
 به وجود آوردن نابغه باشد. نوابغ دیاو بوده است. از نظر او هدف فرهنگ با یاز دغدغه ها یکیباشد همواره  یبشر یهااستعداد

 ،یعیطب ،یروش زندگان کی یگفت فرهنگ به معنا دیبه طور خلاصه با شوند. یساز ظهور ابرانسان م نهیکه خود زم ارزش گذاری
آموزش :»دیگو یم کینغروب بت ها در  چهی. همچنان که خود نستین یخیمعرفت تار یاست و به معن لیخالص، خلاق و اص

اند  طیکه بتوانند ثابت کنند چنان واجد شرا یوالا و برجسته، کسان یباشند، عقول دهیآموزش د کیکه خود ن ازندیمورد ن یدهندگان
والامقام  گانیو دا ختهی، دانش آموختگان نافره«فرهنگ اند دهیدر گفتار و کردار محصول پخته و رس اتشانیکه در هر لحظه ح

فرهنگ همواره ممکن است ( 75-70: 1388.)کاپلستون، میباش تهداش یازیبه آنان ن مانیگفرهن ساتیکه ما در تأس ستندین یکسان
را بر  یفرهنگ ساز تیمسئول چهین نی( بنابرا198: 1399 دگر،ی)ها.ردیسرچشمه بگ یاثر هنر ایبخش هنر  تیمرکز یتنها از معنا

 لذا هنر غایتی در راستای غایت هنرمند دارد. تحقق یابد فرهنگ والا، دجدی یهنر و ارزش ها لهیگذارد تا بوس یدوش هنرمند م
 

   غایت هنر -4
هنر :»دیگو یو م ردیگ یدر نظر م تیآن غا یکند برا یهنرمند صحبت م یاز هنر به عنوان ساخته  چهیکه ن یهنگام

در هنر  تیهنر؟ در افتادن با غا یهنر برا یعنیهدف دانست،  یو ب تیغا یتوان آن را ب یاست: چگونه م یبزرگ زندگ گر زشیانگ
: مرده شور یعنیهنر  یدست اخلاق. هنر برا ریاست، در افتادن با قرار دادن آن ز نرکردن ه یبه اخلاق شیهمواره در افتادن با گرا

و بهبود  یقکه از هنر هدف وعظ اخلا نیدارد. هم یبرم یداور شیپرده از قدرت بالا دست آن پ زین یدشمن نیاخلاق را ببرد! اما ا
معنا؛ کوتاه سخن،  یهدف و ب یاست و ب تیغا یآن است که هنر ب دیآ یم یاز پ یآن چه به زود ،یرا گرفت تیبه بشر دنیبخش

بند آشکارا نقد خود را بر شعار  نی( او در ا124-123: 1398، نیچه)«است دم خود را به دندان گرفته. یهنر، مار یهنر است برا
داند  یم هنر داشته اند نبود یکه بر اخلاق یدیو تأک یحیهنر مس جهیکند و آن را نت یهنر( وارد م یهنر برا یعنیهنرمندان مدرن)

توان  یهنر شده است. پس نم یخود منجر به نابود زیو هدف بودن هنر ن تیغا یهنرمندان مدرن بر ب یو معتقد است پافشار
شک  یکل است. اما ب کیهنر به مثابه  تیسازنده واقع یاز اجزا یکیهنرمند فقط به حساب آورد.  چهیرا هنر مدنظر ن یآثار نیچن
آگاه  زیامر ن نیو از ا ندیب یهنرمند م ی لهیکننده است که او هنر و تمام ذات آن را به وس نییاز هنر تع چهیقاً در استنباط نیدق نیا

 یدر م ریکند به تصو یبرد و تجربه م یکه لذت م یسب کساز هنر است که آن را بر ح یاست و در تضاد آشکار با آن استنباط
 یم یمعرف یهنر را ماده محرک زندگ چهیشود. ن یرد م زیتام مخاطب در هنر مدرن ن تیاهم بنابراین( 108: 1399 دگر،ی)هاآورد.

بتواند از  دیبا رمنددارد و هن تیاهداف هنرمند والا غا یبخشد. لذا هنر در راستا یم یو تعال زدیانگ یرا بر م یکه زندگ یزیکند، چ
 .ستندیهنر ن چهیاز منظر ن ییکه چه هنرها و سبک ها میبهتر است بدان چه،ین یدرک بهتر هنر والا ی. برادیآن برآ یپس اجرا
 

 نقد نیچه بر سبک های هنری -5
 نیباشد. ا یم چهیهنر والا و مد نظر نگر،  اشاره کرده است. هنر کنش ریگر و کنش پذ به دو نوع هنر کنش یبه طور کل چهین

همراه است.  یو نوآور تیخلاق د،یجد یبا ارزش ها هنرمند است که  یافکار، احساسات و خصائل والا ینوع هنر، بازتاب دهنده 
 نیخاطبگر است که بر م از آن جهت کنش چهین یشده است. هنر والا ادی زین یوالا و جلال فاخر،سبک  یبا نام ها یهنر نیاز چن

هنر والا علاوه بر نشان دادن ناملایمات و رنج های زندگی، بر عشق به زندگی گذارد.  یبلند مدت م ریخود تاث تیبر اساس غا زین
داند و سبک  یبه سبک فاخر م کیرا نزد کیسبک کلاس چهینتاکید می ورزد و این حس را در مخاطب خود بر می انگیزد. 

 چهیتفاوت دارد. ن سمیبا کلاس چهیدر تفکر ن کیکند. البته لازم به ذکر است که سبک کلاس یم یرا در تقابل با آن معرف کیرومانت
گذشتگان ما را در دام همان  دگاهیکند و معتقد است که نگاه به گذشته و نگاه از د یرا نکوهش م ستنیواپس نگر یبه طور کل

از سبک  چهیجهت است که منظور ن نی. به هممیا دهیرسانگاری و پوچی  یستین اکنون به ناندازد که به موجب آ یم ییها شهیاند
به گذشته است. به  وستهیرا دارد و نگاه آن پ ینگرش نیچن سمیاست چراکه کلاس سمیبا کلاس ریمخالف و مغا یسبک زین کیلاسک
که در  یکرده اند. در حال دیو روم باستان تقل ونانیآثار کهن  یهستند که از اصول و ارزش ها یآثار سمیتر، آثار کلاس قیدق انیب

 ارائه نمود. دیجد یگذر کرد و ارزش ها نیشیپ یها و ارزش ها وزهآم یاز همه  دیبا چهیتفکر ن
هنر  نیاول مخاطب یکند. دسته  یم میهنر با لفظ دردمندان اشاره کرده است و آنها را به دو دسته تقس نیبه مخاطب چهین

 نانیشوند. درد ا یم یو مخاطب سرمست و سرشار از عشق به زندگ ابدی یارتقا م یهستند که به سبب آن زندگ یگر فعال و کنش
و هنر  زندیبگر قتیخواهند از حق یهستند که م یریهنر منفعل و کنش پذ نیمخاطب وماست و دسته د یزندگ یاز غنا یسرشار

از هنر و معرفت، آرامش؛  نانیا»است و  یکند. درد آنان فقر و نبود زندگ یاز آن ها دوا نم یآنان حکم مُس کن را دارد اما درد یبرا
 چه،ی( به زعم ن366: 1396 چه،ین«)طلبد. یو جنون را م انیهذ ،یمست گرشیو در قطب د شیاز خو یآرام، فراموش یایسکوت، در
بر  یرا مبتن یشناخت ییبایز یسنجش ارزش ها اریمعنیچه  دهد. یدوم پاسخ م یدسته  ازین است که به یهنر کیهنر رومانت
 .ستیحاصل از چ تیو خلاق ردیگ یو حس سرچشمه م رویکدام ن یاز سرشار ینندگیمعنا که آفر نیداند. بد یم ینندگیمحرک آفر

به  یازیبرعکس ن ایاست و  نشیابداع و آفر زهیبه بودن است که انگ یازیو جاودان ساختن و ن داریپا ت،یو خواست تثب لیم ایآ»



 

14 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
5 

ی: 
یاپ

)پ
37

ن 
آبا

 ،)
14

00
 

 یو نفرت باشد، هنر یناخرسند یهنر ینندگیاگر علت آفر (368: 1396همان، «)و شدن؟ ندهیو آ یبه نوآور یازین ر،ییو تغ بیتخر
شود. اما اگر  یم دهید کیامر در سبک رومانت نیمد نظرش است که ا تیصرفاً منفعل و مخالف با وضع یشود هنر یکه حاصل م
فعال و ارزش گذار  یشود هنر یم دیکه تول یباشد، هنر رییبه تغ ازیو احساس ننیروهای زندگی  یسرشار ینندگیسرچشمه آفر

 بر این اساس تاکید نیچه بر والا بودن هنرمند روشن می گردد.  شود. یم دهید کیاست که در سبک کلاس
فرانسه  یستیهنر همان جنبش ناتورال نیگرداند، ا ینم یرو یزندگ رهیهنر وجود داشت که ظاهراً از وجوه ت کی چهیعصر ن در
 یسرنوشت و ناتوان، آن هنر میدرمانده، تسل ف،یکث یوانیح مهیاز بشر به عنوان ن سمیناتورال فیبود. اما توص اتیو ادب یدر نقاش
 یکه به زشت یداند؛ هنر یم ریانگار منفعل و کنش پذ ستین یرا هنر سمیناتورال چهی( ن410: 1390 کسن،یبپسندد.)ار چهینبود که ن

ها،  یاست که بر زشت یشود حال آنکه هنر از منظر او هنر دهیدر آن د یبه زندگ دیپردازد بدون آنکه ام یم زیها به شکل اغراق آم
 ازیکودکانه و آسوده ن ز،یشخندآمیما به هنر شاد، مواج، پرتحرک، رقصان، ر» د:یگو یم چهیغلبه کند. ن ییمعنا یو ب یانگار ستین

هنر  نیاز ا سمی( اما  ناتورال173: 1398 چه،ین«)کند. یقرار دارد و آرمان ما آن را از ما طلب م زهایچ یرا که ورا یتا آن آزاد میدار
خود اثر  روانیکند تا بر پ یمبالغه و ستمگر یستیبا یهنر م ییگو:»دیگو یم سمیدر مخالفت با ناتورال نیدور است. او همچن اریبس

 ی( برخ411: 1390 کسن،یار«)ناظران است. یاز کندذهن یناش نهایا ست،یهنرمند ن ییاز توانا یناش زیبگذارد. عناصر مبالغه آم
 بزند.  وندیپ یتباه ودارد سرنوشت انسان را با انحطاط  یدانند که سع یم سمیرئال یرا شکل افراط سمیناتورال

قرار  چهین دیمورد انتقاد شد زیسبک ن نیآغاز شد. ا سبک رومانتیک تقابل بادر  سمیسبک رئال سم،یدر قرن نوزدهم کنار ناتورال
بودن  یته دیخواه یو م دیزره پوش هست یپرور الیدر برابر شور و خ دیکن یموجودات خشک و سرد که گمان م یشما ا»گرفت. 

همان است که  ایدن تیواقع دییبگو دیخواه یو م دینام یگرا م تیشما خود را واقع د،یده رارفخر و غرور ق ی لهیمکتب خود را وس
: 1396 چه،ین.«)دیهم خود شما هست قتیبخش حق نیو لابد بهتر دینما یفقط در برابر شما رخ م 1قتیحق د،یآ یبه نظر شما م

از  یحال آنکه تنها ذره ا ندیب یو م دیآ یکه خوشش م شدک یم ریرا به تصو یزیصرفاً آن چ سمیهنرمند رئال چه،ی( به زعم ن119
 یرا پوچ م شانیکند و ادعاها یاشاره م انیواقع گرا یبه ناتوان چهیاو محدود است. ن دیاست که وجود دارد لذا د یزیتمام آن چ

. وجود دارد یپرداز الیخ کیانتمطرود است. اما در سبک روم ینداشته و به کل یگاهیجا الیخ یآثار نیدر چن چهیانگارد. به زعم ن
آنچه که  ینیو با بازنمودن ع یدر خلق اثر هنر الیپندارند با حذف عنصر خ یها است که م ستیرئال یمشخصاً بر ادعا چهینقد ن

 سمیهنر ناتورال یتفکر او منافات دارد. به طور کل در قتیحقبا مفهوم  ییعااد نیکه چن یدهند. در حال یرا نشان م قتیحق نندیب یم
دارند به  یکنند و سع یاحتراز م کیرومانت یها یپرداز الیاست که هر دو از خ نیدر دو امر وجه اشتراک دارند و آن ا سمیو رئال

 از نظرگاه خودشان بپردازند.  تیبازتاب واقع
 یکه کار ی. آن هنرستیکردن ن نییتز ایتمثل  د،یجز تقل یزیاست که چ یمنزجر است. منظور آن هنر یاز هنر سقراط چهین

 یرا سرگرم م یو احساسات یخسته از زندگ یآنکه تنها دسته ا ایدهد  یانجام نم یتجرب تیکردن از واقع یسیجز رونو
خواهم  یم:»دیگو یمبا زبان شاعرانه  نی. او در باب مقلدنکوهش شده است داًیشد چهیدر تفکر ن دی( تقل402: 1390 کسن،یکند.)ار

درآمد  شیبرادران، من پ»( 238: 1396 چه،ین«)کنم. یاست که من م یهمان کار نیخود انتخاب کند. ا یبرا ییهر کس الگو
 یرویخواهد از سرمشق اش پ یکه م ی( او در حال227: 1393همان، .«)دیکن یرویسرمشق! از سرمشق من پ کیبهترم؛  یگرانیباز

اهداف والا تلاش  یاما همواره برا ابندیخود را ب وهیخواهد که راه و ش یم گرانیمعنا که از د نیکند، بد یرا رد م دیلشود اما تق
و فراتر  چهیکه بهتر از خود ن ی( کسان242: 1396)همان، «یکه هست یآن شو دیتو با»خود باشند؛  نینشوند و بهتر میو تسل ندینما

هنرمند و  مییبهتر است بگو ایرا به خود شخص  زیدهد بلکه همه چ یارائه نم یواحد ستمیس و یروند. او حکم کل یم زیاز او ن
از آثار  دیعنوان تقل چیبه ه زیدر هنرها ن یبرتر است. او حت نندگانیخواهان آفر بلکه خواهد ینم دیکند. او مر یاو واگذار م صیتشخ

 و بهتر شدن است. رییتغ ،یزندگ دییتأ یدر راستا ینندگیو آفر ینوآور ت،یخواهد خلاق یکه او م یزیکند. چ ینم دییرا تأ انینیشیپ
 

 وضعیت پست مدرن -6
از  یاریو بس یسیدر انگل post شوندیارتباط با مدرن است. پ یآورد گونه ا یکه اصطلاح پست مدرن به ذهن م یپرسش نیاول
 ریرا ز یخیدوران تار کیمعنا اگر ما  نیتأخر دلالت دارد. به ا یبر گونه ا یدر زبان فارس« پس» شوندیمانند پ ییاروپا یزبان ها
آغاز شده  گریاست و اکنون دوران د دهیرس انیمتفکران پست مدرن آن دوران به پا یم به ادعایشناخت یم« دوران مدرن»عنوان 
از اعتبار افتاده  شهیبه گمان متفکران پست مدرن آن نحوه اند م،یشناخت یرا به نام مدرن م یا هیشیاند یاگر ما نحوه  ایاست. 

 سمیاصطلاح پست مدرن نیا نی( بنابرا18: 1398 ،یقیحق)آن نشسته است. یبه جا شهیاز اند یدیجد وهیاست و اکنون ش
(Postmodernism )سمیبعد از مدرن یبه معنا (Modernism ) پست  (6: 1397مدرن تر از مدرن.)حسنوند،  اریبس یعنیاست؛

 سمیپست مدرن یریدر شکل گ دگریو ها چهین یها شهیشد. اند تیمدرن به وجود آمد و تقو یبر ضد ارزش ها یریبه تعب سمیمدرن
کتب و مقالات  سمیپست مدرن نهیدر زم نکهیدانند. با ا یدوران م نیرا پدران ا شمندیاند لسوفِیدو ف نیداشتند و ا یدینقش کل

 ،ینیخوش ب شرفت،یچون رشد و پ یبر مسائل سمیمتفق از آن وجود ندارد. مدرن فیتعر کی مااست ا افتهینگارش  یاریبس
 نیبه ا یگونه اعتقاد چیه سمیداشت. اما پست مدرن دیو دانش مطلق تأک شهیبه کمک اند ییو وهم زدا یو خردورز ییخردگرا

                                                           
 قتیمدت به عنوان امر مطلق و حق یدر طولان ت کهگوناگون اس یرهایاز استعاره ها و تفس یلشکر قتیوجود ندارد؛ حق یقتیحق چهین از نظر -1
 شده است. رفتهیپذ
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خود را در چارچوب  سمیسازد. پست مدرن یم یآن شوخ زا سمیکند، پست مدرن یم جیابهام را ترو سمیکه مدرن ییمقولات ندارد. جا
 سمیکه مدرن یسازد. زمان یم یا شهیساخت هر اند یدهد و به هنگام لازم، خودش قانون برا یقرار نم سمیخشک مدرن یها

که  درنپست م یژگیو نیمهم تر دی( شا16: 1397ند، کند.)حسنو یم تیرا حما دیتقل سمیکند، پست مدرن یم دیرا تأک ینوآور
 (66: 1390 ،ییموجود در آن است.)امرا هامیمبهم و ا ینامشخص، فضا یبر آن وجود دارد مرزها یاجماع عموم

 یازهایمصرف گرا با ن ،یسطح یرسانه ها مواجه است که از او انسان قیاز طر یافتیبشر با انبوه اطلاعات در سمیدر پست مدرن
 ستیشود و ن یم یرسد. بشر پست مدرن دچار روزمرگ یم یمدرن در پست مدرن به حد اعل ییگرا یکاذب ساخته است. ماد

شود و پست  یبودن متهم م نیهیلیستیروش تفکر، غالباً به  کیبه عنوان  سمیمدرن. پست ابدی یدوران شدت م نیدر ا یانگار
 ستین انیدر ارتباط م نانهیژرف ب یلیحال، تحل نیشود. با ا یجامعه در نظر گرفته م یستیلیهین تیغالباً به عنوان وضع زین تهیمدرن
دهند. در واقع در پست  یاتهام پاسخ م نیندرت به ا به زیها ن ستیشود و خود پست مدرن یو پست مدرن ندرتاً مطرح م یانگار
 یآگاه سمیدر پست مدرن( 113: 1392است.)زاهد،  ریماند فقط تعب یم یرو آنچه باق نیجز متن وجود ندارد، از ا یزیچ سمیمدرن

می  سمیدر پست مدرن ییاز فردگرا یشود که حاک یمتن حاصل م کیگوناگون از  ریها و تعاب یآگاه نیمحدود به فرد است بنابرا
به زعم  و مانند یم یها در سطح باق افتیها و در یشود، لذا آگاه یو ارزش ها انکار م میمفاه یها شهیدوره ر نی. در اباشد
به دلیل تکثر آرا و اندیشه ها در حوزه های گوناگون، کثرت گرایی  نتیجتاً شود. یم  سمیروح پست مدرن یانگار ستین شمندان،یاند

ود، هیچی یا پلورالیسم به یکی از مهم ترین ویژگی های پست مدرنیسم در آمده است به گونه ای که اگر از پست مدرنیسم حذف ش
 یتنوع به همسان تیبر تک بودن و اولو یچندگانگ ینظر یخود به برتر یمعنا نیتر یدر اساس ییگرا کثرتاز آن باقی نمی ماند. 
 انگریاشاره دارد که فرهنگ ها ب تیواقع نیبه ا ییکثرت گرا ،یجامعه شناخت ای یفرهنگ دگاهی( از د47: 1394اشاره دارد.)مک لنان، 

ارزش ها را با یک چشم می نگرد و  یکثرت گرایی، همه ( Yulmalte,2015:6)هستند. یارزش ها، اعمال و اعتقادات گوناگون
یار عام جهت داوری بدلیل اعتقاد به توافق ناپذیری و تلفیق ناپذیری و در نتیجه قیاس ناپذیری ارزش ها، امکان حصول هرگونه مع

جوامع در  ریسا یرا برتر و الگو یپست مدرن جامعه ا هتوان در جامعینم 1روتای( به زعم ل77: 1394 ،یو توکل ی)فاضلرا رد می کند.
 ییمطلق گرا هیروح گرید دوره ی پست مدرناعمال کرد. در  گرید یآن را بر جوامع و خرده فرهنگ ها ینظر گرفت و ارزش ها

ارزش ها و  یاستاتوانند در ر یشوند و م یصدا م یدارا زین یفرهنگ یها تیاقل نیبنابرا رفتیتکثر را پذ دیرفته است و با لیتحل
 یها گوناگون م تیاز فرهنگ ها و روا یگوناگون حاک یو هنرها ستین یحکم مستثن نیاز ا زی. هنر نندینما تیسنن خود فعال

 یتواند دال بر سطح یبشر پست مدرن م ییدهند. چند فرهنگ گرا یدهد را بازتاب م یفرهنگ رخ م کیباشند که آنچه در بستر 
دیگر سطحی ر، شناخت مردمان از فرهنگ های یکبه بیان دیگ است. افتهیگسترش  سمیکه در پست مدرن دباش ییمعنا یو ب ینگر

 گریکدیگوناگون بر  یفرهنگ ها ریتوان شاهد تأث یم و شده است یمتجل زیدر هنر پست مدرن ن ییچند فرهنگ گرامی باشد. 
 یگوناگون شکل م یها گگوناگون در بطن فرهن یمدرن قرار ندارند و هنر ها یها میفرهنگ و پاراد هیسا ریز گریبود. هنرها د

با این وجود لازم به  فرهنگ ها بهره گرفته باشند. ریتوانند از هنر سا یکنند که بعضاً م یم انیرا ب یمختلف یها تیو روا رندیگ
 شات پست مدرنیستی در جوامع و فرهنگ های گوناگون به طور نسبی دیده می شود.ذکر است که تفکرات و گرای
 یمنطق جهیکه نت میشو یشدن مواجه م یارتباطات و رونق گفتمان ها با امر جهان شیو با افزا ستمیپس از عبور از قرن ب

 یم کینزد گریکدیجوامع دور از هم به و  دیدر سراسر جهان تشد یشدن روابط اجتماع یجهان جهیاست. در نت سمیپست مدرن
و  وندهایارتباط پ یبرقرار جهیگذارند و در نت یم ریتاث گریکدیبر  یکیالکتید یبه نحو یشوند، حوادث مرکز و تحولات محل

 نیتر تیو قابل رو نیتر یهیبد نیتر میجهات مستق یاریرو فرهنگ از بس نیاز ا ابندی یم شیجوامع افزا انیارتباطات متقابل م
 نیآن مب یشدن در بعد فرهنگ یبه جهان دنیشیشود. اند یروزمره تجربه م یدر زندگ وندهایپ نیآن ا قیاست که از طر یعنصر

 زاتیبر تفاوت ها و تما یبه نحو کیافراد و ملت ها است که هر  یامکان برا نیدر سطح جهان و فراهم شدن ا یدیگفتمان جد
دانست  ییتوان مانند سکه دورو یفرهنگ را م طهیشدن در ح یجهان بیترت نیو از آن دفاع کنند. به ا دهیورز دیخود تأک یفرهنگ

آن  گرید یاست اما رو تیو بشر تیتحت عنوان مذهب، انسان یمشترک بشر یبر عناصر فرهنگ دیآن تأک یرو کیکه اگر چه 
مهم  جیاز نتا قتی( در حق110-109: 1384 ،یهان است.)قمدر ج یشناختن تنوع فرهنگ تیو به رسم ییتنوع، کثرت گرا ،یناهمگن
کره  نیدر ا گریاست که سرنوشت او به سرنوشت مردمان د افتهیکرد که بشر پست مدرن در ارهامر اش نیتوان به ا یشدن م یجهان
کشورها انکار  ریمخرب آن را بر سا ریهولناک بزنند و تأث یتوانند دست به عمل یکشور نم کیحاکمان  گریمرتبط است. د یخاک

 یتفاوت ها رشیرغم وجود اختلافات بزرگ و پذ یشدن به بشر پست مدرن کمک کرده است تا عل یجهان ی دهیکنند. لذا پد
دوره بر  نیدر ا یهر فرهنگ نکهی. با توجه به ادیخودخواهانه اتخاذ ننما ماتیو تصم شندیندیب زین گرید کیبه مصالح  ،یفرهنگ

و جوامع به  افرهنگ ه ریبگذارد و با سا شیبه نما یرا به گونه ا شیخو یخواهد ارزش ها یورزد و م یم دیخود تأک زاتیتما
بهره مند  یتوانند از امکانات پست مدرن هرچند نسب یم زیشود و آنها ن یبها داده م زیها ن تیرقابت بپردازد و مهم تر آنکه به اقل

از  یکیدوران به  نیتواند هنر را در ا یکه در هنر دارد، م ییها یو آزاد اراتیگفت که هنرمند با توجه به اخت نیتوان چن یشوند، م
 گریمثبت چه بر جامعه خود و چه بر جوامع د یرگذاریو به تبع آن تأث شیفرهنگ خو یدر آورد که در تعال ییابزارها نیتر یوق

از هنرمند شود،  یم دهید یتر عیبه شکل وس زیدوره ن نیکه همچنان در ا یانگار ستیو ن ییمعنا ی. با توجه به بسودمند باشد

                                                           
 فلسفه پست مدرن مطرح پردازان هیو نظر شگامانیاز پژان فرانسوا لیوتار  -1
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در قالب  دیجد یها یو در صدد ارزش گذار ابدیعامل آن را در ایها  شهیر شیو فرهنگ خو نتبتواند در بستر س دیبا چهیمنظر ن
 .دیهنر برآ
 

 نگاهی به هنر در دوره ی پست مدرن -7
شود.  ینم یابیارز  یثابت و کل یمشخص و الگوها نیبراساس قوان سم،یپست مدرن یجنبه ها ریدوره همچون سا نیهنر در ا
از  یبرخ یخود را فراهم کردند. به گفته  ینابود ی نهیاز حد، زم شیب یها یمدرن با افراط گر یمدرن، هنرها یدر اواخر دوره 

شصت و  هفتاد  یدر دهه ها یستیساز بروز تفکرات پست مدرن نهیمدرن، زم یمعمار یاندشمندان پست مدرن، شکست پروژه ها
مدرن از  یمعمار ی نهیبه طور ادق در زم ای« هنر یهنر برا»چون  یمدرن یاز شعارها دیکه با افتندیو هنرمندان در دیگرد یلادیم

 زیآم شخندیبعضاً ر یو شعار ها« ننده استکسل ک رکمت»چون  ییشعارها بیترت نیبر گردانند. بد یرو« است شتریکمتر ب»شعار 
مهم  یها یژگیهنر مدرن جزء و یبه تمسخر گرفتن هنرها و ارزش ها یعنی ،یژگیو نیرفت. هم یدر تقابل با هنر مدرن به کار م
 شود.  یهنر پست مدرن محسوب م

سرعت پرشتاب و  ،ییسازمان، مصرف گرا یب یدار هیسرما یچون حرکت به سو یتوان با مسائل یرا م سمیمدرن پست
 انیپا یو حت تی در واقع دیترد ،یریناپذ ینیب شیشدن، پ یجهان ،یگروه یرسانه ها ر،یبر ظواهر و تصاو دیوقفه، تأک یب یدگرگون

کنش در سطح ساختار و  ییها هیلا یدارا سمیتوان گفت پست مدرن یفوق، م ببرابر دانست. با توجه به مطال ،یامر اجتماع
 54: 1395پور و خرم پور،  ی)دهبانشود. یمردم مشاهده م یهنر، فرهنگ و رفتار روزمره  ،یعناصر در معمار نیاست و ا یاجتماع

شده  دیدوران تشد نیدر ا ییکه مصرف گرا ییشود. از آنجا یم یآشفتگ کیپست مدرن دچار  یهنر در دوره  گر،ید انی( به ب55و 
هنر  یبرا گرید. هنر دنشو یارائه مو حتی تولید انبوه فروش  یبه خود گرفته اند و برا یمصرف یجنبه  زین یآثار هنر شتریاست، ب

گذشته  یها دهیو پد ریآزاد است نه تنها از تصاو یتیمحدود چیبدون ه سمیاست. پست مدرن شتریفروش و سود ب یبلکه برا ستین
که در گذشته،  یگاهیدهد. آن ارزش و جا یم رییتغ یبه طور اساس زینها را نمفهوم آ د،یآنها در متن جد بیبلکه با ترک ردیبهره بگ

 سمیپست مدرن گریمهم د تیخصوص ،یهنر یانحلال فرم ها. دنریگ یقرار نم دیمورد تأک گریدوره د نیهنرمند و اثر داشتند در ا
سهولت در کار  یبرا شتریوجود ندارد و ب یو عکاس یمجسمه ساز ،ینقاش نیب یتفاوت و مرز مشخص گرید بیترت نیاست و به ا
 اریو مع یپست مدرن نه متعلق به چارچوب ارجاع یایهنرمند در دن( 26: 1386)خلج، .میشو یآنها قائل م انیم یزیاست که تما

انجامد و کولاژ به صورت  یتجربه م یو پراکندگ هیتعلق دارد. کثرت چشم اندازها به تجز یاست و نه به پروژه خاص یخاص یداور
 بیمختلف در کنار هم قرار گرفته و با هم ترک ی. سبک متعلق به دوران و فرهنگ هادیآ یعصر ما در م یهنر کیتکن نیتر یاصل

سبک  گرید ای کیرمانت ناتییو تز یمیقد یممکن است در کنار ستون ها شرفتهیپ یشود. در هنر پست مدرن تکنولوژ یو مونتاژ م
از  گردد. جادیا بندهیو فر ریچشمگ اریبس یریتاث قیطر نیتا از ا ردینقاط مختلف جهان قرار بگ یو سنت ها نیشیپ یهنر یها
مختلف و کولاژ  یاختلاط و امتزاج رنگ ها ز،یهزل آم د،یتقل شه،یبر کل دیتأک سم،یشاخص دوره پست مدرن یها یژگیو

، ادبیات، حماسه و هر امر دیگری که کارایی داشته باشد نیشیپ یدوران به هنر ها نیدر ا هنرمندان (27-26: 1386است.)همان، 
 یم دهیگوناگون د یفرهنگ ها به صورت ها ریو سا نیشیپ یاز هنرها ییبهره جو نی. اندیجو یکنند و از آن بهره م یرجوع م

 یم فادهدر هنر خود است یاز آن ها به منظور خاص ای ردیگ یگذشته را به تمسخر م یهنرها ایخود  دگاهیشود. هنرمند بر اساس د
 شهیشود. هنرمند پست مدرن افکار و اند یپست مدرن م در دوره ی هنر یها یژگیاز و یکی ییسخن، التقاط گرا گریکند. به د

 گرید این دورهدر گذارد.  یم شیآورد و به نما یدر م یبه صورت اثر هنر یخواهد با هر ابزار و مواد یکه م یرا به هر شکل شیها
 شده است. تیحائز اهم زیبلکه محتوا ن ستیهنر محدود به فرم ن

 

 نتیجه گیری -8
 یهایژگیوکه  یهنرمند نیچهاز منظر . ی همین والایی است و هنر او نیز بازتاب دهندهی والا هنرمند در تفکر نیچه انسان

هنر اثر هرچند  ستیهنرمند ن یفرد نیاست خلق کند لذا چن یزندگ دیوالا و ارزشمند که مؤ یتواند هنر یانسان تبهگن را دارد، نم
اثر هنری هنرمند والا در کنار نشان دادن رنج ها و دردها، راه حل و ارزش های . دیاو به نظر عموم بزرگ و ارزشمند جلوه نما

که این خود حاکی از ویژگی های والای هنرمند  رش می دهدجدیدی را به همراه دارد و عشق به زندگی را در مخاطبین خود پرو
است و  تیو خلاق ینندگیآفر، و معنا بخشی عدم تسلیم شدن در برابر سختی ها، نبوغ، توانایی ارزش گذاریکنشگر بودن و مانند 

 یهنر یبر سبک ها چهیبا توجه به نقد ن تیدر نهار خود زمینه ساز فرهنگ برتر باشد. مهم تر از همه، او می تواند به کمک هن
بر  لهیوس نیتا بد خلق نماید نینو ی، کنشگر و همراه با ارزش هاانهخلاق یآثار دیشود که هنرمند همواره با یم افتیدر نیچن

در  باشد. یمحتوا، منفعل و سطح یب ،یتکرار ،یدیتواند تقل یوالا نم مثبت بگذارد. هنر ریتاث طیخود در جهت بهبود شرا نیمخاطب
 یها ییگرا یو سطح ییمعنا یبا ب دیچرا که با رسد یسخت تر به نظر م ذشتهنسبت به گ دوره ی پست مدرن رسالت هنرمند

معطوف به جامعه و  دیهنرمند در ابتدا و اساساً با توجهشود مقابله کند.  یم دهیبشر پست مدرن د یکه در زندگ یو دهشتناک عیوس
 .دینما نیگزیکنشگر جا یاثر هنر قیخود را از طر نینو یحاکم، ارزش ها ینگ خودش باشد و با توجه به ارزش ها و باورهافره
جوامع و فرهنگ ها قابل  ریسا یاست لزوماً برا هآمد رونیاو بو فرهنگ دهد چون از بطن جامعه  یهنرمند ارائه م نیکه ا یهنراثر 

 یعنیامر مشترک،  کی یاما به جستجو می باشند در ظاهر با هم متفاوتی آثار هنری والا ها تی. چشم اندازها و رواستیدرک ن
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حالت،  نیتواند در ساده تر یم یهنر نیگرفت لذا چن دهیشدن را ناد یتوان امر جهان یحال نم نیانحطاط و گذر از آن هستند. با ا
 یهنرمند م یکه در جامعه  یریمشابه با تأث ریجوامع در نظر گرفته شود، هر چند برآنها تأث ریسا یاز هنر والا برا ییلگوهمچون ا

 کسانیو اهداف  نشیبود که در ذات آفر گوناگون و متنوع یبا شکل ها یهنرآثار توان شاهد  یم گرید انیبه ب گذارد نداشته باشد.
   هستند.
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