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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1400(، آبان 37)پیاپی:  5شماره سال ششم، 

 

و  یمردم یِقیدر موس "یقیشعر و موس وندیپ" یِچگونگ یِاجمال یِبررس
 استان فارس ۀانیعام اتِیادب

 *(یسرکوه یی)لالا یسرکوه یاز آوازها یکی: یمورد ۀمطالع

     

 1یفسائ نیامیبن
 22/06/1400تاریخ دریافت:  

 27/07/1400تاریخ پذیرش: 
 

  85417کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 شترِیشناخت هرچه ب یبرا یهستند، راه ییایجغراف ۀمنطق کی ۀانیعام اتیبا ادب ختهیکه آم انهیعام یِقینغماتِ موس لیتحل
 یآن منطقه نقشِ مهم ۀانیعام اتیو ادب انهیعام یِقیموس وندِیپ یِاقوام مختلف محسوب شده و در چگونگ ۀانیفرهنگِ عام

 اتیاستان فارس پرداخته که با داشتنِ ادب ۀانیاز فرهنگ عام «یسرکوه ییلالا» زآوا ۀپژوهش به مطالع نی. اکندیم فایا
 آواز، پژوهش در نیانتخاب ا یاست. علت اصل یدر آواز دشت یانیحاج ۀگوش گریاست که تداع یتمِ یدارا انهیبه ظاهر عام

 نیا یهایسرکوه یاز آوازها یاریبس انیآن از م قیدق یِموجود بودنِ آوانگار نیفارس و همچن ۀمنطق ۀانیعام فرهنگ
و  هیتجز»در کتابِ   تی.وادیویارائه شده توسط جان دِ یقطعه به الگو نیا یِقیموس لِیو تحل هیتجز یمنطقه است. برا

شعر و  وندیپ»در آن به کتابِ  یقیشعر و موس وندِیو پ ییهجا عِیتقط یِچگونگ یبرا نیو همچن  «ییقایجامع موس لِیتحل
انجام شده نشان داد که آواز منتخب در بحر هزج مسدّس  یهایارجاع شده است. بررس یدهلو نیحس «یِآواز یِقیموس

و  انهیعام اتیاز ادب یبیآواز ترک نیاست، قرار دارد. در واقع متن ا یتیاشعار دوب ۀژیفعولن(، که و لنیمفاع لنیمحذوف )مفاع
اضافه شده و  یگرید تیب ،یبه باباطاهر و فائز دشتستان منسوب یِتیدوب کیکه به  یاست؛ به صورت یرسم اتیادب

 نیا یِسروده شده است. ملود یتیهمواره در همان بحر دوب زیاضافه شده ن تیدر کلمات آن شده و ب رییدچار تغ نیهمچن
 یدر انتها ریمتغبا حرکت  یملود نیاست. ا یدر آواز دشت یانیحاج ۀبه گوش کینزد شیو در ابتدا یدشتدر آواز  زیآواز ن

 فارس است. یقیموس یهامشخصه نیاز بارزتر یکی انگریجملاتش ب

 

 .یسرکوه ییفارس، لالا ۀانیعام اتِیفارس، ادب یِمردم یِقیموس ،یقیشعر و موس وندیپ یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 benyamin.fasaei@gmail.com تهراندانشگاه هنر  ،یآهنگساز ۀارشد رشتکارشناس -1
 شده است. فیو تأل یآوانگار یشیتوسط محمدرضا درو« فارس یمحل ۀتران ستیب»قطعه در کتابِ  نیا -*
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 مقدمه -1
فرهنگ موسیقایی یک کنندۀ د بیانشواز آن یاد میدهقانی نیز مردمی یا عامیانه که با عناوین موسیقیِ فولکلور یا  موسیقیِ

. بررسی هر یک از قطعات موسیقیِ مردمیِ هر منطقه موجب دستیابی هر چه بیشتر به فرهنگِ مشخص است منطقۀ جغرافیایی
این رو شود. از می ،، که موسیقی و ادبیات نیز اجزایی از آن هستندفرهنگ عامیانۀ آن منطقه موسیقایی و همچنین شناخت بیشتر

هر چه بیشتر فرهنگ  نگهداریحفظ و  جهتدانان برخی از موسیقی های امروزیِ موضوع که از دغدغه این یافتن بهبرای دست
چگونگیِ پیوند که به  آوازهای موسیقیِ فارسمناطق مختلف ایران است، پژوهشِ پیشِ رو جستاری است در میان یکی از  عامیانۀ

 زیرگروهِ که هر دو به نوعی  ،1و ادبیات عامیانهپیوند موسیقیِ مردمی  پردازد و یا به عبارتی چگونگیِآن می شعر و موسیقی در
اشاره  ات موسیقیِ مردمی و همچنین ادبیاتِ عامیانهموضوعپیش از هر چیز به  دهد.مورد بررسی قرار میرا  هستند، 2فولکلور

  ای دارند:این پژوهش اهمیتِ ویژه در نگارشِهر دو شود که می
در . مردمی است واژۀ موسیقیِبه آن پرداخته شود  بهتر استدر این پژوهش  ائل مهمی کهمسیکی از : مردمیموسیقیِ  -1
شود )فاطمی، یکی از انواع موسیقی است که با واژۀ عامیانه یا فولکلور نیز شناخته می موسیقیِ مردمی ،شناسیموسیقی ادبیاتِ
چندان بزرگی کوچک یا نه ی یک جامعۀموسیقاینمودی از فرهنگ  واندتمی این نوع موسیقی به خاطر عامیانه بودنش (.79: 1392

آن توان به فرهنگِ عامیانۀ فرهنگِ موسیقایی آن می که با شناخت هرچه بیشترِ باشد؛ که در یک منطقۀ جغرافیایی واقع شدهْ
دهقانی است که بارتوک اینچنین آن را شود، موسیقیِ هایی که این نوع موسیقی با آن شناخته میمنطقه دست یافت. از دیگر واژه

موسیقیِ دهقانی به لحاظ فرمی گویای حد اعلای تکامل و تنوع است. این موسیقی برخوردار از بیانی نیرومند،  کند:توصیف می
گونه یا گاه آمیز است. شدتِ سادگیِ این موسیقی گاه بدویهای اغراقوتابگرائی و پیچبدیع و در عین حال عاری از هر گونه ذهنی

بدیلِ نوزائیِ موسیقایی است و از گیرد. این گونۀ موسیقی خاستگاهِ بینماید، اما هرگز رنگ یکنواختی به خود نمیپا افتاده میپیشِ
  (.55:  1377)بارتوک،  منظری دیگر آموزگارِ بزرگِ آهنگسازان است

فرهنگ عامیانه یا فولکلور یک منطقۀ جغرافیایی باشد، ادبیات  تواند نمودی از: یکی دیگر از مواردی که میادبیات عامیانه ـ2
و سبک ای هر منطقه بیانگر احساسات، عواطف، آداب و رسوم و تا اندازه ادبیات عامیانۀ عامیانه یا ادبیات شفاهی آن منطقه است.

 و هاترانه ،هاالمثلضرب ،هاافسانه رسوم، و دابآ است از ایمجموعه فولکلور، یا هیانعام ادبیات .انش استزندگی مردمسیاق 
 عامیانه ادبیات (.40: 1385)افشاری،  ودشمی منتقل نسلی به نسلی از سینهبهسینه و فاهیش طور به گوناگون جوامع درکه  اساطیر

 مقابلْ  سواد رایج است و درمیان مردمِ بی ای است که درهای عامیانهالمثلضرب ها،نمایشنامه ها،قصه ها،ترانه ازای مجموعه
های ادبیِ موزون کلیۀ گونهتوان گفت همچنین می (.13: 1377کرده است )میرصادقی، زائیدۀ ذهن مردم تحصیل که ادبیات رسمی

شوند امیانه محسوب میهای بازی که در میان مردم رایج هستند جزو ادبیاتِ عها و ترانهمانند افسانه، چیستان، آوازهای کار، لالایی
 (.63ـ66: 1388)جهاندیده، 

 

 پیشینه تحقیق -2
 ، که در کتابسرکوهی آوازهاییکی از  ادبیاتِ عامیانۀ استان فارسو  موسیقیِ مردمیاجمالی به  با نگاهی این پژوهش

این  .هدمورد بررسی قرار میاز منظر پیوندِ شعر و موسیقی  را آوانگاری شده محمدرضا درویشیتوسط  «بیست ترانۀ محلی فارس»
انجام در زمینۀ شعر و موسیقی  استان فارس موردی یک اثر فولکلوریک از مطالعۀ است که در رابطه با جستاریاولین  پژوهش

از آنها  برای پیوند این دو انجام شده که در این تحقیق این منطقه های پیشین به مجردِ موسیقی و یا شعرِپژوهش ؛گرفته است
دقیق آوانگاریِ موجود بودنِ  و همچنین عامیانۀ منطقۀ فارس پژوهش در فرهنگ ،آواز این انتخاب اصلیِ علت استفاده شده است.

: 1374درویشی، است ) به انجام رسیده محمدرضا درویشیکه توسط  ؛این منطقه است هایسرکوهیآوازهای از میان بسیاری از  آن
48.)    

 

 فرضیهسوالات و  ،اهداف -3
به عبارتِ  است. موسیقیِ مردمی و ادبیاتِ عامیانۀ استان فارسدر  شعر و موسیقی یابی به شیوۀ پیوندِهدفِ اصلیِ تحقیق، دست

  .دهدارائه می موسیقیِ مردمی و ادبیاتِ عامیانۀ فارسچه مواردی را دربارۀ ارتباطِ میانِ  مورد نظر آوازِ دیگرْ
 هاییابی به چگونگیِ تأثیر فرهنگبرای دست رساآوازهای مردمیِ فدر یکی از سیقی تحلیلِ شعر و موتحقیق،  هدفِ فرعیِ

 است. عامیانۀ )موسیقی و ادبیاتِ عامیانه( این استان بر یکدیگر
دهندۀ نشان ،عامیانۀ استان فارس هایی از فرهنگِانگاره در این آواز علاوه بر بازگو کردنموسیقی پیوند شعر و  فرضیه:

 . سرایی همراه با موسیقیِ بداهه در آن استبداهه

                                                           
 (.5ـ6: 1393یابد )ن.ک سیپک، سینه و شفاهی رواج میبهمنظور از ادبیاتِ عامیانه، ادبیاتی است که به صورت سینه -1
بار به معنای دانش و آگاهی است که برای نخستین« لور»و کلمۀ  عوام ، خلق،به معنای مردم، توده، عامه« فولک»واژۀ فولکلور از دو کلمۀ  -2

ای عنوان و موضوع آن دانش عامیانه و در نشریۀ انجمن ادبیِ لندن، در مقاله 1846شناس انگلیسی در سال باستان« تامسویلیام جی»توسط 
 (.17ـ18: 1365ی، به چاپ رسید )بیهق« آمبرواز مورتُن»آداب و رسوم سنتی بود، با امضاء مستعار 
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 سؤالات تحقیق:  
چگونه و به چه  قطعه. پیوند شعر و موسیقی در این 1

 ؟شکل روی داده است
حس و حال شعر و موسیقی به  قطعهآیا در این . 2

هم ایجاد فضایی را در مقابل یکدیگر نزدیک است یا 
 ؟کنندمی

کار رفته در این به عامیانۀ ادبیاتِو  مردمی . موسیقی3ِ
موسیقیِ دستگاهی و ادبیات تا چه اندازه تحت تأثیر آواز 

 ؟ است رسمی
 

 روش تحقیق -4
کیفی و مبتنی بر مطالعات به روش این تحقیق 

هچگونگیِ بیابی به برای دست وشده  انجام ایکتابخانه
استانِ مردمیِ آن با موسیقیِ  و پیوندِ ادبیاتِ عامیانهکارگیریِ 

 «آوازیِ پیوند شعر و موسیقیِ»کتاب  از قطعهْدر این  فارس
های روش-1که عناوین:  ؛است استفاده شدهحسین دهلوی 

ـ برابریابی وزن کلام در 2پیوند شعر و موسیقیِ آوازی 
بیشترین کاربرد را در پژوهش این کتابْ در موسیقیِ آوازی 

 (.19ـ95: 1388، )ن.ک دهلوی حاضر دارند
های دیدگاهبر  این اثر ی موسیقیِهاتحلیل همچنین

تجزیه و تحلیل جامع » کتابِ درجان دِیوید وایت 
سه روشِ تجزیه و  در این کتابْ  .استوار است «موسیقایی

: 1994)ن.ک وایت،  تتحلیلِ توصیفی معرفی شده اس
 :(15ـ35

ـ 3ـ تجزیه و تحلیلِ میانی 2ـ تجزیه و تحلیلِ خُرد 1
 تحلیلِ کلانتجزیه و 

برای رسیدن به جزئیاتِ بیشتر در یک  در این پژوهش
ههای تجزیه و تحلیلِ توصیفی، باثرِ موسیقایی از میانِ روش

امکانات بیشتر رائۀ ابه جهت کارگیریِ تجزیه و تحلیلِ خُرد 
 تبیین شده است شماره یک که در نمودارِ است انتخاب شده

 .(25: 1994)وایت، 

 
  (نگارنده :ماخذ) و تحلیل مقادیر خُرد نمودار تجزیه -1نمودار 

 

 بحث -5
 از منظر شعر:« لالایی سرکوهی» آوازِمعرفیِ 
در  گویشِ محلی آنآوانگاری شده و متن آن همراه با  «بیست ترانۀ محلی فارس»در کتاب  محمدرضا درویشی توسط آوازاین 
 لالایی مشخصات آوازهای نخست دربارۀ منتخب، آوازِ پس از پرداختن به متن  (.49: 1374درویشی، ) است آورده شده این کتاب

مورد بررسی  فوق آوازِدر  برابریابی وزن کلام در موسیقیِ آوازیـ 2، پیوند شعر و موسیقیِ آوازی روشـ 1 همچنین:نکاتی مطرح و 
 گیرد. قرار می

   
   از منظر شعر:« لالایی سرکوهی» آوازِبررسیِ 

 («بیست ترانۀ محلی فارس»از کتاب  «لالایی سرکوهی» آواز)متن 
       

 گَهی نالُم گَهی شَبگیر نالُم
 تدبیر نالُم گهَی از دردِ بی

 (2) گَهی نالُم پلنگِ تیر خورده
 گهَی چون شیر در زنجیر نالُم 

 (2) عزیزُم لایِ لایا رودِ جونُم
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 عزیزُم لایِ لا داغِت نبینُم
ها خاستگاه نغمات موسیقی ایرانی در ضمیر لالاییچراکه  ،گنجاندها لالایی در مجموعۀ توانرا بر خلاف نامش نمی این آواز

که عموماً به و انتقال زبانِ مادری دارند چرا ها نقش مهمی در آموزش(. لالایی12ـ13: 1395)جعفری،  ندستهآن منطقه  مادران
ها در موسیقی در نظر گرفت، توان برای لالاییجایگاه دیگری که می(. 51: 1388شوند )طاهری، ای خوانده میصورت محاوره

شود )فاطمی، شان اجرا میموقعیتی بودن این آوازها است؛ این نوع موسیقی در موقعیتی خاصی )توسط زنان( برای خواباندن کودکان
توان گفت و می هستند و فاقد اوزان عروضی اند و عمدتاً دارای اوزان هجاییها از کلماتی ساده تشکیل شدهییلالا (.54: 1381

 بسیار به توان آموخت یا به عبارتی این اوزان نیازی به آموزش ندارند چراکه از نظر بیان احساساوزان هجایی را به سادگی می
دارای متری آزاد هستند و از اهمیت « لالایی سرکوهی»آوازهای  آنکهحال (.20: 1394تر است )محمدپور، طبیعت انسان نزدیک

سیقی اقوام بر مو زیادیثیر أاین آوازها در استان فارس نهفته است که ت ریشۀ (.24: 1374زیادی در موسیقی فارس برخوردارند )درویشی، 
آوازهای سرکوهی از کوه و دشت به شهر آمده،  مشهورند. ..های سرکویری، فایز و.نام هب های دیگرین آوازها در استانا. اندهمجوار خود گذاشته

گویند. آوازهای سرکوهی یا ساربونی هم می نیچوپورخی به این آوازها، آوازهای دشتی. بشده است ند و براساس آنها ترانه ساختهپیش درآمد شد
کردند و یا های شیراز نیز در مجالس از آن استفاده می. مطربهداران بوده که بعدها کاربرد و رواج بیشتری پیدا کردشبانان و گله مختص به

دو بیت  لازم به ذکر است (.1396)ابراهیمی،  خواندندمیرا آوازهای سرکوهی  هازنانه، قبل از خواندن واسونک اینکه زنان در مجالس
)همدانی،  به باباطاهر همدانیبا اندکی تغییر منسوب  ،دارد« سرکوهی لالایی»که عنوان  در این پژوهش منتخب ابتدایی آواز

 «های باباطاهرسروده» در کتاب وآمده  نیز های فائز دشتستانیو از طرف دیگر با اندکی تفاوت دیگر در سروده (310: 1395
 هستند، بداهه ی که دارای شعریآوازهاییا  جزوی از ادبیات عامیانه کاملاً تواندنمی . این آواز(338 :1350)اورنگ،  اندمقایسه شده

در ادامۀ دوبیتی و با به صورت عامیانه و خارج از دوبیتی خوانده شده است. به صورتی که بیت آخر  بیت آخر آن  تنها چراکه .باشد
لازم به توضیح است که فائز که اضافه شدن دو بیت آخر توسط خوانندۀ آن به دور از تصور نیست.  آورده شده است شابه وزنی آنت

سینه در فرهنگ بههای او سینهکه بسیاری از دوبیتی در قرن گذشته است )همجوار استان فارس( محلی بوشهردشتستانی از شعرای 
های یکی از فرهنگخوانی فائزخوانی یا دشتی لازم به توضیح است که .(1382زاده، عامیانۀ آن منطقه برجا مانده است )ن.ک حسن

 شود. سینه منتقل میبهو این فرهنگ توسط مردم به صورت سینه مرسوم است ای است که در مناطق جنوبعامیانه
 

 (ایباباطاهر در نسخۀ تصحیح الهی قمشه)
 شبی نالم شبی شبگیر نالم

 جور یار و چرخ پیر نالم ز
 مچون پلنگ تیر خوردهگهی ه

    گهی چون شیر در زنجیر نالم
 (اورنگ تصحیح باباطاهر در نسخۀ)

 شبی نالم شبی شبگیر نالم
 تدبیر نالمز دست یار بی

 گهی همچو پلنگ تیر خورده
  گهی چون شیر در زنجیر نالم  

 (اورنگ تصحیح فائز در نسخۀ)
 به شب نالم شب شبگیر نالم

 نالمتدبیر گهی از بخت بی
 بنالم چون پلنگ تیر خورده

  گهی چون شیر در زنجیر نالم  

    
 نکاتی پیرامون پیوند شعر و موسیقیِ آوازی: 

به  ،شودهای پیوند شعر و موسیقی، آواز بر روی شعر ساخته میدر یکی از روش :های پیوند شعر و موسیقیِ آوازوشر -1
شعر و  ،شودکار گرفته میکه به ندرت به روشی دیگردر شود. عبارتی شعری از قبل انتخاب شده و بر روی آن موسیقی ساخته می

شوند. در این روش آهنگساز و شاعر یک نفر است؛ که با توجه به قرائن موجود بیشتر موسیقی همزمان با یکدیگر ساخته می
آواز منتخب در این پژوهش ساختۀ ترکیب این  .(19ـ20: 1381)دهلوی،  اند.این روش ساخته شده های محلی با استفاده ازموسیقی

است؛ که سروده شدن  چراکه نیمی از شعر در قبل سروده شده و قسمتی از آن در بعد به آن اضافه شده ،ها با یکدیگر استروش
  ش به دور از تصور نیست.اقسمت دوم شعر همزمان با ساخته شدن آوازِ آن در ذهن خواننده

ـ برای هجای « دولاچنگ»به طور نسبی اگر برای هجای کوتاه، ارزش زمانی   :برابریابی وزن کلام در موسیقیِ آوازی -2
 آیددست میدر نظر گرفته شود؛ ریتم نسبیِ کلمات به« سیاه»ـ و برای هجای کشیده، ارزش زمانی « چنگ»بلند، ارزش زمانی 

 طور مثال: . به(47ـ48: 1381)دهلوی، 
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 -U/-/U/U  کوتاه/ بلند/ کوتاه/ کشیده  تمگران = )سـ/ ـتمـ/ ـگـ/ ران( سِ
                               x e 

x q 
se-tam-ga-rAn 

در بحر هزج   -/-/U/-/-/-/ U/-/-/-/ U = م/فا/عی/لن/ف/عو/لنم/فا/عی/لن/بر وزن که منتخب  آوازبرای مثال 
 شود:اینچنین تقسیم هجایی میاست، مسدّس محذوف 

            /لمر/نا+گ/هی/شب/گی/لم/نای/ه/گ      گهی نالم گهی شبگیر نالم    
 xeee   xeee  xee   

ga-hI-nA-lom    ga-hI-Sab-gIr... -nA-lom  
  

 استفاده شده است. (بلند+کوتاه)کشیده است که به صورت هجاهای « گیر»هجای 
 

شود، دیده می« لالایی سرکوهی»و همانطور که در آواز  هایی آورده شده استهای دیگر نیز با تفاوتاین دوبیتی در نسخه
های ذکر شده از باباطاهر و فائز است و همچنین در پایانِ دوبیتی، یک بیت اضافه آورده متن آواز با اندکی تفاوت از هر دو نسخه

 بیت اضافه شده در این آواز با همان وزن )مفاعیلن مفاعیلن فعولن( در بحر هزج مسدّس محذوف است. شده است.
 

   از منظر موسیقی:« لالایی سرکوهی» آوازمعرفیِ 
بیست ترانۀ »کتاب در  دشتی است که توسط خوانندگان فولکلور فارس خوانده شده و ای فولکلور در آوازلالایی سرکوهی قطعه

محمدرضا درویشی در در زیر قسمتی از این قطعه که توسط . (48 : 1374)درویشی، منتشر شده است آوانگاری و  «فارسمحلی 
در ابتدایش حالتی از گوشۀ حاجیانی در ردیف موسی معروفی را لازم به ذکر است این قطعه  .است آوانگاری شده، آمده« لا»دشتیِ 

 ، نخست دربارۀ آوازتوسط محمدرضادرویشی انجام شده ، کهآوازِ منتخب آوانگاریپس از پرداختن به  .(1 :1374)معروفی، دارد 
 گیرد.میسپس آواز فوق از منظر موسیقی مورد بررسی قرار نکاتی مطرح و  دشتی

 
 در کتاب بیست ترانه محمدرضا درویشی «لالایی سرکوهی» نگاریآوا -1شکل 

 

 
 در ردیف موسی معروفیگوشۀ حاجیانی  -2ل شک
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 دشتی: آوازِ
اند از: های این آواز عبارتترین گوشهدشتی یکی از آوازهای موسیقی کلاسیک ایرانی است که از شور مشتق شده است. مهم

  حاجیانی، گیلکی، اوج و.....
 هم پیوسته تشکیل شده است:دانگ بهدرآمد دشتی از دو 

 

 
 های آواز دشتیدانگ -3شکل 

 

 .آورده شده است« لا»دشتی  های )نقش درجات( آوازِنمودار نت ها وفواصلِ دانگ زیر در
 :های دشتی. فواصل دانگ1

 دانگ اول: جـ جـ ط
 دانگ دوم: ط ب ط )جـ جـ ط(

 :«لا». نقش درجاتِ دشتیِ 2
 بکار(بالا )لا شاهد: درجۀ پنجمِ
 و گاهی کُرُن( شودکار میبالا )نغمۀ لا که گاهی بِ متغیر: درجۀ پنجمِ
 ل()فا( و گاهی درجۀ چهارم بالا )س بالا آغازها: درجۀ سومِ

 بالا )فا( خاتمه: درجۀ سومِپیش
 (شور )ر خاتمه: شاهدِ

 
شود( و به همین ث میکند )روی آن اندکی مکزمینه را برای خاتمه فراهم می های این آوازْدر برخی جمله «فا»نکته: نغمۀ 

انتظارِ شنیدنِ  شود که با تأکید و مکث بر روی آنْای  گفته میخاتمه به درجهنامیم. در نتیجه، پیشمی «خاتمهپیش»دلیل آن را 
 (.57 : 1388پورتراب و ...، ) آیدمیخاتمه بوجود 

 
 : دشتی حالت آوازِ

را  دشتی آوازِ نیز است. تفافت و ظرالط دارایحالتی حزین دارد  علاوه بر آن که این آواز .شور است متعلقاتِ دشتی یکی از
 است از زندگیِ ایآیینهدشتی  )واقع در استان فارس( باشد.« دشتستان»و « دشتی»نامند و شاید اصل آن از ناحیۀ چوپانی هم می

دۀ طبیعی ، اخلاق پاک و احساسات سابه میان آن مردم راه نیافتهگرچه علم و صنعت نی و چوپانی که صحرانشی آلایشِساده و بی
 (.284:  1370 )خالقی، بر آن حاکم است

  
 :«لالایی سرکوهی» آواز و تحلیل خُرد تجزیه
 ریتم:
  جزئیاتِ ریتم: -1

 ؛ اما بخاطر آوازی بودن آن قطعاً دارای تمپو کند است.است شده فاقد تمپو مشخصقطعۀ آوانگاری تمپو: -

 .1و کاملاً آوازی آزاد متر: -

 .دولاچنگچنگ و  هایتنُ ساختار موتیفیک کلی اثر: -

 .شود، فیگورهای ریتمیک همسان در آن دیده میقطعهبا وجود آوازی بودن  ساختار ریتمیک: -

 ریتم هارمونیک: -2
 .و فاقد هارمونی استصدایی این اثر تک شدنِ هارمونی:داشتهمقدار نگه -

  چگالی: -3

به صورت یکسان  (چنگچنگ و دولا) بلند تقریباً از الگوهای ریتمیکِ کوتاه والگوهای ریتمیکِ کوتاه و بلند:  -
 .استفاده شده است

                                                           
1 Ad libitum 
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 رابطۀ ریتم با متن: -4

ای متقابل با یکدیگر دارند و گویی موسیقی وزن خود را بر ابطهدر بعضی نقاط روزن  قطعه در مقابل وزن متن:  -
 است.های کوتاه آورده شده و در بعضی نقاط هجاهای بلند بر روی نت برداساس شعر جلو می

آیند و این خود باعث بوجود آمدن وزن یکسان در آنها غالباً همزمان بوجود می در موسیقیِ محلی، شعر و موسیقی -
 (.19ـ20: 1381دهلوی، شود )ن. ک می

تشکیل  دولاچنگچنگ و های تالگوی ریتمیک کلی قطعه از نُ  کارگیریِ الگوهای ریتمیکِ کلی قطعه در متن:به -
 است. یکسانالگوهای ریتمیک متن  باصدایی بودن آن به خاطر تک شده و

 
 ملودی:

 فواصل ملودیک: -1

فواصل دیاتونیک هستند و بر اساس فواصلِ ثابتِ مُد حرکت  کارگیریِ فواصلِ دیاتونیک یا غیردیاتونیک:به -

بمل تغییر به میپرده به پایین آلتره حدود ربعکُرُن( )نُتِ می 1و تنها در پایانِ جملات، درجۀ دومِ مُد کنندمی

های موسیقی فارس است شود یکی از بارزترین ویژگیلازم به ذکر است لحنی که از این تغییر حاصل می کند.می
 (.23: 1374)درویشی، 

 حرکت متصل در مقایسه با حرکت منفصل: -2

 میانِ جملات فاصلۀ درتنها  متصل هستند ودر طول هر جمله فواصل تمامیِ  کارگیریِ فواصلِ متصل و منفصل:به -
 .شوددیده میو پنجم سوم 

  گسترۀ صدای خواننده: -3

  . چهارم استاکتاو « لا»ت تا نُ  چهارماکتاو « رِ »ت از نُترین نتِ خواننده تا بالاترین نتِ آن: پایین -

  گسترۀ صدای اُرکستر: -4
 .است بندیصدایی و فاقد سازاین قطعه تکترین نتِ اُرکستر تا بالاترین نتِ آن: پایین -

 شرح دادن ارتفاع: -5
 شود.توسط خواننده اجرا می چهارمدر اکتاو ملودی فقط  های مختلف:کارگیریِ ملودی در ارتفاعبه -

 ها:کادانس -6

 ـ ایست2 پریود اولدر پایان )شاهد شور یا خاتمه( « رِ»روی نت  کامل برایست ـ 1های ملودیک: فرودها یا ایست -
به « کُرونمی»در هر کدام از این فرودها نت  .پریود دومدر پایان )شاهد شور یا خاتمه( « رِ»روی نت بر کامل 

 کند.تغییر می« بملمی»

 چگالی: -7

 .یک جملۀ  دو پریودیِ مشابه دربه صورت یک تِم ملودیکِ تکرارشونده مقدار غلظتِ ملودیک در اثر:  -

 رابطۀ متن با ملودی: -8

به صورت های زینت معمولاً تهای زینت هستند. نُتفواصل استفاده شده در متن همراه با نُفواصلِ ملودیکِ متن:  -
 .اند، آورده شدهاندکه بر اساس هجاهای بلندتر بوجود آمدهدرپی، های پیدولاچنگ

ولاً در سرتاسر قطعه هجاهای معمبجز برخی از هجاها،  روی الگوهای ریتمیکِ بلند:کارگیریِ هجاهای بلند بر به -
 .اندقرار گرفته ترهای بلندبلند بر روی نت

الگوهای  قطعه هم ازتقریباً در سرتاسر آوازی با الگوهای ریتمیکِ بلند و کوتاه:  برابریابی هجاها در موسیقیِ -
 .)چنگ( و هم از الگوهای ریتمیکِ بلنداستفاده شده  )دولاچنگ( ریتمیکِ کوتاه

طور نسبی نقاط ایران ارزش متریِ اصوات با هجاهای متن قابل تطبیق است؛ به عبارتی به بیشتردر موسیقیِ  -
 (.50: 1364شوند )مسعودیه، هجاهای بلند با صدای بلند و هجاهای کوتاه با صدای کوتاه خوانده می

 

 هارمونی:
 جزئیاتِ هارمونی: -1

 .صدایی و فاقد هارمونی استاین قطعه تکرمونیک: ریتم ها -

 مطبوع و نامطبوع: -2

 .فاقد فواصل هارمونیککارگیریِ فواصلِ مطبوع و نامطبوع: به -

                                                           

شده متفاوت است که این از خصوصیات موسیقیِ مشرق است که در ردیفِ ها با فواصلِ تعدیلدهندۀ آهنگ برخی از نتُهای تشکیلر نتُد -1
 (. 23ـ24: 1374( در این ترانه اینگونه است )درویشی، شور )درجۀ دوم« می»شود که نُتِ موسیقی و همچنین موسیقیِ محلی دیده می
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 ها:کادانس -3

 .فاقد فرودهای هارمونیکفرودهای هارمونیک:  -

 فونیک: های پُلیتکنیک -4

 .فونیفاقد پلُیفونی: کارگیریِ پلُیچگونگیِ به -

 هارمونی:رابطۀ متن با  -5

 .هارمونیکالگوهای ریتمیکِ فاقد  رابطۀ الگوهای ریتمیکِ متن با الگوهای ریتمِ هارمونیک: -

 
 صدا:

 جزئیاتِ اُرکستراسیون یا سازبندی: -1
 فاقد سازبندی است.در حالت بِکْرِ خود  لالاییاین  کارگیریِ سازها:چگونگیِ به - -

 بافت: -2

 .است مونوفونیکدر سرتاسر قطعه بافت  چگونگیِ بافت: -

 .فاقد اُرکستر مقدار فشردگی صداها در اُرکستر: -
 ها: دینامیک -3

 .فاقد اُرکستر ها در اُرکستر:مقدار دینامیک -
 رابطۀ آواز با صدا: -4

 بازخوانی از این اثر ضبط نشده است. رنگ صداییِ خواننده در مقابل اُرکستر: -
 رابطۀ متن با صدا: -5

در آواز صدا نیز فضایی همگون با آن را  کهاست اندوه  حزن وای دار متنمضمون  رابطۀ مضمون متن با صدا: -
 . کندتولید میدشتی 

 
 :«لالایی سرکوهی» آوازکارگرفته شده در به مواردخلاصۀ 

 :مشخص شد مصادیق ذیل اُرکستراسیون ، ریتم، ملودی، هارمونی ومنظر از آوازاین در بررسیِ 
 .آوازی و کاملاً آزاد متردارای . 1
 . و آوازگونه تقریباً کند تمپو دارای. 2
 و همراه با تحریر هستند. بلند. اکثر صداها 3
 ۀ مشابه.. دارای ملودیِ دو پریودیِ تکرارشوند4
 به عبارتی فرود بر روی .کندکامل می ایست «رِ»نت بر روی  نیز و پریود دومکامل کرده ایست  «رِ »نت . پریود اول بر روی 5

 شور(.نت خاتمه )شاهد 
کند که از خصوصیات بارز تغییر می« بملمی»به « کرنمی». در پایان هر یک از پریودها )پیش از کادانس ملودیک( نت 6
 های منطقۀ فارس است.ملودی
 کند.آلود و سنگین میاست که فضای متن را غممحزون . ملودی 7

    

 نتیجه

وزن )مفاعیلن مفاعیلن فعولن( در بحر هزج در  (است استان فارسعامیانۀ  ادبیاتِ موسیقیِ مردمی و جزو)که  منتخب آوازِمتن 
به صورتی که  شده با ادبیات عامیانۀ استان فارس است.است. در واقع این آواز برگرفته از ادبیات رسمی و ترکیب مسدّس محذوف

در آن و همچنین اضافه شدن یک بیت دیگر به آن، یک دوبیتی از ادبیات رسمی وارد فرهنگ عامیانه شده و با تغییرات کوچک 
های آوازیِ ایرانی مرسوم بلندی و کوتاهی هجاها، همانطور که در اکثر موسیقی تقطیعِ ساخته و پرداخته است. را متن آوازِ مذکور

آواز با منطبق های این آواز فواصل نُتهمچنین  .طور نسبی قابل تطبیق استها بههای زمانیِ نُتاست، با بلندی و کوتاهی ارزش
پرده در انتهای هر یک از نکتۀ دیگر در این ملودی تغییر ربع کند.گوشۀ حاجیانی در آواز دشتی را تداعی می ،و در ابتدا است دشتی

 کهست ادارای حزن و اندوهی  مضمون متن آواز جملات آن است که از خصوصیات بارز موسیقیِ استان فارس است. همچنین
 کند.تولید میدر آواز دشتی نیز فضایی همگون با آن را  ملودی
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