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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1400(، آبان 37)پیاپی:  5شماره سال ششم، 

 

سه  یکارکرد یهاو شاخصه ینید یهاشهیاند یخیرابطه تطور تار لیتحل
 و غار کرفتو در قبل و بعد از دوره اسلام هیویقلعه ز مان،یاثر تخت سل

     

 2اصل لانیبل دایل، *1یفرخ عبود
 30/06/1400تاریخ دریافت:  

 12/08/1400تاریخ پذیرش: 
 

  42652کد مقاله:  
 
 

 چکیده 
 

 یخیتار هیاز آثار و ابن یباشد، به لحاظ برخوردار یم جاناتیکردستان و آذربا یاستان ها رندهیغرب کشور که در برگشمال 
است. در  یگردشگر یاز لحاظ جاذبه ها رانیارزشمند کشورمان ا یاز پهنه ها یکی ،یعیطب یو چشم اندازها یو باستان

 یخیتار یغن لیبا پتانس یغرب جانیاستان کردستان و آذربا یاسیس زهدر حو یمهم گردشگر یاز محورها یکیمکان  نیا
تمدن  یایو بقا یآثار معمار یو غار کرفتو است. با بررس هیویقلعه ز مانیتخت سل یگردشگر جیپک یعیو طب یفرهنگ
 یکی یارباشد. زبان مشترک معم یم یبشر حاتیارزش ها هنجارها و ترج یخلق و خو یمطالعه  یاز راهها یکی یبشر

 ی. شاخص سازدینما ریو آن را تفس نییرا تب یتواند اشتراکات فرهنگ یباشد که م یم یجذاب علم معمار یاز حوزه ها
 هیته یقیکارآمد و دق یتوان شاخص ها یم یآثار معمار قیو تطب لیکه با تحل ردیگ یسرچشمه م افتیره نیاز هم زین

اشتراکات و اختلافات شاخص  نیاست که، مهمتر یدو سوال اساس نیا بهپاسخ  یراستا مقاله حاضر در پ نینمود. در ا
سه اثر فوق را چگونه وزن  یباشد؟ اشتراکات زبان معمار یم ییچه شاخص ها تیاولو بیسه اثر به ترت نیا یمعمار یها
امروز و  یلاماس یرباستان آن را با معما رانیا یمعمار تیتا بتواند ضمن حفظ هو مییو به روز نما یمتناظر ساز ،یده
اطلاعات کتابخانه  یجمع آور وهیشناسانه و ش داریپد یکردیبا رو یرتفسی-یخیتار قیتحق نیروش ا م؟یمرتبط ساز ندهیآ
 جیداده ها پرداخته است. نتا ریو تفس لیو تحل هیبه تجز قیو تطب لیاست و سپس با تحل یدانیم یلهایتحل زیو ن یا

مامن  هن،یدفاع از م ،یبه جاودانگ لیو نور، م یاعتقاد به پاک ،ییگرا یند اخرومان ییدهد که شاخصها ینشان م قیتحق
مورد  تیسه سا یمشترک زبان معمار یشاخص ها نیاز مهمتر ییو کارکرد گرا ییارتباط گرا ،یتسلط و حکمران ،یطلب
 یسنت یمعمار یشاخصها یندب تیو اولو یشده، وزن ده ادیاصول  یریدرقبل و بعد از اسلام بوده است. به کار گ یبررس

 کشور راعمق ببخشد. یمعمار تیتواند هو یم شرویپ یآثار معمار یدر طراح ت،یسه سا نیا

 

 ،کرفتو هیویز مان،یتخت سل ،یقیتطب سهیشاخص، مقا ،یمعمار واژگان کلیدی:

 

                                                           
 )نویسنده مسئول( رانیا ز،یواحد تبر یدانشگاه آزاد اسلام یدانشکده هنرو معمار ،یگروه معمار ،یدکتر یدانشجو -1

farokhobodi@gmail.com   
 رانیا ز،یواحد تبر یدانشگاه آزاد اسلام یهنر و معمار دانشکده ،یگروه معمار ار،یدانش -2
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 مقدمه -1
برخوردار می باشند و به آن می بالند و از آن  کشورهایی که دارای آثار معماری فاخر و باستانی هستند، از هویت فرهنگی قوی

های مختلف در حوزه فلسفی، دینی و سیاسی هایفرهنگ هر جامعه ناشی از تأثیرپذیری اندیشهیک برند گردشگریی ساخته اند.  
خاص  فرهنگ را می توان به عنوان مجموع ویژگی های رفتاری و عقیدتی اکتسابی اعضای یک جامعه مختلف آن جامعه است.

(. اندیشه های دینی همواره درطول تاریخ برآثار معماری تاثیر گذار بوده اند تنها در بعضی برهه های 37: 1384 ،تعریف کرد )کوین
آثار هنری و تاریخی شاخصه ها و القائات دینی ضعیف یا قوی می شود اما در مجموع سطح تاثیر گذاری همچنان برقرار است.  

های آن دوره کرد؛ چرا توان به صورت منفرد مورد بررسی قرار داد و هر دوره را محدود به چهارچوب اندیشهمیها را نمعماری دوره
-بر ها و آثار را درشهیهمه اند به عنوان کل،فاکتور مهم  کی نیب نیدر ا از گذشته بوده و یریحاصل سای که اندیشه، در هر دوره

 شی( فقط مجموع اجزانیکل)د شهیاند است. ینیکرد و آن همان تفکر د هیتجز شیاجزاتوان آن را به یکه نم ی. کلگرفته است
، خواهد شدو اجزا با کل حاصل  گریکدی که رابطه متقابل اجزا با ستا یساختار شتریبلکه ب ست،ی( نیاسی،سی،فلسفیعرفان شهی)اند
 .(109،1378،رریاست)کاس میدارد و در انجام امور سه است که در آن هر جزء مشارکت ییایارتباط پو یگانگیگر انیساختار ب نیا

-لق صورتخ گر،یداست که با کنش و واکنش بر هم یفرهنگهر  مطرح در شهیاند سه محورکل راهبر  کیبه عنوان  ینید شهیاند

ایفا را  ینقش مهم یو ادب یمعمار ،یخلق آثار هنر دردینی  یهاشهیانددر ایران  را به همراه دارند. و ساخت سازه های تمدنی ها
با مشاهدات میدانی سه اثر تاریخی تخت سلیمان، قلعه ی زیویه و غارکرفتو به وضوح تاثیر اندیشه های دینی  در  .نموده اند

ساختار، کارکرد و شیوه ی معماری آنها دیده می شود و هر سه سایت از اندیشه های دینی تاثیر پذیرفته اند اما مساله اینجاست که 
تاثیر پذیری چه تطوری تاریخی داشته و این اندیشه های دینی برکارکرد سایت های مذکور چه تاثیری گذاشته است؟ از آنجا این 

که این سوالات برای هر سه سایت مطرح می باشد، در نهایت بین آنها، مقایسه ای تطبیقی صورت می گیرد تا به نتایج قابل 
ست که روابط ساختاری و عملکردی این سه اثر مهم را تحلیل نموده و شاخص های در تحقیق حاضر هدف آن اتعمیمی برسیم. 

مورد آثار آتی منطقه ی جغرافیایی مورد مطالعه سکونتگاهی و ...  ،فرهنگی ،آن را استخراج نماییم تا در مباحث معماری مذهبی
دینی بر کارکرد آثار معماری سه سایت مذکور و تطور  ، کیفیت و چگونگی میزان تاثیر اندیشه هایتحقیق مسئله .استفاده قرار بگیرد

تاثیر زیادی در شیوه ی طراحی معماری منطقه  ،تحقیق به کارگیری شاخص های منتج از. تاریخی آن در قبل و بعد از اسلام است
ن دو سوال اساسی است در این راستا مقاله حاضر در پی پاسخ به ای ی استان کردستان و آذربایجان غربی در آینده خواهد داشت.

چه شاخص هایی می باشد؟ در طول تاریخ، مهمترین اشتراکات و اختلافات شاخص های معماری این سه اثر به ترتیب اولویت  ،که
متناظر سازی و به روز نماییم تا بتواند ضمن حفظ هویت معماری ایران  ،اشتراکات زبان معماری سه اثر فوق را چگونه وزن دهی

 ا با معماری امروز و آینده مرتبط سازیم؟باستان آن ر
تحقیق حاضر به این دلیل از تحقیقات قبلی متمایز است که در تحقیقات قبلی هر سایت معماری تاریخی به صورت منفرد 
بررسی شده و یک منظومه ی معماری در این حوزه جغرافیایی مشخص با دیدگاه منطقه ای و سیستماتیک جهت شاخص سازی 

 یت بخش  مورد بررسی قرار نگرفته است.معماری هو
 

 تحقیقروش  -2
سعی بر این دارد تا با  یمطالعه موردتحلیل جریان رویکرد  با ی، تحلیلی و تطبیقیفیپژوهش ک کیحاضر به عنوان  پژوهش
 یها و آثار معمارشهیندآن ا نیکنش ب را به دست آورد که بتواند ینکات، از تأثیرپذیری هر یک در این دوره دینیهای تعریف اندیشه
که توانسته  اغالب زمان ر شهیاند یبه عبارت  آن را مشخص سازد. یخیو صورت تار یقراردهدو صورت معمار یرا مورد واکاو

ابتدا هر  یادر پژوهش حاضربا استفاده از اسناد و مطالعات کتابخانه بگذارد را شفاف سازد. رأثیت یخیو تار معماری هنر یهابرصورت
صورت جداگانه مورد بررسی قرار خواهند به  های تاریخیدوره  یثار معمارآ بر یگذاررأثیودر ت فیسه گانه تعر یهاشهیاز اند کی

مشخص گردد. در کنار روش های اسنادی و کتابخانه از روش میدانی برای بررسی  گرفت تا درنهایت اندیشه غالب بر بازه تاریخی
ورد نظر استفاده شده است ونهایتا با روش دلفی نظرات متخصصین گردآوری شده و شاخص اشکال، خطوط و نقوش سایت های م

 ها وزن دهی شده است.  
 

 پیشینه تحقیق -3
گردید تحقیقی که  در رابطه با موضوع حاضر مشخص با بررسی های انجام گرفته در راستای پیشینه ی تحقیقات انجام گرفته

 باشد و سایت های موجود را با روش تطبیقی مورد مطالعه قرار داده باشد موجود گرفته جامعیت موضوعی بحث حاضر را در نظر
محققین  .منفرد بررسی شده است انجام شده هر اثر به صورت و در تمامی تحقیقات نداز آن بی اطلاع بوده این یا حداقل محقق نبود

رسی نموده اند. زیویه بیشتر از دیدگاه باستان شناسی و تاریخی برو تاحدودی تاریخی  زمین شناسی کرفتو را بیشتر از نظر طبیعی و
مورد توجه بوده است و به تخت سلیمان از دیدگاه گردشگری نگریسته شده است. مهم ترین تحقیقاتی که دراین زمینه انجام گرفته 

 است در جدول ذیل به اختصار آورده شده است:
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 شده در سایت های مورد مطالعهتعدادی از نمونه تحقیقات انجام -1جدول 
 نتایج روش عنوان تحقیق سال نام محقق 

 1389 ترخانی و همکاران 1
بررسی تاریخی کرفتوازدیدگاه ژئو 

 توریسم
 میدانی

حالت معماری طبیعی غار کرفتووارتفاعآن باعثشده 
 کاربری های مسکونی، عبادتگاهی و ... داشته باشد.

 1398 جاوید نیا و هژبری 2
ری بنای مکشوف در تپه ی معما

زیویه قلعه یا نیایشگاهی در هزاره 
 ی اول قبل از میلاد

 -تحلیلی
 تاریخی

دژ  در  -کاربری زیویه نیایشگاهی بزرگ و یک کاخ
 قبل از میلاد بوده است. 7تا  9سده های 

 1394 فخاری 3
نقش معماری بناهای تاریخی در 
 توسعه گردشگری تخت سلیمان

 میدانی-اسنادی

 -ماری تخت سلیمان  به عنوان اثری معماریمع
تاریخی و دینی از توان بالایی برای جذب گردشگر 
برخورداراست به شرطی که زیر ساخت های آن آماده 

 باشد.

 1396 امان اللهی 4
مروری بر پیشینه ی تاریخی 
فرهنگی و پژوهشی محوطه 

 تاریخی تخت سلیمان
 اسنادی

طول تاریخ دچار  معماری و کارکرد تخت  سلیمان در
تغییراتی در کارکرد خود بوده است اما همواره روح 

 معنویت و دینگرایی بر آن مستولی بوده است.

 1385 جعفری 5
شیز، تحلیلی تاریخی و کالبدی و 
بررسی و انطباق آن با تخت 

 سلیمان

 -تطبیقی 
 تاریخی

 محل کنونی تخت سلیمان منطبق بر شهر شیز است.

 ارزیابی  مجدد گاهنگاری آثار زیویه 1396 موچشی،  ساعد 6
بررسی تطبیقی 
سبک های 

 هنری

تادورهی  2گاهنگاری پیشنهاد شده اواخر عصر آهن 
 مادرادر بر می گیرد

7 
امین  نصراللهی، و
 پور 

1399 
حفاری های تجاری و اشیای کشف 

 شده در زیویه
تحلیل اسناد 

 آرشیوی
های اشیا منتسب به زیویه منحصرا حاصل حفاری 

 تجاری زیویه نیست.

8 
میر اسکندری و 

 چایچی ا
1398 

 cتحلیل آثار به دست آمده از طبقه
 غار کرفتو

 عملیات میدانی
یافته ها نشان می دهد از این طبقه استفاده دینی و 

 آیینی شده است.

 

 مبانی نظری -4
قلعه  ،سال اخیر می توان گفت تخت سلیمان 3000با توجه به بررسی های انجام گرفته و تحلیل تاریخی روند فراز و فرود در 

اند و مذهب در هر زیویه و غار کرفتو همواره محوطه ای مهم بوده است و ادیان زرتشتی، میترایی، اسلام و ... به آن توجه نموده
اریخی تخت دوره نقش پر رنگ تری داشته است و معماری آن نیز شکوفا بوده است. در اینجا به طور مختصر تحلیل روند ت

  زیویه و غار کرفتو و نقش اندیشه های دینی در آن ارائه گردیده است. ،سلیمان
و  ستا هشدمنجاا ودیمحد نیز گمانه تنها ماست.ایبر تخت سلیماناز  مجهولی بسیار دورهدوره هخامنشی  تخت سلیمان:

 یرلایهدر ز هخامنشی لایه که نجاییاز آ هلبتا  ست.ا هشدداده  تشخیص مسکونی( ههکدد )شاید هخامنشی مسکونی محوطه یک
    ستا لیل مبهمد بههمین. ستا هشد پر دامجد نیز هشد حفر گمانه ؛نبوده است پذیرنمکاآن ا کامل ریحفادارد،  ارقر ساسانی
 دجوو ینمحلدر ا کهسکونتدهبودوره ای  لحا هر مابهامشهود است  کاملا  منطقه یندر ا نیز ننیاایرا بر نیونانیا تسلطدوران 

آیین مذهبی بهطابناییمربو یتستحکاماا تشخیص ایرز ؟نه یا شتهدا مذهبی نقش یاآ هخامنشی نیز شیز نیستممعلو ست.ا شتهدا
 یکجا هیچدر  ،کرده است انعنو دخو شناسینباستا ییافتهها سساا بر(. به اعتقاد ناومان 15 :1382میسر نیست.)ناومان، 

در  تیرپا مسکونی محوطه یک که میکند ینتیجهگیر نماونااست.   هنشدداده  تشخیص رشکاآ تیرپا مسکونی لایه نتختسلیما
،  مسکونی ههکدد یکتریندنزکند  زهتا یستارو وزمراکه  همانگونه ،ستا شتهدا دجوو سلیمانتخت  لیاحودره در  ارهمو ضیارا
در  شکانیا ارستقردوره ا لحتماا یضیشکل(بمستحکاااست)نشیزنمایا شهر تستحکامااز ا نچهآ ماااز تخت قرار دارد.  ونبیر

 پذیرد.نمی شیز دنتیبورپا جهترا  لیلد ینا به دستناا فیتریشهود . هرچند(31: 1386)ناومان،کند باشدمی حمطررا  نتختسلیما
 فراز آن بنا شده است می برشیز  کهای  تپه صخا فیاتوپوگر بهعلت که ستثناییا یکحالترا  نتختسلیما ورمد رحصااو 

 هیدد چشمه هاهتشکدآ در کنارو  دمیگیر ارقر سمقد تشآ رکنادر  آب )آناهیتا( مظهر بعد به نشکانیااز دوران ا( 1365داند)هوف، 
 نساسانیا در دوره نند.دامی فقطساسانیرا  شیزریستکهبسیاا بودههمیت اپر ننچناآ ساسانی (. شیز28: 1382شود)حبیبی،می

 ساخته هتشکدآ ریبسیا ادتعد ،دخو حد بالاترین به حاکم یسیدهار هستگاد ،انموبد توسط هبیمذ تتعصبا ،قبلی یهادوره فبرخلا
 سمقد تشآ سهاز  شیزیکیدر  قعوا تشآ(. 14 :1365زاده، طوری که حتی روستاها نیز صاحب آتشکده شدند.)سلطانبه ، ه استشد

. دنبو هیدد ارکتد صمخصو یتشهاآ جتماعیابرتر  تبقاط ایبر ساسانیدوران  کاستی م. نظادبو جامعه یلاوا طبقه سه به متعلق
 نسپاهیاو  وراننهاجنگااز آ طبقهبعدو  شتنددا خویش تسلطرا در  فرنبغ(آذر تش)آ نحانیاو رو انموبد رتقد مهر در نقطه بالاترین

 یسواز  عرصه یجرتد به یلو ،مدندآمی رشما به حاکمو  هعمدوینیرنحانیارو زغادر آ اند.داده  صختصاا دبهخو را گشنسبآذر تشآ
با تدقیق مطالب ذکر شده موارد  .شد ساسانی مینزسر تشآ مهمترین گشنسبآذر تشو آ شد تنگ نهاآ بر نجنگیاو  نگاربز

( تقسیم می گردند. در نمودار زیر چهارچوب تخت سلیمان –غار کرفتو  –ترسیمی در بخش مبانی نظری به سه بخش )قلعه زیویه 
 .(1)نمودار رت مقایسه تطبیقی صورت گرفته است و نقاط مشترک شاخص ها به صوهر کدام از آثار 
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 : نگارندگان()ماخذمفهوم مبانی نظری تحقیق  -1نمودار 

 

  منطقه های مورد مطالعه -5
شهر سقز پایتخت مانائیها  سقز شهر تاریخی )سکاها(: -الف

تی ماد مرکب اند چون سیستم حکومبوده که مانا یکی از طوایف ماد بوده
نشین و در واقع مجموع حکومت مادی یک بوده از سی ایالات و امیر

پایتخت و محل قدیمی شهر  .زی بوده استروکنفدراسیون ام
شمسی بر اثر  1325این قلعه در حوالی سال  .شرقی کنونی است ناحیه

یک سری تغییرات ناگهانی جوی )بارندگی شدید( بصورت اتفاقی کشف 
کیلومتری جنوب شرقی شهرستان سقز و  55انی زیوه در شد. قلعه باست

در شمال روستایی به همان نام بر بالای تپه ای طبیعی که قسمتی از 
هکتار و ارتفاع آن از سطح  4راس آن سنگی بنا شده و مساحت آن 

متر و از شرق و  45متر می باشد. طول قلعه  110الی  90زمین مجاور 
متر است. آندره گدار نتیجۀ  118به غرب امتداد و عرض آن نزدیک 

به چاپ رساند. « گنجینۀ زیویه»م با نام 1950مطالعات خود را در سال 
 این گزارش، اولین گزارش تخصصی راجع به کشفیات زیویه است

(Muscarella,1977:198) 
غار کرفتو یکی از آثار غار کرفتو، دیواندره )مانایی ها(:  -ب

رن سوم میلادی در استان کردستان می معماری صخره ای مربوط به ق
کیلومتری جنوب شرقی شهرستان سقز و تقریبا با همین  72باشد که در 

غار کرفتو در سینه یک رشته کوه . فاصله با دیواندره قرار گرفته است
  .آهکی در شمال دره ای عمیق قرار گرفته است

  
 1399موقعیت جغرافیایی قلعه زیویه  -1نقشه 

  
 1399موقعیت جغرافیایی غار کرفتو  -2نقشه 

  
 1399موقعیت جغرافیایی تخت سلیمان  -3نقشه 

موقعیت غار به گونه ای  .که در کنار غار اصلی قرار دارد ،ها و دخمه ها و حفره ها یی دیده می شوندگاههآثار متعددی از پنا
متر دورتر و در جنوب شرقی غار  500در حالی که  ،جنوبی را نمی پوشانداست که به طور کلی بادگیر نیست و در زمستان دامنه 

بادگیر بوده و برف آن را می پوشاند، در سویی دیگردره کوه دیگری وجود دارد که به علت القا شکل بودن طبیعی آن مردمان 
 ند.اطراف به آن سه دختران می گوی

، تکاب شهرستان شرقی شمال کیلومتری 45در  سلیمان تخت نیآثار باستا مجموعه: تخت سلیمان )افشار(،  تکاب -ج
 واقع تاریخی نظیر طبیعی کم هایسرشار از جاذبه کوهستانیایدر منطقه باشد کهارزشمند کشور می باستانی هایاز محوطه یکی
شد که دین و معنویت بعد از اسلام متوجه خواهیم های تاریخی سه هزار سال گذشته ایران قبل و با بررسی تمام دورهاست.  شده

های اصلی این سرزمین بوده است و مردم ایران زمین ذاتا  انسان های دین گرایی بوده اند. این ویژگی مردم ایران یکی از شاخصه
 بر فرهنگ، تمدن، دستاوردهای مادی و معنوی آنان و به تبع آن در معماری نیز موثر بوده است. 
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 ته های تحقیقیاف -6
 تخت سلیمان و غار کرفتو: ،بررسی شاخصه های کارکردی معماری قلعه زیویه -الف

 (1399منبع : نگارنده ) بررسی معماری قلعه زیویه  -2دول ج

 توضیحات تصویر عنوان 

1 
ورودی راه 
 پله سنگی

 

واقع شده است.  راه پله ای سنگی مسیر دسترسی اصلی مجموعه زیویه به حساب می آید که در شرق تپه
سانتی متر در  90پله سنگی است. عرض پله های از پایین به بالا تغییر می کند و از  21این راه پله شامل 

 (.225: 1383سانتی متر است )ملازاده  30سانتی متر در بالا متغیر اند. ارتفاع هر پله کمابیش  1.70پایین 

 اتاق 2

 

به شکل مربع مستطیل به دست آمده که از طریق راهروهایی به هم  اتاق 6با توجه به این بقایا، حدود 
، راهرو یا درگاهی برای ورود ندارد. احتمال دارد راه ورودی آن از طریق سقف 6متصل شده اند و اتاق 

 (. 225:  1383صورت میگرفته است.)ملازاده،  

3 
تالار 

 ستون دار
 

ل غربی تپه برپا شده  است. تالار ستون دار زیویه با جهتی این تالار بروی سکویی مسطح و هموار در شما
متر عرض دارد که در آن دو ردیف  23متر طول و  48از شمال شرقی به جنوب غربی،  مساحتی برابر یا 

 (. 174:  1386تایی وجود داشته است ) زارعی،   8ستون 

 سکوها 4

 

ه، ابتدا زمین را با استفاده از سنگ هایی در اندازه در ساخت سکوها در تپه زیویه برای سطوح پایه و اولی
های متنوع تا حدودی هموار ساخته و سپس اقدام به ساخت مصطبه با استفاده از مصالح خشتی برای 

 (. 144:  1376ایجاد سکوها کرده اند ) معتمدی، 

 

 (1399منبع : نگارنده ) بررسی معماری تخت سلیمان -3دول ج

 توضیحات تصویر عنوان 

1 
ورودی و 

  ازهدرو

 

دروازه شمالی با نوع قرار گیری خود نسبت به حصارهای داخلی قلعه و محوریت آتشکده آذر گشنسب از 
اهمیت خاصی برخوردار بوده است. از این دروازه همیشه به عنوان دروازه اصلی قلعه در دوران ساسانیان 

منتهی الیه شمالی آن قرار دارد دقیقا از وسط فرم تقریبی بیضی نام برده اند. محوری که این دروازه در 
حضار عبور کرده و حتی تعداد برج های هر طرف این محور به تعدادی مساوی هستند. به عبارتی در هر 

 (.1385برج قرار گرفته است. ) علیرضا شاه محمد پور،   19طرف 

2 
برج و بارو 

 و حصار

 

های متر که نمای بیرونی آن از سنگ 1120ستحکم دفاعی به طول در دوره ساسانی یک حصار م
برج و بارو و دو دروازه شمالی و جنوب شرقی که  38و دارای  می باشدصورت کله و راسته تراش بهپاک

متر است که پیرامون این مجموعه  4تا  3.5متر است و عرض آن بین  18ارتفاع آن در بلندترین قسمت 
ره ایلخانی با شکاف قسمتی از این حصار در قسمت جنوب، دروازه جنوبی ایلخانی کشیده شده و در دو

 ه است.احداث شد

 دریاچه 3

 

 40جوشد در ابتدا متر دارد. آبی که از چشمه کف دریاچه می 80متر و عرضی به طول  110طول دریاچه 
رسد. دمای دریاچه در درجه می 21گراد دما دارد اما با رسیدن به سطح دریاچه این عدد به درجه سانتی

 می باشد.تمامی طول سال ثابت و بدون تغییر 

4 
آتشکده 

آذر 

  گشنسب

بر اساس شواهد موجود، این آتشکده با پلانی چهار طاقی مربع  آذرگشنسپ به معنای آتش اسب نر است.
د و ابعاد فضای نرهایی وجود داشکل زمانی دارای سقفی گنبدی شکل بوده که پیرامون این فضا دالان

متر بوده و مصالح غالب در ساخت و ایجاد این بنای مذهبی،  21×21های پیرامون آتشکده با احتساب رواق
 .به دست آمده است 30×30آجرهای چهار گوش 

5 
معبد 

 آناهیتا

  

ایزد بانو در  در ایران باستان اردوی سور آناهیتا فرشته نگهبان آب و فراوانی، زیبایی و باوری است که این
آیین زرتشت نیز از جایگاه بالایی برخوردار است که به همین جهت معابدی احداث و وقف این ایزد بانو 

گرفته است و معبد منسوب به آناهیتا در تخت سلیمان در شمال شرق چهار شده است که معبد آناهیتا نام
 طاقی آتشکده آذرگشنسب قرار دارد.

6 
منازل 

  مسکونی

 در سنگ از سکوئی، طی سنگی به شکل اتاق های مستطیل شکل با حیاهابقایای دیوار، بناها هندسه
متر ساخته شده  5/2 در 5/2 ابعاد به محراب اتاق نیز درمرکز ،اندمیداده قرار گورها برروی که خانه داخل
 است.

 چهار تاقی 6

 

که تا  ،مراکز مسکونی ساخته شده اندچهار طاقها به تناسب نیاز در بالای بلندی ها در کنار آبها و در میان 
 .نمونه از آن که بیشتر در مراکز غرب و جنوب غرب کشور پراکنده شده اند 39امروز حدود 

7 
تاسیسات 

 عمومی
 

 مستطیل یک تشکیلکه از دو مربع شکل بیضی از استحکامات تبعیت کاملا  بدون تأسیسات مجموعه
 .از ایناند ، دژ مانند تجهیز شدهنیمدایرههایبا ارک آن بیرونی . دیوارهایاست شده ، ساختهدادهرا  بزرگ

داشتند،  متر عرض 30/2از داخل طاقدار که گذرگاه یک شمالی بخش فقط تاکنون داخلی استحکامات
 . است شده ساخته

8 

دهلیز 

حفاظتی 

تخت 

  سلیمان

و آتشکده و محوطه و بناهای پیرامون آن را  می باشدش شرقی و غربی دهلیزهای محافظتیدارای دو بخ
گیرد.ورودی این دهلیزها در راستای محور اصلی دروازه شمالی بوده و در طول دهلیز در بر می
متر از  10ها حدود های فرعی در دیوارهای دو طرف آن ایجادشده است که این خروجی و ورودیدسترسی

 صورت ضربدری مقابل هم دیگر قرارگرفته است.و به دارندهم دیگر فاصله
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 توضیحات تصویر عنوان 

9 
تالار 

 ستون دار
 

متر با دو ردیف چهار  17×24دار به ابعاد در غرب آتشکده آذرگشنسب و شمال ایوان خسرو تالاری ستون
کف  .داده استبری تشکیل دار و آجر و تزئینات گچستونی قرار دارد که مصالح این بنا را سنگِ های تراش

ها علائم سنگ که بر روی آن ندهایی مسطح فرش شده اسنگین تالار در زمان ساسانیان به تختها
شود و بقایای چند جوی و حوض آب نیز در کف این تالار تراشان دوره ساسانی نیز مشاهده می

 مانده است.برجای

10 
ایوان 

 خسرو
 

فاع ) باقیمانده سالمترین بخشی از دیوار ضلع متر و ارت27متر و عمق 12این ایوان با عرض دهانه حدود 
متر ( 37متر ارتفاع 43متر، عمق 26) در مقابل ابعاد ایوان مدائن با عرض می باشدمتر 5/18شمالی ( حدود 

 است.در سمت شمال غربی دریاچه قرار دارد که از آجر قرمز و ملاط ساروج ساخته شده است. 

11 
کوه زندان 

 سلیمان
 

کیلو متری شمال شرقی تخت واقع شده  5/7متر ارتفاع در  3200با دو قله نزدیک به هم و کوه بلقیس 
 صورت به سلیمان زندان .است. بر فراز بلندترین قسمت کوه ساخت و سازهای دفاعی و نظامی قرار دارد

 متر آنجاست.  70 قطر به آتشفشانی ظاهر به شکل دایره و مرتفع تپه

12 
 4تالار 

ستون  

  )شورا(

متر وجود دارد که آثار  20.5متر در  20.5گوش با ابعاد  4غربی مجموعه بقایای معماری یک تالار در نیمه 
د که این بنا محل برگزاری مجالس نستون در داخل این تالار وجود دار 4هایی از پایه و شالی و بخش

 .بوده استی برای تصمیمات مهم حکومتی با عنوان مجلس قوریلتای یا قورولتا یانمشورتی ایلخانان

13 
دروازه 

جنوبی 

  شرقی

متاسفانه بر اثر گذشت زمان، مشکلات اجرایی اولیه، دخالتهای انسانی و تاثیر عوامل جوی اکثر قسمتهای 
و تنها در جبهه جنوبی حصار محیطی، است سنگهای تراشیدار نمای خارجی فرو افتاده  باقیمانده حصار،

 .ودی دروازه جنوب شرقی نسبتاسالم بجای مانده استو سردر ور1،2،5نمای خارجی سه باروی 

 

 (1399منبع : نگارنده ) بررسی معماری غار کرفتو -4ول جد
 توضیحات تصویر عنوان 

1 
راه پله 
 ورودی

 

ورودی . شودهای فرعی متعددی از آن منشعب میمتر است و راه 750طول مسیر اصلی غار کرفتو حدود 
شته راهی نسبتا  سخت و دشوار در کمر کوه متر فاصله دارد و در گذ 25غار از دامنه کوه حدود 

 .توان به دهانه ورودی غار رسیدمی« پلکانی فلزی»کرد اما امروزه با عبور از بازدیدکنندگان را هدایت می

 دالان ها 2

 

های ها و نورگیرهایی به فضای بیرونی و درگاهیهای تودرتو با پنجرهدر هر طبقه علاوه بر ایجاد اتاق
 ایجاد شده است.  ها و راهروهای عبوری به منظور ارتباط به طبقاتدالانمربوطه، 

 تالار 3

 

 30در  50با ابعادی مختلف تشکیل شده است، به طوری که تالار آن با ابعاد تقریبی  یاین غار دارای تالار
 است.متر  10و ارتفاع 

 اتاق ها 4

 

 که رسدت در حال حاضر مشخص نیست و به نظر میها و راهروهای موجود در کلیه طبقاتعداد اتاق
تر از وضعیت کنونی آن باشد و آثار این ساز غار بسیار گستردهای و دستمجموعه معماری صخره

 .ها هنوز هم کاملا  مشخص و واضح استتخریب

 ایوان ها 5

 

سو بسته و از یک سو باز  ایوان واسطه ایست و این واسطه بودن از لحاظ شکلی در فرم دوگانه آن )از سه
ی که معمولا  ارتفاعی بلندتر از آنجای از را ایوان تواننمی درو به بیرون از دید در. است یافته نمود تمامی به

در دید از درون به . کننده و پیشانی نماستهمانا معرفی .آیدسایر نقاط در نما دارد و زودتر به چشم می
 چشم غار می باشد.فضای محصور  بیرون ایوان گشادگی

 طبقات 6
 

 

که در هر طبقه علاوه بر  است کن ایجاده شدهای و دستدر قسمت جلوی غار، چهارطبقه معماری صخره
ها و های مربوطه، دالانها و نورگیرهایی به فضای بیرونی و درگاههای تودرتو با پنجرهایجاد اتاق

های تراشیده شده در سنگ حتی اقدام به ایجاد جای لهراهروهای عبوری به منظور ارتباط به طبقات، پ
تا بیش از پیش امنیت هر قسمت را تأمین  .اندها کردهها و درگاهیمناسب کلون و جفت و بست پنجره

 . کنند و این موضوع نشان از نوعی معماری پیشرفته و بکارگیری خاص آن دارد

 
فتو و تخت سلیمان از لحاظ مکانیابی، ویژگی های فنی معماری و کاربری مورد سه اثر تاریخی قلعه زیویه، غار کر 5در جدول 

 بررسی و شاخص های هر کدام از این آثار مورد تطبیق قرار گرقته است.
 سایت های کرفتو، تخت سلیمان و زیویهمعماری  ت اندیشه های دینی دراثراتحلیل  -ب

مجموعه تاریخی تخت سلیمان به عنوان یک مرکز معنوی در قبل و بعد از اسلام مطرح همواره بوده است. فارغ تخت سلیمان 
ی و دینامیک محل با ترکیب آب، یاد شده مولود موقعیت جغرافیایی آن است که خاصیت ژئومورفولوژی ساختمان از اینکه مجموعه

آتشفشان و ... مجموعه حاضر را به وجود آورده است، همواره در مورد آن تحلیل هایی دینی و دین محورانه به کار رفته است. 
شناخت  تفکرات دینی، سیر تطور تاریخی و همچنین تأثیری که در فضاهای ساخته شده داشته اند یکی از موضوعات اصلی زبان 

ک معماری در ادوار تاریخی می باشد. نتایج تحقیق نشان می دهد که این مکان همواره به عنوان یک مرکز معنوی و دینی مشتر
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مطرح بوده است. قبل از اسلام در دوره ساسانیان و بعد از اسلام در دوره ی ایلخانیان اوج توجه به معماری و مدنیت این نقطه 
با این وجودمعماری ایجاد شده در دل . غار کرفتو به عنوان یک مرکزیت قرار داشته استاست. فرهنگی، تاریخی و البته معنوی بوده

با توجه . کوه و تراش صخره ها که بی نظیر ترین معماری صخره ای در ایران است پیامی غیر از یک فضای مسکونی را دارا است
ه های اطراف آن انجام گردیده است، معلوم گشت که در دوره به مطالعات مقدماتی بر روی سفالینه های یافت شده از غار و محوط

های پارت و ساسانی و قرون هفت و هشت هجری غار کرفتو فعال بوده ولی از نظر نوع فعالیت و مورد استفاده قرار گرفتنش، 
ایش محسوب می گردیده و متفاوت بوده است. بدین صورت که در دوره های پیش از اسلام، با احتمال فراوان نوع مرکز آئینی و نی

.قلعه در دوره های اسلامی با تغییراتی که در آن ایجاد کرده بودند به عنوان سکونت گاه و چه بسا مکان دفاعی کاربری داشته است
عبادت گاه یا مجموعه ساختمان ها بود که زیویه : ساختمان زیویه دارای هفت بارو یا هفت قسمت به شرح زیر است : باروی اول : 

در شرق کوه که اولین آثار ساختمانی در و بالاتر از باروی اول . باروی دوم : آثار آن در پای کوه زیویه در قسمت مسطح قرار دارد
ین قسمت از ساختما محل کار و فعالیت افراد با نفوذ و می باشد. باروی سوم : اآن به چشم می خورد و بقایای یک منطقه مسکونی 

، یکی از سقفها روکش طلا و قابل مشاهده است محل دو سالناست. باروی چهارم : عالی رتبه بوده بان صامراء و صاحب من
. باروی پنجم : دیگری روکش نقره داشته و بقایای بجا مانده اتاقها و راهروها و یک بالکن زیبا، همه در این قسمت بنا شده اند

همزمان با ساختمان زیویه این  ،است د یعنی زندگی پس از مرگ داشتهدیاکو مبتکر و سازنده ساختمان زیویه چون اعتقاد به معا
آتشگاه در غرب . باروی ششم : آرمگاه را نیزساخته است و از آن به عنوان مقبره خانوادگی امرائ و پادشاهان ماد استفاده کرده اند

آخرین شیب و سرازیری کوه که از ساختمان  مجموعه ساختمان زیویه و در فاصله مختصری با چشمه غربی کوه زیویه و در واقع در
دیواری است که دور تا دور کوه زیویه کشیده شده و تمامی . باروی هفتم : متر فاصله دارد قرار گرفته است 500اصلی حدود 

 .یت استو پی دیوار نیز قابل روئ دآثار این دیوار هنوز هم در بسیاری از جاها به چشم می خور است. مجموعه را حفاظت نموده
 

 (1399منبع : نگارنده ) ویژگی های معماری و کاربری ،مکانیابیسه بنا از لحاظ دسته بندی و تطبیق نهایی  -5جدول 

 

 نتیجه گیری -7
بر اساس مشاهدات میدانی و بررسی های تطبیقی سه سایت مذکور می توان به این نتیجه رسید که اندیشه های دینی همواره 
درشکل گیری و تقویت کارکرد های هر سه بنا تاثیر گذار بوده اند و هر کدام در دوره های تاریخی کاربری دینی و مذهبی داشته 

ربری باعث شده مطابق با آن سبک و شیوه ی معماری را انتخاب کنند مثلا کاربری مذهبی ایجاب می نماید که مکان اند و این کا
مورد نظر در ارتفاع ساخته شودتا با مفهوم ذهنی تقرب الهی سازگار باشد. فضاهای نور دهی بیشتری تعبیه گردد، اقتدار و سلطه و 

 .ا نشان می دهدحکومت دینی در معماری هر سه اثر خود ر
اشتراکات زبان  ؟مهمترین اشتراکات و اختلافات شاخص های معماری این سه اثر به ترتیب اولویت چه شاخص هایی می باشد

متناظر سازی و به روز نماییم تا بتواند ضمن حفظ هویت معماری ایران باستان آن را با  ،معماری سه اثر فوق را چگونه وزن دهی
 ؟ز و آینده مرتبط سازیمامرو اسلامی معماری
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که شاخصهایی مانند اخروی گرایی، اعتقاد به پاکی و نور، میل به جاودانگی، دفاع از میهن، مامن نتایج تحقیق نشان می دهد 
طلبی و امنیت، تسلط و حکمرانی، ارتباط گرایی و کارکرد گرایی از مهمترین شاخص های مشترک زبان معماری سه سایت مورد 

ل و بعد از اسلام بوده است.  با استفاده از نظرات متخصصین باروش  کیفی دلفی شاخص های مهم اخذ شده که به بررسی در قب
 معادمحوری -عدالت -تسلط -محرمیت -تقرب الهی)ارتفاع( -گرایینور ترتیب ذیل می باشد:

 -تسلط -تیمحرم -)ارتفاع(یاله تقرب -یینور گرااصول یاد شده، وزن دهی و اولویت گردید که  این شاخصهابه ترتیب )
و می لبه جاودانگی  مهمترین شاخصه هایمعماری بناهای مذکور بوده اند این وزن دهی و اولویت بندی پاسخ  یمعادمحور -عدالت

سوال اول مطرح شده در ابتدای تحقیق می باشد و در پاسخ به سوال دوم می توان گفت بر اساس همین وزن دهی می توان 
نوی برای شاخص های معماری امروزی طراحی نمود. سخن اصلی مقاله حاضر این است که نباید چنین شاخص هایی از الگویی مع

 ز آن ها استفاده شود.ا و لازم است با همین اولویت بندی در طراحی آثار جدید یاد برده شوند
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 یده ـچک
 

 یداند. در دوره پست مدرن ب یم یضرور یدر زندگ ییمعنا یگذر از ب یو حضور او را برا گرانیهنرمند را برتر از د چهین
دهند. پژوهش  یخود را از دست م یمعنا شیکم و ب یزندگ یاندازد و ارزش ها یم هیبشر سا یبر زندگ یو پوچ ییمعنا
به  چهیعملکرد او در دوره پست مدرن از منظر ن نییتب تیو در نها چهین شهیمفهوم هنرمند در اند لیتحل یدر راستا یفعل
ه چهنرمند »سوالات که  نیو به ا دهیبه انجام رس یمحتوا و با استناد بر منابع کتابخانه اع تحلیل ی از نولیتحل وهیش

ها  افتهی. داده استپاسخ « کند؟ یدر دوره پست مدرن چگونه عمل م چهیهنرمند ن»و « دارد؟ چهین شهیدر اند یمفهوم
خود هنرمند است و با  یها یژگیاز احساسات و و یوالا و کنش گر که نمود یبا خلق اثر هنر چهیهنرمند ندهد  ینشان م

هنرمند در دوره پست  نکهیکند و با توجه به ا یدار مو معنا یرفتنیخود پذ نیمخاطب یرا برا یزندگ د،یجد یارائه ارزش ها
شود  یساز جامعه و فرهنگ برتر م نهیبا خلق اثر والا در بستر فرهنگ خود زم دارد، یشتریب اراتیو اختعمل  یمدرن آزاد
 بگذارد. ریتواند تاث یم زیفرهنگ ها و جوامع ن ریو بر سا

 

 هنرمند، نیچه، پست مدرن یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 )نویسنده مسئول(. کارشناسی ارشد پژوهش هنر، دانشگاه آزاد اسلامی واحد نجف آباد، اصفهان دانشجوی-1
z.asgary92@gmail.com 

 .اسلامی واحد میمه، اصفهان گروه فلسفه دانشگاه آزاد استادیار -2

 «سمیآن در پست مدرن نییو تب چهین شهیمعنا و مفهوم هنر در اند»ارشد نگارنده اول با عنوان  ینامه کارشناس انیمقاله برگرفته از پا نیا  -*
 است.
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 مقدمه -1
درک علم و هنر به  یبه جا چهی( ن9: 1398،یدلیهنر قرار داشت.)ر ریهم رتبه خود تحت تاث لسوفیاز هر ف ترشیب دیشا چهین

 ییتجر یاز الگوها یامدیهنر را پ یها دهیآفر ایکرد،  یعمل م 17که جدا از هم اند، آن چنان که در قرن  یمثابه دو عرصه زندگ
دانشمند  کیبود که هنرمند  یمدع چهیخواست هنر را مقدم بر علم بداند. ن یکرد، م یعمل م سمیعلم دانستن، آن چنان که مدرن

شده است  لیکه هنر از چه تشک میبدان میخواه یبالقوه و منع و سرکوب شده نبود، بلکه دانشمند همان هنرمند بالفعل بود. اگر م
 چهیخود به ندرت توسط ن یبه خود ی( اثر هنر406-387: 1390.)همان،میآن را مطالعه کن نندهیاثر بلکه آفر رندهینه فقط به گ دیبا
معنادار  یتماشاچ یکه برا یخلق هنر است که به همان اندازه ا تیفیک رد،یگ یقرار م دییشده است. آنچه که دائماً مورد تا انیب

فهمد. به زعم او، هنر  یهنرمند م قیررا از ط یاثر هنر لذا نیچه (Smith & Wilde,2002:188)باشد. یم زیخالق اثر ن یاست برا
تنها از  یهنر نیدر تفکر او خلق چن .بخشد ییانحطاط رها ، بی معنایی و 1یانگار ستینتواند بشر را از دام  یاست که م یوالا هنر

از   .اهمیت می یابد و هنر مد نظر اودر تفکر نیچه لذا شناخت هنرمند  دیآ یبر م که ویژگی های خاص خود را دارند هنرمندان والا
و  یفلسف یها انیجر یبرا یبه عنوان مرکز شیها شهیتوجه به آثار او آغاز شد و اند چهیبه بعد پس از مرگ ن یلادیم 1900سال 
درن شکل می گرفتند. بنابراین ات در تعارض با اندیشه ها ماین جریان( 69: 1385فام،  دیدر حال رشد و گسترش در آمد.)توح یادب

شدند و دوره ی جدیدی را رقم سا مدرن یا پست مدرن شناخته تفکرات نوظهور در حوزه های مختلف به عنوان تفکرات پچنین 
در  اتیها، آراء و نظر تیاز حرکت ها، فعال یمجموعه ا سمیپست مدرنبعدی راه یافت.  و به قرن قرن بیستم آغاز شد که از زدند

داد.)حسنوند،  لیجنبش تقل ایسبک  کیتوان مفهوم آن را در حد  یاست و نم یفرهنگ و هنر بشر ،گوناگون دانش یعرصه ها
 دیتاک یشخص یها دگاهیو د هیمطلق را دارد و در عوض بر نظر یها تیو واقع قیقصد انکار همه حقا سمی( پست مدرن14: 1397

ای که دوره در ( 27: 1386وجود دارد.)خلج، یو آگاه لو استدلا قتیاز حق یکه سطوح متعدد دیگو یم سمیورزد. پست مدرن یم
ها  شهیاند ریبرتر از سا یو نظر شهیاند چیوجود ندارد و ه یواحد یالگو و ارزش ها گریداندیشه های پست مدرن شکل گرفته اند 

از دام انحطاط  ییرها یبرا چهیدرک و شناخت عملکرد هنرمند ن نیرسد. بنابرا یبه اوج م یانگار ستیو ن ییگرا یسطحو  ستین
به مفهوم هنرمند در ابتدا محتوا ی از نوع تحلیل لیتحل وهیو به ش نیکل ب کردیپژوهش با رو نی. اابدی یمضرورت دوره  نیدر ا
پست  لسوفیف کیبه عنوان  چهیقصد دارد از نگاه ن شدن مفهوم هنرمند و هنر والای اوو پس از روشن  پردازد یم چهین شهیاند

 یو فرع یاهداف اصل نی. بنابرادینما نییشاخص آن تبکلی و  یها یژگیرا در دوره پست مدرن با توجه به و مدرن، عملکرد هنرمند
باشد.  یم« درنپست م دورهدر  چهیعملکرد هنرمند ن نییتب» و «چهین شهیمفهوم هنرمند در اند لیتحل»بیپژوهش به ترت نیا

در دوره پست مدرن چگونه  چهیهنرمند ن» یو پرسش فرع« دارد؟ چهین شهیدر اند یهنرمند چه مفهوم»جستار  نیا یپرسش اصل
 است.« کند؟ یعمل م
 

 زیبایی شناسی نیچه -2
نظام ها،  نیا گریهستند به عبارت د یهنر یاز هنر و کارها یگونه ا ،یو فکر یارزش یتمام دستگاه ها چه،ین در تفکر

 یهنر برا ،یبه ناشناخته ها شکل گرفته اند. به هر رو یبه جهان و معنا بخش دنینظم بخش یهستند که برا ییرهایو تفس میمفاه
که در آن هنر موجود  یشود. حالت یم دهیحالت فهم یبه مثابه  یشناس ییبایهنر به لحاظ ز رایشکل است، ز نیما شناخته شده تر

و آن  میاست که در آن ما هست ییاست لذا حالت خود ماست. هنر متعلق به قلمرو یانسان یحالت ردیگ یاست و از آن سرچشمه م
. اما عتیماند، چون حوزه طب یبا ما م گانهیکه ب ییها زهو لذا حو میستیکه ما ن ستین ییعبارت از خود ماست. آن متعلق به حوزه ها

 زیچ نیهنر آشناتر ست،یما شناخته شده است متعلق ن یصرفاً به آن چه برا یبه طور کل یه مثابه محصول انسانهنر ب
به  چهیهنر، ن مفهومدرک  یشده در نزد عموم است. برا رفتهیفراتر از مفهوم پذ چهیمفهوم هنر در نزد ن (196: 9139 دگر،یهااست.)

به زعم برد.  یمردانه نام م یشناس ییبایجهت، او از ز نیبه هم دینما یم نییهنرمند تب قیکند و هنر را از طر یهنرمند رجوع م
 یم چهین مخاطبان. ایکنندگان  افتیدر ثیو نه از ح دیو به وجود آورندگان فهم نشگرانیآفر ثیح از دیهنر را بانیچه، 

 زیخود را از چه چ یکنندگان هنر تجربه ها افتیزن بوده است تا آنجا که تنها در یشناس ییبایما تاکنون ز یشناس ییبایز:»دیگو
 ییبایز یضمناً به معنا چهین یفلسفه هنر برا« بوده است. بیکرده اند. هنرمند در کل فلسفه تا به امروز غا یصورت بند باست؟یز

( در 108: 1399)همان، است. نندهیمردانه و نه زنانه. پرسش از هنر پرسش از هنرمند در مقام آفر یشناس ییبایاست اما ز یشناس
 ریو تفس نییدر تب ینقش چیاست، ه تهلذا هنرمند کنار رف ردیگ یمخاطبان اثر قرار م نیذره ب ریدر ز یزنانه، اثر هنر یشناس ییبایز

در هنر مدرن قابل مشاهده است. حال از  یدگاهید نیچن یشود. تجل یم یو بررس ریتفس نیمخاطب لیندارد و اثرش به م شیاثر خو
حذف  مندِ. پس نقش هنرردیگ یزنانه قرار م یشناس ییبایمردانه در مقابل ز یشناس ییبایمردانه شود و ز دینگاه با نیا چهیمنظر ن

 یشناس ییبایشود و نه مخاطب و برخلاف ز دهیاو فهم قیاز نگاه هنرمند و از طر دیاساس، هنر با نیشود. بر ا یشده، پر رنگ م
 یعنیهنر وابسته به هنرمند است  تیارزش و اهمبنابراین برد.  یپ یتوان به ذات اثر هنر یهنرمند است که م قیزنانه، از طر

                                                           
 ینابود یبشر را به سو یانگار ستیارزش و معنا است. او معتقد بود ن نیادیانکار بن یو به معنا چهین شهیمهم در اند میاز مفاهیا نیهیلیسم،  - 1

 یداند. او دو سده  یقابل انکار آن م ریغ یرا ثمره  یانسان و پوچ شدن زندگ یهدف یب تیدهد و در نها یسوق م نیشیپ یهمه ارزش ها
  دانست. یم ست انگاریین ریدرگ رااز زمان خودش  ندهیآ
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تماشاگر قضاوت  دگاهیاست. همواره هنر از د افتهیاز هنر و مخاطب هنر  شیب یتیدر تفکر او اهم یهنرمند به عنوان خالق اثر هنر
( 182: 1397)دلوز، .است نشیآفر یشناس ییبایز کیدر طلب  چهی. ناستنبرده  یاز هنرمند ییکه بو یتماشاگر دگاهیشود، از د یم

 مطرح او یشناس ییبایدو امر در ز نیبنابرا زاده شود کیبر تکن یرگیو چ یهنرمند تیاز شور وافر و نها دیبا یاثر هنر از منظر نیچه
 .یو سرمست بایشود: امر ز یم

 

 امر زیبا -2-1
 یها یژگیو یکه دارا ابدی یم 1را در انسان والا ییبایگردد. او ز یاو باز م یها یژگیبه خود هنرمند و و چهیدر تفکر ن بایامر ز

 نینخست نیبنا شده است، ا یشیبر ساده اند یشناس ییبایز ی: تمامباستیتنها انسان ز ستین بایز زیچ چیه»و والا هستند. یمتعال
شناسانه حد  ییبایز یداور نگونهیمگر انسان تبهگن. ا ستیزشت ن زیچ چی: همییفزایدرنگ ب یرا ب نیدوم دییایبآن است.  قتیقح
را در انحطاط،  یزشت و دهد ینسبت م میانمایهانسان تبهگن و  یها یژگیبه ورا  یزشت نی( بنابرا119: 1398 چه،ین.«)ابدی یم
است که نشاط،  یامر بای. اما برعکس، امر زردیگ یشکل م یداند که به موجب آن احساس نفرت به زندگ یم یو هر امر یماریب

در انسان والا معنا که  نیاست. بد ییمستلزم وجود والا ییبایوجود ز چهیاز نظر ن را به همراه دارد. یزندگ تاییدو  یسرزندگ ،یشاد
سرمستی از سرشاری نیروهای زندگی، میل به تخریب، بازسازی، آفرینندگی و ارزش گذاری های جدید به وجود می آید و هنگامی 

 امر زیبا دیده می شوند. به شکل درست و هماهنگی هدایت می شوند و نمود می یابند،ات که این سرمستی و احساس
 

 سرمستی -2-2
 ییبایز دیآنکه کرد و د یباشد، برا انیدر م یآنکه هنر یبرا»تحقق هنر است.  یلازمه  یاساساً وجود سرمست چهیدر تفکر ن     

 در هنرمند  است یحالت ی( سرمست107: 1398 ،همان).«یاست: سرمست زیناگر کیولوژیزیشرط ف شیپ کیباشد،  انینگرانه در م
 نیاز آن است. از سر ا یو سرشار روین شیاحساس افزا یدر سرمست زیچ نیتر یاساس» .ابدی ینمود م ییبایکه به موجب آن ز
کار را  نیبرد و نام ا یرا بستانند. در آن ها دست م یدارد که دهش و یرا وا م زهایشود و چ یاهل دهش م یاحساس است که آدم

 یاثر هنر ،سازد یم یمتجل شیخو یخود را در اثر هنر یهنرمند سرمست ی( وقت107: 1398)همان، «گذارد. یکردن م یآرمان
دهد. در  یخود را نشان م ریهنرمند در دو مرحله تأث یسرمست منتقل می کند. لذا زیاثر ن نیمخاطب همان احساسات و حالات را به

تاثیر به زعم نیچه، دریافت این بر مخاطب اثر.  یاثر هنر قیدوم از طر یو در مرحله  یهنرمند بر اثر هنر قیاول از طر یمرحله 
 برای همگان میسر نیست.

 

   هنرمند -3
عام(  ینقص)به معنا یهرچند ماهرانه و ب یتواند اثر هنر یرا آموخته و م یو هنر کیکه صرفاً تکن ستین یکس چهیهنرمند ن     

والا با خصائل والا   یفرد چهیاست. هنرمند ن تیاهم یدارا چهیاش و عملکرد او از نظر ن یخلق کند. خود شخص هنرمند، زندگ
که متحمل  ییاو در برابر شکست ها رایداند ز یکند. رافائل را هنرمند م یم ادیعنوان هنرمند  هب از رافائل و گوته چهیباشد. ن یم

تلاش کرد  ،یدر نقاشد هدف خو یدر پ شینپرداخت بلکه او مصمم تر از پ یگساریبه م گرانیو مانند د اوردیفرود ن میشد سر تسل
دل بر نکند بلکه خود را دل آن افکند؛ هرگز دل سرد نشد و هر  یزندگ از:»دیگو یگوته م یدرباره  چهیرا خلق نمود. ن یو آثار بزرگ

چالاک که  یداشت، با تن ختهیفره اریو بس رومندیاز انسان ن یگوته انگاره ا گرفت. شیچه توانست بار بر دوش و بر سر و در بر خو
از  یبرخوردار یتواند جسارت ورزد و به خود اجازه  یکه م یگذارد؛ چنان کس یم مرا به دست دارد و به خود احترا شیعنان خو

بلکه از  یاست؛ مرد روادار، اما نه از سر ناتوان رومندین دیچندان که با یآزاد نیا یکه برا رایرا بدهد، ز تی  عیو ثروت طب دانیم یتمام
که  یواگرداند. انسان شیکشاند به سود خو یم یرا به نابود هیانمایم طبعداند چگونه آن چه را که  یکه م ییاز سر توانا ؛ییسر توانا

همچون »کند: یم سهیمقا نیبتهوون را در کنار گوته چناو  (951-815: 1398 ،همان).«یجز ناتوان ستیبر او ممنوع ن یزیچ گرید
اهل تفنن در کنار هنرمند،  ک،یاز ن شیو ب کیدل در کنار مرد ن همرد ساد ت،یدر کنار تمدن، مردم در کنار اشراف یوحش مهین کی

 یبرا چهیکه ن ییها یژگی( و168: 1396همان، «)در کنار تعادل. یافراط و بد گمان افته،ی یدر کنار مرد تسل یمحتاج تسل یمرد
تواند سر خم در برابر  یوالا و هنرمند نم ساند. در تفکر او اننباش یانسان والا م یها یژگیگوته به کار برده است و فیتوص
 کیگوته  چهیکند. از نظر ن ینم یشانه خال تیبار مسئول ریآگاه است و از ز شیخو یها ییبلکه به توانا دآور دها فرو متیناملا

به عنوان فرد اهل  نحال، از بتهوو نیباشد. با ا یگوته م یوالا تیاست که بازتاب دهنده خود شخص یهنرمند و آثارش آثار جلال
 کند. یم ادیتفنن 

 یکار نیبخشند، و جز ا یشکل و عظمت م وستهیپهنرمندان »کند یابیها را ارز تیموقعهمواره  دیهنرمند با چهیدر تفکر ن
بخشند که اصولاً انسان در آنها خود را خوب، بزرگ، سرمست،  یشکل و عظمت م ییایها و اش تیبه موقع ژهیکنند. آنها به و ینم

                                                           
به کامل  تیتوان به مدد او به کمال و در نها یاست که م یاصل اعتقاد خود را بر انسان والا بنا کرده است. از منظر او انسان والا انسان چهین1 
و ویژگی های متضاد با ویژگی های  دهد یم را در برابر او قرار /تبهگنمایهمیان/نیواپس. او انسان دیابرانسان رس یعنی یبشر یگونه  نیتر

 انسان والا  برای او قائل می شود.
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 یاست که ارزش آنها برا یشده ا دهیگز یایها و اش تیموقع نیپندارد. موضوع آثار هنرمندان هم یشاد، مقدس و عاقل م
کشف کرده و آنها را ها را  تیو موقع ایاش نگونهیمترصد است که ا وستهیو مسلم فرض شده است. هنرمند پ یانسان قطع یخوشبخت

خود را  نیمخاطب ،ییبرجسته و ممتاز و هر صاحب ذوق والا شمندیهر متفکر و اند( 146: 1396)همان، .«ازددر عرصه هنر وارد س
و هرگونه ظرافت سبک  قیبندد. هرگونه قاعده دق یم گرانید یرا بر رو افتیآنان باب درک و در نشیکند و با گز یم نشیگز
همگان  یبه آن برا یابیکه اثر را در دوردست نگهدارند، تا دست ندیآ یبه وجود م نیا یدر اصل برا واعدق نیدارد. ا نجایدر ا شهیر
درک هنر  (283: 1396)همان، بازگردد. دنیشن یشوند و تنها گوش مردم اهل و آشنا برا یعده ا ینباشد و مانع درک آن برا سریم

درشت نماست که آن را به هر  یعدس کیاو فقط  یاثر هنر»و  ستین سریهمگان م یبرا نیآن بر مخاطب ریهنرمند و تاث یوالا
هنر او شکل  بدینخاص خودش را دارد و  نیمخاطبوالا و متفکر هنرمند ( 235: 1396همان، «)کند. یم میکه بخواهد تقد یکس

یز از والایان هستند که به زعم نیچه باید بتوانند ؛ به عبارت دیگر مخاطبین او نو بازتاب دهنده خود هنرمند استآنها  متناسب با
  .گ برتر و والا می باشدچنین امری مستلزم پایه ریزی فرهن و رشد و تعالی یکدیگر را فراهم نمایندزمینه 

  

 فرم و صورت  -3-1 
فرم در  نیداند. ا یفرم م فتهیو هنرمندان را ش دیگو یندارد اما از فرم سخن م یتیاهم چهین شهیبا آنکه نوع هنر در اند       

است که  یشود. فرم آن صورت یدر آن آشکار م یاست که شور و سرمست یبلکه آن قالب ستیشناخته شده ن یهنر ینظر او فرم ها
 یل درک ممخاطب آشنا و قاب یآن، احساسات هنرمند برا دنیکه با د یتمام احساسات هنرمند در آن مجسم شده است به گونه ا

 نیا یرونیمحتوا است و تنها حد ب ازمندیکه ن یزیچ یعنی دیفهم ینم یصرفاً صور یصورت، امر ایهرگز از لفظ فرم  چهین باشد.
فرم و محتوا هر دو به هم وابسته  چه،یاز منظر ن نی( بنابرا171: 1399، یدگرها)زگذار و ناتوان از نفوذ به درون.مر یمحتوا است، حد

دهد. به  یتوان محتوا را درک نمود. محتوا همان فرم است و فرم همان محتوا را نشان م یبا نگاه به فرم م یعنی دهستن یکیو 
نشده است که نوع محتوا بر اساس آن انتخاب شود بلکه بر  نی و فرم به صورت مشخص مع ستندیدو از هم جدا ن نیا گر،ید انیب

شود ارزش  یم دهیاست و در قالب فرم د افتهیآنچه که نمود  ،یرو نیشود. بد یم دهیمحتوا است که در قالب فرم د نیعکس، ا
ندارد. قاعده  یبه فرمِ اثر ربط یقاعده مند نیمشخص کند. اما ا یفرم قاعده مند یکند برا یتلاش م چهین ،1دگریدارد. به زعم ها

 یعنی «یبه سادگ»برد. منظور از  یپ یبه سادگ وامخاطب به حس هنرمند و به محت یعنیبه زبان ساده  چهیفرم در نگاه ن یمند
اش در قالب  یو حالت روح اتاحساس تیاو در نظم، شکل دادن و تثب ییهنرمند و توانا زیلذا در فرم ن او شناخته شده است. یبرا

 شود. افتیو به وضوح از اثر در دهیحالت د نیمحتوا به هماهنگ تر دیبا نیبنابرا ابدی یم تیاهم یاثر هنر
 

 آفرینندگی-3-2

ارزش ها »گذار ارزش ها بوده است.  انیو بن دهیاست که به خود و جهان معنا بخش ینندگیو آفر یابیانسان با ارز چه،یاز منظر ن
رو خود را انسان  نی! از ایانسان یمعنا د،یمعنا آفر زهایچ ی. نخست او بود که برادیرا بپا شتنینهاد تا خو زهایرا نخست انسان در چ

 یابیارز زیهر چ یست پربها برا یخود گنج و گوهر یابی! ارزنندگانیآفر یا دیاست. بشنو دنیآفر یابی. ارزابیز: اریعنینامد،  یم
 یاو م (72: 1393 چه،ین!«)نندگانیآفر یا دیپوک است. بشنو یهست یگردو یابیارز یهست. ب یست که ارزش یابیشده. تنها با ارز

آرمان ها  ژهیخود و به و یخود، خطاها یها زهیخود، انگ یروهایآنچه که مهم است آن است که فرد هدف خود، افق خود، ن» :دیگو
است  ی( روح سالم آن جان188: 1396همان، «)کند. نییآورد تع یم یاو سلامت یروح خود را بشناسد تا آنچه را که برا لاتیو تخ

تحمل رنج ها را ممکن  دیجد یارزش ها نشیبا آفر ابد،ی یرا در م یزندگ یدهد، رنج ها یم صیتشخ اها و انحطاط ر یکه زشت
شود  یتکرار م تیو موقع طیو مداوم و بر اساس شرا ایبه شکل پو ینندگیآفر ،چهیدر تفکر نورزد.  یعشق م یکند و به زندگ یم

من او و دش دیبا یم یو هرچه عاشق آن باشم، باز به زود منیافریهرچه را ب»کند.  یبهتر را طلب م یزهایمدام چ نندهیچرا که آفر
که دیگر معنای خود را تر  یمیقد یارزش ها نیگزیجا باید دیجد یها ارزش همواره نیرا( بناب129: 1393همان، «)عشق خود شوم

 یفرمان روا بوده است! ب ییمعنا یتا کنون ب تیبشرو بر تمام  میجنگ یهنوز گام به گام با غول حادثه م». شونداز دست داده اند، 
به جنگ با بی معنایی و نیست انگاری رفت و این توان  یم یو ارزش گذار ینندگیاز نظر او با آفرلذا ( 83: 1393همان، !«)ییمعنا

: یعنیآوردن  دیآوردن است. اما پد دیپد ییهنرمند بودن تواناد. به ارمغان آور نوین یآفریننده است که می تواند ارزش ها هنرمندِ
 ارینو، مع یآثار هنر نشی)نابغه( همراه با آفریهنرمند نیچن (106: 1399 دگر،ی)هامستقر کردن. یدر هست ستین یرا که حت یزیچ
با درهم شکستن ی می داند که نیارزش آفر هنرمند را نیچه (118: 1399)همان، .ندیآفر یم زیسنجش آثار خود را ن دیجد یها

 تیخلاق ،ینندگیاوج آفر تیدر نها چهیاما ن دهد. یقهرمانانه از خود نشان م یعمل دیجد ینهادن ارزش ها ادیو بن یقبل یارزش ها
کاملًا  یشود که تمام ارزش ها موجود را نابود کرده و ارزش ها یم یا نندهی. ابرانسان خود آفرابدی یم ابرانسانرا در  ییبایو ز
 شود. یاو م یاراده  میکند و بشر به ناچار تسل یآنها م نیگزیرا جا یدیجد
 
 

                                                           
 نیچه ن بیستم و از مفسرین فلسفهمارتین هایدگر؛ از فیلسوفان مهم آلمانی در قر - 1
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 فرهنگ -3-3

 ییساز تبلور و شکوفا نهیکه زم یفرهنگ یبه معنا نینامند چراکه فرهنگ والا و راست یفرهنگ م لسوفیرا ف چهین
 به وجود آوردن نابغه باشد. نوابغ دیاو بوده است. از نظر او هدف فرهنگ با یاز دغدغه ها یکیباشد همواره  یبشر یهااستعداد

 ،یعیطب ،یروش زندگان کی یگفت فرهنگ به معنا دیبه طور خلاصه با شوند. یساز ظهور ابرانسان م نهیکه خود زم ارزش گذاری
آموزش :»دیگو یم کینغروب بت ها در  چهی. همچنان که خود نستین یخیمعرفت تار یاست و به معن لیخالص، خلاق و اص

اند  طیکه بتوانند ثابت کنند چنان واجد شرا یوالا و برجسته، کسان یباشند، عقول دهیآموزش د کیکه خود ن ازندیمورد ن یدهندگان
والامقام  گانیو دا ختهی، دانش آموختگان نافره«فرهنگ اند دهیدر گفتار و کردار محصول پخته و رس اتشانیکه در هر لحظه ح

فرهنگ همواره ممکن است ( 75-70: 1388.)کاپلستون، میباش تهداش یازیبه آنان ن مانیگفرهن ساتیکه ما در تأس ستندین یکسان
را بر  یفرهنگ ساز تیمسئول چهین نی( بنابرا198: 1399 دگر،ی)ها.ردیسرچشمه بگ یاثر هنر ایبخش هنر  تیمرکز یتنها از معنا

 لذا هنر غایتی در راستای غایت هنرمند دارد. تحقق یابد فرهنگ والا، دجدی یهنر و ارزش ها لهیگذارد تا بوس یدوش هنرمند م
 

   غایت هنر -4
هنر :»دیگو یو م ردیگ یدر نظر م تیآن غا یکند برا یهنرمند صحبت م یاز هنر به عنوان ساخته  چهیکه ن یهنگام

در هنر  تیهنر؟ در افتادن با غا یهنر برا یعنیهدف دانست،  یو ب تیغا یتوان آن را ب یاست: چگونه م یبزرگ زندگ گر زشیانگ
: مرده شور یعنیهنر  یدست اخلاق. هنر برا ریاست، در افتادن با قرار دادن آن ز نرکردن ه یبه اخلاق شیهمواره در افتادن با گرا

و بهبود  یقکه از هنر هدف وعظ اخلا نیدارد. هم یبرم یداور شیپرده از قدرت بالا دست آن پ زین یدشمن نیاخلاق را ببرد! اما ا
معنا؛ کوتاه سخن،  یهدف و ب یاست و ب تیغا یآن است که هنر ب دیآ یم یاز پ یآن چه به زود ،یرا گرفت تیبه بشر دنیبخش

بند آشکارا نقد خود را بر شعار  نی( او در ا124-123: 1398، نیچه)«است دم خود را به دندان گرفته. یهنر، مار یهنر است برا
داند  یم هنر داشته اند نبود یکه بر اخلاق یدیو تأک یحیهنر مس جهیکند و آن را نت یهنر( وارد م یهنر برا یعنیهنرمندان مدرن)

توان  یهنر شده است. پس نم یخود منجر به نابود زیو هدف بودن هنر ن تیغا یهنرمندان مدرن بر ب یو معتقد است پافشار
شک  یکل است. اما ب کیهنر به مثابه  تیسازنده واقع یاز اجزا یکیهنرمند فقط به حساب آورد.  چهیرا هنر مدنظر ن یآثار نیچن
آگاه  زیامر ن نیو از ا ندیب یهنرمند م ی لهیکننده است که او هنر و تمام ذات آن را به وس نییاز هنر تع چهیقاً در استنباط نیدق نیا

 یدر م ریکند به تصو یبرد و تجربه م یکه لذت م یسب کساز هنر است که آن را بر ح یاست و در تضاد آشکار با آن استنباط
 یم یمعرف یهنر را ماده محرک زندگ چهیشود. ن یرد م زیتام مخاطب در هنر مدرن ن تیاهم بنابراین( 108: 1399 دگر،ی)هاآورد.

بتواند از  دیبا رمنددارد و هن تیاهداف هنرمند والا غا یبخشد. لذا هنر در راستا یم یو تعال زدیانگ یرا بر م یکه زندگ یزیکند، چ
 .ستندیهنر ن چهیاز منظر ن ییکه چه هنرها و سبک ها میبهتر است بدان چه،ین یدرک بهتر هنر والا ی. برادیآن برآ یپس اجرا
 

 نقد نیچه بر سبک های هنری -5
 نیباشد. ا یم چهیهنر والا و مد نظر نگر،  اشاره کرده است. هنر کنش ریگر و کنش پذ به دو نوع هنر کنش یبه طور کل چهین

همراه است.  یو نوآور تیخلاق د،یجد یبا ارزش ها هنرمند است که  یافکار، احساسات و خصائل والا ینوع هنر، بازتاب دهنده 
 نیخاطبگر است که بر م از آن جهت کنش چهین یشده است. هنر والا ادی زین یوالا و جلال فاخر،سبک  یبا نام ها یهنر نیاز چن

هنر والا علاوه بر نشان دادن ناملایمات و رنج های زندگی، بر عشق به زندگی گذارد.  یبلند مدت م ریخود تاث تیبر اساس غا زین
داند و سبک  یبه سبک فاخر م کیرا نزد کیسبک کلاس چهینتاکید می ورزد و این حس را در مخاطب خود بر می انگیزد. 

 چهیتفاوت دارد. ن سمیبا کلاس چهیدر تفکر ن کیکند. البته لازم به ذکر است که سبک کلاس یم یرا در تقابل با آن معرف کیرومانت
گذشتگان ما را در دام همان  دگاهیکند و معتقد است که نگاه به گذشته و نگاه از د یرا نکوهش م ستنیواپس نگر یبه طور کل

از سبک  چهیجهت است که منظور ن نی. به هممیا دهیرسانگاری و پوچی  یستین اکنون به ناندازد که به موجب آ یم ییها شهیاند
به گذشته است. به  وستهیرا دارد و نگاه آن پ ینگرش نیچن سمیاست چراکه کلاس سمیبا کلاس ریمخالف و مغا یسبک زین کیلاسک
که در  یکرده اند. در حال دیو روم باستان تقل ونانیآثار کهن  یهستند که از اصول و ارزش ها یآثار سمیتر، آثار کلاس قیدق انیب

 ارائه نمود. دیجد یگذر کرد و ارزش ها نیشیپ یها و ارزش ها وزهآم یاز همه  دیبا چهیتفکر ن
هنر  نیاول مخاطب یکند. دسته  یم میهنر با لفظ دردمندان اشاره کرده است و آنها را به دو دسته تقس نیبه مخاطب چهین

 نانیشوند. درد ا یم یو مخاطب سرمست و سرشار از عشق به زندگ ابدی یارتقا م یهستند که به سبب آن زندگ یگر فعال و کنش
و هنر  زندیبگر قتیخواهند از حق یهستند که م یریهنر منفعل و کنش پذ نیمخاطب وماست و دسته د یزندگ یاز غنا یسرشار

از هنر و معرفت، آرامش؛  نانیا»است و  یکند. درد آنان فقر و نبود زندگ یاز آن ها دوا نم یآنان حکم مُس کن را دارد اما درد یبرا
 چه،ی( به زعم ن366: 1396 چه،ین«)طلبد. یو جنون را م انیهذ ،یمست گرشیو در قطب د شیاز خو یآرام، فراموش یایسکوت، در
بر  یرا مبتن یشناخت ییبایز یسنجش ارزش ها اریمعنیچه  دهد. یدوم پاسخ م یدسته  ازین است که به یهنر کیهنر رومانت
 .ستیحاصل از چ تیو خلاق ردیگ یو حس سرچشمه م رویکدام ن یاز سرشار ینندگیمعنا که آفر نیداند. بد یم ینندگیمحرک آفر

به  یازیبرعکس ن ایاست و  نشیابداع و آفر زهیبه بودن است که انگ یازیو جاودان ساختن و ن داریپا ت،یو خواست تثب لیم ایآ»
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 یو نفرت باشد، هنر یناخرسند یهنر ینندگیاگر علت آفر (368: 1396همان، «)و شدن؟ ندهیو آ یبه نوآور یازین ر،ییو تغ بیتخر
شود. اما اگر  یم دهید کیامر در سبک رومانت نیمد نظرش است که ا تیصرفاً منفعل و مخالف با وضع یشود هنر یکه حاصل م
فعال و ارزش گذار  یشود هنر یم دیکه تول یباشد، هنر رییبه تغ ازیو احساس ننیروهای زندگی  یسرشار ینندگیسرچشمه آفر

 بر این اساس تاکید نیچه بر والا بودن هنرمند روشن می گردد.  شود. یم دهید کیاست که در سبک کلاس
فرانسه  یستیهنر همان جنبش ناتورال نیگرداند، ا ینم یرو یزندگ رهیهنر وجود داشت که ظاهراً از وجوه ت کی چهیعصر ن در
 یسرنوشت و ناتوان، آن هنر میدرمانده، تسل ف،یکث یوانیح مهیاز بشر به عنوان ن سمیناتورال فیبود. اما توص اتیو ادب یدر نقاش
 یکه به زشت یداند؛ هنر یم ریانگار منفعل و کنش پذ ستین یرا هنر سمیناتورال چهی( ن410: 1390 کسن،یبپسندد.)ار چهینبود که ن

ها،  یاست که بر زشت یشود حال آنکه هنر از منظر او هنر دهیدر آن د یبه زندگ دیپردازد بدون آنکه ام یم زیها به شکل اغراق آم
 ازیکودکانه و آسوده ن ز،یشخندآمیما به هنر شاد، مواج، پرتحرک، رقصان، ر» د:یگو یم چهیغلبه کند. ن ییمعنا یو ب یانگار ستین

هنر  نیاز ا سمی( اما  ناتورال173: 1398 چه،ین«)کند. یقرار دارد و آرمان ما آن را از ما طلب م زهایچ یرا که ورا یتا آن آزاد میدار
خود اثر  روانیکند تا بر پ یمبالغه و ستمگر یستیبا یهنر م ییگو:»دیگو یم سمیدر مخالفت با ناتورال نیدور است. او همچن اریبس

 ی( برخ411: 1390 کسن،یار«)ناظران است. یاز کندذهن یناش نهایا ست،یهنرمند ن ییاز توانا یناش زیبگذارد. عناصر مبالغه آم
 بزند.  وندیپ یتباه ودارد سرنوشت انسان را با انحطاط  یدانند که سع یم سمیرئال یرا شکل افراط سمیناتورال

قرار  چهین دیمورد انتقاد شد زیسبک ن نیآغاز شد. ا سبک رومانتیک تقابل بادر  سمیسبک رئال سم،یدر قرن نوزدهم کنار ناتورال
بودن  یته دیخواه یو م دیزره پوش هست یپرور الیدر برابر شور و خ دیکن یموجودات خشک و سرد که گمان م یشما ا»گرفت. 

همان است که  ایدن تیواقع دییبگو دیخواه یو م دینام یگرا م تیشما خود را واقع د،یده رارفخر و غرور ق ی لهیمکتب خود را وس
: 1396 چه،ین.«)دیهم خود شما هست قتیبخش حق نیو لابد بهتر دینما یفقط در برابر شما رخ م 1قتیحق د،یآ یبه نظر شما م

از  یحال آنکه تنها ذره ا ندیب یو م دیآ یکه خوشش م شدک یم ریرا به تصو یزیصرفاً آن چ سمیهنرمند رئال چه،ی( به زعم ن119
 یرا پوچ م شانیکند و ادعاها یاشاره م انیواقع گرا یبه ناتوان چهیاو محدود است. ن دیاست که وجود دارد لذا د یزیتمام آن چ

. وجود دارد یپرداز الیخ کیانتمطرود است. اما در سبک روم ینداشته و به کل یگاهیجا الیخ یآثار نیدر چن چهیانگارد. به زعم ن
آنچه که  ینیو با بازنمودن ع یدر خلق اثر هنر الیپندارند با حذف عنصر خ یها است که م ستیرئال یمشخصاً بر ادعا چهینقد ن

 سمیهنر ناتورال یتفکر او منافات دارد. به طور کل در قتیحقبا مفهوم  ییعااد نیکه چن یدهند. در حال یرا نشان م قتیحق نندیب یم
دارند به  یکنند و سع یاحتراز م کیرومانت یها یپرداز الیاست که هر دو از خ نیدر دو امر وجه اشتراک دارند و آن ا سمیو رئال

 از نظرگاه خودشان بپردازند.  تیبازتاب واقع
 یکه کار ی. آن هنرستیکردن ن نییتز ایتمثل  د،یجز تقل یزیاست که چ یمنزجر است. منظور آن هنر یاز هنر سقراط چهین

 یرا سرگرم م یو احساسات یخسته از زندگ یآنکه تنها دسته ا ایدهد  یانجام نم یتجرب تیکردن از واقع یسیجز رونو
خواهم  یم:»دیگو یمبا زبان شاعرانه  نی. او در باب مقلدنکوهش شده است داًیشد چهیدر تفکر ن دی( تقل402: 1390 کسن،یکند.)ار

درآمد  شیبرادران، من پ»( 238: 1396 چه،ین«)کنم. یاست که من م یهمان کار نیخود انتخاب کند. ا یبرا ییهر کس الگو
 یرویخواهد از سرمشق اش پ یکه م ی( او در حال227: 1393همان، .«)دیکن یرویسرمشق! از سرمشق من پ کیبهترم؛  یگرانیباز

اهداف والا تلاش  یاما همواره برا ابندیخود را ب وهیخواهد که راه و ش یم گرانیمعنا که از د نیکند، بد یرا رد م دیلشود اما تق
و فراتر  چهیکه بهتر از خود ن ی( کسان242: 1396)همان، «یکه هست یآن شو دیتو با»خود باشند؛  نینشوند و بهتر میو تسل ندینما

هنرمند و  مییبهتر است بگو ایرا به خود شخص  زیدهد بلکه همه چ یارائه نم یواحد ستمیس و یروند. او حکم کل یم زیاز او ن
از آثار  دیعنوان تقل چیبه ه زیدر هنرها ن یبرتر است. او حت نندگانیخواهان آفر بلکه خواهد ینم دیکند. او مر یاو واگذار م صیتشخ

 و بهتر شدن است. رییتغ ،یزندگ دییتأ یدر راستا ینندگیو آفر ینوآور ت،یخواهد خلاق یکه او م یزیکند. چ ینم دییرا تأ انینیشیپ
 

 وضعیت پست مدرن -6
از  یاریو بس یسیدر انگل post شوندیارتباط با مدرن است. پ یآورد گونه ا یکه اصطلاح پست مدرن به ذهن م یپرسش نیاول
 ریرا ز یخیدوران تار کیمعنا اگر ما  نیتأخر دلالت دارد. به ا یبر گونه ا یدر زبان فارس« پس» شوندیمانند پ ییاروپا یزبان ها
آغاز شده  گریاست و اکنون دوران د دهیرس انیمتفکران پست مدرن آن دوران به پا یم به ادعایشناخت یم« دوران مدرن»عنوان 
از اعتبار افتاده  شهیبه گمان متفکران پست مدرن آن نحوه اند م،یشناخت یرا به نام مدرن م یا هیشیاند یاگر ما نحوه  ایاست. 

 سمیاصطلاح پست مدرن نیا نی( بنابرا18: 1398 ،یقیحق)آن نشسته است. یبه جا شهیاز اند یدیجد وهیاست و اکنون ش
(Postmodernism )سمیبعد از مدرن یبه معنا (Modernism ) پست  (6: 1397مدرن تر از مدرن.)حسنوند،  اریبس یعنیاست؛

 سمیپست مدرن یریدر شکل گ دگریو ها چهین یها شهیشد. اند تیمدرن به وجود آمد و تقو یبر ضد ارزش ها یریبه تعب سمیمدرن
کتب و مقالات  سمیپست مدرن نهیدر زم نکهیدانند. با ا یدوران م نیرا پدران ا شمندیاند لسوفِیدو ف نیداشتند و ا یدینقش کل

 ،ینیخوش ب شرفت،یچون رشد و پ یبر مسائل سمیمتفق از آن وجود ندارد. مدرن فیتعر کی مااست ا افتهینگارش  یاریبس
 نیبه ا یگونه اعتقاد چیه سمیداشت. اما پست مدرن دیو دانش مطلق تأک شهیبه کمک اند ییو وهم زدا یو خردورز ییخردگرا

                                                           
 قتیمدت به عنوان امر مطلق و حق یدر طولان ت کهگوناگون اس یرهایاز استعاره ها و تفس یلشکر قتیوجود ندارد؛ حق یقتیحق چهین از نظر -1
 شده است. رفتهیپذ
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خود را در چارچوب  سمیسازد. پست مدرن یم یآن شوخ زا سمیکند، پست مدرن یم جیابهام را ترو سمیکه مدرن ییمقولات ندارد. جا
 سمیکه مدرن یسازد. زمان یم یا شهیساخت هر اند یدهد و به هنگام لازم، خودش قانون برا یقرار نم سمیخشک مدرن یها

که  درنپست م یژگیو نیمهم تر دی( شا16: 1397ند، کند.)حسنو یم تیرا حما دیتقل سمیکند، پست مدرن یم دیرا تأک ینوآور
 (66: 1390 ،ییموجود در آن است.)امرا هامیمبهم و ا ینامشخص، فضا یبر آن وجود دارد مرزها یاجماع عموم

 یازهایمصرف گرا با ن ،یسطح یرسانه ها مواجه است که از او انسان قیاز طر یافتیبشر با انبوه اطلاعات در سمیدر پست مدرن
 ستیشود و ن یم یرسد. بشر پست مدرن دچار روزمرگ یم یمدرن در پست مدرن به حد اعل ییگرا یکاذب ساخته است. ماد

شود و پست  یبودن متهم م نیهیلیستیروش تفکر، غالباً به  کیبه عنوان  سمیمدرن. پست ابدی یدوران شدت م نیدر ا یانگار
 ستین انیدر ارتباط م نانهیژرف ب یلیحال، تحل نیشود. با ا یجامعه در نظر گرفته م یستیلیهین تیغالباً به عنوان وضع زین تهیمدرن
دهند. در واقع در پست  یاتهام پاسخ م نیندرت به ا به زیها ن ستیشود و خود پست مدرن یو پست مدرن ندرتاً مطرح م یانگار
 یآگاه سمیدر پست مدرن( 113: 1392است.)زاهد،  ریماند فقط تعب یم یرو آنچه باق نیجز متن وجود ندارد، از ا یزیچ سمیمدرن

می  سمیدر پست مدرن ییاز فردگرا یشود که حاک یمتن حاصل م کیگوناگون از  ریها و تعاب یآگاه نیمحدود به فرد است بنابرا
به زعم  و مانند یم یها در سطح باق افتیها و در یشود، لذا آگاه یو ارزش ها انکار م میمفاه یها شهیدوره ر نی. در اباشد
به دلیل تکثر آرا و اندیشه ها در حوزه های گوناگون، کثرت گرایی  نتیجتاً شود. یم  سمیروح پست مدرن یانگار ستین شمندان،یاند

ود، هیچی یا پلورالیسم به یکی از مهم ترین ویژگی های پست مدرنیسم در آمده است به گونه ای که اگر از پست مدرنیسم حذف ش
 یتنوع به همسان تیبر تک بودن و اولو یچندگانگ ینظر یخود به برتر یمعنا نیتر یدر اساس ییگرا کثرتاز آن باقی نمی ماند. 
 انگریاشاره دارد که فرهنگ ها ب تیواقع نیبه ا ییکثرت گرا ،یجامعه شناخت ای یفرهنگ دگاهی( از د47: 1394اشاره دارد.)مک لنان، 

ارزش ها را با یک چشم می نگرد و  یکثرت گرایی، همه ( Yulmalte,2015:6)هستند. یارزش ها، اعمال و اعتقادات گوناگون
یار عام جهت داوری بدلیل اعتقاد به توافق ناپذیری و تلفیق ناپذیری و در نتیجه قیاس ناپذیری ارزش ها، امکان حصول هرگونه مع

جوامع در  ریسا یرا برتر و الگو یپست مدرن جامعه ا هتوان در جامعینم 1روتای( به زعم ل77: 1394 ،یو توکل ی)فاضلرا رد می کند.
 ییمطلق گرا هیروح گرید دوره ی پست مدرناعمال کرد. در  گرید یآن را بر جوامع و خرده فرهنگ ها ینظر گرفت و ارزش ها

ارزش ها و  یاستاتوانند در ر یشوند و م یصدا م یدارا زین یفرهنگ یها تیاقل نیبنابرا رفتیتکثر را پذ دیرفته است و با لیتحل
 یها گوناگون م تیاز فرهنگ ها و روا یگوناگون حاک یو هنرها ستین یحکم مستثن نیاز ا زی. هنر نندینما تیسنن خود فعال

 یتواند دال بر سطح یبشر پست مدرن م ییدهند. چند فرهنگ گرا یدهد را بازتاب م یفرهنگ رخ م کیباشند که آنچه در بستر 
دیگر سطحی ر، شناخت مردمان از فرهنگ های یکبه بیان دیگ است. افتهیگسترش  سمیکه در پست مدرن دباش ییمعنا یو ب ینگر

 گریکدیگوناگون بر  یفرهنگ ها ریتوان شاهد تأث یم و شده است یمتجل زیدر هنر پست مدرن ن ییچند فرهنگ گرامی باشد. 
 یگوناگون شکل م یها گگوناگون در بطن فرهن یمدرن قرار ندارند و هنر ها یها میفرهنگ و پاراد هیسا ریز گریبود. هنرها د

با این وجود لازم به  فرهنگ ها بهره گرفته باشند. ریتوانند از هنر سا یکنند که بعضاً م یم انیرا ب یمختلف یها تیو روا رندیگ
 شات پست مدرنیستی در جوامع و فرهنگ های گوناگون به طور نسبی دیده می شود.ذکر است که تفکرات و گرای
 یمنطق جهیکه نت میشو یشدن مواجه م یارتباطات و رونق گفتمان ها با امر جهان شیو با افزا ستمیپس از عبور از قرن ب

 یم کینزد گریکدیجوامع دور از هم به و  دیدر سراسر جهان تشد یشدن روابط اجتماع یجهان جهیاست. در نت سمیپست مدرن
و  وندهایارتباط پ یبرقرار جهیگذارند و در نت یم ریتاث گریکدیبر  یکیالکتید یبه نحو یشوند، حوادث مرکز و تحولات محل

 نیتر تیو قابل رو نیتر یهیبد نیتر میجهات مستق یاریرو فرهنگ از بس نیاز ا ابندی یم شیجوامع افزا انیارتباطات متقابل م
 نیآن مب یشدن در بعد فرهنگ یبه جهان دنیشیشود. اند یروزمره تجربه م یدر زندگ وندهایپ نیآن ا قیاست که از طر یعنصر

 زاتیبر تفاوت ها و تما یبه نحو کیافراد و ملت ها است که هر  یامکان برا نیدر سطح جهان و فراهم شدن ا یدیگفتمان جد
دانست  ییتوان مانند سکه دورو یفرهنگ را م طهیشدن در ح یجهان بیترت نیو از آن دفاع کنند. به ا دهیورز دیخود تأک یفرهنگ

آن  گرید یاست اما رو تیو بشر تیتحت عنوان مذهب، انسان یمشترک بشر یبر عناصر فرهنگ دیآن تأک یرو کیکه اگر چه 
مهم  جیاز نتا قتی( در حق110-109: 1384 ،یهان است.)قمدر ج یشناختن تنوع فرهنگ تیو به رسم ییتنوع، کثرت گرا ،یناهمگن
کره  نیدر ا گریاست که سرنوشت او به سرنوشت مردمان د افتهیکرد که بشر پست مدرن در ارهامر اش نیتوان به ا یشدن م یجهان
کشورها انکار  ریمخرب آن را بر سا ریهولناک بزنند و تأث یتوانند دست به عمل یکشور نم کیحاکمان  گریمرتبط است. د یخاک

 یتفاوت ها رشیرغم وجود اختلافات بزرگ و پذ یشدن به بشر پست مدرن کمک کرده است تا عل یجهان ی دهیکنند. لذا پد
دوره بر  نیدر ا یهر فرهنگ نکهی. با توجه به ادیخودخواهانه اتخاذ ننما ماتیو تصم شندیندیب زین گرید کیبه مصالح  ،یفرهنگ

و جوامع به  افرهنگ ه ریبگذارد و با سا شیبه نما یرا به گونه ا شیخو یخواهد ارزش ها یورزد و م یم دیخود تأک زاتیتما
بهره مند  یتوانند از امکانات پست مدرن هرچند نسب یم زیشود و آنها ن یبها داده م زیها ن تیرقابت بپردازد و مهم تر آنکه به اقل

از  یکیدوران به  نیتواند هنر را در ا یکه در هنر دارد، م ییها یو آزاد اراتیگفت که هنرمند با توجه به اخت نیتوان چن یشوند، م
 گریمثبت چه بر جامعه خود و چه بر جوامع د یرگذاریو به تبع آن تأث شیفرهنگ خو یدر آورد که در تعال ییابزارها نیتر یوق

از هنرمند شود،  یم دهید یتر عیبه شکل وس زیدوره ن نیکه همچنان در ا یانگار ستیو ن ییمعنا ی. با توجه به بسودمند باشد

                                                           
 فلسفه پست مدرن مطرح پردازان هیو نظر شگامانیاز پژان فرانسوا لیوتار  -1
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در قالب  دیجد یها یو در صدد ارزش گذار ابدیعامل آن را در ایها  شهیر شیو فرهنگ خو نتبتواند در بستر س دیبا چهیمنظر ن
 .دیهنر برآ
 

 نگاهی به هنر در دوره ی پست مدرن -7
شود.  ینم یابیارز  یثابت و کل یمشخص و الگوها نیبراساس قوان سم،یپست مدرن یجنبه ها ریدوره همچون سا نیهنر در ا
از  یبرخ یخود را فراهم کردند. به گفته  ینابود ی نهیاز حد، زم شیب یها یمدرن با افراط گر یمدرن، هنرها یدر اواخر دوره 

شصت و  هفتاد  یدر دهه ها یستیساز بروز تفکرات پست مدرن نهیمدرن، زم یمعمار یاندشمندان پست مدرن، شکست پروژه ها
مدرن از  یمعمار ی نهیبه طور ادق در زم ای« هنر یهنر برا»چون  یمدرن یاز شعارها دیکه با افتندیو هنرمندان در دیگرد یلادیم

 زیآم شخندیبعضاً ر یو شعار ها« ننده استکسل ک رکمت»چون  ییشعارها بیترت نیبر گردانند. بد یرو« است شتریکمتر ب»شعار 
مهم  یها یژگیهنر مدرن جزء و یبه تمسخر گرفتن هنرها و ارزش ها یعنی ،یژگیو نیرفت. هم یدر تقابل با هنر مدرن به کار م
 شود.  یهنر پست مدرن محسوب م

سرعت پرشتاب و  ،ییسازمان، مصرف گرا یب یدار هیسرما یچون حرکت به سو یتوان با مسائل یرا م سمیمدرن پست
 انیپا یو حت تی در واقع دیترد ،یریناپذ ینیب شیشدن، پ یجهان ،یگروه یرسانه ها ر،یبر ظواهر و تصاو دیوقفه، تأک یب یدگرگون

کنش در سطح ساختار و  ییها هیلا یدارا سمیتوان گفت پست مدرن یفوق، م ببرابر دانست. با توجه به مطال ،یامر اجتماع
 54: 1395پور و خرم پور،  ی)دهبانشود. یمردم مشاهده م یهنر، فرهنگ و رفتار روزمره  ،یعناصر در معمار نیاست و ا یاجتماع

شده  دیدوران تشد نیدر ا ییکه مصرف گرا ییشود. از آنجا یم یآشفتگ کیپست مدرن دچار  یهنر در دوره  گر،ید انی( به ب55و 
هنر  یبرا گرید. هنر دنشو یارائه مو حتی تولید انبوه فروش  یبه خود گرفته اند و برا یمصرف یجنبه  زین یآثار هنر شتریاست، ب

گذشته  یها دهیو پد ریآزاد است نه تنها از تصاو یتیمحدود چیبدون ه سمیاست. پست مدرن شتریفروش و سود ب یبلکه برا ستین
که در گذشته،  یگاهیدهد. آن ارزش و جا یم رییتغ یبه طور اساس زینها را نمفهوم آ د،یآنها در متن جد بیبلکه با ترک ردیبهره بگ

 سمیپست مدرن گریمهم د تیخصوص ،یهنر یانحلال فرم ها. دنریگ یقرار نم دیمورد تأک گریدوره د نیهنرمند و اثر داشتند در ا
سهولت در کار  یبرا شتریوجود ندارد و ب یو عکاس یمجسمه ساز ،ینقاش نیب یتفاوت و مرز مشخص گرید بیترت نیاست و به ا
 اریو مع یپست مدرن نه متعلق به چارچوب ارجاع یایهنرمند در دن( 26: 1386)خلج، .میشو یآنها قائل م انیم یزیاست که تما

انجامد و کولاژ به صورت  یتجربه م یو پراکندگ هیتعلق دارد. کثرت چشم اندازها به تجز یاست و نه به پروژه خاص یخاص یداور
 بیمختلف در کنار هم قرار گرفته و با هم ترک ی. سبک متعلق به دوران و فرهنگ هادیآ یعصر ما در م یهنر کیتکن نیتر یاصل

سبک  گرید ای کیرمانت ناتییو تز یمیقد یممکن است در کنار ستون ها شرفتهیپ یشود. در هنر پست مدرن تکنولوژ یو مونتاژ م
از  گردد. جادیا بندهیو فر ریچشمگ اریبس یریتاث قیطر نیتا از ا ردینقاط مختلف جهان قرار بگ یو سنت ها نیشیپ یهنر یها
مختلف و کولاژ  یاختلاط و امتزاج رنگ ها ز،یهزل آم د،یتقل شه،یبر کل دیتأک سم،یشاخص دوره پست مدرن یها یژگیو

، ادبیات، حماسه و هر امر دیگری که کارایی داشته باشد نیشیپ یدوران به هنر ها نیدر ا هنرمندان (27-26: 1386است.)همان، 
 یم دهیگوناگون د یفرهنگ ها به صورت ها ریو سا نیشیپ یاز هنرها ییبهره جو نی. اندیجو یکنند و از آن بهره م یرجوع م

 یم فادهدر هنر خود است یاز آن ها به منظور خاص ای ردیگ یگذشته را به تمسخر م یهنرها ایخود  دگاهیشود. هنرمند بر اساس د
 شهیشود. هنرمند پست مدرن افکار و اند یپست مدرن م در دوره ی هنر یها یژگیاز و یکی ییسخن، التقاط گرا گریکند. به د

 گرید این دورهدر گذارد.  یم شیآورد و به نما یدر م یبه صورت اثر هنر یخواهد با هر ابزار و مواد یکه م یرا به هر شکل شیها
 شده است. تیحائز اهم زیبلکه محتوا ن ستیهنر محدود به فرم ن

 

 نتیجه گیری -8
 یهایژگیوکه  یهنرمند نیچهاز منظر . ی همین والایی است و هنر او نیز بازتاب دهندهی والا هنرمند در تفکر نیچه انسان

هنر اثر هرچند  ستیهنرمند ن یفرد نیاست خلق کند لذا چن یزندگ دیوالا و ارزشمند که مؤ یتواند هنر یانسان تبهگن را دارد، نم
اثر هنری هنرمند والا در کنار نشان دادن رنج ها و دردها، راه حل و ارزش های . دیاو به نظر عموم بزرگ و ارزشمند جلوه نما

که این خود حاکی از ویژگی های والای هنرمند  رش می دهدجدیدی را به همراه دارد و عشق به زندگی را در مخاطبین خود پرو
است و  تیو خلاق ینندگیآفر، و معنا بخشی عدم تسلیم شدن در برابر سختی ها، نبوغ، توانایی ارزش گذاریکنشگر بودن و مانند 

 یهنر یبر سبک ها چهیبا توجه به نقد ن تیدر نهار خود زمینه ساز فرهنگ برتر باشد. مهم تر از همه، او می تواند به کمک هن
بر  لهیوس نیتا بد خلق نماید نینو ی، کنشگر و همراه با ارزش هاانهخلاق یآثار دیشود که هنرمند همواره با یم افتیدر نیچن

در  باشد. یمحتوا، منفعل و سطح یب ،یتکرار ،یدیتواند تقل یوالا نم مثبت بگذارد. هنر ریتاث طیخود در جهت بهبود شرا نیمخاطب
 یها ییگرا یو سطح ییمعنا یبا ب دیچرا که با رسد یسخت تر به نظر م ذشتهنسبت به گ دوره ی پست مدرن رسالت هنرمند

معطوف به جامعه و  دیهنرمند در ابتدا و اساساً با توجهشود مقابله کند.  یم دهیبشر پست مدرن د یکه در زندگ یو دهشتناک عیوس
 .دینما نیگزیکنشگر جا یاثر هنر قیخود را از طر نینو یحاکم، ارزش ها ینگ خودش باشد و با توجه به ارزش ها و باورهافره
جوامع و فرهنگ ها قابل  ریسا یاست لزوماً برا هآمد رونیاو بو فرهنگ دهد چون از بطن جامعه  یهنرمند ارائه م نیکه ا یهنراثر 

 یعنیامر مشترک،  کی یاما به جستجو می باشند در ظاهر با هم متفاوتی آثار هنری والا ها تی. چشم اندازها و رواستیدرک ن
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حالت،  نیتواند در ساده تر یم یهنر نیگرفت لذا چن دهیشدن را ناد یتوان امر جهان یحال نم نیانحطاط و گذر از آن هستند. با ا
 یهنرمند م یکه در جامعه  یریمشابه با تأث ریجوامع در نظر گرفته شود، هر چند برآنها تأث ریسا یاز هنر والا برا ییلگوهمچون ا

 کسانیو اهداف  نشیبود که در ذات آفر گوناگون و متنوع یبا شکل ها یهنرآثار توان شاهد  یم گرید انیبه ب گذارد نداشته باشد.
   هستند.

 

 منابع
 چاپ اول، آبادان: پرسش ،یاریاسفند ریترجمه اردش ،«تهیو  مدرن چهین»، (1390تروندبرگ) کسن،یار .1

 .65-78، 16، شماره 8دوره  ،باغ نظر، «پسامدرن یطراح ینشانه شناخت لیتحل»، (1390بابک) ،ییامرا .2
، 4، شماره 37. دوره استی، س«فرهنگ مدرن قتیدر چالش با حق چهیفلسفه اراده ن یشیبازاند»، (1386محمد) دفام،یتوح .3

74-55. 

 یهنرها ینظر یمبان ،«یتجسم یآن در هنرها یو تجل سمیبر پست مدرن یدرآمد»، (1397محمد کاظم) حسنوند، .4
 . 5-20، صص 1، شماره 3دوره  ،یتجسم

 چاپ هفتم، تهران: آگه ،«دایدر وتار،یفوکو، ل چه،ین ته؟یگذر از مدرن(. »1398شاهرخ) ،یقیحق .5

 .20-27، 108، کتاب ماه، شماره «و هنر پست مدرن سمیپست مدرن»، (1386) نیرام خلج، .6

:جوانان یو عوامل مرتبط با آن)مطالعه مورد سمیپست مدرن یمولفه ها یبررس»، (1395)نیاسیپور، رضا و خرم پور،  یدهبان .7
 . 53-77، 4، شماره 4دوره  ،یفرهنگ-یمطالعات توسعه اجتماع ،(زدیشهر 

 یچاپ ششم، تهران: ن ،یخی، ترجمه عادل مشا«و فلسفه چهین» ،(1397)لیژ دلوز، .8

 یچاپ اول، تهران:جام ،یهوشنگ دی، ترجمه مج«در هنر چهین» ،(1398)رونیآ ،یدلیر .9
 .12-103،  5، شماره 2دوره  ،یمعرفت شناخت یپژوهش ها ،«سمیلیهیآن بر ن ریو تأث سمیپست مدرن»، (1392) اضیف زاهد، .10
 یغرب شناس ،«ییگرا یو تفاوت آن با نسب نیبرل ایزایآ ییکثرت گرا»، (1394) نیغلامحس ،یو توکل ،محسنیفاضل .11

 .73-97، 2، شماره 6 ،سالیادیبن
 راز،یدانشگاه ش ینید شهیفصلنامه اند ،«وتاریسفه للبر ف نیتگنشتایو و یزبان یها یباز هینظر ریتأث»، (1384محسن) ،یقم .12

 .92-61، 16، شماره 7دوره 
 .چاپ اول، تهران: زواریو اصغر حلب یرضا بهبهان یترجمه عل«. فرهنگ لسوفیف چهین» ،(1388)کیفردر کاپلستون، .13

 نای،  تهران: آشسوم چاپی، نیمع ریترجمه جهانگ، «سمیپلورال» ،(1394مک لنان، کرگور) .14

 ، تهران: آگه35چاپ  ،یآشور وشی، ترجمه دار«گفت زرتشت نیچن» ،(1393)شیفردر چه،ین .15

 یکامران و حامد فولادوند، چاپ نهم، تهران: جام دی، ترجمه جلال آل احمد، سع«حکمت شادان» ،(1396)شیفردر چه،ین .16

 هچاپ پانزدهم، تهران: آگ ،یآشور وشی، ترجمه دار«با پتک دنیفلسف ایغروب بت ها » ،(1398)شیفردر چه،ین .17

 ، چاپ هفتم، تهران: آگه1جلد ،یقانون رجیا ،«چهین» ،(1399)نیدگر،مارتیها .18

19. Smith, Paul &Wilde, Carolyn (2002). A Companion to Art Theory. Oxford: Blackwell 
20. Yumalte, Carla (2015). Pluralism. The Encyclopedia of Political Thought. U.S:John wiley 

& sons, https://doi.org/10.1002/9781118474396.wbept0771,  (Retrived:15 september 2014) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

18 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
5 

ی: 
یاپ

)پ
37

ن 
آبا

 ،)
14

00
 

 
 



 

19 

 

 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1400آبان ، (37)پیاپی:  5شماره ، سال ششم

 

و  ییراهنما یهاامیبا مضمون پ یطیمح غاتیتبل یمحتوا لیتحل
 یبر روش بلاغت بصر یمبتن یرانندگ

     

 2اعظم عطارپور، *1یدهکرد یمختار هیراض
 18/04/1400تاریخ دریافت:  

 02/07/1400تاریخ پذیرش: 
 

  54607کد مقاله:  
 
 

 یده چک
 

مشکلات  شیشده است و مسئله افزا لیتبد یشهر یمبرم زندگ یازهایاز ن یکیدر عصر حاضر استفاده از حمل و نقل به 
از جمله ، مسئله نیا شیدایدر پ ینقش عنصر انسان. است افتهیراه  یاجتماع قاتیدر شهر به کانون تحق لیکاربرد اتومب

فرهنگ  یو ارتقا نیآموزش قوان، نهیزم نیارائه شده در ا یاز راه حل ها یکی. خصوص است نیدر ا قیتحق یمحورها
مورد  یاز رسانه ها یکی. را به حداقل رساند یاز حوادث رانندگ یناش یمنف اثرات قیطر نیشهروندان بوده تا از ا کیتراف

 یارتباط لهیوس کیو پوسترها به عنوان  لبوردهایب. باشد یم یغاتیتبل یلبوردهایپوسترها و ب، هدف نیا یاجرا ینظر برا
اطلاعات به  یگردآور وهیوش یپژوهش از نوع کاربرد نیا. ندیآ یبه حساب م یو برون شهر یشهر طیخوب در مح

 لیبه تحل یبلاغت بصر وهیدر پژوهش حاضر به ش. است یفیتوص-یلیتحل زیو روش پژوهش ن یصورت کتابخانه ا
با محور موضوعات  یتصادف یریکه به روش نمونه گ یو خارج یرانیا یو رانندگ ییراهنما یلبوردهایپوستر و ب یمحتوا

مسئله که  نیا یبه بررس نیهمچن. پرداخته شده است، انتخاب شده (. . . و  یمنینبستن کمربند ا، رمجازی)سرعت غنیمع
توان در جهت  یپژوهش حاضر م جیاز نتا. شود تیرعا دیبا یو برون شهر یشهر یتابلوها یدر طراح یچه استاندارها

 یبرا یو رانندگ یینماهشداردهنده راه یها امیپ یرگذاریتاث یآن ها  برا شتریهرچه ب تیو موفق لبوردیاستاندارد ب یطراح
ت که ره گرفهری بهی شای طراحههری و ارزشری شام  بصی در نظک محیطوان از گرافیجامعه مخاطب بهره برد و  میت

از  یتوان درکاهش تصادفات جاده ا یت بلکه مد داشراه خواهز به همهرها را نیش یاحت طراء کیفیک  نه تنها ارتقبی ش
به دست آمد که  جهینت نیا یو رانندگ ییراهنما یها امیبا مضمون پ یرانیا کیآثار گراف لیبا تحل . بهره جست قیطر نیا

 یآثار بلاغت بصر نیا یفیو ک یو به لحاظ کم میجذاب و خلاق هست یهادهیکمتر شاهد ا یرانیا یطیمح غاتیدر آثار تبل
 . را دارا هستند یکمتر

 

 . یطیمح غاتیتبل، یطیمح کیگراف، یبلاغت بصر، یو رانندگ ییراهنما یاه امیپ، محتوا لیتحل یدی:ان کلواژگ

 

                                                           
 (مسئول سندهینو) رانیا، شهرکرد، دانشگاه شهرکرد، یدانشکده هنر و علوم انسان، یریارتباط تصو ارگروهیاستاد -1

Razieh. mokhtari@sku. ac. ir 
 رانیا، زدی، و هنر آموز سازمان آموزش و پروش شهرستان زارچ یریارشد ارتباط تصو یدانش آموخته کارشناس -2
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 مقدمه -1
نمود فراوانی پیدا کرده و باعث نارضایتی ، ها و به خصوص کلان شهر های کشور مشکلات ترافیکیامروزه در محیط شهر

در مجموع علل حوادث . ها از طرف شهروندان شده استیها و قانون شکنمردم شده است به طوری که باعث بروز برخی ناهنجاری
راه و وسیله نقلیه این سه ، انسان. آیندگردد که به عنوان عوامل وقوع حوادث به حساب میای به سه عامل بر میرانندگی و جاده

عامل انسانی ، آن پرداخته شدهای که در تحقیقات مختلف به مهمترین عامل تأثیرگذار در بروز حوادث رانندگی و جاده. عامل هستند
آموزش قوانین و ارتقای ، یکی از راه حل های ارائه شده در این زمینه. گردداست که درصد بالایی از تصادفات به این عامل برمی

به  فرهنگ ترافیک شهروندان بوده که مردم را در حل مشکلات ترافیک سهیم کرده تا از این طریق اثرات منفی ناشی از ترافیک را
پوسترها و بیلبوردهای . یکی از رسانه های مورد نظر برای انجام این مهم بیلبوردها و پوسترهای تبلیغاتی می باشد. حداقل رساند

زمانی که نیاز به اصلاح یک رفتار شهروندی داریم با تکیه ، به عنوان یک وسیله ارتباطی خوب در شهر به حساب می آیند تبلیغاتی
 . استفاده از تابلوهای شهری می توان به این هدف رسیدبر تبلیغات و با 

بلاغت بصری شامل مهارت سواد بصری . بلاغت بصری یک وسیله ارتباطی از طریق استفاده از تصاویر و متون تصویری است
، یل لفظیبر اساس تکنیک های نشانه شناسی و تجزیه و تحل. و توانایی تجزیه و تحلیل تصاویر برای شکل و معنی آن ها است

این شامل درک . ساختار یک تصویر را بررسی می کند و تأثیرات متقاعد کننده بر روی مخاطب را بررسی می کند، بلاغت بصری
 . شکل دادن و قرار دادن جسم ساخته شده است، گزینه های خلاقانه و لفظی است که با رنگ آمیزی

 را مخاطب حسى ادراکات، آشنایى زدایى. دارد بسیار بستگى آن تصویرى بیان طرز و چگونگى به، تبلیغاتى اثر یک موفقیت

 بهره، مى دهد یارى تصویر واقع گرایانه ارائه در را او که تصویرسازى تکنیک هاى انواع از طراح منظور این به و داده قرار هدف

 و حیرت ایجاد با رویکرد این. بود خواهد درک قابل و ملموس مخاطب براى شده ایجاد تغییرات صورت این در تنها. مى برد
. مى نماید گفتمان معناى گشایى رمز جهت بیشترى تلاش به وادار را مخاطب و برانگیخته را او کنجکاوى، مخاطب در شگفتى

 . گیرد جاى او ذهن در مؤثرترى شکل به پیام تا، مى شود موجب امر این
مبرم زندگی در شهر تبدیل شده است و مسئله چگونگی تمهید در دوران جدید استفاده از حمل و نقل به یکی از نیازهای 

. شرایط ایمنی استفاده از آن و نیز جلوگیری از افزایش مشکلات کاربرد اتومبیل در شهر به کانون تحقیقات اجتماعی راه یافته است
راه ، انسان. آیندادث به حساب میگردد که به عنوان عوامل وقوع حوای به سه عامل بر میدر مجموع علل حوادث رانندگی و جاده

ای که در تحقیقات مختلف به آن مهمترین عامل تأثیرگذار در بروز حوادث رانندگی و جاده. و وسیله نقلیه این سه عامل هستند
از پیرامون علل افزایش مشکلات ناشی  . گرددعامل انسانی است که درصد بالایی از تصادفات به این عامل برمی، پرداخته شده

آموزش قوانین و ارتقای فرهنگ ، یکی از راه حل های ارائه شده در این زمینه. ترافیک شهری نظریه های مختلفی مطرح می باشند
ترافیک شهروندان بوده که مردم را در حل مشکلات ترافیک سهیم کرده تا از این طریق اثرات منفی ناشی از ترافیک را به حداقل 

و بیلبوردهای تبلیغاتی می  پوسترها، آموزش قوانین و ارتقای فرهنگ ترافیک شهروندان رد نظر براییکی از رسانه های مو. رساند
زمانی که نیاز به ، به عنوان یک وسیله ارتباطی خوب در محیط شهری و برون شهری به حساب می آیند بیلبوردهای تبلیغاتی. باشد

 .  استفاده از تابلوهای شهری می توان به این هدف رسید اصلاح یک رفتار شهروندی داریم با تکیه بر تبلیغات و با
در پژوهش حاضر به تحلیل بصری . روشی جامع برای ارزیابی محتوای تبلیغاتی می باشد «بلاغت بصری» از آنجا که مدل

ن شهری بر محتوای بیلبوردها و پوسترهای راهنمایی و رانندگی ایرانی و خارجی به شیوه بلاغت بصری در حوزه ی شهری و برو
همچنین به بررسی این مسئله که چه استاندارهای در طراحی تابلوهای شهری و برون . مبنای جامعه مخاطب پرداخته شده است

از نتایج پژوهش حاضر می توان در جهت طراحی استاندار بیلبوردهای . شهری باید رعایت شود تا پیام موثرتربه مخاطب رسانده شود
شتر آن ها برای رساندن هرچه سریع تر و قابل فهم تر هشدارهای راهنمایی و رانندگی برای جامعه مذکور و موفقیت هرچه بی

 . مخاطب بهره برد
 

 پیشینه پژوهش -2

درباره تحلیل تبلیغات محیطی با مضمون پیام های راهنمایی و رانندگی مبتنی بر روش بلاغت بصری تا کنون هیچ گونه 
در  پایان نامه  یاحمد هیمرض  پژوهش های هم سویی وجود دارد:، استای این موضوعپژوهشی انجام نپذیرفته است اما در ر

به انجام رسیده دانشگاه الزهرا )س(  که در "لبوردیب یادآوریبر  یغاتیتبل یها لبوردیب یظاهر یها یژگیو ریتاث" ارشد یکارشناس
 انیم حیرابطه صح جادیا یبه چگونگ، نقاط قوت و ضعف آن ها انیحاضر در شهر تهران و ب یلبوردهایاز ب یتعداد یبا بررس، است
 یها ینقش آگه یبررس "در مقاله  اطهر یرضا محمد یعلو  زاده بیحب اصحاب. می پردازد لبوردیب یو نوشتار در طراح ریتصو

ضمن بررسی عواملی " در تهران بزرگ یرانندگ میدر کاهش جرا یانتظام یروین یو رانندگ ییمعاونت راهنما یونیزی( تلویزرهای)ت
نقش آنها را در پیشگیری از جرایم رانندگی بررسی می ، شودهای مثبت در جامعه میتلویزیون باعث برخی نگرش هایکه در برنامه

 . کنند
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 ی پژوهشروش شناس -3
در . است توصیفی -تحلیلیاین پژوهش از نوع کاربردی وشیوه گردآوری اطلاعات به صورت کتابخانه ای و روش پژوهش نیز 

نمونه بیلبورد راهنمایی و رانندگی ایرانی که به روش نمونه گیری با  5پژوهش حاضر به شیوه بلاغت بصری به تحلیل محتوای 
همچنین . می پردازد، ست(انتخاب شده ا. . . نبستن کمربند ایمنی و ، رعایت نکردن فاصله، محور موضوعات معین)سرعت غیرمجاز

مسئله که چه استاندارهای در طراحی تابلوهای شهری و برون شهری باید رعایت شود تا پیام خود را هر چه مؤثرتر به بررسی این 
 . به مخاطب برسانیم

 

 بلاغت بصری -4

بلاغت بصری شامل مهارت سواد بصری . بلاغت بصری یک وسیله ارتباطی از طریق استفاده از تصاویر و متون تصویری است
، بر اساس تکنیک های نشانه شناسی و تجزیه و تحلیل لفظی. تحلیل تصاویر برای شکل و معنی آن ها استو توانایی تجزیه و 

این شامل درک . ساختار یک تصویر را بررسی می کند و تأثیرات متقاعد کننده بر روی مخاطب را بررسی می کند، بلاغت بصری
بلاغت بصری تصاویر را به . و قرار دادن جسم ساخته شده است شکل دادن، گزینه های خلاقانه و لفظی است که با رنگ آمیزی

بلاغت . در حالی که صرف نظر از زیبایی شناختی متضاد است، مثابه بیان های حسی معنایی فرهنگی و متنی متمرکز می کند
، جارت و ارتباطات فنیت، مطالعات فرهنگی، نشانه شناسی، زبان شناسی، بصری در زمینه های مختلف تحصیلی از جمله تاریخ هنر

بلاغت بصری به دنبال تئوری لفظی است تا جامع و . ارتباطات سخنرانی و لفاظی های کلاسیک مورد استفاده قرار گرفته است
پیشرفت های تکنولوژی اخیر ، اگر چه استفاده از تصاویر یک مفهوم جدید نیست. فراگیر با توجه به تصاویر و تفاسیر آن ها باشد

 . (24-5: 1387، )مارسلتولید و توزیع تصاویر انبوه تصاویر بسیار ساده تر شود، ستباعث شده ا
 

 تحلیل محتوا -5

در . های اخیر بیشتر مورد توجه پژوهشگران قرار گرفته استهای مهم پژوهش است که در سالتحلیل محتوا یکی از روش
 قیتحق یهاپرسش یبرا یپاسخ افتنیو به دنبال  دهدیقرار م لیو تحل هیشده را مورد تجز دیتول یهاامیپژوهشگر پ، محتوا لیتحل

 نیرتریرا جهت استفاده منظم از فرا گ یگوناگون یهافرصت یو انسان یدانشمندان علوم اجتماع یمحتوا برا لیروش تحل. خود است
 . آوردیفراهم م -ارتباطات یمحتوا یعنی -یانسان ورشکل مدارک مربوط به ام
ان گفت: تحلیل محتوا یکى از اهداف به طور کلى مى تو

 زیر را دنبال مى کند:
تحلیل ویژگى هاى پیام به منظور توصیف آن و پاسخ   -الف

 ؛«چگونه؟»و « به که؟»، «چه خبرى؟»به پرسش هاى 
تحلیل پیشینه اى پیام به منظور توصیف فرستنده و  -ب

 ؛«چرا؟»و « که؟»پاسخ به پرسش هاى 
پیام به منظور شناختن أثر آن روى تحلیل پى آمدهاى   -ج

)موسوى نسب  «با چه اثرى؟» مخاطب که پاسخ به پرسش
 . (3: 1384، کرمانى

 
، )موسوى نسب كرمانى ماخذ:. تحلیل محتوا : 1نمودار

1384 :2) . 

 نقش ایجاد گرافیک محیطی در شهرها -6

اجتماعی و فرهنگی می باشد و در ، دانش سیاسی پیام رسانی و نشر، امروزه گرافیک به عنوان یکی از مهمترین عوامل تبلیغ
طراحی گرافیک در اعلان های تبلیغاتی و تجاری . جوامع پیشرفته از مهمترین ارکان تشکیل دهنده یک زندگی اجتماعی است

فرودگاهها ، تل هاعلائم راهنمایی و رانندگی ویترین مغازه ها تزیین خیابانی و عمومی نظیر ه، بسته بندی کالاها، سینما، تلویزیون
نوشته ها و تبلیغات بدنه ساختمان ها و ، فروشگاه ها و اماکن مختلف ورزشی هنری و فرهنگی، رستوران ها و پارک ها، و مترو ها

پیکتو گرام ها و علائمک ، ترن ها و هواپیماها بیل بردها و گرافیک در ابعاد بزرگ ونقاشی دیواری، وسایل نقلیه مثل اتوبوس ها
 . نقش عمده ای دارد، نمادین

و بخش عمده ای از ، گرافیک محیطی به عنوان یکی از شاخه های گرافیک در رسیدن به اهداف بالا نقش بسزائی دارد
محیط اطراف ما خانه ای که در آن زندگی می کنیم خیابانی که در آن تردد می . فعالیت های تبلیغاتی و تجاری را در بر می گیرد

همه نیاز به برقراری روابط منطقی فرمی و ، پارکی که برای تفریح به آنجا می رویم، در آن قدم می زنیمکنیم فضای سبزی که 
انسان به واسطه گرافیک محیطی با محیط پیرامون خود . روابط سازمان بندی دقیق بر مبنای اصول و مبانی بیان بصری دارند

یک محیطی در ایجاد فضایی مطلوب و دلنشین برای افراد جامعه نقش گراف. و با دیگران ارتباط برقرار می کند، سخن می گوید
 . موثر دارد

 :باشد داشته مختلفی های جنبه تواند می محیطی گرافیکهنر 
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 . جنبه اطلاع رسانی و یاحالت تاکید و یا هشدار نسبت به موضوعی داشته باشد -

 . نما و غیرهمانند تبلیغات شهری در مورد تئاتر و سی، جنبه فرهنگی داشته باشد -

 . جنبه آموزشی داشته باشد -

 . جنبه تبلیغاتی داشته باشد -

 . مانند تبلیغات بر علیه مصرف سیگار در سطح شهر، جنبه اجتماعی داشته باشد -

تعادل تناسب تاکید تداوم وحدت و تنوع اصول یک سازمان . جنبه زیبایی و هنری وصرفا زیبا سازی محیط را داشته باشد -
بافت وفضا به کمک آن ها می آیند تا اثری مطلوب و زیبا ، سطح، نقطه، خط، شکل، نور، رنگ. بندی درست هستند 

 . (36: 1394، نادری) پدید آید
 

 تبلیغاتی  لبوردیب -7
، دولت اریدراخت ینصب آگه یرا برا یمناسب یکه فضا شودیم گفته یبزرگ یبه تابلو، )یآگه تخته، یغاتیتبل یتابلو( لبوردیب

اما . شود یم اطلاق، بر آن باشد یکه امکان نصب آگه یخارج یهر فضا به و دراصل گذاردیکنندگان کالا مصنعتگران و عرضه
 دهید قابل دور قرار گرفته و از فواصل یبلند یها هیاست که بر پا شده ینورپرداز بزرگ و اریبس یتابلوها یبه معنا شتریب، امروزه

 هیکنا یگاه و بیو غر بیعج یکم یبعض، از آنها مضحک یبعض اند؛ بزرگ ریاز تصاو یا مجموعه لبوردهایامروزه ب. است شدن
که  میانکار کن میتوان ینم را تیواقع نیاما ا میداشته باش لبوردینسبت به هر ب یمختلف یها دگاهید میتوانیم نندهیعنوان ب ما به. زیآم
مختلف کمک  عیو دارندگان صنا شرکتها از یاریبه بس، یآگه یتابلوها یازطرف. هستند یزندگ روان و یدائم انینماد جر، لبوردهایب
 اریبس، ستندین یونیزیتلو غاتیتبل نهیبه پرداخت هز قادر که یینوپا یشرکتها و تجارتها یبرا، بزرگ یتابلوها نیا وجود کنند؛یم

 لبوردیب، ها در داخل مجالت و روزنامه غاتیتبل بودن جهینت کم و ییویو راد یونیزیتلو غاتیتبل متیبا ق سهیدر مقا. است بوده دیمف

 . (1389، یاحمد( باشد تعداد مخاطب را داشته نیشتریب، کمتر نهیبا هز تواندیم
 

  گرافیک محیطی)پوستر و بیلبورد( با موضوع پیام های هشداردهنده راهنمایی و رانندگی -8
نکته  نیبارزتر. ردیگ یاز مسائل مختلف شکل م یکه ناش، است یاجتماع تیواقع کی یدر هر جامعه ا کیموضوع تراف تیاهم

و ، را اختراع کند نیخود ماش یزندگ یو در جهت راحت دیخود توانسته بر صنعت فائق آ یها یکه با تمام توانمند یانسان نجاست؛یا
، کند نیتدو کیحل معضل تراف یرا برا نیقوان نیتر یعال، دیبدون دغدغه خود فراهم نما یزندگ یجاده ها و امکانات را برا نیبهتر

معضل  نیدر حل ا یجمع یکارکرد آموزش و کاربرد رسانه ها. گرفته است دهیناد کیخود را در حل مشکل تراف ینقش انسان کنیل
کی از ی. موثر است اریبس نهیزم نیدر ا یفرهنگ حیصح یرهاکردن مجدد بزرگسالان و اشاعه باو یو اجتماع یریجامعه پذ قیاز طر

ابزارهای فرهنگ سازی برای کاهش تصادفات استفاده از گرافیک محیطی برای آگاهی و هشدار و آموزش رانندگان در قالب پوستر 
 که طراحان گرافیک ایرانی نیز آثاری را در این قالب ارائه داده اند:  و بیلبورد می باشد

 "خودرو جای خواب نیست!" بیلبورد -الف

این بیلبورد با همکاری پلیس راهور و کمپین ایمنی و ارتقا سلامت با 
موضوع پرهیز از رانندگی در هنگام خواب آلودگی اجرا شده است و منصب در 

سایز اثر همان سایزاستاندار مناسب برای نصب . استان لرستان می باشد
تصویری که از این بیلبورد در دست داریم به دو صورت فایل . باشد بیلبورد می

رنگ بگراند . اصلی اثر و یک نمونه نصب شده آن در استان لرستان می باشد
اثر که بخش عظیمی از اثر را گرفته زرد برای جلب توجه بیشتر مخاطب در 

شعار اصلی متنی این اثر . هنگام عبور از خیابان در نظرگرفته شده است
تصاویری که برای رساندن پیام این اثر در . است «خودرو جای خواب نیست»

المان استفاده شده در . نظر گرفته شده است در چهار پلان طراحی شده است
این چهار پلان چشم یک مرد می باشد که مراحل یک چشم باز تا آرام 

ن بستنش آنها را توی پلان های بعدی تا بستن شدن کامل چشم را در پلا
در نمونه نصب شده پلان آخر را یک صحنه تصادف . آخر نشان می دهد

به نشانه ی اینکه بسته شدن چشم مساوی با حادثه . خودرو را نشان می دهد
در زیر پلان های تصاویر پیام مستقیم اثر است که نوشته . ی رانندگی است

فلش های کوچکی زیر . هنگام خواب آلودگی رانندگی نکنید، شده است
سه آرم راهنمایی و . یر اثر آمده است که اشاره به روند شروع تصاویر داردتصاو

رانندگی دانشگاه یاسوج و کمپین ایمنی و ارتقا سلامت نیز در بالای اثر نصب 
و دو آرم پلیس راهنمایی و رانندگی و وزرات بهداشت در . شده آمده است

 (  1)تصویر پایین فایل اصلی بیلبورد آمده است
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در پلان بندی چشم ها در پلان آخر چشم بسته را برابر با . ر از چشم به عنوان نماد خواب و بیداری استفاده شده استدر این اث
جدای از تصویر از دو پیام به صورت مستقیم و غیر مستقیم برای هشدار رانندگی نکردن در زمان . صحنه تصادف دانسته است

گیرایی مخاطب از دو رنگ زرد و مشکی در کنار هم و دورگیری مشکی پلان  برای جذابیت و. خواب آلودگی استفاده کرده است
ترکیب بندی کل اثر دارای یک سادگی و . های تصویر برای بهتر دیده شدن و تاکید بر روی دیده شدن تصاویر استفاده شده است

 . یت اثر قرار گرفته اندالمان های اثر که همان وضعیت خواب و بیداری چشم ها می باشد به صورت بزرگ و در مرکز

استفاده از دو رنگ مشکی و ، ویژگی های مثبت این اثر شامل: ایده ی استفاده از چشم برای رساندن مفهوم خواب و بیداری
این دو رنگ  ، زرد در کنارهم برای اثر و بخصوص به دلیل نصب این نمونه از بیلبورد در جاده و با سرعت عبور کردن وسایل نقلیه

، ویژگی های منفی اثر شامل:استفاده از چشم نامناسب برای این اثر . سادگی اثر، ض دید دارددر کنار هم گیرایی موثری در معر
، آوردن دو پیام متنی هشدار دهنده در اثر، چون در نگاه اول بیشتر چشم مخاطب ابروهای پشت پر را می بیند تا وضعیت چشم را

بیداری از آن استفاده شده هر دو حالت خواب و بیداری را چشمی که به عنوان المان خواب و ، آوردن فلش های کوچک زیر تصاویر
اثر فاقد ، ازلحاظ ساختار رنگ و فرم بندی اشکال نیز، جای نامناسب و سایز آرم ها در اثر، به صورت مصنوعی نشان می دهد

 . خلاقیت می باشد
 

 ". دیلطفا ببند " بیلبورد -ب

این بیلبورد نیز با همکاری پلیس راهور و کمپین ایمنی و ارتقا 
این بیلبورد با . سلامت با موضوع بستن کمربند ایمنی طراحی شده است

رنگ زمینه زرد و رنگ . سایز استاندار در استان یاسوج نصب شده است
رنگ قسمت عمده . در نظر گرفته شده است تصویر خطی بیلبورد سیاه

نوشتار مشکی و رنگ قرمز نیز به صورت مختصر در اثر به کار گرفته 
تنها تصویر . اجزای بصری اثر در مرکزیت آن قرار گرفته است. است

موجود در اثر کمربند اتومبیل در حالت باز می باشد که به صورت خطی 
 . باشد می «لطفا ببندید» شعار اثر. اجرا شده است

 
 .www. yums  :ماخذ. لطفا ببندید  -2 تصویر

ac. ir 
کمپین ارتقا و سلامت در بالای اثر که یکی سمت راست و دو تایی دیگر ، پلیس راهنمایی و رانندگی، )دانشگاه یاسوج سه آرم

چون به صورت بزرگ و در ، بیشترین سهم توجه رو در این بیلبورد شعار نوشتاری آن دارد. (2)تصویر  در سمت چپ قرار گرفته اند
با رنگ قرمز و در  )لطفا( کلمه. مرکز اثر قرار گرفته است و بیشترین تاکیدش در قسمت نوشتاری بر روی کلمه )ببندید( می باشد

قرارگیری شعار اثر میان دو قسمت . دار به مخاطب باشددلیل رنگ قرمز دادن به نشانه خطر و  هش. سایز کوچکتر قرار گرفته است
همنشینی رنگ های زرد و مشکی و قرمز در اثر باعث جلب . کمربند به نشانه ضرورت بسته شدن کمربند به کار گرفته شده است

. ر در آن خبری نیستدر این بیلبورد سادگی سر لوحه قرار گرفته است و از ازدحام عناص. توجه و گیرایی مخاطب در لحظه می باشد
 . پیام اثر نیز بدون تعمق و خیلی سریع به مخاطب باسواد منتقل می شود

 . پیام رسانی سریع به مخاطب، انتخاب درست رنگ زرد و مشکی و قرمز در کنارهم، سادگی اثر های مثبت اثر:ویژگی
دو رنگ نوشتن شعار اثر ، ی مخاطب بی سوادنامفهوم بودن بیلبورد برا، قراردادن آرم ها در جای نادرست های منفی اثر:ویژگی

 . که حس دو قسمتی بودن آن را می رساند
 

 "؟ییکجا قایدق " بیلبورد -ج
کمپینی در  94در روزهای پایان سال ، «تابناک»به گزارش 

 119به راه افتاد که قصد داشت قانون های اجتماعی شبکه
راهنمایی و رانندگی را به انتخاب خود مردم بدون نیاز به اعمال 

هایی توان نشانهمی، اجرایی کند و به فاصله چند ماه، قانون
کمپینی که با هشتگ . امیدوار کننده از به ثمر نشستن آن دید

من »های ها با برچسبمعرفی شد و این روز« خطوط_بین#»
ها که روی شیشه عقب برخی خودرو« رانمخطوط می_بین#

توانسته بیرون از دنیای مجازی نیز خود را به ، چسبانده شده
جامعه معرفی و رانندگان را به پیوستن به کمپین و رعایت قانونِ 

 . رانندگی بین خطوط ترغیب کند

 
 .https://dande6ماخذ:  ؟ییكجا قایدق  -3ریتصو

com 

مسئولان و مأموران پلیس راهور نیز قرار  قابل توجه، اقبال رو به افزایش مردم به کمپین رانندگی بین خطوط
ها مهجور مانده و انفعال پلیس ثابت کرده قانونی که سال، گرفته و ایشان را نیز به پیوستن به این کمپین ترغیب کرده

 . مند شویمبه انتخاب مردم اجرایی شود و همه از مزایای آن بهره، در اجرایی کردنش ناتوان اند

http://www.yums.ac.ir/
http://www.yums.ac.ir/


 

24 

 
 

 

شم
 ش

ال
س

 ،
ره 

ما
ش

5 
ی: 

یاپ
)پ

37) ،
ن 

آبا
14

00
 

توانست رانندگان را به راندن بین خطوط مجبور کند و به نظر زمان آن گین ترین جریمه ها نیز نمیپلیس راهور به مدد سن
 «!بپیوندند کمپین بین خطوط»رسیده که خود ایشان هم به این موضوع اعتراف کرده و به 

رنگ های تشکیل دهنده مجموع . بیلبورد حاضر یک نمونه از بیلبوردهای این کمپین می باشد که در تهران نصب شده است
قسمت راست آن را متن و قسمت ، این اثر به دو بخش تقسیم شده است. این اثر سه رنگ سفید و نارنجی و خاکستری می باشد

در . در قسمت تصویر نمای از عبور خودرو ها رو نشان می دهد که بین خطوط رانندگی می کنند. چپ رو تصویر تشکیل داده است
از یک ترانه آهنگ معروف برای بیان پیام اثر وام گرفته شده است که تاثیر خاص خود را بر روی مخاطب بخش متنی اثر از بخشی 

. می باشد که با سایز کوچکتر پایین قسمت متن آورده شده است شعار اصلی این اثر و کمپین ))من بین خطوط می رانم((. دارد
کیب بندی اثر دو قسمتی می باشد که یک بخش آن را نوشتار و تر. (3)تصویر. ترجمه انگلیسی آن نیز زیرش نوشته شده است

بخش سفید رنگ . یک وحدت و هماهنگی بین رنگ متن و رنگ خودروها وجود دارد. بخش دیگر آن را تصویر تشکیل می دهد
ی دارد و بخش هماهنگ، ترانه که هنوز به کلمه بین خطوط نرسیده است با رنگ سفید خودروهای که بین خطوط رانندگی نمی کنند

از لحاظ . هماهنگی دارد، است با دو خودرو نارنجی رنگ که بین خطوط رانندگی می کنند نارنجی ترانه که کلمه )بین خطوط(
 . ترکیب بندی رنگ و فرم و ساختار اثر دارای ترکیب بندی مناسب و خلاق و چشمگیری می باشد

خلاقیت ایده هماهنگی . به جذابیت اثر هم کمک کرده استکه ، ویژگی های مثبت اثر:هم نشینی سه رنگ اصلی در کنارهم
، خلاقیت در شیوه پیام رسانی. ترکیب بندی خاص عناصر اثر که باعث جذابیت چند برابری آن شده است، ریتمی متن و تصویر

ر نگاه اول مانع ویژگی های منفی اثر:تعداد زیاد خودروهای سفید که قانون رو رعایت نکردن د. کادربندی وتقسیم بندی درست اثر
یک ردیف ، اضافه بودن خطوط نقطه چین دار در پایین اثر. از جلب توجه سمت خودروهای نارنجی میشه که قانون رعایت کردند

 . نبود لوگوی کمپین در اثر. کافی بود
 

 "رد تماس" بیلبورد   -د
این بیلبورد به سفارش راهنمایی و رانندگی و با مشارکت شهرداری 

این بیلبورد از سری اجراهای کمپین شهروند . تهران اجرا شده است
این اثر با پیام صحبت نکردن با  موبایل در هنگام . قانون مدار می باشد

ه می المان استفاده شده در این اثر تلفن همرا. رانندگی اجرا شده است
. تصویر تلفن همراه در حالت رد تماس در این اثر آمده است. باشد

 (4)تصویر. لوگوی کمپین شهروند قانون مدار نیز در پایین اثر آمده است
زمینه اثر سفید و خالی در نظرگرفته شده است تا مرکز توجه تنها تلفن 

 . رنگ قرمز قسمت رد تماس به نشانه اعلام خطر می باشد. همراه باشد
 

 .www. roozrang  :ماخذ. رد تماس -4تصویر 

com 
در تصویر صفحه شکسته شده تلفن همراه را می بینیم که روی آن کلمه زندگی نوشته شده است و ترک های روی صفحه 

پیام متنی در اثر اشاره به این دارد که این حادثه تصادف رانندگی می باشد و دلیل آن صحبت . گوشی به نشانه حادثه می باشد
. تنها ایده موجود در اثر تنها گوشی موبایل در وضعیت رد تماس می باشد. بوده است کردن راننده با تلفن همراه در هنگام رانندگی

از لحاظ ترکیب بندی رنگ و فرم و ساختار نیز اثر در وضعیت سکون و آرام . ترکیب بندی کلی اثر فاقد خلاقیت و جذابیت می باشد
 . قرار دارد و فاقد تحرک و خلاقیت و چشم گیری می باشد

ویژگی های . خلاقیت نسبی در اجرای اثر استو  پیام رسانی سریع برای مخاطب با سواد، اثر:سادگی اثرویژگی های مثبت 
چون تا مخاطب متن رو نخواند متوجه دلیل حادثه و ، نامجهول بودن اثر برای مخاطب بی سواد. منفی اثر: فاقدشعارمتنی می باشد

، دیده نشدن کلمه زندگی بر روی صفحه تلفن همراه در نگاه اول، اثربزرگی لوگوی کمپین در . پیام هشداردهنده اثر نمی شود
خام بودن ایده و انجام ندادن تفکر و خلاقیت بیشتر روی ، اجرای نامناسب و مصنوعی ترک های ایجاد شده روی صفحه گوشی

 . آن
 "یرانندگ عجله و شتاب در" بیلبورد -ه

این بیلبورد به سفارش راهنمایی و رانندگی و با مشارکت 
شهرداری تهران اجرا شده است و از سری اجراهای کمپین 

موضوع پیام این بیلبورد سرعت زیاد . شهروند قانون مدار می باشد
اثر رنگ استفاده شده برای زمینه . در هنگام رانندگی می باشد

دراصل زمینه کار خنثی می . باشدگرادینت خاکستری روشن می 
تنها المان موجود در اثر از یک . تا مرکز توجه بیشتر المان اثرباشد، باشد

تصویر تابلوی راهنمایی و رانندگی که حرکت خودرو در جاده های 
)این نوع تابلوها  وام گرفته شده است، پروپیچ و خم هشدارمی دهد

 . بیشتر در کنار جاده های پر پیچ نصب می شوند(

 
 :ماخذ. عجله و شتاب در رانندگی -5تصویر
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در گوشه ای از این تصویر کادر تابلو دچار شکستگی شده و خودرو از داخل آن به بیرون کادر پرتاپ شده است که به دلیل 
که در ، این را نه تنها از مفهوم تصویر بلکه به صورت متن نیز در زیر المان تصویری آمده است. سرعت زیاد از کادر خارج شده است

لوگو کمپین در گوشه ی بالای . تنها متن موجود در اثر)عجله و شتاب در رانندگی(می باشد. ی باشدواقع همان پیام اصلی بیلبورد م
 . ترکیب بندی کلیت اثر دارای مرکزیت و تنها نقطه توجه اش نیز همان مرکز بیلبورد است. اثر آمده است

به بیرون پرتاپ ماشین از کادر . رنگ قرمز استفاده شده در این اثر به نشانه اعلام خطر و هشدار به مخاطب می باشد
تنها المان تصویری موجود در اثرهمان تابلوی . می خواهد حس عجله و شتاپ در رانندگی را به مخاطب القا کند، وشکستگی آن

صفحه . که گوشه آن دارای شکستگی شده است و به صورت بزرگ در مرکز اثر قرارگرفته است، راهنمایی و رانندگی می باشد
 . تصویر نیز به صورت بسیار ساده و سطحی انجام شده استآرایی متن و 

ویژگی های . می باشد خلاقیت در ایده و استفاده درست از المان، ویژگی های مثبت اثر:سادگی و گویایی اثر برای مخاطب
از لحاظ . ر استسایز بزرگ المان تصویری در داخل کادر اث، نبود یک شعار خلاقانه در اثر، منفی اثر:سایز بزرگ لوگوی کمپین

از لحاظ صفحه آرایی . ساختار رنگ و فرم اثر دارای ترکیب بندی نامناسب و فاقد جذابیت و گیرایی لازم برای مخاطب می باشد
 . متن و تصویر نیز نامناسب و فاقد خلاقیت می باشد

 
 )ماخذ: نگارندگان( : شناسایی مولفه های موجود در بیلبوردهای ایرانی1جدول 
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نکردن از 

تلفن همراه 
هنگام 
 رانندگی

 ندارد دارد ندارد ندارد ندارد ندارد دارد ندارد

عجله و 
شتاب در 
 رانندگی

سرعت 
 غیرمجاز

 ندارد دارد دارد دارد ندارد ندارد دارد ندارد

 

 نتیجه گیری -9
، و نقل سازی حملهای مختلف برای بهسازی رفتار و فرهنگ ترافیکی در راستای بهبود ایمنی و رواندر میان تدابیر و سیاست

رفتارهای . های دیگر داراستبیشترین سهم را در میان مؤلفه« در میان اقشار مختلف جامعهآموزش و فرهنگ سازی »عنصر 
باگرافیک محیطی برای آموزش اجتماعی . به حداقل برسد می تواند، با آموزش های صحیح و بهنگامنادرست ترافیکی شهروندان 

گرافیک محیطی در شهری با اصولی صحیح و  اگر و جرایم رانندگی بزرگ سالان کاهش چشمگیری پیدا می کندشهروندان 
همچنین در این . . فرهنگ اجتماع شهری تاثیر داشته باشد تواند در گسترشباشد تا حدود بسیار زیادی می متناسب انجام شده

ده تاثیر می و معانی ایجاد شپیام ها  تصمیم گیری در طراحی. راهکار می توان ایجاد ایده های خلاقانه ای در زمینه تبلیغات کرد
بلاغت . است یریو متون تصو ریاستفاده از تصاو قیاز طر یارتباط لهیوس کی یبلاغت بصردر این پژوهش نشان داد که . گذارد
نشانه  یها کیبر اساس تکن. آن ها است یشکل و معن یبرا ریتصاو لیو تحل هیتجز ییو توانا یشامل مهارت سواد بصر یبصر

مخاطب را  یمتقاعد کننده بر رو راتیو تأث ندک یم یرا بررس ریتصو کیساختار ، یبلاغت بصر، یلفظ لیو تحل هیو تجز یشناس
شکل دادن و قرار دادن جسم ساخته شده ، یزیاست که با رنگ آم یخلاقانه و لفظ یها نهیشامل درک گز نیا. کند یم یبررس
 . است

هنرمندان با به . دیجستار به شمار مى آ نیدستاورد ا نیمهمتر، ىیزدا ىیهاى آشنا کیآشناکردن طراحان با راهکارها و تکن
به منظور اثر بخشى برذهن  رىیتصو انیخواهند بود از امکانات ب قادر، غاتىیتبل رسازىیدر تصو ىیزدا ىیشگر دهاى آشنا رىیکارگ

آمدن آثارى خلاّق و قابل  دیپد، نگاهى نیماحصل چن. را از نگاه صرفا تجارى برهانند غاتىیتبل رسازىیمخاطب بهره برده و تصو
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از سوادبصرى قرار  ىیمخاطب را در سطح بالا دارىید قیسلا، رگذارىیجامعه بوده که علاوه بر قدرت تأث غاتیتبل نهیتعمّق در زم
 . خواهد داد

در باب  یرانیا ینه هانمو. نه چندانی یافته استبه تازگی رشد   ییراهنما نیقوان یفرهنگ سازدر آثار تبلیغات محیطی برای 
و  ادیاز سرعت ز زیپره، ییجلو نیبا ماش یفاصله طول تیرعا، ، ینکردن از تلفن همراه در هنگام رانندگ استفاده، یمنیکمربندا بستن

 یو نوشتار و دارا ریدر تصو تینمونه ها فاقد خلاق نیا اکثر یاز طرف. باشد یبه کودکان م یو رانندگ ییراهنما نیآموزش قوان
در قیاس با نمونه های خارجی که مجال بررسی آن در است که  یدر حال نیا. و گذار هستند ستندین داریهستند و پا یفیضع یاجرا

روند تکامل و  یفوق العاده که به خوب یها یپرداز دهیا، از اثرها یبودن بعض یالیسر، ریچشمگ تیخلاق یدارا ، این جستار نبود
 یاز لحاظ بصر یرانیا یمتاسفانه در نمونه ها. بالاست اریها و تنوع شان بس دهیبودن ا به روز. در اثر مشهود است دهیا یپختگ

اجرا شده اند و در  یو خط یبه صورت دو بعد تقریباً  یرانیا ینمونه ها. میمخاطب هست یاثر برا ییرایگو  تیکمتر شاهد جذاب
 بیلیورد های مجیطیدر .  و شاهد نمونه های سه بعدی و ماکتهای تبلیغاتی نیستیم باشند یم ریمتن و تصو قیحاصل تلف تینها

به موضوع اثر اشاره  میبه طور مستق زیآم هیو توص میبه طور مستق تیو اکثر میهست ینوشتار امیدر پ تیبه ندرت شاهد خلاق یرانیا
 . دارند

 

 منابع
، تهران، ارشد یکارشناس ، لبوردیب یادآوریبر  یغاتیتبل یها لبوردیب یظاهر یها یژگیو ریتاث، (1394)، هیمرض  یاحمد .1

 . دانشگاه الزهرا )س(
و  ییمعاونت راهنما یونیزی( تلویزرهای)ت یها ینقش آگه یبررس، 1384، رضا یعل، اطهر یاصحاب؛ محمد، زاده بیحب .2

 .  96تا  74صص، 24شماره ، یدانش انتظام، در تهران بزرگ یرانندگ میدر کاهش جرا یانتظام یروین یرانندگ
 . 2پیش شماره ، خانه هینشر، (1384)، سید محمدرضا، موسوى نسب کرمانى .3

 یهنر ینما )وابسته به موسسه فرهنگ سهیآن، بهزاد دوران، یرانیگودرز م، رسانه ها ینشانه شناس، (1387)، یدانس، مارسل .4
 . چاپارتهران، نما( سهیآن

فصلنامه مدیریت ، با تاکید بر اسناد طراحی یشهر یگرافیک در طراح گاهیبازبینی جا بررسی و( 1394)، منیره، نادری .5
 45-23 صص، 9 زییپا 40شماره ، شهری
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1400(، آبان 37)پیاپی:  5شماره سال ششم، 

 

 «آمادئوس»تحلیل نشانه شناسی عرفان اسلامی در اثر سینمایی 

     

 1عید محمدی کیشس
 30/06/1400تاریخ دریافت:  

 05/08/1400تاریخ پذیرش: 
 

  30878کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

کمال در انسان است، و انسان کامل همواره مورد تفحص در مکاتب و معارف  ریس یاز موضوعات مهم عرفان اسلام
که خداوند به دستان  یاضیّاست، ف یو لسان و کلام حق تعال نیواقع شده است. انسان کامل، ع یاله انیو اد یبشر
 یینمایآمادئوس موتسارت در اثر س یها یژگیاست. در مقاله حاضر و نشیاز آفر ییاست، و هدف غا دهیآفر شیخو
آن است  انگریب قیتحق جی. نتاردیگ یقرار م یمورد بررس یقیتطب–یفیتوص وهیبه ش یمنطبق بر عرفان اسلام« آمادئوس»

در ذات انسان است، و  یاسماء و صفات اله یآمادئوس موتسارت، تجل ییقایموس یها یژگیو ،یکه از منظر عرفان اسلام
 یها یژگیرسالت است و و ریاما سا ست،یواقف ن شیقرار دارند، اگر موتسارت بر رسالت خو ان،یجبر اع هیدر سا یو غنبو

فنا،  دادیرو ریقام، در سثابته، در جبر، در فقر، در وحدت شهود، به حال و م انیاع یتجل تیمنحصر بفرد موتسارت، در مظهر
مدروس که در گذشته اند؛ اما به  ییها دهیپردازد. ا یآن در اعصار م ندارزشم یباورها تیو تقو یعرفان نشیبه درک ب

 زمان ها کمال اتصال را دارند.

 

 انسان کامل. ،یولفگانگ آمادئوس موتسارت، عرفان اسلام یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 رانیواحد دهاقان، ا ،یدانشگاه آزاد اسلام ،یفارس اتیزبان وادب یتخصص یدوره دکتر یدانشجو - 1
saeid.mohamadikish@gmail.com 
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 مقدمه -1
از مهمترین شاخصه های علوم، انسان پژوهی و پرداختن به ویژگی های ایده آل انسانی و انسان آرمانی است. انسان از اخص 
مباحث روان شناسی، معارف، مکاتب، ادیان و مذاهب است. در عرفان اسلامی نیز به روند سیر کمال در انسان و علل شرف انسان 

ه می تواند معیار و ملاحظات مناسبی برای تحقیق و تطبیق بررسی ویژگی های کمال، در بر سایر مخلوقات پرداخته شده است ک
در شهر  1756در سال »وی  ، ولفگانگ آمادئوس موتسارت است.میلادییکی از نوابغ قرن هجدهم  نوع انسان قرار گیرد. 

سیقی اروپا بود، از لئوپلد موتسارت و آنا ماریا زالتسبورگ در کشور اتریش امروزی، که یکی از مراکز هنریِ فعال و بسیار مهم مو
دهند. از موتسارت به دنیا آمد. مدارک تولد او نام کاتولیکِ او را یوهانِس کروزُستُموس ولُفگانگوس تِئوفیلوس موتسارت نشان می

، به زبان آلمانی «تِئوفیلوس»نام او، قسمت چهارم  .های مذهبیِ کاتولیکی بودند و کاربرد روزمره نداشتنداین پنج نام، دو نام اول نام
شود. پدر موتسارت، لئوپولد، تلفظ می« آمادی»دهد، و به زبان فرانسه می« آمادئوس»، در زبان لاتین معنی «محبوب خداوند»یعنی 

بوغی از خود کرد، آهنگساز و ویولنیست بسیار مشهوری بود. ولفگانگ، از همان اوان کودکی، چنان نکه در دربار اسقف خدمت می
نشان داد که پدرش همه کارهای خود را رها کرد و به طور جدی و مستمر به آموزش و تربیت فرزندش پرداخت. موتسارت، پیش از 

)آن راکلین، «  .کرد تصنیف کوچک و بزرگ دست در پیانو، ویولن، و ارگ شد و چندین اثرای چیرهسالگی، نوازنده 12رسیدن به 
1397 :14 ) 
 

 ن مساله بیا -1-1

ای ، بر اساس نمایشنامه1984در سال  (،Milos Forman)(، به کارگردانی میلوش فورمن Amadeus)اثر سینمایی آمادئوس
دان شهیر در شهر وین ساخته شده است. این اثر روایتگر زندگی دو موسیقی (Peter shaffer)به همین عنوان از پیتر شیفِر 

اتریش، ولفگانگ آمادئوس موتسارت و آنتونیو سالیِری، در سده هجدهم میلادی است که موفق به کسب جوایز متعددی در سطح 
لیری، روایت گر تاثر خویش از نبوغ و فورمن با اقتباس از نمایشنامه شیفر اثری را خلق می کند که سابین المللی شده است. 

استعداد ذاتی موتسارت است. هر چند که نمایشنامه شیفر و فیلم سینمایی میلوش فرومن، سندیت تاریخی ندارد، اما ورود نویسنده 
 امل می کند. به اندیشة کمال طلبی سالیری و ایستادن وی در برابر مقدرات و سرنوشت، این اثر را در مقوله عرفان اسلامی قابل ت

یکی از مبانی عرفان ایرانی و اسلامی، روند کمال در انسان است. از منظر عرفان اسلامی، انسان کامل، اکمل موجودات، و 
صفوت عالم وجود است، اسماء و صفات الهی در ذات او متجلی می گردد. کلامش، لسان الله است و حق تعالی در دیده او می 

 ستی نظاره می کند. نشیند و خود را در عالم ه
حق تعالی خواست که عین ذات خود »مولف عرفان نظری اسلامی، محیی الدین ابن عربی در جامعیت انسان کامل می گوید: 

را در موجودی بیند که جامع باشد، جمیع حقایق عالم را مفردات و مرکبات، بحسب مرتبه اش؛ و حصر کند این موجود، امر اسماء و 
ر عبارت است از مقتضیات و افعال و خواص و لوازم آن اسماء و صفات. و کون جامع، انسان کامـل است که صفات را که آن ام

 و ذات – تعالی و سبحانه –منحصر است به آدم، و غیر او را این قابلیت و استعداد نیست،  و سِرّ این مشیت و حصر آنست که حق 
..... حق خواست که مشاهده کند  خود ذاتِ به خود ذات در کرد می مشاهده مظاهرش، و اسماء به است مسمی که را، ذاتیه کمالات

: 1364)کمال خوارزمی، « عین خویش و کمالات ذاتیه خود را، که غیب مطلق بود؛ در شهادتِ مطلقهِ انسانیه در آئینة انسانی کامل.
به حسب اختلاف استعداد آیینه. و تجلی حق در نفوس  ( انسان آیینة تمام است، و ظهور حق در این آیینه مختلف است؛56و  55

کاملة انسانی در دنیا و آخرت، بر حسب استعداد آن نفوس است. و هر نفس کامل می بیند حق را؛ بر حسب اعتقاد خود و علم خود و 
: 1385است. )موحد،  ىهستترین مرتبه از مراتب و جامع ىترین نسخه تجلیات اله( انسان کامل72: 1368معرفت خود. )ابن عربی، 

151) 
حکیمان برای انسان دو نوع کمال قائلند : الف. عقل که همان کمالی است که تمام انسان ها در آفرینش خود، استعداد دریافت 
 آن را دارند و به همة آنان به نسبتی اعطا شده است؛ این قوه به گونه ای است که تمام اعضای بدن مطیع آن است در صورت ترقی

آن، همسویش می گردند، لذا مواهبِ عقل است که سبب می شود انسان به کمال انسانی خویش نزدیک شود.  ب. کمالی که از 
لحاظ بهره گیری انسان ها از آن برخلاف نوع اول است؛ زیـرا به همة آنان تعلق نمی گیرد و آن رسیدنِ فیض الهی است بی 

ردار شود به چنان فضل و مقامی می رسد که می تواند به خزانة علم الهی راه پیدا کند واسطه. هر کس از این کمال بی واسطه برخو
( محققین عرفان بر این باروند که اگر انسان کاملی نبود، عالم ماده خلق نمی شد و رسالت 63: 1372و از آن مطلع گردد. )بهاری، 

 که از وجود او به جهان متجلی می گردد. و هدف غایی وجود جهان، انسان کامل و انعکاس صفات و اسمایی است
بررسی و تفسیر عرفانی اثر سینمایی آمادئوس، پرداختن به نوع دوم کمال در قریحه ذاتی آمادئوس موتسارت است. از منظر 
آراء عارفان ایرانی، جسمانیت موتسارت، تنها یک تعین از عالم هستی است، اما نبوغ در کسوت اسماء و صفات الهی در وی نهفته 

ی وی متجلی گردیده است. اگر اسماء و صفات حق در ذات انبیاء و اولیاء بصورت جامع متجلی است و روحانیتِ اضافی بر تعین عدم
می گردد و آن ها خلاصه عالم هستی هستند. موتسارت نیز در عرصه نبوغ موسیقایی افضل است، اعیان و استعدادهای فطری 

جود گذشت بیش از دو قرن، جهان در محضر موتسارت همچنان که جعلی نیستند، مدروس هم نخواهند شد، همچنان که با و
 ادراکِ نظام مند موسیقایی او، نو به نو بهرمند می گردد. 
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این باور وجود دارد که طیف وسیعی از میراث مکتوب سرزمین ایران در ایراد و تفسیر واژه تجلی، متفکر است و متکلمین 
 ت اکمل عالم هستی یا شرفِ انسان بر سایر موجودات نام می برند.از تجلیِ ذا« او»هماره از مسندالیه غایب یا از ضمیر آشنای 

 شبستری منشع حرکت و سزاواری انسان را روح  مضاعف بر تعین جمودی او می داند. 
 پس از روح اضافـی گشــت دانــا  در اطـوار جـمادی بــود پــیــدا

(318: 1387)شبستری،    

روح بر جماد افزوده گشت و انسان از روح اضافی، دانا شد و صفت دانایی یافت و به خواست حق و به سبب سزاواری صاحب 
اراده شد. یعنی جماد بود روح یافت، دانا شد، جنبش کرد و صاحب اراده شد. تعالی روح اضافی در وجود انسان، قابلیت های تمایز و 

انسان کامل روح عالم است و جهان از بالا و پائین در دست اوست، ز منظر مولف عرفان نظری، کمال را در وی آشکار می سازد. ا
نسان کامل است و از جهت صورت و ظاهر نه سیرت و باطن ا اراده و تسخیر تحت در که است جهانیان جمله از ،ىاما انسان حیوان

 انسان مقام و درجه پس. است انسان مانند خود ىاندام ظاهرو رتبه و مقام همانند انسان کامل است؛ همان گونه که میمون با 
 ىتو، تحقّق م طریق از علل و اسباب و ،ىرو بدان و آگاه باش که تو عین مقصود و هدفمقام انسان کامل بسنج. ازاین با را ىحیوان

 او ىکس نداشت، امکان شود، شناخته کرد، اراده که ىهنگام خداوند چه. نیستند مقصود ذاتا خود علل، آن و ىیابند، تا تو آشکار شو
 (52: 1386، محمودالغراب) .نیافرید خود صورت به انسان جز را ىکس خداوند و نشود ىمتجلّ حق صورت به که بشناسد را

« عروسی فیگارو»میلوش فورمن در این فیلم، به وضعیت سیاسی آن سال های کشور فرانسه نیز اشاره دارد و ممنوعیت تئاتر 
که مخلوق نبوغ « عروسی فیگارو»بومارشه را در عصر لویی شانزدهم پیش می کشد، در این باره اثر موسیقایی تئاتر اپراتیک اثر 

 موتسارت است، قابل انکار نیست، همچنان که تاثیر این تئاتر در انقلاب کبیر فرانسه قابل انکار نیست.
 

 زمینه های پیشین پژوهش.  -1-2

تا کنون تحقیق و تطبیقی در خصوص بررسی ویژگی های ولفگانگ آمادتوس موتسارت از منظر عرفان اسلامی صورت 
 نپذیرفته است. اما در خصوص مبحث انسان کامل می توان به عناوین ذیل اشاره کرد: 

 این ی انسان کامل پرداخته است.به بررس« انسان کامل و انسان شناسی مولانا» (. در مقاله ای با عنوان 1385آل عصفور، )
و از  دهد می قرار بررسی مورد را انسان وجودی گوناگون های جنبه و پرداخته عرفان دیدگاه از کامل انسان سیمای بررسی به مقاله

است، تفاوت « انسان کامل»سوی دیگر چون محیی الدین عربی بنیانگذار عرفان علمی است و اساس عرفان این عارف بزرگ 
گاه مولانا جلال الدین با دیدگاه محی الدین عربی مورد بررسی و بحث قرار گرفته و ارتباط آن با بحث ولی و ولایت بیان دید

(. در مقاله ای با عنوان انسان کامل به روایت ابن عربی، به موضوع انسان کامل پرداخته 1389. )دادبه، بادنج اعوانی، .گردیده است
به انسان شناسی در ادبیات فارسی می  «سیر منزلت انسان در ادبیات فارسی، از رودکی تا مولوی»مقالة در (. 1395) اند. بخشایی.

 از ایرانی عارفان و شاعران است؛ کامل انسان و آرمانی انسان مفاهیم کننده تبیین ما ادبیات آمده، دست به نتایج اساس برپردازد. 
 تکامل و آرمانی الگوی این برجسته و والا های ویژگی انسان، برترین شناخت ضمن اند کرده سعی اسلام، دین از تبعیت به دیرباز
 ادبیات در و دارد تکاملی سیر فارسی ادبیات در انسان مرتبت و منزلت نمایند. بازگو دیگران موفقیت و مندی بهره تاثر، برای را یافته

 ت.اس آمده نائل نیروحا درجات علو و مقام غایت به مولانا شعر در ویژه به عرفانی
 

 ضرورت تحقیق. -1-3
اگر مطالعه عرفان اسلامی، و ویژگی های پرداختن به افضل و اکمل موجودات حائز اهمیت و علتی باشند، آن علت، آگاهی و 
معرفت به معیارهای کمال در بسط بازشناسی اخلاق و خود پژوهی انسان، و متعاقب آن پرداختن به هستی شناسی و خدا شناسی 

الگوهای عرفان اسلامی در تطابق با ویژگی های آمادئوس موتسارت و آنتونیو سالیاری، است. این پژوهش با پرداختن به برخی از 
 نوع انسان را در محور مطالعه انسان آرمانی قرار داده است. 

 

 بحث اصلی  -2
در فیلم سینمایی آمادئوس، شخصیت سالیاری در سنین کودکی، سودای شهرت در سر دارد. او از خداوند می خواهد که در 

پروردگارا، مرا آهنگساز بزرگی کن، بگذار شکوه تو را با موسیقی جشن »موسیقی؛ به کمال و جاودانگی دست یابد. می گوید:  عرصه
بگیرم، و خودم را مفتخر کنم، خدای عزیز، من را در سراسر دنیا مشهور کن، چندان مرا شهرت عطا کن که بتوانم از آن لذت ببرم، 

مرگم، بگذار مردم نام مرا برای آثاری که نوشته ام، با عشق بر زبان ها بیاورند، و به جای آن من  من را جاودانه کن،... بعد از
« پرهیزگار و پاکدامن خواهم بود، عفتـم را به تو می دهم ... و پشتکارم را، و در نهایت فروتنیم را در همة ساعات عمرم.آمین.

ناکام نمی گذارد. او همچون صوفیانِ زهد ریایی در سیر الی الله، در طلب کمال ( و خداوند نیز وی را در این آرزو 12: 1984)فرمن،
است. سالیری در سال های بعد، مدرس و نوازنده اصلی دربار لئوپلد دوم پادشاه وقت اتریش می شود، و در این سیر از تمنیات 

ت و آمدن او به شهر وین، این عرصه بر سالیری تنگ نفسانی خویش در می گذرد. اما با شنیدن اخبار ظهور نابغه ای به نام موتسار
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می گردد. آمدن جوانی به نام ولفگانگ آمادئوس موتسارت به دربار لئوپلد دوم، سالیاری را از نائل آمدن به خواستة خویش نا امید 
جسم آنتونیو سالیاری را می سازد و تجسم وی از سیر کمال و جاودانگی خویش را مخدوش می سازد. عالم واقع، وقار فرضیات و ت

ندارد، وی شمایل و افعال موتسارت را بر خلاف ارزش ها و هنجارهای وجودی خویش می بیند. موتسارت که در تهدی و شهود 
آن موتسارت بود. »هنری پیشتاز هنرمندان اعصار است، از منظر کمال طلبانة سالیاری، ناپاک تلقی می گردد. سالیاری می گوید: 

 (21: 1984)فرمن، « با ذهن ناپاک، .... الان او را دیدم که روی زمین می خزید. همان موجود
 

 لسـان الله -2-1
یک موسیقی الهی، که »آنتونیو پس از شنیدن نت های موتسارت آنچنان تحت تاثیر هنر وی قرار گرفته است که می گوید: 

لسان در اصطلاح، بیان حقایق به » عرفان اسلامی نیز آمده است:  در« مرا از اشتیاق لبریز کرد، انگار صدای خداوند را می شنیدم.
زبان اولیاء به گوش های ناشنواست. لسان دل، حقایق را بی واسطه می رساند. همچنین لسان الحق را انسان کامل گویند که به 

در قرن نهم هجری، زبان  ( عبدالرحمان جامی، عارف و شاعر ایرانی686: 1370)سجادی، « مظهر اسم متکلم، متحقق باشد.
فهم « خیال»کاملان را جدای از هر زبان دیگری می پندارد، زبانی که متصف به عالم غیب و مثال است و شنونده نیز به توسل 

 معانی می کند. 
ـط  گفتـاری توسگاهی  آن  بـ   ب و  اطــوارمراتـد انــدر ــآی    

و وحدت  ذاتبر کمال صفات     چون  دلالات  جملـه موجودات  
روفوالبند و ظـــکه مـر او را ق   گاهی اندر لباس لفـظ و حروف  

(116: 1378)جامی،                 
 

کلام انسان کامل یکی از صفات خداوند است که در ذات وی نهفته است و در وی متجلی گشته و چون ذات خداوند قدیم 
خداوند یک بچه وقیح را انتخاب کرده بود که ساز آن باشد؟ نمی شود باور هست و حادث نیست. سالیری می گوید: ولی چرا؟ چرا 

( چرا موتسارت را انتخاب کرد تا به من فروتنی یاد بدهد؟ قلب من سرشار نفرت از چنین مردکی بود. 24: 1984کرد. )فرمن، 
 (51)همان، 

پروردگارا ! لطفا موتسارت را دور کن. »می گوید:  اگرچه آنتونیو سالیاری کمال می طلبد، اما نه در سایه موتسارت جوان. او
(  وی در سیر کمال طلبی خویش، حضور فرد دیگری را بر 51)همان، « بند و بار، لوس و از خود راضی.بخاطر خودش! پسرک بی 

، همان نفس کمال طلبی در سالیری در خدمت شهرت طلبی، حضوض نفسانی و تعلقات عالم ماده است و در مخاطب نمی تابد.
اندیشة ظاهر پرستی در زهد ریایی را تداعی می کند. او موتسارت را مانعی در سیر کمال خویش می بیند و چنین است که در 
نهایت، کامیابی و نبوغ موتسارت، سبب ساز دوری سالیری از پروردگار و ترک ادعیه روزانه و دشمنی وی با مقدرات و حکمت الهی 

ا انتهای داستان در حیرت از شکوه هنر و بی مانندی موتسارت است، برخلاف سالیاری، در مخیله می گردد. شخصیت سالیاری ت
نابغه موسیقی جهان، شهرت طلبی نمی گنجد. او سایر رسالت خویش در کلام موسیقایی است. همچنان که این استعداد نه در 

 اکتساب، که در فطرت وی نهاده شده است. 
نستانزه وبر، )همسر موتسارت(، نسخه ای از نت های نوشته شدة موتسارت را بازبینی می کند. سالیاری پس از گفتگو با ک

ولی هیچ اثری از تصحیح در آن ها نبود. شگفت انگیز! واقعا قابل باور نبود. این ها اولین و تنها پیش نویس موسیقی بودند، »
بل در ذهنش کامل شده بودند، صفحات پشت سر هم، انگار دیکته که از ق ،هایی را نوشته بودموتسارت به راحتی موسیقی ! هیچی

کردی، نیم گام از صدا ای این طور کامل نشده، یک نت را جا بجا میشده بود، و موسیقی چنان کامل که تا به حال هیچ موسیقی
د، اینجا هم دوباره صدای خود شد، برایم مسلم شده بود که صدایی که در کاخ اسقف اعظم شنیده بودم ... تصادفی نبوکاسته می

 (01:01: 1984)فرمن، « خدا بود.
 جامی درباره مظهریت انسان کامل می گوید: 

 سـِر ذات و صــفات ازو لامـع  مـظهـری گشت کـلـی و جـامــع

 (132: 1378)جامی،   

 خداوندی است.انسان بصورت کلی و جامع متصف است به صفات حق تعالی و مظهر تابان تجلی ذات و صفات 

 اعیان ثابته  -2-2
صور معنوی عالم ماده را اعیان ثابته می خوانند. اعیان ثابته در فرهنگ ایرانِ باستان با فَروَهَر )فروشی( بسیار همانند است. 

الم در فصل اول بندهش در بند هشت آمده است که پیش از عالم مادی، اهورا مزدا، ع»اوشیدری ذیل واژة فَروشی می نویسد: 
فَروشی را بیافرید، یعنی آنچه بایستی در دنیا ترکیب مادی گیرد از انسان و جانور و غیره، پیش از آن، صور معنوی آن ها موجود 
بوده است. عالم فَروشی مدت سه هزار سال طول کشید. پس از انقضای این دورة روحانی از روی صور معنوی فروشی ها، گیتی به 

« ده است و آنچه بعدها پا به عرصة وجود خواهد گذاشت نیز از همین صور معنوی پدیدار خواهد شد.آنچه در آن است ساخته ش
 (374: 1386)اوشیدری، 
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صور علمیه معنوی در کسوت اسماء و صفات الهی را در براهین عرفان اسلامی، اعیان ثابته می نامند. از منظر عرفان اسلامی، 
اعیان ثابته است، و استعداد شگرف موسیقایی او، تجلی ذات حق، و بازگو کننده عدم جعلیت تعین موتسارت، یکی از شئون تعین 

اعیان ثابته ثبوت علمی در وجه ربانی و صقع ربوبی انسان دارند؛ و از نظر وجودِ »اعیان و اکتسابی بودن آن در عالم هستی است. 
موتسارت در پاسخ به کسی که  (574: 1381)کاکائی، « آیند.میگاه به عرصة وجود نخارجی معدوم هستند؛ یعنی خود آنها هیچ 

 1984)فرمن، « آن ها چیزی نیستند که شما بتوانید ببینید »برای دیدن نت های نوشته شده به او مراجعه کرده، با لبخند می گوید: 
و معوج هستند. از منظر عرفان  (  اصوات در اندیشه او جای دارد و نت های موسیقی از نظر موتسارت تنها خطوطی کج02:17:

نظری، موتسارت به عدم جعلی بودن اعیان ثابته اشاره دارد. مجعول بودن یعنی اتصاف به وجود عینی و خارجی، در حالی که از 
عین دیدگاه ابن عربی و پیروان او عدم مجعولیت اعیان ثابته از ازل تا ابد ادامه خواهد داشت و آن چه در خارج ظاهر و در عالم 

 (356: 1370موجود میشود احـکام و آثار آن هاست نه خود آن ها. )آشتیانی، 
 فعل و فاعل خلاف قابــل نیـست  قابلیـت  به جعـل جاعل نیست
 دادـخواست فاعــل به غیر آنش نـ  هـر چه قابـل به حسن استعداد

 م از کـــار داشتــن اولـیـــدستـ  اسا شدم بدین معنیـچـون شنـ
(106: 1378)جامی،     

جامی بر این عقیده است اعیان ثابته در انسان، که در کسوت اسماء و صفات به ظهور می رسند؛ ثابت و غیر قابل تبدیل و 
 تحول و تکوین خواهند بود و قابل ساخته )جعل( و پرورده شدن ) اختیار( نیستند و فاعل و فعل قابلیت این امر را ندارند.

صور علمیه الهی در موتسارت نیز به همین گونه هستند. آن ها در هیبت اصوات و الحان در او متجلی گشته اعیان یا همان 
اند، هنگامی که لئوپلد، نت های مارش سالیاری را به موتسارت می دهد او می گوید: اگر دوست دارید نگهش دارید اعلیحضرت، آن 

چی؟ تنها با یک بار شنیدن ؟ و موتسارت پاسخ می دهد: اینطور فکر می  »نت ها در ذهن من هستند. و لئوپلد پاسخ می دهد: 
ولفگانگِ جوان، در سیر الی اللهی اعیان ثابته قرار دارد، اما نسبت به سیر عنصری خویش آگاه  (35: 1984کنم، سرورم، بله. )فرمن، 

س موتسارت، تجلی وجه ربانی خویش است، نه نیست. سیری که در عرفان اسلامی با عنوان وجه ربانی تبیین می گردد، آمادئو
بازتاب دانش اکتسابی و ممارست های یک فرد عادی در پرورش قابلیت های درونی، که در انعکاس تجلی قابلیت های اعیان ثابته. 

اپرای  این مرد اولین کنسرت خودش را در چهار سالگی نوشته است؛ اولین سمفونی را در هفت سالگی و یک»سالیری می گوید: 
 (15: 1984)فرمن، « سالگی 12کامل را در 

، در کمال سُکر، که به از هستی مطلق وفاق دانستن و ندانستن است. رندی که نمی داند، عدمی در عزلت، در انقطاعموتسارت، 
یم الست بنظر می رسد هر دو شخصیت اصلی داستان آمادئوس، مروجان باور قد عهد الست، سایر رسالت است، اما نمی داند.

است که از پشت فرزندان آدم پیمان بندگی گرفته شد. در توضیح « عهد الست»هستند. یکی از معانی نزدیک با عالم اعیان ثابته 
اقرار به بندگی خداوند در عهد الست باید گفت خداوند قبل از پیدایش انسان ها، عهد و پیمانی گرفته است مبنی بر ربوبیت خویش 

 ىأَشهَْدَهُمْ عَل وَ إِذْ أَخَذَ ربَُّکَ مِنْ بَنِی آدَمَ مِنْ ظُهُورِهِمْ ذُرِّیَّتَهُمْ  وَ»ن ها در همان عدم پاسخ مثبت داده اند که الست بربکم و آ
طب الهیِ ( بر همین اساس، ابن عربی نیز اعیان ثابتة موجودات را مخا172)قرآن کریم، اعراف: « ىبَل بِرَبِّکُمْ قالُوا لَسْتُ أَ أَنفُْسِهِمْ 

الست می داند و می اندیشد اعیان موجودات بودند که با پاسخ بلی، به بندگی خود در پیشگاه خداوند اعتراف کرده اند. از دیدگاه 
( از 41: 1390برخی مفسران، آیة مذکور به عهد و پیمانی اشاره دارد که هر کس به حکم فطرت با خدای خود بسته است. )ثقفیان،

خلقت عبارت است از: اعطای وجود خارجی به ثابتات و موجودات علمی و بازتاب آثار و احکام اعیان ثابته در عالم  دیدگاه ابن عربی
 (  373: 1383شهود. )جهانگیری، 

 

 جبر و اختیار  -2-3
عرفان  برخلاف دشمنی و شماتت های سالیری، آمادئوس موتسارت، بی وقفه و بی اراده، روی در کمال و فزونی دارد. از منظر

اسلامی، موتسارت و سالیری، قابلیت وجودی خویش را پیش از خلقت عالم داشته اند، آن ها با چنین قابلیت هایی به جهان آمده 
اند، و اراده ای در حدود قابلیت های خویش ندارند، توانایی آن ها پیش از حیات در ذات عنصری آن ها سرشته شده است، با این 

ت های آنان از یکدیگر متفاوت است. سالیری که خود نیز از بزرگان عرصه موسیقی است، در برابر موتسارت تفاوت که میزان قابلی
 همانگونه که بر آن اقرار دارد از میان مایگان است.

 شبستری در خصوص عدم اختیار می گوید: 
نسبت مجازی است  ما افعال را  به بازی است  نسب خود در حقیقت لهو و    

ه فعــلت آفـریدندــتــو کنبـودی  دنــدـــزیاز بـهر کــاری برگ ـو را تــ    
سبب دانای بر حق  به قـــدرت بی مطلق ـرده به علم خویش حکـــمی ک    

ته پیش از جان و از تنــمـقدر گش کی کـــاری معیـــنرای هـــر یـــب    
(542تا  537: 1387)شبستری،     
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مطلقا از وجود و صفت و فعل از خود نبوده است و با وجود آنکه انسان را از خود نه موجب است و نه انسان را هرگز هیچ چیز، 
فعل، از او سوال از نیک و بد می نمایند و ترتیب ثواب و عقاید بر آن می دارند این همه، دلیل بی غرضی فعل حق و اظهار کمال 

اختیاری نیست و مجبور است .... انسان در افعال خود اختیار ندارد و هر فعل خداوندی و استغناء است، چون انسان را در نفس الامر 
و  136: 1395که از او صادر می شود به قدرت و ارادت او، به قدرت و اراده الهی است و او در آن فعل مجبور است. )لاهیجی، 

137) 
 

 وحدت شهود  -2-4
در عرفان اسلامی، عارف کامل در سیر الی الله بالله به حقایق هستی آگاه شده است و دل او از کثرت ها به  وحدت شهود نائل 
گشته است. عارف کامل حقایق اعیان را در هر آنچه که بر لوح وجود و عرصة هستی است در می یابد. در اثر آمادئوس، همچنان 

تعمدا به تصویر آمده است و در موتسارت صادق است، وی ناخودآگاه در عزلت شهودی نیز قرار  که لاابالی گری و رفتار عوامانه
دارد، او به تقریر تجلیات ذات، در عزلت است، نادانسته و ناآگاه در مامن فطرت الهی خویش نشسته است و آنچنان مستغرق در 

صدایی را می شنود و نه سودایی در رنگ و ریا و شهرت در سر.  استمرار ظهور فطرت اعیان، که نه کس را به حضور می پذیرد و نه 
 ( 96: 1375)موحد، « وقت ها باشد که بگذرم، یاران را سلام نکنم، نه از آزار.»آورده است: « شمس الدین تبریزی»موحد از زبان 

رسالت انسان در حقیقت رسیدنِ به فنای مطلق است. انسانی که از کلیة قیود دنیوی خود را رها سازد و  در وحدت شهود،
پس آدم به معنی انسان کامل عین جلای آینه و روح این صورت آمد، چه »خداوند به توسط اسماء خویش در وی متجلی گردد. 

. و نزد ارباب تحقیق محقق است که در عالم هیچ موجودی نیست عالم به وجود او تمام شد، و اسرار و حقایقش به ظهور پیوست
غیر انسان که ظاهـر شده باشد او را حقیقتِ او ]خداوند[ و حقیقت غیـر او، بدان حیثیت که بداند که عین احدیت است که ظهور 

توطئه های پنهان سالیری و  ( موتسارت رنج مخالفت های درباری و61: 1364)کمال خوارزمی، « یافته است و عین حقایق گشته.
تنگ دستی ها را به دوش می کشد، قریب باور مقام  فقر در عرفان اسلامی که قهرمان داستان، نه در علم و عین که در حق 

 الیقین به بدان دست می یابد. 
دوش می کشد  از منظر عرفان اسلامی، سالیری رنج حظوظ مادی شهرت را بنا بر عدم ادراک خودشناسی و هستی شناسی به

و این امر وی را چون اهل غفلت، از نگاه معنوی به پدر مقدس و عیسی مسیح )ع( باز می دارد، و در این سیر جهالت، به ستیز با 
خدایا حالا بر من وارد شو، وجودم را با قطعه ای از موسیقی حقیقی پر کن، یک » موتسارت و تقدیر بر می خیزد.  او می گوید: 

یک نشانه از لطفت را نشانم بده، تا من نیز لطفم را به و ]صور علمی الهی[ در آن باشد، تا بدانم که دوستم داری، قطعه که نفس ت
سالیری از تقرب به حقیقت ذات، انتظار تجلی و ورود قطعه ای آسمانی از ترتیب نت ها  (35: 1984)فرمن، « موتسارت نشان دهم.

قرار ندارد. در عرفان در شهود هنری وی بیش از آنچه که در نبوغ موتسارت نهفته است، را دارد. در حالی که این قابلیت فطری 
گاه ارتباط عین ثابته و علم حضرت حق به آنها منقطع هیچ»اسلامی، ارتباط علم حق تعالی با تجلی صور علمیه منقطع نخواهد شد. 

 (270: 1359جهانگیری، اند.)آنها شئون مندرج در ذات حق (574: 1381)کاکائی،« شود.نمی
عبدالرحمان جامی، عارف ایرانی شش قرن پیش از این در دفتر سلسله الذهب می گوید:    

 چون نیاید جز آن به فعل و عمل  آنچه در من سرشته شد ز ازل
 کوشش و سعی من چـه  افزایــد  جنبش و فعل من چه کـار آید
و بــار  آســودنخواهم از کــار   تا بـه کی روزگار فــرســودن  
 بی طلب در طلـب  چه رنـج برم  چون ندانم که پـی به گنج برم

(106: 1378)جامی،     

با توجه به حدود قابلیت های اعیان ثابته، و کم و بیش نگردیدن استعداد آن ها، جامی می گوید افعال انسان در جهت مخالف 
استعدادت درونی خویش چیست؟ آن گاه که این فعلیت در ثبوت اعیان، تغییری ایجاد نخواهد کرد. در واقع جامی، قرن ها پیش،  

 رتری جویی را تلاشی بیهوده و اتلاف روزگار می داند. استمرار سالیری در جهت فزونی و ب
 عارف ایرانی، شیخ محمود شبستری، در وصف انسان کمال یافته می گوید:   

خوش نغمه یک از که مطرب ىزه آتش  زاهد  زند در خرمن صد    

(971: 1387)شبستری،      

زنند  ىم ریا و زهد به مغرور زاهدان ىدر خرمن هست خوشا به حال پیران کامل و عارفان واصل که با نغمه خوش عشق، آتش
اندیشه محمود . رسانند می نیستی و فنا مقام به تظاهر و بینیسوزانند و از مرتبة خود بمی و آنها را با سخن عشق و معرفت به حق 

است، آن فیض  شبستری به درستی تمایز موتسارت و سالیری را آشکار می سازد. در اصطلاح صوفیه، مطرب انسان کامل
 ( 436، 1370)سجادی، .« دارند معمور را عارفان ىرسانندگان و ترغیب کنندگان را گویند که به کشف رموز و بیان حقایق دل ها
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پیاله یک از او که ساقى ىزه  کند بیخود دو صد هفتاد ساله  
(972: 1387)شبستری،     

به وسیله آن، گوش معرفت انسان در هر زمان، با شنیدن آن نت سیر کمال طلبی در دو موسیقدان بیانگر مفهومی است که 
های آسمانی، سرمست هنر متعالی گردد. آن ها واسطه فیض هنر متعالی به انسان اندیشمند هستند. شبستری در قرن هشتم بر آن 

ا حتی در انسان های به ظاهر اشاره دارد. او می گوید: خوشا به حال کمال یافتگان و ساقیانی که یک جرعه از شراب معرفت آن ه
کمال یافته و با تجربه نیز تاثیرگذار است و آن ها را مسحور و سرمست از تجلی صفات و اسماء معنوی وجودی خویش می کند. 

  .دهند ىم قرار اللّه ىکنند و آن ها را در کشف سیر ال ىم مدهوش و مجذوب را ساله هفتاد سالکان که ىعارفان واصل

گردد. )سجادی،  می اطلاق کامل مرشد به موارد ىاست و آنکه شراب دهد، کنایه از فیّاض مطلق است. در بعض شرابدار قیسا
 عالم حافظ کامل ( او واسطه فیض حق است و رهروان در پی آگاهی یافتن و بهرمند شدن از هدایت او هستند. انسان252: 1370

 ماند. می محفوظ نیز آن در موجود خزاین و لماست، عا عالم این در کامل انسان که زمانی تا و است
موتسارت تسلیم قابلیت فطری و اراده تجلی ذاتِ موسیقایی خویش است، در سرمستی مدام، در شهود در فقر ، در ضمیر 
عافیت سوز، عمر را به ایفای رسالت طی می کند. آنچنان که مستخدم خانه موتسارت که خبرچین حالات و افعال اوست به 

 سالیاری می گوید او تمام وقت کار می کند. 
اصل و حقیقتی دارد که سرمشق و نمونة کامل این امور است و به حواس درک نمی شود و  دگاه افلاطون همه امور عالم، از دی

: 1383تنها عقل آن را در می یابد. در واقع چیزهایی که به حدس و گمان ما در می آیند، پرتوی از اصل خود می باشند. )فروغی: 
28 ) 

 و جمال هرچه. دارند اختیار در را وجود بیکران مواهب کلید که هستند پیشکارانی و خادمان عربی ابن تعبیر به هیاسماء ال
آن در اختیار اسم قادر حق است. همة  کلید است، توانایی و قدرت هرچه و است حق جمیل اسم دست به آن کلید است، زیبایی

 آن و است حق اسماء از یکی مظهر هستی جهان از ئیها از اسم حکیم حق است. هر جزو همة حکمت حیّموهبت حیات از اسم 
انسان است. و به همین مناسبت فصّ اول  ،ة اللّه استجلال اسم مظهر دیگر، عبارت به یا اسماء، جمیع تنهایی مظهر به که موجود

 ( 192:  1385)موحد،  .به آدم، که رمز انسان کامل است، تخصیص داده شده است
الخارج پیش از  ىبدانکه اعیان جمیع اشیاء موجودة ف»اعیان ثابته و قابلیت های آن ها اشاره دارد. لاهیجی به اقتضای ذاتی 

 که بوده ىذات ىاقتضا را اعیان آن از ىو هر عین خوانندىاند و آن صور علمیة اشیاء را اعیان ثابته مدر علم حق بوده ىوجود خارج
 است ایشان ىذات استعداد صورت همان به ىآن اعیان در وجود خارج صورت به حق ىوجود ىتجلّ و است قابلیّت و باستعداد معبّر

 (300: 1395)لاهیجی، « زیاد.  وکمىب
 

 صورت حق  -2-5
به باور عرفان اسلامی، نقش حادث موتسارت، وجود قدیم او پیش از عرصه حیات است. وجود علمی و ازلی وی، متعین به 

شد و با وجود  ىبدان که اگر انسان کامل نبود، جهان آفریده نم»است. ابن عربی می گوید: کسوت جسمانی و حادث این جهانی 
 است، شده حادث که خداوند به علم چه. آیدىاست بدست م قدیم وجود همان نقش که ىاز وجود حادث ىانسان کامل، هدف از علم

او جز انسان  و. گیردىنم صورت است، شده آفریده حق صورت به که ىکس وجود در جز و. است خداوند به ىقدیم علم نقش همان
 (52: 1386، محمودالغراب« ).کامل نیست

که صفوتِ موجودات است، جانب اندیشه به وادی فراانسان ها می کشاند. او «او»شیوه پرداختن به محذوف مهجور نابغه یا 
موتسارت بارها در خفا از سوی سالیری در میان بزرگان دربار اتریش، ملامت می شود،   و کلام حق تعالی است.  همان عین و لسان

» اما سالیری صدای خنده های موتسارت و دوست دارانش را صدای استهزاء و تمسخر خود  از سوی خداوند می داند. او می گوید 
خندید، یالا، آقا. بخند. بخند، که به اون شکل وقیح بهم می خندید، .... اون خدا بود، اون خدا بوداون موتسارت نبود که به من می

از نظر ابن عربی انسان هم بصورت حق است، «  خندممایگی منو نشون همه بده تا همگان ببینند، یک روز هم من به تو میمیان 
 (  222: 1366فیفی )ع« والعالم علی صوره الحق، و الانسان علی صورتین.»هم بصورت عالم، از این رو می فرماید: 

 

 گیری نتیجه -3
است. عرفان اسلامی نوع انسان را به دلیل وجود  اثر آمادئوس، قائم بر عدم معرفت شخصیت سالیری در ادراک خودشناسی

روح اضافی در پیکره جمود، دارای قابلیت روند تعالی و نائل آمدن به مقام رفیع پیامبران می داند، اما همچنان که عالم شهادت را 
بر کسوت جسمانی حادث می داند، در دم مطلق اضافی و سایه سار، عالم غیب می داند، وجود علمی و ازلی انسان، را نیز متعین ع

ظرفیت های درونی موتسارت در نبوغ موسیقایی بر حسب آئینه تجلی اعیان در کسوت اسماء و صفات است، و افعال در این اساس، 
در این معنی که میزان قابلیت ها و روند  اراده تجلی ذات و سیر الی الله است، اما نمی داند.سیطره و  د، درنسایه جبر اعیان، قرار دار

سیر تعالی در نوع انسان ها نیز برابر و یکسان نیست، آنچنان که نقش حادث موتسارت و سالیری، نقش قدیم ازلی آن هاست و 
با توجه به ویژگی های کمال در عرفان اسلامی، ار داشته است، حاصل نبوغ آنها پیش از خلقت آفرینش در کسوت اعیان قر
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آمادئوس موتسارت  از برخی معیارها برخوردار است و بنا بر آموزه های عرفانی، روح اضافی در وی به طریق کمال گراییده است، 
به دیگر نتایج تحقیق است که  لذا تطبیق نبوغ در شاخصه های اصلی انسان شناسی عرفان اسلامی و اطلاق کمال به موتسارت از

درک بینش عرفانی و تقویت باورهای ارزشمند آن در اعصار می پردازد. ایده هایی مدروس که درگذشته اند؛ اما به حال، کمال 
 .اتصال را دارند
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1400(، آبان 37)پیاپی:  5شماره سال ششم، 

 

 رانیا یکرونا بر مصرف قال یآثار و تابعات پاندم یبررس

     

 عبداله میرزایی1*، سعیده شاهمرادی2
 21/07/1400تاریخ دریافت:  

 24/08/1400تاریخ پذیرش: 
 

  31044کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 یبالا یو کشندگ یریواگ تیماه لیاست که سراسر جهان فراگرفته، به دل یآن بحران یریگکرونا و همه روسیگسترش و
 استیو س یاجتماع ،یاقتصاد یبحران در حوزه نیکرد، ا جادیروزمره مردم ا یرا در زندگ ییهاتیمحدود یماریب نیا

ابعاد  نیو روانشناسان بنا بر تخصص خود در تمام ا شناسانهملموس وقابل مشاهده و مطالعه است و پژوهشگران، جامع
 ریشد، حوزه فرهنگ وهنر است. تاث جادیو تحول در حوزه ا رییکه تغ یاز ابعاد یکیدهند،  یشکل م قیمطالعات و تحق

تحولات  با رانیمردم ا یو فرهنگ یاجتماع یهاو ارزش هاتیباورها، ساختاراحساسات، هو ،یزندگ وهیبحران کرونا برش
مصرف  دیاست که در کل تولهها و... شدموزه ،یگالر ،یفرهنگ ،یاماکن مذهب یلیاست، که باعث تعطمواجه کرده یجد

 یبر جا یمصرف هنر یایدر دن یاریموضوع تبعات بس نیاست. همقرار داده و محدود کرده ریهنر را تحت تاث
 رود،یانتظار م نیب نیاست. در اکنندگان به وجود آوردهرفتارمصرف و دیخر ،یدر زندگ یمثبت و منف راتیاست. تاثگذاشته

را در  یراتییبوجود آمده در جامعه تغ راتییمتاثر از تغ یفرهنگ یکالا کیدر اشکال مختلف خود به عنوان  زین رانیا یقال
دست مخاطبان و  به یاست که پس ازگذشت مراحل یزمانبر یدهیپد کیباشد. مصرف فرش  رفتهیاشکال گوناگون پذ

مدت آشکار خواهد شد. حال  انیذشت دوره مدر مصرف فرش پس از گ دهیپد نی. آثار و تبعات ارسدیکنندگان ممصرف
چه  رانیکه ذکر شده در حوزه مصرف فرش در ا یکرونا با اتمام ابعاد یدهیاست که پد نیحاضر ا قیتحق یمسئله اصل

 قیتحق نیمصرف فرش در دوران کرونا و پساکرونا چگونه است؟هدف از ا تیعوض یابیاست؟ ارزگذاشته یبر جا یریتاث
 هیو ارا نیتدو ،یبر حوزه مصرف و جمع آور دیبا تاک رانیکرونا در ابعاد مختلف فرش دستبافت ا یپاندم ترایمطالعه تاث
 .باشدیحوزه م نیبر نظرات کارشناسان ا یمبتن ییراهکارها

 

 یفرهنگ یکالا ،یکنندگان قالکرونا، فرش دستباف، مصرف یپاندم یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 a.mirzaei@tabriziau.ac.ir( مسئول )نویسنده استادیار دانشگاه هنر اسلامی تبریز -1

 کارشناسی ارشد فرش، دانشگاه هنر اسلامی تبریز -2
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 مقدمه -1
و هنوز  سراسر جهان را تحت الشعاع قرار داده است عظیمی بحران ،گیری کرونابا گسترش بیماری همه 2019سال  از ابتدای

گیری ویروس با پاندمی همه ایران نیزاخیر کشور  دو سالدر طی  با فراز و فرودهایی به حضور خود در جامعه انسانی ادامه می دهد.
این  هجامعه ایران نیز همچون اغلب کشورهای جهان بابتلای به طور رسمی  1398بهمن  29از تاریخ  .مواجه است 19کووید 
گیری وجود ندارد و دانشمندان خبر از بازگشت امواج بعدی این هنوز هیچ چشم انداز روشنی برای مهار این همه .تایید شد پاندمی

در مدت زمان کوتاهی تغییرات وآثار وسیعی در ابعاد مختلف زندگی انسان ها به وجود این بیماری  دهند.بیماری فراگیر در آینده می
حتی مناسبات اقتصادی  ه ومولفه های اجتماعی، اقتصادی، سیاسی و فرهنگی جوامع را تحت تاثیر قرارداد ه است. به طوری کهآورد

این بحران در متاثر ساخته و جامعه بشری را به سوی یک وضعیت تعلیق و درماندگی پیش برده است. و سیاسی را در سطح جهان 
قابل مشاهده و مطالعه است و پژوهشگران، جامعه شناسان و روانشناسان بنا بر  حوزه ی اقتصادی، اجتماعی و سیاست ملموس و

های متعددی روز به روز ابعاد این پدیده آشکارتر و پژوهشدهند و ین ابعاد مطالعات و تحقیق شکل میتخصص خود در تمام ا
 شود. یکی از ابعادی که تغییر و تحول در حوزه ایجاد شد، حوزه فرهنگ وهنر است.انجام می

های اجتماعی و فرهنگی مردم ایران که جامعه ما ها و ارزشاحساسات، هویت تاثیر بحران کرونا برشیوه زندگی، باورها، ساختار
اجتماعی کرونا با عنوان -( درغالب سخنرانی در همایش ابعاد انسانی1399فاضلی) .مند ساخته است دارای اهمیت استسئلهرا م

در ارتباط مندی فرهنگ امروز ایران ی مسئله سه دیدگاه درباره»بحران کرونا و مسلئه تغییر فرهنگی در ایران چنین نتیجه گرفت: 
تداوم گرایان که معتقدند این بحران هیچ تاثیر پایداری  :عبارتنداز: دیدگاه اول . این سه دیدگاهاستتشریح شدهبا همه گیری کرونا 

: گسست گرایان که معتقدند فرهنگ در جامعه ایران با تغییرات ساختاری مواجه گذارد. دیدگاه دومبر فرهنگ در جامعه ایران نمی
این باورند که دوره پساکرونا لاجرم سیاست های فرهنگی و کنش های روزمره شد. دیدگاه سوم: بازاندیشی انتقادی که به  خواهد

جمعی در زمینه گوناگون با چالش و نقد روبرو خواهد شد و دیگر امور مانند سابق نخواهد بود، البته این باز اندیشی به معنای تغییر 
از نظر پژوهش حاضر دیدگاه سوم  «کرد.ییر خواهد راز مدت تغها و باورهای جمعی در دساختاری نیست اما زمینه معنایی کنش

رویکرد غالب و پی آیند حتمی این پاندمی جهانی خواهد بود. این دیدگاه معتقد به تغییر زمینه های معنایی و باورهای جمعی نسبت 
امع امروزی نیز دچار به آنچه که در گذشته وجود داشته، می باشد. با این فرض، جایگاه تولید و مصرف کالاهای فرهنگی در جو

تغییرات بنیادی خواهد شد. اولویت های مردم در زندگی اجتماعی و معناهایی که آنها تاکنون از پدیده های پیرامونی از جمله در 
مواجه با کالاهای فرهنگی می گرفتند دچار تغییر شده و با نیازها و اولویت های دیگر جایگزین خواهد شد. به طوری که تجربیات 

 ته محققان نیز نشان از شروع این تغییرات در جامعه ایران شده است.زیس
های فرهنگی ایران با بازار مصرف گسترده داخلی و الادر بین ک دستی کشور دستبافت به عنوان شاخص ترین صنعتفرش 

وزیع این کالای فرهنگی، جهانی به شمار می رود. با توجه به درگیر بودن عوامل انسانی مختلف در بخش های مختلف تولید تا ت
این محصول تبعات گسترده ای کنندگان مصرفوقوع پاندمی کرونا و محدودیت های گسترده در بخش های مختلف تولید، توزیع و

در هر یک از این حوزه های سه گانه در پی داشته است. به نظر می رسد با گذشت زمان ابعاد مختلف این پدیده با شدت بیشتری 
پیشاهنگ و  های می تواند به شناخت بخشکنندگان اشاره شده است که مصرفزمینه به پژوهش در این نمایان خواهد شد. لذا 

این پدیده کمک کرده و به اتخاذ راهکارهای مناسب جهت مواجهه و مدیریت آن بیانجامد. از این رو مساله اصلی پژوهش  متاثر از
سوال اصلی پژوهش  مصرف قالی دستبافت در سطح ملی می باشد. حاضر لزوم شناخت ابعاد مختلف تاثیر پاندمی کرونا بر بخش

خش مصرف قالی دستبافت در ایران چگونه است؟ راهکارهای مواجه بهینه با آثار پاندمی اینست که، آثار و تبعات پاندمی کرونا بر ب
 ؟کرونا از منظر کارشناسان و عوامل درگیر در حوزه مصرف قالی چیست

 

 تحقیق پیشینه -2
در قالب و انجام مطالعات اجتماعی  های پژوهشی برای ارائه طرح یمحققان فرصت برای پژوهشگران و 19بحران کووید  شیوع

 نظرانصاحباز تعدادی  و ی مختلفها پژوهشگاه ،هنر فرهنگستانمراکزی چون  .است دادهسخنرانی و همایش های متعدد 
که در این بخش به این مطالعات اشاره  اند.انجام دادهاین نوع موضوعات  و تحلیل هاستارج  هایی برای استفاده در فعالیت و داده

 شود.می
 در رابطه با بررسی ابعاد اجتماعی، اقتصادی، سیاسی واجتماعی کرونا در ایران _انسانی ابعادموضوع  با یهمایش و وبینارهای

( در همایش با عنوان اپیدمی 1399پاکتچی )اند. است برگزار کرده این مولفه ها گذاشته این پدیده کرونا بر ی کهفرهنگی و تاثیرات
های مهم تمدن های بزرگ در تاریخ و چرخش اپیدمی» های بزرگ در تاریخ و چرخش های مهم تمدنی چنین نتیجه گرفته است: 

، 750-571مورد کاوش قرار داد که شامل طاعون فراگیر اول حدود ی تاریخی جهان را ای در دورهکه سه اپیدمی با ابعاد فرا قاره
باشد با شده اپیدمی کرونا می و چهارم بحران عظیم یاد 1866و طاعون فراگیر سوم حدود  1350-1347طاعون فراگیر دوم حدود 

های بنیادین در مراکز تمدنی، اصلاح یا تجدید بنیان ساختارهای حمکرانی، تاسیس  های بزرگ و ایجاد جابجاییمهاجرت
تناسب با بستر فرهنگی مگرایی گرایی و معنویتیزارهایی برای ثبت تاریخی، چرخش میان مادساختارهای یادمانی و تدارک اب

های بزرگ را امروز باید سپرهای فرهنگی یا فضاهای مجازی نه بر پهنه کره جوامع پیش از بحران، وی نشان داد اگر مهاجرت
لا قابل انتظارند وباید به آنها هشیارانه و مسئولانه رفتار کرد یز کامنزمین جست و جو کرد، سه گونه دیگر از تحول در بحران کرونا 
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(در این وبینار در قالب سخنرانی با عنوان تاب آوری روانی در دوران اپیدمی 1399و هدایتی)« ها به حداقل برسد.تا میزان آسیب
آوری در این شرایط به معنای فقط زنده ابآوری روانی در دوران اپیدمی کرونا که منظور از تنگاه تاب» چنین بررسی کرده است: 

آمیزی بر شرایط ماندن نیست بلکه حفظ عملکرد در حین و پس از شرایط دشوار به شکل سلامت و تسلط عاطفی و رفتاری موفقیت
( در 1399سید کلانی )سپس « آور است.تغییر یافته، همراه با کمترین آسیب و حتی رشد پس از این برهه پر ملال به معنای تاب

بر آثار تاثیرات کرونا  یطیف گسترده در موردوکار در زمان بحران کرونا، های کسب استراتژی»نتیجه گرفت:  عنوان باپژوهشی 
 و... که در این بحرانمحصولات مصرفی مواد غذایی، های مرتبط با گردشگری ، اقتصادی، اجتماعی و سیاسی در برگرفته و بخش

های مرتبط با سلامتی کنندگان که با شاخصمصرفر، در مورد تغییرات رفتااست بررسی کردهرا است  بیشتری متحمل شده آسیب
و همینطور تمایل افراد به صرف زمان در منزل و انجام کارهای روزمره مانند تعامل با است،  غذایی مورد توجه قرار گرفته مواد

ستارهایی در ابعاد فرهنگی و ج مجموعه مقالاتی از کتاب در  (1399کیا )طاهریو همینطور  « .است اعضای خانواده افزایش یافته
شبکه های ، راهکارهایی برای استفاده از فضای مجازی در مبارزه با ویروس کرونابا عنوان: کرونا در ایران ویروس اجتماعی بحران
همراه از مهم ترین بخش های ارتباطات در عصر دیجیتال است که اطلاعات با آنها تولید و چرخش پیدا می کند.  اجتماعی و تلفن

ها آماده تاثیرگیری و تاثیرپذیری گاهی و میل به دانستن را ایجاد میکند که با این وجود انسانآتولید جریان چرخش اطلاعات 
متفاوت و خلاقانه دولت و افراد دیگر در عرصۀ مبارزه با ویروس کرونا حضور در  برای ضرورت نقش و راهبردهاییاهداف اند، شده

 زیر است: ه شرحفضای دیجیتال ب
 های اجتماعی برقراری ارتباط ویژه با مردم در شبکه .1
 های اجتماعی و ایجاد اعتمادآن خودسازی مردم فعال در شبکه از .2
فرد از دل بحران اپیدمی است که کنترل را از نظارت امنیتی به سوی مشارکت گیری رخدادهای کنترل بر چگونگی شکل .3

 همدلانه می برد.
 ی وضعیت کشور درگیری با اپیدمی تر از اخبار دربارهتر و فعالبه روزرسانی سریع .4
 دادن آگاهی به مردم .5
  «موجود. های فرامرزی در شکل دادن به بحرانمهارکردن شدت حضور و نقش فعال رسانه .6

ل افراط گونه به خرید تمایگفته است: ( 1399)های فراگیر: هنر/کرونا لاله در کتاب مجموعه مقالات همایش هنروبیماری
د ووبرق و عموماً ناکارآمد، که به عنوان یک رفتار شایع اجتماعی در جامعه مصرفی وجود دارد، در شرایط کرونا، جای خاشیای پ رزرق
بار دیگر با « بیش از حد»     تر ارزشمندی شعار و رفتارمایحتاج ابتدایی به صورت محدود خواهد بخشید. به بیان دقیقرا به خرید 

بینی تبعات ناشی از این فروپاشی در فرهنگ و توان به پیشبرپایۀ این فرض، میگزین خواهد شد. جای« ۀ کافیبه انداز»الگوی 
گرایی، چه به صورت تأیید این الگو چه به صورت آثار خود را برپایۀ معیارهای مطلق مصرف هنر پرداخت. هنرمندانی که بن مایۀ

  های مفهومی دیگر خواهند بود.با بازگشت ارزش مصرف به اندازۀ کافی به زندگی بشر به دنبال چالشاند نقادی آن، قرار داده
 

 روش تحقیق. 2

است که سعی در مطالعه و بررسی تاثیرات پاندمی کرونا بر انجام شده کاربردی از نوع تحقیقات حاضر براساس هدف پژوهش 
با رویکرد کیفی با شیوه توصیفی و تحلیلی بر اساس نظریه کنندگان قالی دستباف ایران دارد با توجه به ماهیت این پژوهش، مصرف

های مصاحبهبرمبنای دادهو  طریق تحقیق میدانی زدر راستای پژوهش انجام شد و همینطورا« 1ویکتوریا الکساندر»الماس فرهنگی
شونده به منظور بررسی تاثیرات ویروس کرونا برحوزه مصرفنفر مصاحبه 20تحلیل حدود  و و حاصل تجزیه منظم)باز( های نا

پژوهش از طریق مصاحبه با  و اطلاعات بخش میدانی جامعه پژوهش حاضر است.دستباف ایران انجام شدهکنندگان داخلی فرش
حضور داشتند و شرکت سهامی فرش ایران  هابازار فرش ایران و فروشگاه مانندهستند  کارشناسان و عوامل درگیر در مصرف قالی

 . ن پژوهش انتخاب شدندیودانش آموختگان فرش ومسئولین اتحادیه تولیدکنندگان و صادرکنندگان فرش دستباف ایران به عناو
 

 نظریمبانی . 3
الکساندر در کتاب » ، است قرارگرفته مطالعهمورد رویکرد و مدل الماس فرهنگی ویکتوریا الکساندر  براساس پژوهشاین 

شرایط تولید و مصرف انجام داد موجود درجامعه شناسی  یرویکردهانواقص و کمبودها هایی که در با بررسیجامعه شناسی هنرها 
را مورد انتقاد قرارداده و معتقد است که هنر وجامعه « بازتاب» و«شکل دهی» رویکردهای است. کردهتبیین  و آشکار را انواع هنر

از  ،نمی شودفقط می توانند جنبه هایی از ماهیت همدیگر را آشکار سازند و هرگز تمام آنچه در جامعه میگذرد در هنرها منعکس 
واقعیت بسیار پیچیده تر از نظریه است، زیرا روایتِ داستانِ روشنی از » د. نظر الکساندر نظریه ها همه ابعاد واقعیت را نمی پوشان

الماس فرهنگی یک شان باهم را ساده نماییم. از همین رو واقعیت، ناچاریم تنها بر روی تعدادی از عناصر آن تمرکز کرده و روابط
انب دنیاهای تولید محصولات فرهنگی را پوشش نظریه نیست بلکه یک رویکردی به عنوان یک مدل جامع و قدرتمند که همه جو

                                                           
1 Alexander, Victoria D. 
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الکساندر مدل الماس فرهنگی خود را بر پایه رویکردی که  (،1) تصویر اساس کار جامعه شناسی را تشکیل می دهد.و  داده است
گریزوولد  الب همین عنوان برای مطالعه دنیاهای هنر مطرح کرد، شکل داده است. رویکرد الماس فرهنگیقدر  «1وندی گریزوولد»

یک الماس فرهنگی بهتر و الماس فرهنگی خود را  ههای آن را اصلاح کردرا نیز مورد انتقاد قرار داده و کاستی
 (1397)میرزایی،نامید.

های چهارگانه این لوزی نماینده یکی از مفاهیم : هریک از گوشهکه یک چهارگوش لوزی  به صورتالماس فرهنگی گریزوولد 
بر اساس این مدل ،  خطوط به هم وصل هستند.با ها کنندگان هنر و جامعه هستند و گوشهمحصولات هنری، خالقان هنر و مصرف

شود و به دست گروه خاصی از مخاطبان می رسد. چگونگی استفاده از هنر توسط یک گروهی از هنرمندان خلق می هنر توسط
    ها است.ها و جایگاه اجتماعی آنها و جایگاه اجتماعی آن ها است. جامعه شامل هنجارها، ارزشها، ارزشمخاطبان متأثر از نگرش

 (2)تصویر( 1397،همان) 

  
ماخذ: تعدیل شده، مدل الماس فرهنگی  .1تصویر     

 نگارنده

 ماخذ: نگارنده زوولد،یگر ی. مدل الماس فرهنگ2ریتصو

 
 به حوزه مصرف کنندگان قالی دستباف در ایران اختصاص دادشده: در این پژوهش

 

 الماس فرهنگی در حوزه مصرف کنندگان: -4
ی هنر در معنای ظاهری و های اصلی برای فهم موضوعات هنری این است که واژهشناسی هنر یکی از ایدهظر جامعهمناز 

هنر تعریفی مصداقی است که در آن هر آنچه در شناسیپذیرفت. تعریف جامعهکننده است و نباید کورکورانه آن را متداولش گمراه
هنر را شناسیهای جامعهاست هنر بوده و قابلیت مطالعه با تئوریجامعه و از دیدگاه مخاطب عام و خاص به عنوان هنر شناخته شده

های کاری و براساس ساختارهای اجتماعی، ضابطه(. مطالعه هنرها باید براساس زمان و مکان به مفهوم کلی و 1397،هماندارد)
دررویکرد الماس فرهنگی، الکساندر با اهمیت ی صورت گیرد. آموزش، بازار و مشتری، رابطه هنرمند و اثرهنری با نهادهای پیرامون

هنر، نه به خالق آن معانی تولید شده وشیوه کاربست »را کلید درک و فهم هنر دانسته و عقیده دارددادن به جایگاه مخاطب، آن
ها یا کنندگان کالاهای فرهنگی و آثارهنری درظهور وافول سبکمطالعه نقش مصرف« کنندگان آن بستگی دارد.بلکه به مصرف

هنر را به خود اختصاص داده شناسانهای مطالعاتی جامعهترین حوزهای خاص از آثار تولیدی در جامعه یکی ازمهمفراگیر شدن گونه
  (1397ن،است )هما

نظریه های تشکیل دهندهء رویکرد مصرف فرهنگ با تمرکز بر طرف راست الماس فرهنگی، افراد هنر را چگونه مصرف، 
کلید درک هنر است و معانی تولید شده و شیوه های کاربست هنر، نه به خالقان توجه دارد. مخاطب را کنند استفاده و دریافت می
 (1396بستگی دارد.) الکساندر،کنندگان آن هنر بلکه به مصرف

که این  گذارد و باعث تضعیف شدن عواملی چون هنر، اقتصاد و اجتماعیشناسی برجامعه تاثیر میز لحاظ جامعهد اسه رویکر
، زلزله و... .رویکرد کشوری: سوزیشود. این سه رویکرد عبارتنداز: رویکرد محلی: سیل، آتشموضوع شامل حال فرش دستباف می

سال گذشته 100ل و... است. رویکرد بعدی رویکرد جهانی: جنگ جهانی اول در ترهای خارج از کنآبی، انقلاب، جنگقحطی، کم
گر وغیر قابل و شیوه ویروس پاندمی کرونا که اثری ویران 2008سال گذشته، سقوط بازار سهام در سال80جنگ، جهانی دوم در 
 (1399/تیر/21کنترل است.)سبحه،

ای است که تمام جامعه را فرا گرفته است و تاثیراتی در همه ابعاد فرهنگی، اجتماعی و هنر برجای کرونا مسئلهبحران 
گیرد که تعداد خریداران فرش را کنندگان قرار میگذارد از آن رو جامعه فرش تحت تاثیر شرایط کنونی جامعه خصوصا مصرفمی

است این در حالی است که نقش مخاطب در جامعه ان جدی اقتصادی روبرو کرده. به طوری که این موضوع با بحرکندمحدود می
کنندگان فرش برسند که با رساند که به دست مخاطبین و مصرفی توزیع میدستباف را به مرحله، فرشمهم است. و تولیدکننده

مینطور برای کنترل شیوع بیماری کووید با وجود هراس ازویروس کرونا و ه شود.این وضعیت اقتصادی در انبارها انباشته می
  روی آوردند. یبسیاری از مخاطبان فرش برای خرید از طریق کانال های تجارت الکترونیک

                                                           
1 Wendy Griswold 
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 هایافتهبحث در  -5
ها و های مصاحبهدادهتحقیقات و براساس  بحران کرونادر رفتارهای اصلی مصرف کنندگان در وضعیت  پژوهششرح این 

 عبارتنداز:  مصاحبه ها وحاصل تجزیه تحلیل

 سبدخانوار و سبک زندگی مردمتغییر در  -5-1
است و روبرو بوده تغییر سبک زندگی مردم و کنترل مخارج و نیازهای ضروری آن، در این دوران با کاهش درآمد مشتریان

در برخی از خانوارها خصوصا ای برای صرف چنین کالایی سخت است.اما تاثیر منفی در اقتصاد به وجود آورده است که هزینه
های مانند برگزاری مراسمات ومیهمانی که باعث شیوع ویروس اند برای کنترل مخارج و هزینهافرادی که وارد زندگی جدید شده

بینی نشدن آینده و ادامه داربودن این شود مخارج صرف خرید فرش دستباف کردند. مشتریان دیگر هم به دلیل پیشکرونا می
 (1399//مرداد1دستباف روی آوردند.)صمدی بهرامی،رای سرمایه گذاری به خرید فرششرایط ب

مصرف کردن،نقش مهمی در سبک زندگی جوامع دارد که ازبین ( در سایت خبری دنیای اقتصاد گفته است: 1399مرادی خانی)
 .وشندگان خود را آماده کنندرود و برای تغییرات بلند مدتی که بحران کرونا ایجاد خواهد کرد بازاریان و فرنمی

( 1399حبل عاملی ) های مهم افراد از قبیل:ها، خرید ترجیحات و نیازهای زندگی، برنامهتغییر اولویت -لفا
های بندی نیاز، برنامهولویتااقتصاد رفتاری که برمبنای  در همایش ابعاد انسانی و اجتماعی در دوران کرونا نتیجه گرفته است،

تغییراتی ، های خریدافراد، فرهنگ استفاده مصرف، عادات رفتاری، فرهنگ اجتماعی، وجود وسواس نظافت و دغدغه عادی زندگی
آمد بعضی از مشاغل به مدت طولانی تعطیل شد و در آمد وجودبه صاد خانوار تبر اقسخت مالی بحران در این دوران   رخ داده است.

مشتریان ابتدا نیازهای اولیه را در سبد خرید کالا قرارداده و با توجه به اینکه فرش یک  برخی ازکه  کاهش یافت به شدت خانوار
کنندگان یک عامل تاثیرگذاری برتقاضا مطرح درآمد مصرف. اندهای بعدی قرار دادهکالای لوکس است، برای خرید در اولویت

های اولیه زندگی متقاضی کالای لوکس و تن اولویتدر نظرگرف دارند علاوه بر یکنندگانی که درآمدبالایاست مصرفشده
کنند و شکل متفاوتی از خرید های پشمی را تقاضا میاما مشتریان که با درآمد متوسط فرش شوندمیهای نفیس قیمت فرشگران

خریداری البته برخی از خانوار برای مصرف شخصی خود  فرش دستباف مشتریان به عنوان یک سرمایه، سرمایه گذاری کرد.
ها با توجه به تورم به حالت قبل گذاشتند چون یک فرصتی دانستند که خریداران کنند، در این جا بیشتر فروشندگان قیمت فرشمی

 به سمت فرش تشویق شوند.
 

 از لحاظ روانشناختی، رفتارمشتری های مشتریویروس کرونا ایجاد تغییر در خرید -5-2
کند رفتار مشتری کند و از کجا خریداری میاینکه مشتری چه چیزی خریداری می دنیای اقتصادگفته است،( در سایت خبری 1399مرادی خانی)

بینی و دارای ثبات بیشتر است که این عامل به نام توان به طور ناگهانی تغییر کند. یک عامل بنیادی وجود دارد که قابل پیشکه می گویندمی
با استفاده از این دانش کننده از سمت فروشندگان با درک روانشناسی مصرف. دهدکند پاسخ شناسی مشتری به سوال مشتری چرا خرید میروان

، ناشی از ترس واضطراب مانند هجوم تغییر دهند ،کنندهشناسی مصرفشود محصولات یا خدمات خود را مطابق با تغییرات در روانباعث می
تمام اینها بستگی به عمق و گستردگی تاثیرات کرونا دارد که  شناسی مشتری بعداز دوران پایدار باشداگر تغییر در روانها، بردن به فروشگاه

  های متفاوتی دارد:کننده دیدگاهانشناختی مصرفکارشناسان رو

شناسی مشتری در مؤسسه نایب رئیس بخش روان 1کارانزا اریکا :ایجاد احساس کنترل به انسان ها در خرید کردن -لفا
اجتماعی ی است مثل احساس، هویت و ارتباط قو هایانگیزه یکسری از ناشی کردن، مصرف»گوید: می CMBتحقیقاتی بازاریابی 

کنند چه چیزی را مصرف کنیم و چگونه، ها، عادات و هنجارها که تعیین میاما ارزش .روندوقت از بین نمیها هیچو این انگیزه
 دستبه کنترل احساس آنها، خرید نحوه و خریداری میکنند که چیزهایی واسطهبه مردم،. توانندبه میزان قابل توجهی، تغییر کنندمی
ناپذیری شیوع این ویروس، مردم بیش از پیش به اجتناب در روزهای اولیه « .است شناسیروان علم در (عاملیت احساس). آورندمی

ما هرجا که  در روزهای قبلاش است. کند که مرگ در دوقدمیکنند و این یعنی هرکس دائم به خودش یادآوری میمرگ فکر می
کند زمانش را صرف کارهایی کند که کند. سعی میدر ما ایجاد می یاضطراب احساس که ردیمکرویم، سایه مرگ را حس میمی

 ترس، کرونا ویروس شیوع دلیل به (1399همان، ) .هایش باشند، یا عزت نفسش را بالا ببرند یا معرف او باشندکننده ارزشمنعکس
که  دهنددر این خرید های حضوری کاهش  کنندمی سعی و است افتاده خریداران فرش برجان که مرگیاحساس اضطراب، وحشت،

 برای خریداری از راه های دیگر استفاده نمایند.
 عاملیگروهی ت هوی: ( گفته است1399مرادی خانی) :عوامل موثر بر خرید مشتریان برای داشتن حس برتری -ب 
به معنای  رفتار خرید مشتری، تحت تاثیر هویت گروهی هست. معتقد است 2ی باراساجورج است کنندهمصرف یانگیزه در موثر

اینکه بخواهیم دیگران را جذب خود کنیم و باید به سمت کسانی برویم که حس اعتماد و اطمینان را به ما انتقال دهد دقیقیا این 
 خرید رفتار و میگیریمعمل به صورت غریزی در وجود انسان ها است حس برتری جستن، که تحت تاثیر عوامل بیرونی قرار 

                                                           
1 Erica Caranza 
2 Jorge Barraza 
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ها خرید کالای لوکس در شرایط حاضر دارای مؤلفه قدرتمند اجتماعی است که خیلیگروهی هست.  هویت تاثیرتحت مشتری،
 امکان دارد به خرید کالاهای لوکس روی بیاورند. 

ها خریداران متفاوتی وجود قیمتنوع فرش و تنوع ت به توجه با تهران بازارفرش در فرش خریداران نفراز چند با مصاحبهدر 
برای شکیل تر شدن خانه خود فرش دستباف داشته باشند ای را خریداری کنند که انستند با هزینه درآمد خود قالیچهوت که  هداشت

 همان هویت گروهی است.حس که این  کرده باشندکه گفته خودشان برای سرمایه گذاری هم 
دهد که می نشان تحقیقات بحرانی، شرایط در :در دوران کرونا آرام نا از تنش هایذهنی و روحی  آرامش ایجاد -ج

بتواند احساس آرامش خود را ارضا  کهدهند. نیاز به خرید یک لوکس تری ازخود نشان میمردم، رفتارهای آسایش طلبانه
ی پر ملال به در برههو  برند،می سر به منزل در را خود در دوران کرونا و در زمان قرنطینه مردم بیشترین زمان (1399همان،کنند.)

 یکتسلط عاطفی و رفتاری بر شرایط تغییر یافته و با  به بخواهند اینکه برایو حالات روحیشان  بودن نا آرامو  معنای تابآوری
که دکوراسیون خانوار در تغییر  به خرید فرش دستباف ته باشندداشرا  وطراوتی آرامش احساس و برخوردار باشند تازه ای روحیه

  آورند.رو تنوعی ایجاد کنند 
 

 ، )تجارت الکترونیک(کنندگانمصرفخرید برای تغییر رویکرد  -5-3
به فرایند تجارت الکترنیک » داشته باشیماز تجارت الکترونیک  یو جامع مختصرشروع این بحث بهتر است تعریف  از قبل

که در  ،شودخدمات و اطلاعات از طریق شبکه های کامپیوتری مانند اینترنت اطلاق میخرید، فروش یا مبادلات محصولات، 
اند: جنبه ارتباطات: تحویل کالاها، خدمات اطلاعات یا تجارت الکترونیکی را از چهار جنبه تعریف کرده 1دیدگاه کالاکوتا و وینستون
وکار: کاربرد شود. جنبه کسبدیگر تجارت الکترونیک گفته میهای کامپیوتری یا هر وسیله الکترونیکی پرداخت از طریق شبکه

ها، های شرکتو کارو جریان کاری است. جنبه خدمات: ابزاری است که خواستهکردن مبادلات کسبتکنولوژی در جهت ماشینی 
عت ارایه خدمات را دهی به مشتریان و افزایش سرکنندگان و مدیران در جهت کاهش هزینه خدمات، بهبود کیفیت خدماتمصرف

کند: جنبه مشارکت: تجارت کند. و دو جنبه دیگر هم اضافه در تکمیل کردن تعریف تجارت الکترونیک کمک میبرآورده می
های درون سازمانی و برون سازمانی است. جنبه اجتماعی: تجارت الکترونیک مکانی را برای الکترونیکی تسهیل کننده مشارکت

مهمترین رویداد . (1393، 1،2)وندشعاری و دیگران،«آورد.ه منظور یادگیری، مبادله و همکاری به ارمغان میافراد جامعه باجتماع 
کرونا که پیامدهایی در طول این دوران به دنبال دارد که باعث ایجاد قرنطینگی در پاندمی وجود همه گیری  2020سال 

و موجب تغییرات ناگهانی فعالیتهای اقتصادی و اجتماعی شدیم و تمامی مرزهای دادوستد بسته شد  که سراسرکشورهای جهان
تجارت الکترونیک یک فرصت برای ارائه خدمات و مبادلات در این میان  تقاضا و تولید وزنجیره تامین با افت شدیدی مواجه شدند.

 وی آوردند.کالاها فروشندگان و تولیدکنندگان شد و تعدادی از مصرف کنندگان به سمت خرید اینترنتی ر
در دوران قرنطینه بعداز قرنطینه مخاطبان فرش به دلیل ترس و وحشت از حضور در فضاهای آلوده از طریق اینترنت با انتخاب 

گذاشتند خرید میکردند. ولی برخی از خریداران با رسیک هایی که در شبکه های مجازی فروشندگان به اشتراک میفرش از عکس
رونا برمصرف کنندگان فرش که بحران کتبعاتی  (1399/مرداد/6کردند.)چمن رخ ،زشان را تامین میزیاد به صورت حضوری نیا

کنندگان در زمان قرنطینه و پس از قرنطینه به دلیل استرس و اضطرابی که داشتند و تمام برجای گذاشته است عدم خروج مصرف
های فرش تعطیل شدند و تعداد تقاضاکنندگان فرش به شدت محدود شد. این شرایط موجود باعث شد فروشندگان بازارها وشرکت
و به صورت  روی بیاروندو مطبوعات برای جذب مخاطب  اجتماعی، فضاهای مجازی، موبایلیهای رش به شبکهبرای عرضه ف

 از طریق اینترنت به نیازهایشان پاسخ دهند.  فرش کنندگانروند باعث شد مصرف وکارشان بپردازند. ایندورکاری به کسب
 

 کنندگانایجاد تسهیلات فروشندگان برای مصرف -5-4
تسهیلاتی مانند اقساطی کردن  ،بهبود قابلیتهای فروش اینترنتی وکالا برای حضور بیشتر مخاطبان و مشتریان صاحبان 

و ارسال کالا تا درب منزل بندی بلندمدت، شستشوی قالی، امکان بازپس گرفتن بعد از پرو کردن فرش در منزل و  همینطور بسته
کنندگان های بهداشتی و به روزرسانی نکردن قیمت فرش دستباف به روزرسانی نکردند. در این بین بیشتر مصرفبا رعایت پروتکل

یداری کردند که در این میان وجود شهرت و رهای معتبر وصاحب برند خها و فروشگاهبرای اطمینان و تضمین بودن کالا از شرکت
کنندگان فرش تحت تاثیر بحران کرونا دچار مصرف رفتار ب امتیاز بودن و برند بودن کالا برای خریداری بی تاثیر نبوده است.صاح

خریدکردن به شود که هنوز راه و رویه برای دستباف به صورت محدود انجام میفرش خریدهایتغییر تحولاتی قرار گرفته است، 
 مشتریان وترجیحات نیازهاه بستگی به نیازهای مشتری هم دارد که چقدر احساس نیاز کند. صورت غیر حضوری وجود دارد که ک

بایلی بتوانند وهای ماپلیکیشنهای اجتماعی و مجازی و شبکههای اطلاعاتی و رویآابزار فنستفاده از با ا کرونا ویروس دوران در
بیشتر کسانی که به دلیل اضطراب و وحشت از آلوده بودن فضای بیرون و  .بهره ببرند و نیازهای خود را شناسایی و خریداری کنند

کنندگان، فرش مورد نظر افزارهای مجازی مصرفهای تلفیقی سنتی و مدرن با ارسال عکس فرش موردنظر از طریق نرماز روش
ر صورت نپذیرفتن امکان خود را انتخاب و با حضور خود در کمترین زمان فرش خود را تحویل گرفته و با پرو کردن فرش د

 (1399/مرداد/6)چمن رخ ، مرجوعی وجود دارد

                                                           
1 Kalakota & Whinston 
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در سبک زندگی جوامع دارد که برای تغییرات بلند مدتی که بحران کرونا ایجاد خواهد کردو ، نقش مهمی کردن مصرف
ها عرضه کارخانجات و کارگاهکنندگان بر تقاضا و میزان مصرفه این منظور که ب خود را آماده کنند.فرش بازاریان و فروشندگان 

ها، امکان باز پس گرفتن فرش بعد از قیمت تغییرندادن بهداشتی، هایپروتکل رعایت با کالا تاثیرات مثبت و منفی ایجاد میکند.
 بنابراین سال آینده ایجاد شود.یک رارسال کالا، دادن تمهیداتی چون رفوگری و شستشوی و شوردادن به صورت رایگان د

 این در البته که کنند فراهم را آنلاین امکانات باید مشتریان باارتباط  حفظ برای دستباففرش های شرکت صاحبان و فروشندگان
 شود.می احساس و مشاهده کاملا زمان

 

 نتیجه -6
و ارزیابی وضعیت مصرف فرش در دوران کرونا و پسا  رفتارمصرف کنندگانبر شرایط بحرانی کرونا  تاثیرات با در نظر گرفتن

حدودی بر  تا رنگ شودتا به امروز بدون اینکه ویروس کماز زمان شیوع بحران کرونا رسی و تشریح گردید بر کرونا را 
ها و وجود وفروشگاهقرنطینگی تا کنون با تعطیلی بازارها دوران  است. ازبرجای گذاشته یدستباف تاثیرکنندگان فرشمصرف

سازی برای اینکه راهبرد دورکاری را پیاده کنند.ب میتنافضاهای آلوده مشتریان بخاطر استرس واضطرابی دارند از حضور در بازار اج
وکار، ت کسبکرد باید سه ابعاد را مورد توجه قرار داد: ابعاد مدیریت، ابعاد انسانی، ابعاد فناورانه در بعد مدیریتی، مواردی چون: ماهی

ها و شرایط محیطی، امنیت اطلاعات وغیره ...در گرایش و ها، فرصت، امکانات و زیر ساختهاها و برنامهها، سیاستنوع فعالیت
تواند در اجرای موفقیت آمیز آن بسیار مهم باشد. موارد از قبیل: دانش و امکان انجام از سوی دیگر، جنبه انسانی دورکاری نیز می

یازهای مشتریان با ایجاد ن ارضای برای فروشندگان و بازاریان افزاری و غیره.افزاری و نرمکاری، ابزارهای سختفرهنگمهارت، 
کنندگان بتوانند ترجیحات آنها را مصرف ذائقهدرک روانشناسی از  های موبایلی و اینترنت و باامکانات و دورکاری از طریق اپلیکیشن

های مایحتاج برای تغییر و کنترل مخارج و نیازهای ضروری و تغییر سبک زندگی و با تغییر اولویتکنندگان صرفمتامین کرد. 
 هم شوند.گذاری تامین مالی دستباف با دید سرمایهبا خریدن فرش باشند وزندگی بتوانند انتخاب درست از خرید را داشته
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Abstract 

 

The spread of the corona virus and its epidemic is a crisis that has spread around the world. Due 

to the highly contagious and deadly nature of this disease, it has created limitations in people's 

daily lives. This crisis is tangible in the economic, social and political spheres. Sociologists and 

psychologists form studies and research in all these dimensions according to their expertise. One 

of the dimensions that created change in the field is the field of culture and art. The impact of the 

Corona crisis on the way of life, beliefs, emotional structure, identities and social and cultural 

values of the Iranian people has undergone serious changes, which has led to the closure of 

religious and cultural sites, exhibitions, galleries and museums, etc. Production has affected and 

limited the consumption of art. This issue has many consequences in the world of art 

consumption. It has created positive and negative effects on the lives, purchases and behavior of 

consumers. In the meantime, it is expected that Iranian carpets in their various forms as a cultural 

commodity affected by changes in society have accepted changes in various forms. Carpet 

consumption is a time consuming phenomenon that reaches the audience and consumers after 

going through some steps. The effects and consequences of this phenomenon on carpet 

consumption will become apparent after the medium term. Now, the main issue of the present 

study is that what effect has the corona phenomenon with the completion of the mentioned 

dimensions in the field of carpet consumption in Iran? How is the assessment of carpet 

consumption in the Corona and post-Corona eras? The purpose of this study is to study the 

effects of corona pandemic in different dimensions of Iranian hand-woven carpets with emphasis 

on the field of consumption and collection, formulation and presentation of solutions based on 

the opinions of experts in this field. 

 

Keywords: Corona pandemic, handmade carpets, carpet consumers, cultural goods 
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
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 و مروری نظری بر  دترمینیسم
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 یده ـچک
 

و  شمندانیباز مورد توجه اند ریاست که از د یشان از جمله موضوعات نیماب یو مناسبات ف طیرابطه انسان و مح
که مورد امعان ، حوزه نیمباحث مطروحه در ا نیاز مهمتر یکی. است دهیواقع گرد یمختلف علم یپژوهشگران حوزه ها

 "یطیمح ییجبرگرا" ای "سمینیدترم"موضوع ، دهیگرد عواق یطیمح یدانان و پژوهشگران حوزه روان شناس ینظر جغراف
 ییجبرگرا. مشاهده کرد. . . ارسطو و، بقراط رینظ یشمندانیرا در آثار اند مینسیاز مفهوم دترم ییتوان ردپا یم. است
تحت  یمعنا رفتار آدم کیدر . است دهیواقع گرد یطیمح شمندانیاند یو بررس لیدر سطوح مختلف مورد تحل یطیمح

 ریتحت تاث یانسان یها زهیپردازان معتقدند اهداف و انگ هیاز نظر یمنظر برخ نیاز ا، قرار دارد یکیاکولوژ یروهایسلطه ن
 هینظر کیرا نشات گرفته از  ییتوان جبرگرا یرو م نیاز ا. شوند  یم تیبه عبارت بهتر هدا ایمحدود و  روهاین نیا

 دگاهید نیبر اساس ا. شده است ییایو جغراف یطیمح طیشرا زا یسر کیآن انسان محدود به  یدانست که ط یفلسف
به انسان و  -صرف دگاهید نیا. واقع شده است ستمیاکو س  کیدر  ی! که بطور ناگهاناریاخت یاست ب یانسان موجود

مقاله بر آن  نیا. بوده است شمندانیهمواره مورد بحث اند، او اریانسان و بحث اخت یوجود تیبه جهت نقض ماه - طیمح
 طیصادره در خصوص روابط انسان و مح اتینظر قیو تطب لیبه تحل ییاطلاعات مکتوب کتابخانه ا یاست تا با جمع آور

حوزه  نیخصصمت ییمسلما آشنا. هموار سازد یمطالعات بعد یاطلاعات حاصله راه را برا یبا جمع بند تایبپردازد و نها
 ییخلق فضاها یرا برا نهیتواند زم یم یو علوم رفتار یر روان شناسینظ ییبا دانش ها یشهر یو طراح یمعمار یها

 ییدر اصل شناخت و آشنا. بشر را بهبود بخشد یزندگ یفیمخاطبان هموار ساخته و سطح ک ازیمتناسب با فرهنگ و ن
 یانسان ییفضا یساز طراح نهیتواند زم یم، یو علوم رفتار یطیمح یهمچون روانشناس ییبا دانشها یمتخصصان شهر

 . و فرهنگ مخاطبان را رقم زند ازیمنطبق بر ن

 

 رفتار، ادراک، طیمح، ییامکان گرا، یگر ینیمع، ییجبر گرا یدی:ـان کلـواژگ
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 مقدمه -1
راهکارهایی ، برنامه ریزان عموما در مورد اینکه دنیا چگونه باید باشدمعماران و ، تا پیش از گسترش روان شناسی محیطی

از این رو تعاریفشان از محیط و عکس العمل   (lang,1987)کردندارئه می ... شهر درخشان و، شهر کارا، هنجاری نظیر شهر زیبا
یطی برای پاسخ دادن به پرسش های دنیای روان شناسی مح، در این میان. های انسان و روابط علی میان این دو مبهم بوده است

 60از اواخر دهه . واقعی در مورد تجربه انسان در محیط فیزیکی روزمره از روش ها و نظریه های علوم اجتماعی استفاده می کند
عنوان پروشانسکی و ایتلسن در کتابی با ، میلادی ریولین1970در سال . قرن بیستم موضوع روانشناسی محیطی مطرح گردید

پیش از . (1388فر:)عینی"ناسی محیطی را اعلام کردندظهور علم روانش "کالبدی–روان شناسی محیط: انسان و محیط اجتماعی "
نیز « اسی اکولوژیکروانشن»یا « علوم اکو رفتاری»پژوهش هایی با عنوان ، این نیز جهت بررسی تاثیر متقابل رفتار انسان و محیط

پیوندی منطقی و ناگسستنی میان محیط زندگی فرد و ، دهدتحقیقات اخیر نشان می. (1: 1380، ی)مرتضو منتشر شده است
، )نوحی روانی و اخلاقی فرد با دوران طفولیتش برقرار است، تاثیرات روحی و عاطفی ناشی از آن و همچنین واکنش های حسی

خواهیم بود موانع موجود بر سر راه فرآیندهای رفتاری را کاهش از این رو با بررسی تاثیر عوامل و شرایط محیطی قادر . (88: 1388
بر این باور است که عناصر محیطی بطور ، دیدگاه جبر گرایی محیطی. تا زمینه را برای تبلور این الگوهای رفتاری فراهم آوریم

وشنگری استدلال می کردند که تفاوت بسیاری از فیلسوفان عصر ر. مستقیم در ابعاد رفتار و جامعه انسانی نقش تعیین کننده دارند
با این وجود در آغاز قرن . چشم انداز طبیعی و سایر شاخص های محیطی است، بلکه بسته به آب و هوا، میان مردمان ذاتی نیست

 این دست از انتقادات بر این باور بودند که محیط ممکن، بیستم جبرگرایی محیطی توسط انسان شناسان مورد حمله قرار گرفت
این نظریه در حقیقت یک ارتباط علَی بین محیط و هر . است گسترش برخی از عناصر اجتماعی/ فرهنگی مشخص را محدود سازد

قاله بر آنیم در این م. یک رابطه محرک و پاسخ هست، در جبرگرایی محیطی رابطه محیط و انسان. هست، آنچه که انسان می بیند
های دیدگاه :و محیط به این پرسش پاسخ دهیم کهنظریات مطروحه در باب روابط انسان  ی تا ضمن بررسیابا مطالعه کتابخانه
 نگرند؟انسان و محیط می امکان گرایی و اختیار گرایی چگونه بر روابط ، مختلف جبرگرایی

 

 پیشینه تحقیق -2
ر پذیری انسان از محیط ساخته شده بر تاثیر گذاری و تاثی "جغرافیا، علیت محیطی"حسین صرامی در مقاله ایی با عنوان  برای

کاربست علم روانشناسی "مژگان حاتمی در مقاله خود با عنوان . (55)صرامی:. به جهت حس انشکاف انسانی تاکید دارد -توسط او-
توجه به پژوهش ها و دقت در  "محیطی در معماری و طراحی شهری با تاکید بر اصول و معیارهای طراحی مجتمع های مسکونی

ی دانسته که می بافت محله های مسکونی را معرف شاخص های روانشناختی شهروندان از کالبد و محیط فیزیکی محلات مسکون
عبدالحمید نقره کار و همکارانش طی مقاله ایی با عنوان . (175)حاتمی: . تواند بعنوان یکی از مولفه های موثر بر رفتار مطرح شود

، مزاج را زاییده اقلیم "بررسی تاثیر محیط طبیعی بر رفتار و اخلاق از دید متفکران اسلامی و نتایج آن در طراحی محیط مصنوع"
را زاییده مزاج و اخلاق و رفتار را زاییده شخصیت دانسته و حسب آن ویژگی های کالبدی معماری را هم زاییده اقلیم  شخصیت

عرصه ، روانشناسی محیطی"عقیل امامقلی و همکارانش طی مقاله ایی با عنوان . (94دانسته و هم زاییده رفتار)نقره کار و همکاران:
روانشناسی محیطی را حوزه مشترک بین علوم رفتاری و معماری دانسته و هدف از آن را  دانش "مشترک معماری و علوم رفتاری

دانشی ، روان شناسی محیطی"قاسم مطلبی در مقاله ایی با عنوان . (40مطالعه انسان در محیط واقعی می داند )امامقلی و همکاران:
ناگون محیط ساخته شده بر دانش و آگاهی متکی عنوان می دارد طراحی فرم های گو "نو در خدمت معماری و طراحی شهری

وی آشنایی طراحان را با علوم رفتاری و روانشناسی محیطی زمینه آشنایی . است تا احساس و نگرش های شخصی طراحان
قانون ، اختیار"محمد حسن قدردان قراملکی طی مقاله ایی با عنوان . طراحان را با نیاز ها و فرهنگ بهره برداران از محیط می داند

، اصل اختیار نه تنها هیچ تهافتی با اصل علیت و موجبیت علمی ندارد بلکه اثبات اختیار، عنوان می دارد "علیت و دترمینیسم
سمانه تقدیر طی مقاله ایی با عنوان . (68مرهون ثبوت و صدق اصل علیت در جهان از جمله در افعال آدمی است)قدردان قراملکی: 

بر وجود رابطه ایی  "ادراک انسان و نقش آن در کیفیت خلق آثار معماری بر اساس مبانی حکمت متعالیه تبیین مراتب و فرآیند"
 . (63)تقدیر:. عمیق میان مرتبه نفس انسان و به تبع آن مرتبه ادراک او از هستی با کیفیت خلق آثار معماری اذعان می نماید

 

 مفاهیم و ادبیات پژوهشی -3

 محیطتعریف روانشناسی  -3-1
بخصوص روانشناسان ، مساله انسان و الگوهای رفتاری وی نیز مورد توجه خاص دانشمندان، با پیشرفت صنعت و تکنولوژی

اجتماعی قرار گرفت و آنان را بر این داشت تا در پی شکافتن مساله رفتار انسان و چگونگی تاثیر پذیری آن از محیط پیرامون خود 
 . می پردازد، یط به مطالعه عوامل محیطی که رفتار را پیش از تولد تا دوران کهولت شکل می دهنداز این رو روانشناسی مح. باشد

 . قابل مشاهده است 1و موضوع مورد استفاده در جدول  هایفهرست استایل
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مروری بر تعاریف مطروحه در باب روان شنانی محیط -1جدول    
محیطیتعریف ارائه شده از روانشناسی  نظریه پرداز  

 مطالعه رفتار انسان در محیط کالبدی (1970) 1کریک
  .روان شناسی عمومی + محیط معرف روانشناسی محیطی است (1976) 2گرامان

 (1981) 3کانتر
ف از محیط تعاملات و تقابلات انسانی با لحاظ جنبه های مختل، بررسی و تحلیل روانشنا سانه تجارب

 اجتماعی و فیزیکی
 حیطه ای از روانشانسی است که به فراهم کردن رابطه نظام مند بین شخص و محیط می پردازد (1982) 4راسل

محیط فیزیکی و تجربیات انسانی، بررسی و تحلیل وجوه مشترک ما بین رفتار (1982) 5هالاهان  
با تعاملات و روابط میان مردم و محیطشان سرو کار دارد، روانشناسی محیط (1990) 6پروشانشکی  

 بررسی متقابل روابط فی مابین فرد و قرارگاه فیزیکی است (1997) 7گیفورد 
 

 محیط -3-2
حوزه محیط شناسی انسان شناختی را می توانیم بصورت علم مطالعه ی تعاملات انسان با محیط زیست و استراتژی هایی که 

در تئوری های . (1386، مطرح کنیم)فکوهی، انسان برای سازگاری با محیط در طول زمان های مختلف اتخاذ نموده است
وجه مشترک این دو . کلاسیک محیط شناسی دو نظریه جبرگرایی محیطی و امکان گرایی از جایگاهی حائز اهمیت برخوردار ند

جبرگرایی نظریه ای بوده که از . نظریه را می توان قائل شدن آنها به نوعی رابطه خطی بین دو مقوله محیط و فرهنگ دانست
بوم شناسی فرهنگی و ، شروع مطرح شدنش درگیری های بسیاری را بوجود آورد و در این راستا بود که نظریاتی مانند امکان گرایی
ا هم این نظریات همه ب. احتمال گرایی را به همراه آورد که هر کدام به مانند یک زنجیر در امتداد هم و بسته به هم شکل گرفتند

بر این نظر استوار شده بودند که محیط بر رفتار انسان تاثیر گذار است اما در کنار آن شرایط دیگری نیز وجود دارد که موجب شکل 
طبیعت بعنوان یک عامل محدود کننده رفتار انسان در نظر گرفته می شد اما با ظهور  1950قبل از سال . گیری رفتار می شوند

میلتون ابراز ، 1996در سال . عوامل فرهنگی و محیطی بصورت یک سیستم یکپارچه معرفی شدند، ینظریه بوم شناسی فرهنگ
خود در مراتب بالاتر باعث ایجاد نوعی از ، همه نظریاتی که بر رد تاثیر کامل محیط بر رفتار انسان شکل گرفته اند"نمود :

 . جبرگرایی شده اند
 

 ادراک -3-3
تفسیر ، پندارها و برداشت های آنها که از محیط خود دریافت کرده، فهم، پیچیده اطلاعات حسیادراک عبارت است از فرآیند 

موضوع مورد ادراک و محتوی ، عوامل موثر بر ادراک شامل فرد. (1373، نموده و سپس به آنها معنی می دهند)ایروانی و خداپناهی
اصلی ادراک سرو کار داریم:  تعیین مکان یا موقعیتی که اشیاء در  در بررسی فرآیند ادراک با دو عمل. موقعیت مورد بحث می باشند

 . (1396، آنجا قرار دارند و دیگری تعیین موضوع اشیاء یا ماهیت اجسام )اتکینسون و همکاران
 

 ادراک محیطی -3-4
یط یا به عبارتی مح. نیازمند کسب اطلاعات از محیط اطراف خود می باشد، انسان جهت برقراری ارتباط و تعامل با محیط

اطلاعات مربوط به خود را در ابعاد و روش های مختلف ارسال و انسان نیز به عنوان یک ، همواره به عنوان فرستنده، جهان واقعی
از این رو یکی از مهمترین و . پردازش و نهایتا طی رفتاری به این اطلاعات دریافتی پاسخ می دهد، این اطلاعات را دریافت، گیرنده

ادراک و شناخت محیطی است که تجربه ، فرآیند احساس، ری ترین ابعادی که در طراحی محیطی باید بدان پرداخته شودضرو
برای ساختن محیط های سازگار و متناسب با نیازهای ادراکی/ . را برای انسان هموار می سازد -و به تبع آن حس مکان –مکان 

 . (1381، ین انسان و محیط بدست آورد )ایروانی و خداپناهیرفتاری باید شناخت و تحلیلی دقیق از رابطه ب
 

 فرد و مساله ادراک محیطی -3-5
جایی که در ، رفتار اجتماعی انسان همواره در ارتباط با محیط فیزیکی مطرح بوده است، از منظر روانشناسی محیط کلاسیک

به دنبال نحوه تاثیر محیط بر رفتارهای مختلف . . . مرو وقل، خلوت، آن نظریه پردازان مختلف علوم رفتاری از خلال مفاهیمی چون
ساختاری میان رشته ایی در حوزه های مختلف و برای بدست آوردن راهکارهای ، یکی از ویژگیهای این نوع برخورد. انسان بوده اند

 . مناسب برای خلق محیط است
 

 قابلیت های محیط -3-6
مجموعه ای از . (1385، )لنگ. به شخص اجازه می دهد عملی را انجام دهدقابلیت ها امکانات یک شی یا محیطی است که 

 . قابلیت های محیط در یک موقعیت ویژه محیط بالقوه ای را برای رفتار انسان در آن مکان ایجاد می کند
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 دیدگاه نظریه پردازان در خصوص قابلیت محیطی -2جدول 

 دیدگاه ها سال نظریه پرداز

 قابلیت )محیط( و سودمندی )جاندار( 1982 1شاو و همکاران

 نسبت بین اندازه مقیاس بدن و میزان خصوصیت محیط، قابلیت و مقیاس بدن 1984 2وارن

 1992 3توروی
. قابلیت )ویژگی ذاتی محیط( و سودمندی )ویژگی ذاتی جاندار (بستگی به شرایط تحقق دارد 

 دیدگاه غیر انتخابی

 1996 4رید
. اشیاست که ممکن است بوسیله بعضی از موجودات مورد استفاده قرار بگیرد ویژگی، قابلیت ها

 دیدگاه انتخابی

 . جاندار است-ویژگی ضروری یا ناخواسته از سیستم محیط، قابلیت ها 2000 5استوفرن

 بیان دوباره نسبت بین اندازه مقیاس بدن و میزان استفاده از خصوصیات محیط 2000 6مایکلز

 قابلیت ها به روابط افراد ادراک کننده دلالت دارند 2001 7هفت 

 2003 8چمرو
قابلیت منبعی است که محیط به هر موجودی که توانایی ادراک و استفاده از آن را داشته باشد 

 ارائه می دهد

 صیلاحیت ها  9لویی کان

 
 رفتار در محیط  -4

کشف رابطه بین تنظیمات محیط و رفتار انسان و همچنین نحوه روانشناسان محیط زیست در پی مطالعه و ، برای چندین دهه
اصلی ترین پرسش رفتار شناسان ، پیش بینی رفتار در محیط. . برخورد آنها با هم و چگونگی تاثیرگذاری آنها بر یکدیگر بوده اند

اد می کنند و اعتقاد دارند که علوم رفتاری را سرمنشا پیدایش دانش روان شناسی محیطی قلمد، بطوری که برخی از محققین است؛
روان شناسان اکولوژیکی در ، 1950در دهه . (55: 1380، مطلبیروان شناسی محیطی زیرمجموعه ای از علوم رفتاری است)

آنها از طریق آزمایشات مختلف دریافتند که تاثیر . دانشگاه کانزاس به وابستگی متقابل اکولوژیکی رفتار انسان با محیط پی بردند 
این تغییر در تاکید از فرد به . (Barker. 1968؛1987) موقعیت ها بر رفتار انسان ها بیش تر از تاثیر مشخصه های فردی است

قرارگاه های رفتاری نهادهای حقیقی با محدودیت های زمانی و . شد "قرار گاه رفتاری"سبب شکل گیری مفهومی بنام ، محیط
مردم در .   (Wicker,1979)شامل می شود 1 ی افراد در آنها و نیز برنامه رویدادها رامکانی است که اجزای کالبدی و رفتارها

رفتاری متناسب با ورزشی که ، در حالی که در سالن های ورزشی. فضای داروخانه از خود رفتاری متناسب با داروخانه ارائه می دهند
اجتماعی و زمانی قرارگاه های -ونده رفتاری از مشخصه های کالبدیاین الگوهای تکرار ش. قرار است بوقوع بپیوند ارائه می دهند

 . رفتاری نشات می گیرند
یق ثبت و ضبط نمونه ها و قرارگاهرفتار را در شرایط طبیعی و از طر، محیطروان شناسان اکولوژیکی برای کشف روابط انسان 

، باعث شد که وی آنچه شهری را سرزنده می سازد 2روی محله وست ویلج (1961) 1مشاهدات جین جیکوبز. ها بررسی می کردند
از تکنیک عکس برداری از میدان های عمومی در طول زمان استفاده کرد تا در یابد چه عواملی کاربران  (1980) 3وایت. درک کند

نه های ذیگر انجام دادند از آن نمونه می پژوهشگران مطالعات مشابهی در زمی. را جذب و افراد چگونه از میدان استفاده می کنند 
 تغییرات تدریجی و ارزیابی هایی که نهایتا کمک کرد تا کپنهاگ به شهری پیاده محور بدل شود، توان به مشاهده رفتار

(Gehl,1987)  . 
در این . (Appleyard,1981)از روش ذهنی برای درک تاثیر ترافیک بر رفتار ساکنان استفاده شد ، در پروژه خیابان سرزنده

تعامل اجتماعی ، ملاحظه گردید با افزایش میزان ترافیک. متوسط و سنگین بررسی شدند، های روانسه خیابان با ترافیک، ژهپرو
 . آنها تعریف محدودتری از قلمرو خانه خود داشتند و با سطح بالاتری از سر و صدا و خطر مواجه می شدند، ساکنین کاهش می یابد

از این رو انسان بسته به درونیات خود و همچنین ارزش های القا شده از سوی . انسان رابطه ای است متقابل رابطه محیط و
توصیف و تبیین رفتار انسان ، شناخت. به برخی از کنش ها و رویداد های محیطی پاسخ داده و متناسب با آنها رفتار می کند، محیط

 . به درک رابطه محیط و رفتار کمک می کند
رفتار را نمی توان مستقل از رابطه . حیط و رفتار بقدری به هم تنیده اند که به سختی می توان آنها را از هم تفکیک کرد م"

 . (252: 1382، )آلتمن "از این رو رفتار را باید در بستری محیطی تعریف کرد، درونی آن با محیط درک کرد
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 تاثیر محیط بر رفتار -5
وی "رفتاری را تقاضا نمی کند، محیط اکولوژیک غیر اجتماعی"بیان می کند ، لبدی بر رفتار انسانبارکر در مورد اثر محیط کا

این اعتقاد همان کیفیت دعوت کنندگی محیط است که نه تنها تاثیر . کودک را به دویدن دعوت می کند، اعتقاد دارد فضای باز
واحد تحلیل محیط معرفی  "قرارگاه رفتاری "رفتار را تحت عنوان محیط بر شکل گیری رفتار را تایید می کند بلکه تلفیق محیط و 

لنگ اعتقاد دارد رفتار بخشی از عناصر محیطی است که فرد نسبت به آنها حساسیت . (92:  1396، می کند)شاهچراغی و بندرآباد
بر رفتار انسان باید مطالعات در  از نظر بارکر برای یافتن پاسخ به سوالات متعدد درباره تاثیر محیط. (1395، نشان می دهد)لنگ

بر این اساس یک پارادایم در زمینه رفتار محیطی یا محیط رفتاری در علوم . محیط زندگی واقعی و شرایط روزمره افراد انجام گیرد
 . رفتاری شکل گرفت

وی باور داشت که بازنمایی . رفتار را تابعی از فضای زیستی قلمداد کرده و آن را تابع محیط ادراک شده می داند (1944) 1لوین
بنابراین نوعی پیوند درونی میان رفتار انسان و . عامل اصلی و تعیین کننده حرکت در فضای زندگی است، درونی فرد از محیط

که انسان ، ل در خصوص تاثیر محیط معماری بر انسان  اظهار می داردوینستون چرچی. محیط فیزیکی وجود خواهد داشت
 .  هد و ساختمانها رفتار انسان راساختمانها را شکل می د

از نظر او عناصر و مولفه های . ( قرارگاه رفتاری را بعنوان یکی از اصولی ترین مبانی محیط بیان می کند2005اسکات )
( معتقد است اساس و پایه رفتار 1935کافکا ) . یمی بر شکل گیری رفتار انسان در محیط داردکالبدی و اجتماعی محیط تاثیر مستق

 . انسان در محیط بر اساس شناخت عینی وی از محیط است که این امر خود باعث شکل گیری رفتار محیطی خواهد شد
 

 رویکردهای مختلف به رابطه انسان و محیط -6
بررسی نقش و تاثیر محیط در شکل دهی به رفتار انسانی است که ، روان شناسی محیطیکی از مباحث مهم مطروحه در حوزه 

 . از آن بعنوان  دترمینیسم محیطی یاد می شود
در یک نظر رفتار آدمی تحت تاثیر نیروهای اکولوژیکی است که این نیروها بر رفتار و اهداف فعالیت های بشری سایه افکنده 

لذا انسان در این . ن دیگر رفتار انسان در این دیدگاه تحت سیطره یک نوع اکوسیستم محیطی استبه بیا. و آن را محدود می سازد
با ، این دیدگاه به دلیل تحلیل ناقص از انسان. دیدگاه عملا به مثابه موجودی است بی اختیار که مقهور آن اکوسیستم شده است

اند بفهمند کدام رفتار انسان تحت تاثیر نیروهای ژنتیکی و وراثت و امروزه روانشناسان در پی آن . استقبال کمی مواجه شده است
می توان عنوان نمود که با ایجاد ، کدام یک تحت تاثیر شرایط جغرافیایی شکل می گیرد؟در یک تعریف ساده از معیین گری

 . اختدگرگونی ها در قابلیت ها و عناصر محیطی می توان رفتارهای اجتماعی ناشی از آن را دگرگون س
رویکرد . امکان گرا و احتمال گرا قابل بحث است، چهار نظریه با رویکردهای اختیاری، در خصوص روابط محیط و رفتار

توان در آثار برجسته صاحبنظران و مفهوم جبرگرایی محیطی را میسابقه . تاثیر محیط بر رفتار معتقد استاختیاری بر عدم 
جستجو  3و ریتر 2استرابون و جغرافیدانان آغاز دوره مدرن مانند همبولت، مونتسکیو، ارسطو، اطجغرافیدانان دوره کلاسیک نظیر بقر

بقراط در قرن پنجم قبل از میلاد موضوعاتی چون آب و هوا و دیگر شرایط طبیعی را که چگونه بر ، از جبرگرایان کلاسیک. نمود
تاثیر محیط طبیعی و شرایط  4جبرگرایی محیطیرسطو از دیگر متقدمان ا. سلامت زندگی انسان تاثیر می گذارد مورد بررسی قرارداد

بطور . (Kristof,1960:17)جغرافیایی را بر روی خصوصیات و عادات انسانی و زندگی مردمان قاره های مختلف بررسی کرد 
 . رایانه بوده استمونتسکیو در تحلیل رابطه انسان و محیط جبرگ، استرابو، ارسطو، کلی دیدگاه های فکری بقراط

رابطه ، رابطه محیط و رفتار را، رویکرد جبری. صاحب نظران مکتب جبر به قاطعیت بردخالت و تاثیر عوامل طبیعی اعتقاد دارند
از نظر این . ( بسیاری از طراحان نوخردگرا را می توان از جمله طرفداران این نظریه بحساب آورد1385:114، علّی می داند)لنگ

آنان کیفیت طراحی محیط را ماهیتی . فیت طراحی محیطی به مثابه ذات محیط کالبدی بوده و مستقل از ناظر می باشدکی، طراحان
از پیروان این نظریه می توان به آلدوروسی و کریستوفر الکساندر اشاره . متعلق به محیط و به طور مشخص متعلق به فرم می دانند

 1. (40-165: 1380، )گلگار. نمود
 

 جبرگرایی مدرن -6-1
. محیط گرایی در توجیه رابطه انسان و محیط در ابعاد دانشگاهی مطرح گردید، با مشارکت الکساندر فن همبولت و کارل ریتر

، بقای اصلح، نظریه تکامل را تا حدی تنظیم و طی آن مفاهیمی چون انتخاب طبیعی 1859در ادامه چارلز داروین در سال 
این نظریات بعنوان پایه ایی برای جبر گرایی محیطی در نیمه دوم قرن . رایی محیطی را ارائه نمودخصوصیات موروثی و جبرگ

اعلام نمود که محیط  1ارنست باکل، در قرن نوزدهم تاریخدان بریتانیایی. . Stoddart,1966:683)-(685. نوزدهم مطرح شد
دیک راتزل جغرافیدان معروف آلمانی اولین جغرافیدانی است فر. طبیعی دارای تاثیرات بزرگی در شکل دادن به تاریخ بشری است 
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او به دنبال بسط روش های جدید علوم طبیعی در درون جغرافیای . اولین رویکرد علمی در جغرافیا را مطرح نمود 1882که در سال 
در واقع راتزل . (Ratzel,1906:380)به اعتقاد وی اشکال فرهنگی در قالب شرایط طبیعی اتخاذ و تعیین می شوند. انسانی بود

. انسان را بعنوان نتیجه ایی از انتخاب طبیعی یا تنازع بقا که یک قضاوت زیست شناختی و در خارج از قلمرو جغرافیاست می داند
وی انسان را به صور معمول فرض می کند که عوامل طبیعی بر روی فعالیت های او مانند تمدن در سطح فرهنگ تاثیر می گذارند 

(Lefebure. 1991:32) . 
اجتماعی و فرهنگی تربیت بیش از سرشت به ارزشها و رفتار انسان شکل ، در محیط های جغرافیایی، از منظر جبریت محیطی

 . یکی از عوامل تعیین کننده رفتار اجتماعی انسان را محیط ساخته می داند، لنگ در کتاب آفرینش نظریه معماری. می دهد
که با ایجاد  تغییر در منظر و عناصر تشکیل دهنده محیط می توان سبب بروز تغییراتی در  جبرگرایی محیطی معتقد است 

رفتار انسان تحت تاثیر ، از این رو می توان نتیجه گرفت که بر اساس نظریه جبر گرایی . . . بویژه در رفتار اجتماعی شد، رفتار
 . ویژگیهای محیطی است و حسب آن فاقد اختیار است

اما با مهارت عقل و ، در نیمه اول قرن بیستم پررنگ تر می شود اعتقاد دارد که انسان جزیی از طبیعت استاین مکتب که 
از نظر آنها محیط شریک . نه مقید، امکان گرایی به انسان آزاد معتقد است. دانش و تکنولوژی خود می تواند بر طبیعت غالب شود 

طبیعی امکاناتی را در ، بر اساس این دیدگاه.  (Dohrs and Sommers. 1967:132-134)انسان نیست بلکه برده ی اوست
در واقع امکان گرایی شکلی از فلسفه نو کانتی . اختیار انسان می گذارد تا انسان برابر با نیاز های خود از این امکانات بهره ببرد

 . است
تحلیل رفتارهای انسان نمایان می سازد که . می دانندمحیط را تامین کننده رفتار انسان و کمی بیشتر از آن  2امکان گرایان

هر فردی مجموعه ایی از انگیزه . مردم به اندازه ای که امکان گرایان فرض می کنند در رفتار خود مختار نیستند)آزادی عمل ندارند(
، فرهنگی تعیین می شود)لنگاجتماعی و ، ها و شایستگی ها را در خود دارد که حداقل بخشی از آن توسط محیط های جغرافیایی

به نظر می رسد موضوع تاثیر محیط بر رفتار انسان بیش از آن چیزی است که امکان گرایان ، بنابر این تحلیل ها. (114: 1385
 . متصور شده اند و میزان تاثیر محیط بر رفتار مابین مکتب جبر و امکان است

ولی فرض می کند که . ای انسان و محیط عمل طراحان معتقد استبه عدم قطعیت نظام وقوع رفتاره 3مکتب احتمال گرا
به بیان بهتر آنها معتقد ند گر چه محیط امکان تاثیر رفتار را ایجاد می کند اما این به معنی تاثیر . اساس رفتار انسان متغییر نیست

احتمال گرایانه مبنای بیشتر تحقیقات اخیر موضع . بلکه احتمال تاثیر گرفتن رفتار از دیگر موضوعات نیز وجود دارد، حتمی نبوده
نسر و اپلیارد می باشند که ، لیچ، طراحان محیطی این نحله فکری ؛ جان لنگ. (114: 1385، رابطه رفتار و محیط بوده است)لنگ

یفیت های در شناخت ک، رمزهای فرهنگی و توانایی های ذهنی از سوی دیگر، معتقدند خصوصیات کالبدی محیط از یکسو و الگوها
میزان تاثیر محیط بر رفتار  رویکرد اختیاریمکتب ، (بنابراین در یک دسته بندی کلی40-65:  1380، محیطی اثرا گذارند)گلکار

احتمال گرا و جبرگرا به ترتیب میزان تاثیر بالاتری برای تاثیر محیط بر رفتار را ، را بسیار پایین در نظر می گیرد و مکاتب امکان گرا
 1. کنندبیان می 

 

 مکاتب و نظریا مطروحه در خصوص روابط انسان و محیط، موضوع گیری ها -3 جدول

 طرفداران اولیه ویژگی اصلی محیط-گرایش رفتار

 جبرگرایی محیطی
تغییر در منظر و عناصر معماری محیط منجر به ایجاد 

 تغییراتی در رفتار و بویژه رفتار اجتماعی می گردد
 دوران مدرنمعماران و شهرسازان 

اختیار گرایی یا 
امکان گرایی 

 محیطی

محیط معمولا باعث بروز رفتار نمی شودبلکه زمینه ای 
برای وقوع رفتار است که حسب آن افراد بر اساس 

 معیارهای فرهنگی دست به انتخاب زده و رفتار می نمایند

جامعه شناسان و اندیشمندان جغرافیای 
 شهری

 احتمال گرایی
. تاثیری است احتمالی ، کالبدی بر رفتار انسانتاثیر محیط 

به بیان دیگر بر حسب ویژگی های محیطی احتمال وقوع 
 رفتاری خاص در برخی نسبت به برخی دیگر بیشتر است

 روانشناسان محیط

 
 . بحث در مورد معینی گری و نامعینی گری کالبدی در شاخه های مختلف علوم رفتاری همچنان مورد مناقشه است

جایی که علومی چون جامعه شناسی و جغرافیای انسانی بر رد هرگونه تاثیر محیط بر رفتار انسان معتقدند در معماری و  در
اقتصادی و ، جامعه شناسان معتقدند که مسائل اجتماعی. طراحی شهری نقش محیط در رفتار انسان مورد تاکید قرار گرفته است

 . فتار آدمی است نه محیطهای کالبدیمحیط های فرهنگی است  که تعیین کننده ر
بیشتر مطالعات اخیر مربوط به محیط ساخته شده و رفتار انسان بر اهمیت معیار های اجتماعی در درک و پیش بینی استفاده از 

کریستوفر در بریتانیا توسط  1965نتایج مطالعه ایی که حدود سال . پارک ها و ساختمانها و الگوهای تعامل اجتماعی تاکید کرده اند

                                                           
1   Ernst Bakel 
2   Possibilism 
3   Probabilism 
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بگلی انجام شد نشان داد که تغییر محل سکونت مردم از مناطق قدیمی مرکز شهر به مناطق مسکونی جدید تاثیر کمی بر میزان 
 . دلیل این امر عدم تغییر الگوهای فرهنگی ذکر شده است. جرم و جنایت داشته است

اساس همگونی ارزشهای مردم یا نیاز آنها به کمک  نیویورک حاکی از آن است که دوستی ها بر 2در لویتاون 1مطالعات گنز
محیط انتخاب شده ، هرگاه تغییر در شیوه زندگی با تغییر در محیط مسکونی همراه شود، گنز عنوان می دارد . متقابل شکل گیرد

عواملی چون هنجارهای  در پژوهشی صورت گرفته دیگر توسط گنز این نتایج بدست آمد:. شیوه جدید زندگی را بهتر تامین می کند
، گنز اعلام کرد1. فرهنگی و همچنین نظامی اجتماعی مابین محیط کالبدی و رفتارهای مشاهده شده ساکنین محل واسطه اند

تعداد فرصت ها و کیفیت آنها  ، محیط کالبدی بالقوه ارائه دهنده دامنه ایی وسیع از فرصت هاست از این می توان عنوان نمود
 . ه چگونگی استفاده از آنهاستمعیین کنند

به  ارتباط ما بین آمار جرم و جنایت در محیط های مختلف شهری  2در کتاب خلق فضاهای قابل دفاع (1996) 1اسکار نیومن
 . را کاهش داد، پرداخته و معتقد است با تغییر در نحوه آرایش محیط ها می توان میزان خشنونت ها در مجتمع های مسکونی

 . نمونه ایی از اعتقاد به معینیگری محیطی و کالبدی بود 4توسط ابنزرهاوارد 3هرطراحی باغ ش
این اصول . ارائه شد  CIAMمیلادی اصول طراحی مسکن در اروپا در کنگره  40و  30در ابتدای قرن بیستم و در دهه های 

معتقد  5لوکوربوزیه. ا نیز با آن همساز نمودبراین اصل استوار بود که با دگر گون ساختن محیط ساخته شده می توان رفتار آدمی ر
با ارتقای کیفیت محیط و یا دگرگون ساختن عناصر طراحی مسکن می توان ناملایمات اجتماعی را کاهش و حتی از بروز آن ، است

 . جلوگیری نمود
نوین قائل به تعینی  در سالهای اخیر نیز برخی از نهضت های معاصر با عناوین  نهضت سنت گرایی نوین و یا شهر گرایی

-خانم پلیتر. زایبرگ نام برد -پیتر کالتورپ و خانم  الیزابت پلیتر ، گری محیطی هستند که از آن جمله می توان به آندره دوانی
معتقد است که طراحی محیط کالبدی بر رفتار انسان موثر است از این رو می توان از طریق طراحی بسیاری از مشکلات را  6زایبرگ

جان لنگ معتقد است که محیط های کالبدی همانا قرارگاه های رفتاری اند که می توانند بازدارنده و یا تسهیل کننده . نمود حل
اما به هیچ وجه تعیین کننده رفتار نیستند زیرا این انگیزه ها و نیازهای انسانی است که تعیین کننده . رفتار های مردم شوند
یک شیوه تفکر است از این رو اساس ارتباط رفتار و محیط بر دو  "جبر"معتقد است که  (1926) 7بلانچدلا . رفتارهای انسانی است

ویژگی های فیزیکی زمین و تاریخ به ، استرابو عنوان می دارد. دسته عوامل اجتماعی و عوامل تحریک کننده محیطی استوار است
 . وضوح شخصیت ساکنین را تحت تاثیر قرار می دهد

او معتقد است محیط طبیعی به تعیین علت می پردازد و از این رو کل ماهیت . معتقد به جبر محیطی منعطف است 8راتزل
. . . اجتماعی و ، بشری را سازمان می دهد از طرفی ویژگی های یک سرزمین تاثیر تعیین کننده ایی بر روی ویژگیهای جمعیتی

از نظر او آرایش محیط کالبدی رفتار انسان را . سبب تغییر در رفتار خواهد شد او معتقد است تغییر در منظر و عناصر معماری. دارد
 . از این رو با ایجاد دگرگونی در محیط می توان رفتار را دگرگون کرد. به گونه ایی جبری معیین می سازد

و معتقد است محیط  او محیط را بعنوان عامل تعیین کننده فرهنگ رد می کند. معتقد به امکان گرایی است 9فرانس بو آس
 معمولا باعث بروز رفتار نمی شود بلکه زمینه ایی را برای بروز آن فراهم می سازد و افراد بر اساس معیار های فرهنگی 

از نظر او فرهنگ . از نظر او محیط ارائه دهنده فرصتها ست. است  11معتقد به بوم شناسی فرهنگی (1955) 10جولیان استوارد
سازمان اقتصادی و حتی خویشاوندی یا دینی خویش با زمینه محیطی تعامل برقرار می کند تا برای ، فنی توسط تعدیل ویژگیهای

او بیان می دارد سازگاری فرهنگی حاصل شده به همان اندازه . مردم این فرصت را فراهم سازد که معیشت خویش را دنبال کنند
 2. نیز وابسته است که به ویژگی های اجتماعی و فرهنگی بستگی دارد به محیط

ویژگیهای فیزیکی اساس شخصیت انسان را  1از نظر استرابو. عامل موثر بر تعامل انسان و محیط فرهنگ است، از نظر راپورت
به بررسی تاثیر شرایط محیطی در تکامل موجودات پرداخته و معتقد است انسان نه مرکز جهان  (1859) 2داروین. شکل می دهد
 . که محیط طبیعی باعث توسعه و تکامل او می شود، بلکه محصولی است که از اثرات تصادفی، خلقتاست و نه تاج 

از این رو رفتار تابعی است از محیط ادراک شده و نه . از منظر این نظریه رفتار تابعی است از فضای زیستی  :نظریه میدان لوین
با این وجود در . امل اصلی تعیین حرکت در فضای زندگی استاو باور داشت که بازنمایی درونی فرد از محیط ع. محیط عینی

 (5: 1387، نهایت همین بازنمایی درونی می تواند بر ادراک شخص از محیط اثر گذارد)مک اندرو
بر اساس نظریه اکولوژیک خود به بررسی فرآیندهای رفتاری که بصورت جمعی و در قرارگاه های رفتاری خاص روی  3بارکر
حوزه روانشناسی بوم شناسی بر نقش موقعیت فیزیکی و بررسی تاثیر محیط فیزیکی بر مردمی که از آن بهره . پردازدمی ، می دهند

                                                           
1   Gans 
2   Levittown 
1   Newman  
2   Creating Defensible Space 
3   Garden City 
4   Ebenezer Howard 
5   Le Corbusier 
6   Plater Zyberk 
7   De la Blanche  
8   Ratzel 
9   Franz Uri Boas 
10 Julian Steward 
11 Cultural Ecology 
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به این معنا که قرارگاه رفتاری نمایانگر رفتارهایی . از نظر بارکر محیط بوجود آورنده قرارگاه های رفتاری است. می پردازد، می برند
او از . باعث تغییر رفتار در آن شد، رو می توان با تغییر اشیا موجود در یک قرارگاه رفتاری از این. است که ممکن است رخ دهد

 مطالعات خود به سه فاکتور اصلی اشاره کرده است:
 . تغییر و دگرگونی رفتار پی آمد تغییر محیط است .1

 شباهت بین رفتارها در یک نوع قرارگاه .2

 . سودمند است بررسی شرایط محیطی در پیشگویی رفتارهای فردی .3

 . معتقد است بر اساس ویژگیهای محیط احتمال وقوع رفتاری خاص در موجودات متصور است 4سیل
1 

نظریات مطروحه در باب تاثیر محیط بر رفتار -4جدول   

 نظریه و عقاید نظریه پرداز

 (lang)لنگ 
رفتاری اند که می محیط های کالبدی همانا قرارگاه های . رفتار بخشی از عناصر محیطی است

 توانند بازدارنده و یا تسهیل کننده رفتار های مردم شوند
 رفتار تابعی است از فضای زیستی (Lewin)  لوین

 وینستون چرچیل
(Winston Churchill) 

 می باشد -توسط او–رفتار انسان تحت تاثیر محیط ساخته شده 

 اجتماعی محیط تاثیر مستقیمی بر شکل گیری رفتار انسان داردعناصر و مولفه های کالبدی و  (Scott)اسکات 

 اساس و پایه رفتار انسان در محیط بر اساس شناخت عینی وی از محیط است (Kafka) کافکا

 ارنست باکل
(Ernst Bakel) 

 محیط طبیعی دارای تاثیرات بزرگی در شکل دادن به تاریخ بشری است

 عناصر معماری سبب تغییر در رفتار خواهد شدتغییر در منظر و  (Ratzel)راتزل 

 (Gans)گنز 
مابین محیط کالبدی و رفتارهای مشاهده شده ساکنین عواملی چون هنجارهای فرهنگی و همچنین 

 . نظامی اجتماعی واسطه است
 . در کاهش میزان خشنونت ها در مجتمع های مسکونی موثر است، تغییر در نحوه آرایش محیط (Newman)نیومن

 لوکوربوزیه
(Le Corbusier) 

با ارتقای کیفیت محیط و یا دگرگون ساختن عناصر طراحی مسکن می توان رفتارهای اجتماعی 
 . مردم را دگرگون ساخت

 زایبرگ-پلیتر
(plater Zyberk) 

می توان با طراحی مناسب محیطی بر بسیاری از مشکلات فائق ، با توجه به تاثیر محیط در رفتار
 . آمد

 بلانچدلا 
(De la Blanche) 

 . ارتباط رفتار و محیط بر دو دسته عوامل اجتماعی و عوامل تحریک کننده محیطی استوار است

 . ویژگیهای فیزیکی اساس شخصیت انسان را تشکیل می دهد (Strabo)استرابو

 . بر اساس ویژگیهای محیط احتمال وقوع رفتاری خاص در موجودات متصور است (sill)سیل 

 فرانس بو آس
(Franz Uri Boas) 

 . محیط معمولا باعث بروز رفتار نمی شود بلکه زمینه ایی را برای بروز آن فراهم می سازد

 . محیط ارائه دهنده فرصتها ست ((Steward  استوارد

 . فرهنگ عامل موثر بر تعامل انسان و محیط است (Raport) راپورت

 . قرارگاه های رفتاری استمحیط بوجود آورنده  (Barker) بارکر

 

 نتیجه گیری  -7
این دیدگاه اساسا یک برداشت کوتاه بینانه . در مجموع می توان گفت که بخش عمده ایی از اتکای جبرگرایی بر محیط است

نگاهی که در این دیدگاه وجود . از محیط و نسبت آن با فرهنگ دارد که در آن فرهنگ و عوامل مادی فرهنگی نادیده می گیرد
در حالی که در نظریه های متاخر . نوعی نگاه به اصطلاح ارسطویی است که انسان را در برابر محیط و مقهور آن می داند، دارد

 . انسان و محیط دو جستار مجزا نبوده و به نوعی دارای ارتباط متقابل و دوسویه اند
که از دیدگاه استوارد مخفی –فرهنگ را  1راپاپورت. رویکرد بوم شناسی فرهنگی در انسان شناسی بسیار تاثیر گذار بوده است

مطالعه راپاپورت این مفهوم را نشان می دهد که سیستم های . بعنوان عامل موثر بر تعامل انسان با محیط معرفی کرد -مانده بود
یده و اغلب ناشناخته محیطی انسان پست مدرن به دقت تنظیم شده اند تا یک تعادل یا موازنه را توسط مکانیزم های بازخورد پیچ

 . حفظ کند، که جمعیت را اغلب زیر خط ظرفیت تحمل محیطی نگه می دارند

                                                           
1   Strabo 
2   Darwin 
3   Barker 
4   Sill 
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با اتخاذ رویکردی دیگر استدلال کرد که انسان ها همانند ، بوم شناسی رفتاری که توسط نظریه تکامل مدرن هدایت می شد
به فرزند تبدیل کنند و اینکه هر پدیده ایی در سطح گروه گونه های زیستی دیگر طراحی شده اند تا به شیوه ایی کارآمد منابع را 

امکان گرایی و ، پژوهش های هدایت شده توسط این سه رویکرد )جبرگرایی. محصول سازگاری فردی است، مانند تعادل جمعیتی
ع الوصف می توان م. احتمال گرایی( بطور شگرفی تاریخچه بوم شناسی فرهنگی استوارد را جایگزین و یا حداقل دگرگون می سازد

 . گفت رابطه انسان و طبیعت یک رابطه پویا بوده که طی آن فرهنگ و محیط هر دو با وجود تغییراتی با هم سازگار می شوند
1 

 منابع
، تهران، ترجمه علی نمازیان، قلمرو و ازدحام، فضای شخصی، خلوت، محیط و رفتار اجتماعی( 1382). ایروین، آلتمن .1

 ه شهید بهشتیانتشارات دانشگا

. روانشناسی هلیگارد زمینه (1396). اتکینسون، ریچارد. سمیتا، ادوار. بم، داریل. نولنهوکسما، سوزان. ریتا، اتکینسون .2
 نشر رشد. مهرناز شهرآرای، براهنی محمد نقی، بهروز بیرشک، مهرداد بیک، زمانی، مترجمان: رضا

عرصه ، روانشناسی محیطی. (1391). سیدغلامرضا ،اسلامی و علی ،محمدی زاده و سیمون ،آیوازیان و لعقی ،امامقلی .3
 . 14شماره . 4دوره . فصلنامه علوم رفتاری. علوم رفتاری مشترک معماری و

سازمان مطالعه و تدوین کتب علوم انسانی ، روانشناسی احساس و ادراک. (1381). محمد، خداپناهی. محمود، ایروانی .4
 . قم : انتشارات مهر، چاپ یازدهم، دانشگاه ها

 حکمت مبانی براساس معماری آثار خلق کیفیت در آن نقش و انسان ادراک فرایند و مراتب تبیین. (1396). سمانه، تقدیر .5
 . 1شماره، 5دوره . های معماری اسلامی پژوهشنشریه . متعالیه

ناسی محیطی در معماری و طراحی شهری با تاکید بر اصول و معیارهای کاربست علم روانش. (1395). مژگان، حاتمی .6
 . 42: شماره فصلنامه مدیریت شهری. طراحی مجتمع های مسکونی

تهران: . محاط در محیط کاربرد روانشناسی محیطی در معماری و شهرسازی. (1396). علیرضا، آزاده و بندرآباد، شاهچراغی .7
 . انتشارات جهاد دانشگاهی

 . 30شماره . دوره هشتم، اطلاعات جغرافیایی سپهرفصلنامه . جغرافیا، علیت محیطی. (1378). حسین، رامیص .8

 . تهران : انتشارات نی. تاریخ اندیشه و نظریه ی انسان شناسی. (1386). ناصر، فکوهی .9

شماره . 7دوره . دو فصلنامه انسان پژوهی دینی. قانون علیت و دترمینیسم، اختیار. (1389). محمدحسن ،قراملکی قدردان .10
23 . 

بهار و ، شماره سی و دوم، سال یازدهم، مجله صفه، مولفه های سازنده کیفیت طراحی شهری. (1380). کوروش، گلکار .11
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شده است  یمقاله  بررس نیبوده است. و همانطور که در ا یمختلف یپرچم ها یاز دوران باستان و قبل از اسلام دارا رانیا
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 مقدمه -1
ها، چگونگی ها و آرمانهمانند نام، پرچم و نشان هر کشور نیز در شناخت آن سرزمین نقش به سزایی دارد و بیانگر انگیزه

 ساز در تاریخ آن ملت است. نگرش سیاسی، مذهبی و فلسفی یک ملت و بیان کننده شرایط جغرافیایی، فرهنگی و حوادث سرنوشت
های رنگی است و برای علامت دادن و مشخص شود که معمولاً دارای نقشای پارچه گفته میپرچم، بیرق و درفش در لغت به تکه

ای شده و دستهدر اصل لغت ترکی است که به موی نوعی گاو کوهی گفته می« پرچم»رود شدن یک ملت یا یک کشور به کار می
 9که مشهور است چنگیزخان پرچمی داشته که شامل اند. چنان کردهاز این مو را بر سر یک چوب یا بالای نیزه درفش نصب می

ای تاریخی دارد و تاریخ استفاده و پیدایش آن به حدود پنج هزار استفاده از پرچم در میان ملل ریشهدسته موی دم اسب بوده است. 
ای زره را که بر یان ابتدا قطعهگردد. پرچم به عنوان نماد در مصر قدیم، آشور و نزد یهودیان معمول بوده است یونانسال قبل باز می

بردند در نزد رومیان نیز پس از این که قسطنطنیه به مسیحیت گروید. پرچم به ای نصب شده بود به عنوان پرچم به کار مینیزه
یه های اولپرچم ای ابریشمین به رنگ ارغوانی که نام حضرت عیسی به حروف یونانی بر آن نقش شده بود، رایج شد.صورت پارچه
خورد در ایران کشور دانمارک است که صلیبی سفید بر روی آن به چشم میها پرچم ترین آنای دینی داشت و قدیمیدر اروپا جنبه
در این . ( 1رفته استبسیار معروف بوده و در دوره کوروش کبیر، بیرقی سفید با نقش عقاب زرین به کار می« کاویان»قدیم درفش 

بایست به همین سبب برای بررسی نمادها می مورد بررسی قرار گیرد. ی پرچم ملی ایران از دیرباز تاکنون، مقاله سعی شده نمادها
روش تحقیق این گذری به تاریخ پرچم ایران زد تا علاوه بر دانستن تاریخ پرچم، نمادهای پرچم را نیز از دیرباز تاکنون شناخت. 

های مرتبط با موضوع های تاریخی، نشریات، مجلات و مقالهمراجعه به سایتهای مرتبط، کتاب ،تحلیلی-توصیفی-تاریخیمقاله، 
 باشد، که همگی در قسمت منابع و مآخذ آورده شده است. میای  به روش کتابخانهمورد بحث 

 

 تاریخچه پرچم ملی ایران -2
گحردد. در آن هنگحام برمی« ضححاک»کاوه آهنگر علیه ظلم و ستم آژی دهاک  نخستین اشاره در تاریخ اساطیر ایران به وجود پرچم، به قیام   

خ کاوه برای آن که مردم را علیه ضحاک بشوراند پیش بند چرمی خود را بر سر چوبی کرد و آن را بالا گرفت تا مردم گرد او جمع شدند سپس کا
بنحد کحاوه را بحا را بر تخت شاهی نشانید. فریدون نیز پس از آن که فرمان داد تحا پحاره چحرم پیشو فریدون فرمانروای خونخوار را در هم کوبید 

های دیباهای زرد و سرخ و بنفش آراستند و در گوهر به آن افزودند آن را درفش شاهی خواند و بدین سان درفش کاویان پدید آمد. نخستین رنگ
ای ویژه بر روی آن وجود داشته باشد. درفش کاویان صرفاً افسانه نبوده و به استناد تاریخ تا نشانه پرچم ایران زرد و سرخ و بنفش بود، بدون آنکه

گفتند. هرچند این درفحش پیش از حمله اعراب به ایران، به ویژه در زمان ساسانیان و هخامنشیان پرچم ملی و نظامی ایران را درفش کاویان می
 2کاویانی اساطیری نبوده است.

نویسد: درفش کاویان از پوست پلنگ درست شده، به درازای دوازده ارش که اگر طبری در کتاب تاریخ خود به نام الامم و الملوک می جریر
شود. در متر فرض کنیم تقریباً پنج متر عرض و هفت متر طول میسانتی 60هر ارش را که فاصله بین نوک انگشتان دست تا بندگاه آرنج است 

یخی آورده شده که درفش کاویان زمان ساسانیان از پوست شیر یا پلنگ ساخته شده بود بدون آنکه نقش جانوری بر روی آن باشد. اکثر کتب تار
به هنگام حمله اعراب به ایران در جنگی که در اطراف شهر نهاوند در گرفحت افزود. رسید تعدادی جواهر به آن میهر پادشاهی که به قدرت می

ه دست آنان افتاد و چون آن را همراه با فرش مشهور بهارستان نزد عمر خلیفه مسلمانان بودند وی از بسیاری گوهرهحا، درهحا و درفش کاویان ب
 جواهراتی که به درفش آویخته بود، دچار شگفتی شد به طوری که دستور داد تا آن جواهر را برداشته و آن پوست را بسوزانند. 

مسلمان، ایرانیان تا دویست سال هیچ درفشی یا پرچمی نداشتند و تنها دو تن از قهرمانان ملی ایران زمحین با اشغال ایران به دست اعراب 
یعنی بابک خرمدین و ابومسلم خراسانی دارای پرچم بودند. ابومسلم پرچم یکسره سیاه رنگ داشت و بابک سرخ رنگ به همحین روی بحود کحه 

دانسحتند تحا خواندند و از آنجایی که بزرگان اسلام تصحویربرداری و نگحارگری را ححرام میمگان میطرفداران این دو را سیاه جامگان و سرخ جا
 شد. ها تصویر نمیهای مدید هیچ نقش و نگاری از جانداران بر روی درفشسال

ن محمود غزنحوی بحرای میلادی( که غزنویان با شکست دادن سامانیان، زمام امور را در دست گرفتند سلطا 976خورشیدی ) 355در سال 
 1031خورشحیدی ) 410نخستین بار دستور داد نقش یک ماه را بر روی پرچم که رنگ زمینه آن یکسره سیاه بود زر دوزی کنند. سپس در سال 

اه تصویر گمیلادی( سلطان مسعود غزنوی به انگیزه دلبستگی به شکار شیر دستور داد نقش و نگار یک شیر جایگزین ماه شود و از آن پس هیچ
هایی زده میلادی(. در زمان خوارزمشاهیان با سحلجوقیان سحکه 1979) 1357شیر از روی پرچم ملی ایران برداشته نشد تا انقلاب ایران در سال 

ید دو ها نیز رعایت گردید. در مورد علت استفاده از خورششد که بر روی آن نقش خورشید بر پشت آمده بود، رسمی که به سرعت در مورد پرچم
نحدی و دیدگاه وجود دارد یکی این که چون شیر گذشته از نماد دلاوری و قدرت نشانه ماه مرداد )اسد( هم بوده و خورشید در ماه مرداد در اوج بل

ر پرسحتی و شود. نظریه دیگر بر تأثیر آیین مهگرمای خود است به این ترتیب همبستگی میان خانه شیر برج اسد با میانه تابستان نشان داده می
ها و میترائیسم در ایران دلالت دارد و حکایت از آن دارد که به دلیل تقدس خورشید در آیین ایرانیان کهن ترجیح دادند خورشحید بحر روی سحکه

 (38ص1386. ) رامتین راوندی، پرچم، بر پشت شیر قرار گیرد
بایست گذری به همین سبب برای بررسی نمادها می رد بررسی قرار گیرد. در این مقاله سعی شده نمادهای پرچم ملی ایران از دیرباز تاکنون، مو

 به تاریخ پرچم ایران زد تا علاوه بر دانستن تاریخ پرچم، نمادهای پرچم را نیز از دیرباز تاکنون شناخت. 

                                                           
 4، ص  1375چاپ چهارم، یابی نام و پرچم کشورها، انتشارات کویر، رسول خیراندیش، سیاوش شایان، ریشه -1
 37، ص 1386نشریه تولید ، مصرف ، اذر و دی تاریخچه پرچم ملی ایران ،  ،رامتین راوندی -2
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 نماد و نشان  هویت ملی -3
رنگ سبز، خرمی و شادکامی با رنگ سپید، صلح و دوستی و بحا  پرچم سه رنگ ایران نشانی والا از هویت ملی و فرهنگ ایرانی است که با

هحای تخحت جمشحید در آپادانحا، شناسحی در کاوشهای باستانرنگ سرخ نام و یاد فرزندان پاکباز ایران زمین را گرامی داشته است. بنا به یافتحه
دارد که بر آن سه رنگ سبز و سپید و سرخ نقحش بسحته  های گشوده از زمان هخامنشیان بر سنگی لاجوردی وجودتندیس مفرغی عقابی با بال

 است. اما چرا پیکر شاهین در ایران گرامی بوده است؟
بنا بر پژوهش بختورتاش، شاهین پرنده بلند پرواز و چالاکی است که از روزگاران گذشته در ایران زمین به خجستگی و نیرومندی و شحکوه 

یزچنگ با چشمان درخشان و پرنیرو پیوند است. در فرهنگ دینی هندوها، آگنی نماد آتش بحه شحاهین نامی بوده است. میان آتش و این پرنده ت
)عقاب( همانند شده است. همچنین شاهین گاهی تجلی تندر و آذرخش، آتش، خورشید و پیک خورشید به شمار آمده است. شاهین در اوستا بحه 

ای است که در زبان سانسکریت است و شاید بتوان به راستی داوری کرد که همان واژه خوانده شده که برابر واژه شین در (Saena)ان نام س
خوانند. در بهرام پشت آمده اسحت کحه شاهین قلعه می« لاساین قه»شود. چنان که شهر شاهین دژ را بومیان گویش کردی لکی ساین گفته می

)بال زن، بحالوان کحردی(، براشحو زرتشحت  (Vareghan)ین بار در کالبد روغن پیروزی به ده گونه خود را به اشو زرتشت نمایانده است. هفتم
ای که مرغان مرغ، شاه پرندگان و به زبان اوستایی مرغوستن و به گویش پهلوی سین مورو )سیمرغ دوران پسحین( کحه نمودار شده است. پرنده

برابر زامیادیشت هنگامی که جمشید به گفتار نادرست و «. پسین شامگاه راجوید و در کند در بامداد خوراک روز را میدم پرواز میهنگام سپیده»
دروغ پرداخت نخستین بار فر به پیکر مرغ وارغن از وی گسست و به مهر پیوست، مهر شکوه و بزرگی یافت و جم به پستی و درماندگی گرایید. 

فریحدون آتبحین پیوسحت و او پحس از زرتشحت در میحان مردمحان  دومین بار فراز جمشید بگسست و به گونه مراغ وارغحن بیحرون شحتافت و بحه
پیروزمندترین شد. و سومین بار فربگسست، آن فر جمشید به پیکر مرغ وارغن بیرون شتافت، ایحن فحر راگرشاسحب دلیحر برگرفحت، زیحرا کحه او 

که نزد پیشینیان، نماد فر و شکوه، بخت بلند، بزرگواری یابیم شود و به خوبی درمیدلیرترین و نیرومندترین پس از زرتشت بود. از اینجا آشکار می
های ملحی ای دیگر همای بوده است. ایرانیان در سراسر فلات ایران با بیرق)به نازی عقاب( و به گفته (Aluh)و پایگاه ارجمند، شاهین یا آلوه 

 (143ص1383)دکتر بختورتاش، رازی همیشه میهن آریایی را سرودند .در برابر بیگانگان ایستادند و ترانه سراف
 

 پرچم ایران در عصر صفویان-4
سال بر ایران حاکم بودند تنها شاه اسماعیل اول و شاه طهماسب اول بر روی  230در میان شاهان سلسله صفویان که حدود 

ماه قرار داشت. شاه پرچم خود نقش شیر و خورشید نداشتند. پرچم شاه اسماعیل یکسره سبز رنگ بود و بر بالای آن تصویر 
طهماسب نیز چون خود زاده ماه فروردین )برج حمل( بود دستور داد به جای شیر و خورشید تصویر گوسفند )نماد برج حمل( را هم 

ها ترسیم کنند. پرچم ایران در بقیه دوران حاکمیت صفویان سبز رنگ بود و شیر و خورشید را روی ها و هم بر سکهبر روی پرچم
ها یکسان نبوده، شیرگاه نشسته بود، گاه نیمرخ و گاه کردند البته موقعیت و طرز قرار گرفتن شیر در همه این پرچمی میآن زردوز

به استناد ( 171ص1383ر جدا بوده و گاه چسبیده به آن. )دکتر بختورتاشیرو به سوی بیننده. در بعضی موارد هم خورشید از ش
ای از قرآن و تصویر شمشیر های نوک تیز و باریک که بر روی آن آیهسیاحت نامه ژان شاردن جهانگرد فرانسوی استفاده از بیرق

آید که پرچم ایران تا زمان قاجارها، مانند پرچم م بوده است. به نظر میخورشید بوده، در دوران صفویان رسدو سر علی یا شیر 
 .بوده نه چهارگوشاعراب، سه گوش 

  
 مهر نادرشاه -2شکل  (Fa.wikipedia.org: ماخذ)دوران صفویه و افشاریه  -1شکل 

 (Fa.wikipedia.orgماخذ : )

 

 افشار نادرشاه زمان در ایران پرچم -5
نادر که مردی خود ساخته بود، توانست با کوششی عظیم ایران را از حکومت ملوک الطوایفی رها ساخته، بار دیگر یکپارچه و متحد کند. 

ی سپاه او از سوی جنوب تا دهلی، از شمال تا خوارزم و سمرقند و بخارا، و از غرب تا موصل و کرکوک بغداد و از سوی شرق تا مرز چین پیشرو
همین دوره بود که تغییراتی در خور در پرچم ملی و نظامی ایران به وجود آمد. درفش شاهی یا بیرق سلطنتی در دوران نادرشاه از ابریشم کرد. در 

شد و بر روی آن تصویر شیر و خورشید هم وجود داشت اما درفش ملی ایرانیان در این زمان سه رنگ سبز و سفید و سرخ سرخ و زرد ساخته می
سپاهیان نادر در تصویری که از جنگ وی با محمد «. الملک لله»دایره خورشید نوشته بود دی نیمه برآمده بر پشت آن بود و درون با خورشی

گورکانی، پادشاه هند، کشیده شده، بیرقی سه گوش با رنگ سفید در دست دارند که در گوشه بالایی آن نواری سبز رنگ و در قسمت پایینی آن 
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الملک »وخته شده است. شیری با دم برافراشته به صورت نیمرخ در حال راه رفتن است و در درون دایره خورشید آن باز هم نواری سرخ رنگ د
توان گفت پرچم سه رنگ عهد نادر مادر پرچم سه رنگ فعلی ایران است. زیرا در این زمان بود که برای آمده است. بر این اساس می« الله

 (38ص1386، هرچند هنوز پرچمها سه گوش بودند )رامتین راوندی های نظامی و ملی آمدروی پرچم نخستین بار این سه رنگ بر
 که این سه رنگ از همان ابتدا بدین معنا بوده است: ات انجام شده گمان میرود در تحقیق

 سبز: نشانه آبادانی و جاری بودن زندگی
 سپید: نشانه صلح و دوستی و نیز پاکی و آرامش 

 ن خشم و غرش در برابر دشمنان سرخ: نشا
 

 دوره قاجارها -6   
امحمدخان قاجار، سر سلسله قاجاریان، چند تغییر در دوران آق

اساسی در شکل و رنگ پرچم داده شد، یکی اینکه شکل آن برای 
نخستین بار از سه گوش به چهارگوشه تغییر یافت و دوم اینکه 
آغامحمد خان به دلیل دشمنی که با نادر داشت. سه رنگ سبز و 

رخ را روی سفید و سرخ پرچم نادری را برداشت و تنها رنگ س
پرچم گذارد. دایره سفید رنگ بزرگی در میان این پرچم بود که در 
آن تصویر شیر و خورشید به رسم معمول وجود داشت. با این تفاوت 
بارز که برای نخستین بار شمشیری در دست شیر قرار داده شده 
بود. در عهد فتحعلی شاه قاجار، ایران دارای پرچمی دو گانه شد. 

کسره سرخ با شیری نشسته و خورشید بر پشت که یکی پرچمی ی
 پرتوها سراسر آن را پوشانده بود. 

 
پرچم سه گوش قاجاری مربوط به  -3شکل 

 اواسط قرن نوزدهم

 (Fa.wikipedia.orgماخذ: )
فتحعلی  آور اینکه شیر پرچم زمان صلح شمشیر به دست داشت در حالتی که در پرچم عهد جنگ نبود. در زماننکته شگفتی

شاه که استفاده از پرچم سفیدرنگ برای مقاصد دیپلماتیک و سیاسی مرسوم شد، در تصویری که یک نقاش روس از ورود سفیر 
پرچمی سفید رنگ منقوش به شیر و خورشید و شمشیر، ، (4شکل )به دربار تزار روس کشید « ابوالحسن خان شیرازی»ایران 

شاه استفاده کرد و طرح پرچم های سه گانه دوره فتحعلی، امیرکبیر از این ویژگی پرچمپیشاپیش سفیر در حرکت است. سالها بعد
. ( 5شکل )شاه( تاجی بر بالای خورشید قرار داده شدامروزی را ریخت. برای نخستین بار در زمان محمدشاه قاجار )جانشین فتحعلی

شیر و خورشید قرار شمشیر دو دم حضرت علی و بر دیگری  رفته که بر روی یکیدر این دوره هم دو درفش یا پرچم به کار می
 (76ص1384راستگو)صادقو دومی درفش ملی و نظامی بود. شاهی داشت که پرچم اولی درفش 

 

  
 ورود سفیر ایران به دربار تزار روس_   4شکل 

 (  Fa.wikipedia.org:ماخذ)

 پرچم  دوره قاجار -5کل ش

 (  Fa.wikipedia.org:ماخذ)

 
دلبستگی ویژه به نادر شاه داشت و به همین سبب بود که پیوسته به ناصرالدین شاه توصیه امیرکبیر بزرگ مرد تاریخ ایران، 

های پرچم نادر را پذیرفت اما دستور داد شکل پرچم مستطیل باشد کرد شرح زندگی نادر را بخواند. امیرکبیر همان رنگمی
متر در گوشه سانتی 10نوار سبز به عرض تقریبی  )برخلاف شکل سه گوشه در عهد نادرشاه( و سراسر زمینه پرچم سفید با یک

بالایی و نواری سرخ رنگ به همان اندازه در قسمت پایینی پرچم دوخته شود و نشان شیر و خورشید و شمشیر در میانه پرچم قرار 
 . 1امروزی ایران درآمدگیرد بدون آنکه تاجی بر بالای خورشید گذاشته شود. بدین ترتیب پرچم ایران تقریباً به شکل و فرم پرچم 

 
 

                                                           
 39،ص 1386رامتین راوندی، تاریخچه پرچم ملی ایران، نشریه تولید، مصرف، آذر و دی  -1
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 انقلاب مشروطیت و پرچم ایران -8
های با پیروزی جنبش مشروطه خواهی در ایران و گردن نهادن مظفرالدین شاه به تشکیل مجلس نمایندگان مردم در مجلس

پردازند. در اصل پنجم متمم قانون اساسی آمده بود الوان رسمی بیرق ایران اول و دوم به کار تدوین قانون اساسی و متمم آن می
اند زیرا د است. کاملاً مشخص است که نمایندگان در تصویب این اصل شتابزده بودهسبز و سفید و سرخ و علامت شیر خورشی

ها قرار گیرد، به ها و این که شیر و خورشید بر کدام یک از رنگها، افقی و عمودی بودن آنای به ترتیب قرار گرفتن رنگاشاره
ی شیر ذکری نشده بود. نمایندگان نواندیش در توجیه میان نیامده بود. همچنین درباره وجود یا عدم وجود شمشیر یا جهت رو

 های بکار رفته در پرچم به استدلالات مختلفی متوسل شدند. رنگ
بدین ترتیب که در مورد رنگ سفید به این حقیقت تاریخی استناد شد که رنگ سفید مورد علاقه زرتشتیان است اقلیت دینی 

اند و این که سفید نماد صلح، آشتی و پاکدامنی است. سفید باید در زیر رنگ کرده که هزاران سال در ایران به صلح و صفا زندگی
شود رنگ سبز در بالای پرچم سبز قرار گیرد، رنگ سبز هم چون رنگ دلخواه اسلام و رنگ این دین است بنابراین پیشنهاد می

 ه پاس داشت آن اشاره گردید. در مورد رنگ سرخ نیز با اشاره به ارزش خون شهید بملی ایران قرار گیرد. 
وقتی نمایندگان با این استدلال مجاب شده بودند و زمینه مساعد شده بود، نواندیشان حاضر در مجلس سخن را به موضوع 

هجری  1285نقلاب مشروطیت در مرداد سال ) انشان شیر و خورشید کشاندند و این موضوع را به این گونه توجیه کردند که 
لادی( به پیروزی رسید. یعنی در برج اسد )شیر( از سوی دیگر چون اکثر ایرانیان مسلمان شیعه و پیرو علی )ع( می 1906شمسی )

هستند و اسدالله از القاب حضرت علی )ع( است بنابراین شیر هم نشانه مرداد است و هم نشانه امام اول شیعیان. در مورد خورشید 
ه پیروزی رسید و خورشید در این ایام در اوج نیرومندی و گرمای خود است، پیشنهاد نیز چون انقلاب مشروطه در میانه مرداد ب

هم نشانه و هم نشانه ماه مرداد و و خورشید هم نشانة علی )ع( باشد کنیم خورشید را نیز بر پشت شیر سوار کنیم که این شیر می
ذوالفقار  ا نشانه پیشوای امام اول بدانیم لازم است شمشیرپیروزی مشروطیت خواهان و البته وقتی شیر ر چهاردهم مرداد یعنی روز
بدین ترتیب برای نخستین بار پرچم ملی ایران به طور رسمی در قانون اساسی به عنوان نماد استقلال و  را نیز به دستش بدهیم.

های خارجه ان وزارتخانهمنوچهر اقبال نخست وزیر وقت به پیشنهاد هیأتی از نمایندگ 1336حاکمیت ملی مطرح شد. در سال 
در مورد  1337ای ابعاد و جزئیات دیگر پرچم را مشخص کرد. بخشنامه دیگری در سال آموزش و پرورش و جنگ، طی بخشنامه

 . 1تناسب طول و عرض پرچم صادر شد و طی آن مقرر گردید طول پرچم اندکی بیش از یک برابر و نیم عرضش باشد
 

 انقلاب اسلامیپرچم ایران در دوره  -9
با پیروزی انقلاب اسلامی تغییراتی به همراه داشت. بدین گونه که در اصل هجحدهم قحانون اساسحی جمهحوری  1357پرچم ایران در سال 

میلادی( در مورد پرچم گفته شده است که پرچم جمهوری اسلامی از سه رنگ سبز و سفید و سرخ تشحکیل  1979) 1358اسلامی مصوب سال 
است که روی رنحگ « الااللهلااله»و شعار اسلامی « الله»گر کلمه گیرد که این نشان بیانو نشان جمهوری اسلامی در وسط آن قرار میشود می

باشد(. در این پرچم سفید پرچم قرار گرفته است. )طراح آرم پرچم، حمید ندیمی، دانشیار دانشکده معماری و شهرسازی دانشگاه شهید بهشتی می
در حاشیه پایین رنگ سحبز و حاشحیة ) یازدهمین ماه سال ( بهمن  22به رنگ سفید و به نشانه پیروزری انقلاب در روز « اکبرالله» 22همچنین 

 2شده است. رنگ قرمز نوشتهبالای 

 

 
 

 (Fa.wikipedia.orgماخذ : )ازعبارت لااله الا الله رانیا یاسلام یالهام گرفتن نشان جمهور -6 شکل

 

 

                                                           

 3/11/1384نواقتصادی ها، نشریه حیات ها و نشانهراستگو، تاریخ پرچم در ایران، پرچمصادق -1
 «پرچم ایران»سایت دانشنامه ویکی پدیا درمورد  -2
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 نتیجه گیری -10
که پرچم به عنوان یک هویت ملی برای تمام دوره ها  حاکی از ان است ایران از عصر صفوی تا دوران معاصرپرچم  روند تغییر

اگر نگویم قدیمی ترین تمدن ایران با تمدنی که یکی از پر سابقه ترین تمدن های جهانی است ) بسیار حائز اهمیت بوده است .
همان طور که ربوده است ودر مورد پرچم نیز همینطور است . ( در بسیاری از پدیده های انسانی گوی سبقت را از سایرین جهان

ایران از پرچم  تغییرات. دارد چنین مدعایی را تقویت میکندم  وجود شفاهی و کتبی مردبیان شد، داستان کاوه اهنگر که در ادبیات 
، پرچم از نشانه های اصلی همبستگی تا کنون سبب میشود تا سابقه تمدن کشور عزیزمان برایمان پر افتخارتر باشد  دوران صفوی

نشانه ی فداکاریها و استواریهای مردم هر ملت و قومی محسوب می شود که ملیت و هویت تک تک افراد جامعه را نقش میزند ، 
 شتن ان333کشوری در طول تاریخ است که باید نسبت به نگهداری ان نهایت دقت را به کار گرفت . احترام به پرچم و مقدس پندا

 .نشانه اعتقاد به کشور وملت است
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1400(، آبان 37)پیاپی:  5شماره سال ششم، 

 

و  یمردم یِقیدر موس "یقیشعر و موس وندیپ" یِچگونگ یِاجمال یِبررس
 استان فارس ۀانیعام اتِیادب

 *(یسرکوه یی)لالا یسرکوه یاز آوازها یکی: یمورد ۀمطالع

     

 1یفسائ نیامیبن
 22/06/1400تاریخ دریافت:  

 27/07/1400تاریخ پذیرش: 
 

  85417کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 شترِیشناخت هرچه ب یبرا یهستند، راه ییایجغراف ۀمنطق کی ۀانیعام اتیبا ادب ختهیکه آم انهیعام یِقینغماتِ موس لیتحل
 یآن منطقه نقشِ مهم ۀانیعام اتیو ادب انهیعام یِقیموس وندِیپ یِاقوام مختلف محسوب شده و در چگونگ ۀانیفرهنگِ عام

 اتیاستان فارس پرداخته که با داشتنِ ادب ۀانیاز فرهنگ عام «یسرکوه ییلالا» زآوا ۀپژوهش به مطالع نی. اکندیم فایا
 آواز، پژوهش در نیانتخاب ا یاست. علت اصل یدر آواز دشت یانیحاج ۀگوش گریاست که تداع یتمِ یدارا انهیبه ظاهر عام

 نیا یهایسرکوه یاز آوازها یاریبس انیآن از م قیدق یِموجود بودنِ آوانگار نیفارس و همچن ۀمنطق ۀانیعام فرهنگ
و  هیتجز»در کتابِ   تی.وادیویارائه شده توسط جان دِ یقطعه به الگو نیا یِقیموس لِیو تحل هیتجز یمنطقه است. برا

شعر و  وندیپ»در آن به کتابِ  یقیشعر و موس وندِیو پ ییهجا عِیتقط یِچگونگ یبرا نیو همچن  «ییقایجامع موس لِیتحل
انجام شده نشان داد که آواز منتخب در بحر هزج مسدّس  یهایارجاع شده است. بررس یدهلو نیحس «یِآواز یِقیموس

و  انهیعام اتیاز ادب یبیآواز ترک نیاست، قرار دارد. در واقع متن ا یتیاشعار دوب ۀژیفعولن(، که و لنیمفاع لنیمحذوف )مفاع
اضافه شده و  یگرید تیب ،یبه باباطاهر و فائز دشتستان منسوب یِتیدوب کیکه به  یاست؛ به صورت یرسم اتیادب

 نیا یِسروده شده است. ملود یتیهمواره در همان بحر دوب زیاضافه شده ن تیدر کلمات آن شده و ب رییدچار تغ نیهمچن
 یدر انتها ریمتغبا حرکت  یملود نیاست. ا یدر آواز دشت یانیحاج ۀبه گوش کینزد شیو در ابتدا یدشتدر آواز  زیآواز ن

 فارس است. یقیموس یهامشخصه نیاز بارزتر یکی انگریجملاتش ب

 

 .یسرکوه ییفارس، لالا ۀانیعام اتِیفارس، ادب یِمردم یِقیموس ،یقیشعر و موس وندیپ یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 benyamin.fasaei@gmail.com تهراندانشگاه هنر  ،یآهنگساز ۀارشد رشتکارشناس -1
 شده است. فیو تأل یآوانگار یشیتوسط محمدرضا درو« فارس یمحل ۀتران ستیب»قطعه در کتابِ  نیا -*
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 مقدمه -1
فرهنگ موسیقایی یک کنندۀ د بیانشواز آن یاد میدهقانی نیز مردمی یا عامیانه که با عناوین موسیقیِ فولکلور یا  موسیقیِ

. بررسی هر یک از قطعات موسیقیِ مردمیِ هر منطقه موجب دستیابی هر چه بیشتر به فرهنگِ مشخص است منطقۀ جغرافیایی
این رو شود. از می ،، که موسیقی و ادبیات نیز اجزایی از آن هستندفرهنگ عامیانۀ آن منطقه موسیقایی و همچنین شناخت بیشتر

هر چه بیشتر فرهنگ  نگهداریحفظ و  جهتدانان برخی از موسیقی های امروزیِ موضوع که از دغدغه این یافتن بهبرای دست
چگونگیِ پیوند که به  آوازهای موسیقیِ فارسمناطق مختلف ایران است، پژوهشِ پیشِ رو جستاری است در میان یکی از  عامیانۀ

 زیرگروهِ که هر دو به نوعی  ،1و ادبیات عامیانهپیوند موسیقیِ مردمی  پردازد و یا به عبارتی چگونگیِآن می شعر و موسیقی در
اشاره  ات موسیقیِ مردمی و همچنین ادبیاتِ عامیانهموضوعپیش از هر چیز به  دهد.مورد بررسی قرار میرا  هستند، 2فولکلور

  ای دارند:این پژوهش اهمیتِ ویژه در نگارشِهر دو شود که می
در . مردمی است واژۀ موسیقیِبه آن پرداخته شود  بهتر استدر این پژوهش  ائل مهمی کهمسیکی از : مردمیموسیقیِ  -1
شود )فاطمی، یکی از انواع موسیقی است که با واژۀ عامیانه یا فولکلور نیز شناخته می موسیقیِ مردمی ،شناسیموسیقی ادبیاتِ
چندان بزرگی کوچک یا نه ی یک جامعۀموسیقاینمودی از فرهنگ  واندتمی این نوع موسیقی به خاطر عامیانه بودنش (.79: 1392

آن توان به فرهنگِ عامیانۀ فرهنگِ موسیقایی آن می که با شناخت هرچه بیشترِ باشد؛ که در یک منطقۀ جغرافیایی واقع شدهْ
دهقانی است که بارتوک اینچنین آن را شود، موسیقیِ هایی که این نوع موسیقی با آن شناخته میمنطقه دست یافت. از دیگر واژه

موسیقیِ دهقانی به لحاظ فرمی گویای حد اعلای تکامل و تنوع است. این موسیقی برخوردار از بیانی نیرومند،  کند:توصیف می
گونه یا گاه آمیز است. شدتِ سادگیِ این موسیقی گاه بدویهای اغراقوتابگرائی و پیچبدیع و در عین حال عاری از هر گونه ذهنی

بدیلِ نوزائیِ موسیقایی است و از گیرد. این گونۀ موسیقی خاستگاهِ بینماید، اما هرگز رنگ یکنواختی به خود نمیپا افتاده میپیشِ
  (.55:  1377)بارتوک،  منظری دیگر آموزگارِ بزرگِ آهنگسازان است

فرهنگ عامیانه یا فولکلور یک منطقۀ جغرافیایی باشد، ادبیات  تواند نمودی از: یکی دیگر از مواردی که میادبیات عامیانه ـ2
و سبک ای هر منطقه بیانگر احساسات، عواطف، آداب و رسوم و تا اندازه ادبیات عامیانۀ عامیانه یا ادبیات شفاهی آن منطقه است.

 و هاترانه ،هاالمثلضرب ،هاافسانه رسوم، و دابآ است از ایمجموعه فولکلور، یا هیانعام ادبیات .انش استزندگی مردمسیاق 
 عامیانه ادبیات (.40: 1385)افشاری،  ودشمی منتقل نسلی به نسلی از سینهبهسینه و فاهیش طور به گوناگون جوامع درکه  اساطیر

 مقابلْ  سواد رایج است و درمیان مردمِ بی ای است که درهای عامیانهالمثلضرب ها،نمایشنامه ها،قصه ها،ترانه ازای مجموعه
های ادبیِ موزون کلیۀ گونهتوان گفت همچنین می (.13: 1377کرده است )میرصادقی، زائیدۀ ذهن مردم تحصیل که ادبیات رسمی

شوند امیانه محسوب میهای بازی که در میان مردم رایج هستند جزو ادبیاتِ عها و ترانهمانند افسانه، چیستان، آوازهای کار، لالایی
 (.63ـ66: 1388)جهاندیده، 

 

 پیشینه تحقیق -2
 ، که در کتابسرکوهی آوازهاییکی از  ادبیاتِ عامیانۀ استان فارسو  موسیقیِ مردمیاجمالی به  با نگاهی این پژوهش

این  .هدمورد بررسی قرار میاز منظر پیوندِ شعر و موسیقی  را آوانگاری شده محمدرضا درویشیتوسط  «بیست ترانۀ محلی فارس»
انجام در زمینۀ شعر و موسیقی  استان فارس موردی یک اثر فولکلوریک از مطالعۀ است که در رابطه با جستاریاولین  پژوهش

از آنها  برای پیوند این دو انجام شده که در این تحقیق این منطقه های پیشین به مجردِ موسیقی و یا شعرِپژوهش ؛گرفته است
دقیق آوانگاریِ موجود بودنِ  و همچنین عامیانۀ منطقۀ فارس پژوهش در فرهنگ ،آواز این انتخاب اصلیِ علت استفاده شده است.

: 1374درویشی، است ) به انجام رسیده محمدرضا درویشیکه توسط  ؛این منطقه است هایسرکوهیآوازهای از میان بسیاری از  آن
48.)    

 

 فرضیهسوالات و  ،اهداف -3
به عبارتِ  است. موسیقیِ مردمی و ادبیاتِ عامیانۀ استان فارسدر  شعر و موسیقی یابی به شیوۀ پیوندِهدفِ اصلیِ تحقیق، دست

  .دهدارائه می موسیقیِ مردمی و ادبیاتِ عامیانۀ فارسچه مواردی را دربارۀ ارتباطِ میانِ  مورد نظر آوازِ دیگرْ
 هاییابی به چگونگیِ تأثیر فرهنگبرای دست رساآوازهای مردمیِ فدر یکی از سیقی تحلیلِ شعر و موتحقیق،  هدفِ فرعیِ

 است. عامیانۀ )موسیقی و ادبیاتِ عامیانه( این استان بر یکدیگر
دهندۀ نشان ،عامیانۀ استان فارس هایی از فرهنگِانگاره در این آواز علاوه بر بازگو کردنموسیقی پیوند شعر و  فرضیه:

 . سرایی همراه با موسیقیِ بداهه در آن استبداهه

                                                           
 (.5ـ6: 1393یابد )ن.ک سیپک، سینه و شفاهی رواج میبهمنظور از ادبیاتِ عامیانه، ادبیاتی است که به صورت سینه -1
بار به معنای دانش و آگاهی است که برای نخستین« لور»و کلمۀ  عوام ، خلق،به معنای مردم، توده، عامه« فولک»واژۀ فولکلور از دو کلمۀ  -2

ای عنوان و موضوع آن دانش عامیانه و در نشریۀ انجمن ادبیِ لندن، در مقاله 1846شناس انگلیسی در سال باستان« تامسویلیام جی»توسط 
 (.17ـ18: 1365ی، به چاپ رسید )بیهق« آمبرواز مورتُن»آداب و رسوم سنتی بود، با امضاء مستعار 



 

61 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
5 

ی: 
یاپ

)پ
37

ن 
آبا

 ،)
14

00
 

 سؤالات تحقیق:  
چگونه و به چه  قطعه. پیوند شعر و موسیقی در این 1

 ؟شکل روی داده است
حس و حال شعر و موسیقی به  قطعهآیا در این . 2

هم ایجاد فضایی را در مقابل یکدیگر نزدیک است یا 
 ؟کنندمی

کار رفته در این به عامیانۀ ادبیاتِو  مردمی . موسیقی3ِ
موسیقیِ دستگاهی و ادبیات تا چه اندازه تحت تأثیر آواز 

 ؟ است رسمی
 

 روش تحقیق -4
کیفی و مبتنی بر مطالعات به روش این تحقیق 

هچگونگیِ بیابی به برای دست وشده  انجام ایکتابخانه
استانِ مردمیِ آن با موسیقیِ  و پیوندِ ادبیاتِ عامیانهکارگیریِ 

 «آوازیِ پیوند شعر و موسیقیِ»کتاب  از قطعهْدر این  فارس
های روش-1که عناوین:  ؛است استفاده شدهحسین دهلوی 

ـ برابریابی وزن کلام در 2پیوند شعر و موسیقیِ آوازی 
بیشترین کاربرد را در پژوهش این کتابْ در موسیقیِ آوازی 

 (.19ـ95: 1388، )ن.ک دهلوی حاضر دارند
های دیدگاهبر  این اثر ی موسیقیِهاتحلیل همچنین

تجزیه و تحلیل جامع » کتابِ درجان دِیوید وایت 
سه روشِ تجزیه و  در این کتابْ  .استوار است «موسیقایی

: 1994)ن.ک وایت،  تتحلیلِ توصیفی معرفی شده اس
 :(15ـ35

ـ 3ـ تجزیه و تحلیلِ میانی 2ـ تجزیه و تحلیلِ خُرد 1
 تحلیلِ کلانتجزیه و 

برای رسیدن به جزئیاتِ بیشتر در یک  در این پژوهش
ههای تجزیه و تحلیلِ توصیفی، باثرِ موسیقایی از میانِ روش

امکانات بیشتر رائۀ ابه جهت کارگیریِ تجزیه و تحلیلِ خُرد 
 تبیین شده است شماره یک که در نمودارِ است انتخاب شده

 .(25: 1994)وایت، 

 
  (نگارنده :ماخذ) و تحلیل مقادیر خُرد نمودار تجزیه -1نمودار 

 

 بحث -5
 از منظر شعر:« لالایی سرکوهی» آوازِمعرفیِ 
در  گویشِ محلی آنآوانگاری شده و متن آن همراه با  «بیست ترانۀ محلی فارس»در کتاب  محمدرضا درویشی توسط آوازاین 
 لالایی مشخصات آوازهای نخست دربارۀ منتخب، آوازِ پس از پرداختن به متن  (.49: 1374درویشی، ) است آورده شده این کتاب

مورد بررسی  فوق آوازِدر  برابریابی وزن کلام در موسیقیِ آوازیـ 2، پیوند شعر و موسیقیِ آوازی روشـ 1 همچنین:نکاتی مطرح و 
 گیرد. قرار می

   
   از منظر شعر:« لالایی سرکوهی» آوازِبررسیِ 

 («بیست ترانۀ محلی فارس»از کتاب  «لالایی سرکوهی» آواز)متن 
       

 گَهی نالُم گَهی شَبگیر نالُم
 تدبیر نالُم گهَی از دردِ بی

 (2) گَهی نالُم پلنگِ تیر خورده
 گهَی چون شیر در زنجیر نالُم 

 (2) عزیزُم لایِ لایا رودِ جونُم
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 عزیزُم لایِ لا داغِت نبینُم
ها خاستگاه نغمات موسیقی ایرانی در ضمیر لالاییچراکه  ،گنجاندها لالایی در مجموعۀ توانرا بر خلاف نامش نمی این آواز

که عموماً به و انتقال زبانِ مادری دارند چرا ها نقش مهمی در آموزش(. لالایی12ـ13: 1395)جعفری،  ندستهآن منطقه  مادران
ها در موسیقی در نظر گرفت، توان برای لالاییجایگاه دیگری که می(. 51: 1388شوند )طاهری، ای خوانده میصورت محاوره

شود )فاطمی، شان اجرا میموقعیتی بودن این آوازها است؛ این نوع موسیقی در موقعیتی خاصی )توسط زنان( برای خواباندن کودکان
توان گفت و می هستند و فاقد اوزان عروضی اند و عمدتاً دارای اوزان هجاییها از کلماتی ساده تشکیل شدهییلالا (.54: 1381

 بسیار به توان آموخت یا به عبارتی این اوزان نیازی به آموزش ندارند چراکه از نظر بیان احساساوزان هجایی را به سادگی می
دارای متری آزاد هستند و از اهمیت « لالایی سرکوهی»آوازهای  آنکهحال (.20: 1394تر است )محمدپور، طبیعت انسان نزدیک

سیقی اقوام بر مو زیادیثیر أاین آوازها در استان فارس نهفته است که ت ریشۀ (.24: 1374زیادی در موسیقی فارس برخوردارند )درویشی، 
آوازهای سرکوهی از کوه و دشت به شهر آمده،  مشهورند. ..های سرکویری، فایز و.نام هب های دیگرین آوازها در استانا. اندهمجوار خود گذاشته

گویند. آوازهای سرکوهی یا ساربونی هم می نیچوپورخی به این آوازها، آوازهای دشتی. بشده است ند و براساس آنها ترانه ساختهپیش درآمد شد
کردند و یا های شیراز نیز در مجالس از آن استفاده می. مطربهداران بوده که بعدها کاربرد و رواج بیشتری پیدا کردشبانان و گله مختص به

دو بیت  لازم به ذکر است (.1396)ابراهیمی،  خواندندمیرا آوازهای سرکوهی  هازنانه، قبل از خواندن واسونک اینکه زنان در مجالس
)همدانی،  به باباطاهر همدانیبا اندکی تغییر منسوب  ،دارد« سرکوهی لالایی»که عنوان  در این پژوهش منتخب ابتدایی آواز

 «های باباطاهرسروده» در کتاب وآمده  نیز های فائز دشتستانیو از طرف دیگر با اندکی تفاوت دیگر در سروده (310: 1395
 هستند، بداهه ی که دارای شعریآوازهاییا  جزوی از ادبیات عامیانه کاملاً تواندنمی . این آواز(338 :1350)اورنگ،  اندمقایسه شده

در ادامۀ دوبیتی و با به صورت عامیانه و خارج از دوبیتی خوانده شده است. به صورتی که بیت آخر  بیت آخر آن  تنها چراکه .باشد
لازم به توضیح است که فائز که اضافه شدن دو بیت آخر توسط خوانندۀ آن به دور از تصور نیست.  آورده شده است شابه وزنی آنت

سینه در فرهنگ بههای او سینهکه بسیاری از دوبیتی در قرن گذشته است )همجوار استان فارس( محلی بوشهردشتستانی از شعرای 
های یکی از فرهنگخوانی فائزخوانی یا دشتی لازم به توضیح است که .(1382زاده، عامیانۀ آن منطقه برجا مانده است )ن.ک حسن

 شود. سینه منتقل میبهو این فرهنگ توسط مردم به صورت سینه مرسوم است ای است که در مناطق جنوبعامیانه
 

 (ایباباطاهر در نسخۀ تصحیح الهی قمشه)
 شبی نالم شبی شبگیر نالم

 جور یار و چرخ پیر نالم ز
 مچون پلنگ تیر خوردهگهی ه

    گهی چون شیر در زنجیر نالم
 (اورنگ تصحیح باباطاهر در نسخۀ)

 شبی نالم شبی شبگیر نالم
 تدبیر نالمز دست یار بی

 گهی همچو پلنگ تیر خورده
  گهی چون شیر در زنجیر نالم  

 (اورنگ تصحیح فائز در نسخۀ)
 به شب نالم شب شبگیر نالم

 نالمتدبیر گهی از بخت بی
 بنالم چون پلنگ تیر خورده

  گهی چون شیر در زنجیر نالم  

    
 نکاتی پیرامون پیوند شعر و موسیقیِ آوازی: 

به  ،شودهای پیوند شعر و موسیقی، آواز بر روی شعر ساخته میدر یکی از روش :های پیوند شعر و موسیقیِ آوازوشر -1
شعر و  ،شودکار گرفته میکه به ندرت به روشی دیگردر شود. عبارتی شعری از قبل انتخاب شده و بر روی آن موسیقی ساخته می

شوند. در این روش آهنگساز و شاعر یک نفر است؛ که با توجه به قرائن موجود بیشتر موسیقی همزمان با یکدیگر ساخته می
آواز منتخب در این پژوهش ساختۀ ترکیب این  .(19ـ20: 1381)دهلوی،  اند.این روش ساخته شده های محلی با استفاده ازموسیقی

است؛ که سروده شدن  چراکه نیمی از شعر در قبل سروده شده و قسمتی از آن در بعد به آن اضافه شده ،ها با یکدیگر استروش
  ش به دور از تصور نیست.اقسمت دوم شعر همزمان با ساخته شدن آوازِ آن در ذهن خواننده

ـ برای هجای « دولاچنگ»به طور نسبی اگر برای هجای کوتاه، ارزش زمانی   :برابریابی وزن کلام در موسیقیِ آوازی -2
 آیددست میدر نظر گرفته شود؛ ریتم نسبیِ کلمات به« سیاه»ـ و برای هجای کشیده، ارزش زمانی « چنگ»بلند، ارزش زمانی 

 طور مثال: . به(47ـ48: 1381)دهلوی، 
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 -U/-/U/U  کوتاه/ بلند/ کوتاه/ کشیده  تمگران = )سـ/ ـتمـ/ ـگـ/ ران( سِ
                               x e 

x q 
se-tam-ga-rAn 

در بحر هزج   -/-/U/-/-/-/ U/-/-/-/ U = م/فا/عی/لن/ف/عو/لنم/فا/عی/لن/بر وزن که منتخب  آوازبرای مثال 
 شود:اینچنین تقسیم هجایی میاست، مسدّس محذوف 

            /لمر/نا+گ/هی/شب/گی/لم/نای/ه/گ      گهی نالم گهی شبگیر نالم    
 xeee   xeee  xee   

ga-hI-nA-lom    ga-hI-Sab-gIr... -nA-lom  
  

 استفاده شده است. (بلند+کوتاه)کشیده است که به صورت هجاهای « گیر»هجای 
 

شود، دیده می« لالایی سرکوهی»و همانطور که در آواز  هایی آورده شده استهای دیگر نیز با تفاوتاین دوبیتی در نسخه
های ذکر شده از باباطاهر و فائز است و همچنین در پایانِ دوبیتی، یک بیت اضافه آورده متن آواز با اندکی تفاوت از هر دو نسخه

 بیت اضافه شده در این آواز با همان وزن )مفاعیلن مفاعیلن فعولن( در بحر هزج مسدّس محذوف است. شده است.
 

   از منظر موسیقی:« لالایی سرکوهی» آوازمعرفیِ 
بیست ترانۀ »کتاب در  دشتی است که توسط خوانندگان فولکلور فارس خوانده شده و ای فولکلور در آوازلالایی سرکوهی قطعه

محمدرضا درویشی در در زیر قسمتی از این قطعه که توسط . (48 : 1374)درویشی، منتشر شده است آوانگاری و  «فارسمحلی 
در ابتدایش حالتی از گوشۀ حاجیانی در ردیف موسی معروفی را لازم به ذکر است این قطعه  .است آوانگاری شده، آمده« لا»دشتیِ 

 ، نخست دربارۀ آوازتوسط محمدرضادرویشی انجام شده ، کهآوازِ منتخب آوانگاریپس از پرداختن به  .(1 :1374)معروفی، دارد 
 گیرد.میسپس آواز فوق از منظر موسیقی مورد بررسی قرار نکاتی مطرح و  دشتی

 
 در کتاب بیست ترانه محمدرضا درویشی «لالایی سرکوهی» نگاریآوا -1شکل 

 

 
 در ردیف موسی معروفیگوشۀ حاجیانی  -2ل شک
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 دشتی: آوازِ
اند از: های این آواز عبارتترین گوشهدشتی یکی از آوازهای موسیقی کلاسیک ایرانی است که از شور مشتق شده است. مهم

  حاجیانی، گیلکی، اوج و.....
 هم پیوسته تشکیل شده است:دانگ بهدرآمد دشتی از دو 

 

 
 های آواز دشتیدانگ -3شکل 

 

 .آورده شده است« لا»دشتی  های )نقش درجات( آوازِنمودار نت ها وفواصلِ دانگ زیر در
 :های دشتی. فواصل دانگ1

 دانگ اول: جـ جـ ط
 دانگ دوم: ط ب ط )جـ جـ ط(

 :«لا». نقش درجاتِ دشتیِ 2
 بکار(بالا )لا شاهد: درجۀ پنجمِ
 و گاهی کُرُن( شودکار میبالا )نغمۀ لا که گاهی بِ متغیر: درجۀ پنجمِ
 ل()فا( و گاهی درجۀ چهارم بالا )س بالا آغازها: درجۀ سومِ

 بالا )فا( خاتمه: درجۀ سومِپیش
 (شور )ر خاتمه: شاهدِ

 
شود( و به همین ث میکند )روی آن اندکی مکزمینه را برای خاتمه فراهم می های این آوازْدر برخی جمله «فا»نکته: نغمۀ 

انتظارِ شنیدنِ  شود که با تأکید و مکث بر روی آنْای  گفته میخاتمه به درجهنامیم. در نتیجه، پیشمی «خاتمهپیش»دلیل آن را 
 (.57 : 1388پورتراب و ...، ) آیدمیخاتمه بوجود 

 
 : دشتی حالت آوازِ

را  دشتی آوازِ نیز است. تفافت و ظرالط دارایحالتی حزین دارد  علاوه بر آن که این آواز .شور است متعلقاتِ دشتی یکی از
 است از زندگیِ ایآیینهدشتی  )واقع در استان فارس( باشد.« دشتستان»و « دشتی»نامند و شاید اصل آن از ناحیۀ چوپانی هم می

دۀ طبیعی ، اخلاق پاک و احساسات سابه میان آن مردم راه نیافتهگرچه علم و صنعت نی و چوپانی که صحرانشی آلایشِساده و بی
 (.284:  1370 )خالقی، بر آن حاکم است

  
 :«لالایی سرکوهی» آواز و تحلیل خُرد تجزیه
 ریتم:
  جزئیاتِ ریتم: -1

 ؛ اما بخاطر آوازی بودن آن قطعاً دارای تمپو کند است.است شده فاقد تمپو مشخصقطعۀ آوانگاری تمپو: -

 .1و کاملاً آوازی آزاد متر: -

 .دولاچنگچنگ و  هایتنُ ساختار موتیفیک کلی اثر: -

 .شود، فیگورهای ریتمیک همسان در آن دیده میقطعهبا وجود آوازی بودن  ساختار ریتمیک: -

 ریتم هارمونیک: -2
 .و فاقد هارمونی استصدایی این اثر تک شدنِ هارمونی:داشتهمقدار نگه -

  چگالی: -3

به صورت یکسان  (چنگچنگ و دولا) بلند تقریباً از الگوهای ریتمیکِ کوتاه والگوهای ریتمیکِ کوتاه و بلند:  -
 .استفاده شده است

                                                           
1 Ad libitum 
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 رابطۀ ریتم با متن: -4

ای متقابل با یکدیگر دارند و گویی موسیقی وزن خود را بر ابطهدر بعضی نقاط روزن  قطعه در مقابل وزن متن:  -
 است.های کوتاه آورده شده و در بعضی نقاط هجاهای بلند بر روی نت برداساس شعر جلو می

آیند و این خود باعث بوجود آمدن وزن یکسان در آنها غالباً همزمان بوجود می در موسیقیِ محلی، شعر و موسیقی -
 (.19ـ20: 1381دهلوی، شود )ن. ک می

تشکیل  دولاچنگچنگ و های تالگوی ریتمیک کلی قطعه از نُ  کارگیریِ الگوهای ریتمیکِ کلی قطعه در متن:به -
 است. یکسانالگوهای ریتمیک متن  باصدایی بودن آن به خاطر تک شده و

 
 ملودی:

 فواصل ملودیک: -1

فواصل دیاتونیک هستند و بر اساس فواصلِ ثابتِ مُد حرکت  کارگیریِ فواصلِ دیاتونیک یا غیردیاتونیک:به -

بمل تغییر به میپرده به پایین آلتره حدود ربعکُرُن( )نُتِ می 1و تنها در پایانِ جملات، درجۀ دومِ مُد کنندمی

های موسیقی فارس است شود یکی از بارزترین ویژگیلازم به ذکر است لحنی که از این تغییر حاصل می کند.می
 (.23: 1374)درویشی، 

 حرکت متصل در مقایسه با حرکت منفصل: -2

 میانِ جملات فاصلۀ درتنها  متصل هستند ودر طول هر جمله فواصل تمامیِ  کارگیریِ فواصلِ متصل و منفصل:به -
 .شوددیده میو پنجم سوم 

  گسترۀ صدای خواننده: -3

  . چهارم استاکتاو « لا»ت تا نُ  چهارماکتاو « رِ »ت از نُترین نتِ خواننده تا بالاترین نتِ آن: پایین -

  گسترۀ صدای اُرکستر: -4
 .است بندیصدایی و فاقد سازاین قطعه تکترین نتِ اُرکستر تا بالاترین نتِ آن: پایین -

 شرح دادن ارتفاع: -5
 شود.توسط خواننده اجرا می چهارمدر اکتاو ملودی فقط  های مختلف:کارگیریِ ملودی در ارتفاعبه -

 ها:کادانس -6

 ـ ایست2 پریود اولدر پایان )شاهد شور یا خاتمه( « رِ»روی نت  کامل برایست ـ 1های ملودیک: فرودها یا ایست -
به « کُرونمی»در هر کدام از این فرودها نت  .پریود دومدر پایان )شاهد شور یا خاتمه( « رِ»روی نت بر کامل 

 کند.تغییر می« بملمی»

 چگالی: -7

 .یک جملۀ  دو پریودیِ مشابه دربه صورت یک تِم ملودیکِ تکرارشونده مقدار غلظتِ ملودیک در اثر:  -

 رابطۀ متن با ملودی: -8

به صورت های زینت معمولاً تهای زینت هستند. نُتفواصل استفاده شده در متن همراه با نُفواصلِ ملودیکِ متن:  -
 .اند، آورده شدهاندکه بر اساس هجاهای بلندتر بوجود آمدهدرپی، های پیدولاچنگ

ولاً در سرتاسر قطعه هجاهای معمبجز برخی از هجاها،  روی الگوهای ریتمیکِ بلند:کارگیریِ هجاهای بلند بر به -
 .اندقرار گرفته ترهای بلندبلند بر روی نت

الگوهای  قطعه هم ازتقریباً در سرتاسر آوازی با الگوهای ریتمیکِ بلند و کوتاه:  برابریابی هجاها در موسیقیِ -
 .)چنگ( و هم از الگوهای ریتمیکِ بلنداستفاده شده  )دولاچنگ( ریتمیکِ کوتاه

طور نسبی نقاط ایران ارزش متریِ اصوات با هجاهای متن قابل تطبیق است؛ به عبارتی به بیشتردر موسیقیِ  -
 (.50: 1364شوند )مسعودیه، هجاهای بلند با صدای بلند و هجاهای کوتاه با صدای کوتاه خوانده می

 

 هارمونی:
 جزئیاتِ هارمونی: -1

 .صدایی و فاقد هارمونی استاین قطعه تکرمونیک: ریتم ها -

 مطبوع و نامطبوع: -2

 .فاقد فواصل هارمونیککارگیریِ فواصلِ مطبوع و نامطبوع: به -

                                                           

شده متفاوت است که این از خصوصیات موسیقیِ مشرق است که در ردیفِ ها با فواصلِ تعدیلدهندۀ آهنگ برخی از نتُهای تشکیلر نتُد -1
 (. 23ـ24: 1374( در این ترانه اینگونه است )درویشی، شور )درجۀ دوم« می»شود که نُتِ موسیقی و همچنین موسیقیِ محلی دیده می
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 ها:کادانس -3

 .فاقد فرودهای هارمونیکفرودهای هارمونیک:  -

 فونیک: های پُلیتکنیک -4

 .فونیفاقد پلُیفونی: کارگیریِ پلُیچگونگیِ به -

 هارمونی:رابطۀ متن با  -5

 .هارمونیکالگوهای ریتمیکِ فاقد  رابطۀ الگوهای ریتمیکِ متن با الگوهای ریتمِ هارمونیک: -

 
 صدا:

 جزئیاتِ اُرکستراسیون یا سازبندی: -1
 فاقد سازبندی است.در حالت بِکْرِ خود  لالاییاین  کارگیریِ سازها:چگونگیِ به - -

 بافت: -2

 .است مونوفونیکدر سرتاسر قطعه بافت  چگونگیِ بافت: -

 .فاقد اُرکستر مقدار فشردگی صداها در اُرکستر: -
 ها: دینامیک -3

 .فاقد اُرکستر ها در اُرکستر:مقدار دینامیک -
 رابطۀ آواز با صدا: -4

 بازخوانی از این اثر ضبط نشده است. رنگ صداییِ خواننده در مقابل اُرکستر: -
 رابطۀ متن با صدا: -5

در آواز صدا نیز فضایی همگون با آن را  کهاست اندوه  حزن وای دار متنمضمون  رابطۀ مضمون متن با صدا: -
 . کندتولید میدشتی 

 
 :«لالایی سرکوهی» آوازکارگرفته شده در به مواردخلاصۀ 

 :مشخص شد مصادیق ذیل اُرکستراسیون ، ریتم، ملودی، هارمونی ومنظر از آوازاین در بررسیِ 
 .آوازی و کاملاً آزاد متردارای . 1
 . و آوازگونه تقریباً کند تمپو دارای. 2
 و همراه با تحریر هستند. بلند. اکثر صداها 3
 ۀ مشابه.. دارای ملودیِ دو پریودیِ تکرارشوند4
 به عبارتی فرود بر روی .کندکامل می ایست «رِ»نت بر روی  نیز و پریود دومکامل کرده ایست  «رِ »نت . پریود اول بر روی 5

 شور(.نت خاتمه )شاهد 
کند که از خصوصیات بارز تغییر می« بملمی»به « کرنمی». در پایان هر یک از پریودها )پیش از کادانس ملودیک( نت 6
 های منطقۀ فارس است.ملودی
 کند.آلود و سنگین میاست که فضای متن را غممحزون . ملودی 7

    

 نتیجه

وزن )مفاعیلن مفاعیلن فعولن( در بحر هزج در  (است استان فارسعامیانۀ  ادبیاتِ موسیقیِ مردمی و جزو)که  منتخب آوازِمتن 
به صورتی که  شده با ادبیات عامیانۀ استان فارس است.است. در واقع این آواز برگرفته از ادبیات رسمی و ترکیب مسدّس محذوف

در آن و همچنین اضافه شدن یک بیت دیگر به آن، یک دوبیتی از ادبیات رسمی وارد فرهنگ عامیانه شده و با تغییرات کوچک 
های آوازیِ ایرانی مرسوم بلندی و کوتاهی هجاها، همانطور که در اکثر موسیقی تقطیعِ ساخته و پرداخته است. را متن آوازِ مذکور

آواز با منطبق های این آواز فواصل نُتهمچنین  .طور نسبی قابل تطبیق استها بههای زمانیِ نُتاست، با بلندی و کوتاهی ارزش
پرده در انتهای هر یک از نکتۀ دیگر در این ملودی تغییر ربع کند.گوشۀ حاجیانی در آواز دشتی را تداعی می ،و در ابتدا است دشتی

 کهست ادارای حزن و اندوهی  مضمون متن آواز جملات آن است که از خصوصیات بارز موسیقیِ استان فارس است. همچنین
 کند.تولید میدر آواز دشتی نیز فضایی همگون با آن را  ملودی
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1400(، آبان 37)پیاپی:  5شماره سال ششم، 

 

 نمایآوانگارد بر س ینمایس یهاجنبش ریو تاث یریگشکل بر یتامل

     

 1علیرضا عطا
 10/07/1400تاریخ دریافت:  

 16/08/1400تاریخ پذیرش: 
 

  76478کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

طور . در زبان فرانسه، آوانگارد بهرودیبه کار م یاسیس یهنر و فلسفه  هیاست که در نظر یاستعار یآوانگارد اصطلاح
 لمی. فآوانگارد است لمیف ای یتجرب لمیشناخت  ف قیتحق نیاز ا ی. هدف اصلدارِ ارتش است هیطلا یبه معنا یتحت اللفظ

در آن  یینمایس یو قواعد عرف یسنت نیاز قوان یاریبس گر،ید یهالمیف رخلافاست که ب یساز لمیاز ف یآوانگارد، نوع
ارتباط  یتجرب یهالمیاز ف یاریبس .شودیگفتن داستان استفاده م یبرا دیو جد رمعمولیغ یهااز روش و شودینم تیرعا

باشد. در « فراتر از زمان» یا. آوانگارد قرار است به معندارند اتیشعر و ادب ،یهمچون نقاش گرید یبا هنرها یادیز
آوانگارد پرداخته  ینمایس ای یتجرب لمیف لیبه تحل ،یلیتحل-یفیصتو کردیو رو یپژوهش حاضر، با استفاده ازروش اسناد

و جوان در  یسازان تجرب لیف  دگاهیو د انهینخبه گرا زیتما یاوانگارد نوع لمیدهد که ف ینشان م قیتحق جهیشد. نت
 در جامعه است. یو سنت یبدون قواعد عرف  یگروه خاص ایبدون در نظر گرفتن طبقه  لمیساخت ف

 

 نمایاوانگارد، س ،یتجرب لمیف یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 aliata1200@gmail.com دانشجوی کارشناسی رشته سینما، .1
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 مقدمه -1
دار یا ت گرفته و به معنای طلایهأدر فرهنگ لغات از زبان فرانسوی نش واژهبرانگیز است. این چالش یا واژهآوانگارد  اصطلاح

که  شدبرای توصیف یک گروه کوچک از سربازان بسیار ورزیده استفاده میکه از آن ه نظامی بود واژه ایپیشرو است. آوانگارد 
توان هنرمندان ، میدیدگاهاین با کردند.ها و هشدار در مورد خطرات احتمالی حرکت میجلوتر از تمام ارتش برای یافتن مسیر

های تازه و بسیار ی ایدهارائه بهاقدام عنوان گروهی از مردم توصیف کرد که در هنر بصری، ادبیات و فرهنگ  آوانگارد را به
ی سیاسی فرانسوی، در توصیف هنرمندانی به کار برد که در آنری سن سیمون، نویسندهاولین بار این واژه را  کنند.انگیز میشگفت
این جنبش  تند.خواه و اصلاحات رادیکال، پیش از دانشمندان، صنعتگران و دیگر طبقات جامعه، حضور داشهای عمومی ترقیجنبش

، جوامع محسوب می شودهای مرسوم ها و شیوهها، فرآیندگسترده در تقابل با ایده صورت بهبودن و به خاطر ماهیت رادیکال 
به چه معناست یا مشخص نبود دقیقاً یا آوانگارد  « فراتر از زمان»واژهبا این حال  رسد.آوانگارد شوک برانگیز و چالشی به نظر می

عنوان یک صفت به افرادی که به به واژه را، دگیرمی ی آثار انقلابی قرار آثار در دستهیک از شود و کدام به چه کسی اطلاق می
 گفته می شود. ،کسی دیده یا انجام نشده بوددر هنر که تا پیش از آن هرگز از سوی هیچ ها و موضوعات جدیددنبال شیوه

که  توانایی های گسترده ایدارای  که فارغ از داستانگویی تجربه، است که سینما وسیله ای بیانی هستند نگارد مدعیفیلمسازان آوا
 . برای دستیابی به آنها نیاز به تجربه گری و ترکیب شیوه ها و مکاتب هنرهای دیگر است

 

 بیان مساله -2
های تاریخی ادامه و دوره یتمام در و شده آغاز تصاویر تثب درها  3و لومیر 2نوهای اولیه ادیسشلااز همان ت 1یتجرب ینمایس

ریشه در نهضت  .دارد 1920 ه یاروپایی در ده یرسم و ساختاری شکل به سازیفیلم نوع این دنتحول یافته است، اما مطرح ش
 همان یا ین اصلجریا با و دارد فاصله ینماس غالب جریان از لاشود که کامق میلاسازی اطح به سبکی از فیلملااین اصط 4آوانگارد
 تنها ازی،سهای دیگر فیلمکننده و حرفهتدوین، بردارفیلم نقش در کارگردان گاهی فیلم نوع نر اید. است تضاد در تجاری سینمای

آن  ی در اکرانفرهنگ و هنری مراکز بیشتر و دباشهای تجربی نیز محدود میبرداری است. پخش فیلمو گروه تولید و فیلمعض
 رابطة و بگیرد قرار تریفعال گاهر جاید بیننده تا شودمی تفادههای نامتعارفی اسی از تکنیکتجربفیلم یک در. نمایندمی ارکتمش

 (.1395)ضرغام و همکاران،ی با فیلم برقرار کندتربیش فکری

طور رود. در زبان فرانسه، آوانگارد بههنر و فلسفه ی سیاسی به کار می ی آوانگارد اصطلاحی استعاری است که در نظریه
(. این اصطلاح در اصل برای توصیف بخشی از ارتش که در 1387تحت اللفظی به معنای طلایه دارِ ارتش است)مهاجر و همکاران،

شود که خود را نوآور و جلوتر گفته می -رمندانبه ویژه هن-شد، و امروزه به هر گروهی حال پیشروی در میدان نبرد بود، استفاده می
 داند.از اکثریت مردم می

های مربوط طول زمان، اصطلاح آوانگارد با جنبش دارد. در رادیکال این اصطلاح همچنین دلالت بر ترویج اصلاحات اجتماعی
، تا اصلاحات گسترده بود زیبایی شناختی گره خورد، که اولویتشان در درجه اول گسترش مرزهای تجربه« هنر برای هنر»به نظریه 
های دیگر، بسیاری از قوانین سنتی و قواعد عرفی سازی است که برخلاف فیلم ، نوعی از فیلمآوانگارد یا فیلم فیلم تجربیاجتماعی.

بسیاری  (.2005) پراگماگوری،شودهای غیرمعمول و جدید برای گفتن داستان استفاده میشود و از روشت نمیسینمایی در آن رعای
با وجود اینکه بعضی از (. 2007)مارکوس،های تجربی ارتباط زیادی با هنرهای دیگر همچون نقاشی، شعر و ادبیات دارنداز فیلم

های تجربی فیلم اند، اما اکثرلا و کمک استودیوهای بزرگ فیلم سازی ساخته شدههای باهای تجربی در تاریخ سینما با بودجهفیلم
 . تر استها در آن بسیار کمشوند و تعداد عوامل نیز به نسبت دیگر فیلمهای پایین و به صورت شخصی ساخته و اکران میبا بودجه

آورند. هدف از ساختن فیلم تجربی ارائه های تجربی میکار معمولاً برای آثار اولیه خود رو به ساخت فیلمبسیاری از فیلم سازان تازه
باشد و در آن فقط بحث سرگرمی سازی مطرح های شخصی خود فیلم ساز میاندازی جدید از مسائلی است که عموماً دغدغهچشم

های سینمایی بسیار ها نسبت به سایر گونهچندان بالایی در گیشه ندارند و مخاطب آنمولاً فروش های تجربی معنیست. فیلم
گیرند. افراد زیادی های اولیه سینما در این سبک قرار میای معادل تاریخ سینما دارد و فیلمسینمای تجربی تاریخچه .محدود است
 .ن سبک تولید کنندای با دنیا راند آثاری را در سراستالش کرده

های انسانی راه یافت و های اندیشه و فعالیتزمینه ه یها به همزدن سنت، گرایش به پس20های آغازین قرن تا سال
نویسی و... شکل گرفت. نویسی، موسیقی، معماری، داستاننامهآوانگاردیسم در هنرهای گوناگونی چون نقاشی، سینما و تئاتر، نمایش

ها به برداشتن رک این جنبشهای متعددِ متأثر از آوانگاردیسم رادیکال و گرایش مشتبه بعد، با بروز جنبش 1950های از سال
صورت صورت زندگی درآورد و زندگی را بهکوشید هنر را بهفاصله میان هنر و زندگی، شکل دیگری از آوانگاردیسم پدید آمد که می

اثری هنری نمایش دهد. آوانگارد در معنای جدید، هنری فراتر از درک عامه یا فرهنگ و هنر والا نیست، بلکه تنها بازتاب 
ای از فرهنگ عامه است. گرایش اساسی و همیشگی آوانگاردیسم به نوآوری با تفکر غالب جهان معاصر، یعنی شناسانهباییزی

 نکهیتوجه به ابا  فیلم تجری یا سینمای آوانگارد مدرنیسم، همسو است و به رویکرد دیگری به نام پُست آوانگارد بدل شده است.
                                                           
1. Experimental Film 
2 .Edison 
3 .Lumiere 
4 Avant-garde 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D8%AF%DB%8C%DA%A9%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%B3%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%DB%8C%D8%A8%D8%A7%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%DB%8C%D8%B4%D8%B1%D9%88_(%D9%87%D9%86%D8%B1)


 

71 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
5 

ی: 
یاپ

)پ
37

ن 
آبا

 ،)
14

00
 

شود ای دیگر، بسیاری از قوانین سنتی و قواعد عرفی سینمایی در آن رعایت نمیهاز فیلمسازی است که برخلاف فیلم
 .اما دوست داران خود را داراست

 

 مبانی نظری -3

 سینمای آوانگارد -3-1
شصت اتفاق افتاد که اولی منجر به بوجود آمدن سیسنمای مدرن شد و دومی آوانگاردیسم دوبار در دهه ی بیست و دهه 

داد. هنرمندان آوانگارد یا پیشرو در صدد کشف هنرهای جدید و ایجاد سبک های تازه ی سینمایی و  سینمای پست مدرن را شکل
ت و ای راه از ادبیوررپان مقهر  و هنری هستند. در سینمای آوانگارد سینمای کلاسسیک هالیوودی نفی می شود و داستان پردازی

تانی سعی در شکل گیری هنر سینما را دارد. تم و اندیشه د. همچنین از طریق روایتی غیرداسمی کن متئاتر به سینما آمده بود تقیس
در این سینما مهمتر است و از طریق فرم هایی که سعی می کنند بیشتر از نشانه های سینمایی استفاده کنند و هنر و زبان مستقلی 

بیشتر سمبلیک و نمادین می شوند و بیشتر ایجاد احساسی هنری و فضایی نشانه ها  .را برای سینما تعریف کنند، شکل می گیرد
اندیشگون را مد نظر دارند. این نوع سینما از شکستن ساختارها و نفی عناصر دراماتیک کلاسیک ابایی ندارد و معمولا  فضایی ضد 

حقیقت، به دلیل  -مای مستند و سینماشصت سینمای تجریدی، سینتا دهه  .درام، ضد قصه و کلیشه های آن بوجود می آورد
و  دراماتیکیژگی های فرمالیستی که دارند در سینمای آوانگارد جای می گیرندو درمقابل سینمای روایت غیرداستانی و ضد درام و و

  .(1394داستانی قرار ی گیرند)حقیری،
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 (1394سینمای آوانگارد)حقیری ، -1نمودار 

 
 سینمای آوانگارد دارای مشخصاتی چند است:

 نزدیکی سینما به طبیعت و زندگی عادی -
 حذف داستانگویی صرف کلاسیک -
 هنریهای کلاسیک  در هم ریختن فرمول -
 ها تکرار بعضی المان -
 های انسانی در سینما  حذف قهرمان -
 های موسیقی با ریتم تصاویر ارتباط ریتم -

سینمای 

 –تجریدی 
  ()مطلق تجربی

ندسینمای مست  

مستند 
 توضیحی 

مستند بی 
 واسطه

 (یمصیل )مستقا
 بازسازی شده 

نی مستند داستا  

 وریته
 سینه سنتیک 

گزارشی  –آموزشی 
 )شبه مستند(

 مشاهده گر
 تعاملی 

 پروپاگاندا 
 قوم نگار

 سورنالیسم /  رئالیسم
 نیواکسپرسیونیسم
 کنستراکتیویسم

 سینمای حقیقت
 )ناب(

سینمای 
آوانگارد 
 )پیشرو(

 سینمای شعر
 سورئالیسم

 آبستره
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 سازی کلاسیک مانند اوج و فرود و قهرمان سازی  های فیلم فقدان فرمول -
باشد؛ بنابراین، منطق حکم « زمانفراتر از »، آوانگارد قرار است به معنای سابقه آوانگارد در تاریخ بدست آمده آنچه ازبر اساس 

نیاز داشته باشند، در غیر این صورت آوانگارد « فراتر از زمان خود بود»کند که مردم به اندکی زمان برای شناسایی فردی که می
مخالفت با  ب جزهای تاریخی، راهی اکثر جنبشکه  آوانگارد در زمانی ظهور کردند کرد.دار و پیشرو ظهور نمیهرگز در قالب طلایه

های . اما امروز دانشگاه متوجه جنبش، نداشتندشدمحسوب میآن  و به چالش کشیدن نظریات آکادمی ی مرسوم نگاه به هنرشیوه
طیف های گسترده ای از معنا را در خود « آوانگارد»اصطلاح. دارداست و دوشادوش هنر معاصر گام برمیشده تاریخی آوانگارد 

بخش لطیف تر آن مترادف و  کهاست. بخشی از این اصطلاح به دنیای فرهنگ و هنر وارد شده، استعاره ی نظامی است جای داده 
. بخش دیگری از آن هم توصیف جامعه شناختی است، به محسوب می شود« مدرنیسم »یا جنبش « مدرن»جایگزینی برای 

طلاح نوعی مفهوم کاذب برای تصدیق شهرت آنهایی به کار می رود گروهی اشاره دارد که بدون پشتیبانی و حامی هستند. این اص
 .واتیکان مدرنیته با امنیت استقرار یافته اند که در

برجسته ترین دانشجویان آوانگارد اغلب بر سر این مسئله اتفاق نظر داشتند که ظهور آوانگاردیسم به طرزی تاریخی با دوره 
از اجتماع این نیاز را در وجود خود احساس کردند که نظام ارزش های « بیگانه شده»هنرمندان ای ارتباط دارد که شماری از 

بنابرین امر  بورژوایی را با همه ی جلوه فروشی های هنر ستیزانه اش در جهت یکپارچه گری بر هم زنند و تماماً سرنگون کنند؛

 های جنبش دیگر و آوانگاردیسم میان کالینسکو هرچند. ، واقعیتی متأخر استآوانگارد، به مثابه پیشتاز مدرنیسمِ زیباشناختی به طور کلی
نظریه پردازان دیگر،  .مدرنیسم است« پیشتازِ»به زعم او امر آوانگارد موردی غایی یا  .نیست اصولی او تمایز گذارد، می تمایز مدرنیستی

آنتوان  .آوانگاردیسم، تمایزی صریح تر میان این دو گذاشتندگرایانه و آینده محورِ بر اساس نیروی رانشِ تهاجمی و آرمان

 ا»بیند؛ البته در نظر او مدرنیسممی «ای تاریخی مربوط به گذشته و اراده ای برای جلوتر بودن از زمانیخود آگاه در آوانگارد کومپانیون

همان آغاز خصلتی تهاجمی داشت خود را به مثابه رخنه و پیش امر آوانگارد که از » نیز ویلیامز ریموند به زعم .«شتیاقی است برای اکنون
د رفتی در درون آینده می دید. اعضای این جنبش حاملان پیش رفتی از پیش تعریف شده و مکرر نبودند، بلکه سربازانِ آفرینش و خلاقیتی بودن

 (.1399روزبهانی، «)که قرار بود انسانیت را احیا و آزاد کند

، آوانگاردیسم جنبش برگر در نظر .از آوانگاردیسم تا حدی پیش می روند که آن را به متضاد مدرنیسم بدل می کنندشماری از تفاسیر 
هنری قرن بیستمی ای است که ویژگی خود آیین اثر هنری را انکار می کند و بر دوباره در آمیختگی هنر در درون قلمرو زندگی 

 مخالف مدرن و «زیباشناختی» های جنبش با رادیکال طرزی به آوانگاردیسم ق کلمه،یومیه صحه و تأکید می گذارد. به معنای دقی
این جنبش ها، با روی گردانی از کارکرد اجتماعی هنر، در مقوله ی خود انتقاد گری زیباشناختی محض می گنجند. مدرنیسم  .است

اساس برباد انتقاد می گیرد و بر آن ها می تازد که نهادینه را نهادینه می کند؛ آوانگاردیسم نهاد های هنری را بر این  1هنر سنجه
کردن هنر را به بعد زیباشناختی محض اش محدود و آن را از کارکردهای اجتماعی اش جدا می کند. به قول برگر، چنین مسئله ای 

غایت نیست. در حالی که مدرنیسم دال بر تغییری رادیکال در مفهوم اثر هنری است؛ زیرا هنر در نظر آوانگاردها، به خودی خود، 
بر هنر به مثابه جهانی خود آیین صحه می گذارد، اثر هنری آوانگارد مانیفستی اجتماعی و سیاسی و فلسفی است. « زیباشناختی»

هنگامی که امر آوانگارد دعوی دوباره درهم آمیختگی درون زندگی یومیه را مطرح می کند، این در هم آمیختگی به هیچ وجه 
ون پیش پا افتادگی و ابتذال زندگی یومیه ای نیست که مدرنیسم از آن روی گردان شده بود. آوانگاردیسم خواهان آن است که در

زندگی متحول شود، لیکن نه از طریق ارزش های زیباشناختی؛ انقلاب هنری و اجتماعی باید دوشادوش یکدیگر باشند و هنر باید 
ج انقلاب اجتماعی است. نیروی رانش نخبه گرایانه ی جنبش های هنری آوانگارد دقیقاً از تجربه ی عقلی دیگری باشد که مروّ

هنر؛ آنان در زندگی یومیه نیز  یرفته است، آن هم نه فقط در دنیاخواست هنرمندان برای بدل شدن به رهبران معنوی نشئت گ
 (.1399)روزبهانی،  آوانگارد اساساً سیاسی و آنارشیستی اند خواهان تغییر به میانجی امکانات هنری اند. به این مفهوم، جنبش های

براین معتقدند، آوانگارد در نتیجه جذب به درون بنیادها و جامعه ی مصرف کننده حیات « آوانگارد»بیشترین منتقدان جدی 
است و باید پذیرفت  که بخشی میلادی سهم خود را در تولید هنر، خوب ادا کرده  1970خود را از دست داده است. هرچند در دهه 

از آن بسیار جذاب بوده اما تکان دهنده ترین واقعیت درباره ی این دهه توافق ضمنی است و آن چنین است ؛ مدرنیته که بستر 
»  1972فرهنگی اروپا و امریکا را برای صد سال تشکیل داده است، احتمالا رو به افول نهاده است، هم چنانکه در سال میلادی  

آن را بیان می کند. در این قرن بارها « عنصر هنر پیشرو»در یک مقاله ی تاثیرگذار و شناخته شده به نام « یلتون کرامره
میلادی  در یک کتاب امانی زجر  1907را ادعا کرده است . سال « مرگ هنر« »دپل کنگر»اعلام شده است.  «مرگ مدرنیته»ادعا

اها، رستاخیز های مضاعف آن و نیز موزه های تازه تاسیس بر روی خاکستر این ادعاها و احتضار هنر را مطرح می کند اما ادع
درست زمانی که در بهترین وضعیت خود قرار گرفته، ناگهان ضربه های مرگباری دریافت  « ققنوس»مدرنتیه همانند .متوقف نشد

رکت های نویی که همیشه مانند آینده ناشناخته تر و تازه تر جلوه می کند و این ضربه ها او را آماده ی تولد بعدی خود می سازد. ح
می کند. شخصی که از هنر پیشرو و نوزایی مکررش خسته است، در واقع از زندگی، از بهار و از  مدل های لباس، از تغییرات بی 

 .وقفه  و بی امان و حتی از چرخه های زندگی خسته شده را زاد و رها می کند
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 نمای آوانگارد فرانسه سی -3-2
میلادی، سیل محصولات هالیوودی، تماشاخانه های فرانسوی را فرا گرفته بود، تا آنجا که هجمه ی  1920با آغاز دهه ی 

فیلم های بیگانه به صنعت بومی شان آسیب زد. در این برهه بود که پاریس به قطب یک جریان بین المللی آوانگارد تبدیل شد. 
(. فیلم آوانگارد 2007باشد)ریکی،« پیش قراول کاربست سینما به مثابه ی یک هنر خودمختار»د فرانسه می خواستسینمای آوانگار

دارد )نوئل   3و من ری 2، مارسل دوشان1مدرن، خصوصا در فرانسه با فرناند لژهجایگاه مهمی در جنبش های هنری 
تبط با یکدیگر بود: (، ماهیت بنیادین و شاخص اصلی این پروژه، شکل دهی به دو فعالیت مجزا اما در هم تنیده و مر1996اسمیت،

 .نظریه و عمل
ی را فیلم سازان آوانگارد دریافتند که پیش از هر چیز به یک پایه ی نظری انتقادی نیاز دارند تا ذائقه ی زیبایی شناختی تازه ا

وارد سینما کند. پس از تثبیت پایگاه نظری آوانگارد از طریق شبکه ای از منتقدان/ نظریه پردازان حرفه ای، نشریات و ژورنال های 
تخصصی، سخنرانی ها و همایش ها، لازمه ی پیاده سازی نظریه این بود که یک سینمای هنری آلترناتیو با بخش های یکپارچه 

(. تولید، توزیع و نمایش فیلم آوانگارد در این بازه ی زمانی، نمایانگر تلاش هایی است 2007شود)ریکی، ی توزیع و نمایش ساخته
(. در واقع، نظریه و عمل پیوندی تنگاتنگ داشتند، چرا که فیلم سازان 2007که برای عملی سازی این ایده ها انجام شد)هانگر،

( 2007هانگر ) . به گفته یه پردازان فیلم هم پا به وادی فیم سازی گذاشتنددست به کار تولید نظریه های فیلم خود شدند و نظر
تنها از طریق نوشتار و گفتار متفاوت درباره ی فیلم بود که » فعالان جریان آوانگارد می خواستند سینما را از درون متحول کنند:

یق تغییر آموزش فیلم بود که نسلی جدید ظهور کرد که ؛ تنها از طرساختن فیلم های متفاوت، معقول و منطقی به نظر می رسید
 )همان(.  « نگاهی متفاوت به سینما داشت

میان آوانگارد هنری و گروه بندی های سیاسی خصوصا چپ ها پیوندهایی برقرار شد. از نگاه هنرمندان آوانگارد، حرکت به 
ز قواعد یک فرم هنری و نیروی فرهنگی را امکان پذیر در تباین با جریان اصلی روایی دیده می شدکه ا« سینمای خاص»سوی 

که در آینده حتی مورد قبول  –کرد. فرم های جدیدی مانند سوررئالیسم، انتزاعی، ژانرهای تازه ای مانند وحشت، و ذائقه ای جدید 
 حاصل و نتیجه ی این جریان محسوب می شود.      –عامه و استقبال جریان اصلی هم قرار می گیرد 

 

 ظریه پردازی آوانگاردیسمن -3-3

های  فعالیتبرای بودند تا نویسندگان در تلاش تعدادی از. دنکارکردهای گوناگونی داردر مناسبات اجتماعی های آوانگارد  فیلم
موقفیتی محدود روبرو شدند.یکی از مفید ترین و مورد احترام ترین تحلیل ها از کنند اما با تعیین  یشاخصه های آوانگارد مختلف

در کتاب تئوری  . ویمتعلق به رساله نویس ایتالیایی،رناتو پوگیولی است شناخته شده به مثابه پدیده ای فرهنگی که  آوانگاردیسم
 وه تاریخی،اجتماعی،روانشناختی و فلسفی آوانگاردیسم،وجهای متعدد مانند بررسی  پس ازکند؛ میمطرح  1962آوانگارد در سال 

پوگیولی گستره تعمیم خود را فراتر از نمونه های منحصر به فرد هنر،شعر و موسیقی قرار می دهد تا نشان دهد که آوانگارد ها را 
انتخاب  آنان  ست کهمی توان گروهی با آرمان ها و ارزش هایی مشترک دانست که تجلی آن سبک زندگی عصیان گرایانه ای ا

 .فرهنگ آوانگارد را می توان شاخه ای از آن سبک زندگی به شمار آورد بنابراین .کرده اند

 
 آوانگارد در سینما تجربه -3-4

های سینمایی تجربی و یکی از مهمترین جنبشبه عنوان سینمای صامت فرانسه ، 1927تا  1918 سال های در فاصله بین
. امپرسیونیسم، مکتبی می باشد: جنبش امپرسیونیسم که در واقع آغازگر مدرنیسم در سینما نیز شودمحسوب می آوانگارد جهان 

شد. هنری که همانند عکاسی، هدف اولیه اش ثبت لحظه  آغازهنری بود که با نقاشی و آثار کلود مونه، پل گوگن و ونسان ونگوگ 
گرایی درآمیخت و از قید و بند تقلید از طبیعت و اتر رفت و با ذهنیگرایی و ثبت واقعیت محض فرها بود اما خیلی زود از واقع

پیش از زیرا . امپرسیونیسم درواقع، بیانگر دریافت ذهنی هنرمند از طبیعت و واقعیت بود. پیدا کردگرایی کلاسیسیم رهایی کمال
نشان ثبت و دقت و با حفظ جزییات کامل ها و اشیا را با امپرسیونیسم، هنر در پی ثبت واقعیت محض بود و سعی داشت پیکره

 (.1399)جاهد،دهد

خورد و سینماگرانی چون لویی دلوک، ژرمن دولاک، ژان اپستاین، ریچیو تتو رقم امپرسیونیسم با سینما خیلی سریع پیوند 
بودند، با رویکردی هایی در سبک و نگاه، اعضای این جنبش کانودو، رنه کلر، ابل گانس و لئون موسینیاک که همگی با تفاوت

به معرفی و تشریح تئوری امپرسیونیستی فیلم خود  ها و مقالاتکاملا تجربی و آوانگارد، به ساختن فیلم پرداختند. آنها در کتاب
پرداختند و همانند آوانگاردهای سینمایی دیگر به جستجوی سینمای خالص و ناب برآمدند. درواقع، در مکتب آوانگارد، الگوی 

ها، اگرچه به فلسفه و ها و دادائیستواحد و منحصر بفردی وجود ندارد. سینماگران امپرسیونیست هم همانند سورئالیست فیلمسازی
 داشتند.خود  شناسی مشترکی معتقد بودند اما هر کدام شیوه و سبک خاص و منحصربفردی در فیلمسازی اصول زیبایی
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ای از ، از فرانسه دهه بیست به عنوان دورهدادندکه ارائه  ایو، در بیانیه یرو فرمدوباک و تی ،1995سال در کنفرانس لیون در
جنبشی شکوفان در عرصه “، «فیلیا و تاریخسینه»ای که به گفته کریستین کیثلی در کتاب . دورهکنندیاد می« فیلیای آغازینسینه»

 .(1396، نصراله زاده” )داد.چندین دهه بعد را نشان می ای از آنچه در راه بود، منتها برایفرهنگ فیلم را به خود دید که شمه
این سینماگران همانند منتقدان و نویسندگان کایه دوسینما که سه دهه بعد از آنها ظاهر شدند، برای سینما، جایگاه خاصی در 

ها دادند، کانونهایشان، فیلم نشان میدیدگاهمیان هنرها قائل بودند. برای لویی دلوک، سینما، تنها هنر مدرن بود. آنها برای معرفی 
نوشتند و همزمان، فیلم هم ، نقد فیلم می«1سینه آ»های سینمایی راه انداختند، در مجلات تخصصی سینما مثل و انجمن

نها ساختند. سینماگرانی چون لویی دلوک و ژان اپستاین، به دنبال نوعی سینمای تجربی محض و ضد روایی بودند. هدف آمی
فیلمساز، جریانی را در  -شناسانه بصری برای سینما بود که پیش از آن وجود نداشت. آنها به عنوان نقاشتدوین نوعی مبانی زیبایی

برابر سینمای تجاری روز فرانسه و آمریکا بوجود آوردند. از آنجا که سینمای آنها تصویری و صامت بود و به زبان نیاز نداشت، 
دادند و های آنها را برای اعضای خود نشان میهای سینمایی اروپا از پاریس تا لندن، فیلمت و همه کلوپمخاطب فراوانی یاف

کردند. هنر آوانگارد در فرانسه و آرت و اکسپریمنتال فیلم، آنها را تبلیغ مینشریات هنری و سینمایی رادیکالی چون کلوزآپ، فیلم
پسند را متحد کرد و به عنوان جریانی نیرومند در برابر سینمای روایی جاری و عامهکشورهای دیگر اروپایی، مخالفان سینمای ت

 (.1399)جاهد، تر بود تا هنرهای نمایشی و تئاترهای آنها بیشتر به هنرهایی مثل نقاشی نزدیکهالیوودی قرار گرفت. فیلم
از آثار ادبی را که فیلمسازانی چون لویی فویاد  های سنتی سینمای فرانسه دهه بیست از جمله اقتباسلویی دلوک، تمام شیوه

کرد و تنها کارهای لومیر و ماکس لندر را قبول داشت. او از اقتباس ادبی نفرت کردند، رد میدر استودیو گومون فرانسه دنبال می
علاقگی به رد. اصولا بیکداشت و به ایجاد سینمایی همانند سینمای اکسپرسیونیستی آلمان یا سینمای فرمالیستی روسی فکر می
، قصه را یک دروغ 1921شیوه بیان داستانی، از مشخصات مهم سینمای امپرسیونیستی و پیشرو فرانسه بود. ژان اپستاین نیز در 

هرچند دولاک و اپستاین در « پرداز است می توان تردید کرد.در این که هنر سینما، هنری قصه»خواند و ژرمن دولاک نیز نوشت: 
 های روایی هم زدند.های کاملا تجربی و آبستره، دست به ساختن فیلمبه این حرف کمتر وفادار ماندند و در کنار فیلمعمل 

یعنی درواقع، همان غیاب سینماست)” سینمای خالص“به نوشته تام پولوس، مدت ها قبل از ارزیابی آندره بازن مبنی بر اینکه 
شناختی تام از واقعیت دیگر سینما نیست(، لویی دلوک، زیبایی دون دکور و اینکه توهم زیباییسینمایی بدون بازیگر، بدون داستان، ب

کند که کند و چیزی را آشکار میسینما را به این واقعیت نسبت داد که مدیوم سینما، به درستی به سمت سرکوب هنر حرکت می
ای و هم فیلم عی را به عنوان حقیقتی که هم در فیلم های سفرنامههای طبیاو این زیبایی” فراتر از هنر است، که خود زندگی است.

 کرد.اندازهای طبیعی بازتاب داشت، جستجو میهای دارای چشم
لویی دلوک، بیشتر به سمبولیسم گرایش داشت تا رئالیسم و ناتورالیسم و تحت تاثیر کارهای نمادگرایانه شارل بودلر و آثار 

نوشت و ژرمن دولاک آن را ساخت. دلوک  1919ای بود که دلوک در ، نخستین فیلمنامه«انیاجشن اسپ»مویس مترلینگ بود. 
های زیادی نساخت )جمعا شش فیلم ساخت و دو فیلمنامه نوشت(، اما در همان چند فیلمی که تا پیش از مرگ زودهنگامش در فیلم

او که فیلم مهمی بود و « سکوت»اع کرد وفادار ماند. فیلم که ابد” فتوژنی“ساخت، به رویکرد تجربی و مفهومی به نام  1924سال 
سال »ساخت، مفقود شده است. گفته شده که بونوئل فیلم بل دوژور را بر اساس این فیلم ساخت و آلن رنه نیز در ساختن  1920در 

آخرین فیلم او «. از هیچ جازنی »، 1922را ساخت و در « تب»فیلم  1921از آن تاثیر پذیرفت. دلوک در « گذشته در مارین باد
 کند.ای بود که سیل آن را نابود میبود که یک هفته قبل از اکران آن درگذشت. سیل، داستان دهکده« سیل»

پرداز بود و اصطلاح . او فیلمسازی سبکآورد شماربه آوانگارد هنر و امپرسیونیستی جنبش گذارپایه باید را دلوک درواقع 
)ریتچو توکانودوی ایتالیایی پیشنهاد کرد. دلوک به همراه لئون موسینیاک، منتقد ” 3اکرانیست“مقابل اصطلاح را در ”2استسینه“

کلوپهای فرانسه را به راه انداختند. باشگاه فیلم آنها بیست هزار عضو داشت اما پلیس مارکسیست فرانسوی، یکی از نخستین سینه
دهنده سینما عبارتند از پردازان سینمای فرانسه بود. به عقیده او عناصر تشکیلن نظریهفرانسه آن را تعطیل کرد. او یکی از نخستی

 دکور، نور، ریتم و ماسک. دستاوردهای دلوک در سینما عبارتند از:
نوعی رئالیسم شهری متاثر از مالیخولیای شارل بودلر و جبرگرایی و تقدیرگرایی فتالیستی با شخصیت های ناسازگار که بعدها 

نمایش دنیای ذهنی در سینما که یادآور  های سی و چهل تبدیل شد.های رئالیسم شاعرانه فرانسه در دههفیلم ه یبه مشخص
در سینما ” فتوژنی“گر نظریه دلوک، ابداع تجربیات نویسندگان جریان سیال ذهن در ادبیات مثل جیمز جویس و مارسل پروست بود.

توانست اشیاء روزمره را گواه حقیقتی درونی سازد. از دید او، شن، در عکاسی و سینما بود که می ، نیرویی”فتوژنی“بود. از نظر او 
ها، به منزله قانون و قاعده برای دلوک و دیگر امپرسیونیست” فتوژنی“گوشی تلفن و چهره انسان دارای کیفیت فتوژنیک بودند. 

 سینما هنر ی با مفهوم فتوژنی ایده“ا معرفی کرد و در تعریف آن نوشت: ترین شکل سینمسینما بود. ژان اپستاین نیز، آن را ناب
م حج و نقاشی به است رنگ نسبت مانند سینما با نسبتش که این از بهتر تعریفی چه فتوژنی ناپذیر تعریف مفهوم برای. شد زاده

 .(1399، )استم” فرد این هنر استسازی. فتوژنی جز منحصربهاست به مجسمه

مفهوم فتوژنی، ثمره کوشش برای تبیین بیگانه ساز رازآمیزی است که در رابطه با ” نویسد: بوردول در تعریف فتوژنی میدیوید 
ها، هنگام تماشای یک تصویر، حتی تصویری از یک شی یا مکان آشنا، نوعی واقعیت وجود دارد. بر طبق نظر امپرسیونیست

                                                           
1 .Cinea 
2.cineast  
3.ecranist   
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رسد که ماده و متحوای تصویر به شکلی کنیم. چنین به نظر میوای تصویر تجربه میناآشنایی یا غیریت خاص را در پیوند با متح
 .(1396، نصرالله زاده” )تازه آشکار شده است

کننده سینما را نه در ترین واحد سینما، فوتوگراف نبود بلکه فوتوژن بود. دلوک، ویژگی تعیینها، کوچکاز دید امپرسیونیست
دانست. رسند، میهای ثابت منفرد، متحرم به نظر میهای تصویری که غالبا به وسیله توالی قابهتصاویر منفرد بلکه در پار

های مرتبط با حرکت دوربین، هایشان بودند. آنها این کار را از طریق تکنیکها به دنبال ارتقا کیفیت فتوژنیک فیلمامپرسیونیست
تر شود. توافقی همه برجسته کردند که کیفیت فتوژنیک آنا آنگونه نورپردازی میدادند. آنها اشیا ربندی و نورپردازی انجام میقاب

کردند. با جانبه بر سر مفهوم فتوژنی بین سینماگران امپرسیونیست وجود نداشت و هر کدام درک ویژه خود را از این مفهوم ارائه می
ند اما این ژان اپستاین بود که آن را توسعه بخشید. در حالی که داناینکه همه مورخان سینما، لویی دلوک را ابداع گر این واژه می

شد و در واقع شکلی از قوه تخیل و خلاقیت او برای دلوک، فتوژنی، یک نوع فعالیت سینمایی بود که به وسیله فیلمساز انجام می
ترین رویدادهای زندگی و توانست عادیه میدانست کشد، ژان اپستاین، آن را نه توانایی فیلمساز بلکه قابلیت دوربین میشمرده می

گرانه چشمی است که به آن خصایص تحلیل“اشیای پیرامون ما را از نو جان ببخشد و رازآلود سازد. از دید اپستاین، لنز دوربین، 
 انسانی هایژست و چهره در چشم این و پذیری اثر هرگونه از رها و اخلاق بدون تعصب بدون چشمی …ناانسانی اعطا شده

نصرالله ) ”ببینیم باید چطور دانیمنمی دیگر بازدارنده، موانع و عادات ها،ناهمدلی و هاهمدلی از گرانبار ما، که بیند می را چیزهایی
 .(1396 ،،زاده

اپستاین برای تصویر فتوژنیک دو شرط قائل بود. اولی، حرکت به عنوان یک کیفیت حیاتی بود که متداوم نباشد بلکه 
کرد. در هایی از حرکت در اینجا و آنجا بود. دوم، شخصیت یا جنبه شخصی چیزی بود که تصویر فتوژنیک آن را بازتولید میخرده

کرد. به اعتقاد او حتی داد که دستگاه سینمایی در بازنمایی ارائه مینظر اپستاین، حرکت فتوژنیک، خبر از تداوم زمانی و فضایی می
نمای نزدیک، به عنوان شالوده و “دانست نیز نیازمند حرکت بودند. در این باره نوشته است: ا را روح سینما میها که او آنهکلوزآپ

رود که متناقض از کار درآید. چهره صرف، اساس سینما، بیشترین جلوه یا بیان فتوژنی حرکت است. وقتی ساکن باشد بیم آن می
افتد که سر شخصیت و لنز دوربین به هم نزدیک یا از هم دور فقط وقتی اتفاق می حالات و احساسات خود را برملا نمی کند. این

 .(1396، نصرالله زاده” )شوندمی
داری است به ای درباره سرمایه(، ساخته سیسیل بلانت دو میل را که هجویه1915استفاده )سوء« دغل»لویی دلوک نیز از فیلم 

 شخصیت،“ که بود معتقد اپستاین تصویر، یک بودن فتوژنیک دوم شرط برای. است برده امن فتوژنیک هایفیلم  ای ازعنوان نمونه
ان شده، گذشته آنهاست که فراموش شده و آینده آنهاست عی که آنهاست میراث چیزهاست، و هاآدم در نهفته مشهود و مرئی روح

یابد تنها به آن شرط شود و بدین ترتیب زندگی میمیکه پیشاپیش حاضر شده است. هر جنبه از جهان که به وسیله سینما انتخاب 
عام نیست بلکه  بطور چشم دیگر بینیم،می بسته نمای یک در که چشمی …شود که شخصیتی خاص خود داشته باشدانتخاب می

بازی ساخته ویلیام سی دو میل با  1918« شرف خاندان او»اپستاین از فیلم .( 1396، نصرالله زاده” )یک چشم خاص است
ای از سینمای فتوژنیک نام می برد. او به جای ستایش از داستان و روایت فیلم، به ستایش از لحظه سسوهایاکاوا به عنوان نمونه

اش را گذرد در حالی که بالا تنهاو بسیار طبیعی از اتاقی می” پردازد: خروج هایاکاوا از یک در به عنوان یک لحظه فتوژنیک ناب می
بندد. فتوژنی. کند. سپس از در که گذشت آن را میدهد. دری را باز میاش را به خدمتکار میداشته است. دستکشکمی خم نگه 

 (.1396، نصرالله زاده” )حرکت ریتم دار و هماهنگ -فتوژنی ناب
آن را حاصل  داند بلکهشناسانه و از پیش تعیین شده نمیریزی زیباییدر واقع اپستاین، این لحظه را حاصل یک برنامه

شناسانه و ادراکی اپستاین به جای تکیه بر داند. تجربه زیباییشناسانه عمدی میدرخشش غیرعمدی از خلال پرداخت زیبایی
های فیزیکی آدم ها یا تمناهای تنانه آنها خلق های خاصی بود که به وسیله دوربین از واکنشداستان و روایت، متکی بر لحظه

ای بود که با امر بصری ای هنری نبود بلکه تجربهگوید؛ برای اپستاین، سینما صرفًا تجربهکریستین کیثلی میشد. همانگونه که می
کرد. از دید او فیلمسازی که در پی ثبت تجربه فتوژنیک است، بیش از آنکه دغدغه بیان شد و به امر تنانی بسط پیدا میآغاز می

فتوژنی، تنها زمانی قابل “دن شخصیت موجودات و اشیا را دارد. به اعتقاد ایان ایتکن، کردن خودش را داشته باشد، دغدغه آشکارکر
های فیلمساز استفاده شود، تا از این طریق بتوان شاعرانگی ذاتی سینما را ارائه است که از قدرت نهفته درونی آن برای بیان دیدگاه

 .(2001)ایان ایتکن،  ”آمیز توسعه بخشیدای مکاشفهتحت کنترل درآورد و به شیوه

اص سینمایی است، لحظه ای که پل خ لحظه آن از او درک و تماشاگر به وابسته زیادی حد تا فتوژنی مفهوم دیگر سوی از 
شناسی بیننده محور است. خواند. به اعتقاد ویلمن، فتوژنی، آشکارا به معنای ایجاد نوعی زیباییویلمن آن را لحظه سینه فیلیایی می

( اپستاین نیز بین تماشاگر حساس به تصویر و تماشاگری که هیچ حساسیت خاصی نسبت به تصویر نداشت 1396، نصرالله زاده)
حتی -هایی نیز هستندهمانطور که افرادی وجود دارند که به موسیقی حساسیت ندارند، آدم“تفاوت زیادی قائل بود و می گفت: 

 (.1396، نصرالله زاده” )اندرحساسکه نسبت به فتوژنی غی -گروهی پرشمارتر
با این حال و با همه این توصیفات، مفهوم فتوژنی هنوز مبهم و تا اندازه زیادی غیرقابل فهم است چرا که انگار تلاش عامدانه 
ای از سوی اپستاین و دلوک برای غامض نگه داشتن معنای فتوژنی صورت گرفته است، درست همانطور که به گفته کریستین 

یثلی، منتقدان کایه دوسینما، هیچگاه مفهوم میزانسن را روشن و ملموس تعریف نکردند و آن را مثل یک اسم رمز، مخفی نگه ک
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های واقعی داشتند. اسم رمزی که تنها برای اعضای کایه دو سینما کاربرد و معنای حقیقی داشت.این همان چیزی بود که سینه فیل
 .(1396، الله زادهنصرکرد)را فیلم دوستان جدا می

نویسد: به تناقضات درونی نظریه فتوژنی اشاره کرده و می که است موافق بوردول با  ،«فتوژنی و اپستاین»پل ویلمن در مقاله 
چنین تناقضاتی گستره ای را اشکار می کند که تئوری امپرسیونیستی در آن تنها یک سرهم بندی از فرضیات گوناگون باقی “

نوع عجیب فرضیات بوردول ضمن حیرت از ت .(1395، اسلامی” )یابد.ماند و هرگز به حد یک خوداگاهی تئوریک ارتقا نمیمی
 داند.آلیسم میهای مختلف ایدههای آنها را یک سرهم بندی مغشوش از شکلها، نوشتهامپرسیونیست

اما ویلمن در پاسخ به این سوال که چرا فتوژنی باید یک معمای نفوذناپذیر باشد، به رابطه استتیک سینما و تماشاگر اشاره 
 فتوژنی، …قانون سینما، آشکارا یک استتیک )مربوط به( تماشاگر را پیشنهاد می کندفتوژنی به عنوان ” نویسد: کند و میمی

 ”ببینند توانندمی که آنها کند، متمایز دیگران از را تماشاگران از گروهی تا شودمی برانگیخته هدف این به که است مفهومی
 (.1395، اسلامی)

توانستند آنها را درک فهمیدند و قادر به درک چیزهایی بودند که دیگران نمیهمیشه تماشاگرانی بودند که بهتر از دیگران می 
شناسانه حرف می زدند، چنین نگاهی به تماشاگر داشتند. از دید آنها نیز های روسی نیز وقتی از ادراک زیباییکنند. فرمالیست

زا، بسیار سخت و های دشواریا که پروسه درک فرمهای دشوار ادبی و هنری قابل دریافت به وسیله تماشاگران عادی نبود چرفرم
شناسانه و درک خواننده یا بیننده را ارتقا بخشید. اما نه طولانی بود. از دید آنها برای فهم یک اثر هنری باید حساسیت زیبایی

ای را صاحب چنین درک و انندهتوان بیننده یا خواند که چگونه میهایی مثل اپستین، نگفتههای روسی و نه امپرسیونیستفرمالیست
تمایزگذاری اجتماعی میان تماشاگران، محدود کردن حق اظهارنظر “شناسانه کرد. با این حال به اعتقاد پل ویلمن، حساسیت زیبایی

وانند، بر پایه و نوشتن درباره سینما به کسانی که می توانند ادراک کنند و ببینند)یعنی اساس و قانون سینما(، در برابر آنها که نمی ت
 .(1395، اسلامی)  ”بسیار لرزانی استوار شده است

های فلسفی و تئوریک قوی برای ارائه نظریه همانطور که ایان ایتکن به درستی می گوید، جنبش امپرسیونیستی، فاقد بنیان
پذیرند. با این منتقدان سینما آن را نمیم ایستاده که بسیاری از فه غیرقابل عرفان یک لبه بر همیشه مفهوم این  فتوژنی بود، لذا

حال این نظریه توانست اقتدار پلات و روایت در سینما را زیر سوال برده و به جای آن، به لحظه های فتوژنیک و ناب سینمایی 
مایی متمرکز ها و رمز و رازهای یک چهره یا شی یا فیگور سینتوجه کند. لحظاتی که روایت متوقف می شده و دوربین روی زیبایی

 شود.می
 

 پیشینه تحقیق  -4
سینمای جهان و ایران )مطالعه ی موردی « آلترناتیو »جریان های  در تحقیقی تحت عنوان( 1398اسفندیاری و همکاران )

جشنواره ی فیلم عمار(پرداختند. برای ورود به بحث، ابتدا سه موج سینمای آلترناتیو در تاریخ سینمای جهان به طور اجمالی، بررسی 
شرایط سیاسی، اجتماعی، اقتصادی و هنری  شد. سینمای مستقل ایالات متحده، سینمای آوانگارد فرانسه و سینمای سوم آرژانتین .

که در پس زمینه ی ظهور هر یک از این موج ها وجود داشته، واکاوی شد تا نسبت آنها با گونه های سینمای آلترناتیو ایران پس از 
های  به واسطه ی تحولات و دگرگونی –انقلاب اسلامی سنجیده شد. این تحقیق مشخص می کند که نه تنها سینمای ایران 

شده، بلکه درون این سینمای جهان، بلکه از در سینمای جهان تبدیل « سینمای آلترناتیو »به یک  –ناشی از انقلاب اسلامی 
جریان اصلی سینمای ایران هستند . جشنواره فیلم عمار به عنوان نمونه ای از این گونه جریان ها، در تحقیق مورد بررسی و وجوه 

 ایر جریان های آلترناتیو سینمای جهان تبیین شده است.اشتراک و افتراق آن با س
در تحقیقی تحت عنوان ذائقه آوانگارد و تمایز گرایی فرهنگی ؛ نظریه ای زمینه ای در بین  (1397کلاته ساداتی و همکاران )
دارد. هدف پژوهش حاضر های آوانگارد کارکردهای گوناگونی در مناسبات اجتماعی  مصرف فیلمجوانان شهر تهران پرداختند. 

است. روش پژوهش از  1397ساله شهر تهران در سال  40تا  25فیلم ها در نزد جوانان    مصرف این نوع ه یکشف درک و تجرب
استفاده  ( 2006)زمینه ای اشتروس و کوربین  ی هانجام شد و در آن از نظری1397ای کیفی است که در سال  نوع نظریه زمینه

ها از  ل دادهتحلی و تجزیه برای. شد آوری جمع هدفمند گیری نمونه ی ەاز طریق مصاحبه با پانزده نفر و به شیو شده است. داده ها
تحقیق نشان داد که مصرف فیلم آوانگارد بازتولید نوعی تمایز  ه یروش کدگذاری باز، محوری و انتخابی استفاده شده است. نتیج

گرایانه در میدان فرهنگی  ینجا در پی بازتولید تمایز طبقاتی نیست، بلکه نوعی تمایز نخبهفیلم آوانگارد در ا ه یفرهنگی است..ذائق
ش دارند تا خود را به عنوان گروهی متمایز معرفی کنند و طبقه اجتماعی لااجتماعی، ت ه یکند. افراد از هر طبق را بازتولید می

قدرت در میدان فرهنگی جامعه برای  ه یفیلم آوانگارد نوعی منازعه ی ذائقمصرف فیلم آوانگارد ندارد. بنابراین، ه ذائق نقشی در
گذارد و سبب تمایز آنها از دیگران و  طورکلی، مصرف این نوع از فیلم تأثیرات مثبتی در مخاطبینش می گیری تمایز است. به شکل

های خاص  مصرف فیلم آوانگارد و عضویت در گروهه ی ذائق تحقیق نشان داد که ی هنتیج .شود ارتقای سطح فرهنگی آنها می
ایی فرهنگی است که بدین معناست که تمایزگر حاضر، تحقیق ەشد  ارتباطی با مناسبات طبقاتی و خانوادگی ندارد. مفهوم برساخت

 .مایز اجتماعی انتخاب کرده اندمشارکت کنندگان در تحقیق، میدان فرهنگی را به محلی برای بازتولید ت
در تحقیقی تحت عنوان واکاوی تاریخی شکل گیری و گسترش سینمای تجربی براساس ویژگی  (1395ضرغام و همکاران )

 تجربی هایفیلم اولیه ثبت ،«فیلمبرداری دوربین» اختراعشان از پس ونهای برادران لومیر و ادیساولین فعالیتهای آن پرداختند. 
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 و علم مرور، به تا نمودند کوشش شدند، نظرصاحب و کرده رشد هنر این حیطه در که پردازانینظریه و ازانسفیلم .سینماست تاریخ
های ها روشها را تعریف نمایند. همچنین آنبندی برای فیلمها و انواع دستهها، ژانرن سینما را به نگارش درآورده و سبکزبا دستور

 وجود با. شد تجربیفیلم نام به ازیسا تجربه و ایجاد کردند که در گذر زمان بدل به نوعی خاص از فیلمر فیلم اختگوناگونی در س
ه همان تجربیات ابتدایی سینما را میتوان سرآغاز تولید فیلم تجربی دانست و تاریخی با تاریخ هم ارز با شروع سینما دارد، اما اینک

ی به مرور زمان هویت و مشخصاتی مستقل و مختص خود را یافته است. هدف این تحقیق مسئله اصلی آن است که سینمای تجرب
های اساسی آن بوده است. روش این پژوهش کیفی و با رویکردی توصیفی و شناخت معنایی سینمای تجربی بر اساس ویژگی

 .تحلیلی است
سال،خواری  ا جنبش آوانگارد که طی صد و شصتآی"پست آوانگارد پرداخت . در تحقیقی تحت عنوان ( 1373حنایی کاشانی )

باشد؟ تقریبا همهء  [«]پیش avant » تواند همهء این موفقیت را باقی نگه دارد و همچنان چیزینایی بسیار دیده است میتاعو بی
آوانگارد به مرکز پیوسته منتقدان جدی بر این گمانند که آوانگارد در نتیجهء جذب در جامعهء مصرفی و حاکم مرده است: اگر 

چیز گفته شده و انجام گرفته،پذیرفته شدن در  صلح رسیده است،اگر مقصود نهایی آن،وقتی که همه است،اگر با فرهنگ عامه به
 ẓSwiss GardeẒ هنرهای معاصر(است،پس آوانگارد واقعا ی )موزه MOCA و یا هنر مدرن( )موزه MOMA مسلط،در جریان

را داد،و در حقیقت بخشی از آن بسیار جالب  پاداش مدرنیسم از هنر خوب 1970روزگار ماست. اگرچه دههء  ẓSalon ArtẒ یا
که ین را امضا کرد:ا دهه محسوس است توافقی بود که خود هنر پای آن آورترین چیزی که اکنون در همیناست،شگفت توجه

طوری که هیلتون به که، این پایان رسیده بود؛ شاید به و امریکا بود،صد سال مبنای فرهنگی اروپا  مدرنیسمی که طی مدرنیسم،
سطرهای مشهوری را نقل  بودیم. پیش از آنکه«عصر آوانگارد»آن را بیان کرد،ما در پایان 1927ای بحق پرنفوذ در کرامر در رساله

مدرنیسم که نام آن از  ی و اثر مهم او درباره کنم به مارشال بر منکنم که برای مفهوم آوانگارد استلزاماتی دربر دارند،ادای دین می
تا چه  شود؛ چون بر من کسی است که به ما نشان داده است مارکسهرچه جامد است در هوا حل می گرفته شده، سخنان مارکس

و به خود تحقق بخشیدن  طلبیای پویاییرسید و او تا چه اندازهای میمقدار واقعا مدرنیست بود و حتی این مدرنیسم او تا چه نقطه
 ".ستودبورژوازی را می

 

 روش تحقیق -5
 .شود می پرداخته ی یا سینمای آوانگاردبفیلم تجر تحلیل به تحلیلی،-یتوصیف رویکرد اسنادی و روش با ،مقاله این در

نسخه طریق از که شده انجام هایی گزارش و نشریات ،کتاب به مراجعه پژوهش با این اصلی درباره ی موضوع اطلاعات گردآوری
  .اند گرفته قرار عموم دسترس در و شده منتشر مجموعه این رسمیِ  یا وبسایت چاپی های

 

 یافته ها -6
شناخته شده  و اصول قواعد هایی است که چندان از دارای نوآوری شکل و فرمسینمای آوانگارد، سینمایی است که به لحاظ 

که محصول و اثر؛ خلاف و خارج از جریان رایج و  گرایی در هنر بطوریپیشرو بودن و تجربه به نقل از هایپرکلابز: پیروی نمی کند.
فیلم  .هنر مصرفی و تجاری ،نتواند آن را بپسندد و هضم و فهم کند معیار های رایج عامه پسند مخصوصاقابل فهم روز باشد و 

سازان آوانگارد دریافتند که پیش از هر چیز به یک پایه ی نظری انتقادی نیاز دارند تا ذائقه ی زیبایی شناختی تازه ای را وارد سینما 
از طریق شبکه ای از منتقدان/ نظریه پردازان حرفه ای، نشریات و ژورنال های تخصصی،  د. پس از تثبیت پایگاه نظری آوانگاردنکن

بخش های یکپارچه ی توزیع و نمایش   سخنرانی ها و همایش ها، لازمه ی پیاده سازی نظریه این بود که یک سینمای هنری با
مانی، نمایانگر تلاش هایی است که برای عملی سازی این ایده ها ساخته شود. تولید، توزیع و نمایش فیلم آوانگارد در این بازه ی ز

است. در واقع، نظریه و عمل پیوندی تنگاتنگ داشتند، چرا که فیلم سازان دست به کار تولید نظریه های فیلم خود شدند و نظریه 
  ستند سینما را از درون متحول کنند.پردازان فیلم هم پا به وادی فیم سازی گذاشتند. بنابراین  فعالان جریان آوانگارد توان

 

 نتیجه گیری -7
آغازین سال های تولد سینما، هدف فیلم سازان ثبت واقعیت ها بود . اما با گذشت زمان و سپری شدن دوره های تاریخی،  در

 را خود مختص کارکردهای و ان، مخاطبمتفاوت دافاه با ازیسهای فیلمها و گونه، نظریههاسبکدیدگاه های  مختلفی بوجود آمد.
هنر،  .هستند فعال انهن رسای در متمایزی و گوناگون باورهای با ینماگرانسنشان می دهد  سینما تاریخ سازماندهی می کنند. مرور

سبک، اثر و هنرمند آوانگارد در واقع به شخص، سبک و اثری گفته می شود که از هنر و هنرمند موجود در زمان حال جامعه جلوتر 
ت. معمولا هنرمندان آوانگارد به دلیل پیروی نکردن از مفاهیم شناخته شده در عصر حاضر جامعه و از بین بردن کلیشه ها و اس

 .تکرار ها، یک ساختار شکن محسوب می شوند. شاید آن ها در تلاش برای خلق یک زمان جدید برای ارائه هنرشان هستند
دهه ی بیست و بار دوم دهه ی شصت شکل گرفت . این سینما با دست زدن به  سینمای تجربی در راستای نهضت آوانگارد در

آزمایش و خطا به تجربه ی فیلم های آزمایشی می پردازد تا بتواند تعریف تازه و سینمای جدیدی را شکل دهد. لذا هنوز به 
دولتی استفاده می شود. در واقع این  سینمای تجاری تبدیل نشده است و برای تولید این گونه فیلم ها از هزینه های شخصی یا
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در نوک پیکان سینما قرار دارند و دست آوردهای آنها زمینه را برای تغذیه و ایجاد سینمای بدنه سینما و هنرمندان با ذوق و قریحه 
مایی بها و امکان پذیر می کند . هر کشوری نیاز دارد که برای بالا بردن و ارتقای سطح فرهنگی و هنری خویش به جنین سین

 ارزش دهد.
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