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 یده ـچک
 

را به خود  نیادیبن یتحولات ،یروند معمار کلی طورو به هایژگوی ها،اهداف، برنامه ،یجهان شگاهینما یبرگزار خیدر تار
 و هاارائه سبک یدرراستا ابزاری عنوانبه هاغرفه یخاص، طراح هایآثار و دوره یدر برخ کهیی. تا جااستدهید

به روش  ،یفیراستا، پژوهش حاضر در قالب ک نای در. اندقرار گرفته داستفادهمور هاآن تیتقو ای یمعمار دیجد یکردهاروی
از  یجهان هایشگاهینما یروشن از تحولات معمار یریارائه مس یدر تلاش برا ،ایو با مطالعات  کتابخانه ینییتب-یلیتحل
که  دهدینشان م جیاست. نتا دادیرو نیدر ا یمعمار یخیتار هایدوره نییتب زنی و کنندهشرکت هایغرفه یبررس قیطر

خود؛ در  محتوای با متناسب که اندرا روشن ساخته ایژهیو یخیتار هایمشابه، دوره یهایژگوی به باتوجه ها،غرفه یمعمار
 یمعمار یطراح یو راهبردها کردهایبر رو یختاری دوره چهار. اندشده یو سازمانده یبررس ل،یپژوهش حاضر، تحل

 بترکی. 2 ،(1851 -1889) هادر غرفه یساختمان یو فن یعلم هاینوآوری. 1: شامل که استحاکم بوده ینجها شگاهینما
-به. 3 ،(1893 -1939) هاغرفه یدر طراح یخینوظهور و ارجاعات مختلف تار هایسبک یرکارگیصنعت و هنر و به

( و 1958 -1970) یحل مسائل جهان یبرا یانساختم دیجد هایمصالح و ساختار ،ایسازه یدستاوردها نیآخر یرکارگی
 .باشندی( م1992 -2015) داریپا یمعمار یکردهایرو یریگی. پ4

 

 .یمعمار خیتار ،یمعمار هایغرفه، الگوواره یمعمار ،یجهان شگاهینما یدی:ـان کلـواژگ
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 مقدمه -1
های گوناگون در جهان، ازجمله در هایی در زمینهدر طول برگزاری خود، شاهد تحولات و محل ارائه پیشرفت 1جهانینمایشگاه 

های است. در طول تاریخ نمایشگاههای مختلف زندگی بشر تأثیرگذار بودهمعماری بوده که تا به امروز اتفاق افتاده و همواره بر جنبه
های بسیار محدودی در زمینه پژوهشاند. با این حال، جهانی، رویکردها و روند معماری، تغییرات و تحولاتی بنیادین را به خود دیده

در این راستا، پژوهش حاضر سعی دارد که با  است.خصوص در حوزه معماری آن صورت پذیرفتههای جهانی بهگاهتحولات نمایش
های گوناگون نمایشگاه ها در دورهوتحلیل و نقد آثار معماری، بررسی رویکردهای مختلف و شرایط اثرگذار بر طراحی غرفهتجزیه

باشد. مطالعه تحولات معماری در تاریخ المللی داشتهها در این عرصه بینفهجهانی، نگاهی به تغییرات و تحولات معماری غر
ها در نماید. تغییر الگووارههای مختلف را فراهم میدر دوره 2هابندی تغییرات الگووارههای جهانی، امکان صورتبرگزاری نمایشگاه

ها گردد که سرانجام، رویکردهای معماری غرفهجهانی اطلاق می هایجا، به تغییری آرام اما اساسی در تفکر و برنامه نمایشگاهاین
  است. این رویدادها که طراحان با حداقل قید و بندهای متداول طراحی و با آزادی بیشتر در آن عملرا در طول زمان تغییر داده

چنین عرصه نمایشگاه جهانی با گذر از همباشد. ای دیگر میکنند، فرصتی مناسب برای گذر از یک الگوواره و ورود به الگووارهمی
باشد. به این ترتیب، پژوهش حاضر، با پرداختن تر محسوس میها در آن بیشدهد که از این نظر، تغییر الگووارهزمان حال رخ می
 است.ین رویداد های معماری اهطورکلی الگووارها، راهبردها و بههای جهانی، در پی شناخت اهداف، برنامهبه تاریخ نمایشگاه

هایی مستند از شده و فهرستها رویدادهایی ثبتهای مهمی برای مطالعات تاریخی هستند؛ زیرا آنهای جهانی، پدیدهنمایشگاه
های جهانی، ارائه تصویر کلی از آن، مستلزم باشند. باتوجه به تحولات متعدد در برپایی نمایشگاههای زمانی میجامعه بشری در بازه

چنین شناسایی جدیدترین مسیر از نمایشگاه جهانی، مستلزم بررسی ها در طول تاریخ است. همروند برگزاری این نمایشگاه بررسی
های اساسی در تاریخ نمایشگاه جهانی؛ ترین بیان از اهداف و رویکردهای نمایشگاه جهانی است. بنابراین برای درک پیشرفتتازه

المللی، مطالعه تحول های آینده در مقیاس ملی و بینری از تجربیات گذشته و پیشرفت نمایشگاهگییافتن جایگاه کنونی آن؛ بهره
های جهانی در های تاریخی نمایشگاهتاریخی این رویداد، ضروری است. آن هم در شرایطی که مطالعه جامع از تحول الگوواره

علاوه، بررسى تغییرات به است.و چه خارجی فراهم نشده شکل کلی و عمومی، چه در منابع داخلیزمینه معماری آن، حتی به
 اهمیت دارد آن روی از هاى زمانىبازه در هاتاریخ برگزاری نمایشگاه جهانی و مقایسه آن ها، تحولات طراحی معماری درالگوواره

ها، برگرفته بوده که طراحی معماری غرفههای این نمایشگاه، دارای شرایط، نظرات و رویکردهایی رسد هرکدام از دورهنظر میکه به
های عنوان اهداف فرعی و در درجهطور کامل، تغییر یافته و یا بهبسیاری از اهداف و رویکردها به هاست. در طول زمان،از آن
ی، باعث ایجاد های جهاننظران نمایشگاهتواند در جامعه طراحان و صاحبشناخت این تحولات می اند.تر اهمیت دنبال شدهپایین

  شود. بنابراین این پژوهشها پرداختهتری به طراحی غرفهبه این عرصه گردد و با بینش وسیعمند و جامع نسبتنوعی نگاه نظام
ای برای عنوان نمونهتواند بهباشد. از یک سو، این پژوهش میتواند در دو حوزه نظری و عملی ضرورت داشتهصورت خاص، میبه

رغم اهمیت، که علیکنند موردبررسی قرار گیرد؛ چنانهای جهانی فعالیت میدر حوزه نظری طراحی و نمایشگاهافرادی که 
خصوص در منابع معماری آن )به گرفته در زمینههای صورتهای جهانی، پژوهشاثرگذاری و سابقه طولانی برگزاری نمایشگاه

است. در زمینه طراحی نیز در تاریخی و در نهایت تفسیری ختم شده-حدود و اغلب به اطلاعات  توصیفیفارسی(، بسیار م
وگو با نظریات گوناگون و اغلب متضاد است، این عرصه مهم ها در آن محلی برای گفتکشورهایی همانند ایران که طراحی غرفه

طور منطقی، شناخت اندک و رار دهد. بهمند و علمی را در اختیار آنان قتواند از نگاه شخصی طراحان فاصله گرفته و دانشی نظاممی
ها در این عرصه، درک نادرست از ماهیت نمایشگاه جهانی و تحولات آن و نیز فقدان تجربه )هرچند مطالعاتی( از معماری غرفه

 باشد.همراه داشتهبرداری بههایی را در مرحله بهرهتواند شکستمی
 

 پیشینۀ تحقیق -2
های تاریخی و نیز آثار تشریحی با رویکردهای مختلف سیاسی، اجتماعی، فرهنگی و پژوهشادبیات مرتبط محدودی، شامل 

آثار پژوهشی به دست آمده، براساس روش پژوهش، در  دهند.های بسیاری، یکدیگر را پوشش میهنری وجود دارند که در جنبه
شود که طرح کلی ای از مطالعات را شامل میمجموعهطور عمده تاریخی، به-گیرند. مطالعات توصیفیهای کلی زیر قرار میدسته

جهانی، چگونگی  های نمایشگاهتأکید این مطالعات بر شناسایی و شناخت ویژگی کشد.های جهانی را به تصویر مینمایشگاه
ظفرجویان، ، به تألیف سیدحسین میراکسپو )نمایشگاه جهانی(در کتاب  هاست.پیدایش، رشد و تکامل تاریخی و بازشناخت آن

-هایی از نمایشگاهکننده را بیان نموده و نمونهها بر کشورهای میزبان و شرکتها و اثرات کلی برگزاری نمایشگاهاهداف، ضرورت

                                                        
اکسپوهای جهانی  (،Trade Fair) نمایشگاه تجاری (،International Exhibition)المللی رویدادی که تحت عنوان نمایشگاه بین-1
(World’s Expositions) ( یاExpositions Universelles) المللی یا اکسپوی بین(International Expositions) شود. در معرفی می

معرفی شد ( Great Exhibition of the Works of All Nations)اولین دوره، این نمایشگاه تحت عنوان نمایشگاه بزرگ آثار همه ملل 
به این  1967عنوان مثال، واژه اکسپو عنوانی بود که از سال به (.Carta, 2013: 2)که با گذشت زمان، تحت عناوین ذکرشده، قرار گرفت 

 (.32، 25: 1394رود )اکبری، کار مینیز به World’s Expositionsاطلاق گردید که از آن زمان به بعد، در زبان لاتین باعنوان رویداد 
2 Paradigm 
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 (.1395کند )میرظفرجویان، های جهانی برگزارشده از زمان برپایی اولین دوره تاکنون را در کشورهای مختلف جهان معرفی می

فرد هر یک از های منحصربهشامل تاریخچه of World’s Fairs and Expositions Encyclopedia نوانکتابی دیگر تحت ع
 (. Findling & pelle, 2008) باشدمی 1851های جهانی از سال نمایشگاه

    ای جهانی درهاندرکاران نمایشگاهریزان یا دستهای تحلیلی معماران، برنامهتفسیری نظرات و اندیشه-در مطالعات تحلیلی
ترویجی  -که در مجله علمی ها: تغییر یا انحلال؟اکسپواست. در گزارشی تحت عنوان های مختلف، موردبررسی قرار گرفتهدوره

های مختلف فناوری، به بیان رویکرد و هدف حضور است، نویسنده باتوجه به توسعه و پیشرفت روزافزون شاخهمنظر به چاپ رسیده
    پردازد( و )کشورهای درحال توسعه( مییافتهننده در نمایشگاه جهانی، در دو دسته )کشورهای توسعهککشورهای شرکت

  نظریات گوناگون نظرگاه: سیاست ایران در اکسپو: رجوع به گذشته یا نگاه به آینده؟ (. در گزارشی با عنوان1389)سلطانی، 
ها و طور اجمالی در ارتباط با نگاه ویژه خود به این نمایشگاهگاه جهانی را بهریزان )داخلی( نمایشنظران، معماران و برنامهصاحب

 (. 1389کند )احمدی و دیگران ها بیان میچنین حضور ایران در آنهم
شناسی جامعه هایها و اندیشهتبیینی به دو شیوه پژوهشی تبیین و تحلیل، کوشش شده تا براساس نظریه -در مطالعات تحلیلی

ای های جهانی یا دورهنقش فرهنگ، هنر، سیاست و ... در تحولات کل تاریخ نمایشگاه -بررسی و چگونگی-ر علوم، به و سای
شیوه تبیینی، چگونگی بهره، بههای جهانی اکسپوبازخوانشی از هنر و سیاست در نمایشگاهخاص بپردازد. در پژوهشی تحت عنوان 

( را مورد بررسی قرار 1851هداف سیاسی بریتانیا در اولین رویداد برگزاری نمایشگاه جهانی )بخشی به ابرداری هنر درراستای تحقق
است، بهکوشش ندا اکبری تألیف گردیدهکه بهاکسپو؛ جهان در پوست معماری (. در کتاب 1394دهد )زارع زاده و دیگران، می

کند های جهانی را بیان میمعماری در تاریخ برگزاری نمایشگاهصورت اجمالی و از نظر محتوایی، تصویری کلی از تحولات پیرامون 
ها رویکردها، اثرگذاری Expo 67, or the Architecture of Late Modernity ای تحت عنواننامه(. پایان31-24: 1394)اکبری، 

 (.Singh Riar, 2014)دهد ل قرار می( را در عرصه معماری آن دوران، مورد تحلی1967جهانی مونترال ) های نمایشگاهو اثرپذیری

 

 روش تحقیق -3
باشد که از طریق گردآوری، تبیین و تحلیل اطلاعات و ادبیات موجود در این اصلی این پژوهش در قالب تحلیل کیفی می

واسطه اطلاعات؛ بهآوری های متنی و جمعای و الکترونیکی صورت خواهد پذیرفت. تأمین دادهزمینه، مبتنی بر مطالعات کتابخانه
پژوهشی داخلی و -های علمیوجو در پایگاههای اسنادی، مطالعه منابع مکتوب، استفاده از ابزارهای الکترونیکی و جستبررسی

باشد که در تلاش برای ارائه تصویری کلی از تبیینی می -خارجی انجام خواهدشد. از نظر ماهیت، این پژوهش از نوع تحلیلی
های نمایشگاه ها و رویکردهای گوناگون در غرفهها، ویژگیهای جهانی؛ به بررسی و تحلیل اندیشهنمایشگاهتحولات معماری 

های  های نمایشگاهی کشورها از غرفهپردازد. در این پژوهش، تجربههای معماری این رویداد میجهانی و سپس تبیین الگوواره
مهندسی -ها شامل آثار هنریها استخراج شود. این غرفهمتعدد معماری آنها به تصویر کشیده خواهدشد تا رویکردهای آن

های سیاسی، فکری، ها، برخی دگرگونیهای نمادین و تأثیرگذار و بناهای کشور میزبان هستند. در کنار بررسی غرفهشاخص، سازه
 ص شود.فناورانه و اقتصادی موردتوجه قرار خواهدگرفت تا روند حاکم بر این رویدادها مشخ

 

 شناخت -4

 های جهانیتحولات نمایشگاه 4-1
شروع به برگزاری نمود. این رویداد  1851ای استثنایی در تاریخ است که از اواسط قرن نوزدهم در سال نمایشگاه جهانی پدیده

 شود.تلف جهان برگزار میهای ملی، در کشورهای مخهای نمایشگاه و نیز اهداف و برنامهدوره، وابسته به موضوعات و برنامه هر در
ترین عاملی بود که سبب شد تا یابی به دستاوردهای حاصل از آن، مهمهای مختلف فناوری و دستپیشرفت روزافزون شاخه

    ها در دوران انقلاب صنعتی شکل گیرند. این رویداد در ابتداای برای نمایش این دستاوردعنوان عرصههای جهانی بهنمایشگاه
 خوش تغییررفت. اما بعدها رویکرد و اهداف برپایی آن دستکار میالمللی کالاها و دستاوردهای ملل خاص بهر نمایش بینمنظوبه

عنوان یک عامل توسعه جهانی مطرح گردید. نمایشگاه جهانی در این مسیر، به یکی از پویاترین و تدریج بهو تحولاتی شد و به
     (. در عصر حاضر،3: 1393زاده، های کلان ملل جهان تبدیل شد )زارعتی در سیاستهای مناسبهبرانگیزترین حوزبحث

های مختلف کنند که در حول محور ارتباطی میان نقاط مختلف جهان، در عرصههای جهانی اهداف متنوعی را دنبال مینمایشگاه
ها امروزه، مجامعی با اهداف چندگانه . این رویداد(2: 1384اند )زهادی، های گوناگون علمی متمرکز شدهحیات بشری و زمینه

             کنندالملل بازی میباشند که والاترین نقش را در تجارت بیناقتصادی، اجتماعی، فرهنگی، هنری و علمی می
(Krajnak, 2012: 10.) های متعددی زمینه اند و درعنوان تصویری از جهان، پیوسته در حال تغییر بودههای جهانی بهنمایشگاه

    های گذشته را دنبالندرت رویکردها در گذر تحولات شکل یافتند؛ بهاند. اگرچه آنازجمله معماری، پیشرفت آن را نشان داده
است؛ نداده شده، رخهای جهانی، براساس روندی از پیش طراحیچنین تحولاتی در نمایشگاه (.Piatkowska, 2013: 21)کنند می

طور کلی، در امتداد این است. بهافتادن توجه به پیشرفت، شرایط و فضای حاکم بر جامعه جهانی در هر دوره، در حال اتفاقبلکه با
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ها در ابتدا و در ابعاد گوناگون، محدود و ساده بودند. به دهد که این عرصههای جهانی نشان میتحول، بررسی تاریخی نمایشگاه
      است.ها نیز افزایش یافتهها ایجاد شده، وسعت و پیچیدگی آندر اهداف برپایی این نمایشگاه مرور زمان، با تغییرهایی که

روز از اهمیت و حساسیت بیشتری برخوردار الملل، گسترش صنایع و پیشرفت فناوری، روزبهها با توسعه تجارت بینبراین، آنعلاوه
 شدند.

 

 های جهانیمعماری نمایشگاه 4-2
دهد که است و موضوعاتی را ارائه میالمللی شکل گرفتههای بینها و مشارکتای از همکاریعنوان عرصهجهانی بهنمایشگاه 

های متعدد مهندسی و هنری مانند وگوهایی در مقیاس جهان )ازجمله در قالبها با یکدیگر به تعاملات و گفتدر راستای آن، ملت
طور معمول، فضایی را برای ایجاد های هر کشور است که بهوگو در نمایشگاه جهانی، غرفهفتترین ابزار گپردازند. مهممعماری( می

ها، همواره نقش های جهانی، غرفهآورد. در طول تاریخ معماری نمایشگاهوجود مییک تجربه بصری و معنادار در ذهن مخاطب به
 اند.المللی، اغلب دستاوردهایی پیشرو در دوران معاصر خود بودهصه بینهای ملی ایفا نموده و در این عرها و نمایشاصلی را در ارائه

     های طراحانها، همواره آرمانهای جهانی انکارنشدنی است. این نمایشگاهنقش معماری در جهت تحقق اهداف نمایشگاه
ها و مفاهیم معماران و طراحان که با ایده(. 13، 12: 1388اند )ارمغان، ها( را در قالب کالبد معماری محقق ساخته)و اهداف ملت

معماری  (.Kuitert, 2017: 9) های نمایشگاه را برعهده دارندترین افرادی هستند که وظیفه تحقق برنامهسروکار دارند، از مهم
های نمایشگاهی است. در ابتدا تمامی فضا، بسیار مورد توجه بوده1851های نمایشگاه جهانی، از اولین نمایشگاه در سال غرفه
شد. اما پس از گرفتند که توسط کشور برگزارکننده برپا میکنندگان( در زیر سقف یک بنای واحد قرار میشرکت های)غرفه

های ملی( کنندگان )ازجمله غرفههایی منفرد از شرکتتدریج به غرفهها، این بنای واحد، بهگونه نمایشگاهبرگزاری چند دوره از این
  ظاهر شدند. 1873های ملی )منفرد( در نمایشگاه وین در سال اولین غرفه(. Carta, 2013: 2( )Geppert, 2018: 3) تبدیل شد

ترین بخش را به خود های ملی، گستردهکه امروزه، غرفهدست آوردند؛ تا جاییتری بهها پیوسته بهبود یافته و اعتبار بیشآن
 ترین گروه از اجزاء نمایشگاه جهانی هستندهای ملی مهمحاضر، غرفهدرحالند. ترین بازدید را داراختصاص داده و بیش

(Piatkowska, 2013: 23 .)ها را فردی است که آنهای خاص و منحصربهطور عمده دارای ویژگیهای نمایشگاه، بهمعماری غرفه
های خاص و ویژه ها مطابق با شرایط و موقعیتآنچنین کند. همهای متداول و مرسوم در معماری متمایز میبا بسیاری از ساخت

های نمایشگاه جهانی که کشورها شوند که این، حالتی متفاوت از طراحی در شرایط معمول است. غرفهنمایشگاه جهانی طراحی می
بناهایی اثرگذار در تنها دهند؛ نهدر آن، سیمای فرهنگی، اقتصادی و فناورانه خود را در معرض نمایش عموم مردم جهان قرار می

اند. معماری این ها در طول تاریخ شدهاند، بلکه سبب ترویج، توسعه و تقویت بسیاری از آنهای معماری بودهها و سبکایجاد جریان
ابل های زیر قاند که در دورههای جهانی، رویکردها و مسیرهای گوناگونی را دنبال نمودهها در طول تاریخ برگزاری نمایشگاهغرفه

 بررسی هستند:
 

  (1851 -1889دوره اول ) 4-2-1
López-)      شودهای قرن نوزدهم مشخص میهای عظیم فولادی در تعدادی از نمایشگاهتوجه سازهاین دوره، با توسعه قابل

César, 2019: 3.) تجهیزات، به فضایی نیاز های نوع مواد و مصالح و مصنوعات و ها و دستاوردها در زمینهبرای معرفی پیشرفت
های مربوط به آن دهنده امکانات و تواناییهای علمی و صنعتی؛ و بازتابهای فناوری در سایر شاخهبود که متناسب با ارائه یافته

بخشیدن به موارد ذکرشده مطرح عنوان اولین فرصت، برای تجلیباشد. از این منظر، طراحی و ساخت یک فضای نمایشگاهی به
-های جدید باشد. بنابراین ساختمانفضایی که به ارائه و نمایش محصولات فناوری جدید بپردازد و خود نیز محصول فناوریشد؛ 

شدند که بتوانند تمامی تولیدات های فناوری جدید بودند و با این هدف ساخته میهای نمایشگاه جهانی، خود از دیگر دستاورد
 عتی را در یک مکان، در معرض نمایش قرار بدهند. خصوص تولیدات صنکشورهای مختلف، به

عنوان ها بودند و بههای نوظهور عصر صنعتی و طراحی مبتنی بر آنهای اولیه، سرآغاز باور و ایمان به فناوریاین نمایشگاه
ورد که دستاوردهای فناوری، وجود آها این اطمینان را به(. آن84: 1386)رحمتیان،  آمدندمیشمار ابزاری برای تحول زندگی بشر به

های مهندسی، بناهای این نمایشگاه، کارگیری روشکند. در فرم و بهالمللی را تضمین میتر انسان و هماهنگی بینپیشرفت بیش
در این  (.Betts, 1980: 20, 21)کردند تسلط انسان بر محیط فیزیکی و گسترش آن و ایجاد یک جهان معقول و منظم را بیان می

وجود های تازه بهای بدیع، آزمایش مصالح جدید و تحقیق در زمینه شکلهای سازهوسازها و گونهساختای برای ها زمینهنمایشگاه
ها و های متنوع در غرفهشکلآمد. در این زمان که سنگ و چوب و آجر، مصالح اصلی و متداول ساختمانی بودند؛ آهن صنعتی به 

های ساختگی تبدیل شدند. غرفهای به قطعاتی باابعاد کوچک و با قابلیت پیشگاه جهانی توسعه یافت. عناصر سازهآثار عظیم نمایش
گاه و سطح نگهدارنده ممکن و نیز اجزائی های وسیع با حداقل تکیهی پرنور با شفافیت فضاهای داخلی و خارجی، دهانهنوآورانه

شناسی بود. بنابراین، این دوره شاهد تحول در گونههای آن ساخته نشدهآن زمان، نمونه ساده و عاری از تزیینات خلق شدند که تا
های این دوران، به بازتعریف مکان و نمایشگاه(. César, 2019: 2-López-5) چنین در مفهوم فضای معماری بودساختاری و هم

         عصر نوظهور صنعتی، در کانون توجه قرار داد ها را با فناوری و زندگی بشر درفضای معماری کمک نمود و رابطه آن
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ها همگام با علوم پیشرفت ساز تحولات معماری پس از خود شدند. در این دوره، معماری نمایشگاهزمینهها (. آن2: 1384)زهادی، 

ها در های این دوره از نمایشگاهها و بلندپروازیایده. هایی مانند پیوستگی فضایی، شفافیت و گشودگی را محقق ساختکرد و آرمان
 (.18، 12: 1388)ارمغان،  ندساز ظهور سبک پرنفوذ و برجسته معماری مدرن شدها، بعدها زمینهساخت غرفه

فرد طرح برداری قرار گرفت. از خصوصیات منحصربهمورد بهره 1851در سال  1اولین بنای نمایشگاه با نام قصر بلورین
ونقل آسان، استفاده از مصالح جدید مانند آهن و شیشه و تلفیق ساخته بودن قطعات، حملتوان به پیش)طراح غرفه( می 2پاکستون

(. در این طرح، از صنعت عظیم 265: 1383مسعود، ها اشاره کرد )بانیومهره و نظایر اینها، نمایش اسکلت ساختمان، اجرا با پیچآن
(. این 218: 1383شد )گیدیون، استفاده ترین نحوه تولید صنعتی )تولید یکجایی(ترین و منطقیو پیشرفته انگلستان درجهت ساده

کرد و ساخته کوچک تقسیم میای ساده از واحدهای پیششده، کل ساختمان را به شبکهشیوه تولید که تولید ردیفی نیز نامیده
ترتیب،  این (. به129، 128: 1384( )هوکر، 1صویر گذاشت )تقابلیت مصالح جدید ساختمانی را برای تولیدات منطقی به نمایش می

های (. طاق5: 1381وجود آمد )لامپونیانی، تر از معماری، بر علم مهندسی مبتنی بود، بهیک اندیشه کاملاً جدید ساختمانی که بیش
بودند، در قرار گرفته 5518در نمایشگاه  3صورت موازی و متوالی در قصر صنعتهای مشبک و آهنی که بهمنحنی مرکب از هلال

دادند. این اولین متری قصر بلورین، پیشرفتی بزرگ را نشان می 22وجود آوردند و نسبت به دهانه ترین دهانه را بهآن زمان، طویل
    ظربعدی درن 4ای برای تالارهای ماشینعنوان نمونهها، بهشد. این طاقها در یک بنا ساخته میگونه قوسبار بود که از این

دستیابی جهان ساخته های قابلهای بعدی با برترین فناوری(. تالارهای ماشین در نمایشگاه222، 221: 1383شدند )گیدیون، گرفته
، قطعات 1867(. در ساختمان تالارماشین نمایشگاه 86-84: 1386شدند و نقطه عطف هر نمایشگاه به حساب آمدند )رحمتیان، 

های ای و ورقوساز سقف شیشهگاهی برای ساختشد تا تکیهکار بردههای آهنی برای سازه اصلی بهکها و انبوهی از تیرستون
(. در این بنا، استفاده فراوان از آهن، نصب 53: 1393زاده، ها تضمین کنند )زارعدار باشند و تابش نور طبیعی را به سالنموج

بر نمایش امکانات فنی تازه به مردم، صور بودند و مواردی از این دست، علاوهآسانسور، ایجاد راهروهایی که از اطراف با شیشه مح
ترین ای، مهم(. پیشرفت در محاسبات سازه229: 1383وجود آوردند )گیدیون، ها بهتعبیری جدیدی از مفهوم زیبایی را برای آن

های خارجی از بارهای سنگین شد ی جدارهها و رهایبند قوسبود که موجب حذف پشت 1878ویژگی تالار ماشین نمایشگاه 
، نمادهایی از صنعت و فناوری جدید و 1889عنوان بناهای مهم نمایشگاه و تالار بزرگ ماشین، به 5(. برج ایفل85: 1386)رحمتیان، 

(. هر 194: 1384لو، وترین آثاری بودند که تا آن زمان با استفاده از آهن ساخته شدند )بنهترین و غنیشکوفایی عصر مدرن و مهم
کار گرفته آهن بههای راهها و ایستگاهسازی فلزی بودند که در ابتدا برای ساخت پلهای ساختماندو ساختمان، متکی بر روش

ای به بودند، سازهدست آوردهسازی بهو مهندسان همکار او در پی تجربیاتی که در پل 6(. گوستاو ایفل550: 1390شدند )وتکین، 
گرفت ای که ساختار کلی آن، از طریق روابط متقابل نیروها در یک سازه فولادی شکل میگونهمتر را برافراشتند؛ به 324ع ارتفا

ای گذاشت، زمینهمحور را به نمایش میوساز مدرن مهندسیهای ساخت(. برج ایفل که استفاده از تکنیک210: 1394مسعود، )بانی
               (2)تصویر  ها( در آمریکا و در اوایل قرن بیستم فراهم کردخراشری )آسمانهای شهرا برای طراحی ساختمان

(Roche, 1998: 13.) بود، پیشی ابعاد تالار ماشین این نمایشگاه، از ابعاد هر ساختمان متداول دیگر که تا قبل از آن ساخته شده
ی از زمان برپایی اولین نمایشگاه جهانی تا این نمایشگاه؛ و شکل (. ساخت این بنا، پیشرفت عظیم9: 1388گرفت )بانی مسعود، 

( 3شناختی در آن زمان، تأثیر عظیمی گذاشت )تصویر کردن مفاهیم زیباییداد که در دگرگونجدیدی از ساختمان را نشان می
 (.7: 1381)لامپونیانی، 

 

   
برج ایفل در نمایشگاه  -2(. تصویر 1384هوکر )نمای خارجی قصر بلورین، مأخذ:  -1تصویر از چپ به راست؛ 

 .César (2019) :-Lópezنمای داخلی تالار ماشین، مأخذ -3. تصویر Zarezadeh & Maleki (2018): ، مأخذ1889
 
 

                                                        
1 Crystal Palace 
2 Joseph Paxton (1801-1855) 
3 Palais de l'Industrie 
4 Galerie des Machines 
5 Eiffel Tower 
6 Gustave Eiffel (1832-1923) 
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 (1893 -1939) دوره دوم 4-2-2
همراه داشتند، سبب شد ها به( اتفاق افتاد. تبعاتی که این جنگ1939-1945( و )1914-1918در این دوره، دو جنگ جهانی )

ها به حالت تعلیق درآمده و برگزار نشوند ها و جشنوارههای جهانی، المپیکالمللی ازجمله نمایشگاههای بینتا بسیاری از فعالیت
(Wilson, 2012: 160 .) 

بشر، بلکه به بخشی از زندگی های در این دوره از نمایشگاه جهانی، صنعت و فناوری روز، نه به آوردگاهی برای بیان برتری
(. 88: 1386ها، دیگر قادر به تحریک هیجانات افراد نبود )رحمتیان، واسطه فراگیرشدن آنمعاصر او و معنای آن بدل شد و به

 وجود آوردند. بحرانهای بسیار چشمگیری را در ابعاد مختلف نمایشگاه جهانی بههای جهانی اثرات و دگرگونیبر آن، جنگعلاوه
    هایی که منشاء آنچنین بحران ایدئولوژیکی ناشی از توسعه سلاحها و هماقتصادی ناشی از جنگ برای بسیاری از کشور

هایی در نگاه به صنعت و فناوری ایجاد کرد. صنعت و فناوری مانند گذشته، ضامن رفاه و شدن و توسعه آن بود، دگرگونیصنعتی
تنها شاید (. César, 2019: 7-López) وجود آمدهایی بهبه آن، تردیدتدریج نسبتلکه بهآمدند؛ بشمار نمیپیشرفت بشر به

ستودند؛ اما هیچ ستایشی نصیب عنوان یکی از دستاوردهای عصر مدرن میهای ایتالیایی، جنگ جهانی اول را بهفوتوریست
           شدوضوع مهار فناوری در نظر گرفتههای جنگ جهانی دوم نشد. حتی پس از این جنگ، برای اولین بار، مفناوری

خصوص از های جهانی و شرایط حاصل از آن سبب شد که پیشرفت در بناهای نمایشگاه جهانی )به(. جنگ88: 1386)رحمتیان، 
عدد تبدیل های کوچک، متنوع و متهای بزرگ صنعتی، به غرفهشدن( متوقف شده یا به کندی اتفاق افتد. ساختماننظر روند صنعتی
وجود طور غالب در این دوره بهبود. گونه و ساختارهایی که بهرنگ شده و یا از بین رفتههای صنعتی کمها ریشهشدند که در آن

گرایانه، تفسیرهای های تاریخای و بومی، خردگرایانه و منطقی، سبکهای منطقهتر به معماریشود؛ بلکه بیشباشند، دیده نمیآمده
های جدید، از بندیمعماران این دوره، در ترکیب (.César, 2019: 7-López)شد های پراکنده دیگر روی آوردهو نمایش کلاسیکی

های هنری مختلف مانند هنر کوبیسم، معماری باوهاوس، ساختارگرایی روسی، فوتوریسم ایتالیایی و فضاها و قواعد ساختاری جنبش
ای مانند پلاتین، آلومینیوم، روی، سلولز، آهن گیری و نیز از مواد و مصالح غیرمنتظرهایی بهرهحتی مصر باستان و قبایل بدوی آفریق

های مصالح، به ترکیب ها و تواناییها باتوجه به قابلیتای را درنظر گرفتند. آنهای شاد و سرزندهو شیشه استفاده کردند و رنگ
(. طراحان و مهندسان در این دوره تلاش 105، 104: 1393زاده، ختند )زارعاشکال هندسی و سطوح متنوع )مانند سطوح صاف( پردا

و سپس آرت  1های آرت نووهای تزئینی حاصل از سبکهای درخشان و ظرافتهای منحنی، رنگنمودند تا بااستفاده از خطمی
یدات ماشینی و مظاهر خشک و خشن زندگی ها، به تغییرات فراوان فنی، زشتی حاصل از تول)هنر تزئینی مختلط( در نمایشگاه 2دکو

متحده آمریکا ها، ذوق و سلیقه همگانی را در سراسر اروپا و ایالاتصنعتی پاسخ دهند. دیری نگذشت که محتوی این سبک
خود را های خاص دستی )که هرکدام در روند تولید، روشها با ادغام هنر، صنعت و صنایع(. غرفه104: 1383زاده، برانگیخت )بانکی

وجود شناسی ماشینی را بهنمودن کار باکیفیت و تولید استاندارد، نوعی زیباییها ارائه شدند و با مطرحداشتند(، در عرصه نمایشگاه
 (.99، 97: 1393زاده، آوردند )زارع

هایی برروی سطوح های عظیم از فولاد و گچ، تزئینات فراوان و تندیسباعنوان شهر سفید، با سالن 1983نمایشگاه جهانی 
رفت ویترین پیشرفت و دستاوردهای آمریکا در فناوری و (. نمایشگاه کلمبیا که انتظار می82شد )همان: ها مشخص میخارجی آن

و به تأثیر از آن،  (Buonomo, 2014: 22, 23)های نئوکلاسیک برای شهر سفید روی آورد تر به انتخاب سبکهنر باشد، بیش
(. 35، 34: 1382گرایی روی آوردند )قبادیان، های بزرگ آمریکا، تا پایان جنگ جهانی اول مجدداً به تاریخهای شهرساختمان
ساختند و فاقد ابتکار و نوآوری بودند. این درحالی ها پیش اروپاییان میهای این نمایشگاه، تقلید از بناهایی بودند که سالساختمان

       بودندوجود آوردهحساسی جدید از معماری و هنر و زیبایی را با تأکید بر آینده بههای پیشین، شکل و ابود که نمایشگاه
  ایها با یکدیگر آمیخته و از هر سبکی، نمونههیچ اثر برجسته معماری نداشت. سبک 1900(. نمایشگاه 237: 1383)گیدیون، 

های پیشین و تأکیدی خاص بر نگاهی بازنگرانه به نمایشگاه (؛ زیرا این نمایشگاه،15، 14: 1388بود )ارمغان، برداری شدهکپی
شد تا شکوه و جذابیت کار بردههای افراطی تزئیینی به(. در این نمایشگاه، از شیوه65: 1393زاده، دستاوردهای تاریخی داشت )زارع

ترین ، افراطی3گالری مهندسی برق های فولادی بازنمایی کند.کاری شده برروی چارچوبهای سنگی را با نماهای گچساختمان
(. در فضای گسترده نمایشگاه 58( )همان: 4های جهانی داشت )تصویر تزئین ساختمانی را در این نمایشگاه و در تاریخ نمایشگاه

     ها، زیبایی هنری و فناوری را با یکدیگر ترکیب کنند و محیطی، کارشناسان تلاش کردند که در محوطه و ساختمان1904
ها، دلیل اندازه بزرگ ابعاد آنهای نمایشگاه، بهلذا ساختمان(. Schneiderhahn, 1992: 2)برق ایجاد کنند وکننده و پر زرقخیره

های های عظیم و قوسها، طاقها، گنبدها، برجهایی از گچ، جزئیات فراوان در ایوانها با لایهطراحی نماهای سردر ورودی آن
، تیم طراحان و معماران، تمدن خردمندانه 1915(. در نمایشگاه 89: 1393زاده، هت در نمایشگاه داشتند )زارعرومی، تأثیری پراب

              های التقاطی، مدرن و معماری کلاسیک را گردهم آوردندفکرانه( غربی را پذیرفتند و ترکیبی از ایده)روشن
(Weinstein, 2018: 3.) های مدرنیستی که در بسیاری از شهرهای اروپایی محبوب بودند،نبشجای جدهندگان بهسازمان    

                                                        
نمود، واکنشی در برابر انقلاب صنعتی و کالاهای تولید های هنر و طراحی را با یکدیگر ادغام میکه تمامی جنبه (Art-Nouveau) سبک -1

 (.Petre, 2008: 86)آلات بود شده توسط ماشینانبوه ساخته
2 Art Deco 
3 Palace of Electricity 
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     هایآلبرداری از ایدهو ترجیح دادند که روشنگری خود را با کپی (Ibid., 11)های تاریخی معماری را انتخاب نمودند سبک
ترین بیزانس ونیزی نشان دهند. از مهموسطایی فرانسوی، ایتالیایی و های نئوکلاسیک یونانی و رومی، ساختارهای قرونطرح
 ,.Ibid) (5ترین ساختمان چوبی و فولادی در جهان بود )تصویر ، بزرگ1آلاتهای نمایشگاه با این شیوه ساخت، کاخ ماشینسازه

بود )ارمغان،  گرا، التقاطی و مواردی از این دستهای متضاد و متنوع، مدرن، تاریخ، ترکیبی از شیوه1929معماری نمایشگاه  (.18
وخم، صراحت و ترین ساختمان این نمایشگاه، غرفه آلمان بود. اعتقاد به فناوری جدید، سادگی و اجتناب از هر پیچ(. مهم15: 1388

     هایی است کهها و کیفیتها، دوری از حشو و زوائد و فضاهای سیال، ویژگییافتگی آنآشکاری در اتصالات اجزاء و کمال
که ادغام هنر و  1937(. نمایشگاه 89: 1376عنوان مبناهای فکری خود در طرح این غرفه وارد نمود )مزینی، ه بهوندروهمیس

های سیاسی افراطی، بندیهایی متنوع و تقسیمبا غرفه(، Kangaslahti, 2011: 191) فناوری در زندگی روزمره را در نظر داشت
ی شد. در این نمایشگاه، غرفه آلمان و غرفه روسیه در تقابل نمایشی بسیار قوی در ریزمتناسب با روحیه پیش از جنگ جهانی طرح

(. 727: 1390( )وتکین، 6بودند که به سبک کلاسیک عریانی )مشابه سبک ویلاها( طراحی شدند )تصویر مقابل یکدیگر قرار گرفته
دادند تا بناها بتوانند هر اندازه و ای را ترجیح می، ساختارهای فولادی با دیوارهای گچی سبک و شیشه1939معماران نمایشگاه 

 (.15: 1388های معماری داشتند )ارمغان، ها، نوآوریهای قبلی، تنها تعداد کمی از غرفهشکلی به خود بگیرند. نسبت به نمایشگاه
 

   
کاخ  -5(. تصویر 1393زاده )، مأخذ: زارع1900گالری مهندسی برق در نمایشگاه  -4تصویر از چپ به راست؛ 

تقابل غرفه شوروی و غرفه آلمان در محوطه  -6تصویر  .Weinstein (2018)، مأخذ: 1915آلات در نمایشگاه ماشین

 .le Pair & van Bezooijen (2012) ، مأخذ:1937نمایشگاه 
 

 (1958 -1970) دوره سوم 4-2-3
به بازسازی داشت. همگام با بازسازی، رشد عمومی نیز آغاز شد. پس از جنگ جهانی دوم، اوضاع اروپا نابسامان بود و نیاز 

            ابزارهای ارتباطی از نظر سرعت و کیفیت بهبود یافتند و اطلاعات بهتری از وضعیت جهان به مردم ارائه دادند
(Oltwater, 2012: 32 .)جهانی این بار به محلی  های جامعه جهانی پس از جنگ، نمایشگاهدرراستای پیگیری مسائل و بحران

چنین مواد و مصالح تبدیل شد. اطمینان به های جدید معماری و همهای فناوری در زمینه سازهبرای توسعه و نمایش پیشرفت
     بینی به آن در این دوره، منجر به زیاد شدن انتظارات نسبت به آن و در پی آن، پیشرفت درهای فناوری و خوشپیشرفت

های کابلی، های کششی یا شبکههای فضاکار، سازهشهر شد. توسعه و گسترش سازهای آرمانهای سازهو ارائه پروژه وسازهاساخت
های های چندلایه، از نمونههای چوبی مانند تختههای بادی یا هوافشرده و فرآوردهکشیده، سازههای غشایی یا پیشها و سازهپارچه

های موقت دیگر، مورداستفاده قرار گرفتند. چنین برای ساختمانهای این دوره و همکه در غرفهای جدید بودند های سازهسیستم
                ها و ساختارهای جدید بودندهای متداول و بروز خلاقیت در سازهدنبال نوعی آزادی از سازهها بهطراحان غرفه

(César, 2019: 2, 7, 8-Lópezفناوری .) های جهانی، توانایی های اول برگزاری نمایشگاهمصالح جدید در دوره جدید ساخت وهای
گوشه و نامنعطف پدید های مکعبی، راستشدند که اغلب، فرمخلاقیت معماران و مهندسان را تحت کنترل خود داشتند و سبب می

             پذیر و پلاستیک نمایندتآیند؛ اما معماران و مهندسان در این دوره توانستند که مصالح و مصنوعات صنعتی را حال
توجه که مربوط به های جدید قابلها و سازههای با تأکید بر ساختطور خلاصه، در این دوره، تعداد غرفه(. به10: 1384)مثنوی، 

 های خصوصی بود، در نمایشگاه جهانی زیاد شد.کشورهای مختلف، مناطق مختلف کشور میزبان و شرکت
   های فناوری علمی شد، سبب بازشدن چشم بشر بر روی جنبه تاریک پیشرفت1945مب اتمی در سال اثر ویرانگر ب

(Schrenk & Jensen, 2014: 555.)  توان های علمی، همیشه سودمند نیستند و نمیبا این درک شروع شد که پیشرفت 1950دهه
مجدداً بر  1958های مطلق علمی، نمایشگاه یی از پیشرفتهاها نگریست. با وجود نگرانیعنوان یک موهبت به آنهمواره به

و ( Krajnak, 2012: 16)تر تأکید کرد آمیز و انسانیفناورانه، جهت دستیابی به زندگی بهتر و نیز جهانی صلح -دستاوردهای علمی
(. Devos et al. 2016: 28)یافته اخیر و اهمیت علم در زندگی انسان پرداخت های توسعههای مثبت فناوریبه ستایش جنبه

ای را برای مردم های مبتکرانهو غرفه (Krajnak, 2012: 15) شناسی مدرن به نمایش گذاشتندکشورها تفاسیر مختلفی را از زیبایی
ای برای ، زمینه1962نمایشگاه  (.Treib, 2002: 294) بین به دوران پس از جنگ و معتقد به فواید عصر اتمی ارائه دادندخوش

متحده در علم، فرهنگ و فناوری در آن زمان بود. این نمایشگاه در دوره مدرن متأخر اتفاق افتاد نمایشی بزرگ از استثنائات ایالات

                                                        
1 Palace of Machinery 
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شد و تزئیناتی سطحی که هنوز با مراجع تاریخی آشکار در معماری های بالای اقتصادی مدرنیته کنار گذاشتهگیریکه در آن، سخت
ها به مشکلات جدیدی مانند ، تعدادی از غرفه1967نمایشگاه  در (.Kiely, 2018: 2, 12) شدکار گرفته، بهمدرن فاصله داشتپست

ها، واحدهای هایی بزرگ بودند که در آنها، شبکهاین غرفه (.Cinar, 2014: 4) افزایش جمعیت و افزایش شهرنشینی اشاره کردند
طرح مسکن (. Gold, 2000: 5) واسطه جرثقیل به یکدیگر متصل شوندلخواه، بهطور دتوانستند بهمدولار اعم از مسکونی، می

دنبال ایجاد تصویری مجدد از مسکن شهری در جهانی با رشد فزاینده جمعیت بود ها، بهای از این غرفهعنوان نمونهبه 1طبیعی
(Lubin., 2016: 12.) های بلند مسکن های حومه شهر و برجعنوان یک سیستم ساختمانی جایگزین برای خانهاین طرح به

های چنین، سازههم (.Safdie, 1967: 62) (7عمومی، در تلاش بود تا به رشد توسعه شهری آن زمان و آینده پاسخ دهد )تصویر 
داد های پویا را شکل میوزن در این نمایشگاه بود که منحنیغرفه آلمان، یکی از ساختارهای سبک پذیرکششی انعطاف -چادری

شد های علم و فناوری دیده میای نسبت به قدرتنیز، اطمینان گسترده 1970در نمایشگاه  (.Tsuji, 2017: 141)( 8)تصویر 
(Wilson, 2012: 167.) به تأثیر از رویکردهای فضایی قبلی مانند پروژه مسکن طبیعی در این نمایشگاه ارائه  2غرفه خانه تابستانی

                 کردهای مسکن در فضاهای محدود را فراهم میمکانی بود که قابلیت اجتماع واحد شد. این غرفه یک ساختار
ترین سازه هوافشرده تا آن زمان بود که در ترین و سبکای از جدیدترین، بزرگ(. غرفه آمریکا نیز گونه199، 198: 1376)مزینی، 

 (.11César, 20-López :19)( 9شد )تصویر این نمایشگاه ساخته
 

   
غرفه آلمان در  -8تصویر Lubin. ( 2016) ، مأخذ:1967غرفه مسکن طبیعی در نمایشگاه  -7از چپ به راست؛ تصویر 

، مأخذ: 1970سقف هوافشرده غرفه آمریکا در نمایشگاه جهانی  -9. تصویر López-César (2019) 1967نمایشگاه 

(López-César (2019. 
 

 (1992 -2015) دوره چهارم 4-2-4
ها معمولاً پیچیده، گران و پیشرفته بودند تا های پیشین، اغلب در خدمت صنعت و فناوری محض بودند. امکانات آننمایشگاه

              اقتدار و ابهت کشور میزبان را به مردم خود و بازدیدکنندگان سایر کشورها نشان داده و صنعت خود را ارتقاء دهند
ها به سمت گرایی، توجهسازی و مصرفروی در صنعتیبینی نسبت به منابع انرژی، زیاده(. پس از دوران خوش41: 1384)ویسی، 

های ها و موضوعات اصلی نمایشگاهدادن برنامهها جلب شد. اثرات منفی فعالیت انسانی، شروع به شکلاثرات مخرب حاصل از آن
    های آبی واحترام به طبیعت و تعامل با آن، توجه به فضاهای سبز و سوخت(. Schrenk & Jensen, 2014: 555)جهانی نمود 

های جهانی از اساس، های اخیر، نمایشگاههای مدیریت منابع، سبب شد که در سالهای پایدار و روشطورکلی توجه به ارزشبه
ویکم، (. به این ترتیب، مباحث پایداری در ابتدای قرن بیست38: 1384های جدیدی را دنبال کنند )ویسی، حلها و راهها، ایدهبرنامه

محیطی در ارائه مضامین زیست(. Iraldo et al, 2014: 1)شد طور جدی در سازماندهی و چارچوب نمایشگاه جهانی گنجاندهبه
      اندسی توسعه عمل کردهیابی به اهداف اساعنوان یک جبهه )احساس خوب( برای دستهای اخیر، عمدتاً بهنمایشگاه

(Schrenk & Jensen, 2014: 558 )اندعنوان یک زیرمجموعه قوی ارائه دادهو پایداری را به (Ibid., 561.) های جهانی نمایشگاه
سعه ها پرداختند و بر حفاظت، تودر این زمان، با اهداف و محوریت اصلی حفظ انرژی و کنترل منابع تجدیدشدنی، به عرضه فناوری

مجدد از اند تا با استفادهها تلاش کردهاز این پس، نمایشگاه(. Kuitert, 2017: 12) های پایدار تأکید کردندو بهبود کاربرد انرژی
مجدد از قطعات، در ساخت ها و استفادهها، سهولت در برچیدن سازهمدت برای غرفههای موجود، یافتن مصارف طولانیساختمان

رویکردها و موضوعات توسعه پایدار از (. Schrenk & Jensen, 2014: 561)وقت، هدر رفت انرژی را کاهش دهند این رویدادهای م
ها و های جهانی ازجمله معماری دنبال شد. طرحهای نمایشگاهصورت یک ضرورت مهم برای تمامی جنبهاین زمان تا به امروز، به

 های رسیدن به توسعه پایدار محسوب شوند. حلعنوان بخش مهمی از راهبایست بهساختارها می

زیست در دستور کار قرار نشان داد که مسائل مربوط به محیط 1992استفاده گسترده از طراحی زیست اقلیمی در نمایشگاه 
  نطقه ودنبال معماری سنتی مهای اصلی طراحی در نمایشگاه بود. محققان بهدارد. دمای بالای سویل در تابستان یکی از چالش

های در این نمایشگاه، فرم(. Angeli, 2018: 4)هایی را برای مقابله با این چالش توسعه دهند های جدید بودند تا روشفناوری
ای های رایانهسازیدادند و مدلهای مختلف پاسخ میساختاری سطوح اصلی غرفه انگلیس، به مسأله تابش نور خورشید در زاویه

                                                        
1 Habitat 
2 Takara Beautilion Pavilion 
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 2000برگزارکنندگان نمایشگاه  (.Gardner & Hadden, 1992: 4, 5)( 10کردند )تصویر ها را ارزیابی میآن ای، اثربخشیگسترده

های پس از تنها بادقت به مسائل مربوط به پایداری )در ساخت و اجرای این رویداد( پرداختند؛ بلکه در واکنش به موقعیتنه
از (. Schrenk & Jensen, 2014: 557)های فردی را نیز مورد بررسی قرار دادند های نمایشگاه و غرفهنمایشگاه، حیات کامل زمین

      شدها دادهشده، مجدداً برپا شده و سپس زندگی جدیدی به آنهای مختلف انتقال دادهها به مکانرو، بسیاری از غرفهاین
(Ibid., 557.) ها و امکانات، طوری طراحی ، برخی غرفه2005اه هنگام اتمام نمایشگبا هدف کاهش صدمات نهایی به محیط به

(. تعدادی 39: 1384بودند که پس از برپایی نمایشگاه، بتوان تا حد زیادی، مجموعه را به حالت قبلی خود بازگرداند )ویسی، شده
ای تبدیل نهایی سایت روی، درراستای کاهش آسیب به زمین و کمک به امکانات برهایی از مسیرهای پیادهها و بخشدیگر از غرفه

های مشترک ، درراستای پرداختن به دغدغه2010نمایشگاه  (.Schrenk & Jensen, 2014: 559) به پارک طبیعی طراحی شدند
(. غرفه 20: 1388محیطی و سازگاری انسان معاصر با طبیعت را موردتوجه قرار داد )روزرخ، های زیستجامعه بشری؛ بحران
محیطی کشور خود ای برای مشارکت زیستعنوان زمینهی در نمایشگاه بود که بر ادغام طبیعت در شهرها بهانگلیس ازجمله بناهای

کنندگان خود شرح داد که اولین را برای شرکت 1، دو راهنمای رسمی پایداری2015نمایشگاه  (.Cinar, 2014: 4, 5)تمرکز نمود 
های تدارکاتی محیطی کافی و مؤثر در سیستمها و اقدامات زیستآوری روشجمعمورد مربوط به معماری پایدار و دومی، مربوط به 

های ایتالیا فرصتی برای توسعه موضوع پایداری از طریق یک فناوری جدید بود یکی از غرفه(. Iraldo et al. 2014: 18, 19)بود 
                (11شد )تصویر ی بازیافتی ساخته میهادانهمیزان بسیار زیادی از سنگکه به کاهش آلودگی هوا کمک نموده و به

(La Tegola et al. 2019: 2.)  غرفه اسرائیل نیز درراستای توسعه موضوع نمایشگاه، یک بستر سبز عمودی ایجاد کرد و در نمای
 (.Ibid., 4)( 12خود، از قطعات مدولار برای کشت محصولات استفاده نمود )تصویر 

 

   
. Gardner & Hadden (1992)، مأخذ: 1992نمای بیرونی غرفه انگلیس در نمایشگاه  -10از چپ به راست؛ تصویر 

غرفه اسرائیل در  -12. تصویر La Tegola et al.  (2019)، مأخذ:2015غرفه پالازو ایتالیا در نمایشگاه  -11تصویر 

 .La Tegola et al.  (2019)، مأخذ:2015نمایشگاه 
 

 تحلیل و بررسی اطلاعات -5
ها همواره اند. آنای بودههای نمایشگاه جهانی در هر دوره تاریخی، دارای اهداف و رویکردهای خاص و ویژهمعماری غرفه      

شدن و توسعه پایدار( منعکس های مختلف را )از اعتقاد به پیشرفت فناوری گرفته تا جهانیهای جهان در زمانشرایط و وضعیت
شده، در تحول تاریخی اند. براساس مطالعات انجامای خاص از تاریخ را منعکس کردهنموده و در طول برگزاری خود، همواره دوره

گیری باشد. عوامل و شرایط متعددی بر شکلگیری و شناسایی میمعماری نمایشگاه جهانی، تاکنون چهار دوره تاریخی، قابل پی
توان به نوع نگاه و رویکرد اند؛ برای مثال میطراحی معماری بناهای نمایشگاه جهانی اثرگذار بوده این چهار دوره اصلی در زمینه

ها، المللی مانند روابط میان ملتهای بینکننده(، زمینهها )کشورهای برگزارکننده و شرکتجامعه جهانی، شرایط و وضعیت ملت
کنندگان و ها و اهداف شرکتکنندگان یا کاربران نمایشگاه، خواستههعنوان استفادها و اهداف بازدیدکنندگان بهخواسته

 عنوان کارفرمایان نمایشگاه و عوامل گوناگون دیگر اشاره کرد.برگزارکنندگان به
 

 ها های علمی و فنی ساختمانی در غرفهنوآوری 5-1
های مربوط به های فولادی و توسعه فناوریگیری، بسط ساختماننمایشگاه جهانی در عصر صنعتی و در مراحل اولیه شکل

های فناوری اتکا یافت. های فنی جدید ساختمانی و نوآوریتدریج بر شیوهدهد. از زمان انقلاب صنعتی، معماری بهها را نشان میآن
صالح ابتکاری مبتنی بر ها، ساختارها و مهای جهانی نیز از همان ابتدا، بر روی فرمدر ادامه این مسیر، آثار معماری نمایشگاه

شد، بیانی ها درنظر گرفتههایی که وجهی نمادین نیز یافتند یا برای آنهای اصلی و سازههای جدید تمرکز یافتند. غرفهفناوری
های معمارانه در آن زمان، غلبه وساز، بر ارزشهای مهندسی ساختخالص از پیشرفت در علم و صنعت داشتند و سبب شدند تا جنبه

تر مبتنی بر اقتصادسنجشی و نیازهای عملکردی بودند که سبب تحول در تناسبات، پیدایش فضاهای وسیع و ابند. این بناها، بیشی

                                                        
1 Official Sustainability Guidelines 
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شناسی جدید شدند. حجم فضای طورکلی ایجاد و تقویت یک نوع زیباییمند برای نمایش انواع کالاها و بهبندی نظامآزاد، تقسیم
ای، فضای کارگیری فولاد ساختمانی و استفاده از دیوارهای شیشهها در بهدوره، همراه با نوآوریهای این خالی درون ساختمان

بودند. این دوره، با ساخت بناهای انقلابی، اتخاذ وجود آوردهآلات و محصولات صنعتی، بهای را در تطبیق با ماشینخاص و تازه
ات انبوه، ایجاد فضاهای گسترده با عناصر نسبتاً ظریف فولادی، طراحی سازه های بدیع، استفاده از مصالح جدید صنعتی، تولیدطرح

مند )متناسب با تخصیص فضا برای کالاهای متناسب با نیازهای عملکردی و فرم محصولات، تغییر تناسبات و طراحی نظام
های چالش برانگیز پاسخ به دعوت(، موضوع این بود که در 1851-1889های دوره اول )شود. در نمایشگاهنمایشی( مشخص می

های پیشرفت صنعتی قرن نوزدهم را بنا نهادند(، سایر کشورها، شک ستونهایی که بدونعنوان ملتکشورهای اروپایی و غربی )به
 درگیر دستاوردهای نوآورانه در علم و صنعت شوند.

 

تاریخی در طراحی  های نوظهور و ارجاعات مختلفکارگیری سبکترکیب صنعت و هنر و به 5-2

 ها غرفه
ها و          دلیل موقعیت جدید ایجادشده )جنگ افروزیبه (،1893-1939های جهانی )در دوره دوم برپایی نمایشگاه

بایست ها میهای خود تکیه کنند. آنهای صنعتی و فناوریتوانستند صرفاً بر تواناییها دیگر نمیها(، دولتطلبیاستقلال
مندی از تولیدات انبوه باشد؛ تا کردند که پاسخگوی نیازهای طبقات متوسط و کارگر جامعه در بهرهای ارائه میگونهبه محصولات را

های تولید خود، اصلاحاتی را ایجاد ها در روشانجامد. لذا آنداری صنعتی، به آینده مطلوب میها را متقاعد کند که مسیر سرمایهآن
ای برای فروش  سازی شده، باکیفیت و با استانداردهای بهتر برای زندگی پرداختند؛ تا زمینهمحصولاتی بهینهکردند و به ارائه 

های صنعتی، هنرهای تزئینی )ترکیب هنر و صنعت( و طراحی صنعتی تر نیز فراهم شود. لذا درراستای نگاهی جدید از پیشرفتبیش
ها و ساختارهای نمادین نیز، فرم متناسب با عملکرد در محصولات، مطرح شد. غرفه شناسی ماشینی واهمیت یافتند و مسأله زیبایی

در هماهنگی با فضای معماری و طراحی صنعتی، اغلب به استفاده از مواد و مصالح جدید و خاص، استفاده بهینه از فضا، تولید  
پیرایگی و سادگی در ساختار اسبات جدید و نیز بیهای انتزاعی، تنهای عملکردی، ترکیب سطوح صاف و هندسی و ایجاد فرمفرم

ها منظور تحریک مجدد هیجانات آنگویی به نیازهای متنوع افراد بهبر پاسخمتمایل شدند. در این دوره، ترکیب صنعت و هنر، علاوه
به صنعت       نسبتهای منفی شدن و رفع نگرشهای حاصل از ماشینیبه صنعت و فناوری؛ در جهت از بین بردن زشتینسبت
 شد( نیز صورت پذیرفت. ها دیده میعنوان ابزاری برای توسعه سلاح)که به
 

های جدید ساختمانی برای حل ای، مصالح و ساختارکارگیری آخرین دستاوردهای سازهبه 5-3

 مسائل جهانی 
شهرهای جدید طراحان و ساخت و مطابق آرمانها و ساختارهای نمادین، برپایه فنون جدید (، غرفه1958-1970در دوره سوم )

   شده در موضوع نمایشگاه و جامعه جهانی داشتند.های مطرحشدند که سعی در پاسخ به چالشریزان آن زمان ساخته میبرنامه
ده از مصالح، فنون و ها، بااستفاها بود؛ لذا این غرفهشناختی این غرفهچنین، خلاقیت و نوآوری در طراحی و ساخت، معیار زیباییهم
یافتن مرحله سازندگی پس از شدند. به این ترتیب، این دوره که با سامانبرانگیز ساخته میهای کاملًا جدید و بحثپردازیایده

های ساخت، نگاهی های نوین، ازجمله فناوریبه کاربرد علم و فناوریهای ملی همراه بود؛ نسبتطلبیهای جهانی و استقلالجنگ
بر ارائه شرح وضعیتی از شرایط وجود آمد. علاوهها بهواسطه پیشرفت در آنآمیز و سازنده بهای صلحبینانه و امید به آیندهشخو

     عنوانشده دیگر، بههای ساختههای اغلب کشورها در این دوره، بسیاری از غرفهسیاسی پس از جنگ جهانی دوم در غرفه
هایی از تفکرات عظیم و عنوان نشانهها بهشوند. آنها و ساختارهای بزرگ شناخته میشرو درمورد سازههای پیهایی از نظریهنشانه
های اساسی برای انواع مسائل حلهای جدید پس از جنگ، در پی یافتن راهبینی به فناوریمقیاس و نیز نمادهای خوشبزرگ

شدند که پذیر تصور میهایی انعطافعنوان چارچوبطور گسترده بهبه جهانی و زیستی در آن زمان بودند. این ساختارهای عظیم،
های عملکردهای یک شهر )شهری چندسطحی( را در بر گرفته و اشکال جدیدی از تعاملات انسانی، کنترل اجتماعی و سازماندهی

های ی، غشاهای کششی و مجموعههای فضاینمودند. ویژگی اصلی این ساختارهای بزرگ )ازجمله قابفضایی و فنی را ایجاد می
های بزرگ بود که در درون و یا در زیر آن، یک توده هایی با دهانههای ساخت برای سازهکارگیری فناوریساخته مدولار(، بهپیش

بزارهایی عنوان اهای ساختمانی جدید و پیشرفته، بهها و سیستمگرفت. در این دوره، مصالح، ساختارها، سازهعمومی جدید قرار می
طور کلی در شدند. بهها و مسائل جهانی در نظر گرفتهها، دغدغههایی برای بحرانشهر و ارائه پاسخهای آرمانبرای اجرای پروژه
خصوص در زمینه ها برای آینده، بهبه فناوریتبع آن، نسبتبه منابع زمین و بهای نسبتبینی بدون حد و اندازهاین دوره، خوش

تدریج جای خود را به های جهانی، بههای خاص از هنر در معماری نمایشگاهوجود آمد. از این دوره به بعد، دیدگاهمعماری به
 اند.رویکردهای متکثر، متنوع و اغلب فردی از معماری در جهت برآوردن نیازهای ویژه انسانی و زیستی داده
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 پیگیری رویکردهای معماری پایدار  5-4
ها هایی برگرفته از انرژیحلواسطه راهتر کاربر به(، بر اساس آسایش هرچه بیش1992-2015در دوره چهارم ) هاطراحی غرفه

ترین آسیب و عناصر طبیعی )یا مطابق با آن( صورت گرفت؛ تا ضمن ساخت فضایی برای بازدیدکنندگان و تأمین نیازهای آنان، کم
یابی به آسایش ، دست1970جهانی در عصر صنعتی و تا پیش از دهه ی نمایشگاههازمین وارد شود. غرفهزیست و کرهبه محیط

محیطی شدن معضلات زیستگرایی را در نظر داشتند؛ اما این روند با روشنتر برای آنان با الگوهای مصرفکاربر و زندگی راحت
های جهانی، از این دوره، براساس ست. نمایشگاهاهمگام با کاهش آسیب به محیط طبیعی، تغییر یافته و تا عصر حاضر دنبال شده

هایی واقعی و اجرایی برای توسعه دنبال مدلهای غیردولتی، بهها و نهادها، شرکتاندازهای گوناگون از سوی ملتها و چشمایده
  استفاده از دانش و فناوریجا که صنعت ساختمان، یکی از عوامل اصلی آلودگی هوا است، طراحان شروع به پایدار هستند. از آن

ها و راهبردهای جدید طراحی در اند. در این راستا، فناوریهای ساختمانی نمودهدادن میزان انرژی مصرفی سیستممنظور کاهشبه
تلاش ها اند. اغلب غرفههای سبز و معماری پایدار منطبق بودهمیزان بسیار زیادی، بر تعاریف ساختمانهای جهانی، بهنمایشگاه

محیطی، محیطی خود را به جامعه جهانی انتقال دهند و درراستای حل مسائل زیستهای مختلف، پیام زیستنمایند تا به شیوهمی
های طبیعی و گیری از انرژیهای این دوره، بهرهدیده مورداستفاده قرار گیرند. هدف غرفهمثابه ابزاری در بازسازی طبیعت آسیببه

پذیر در طبیعت و حتی وری از مواد و مصالح تجدیدازهای جهان امروز و فرداست. در این دوره، کشورها با بهرهذخیره آن برای نی
مجدد از هایی برای استفادهترین آسیب به آن، سعی در کاهش ایجاد آلودگی در محیط و یافتن برنامهساخت مصالح جدید با کم

زیست ها درراستای حفاظت از محیطفرهنگی ملت -های تاریخیغلب تجربیات و زمینهها، اقطعات یا کل بنا دارند. در طراحی غرفه
ها با نمایش جدیدترین است. اغلب غرفههای آموزشی غیررسمی برای بازدیدکنندگان، مورد تأکید واقع شدهآوردن زمینهو فراهم

شوند، سعی در پاسخ به مسائل ه طراحی و ساخته میهای پیچیده که اغلب توسط رایانچنین فرمهای ساخت و هممصالح و فناوری
های جهانی در روند تحولات رو به رشد خود، مراحل مختلفی را طی نمود تا از میدان نمایشگاه محیطی دارند.و مشکلات زیست

و سپس به جایگاهی  یابی به زندگی بهترها برای دستترین فناوریهای صنعتی، به محلی برای ارائه جدیدعرضه و فروش فرآورده
 محیطی و حفظ طبیعت( تبدیل شود.های زیستچون بحرانهای مشترک جامعه بشری )همبرای پرداختن به دغدغه

 

 گیرینتیجه
های جهانی و براساس روند کلی جهان، در طی عنوان میراث جمعی کل بشریت( زیر سایه الگووارههای جهانی )بهنمایشگاه

ای که گونهشود؛ بهاند. در بررسی تاریخی نمایشگاه جهانی، تغییری تدریجی در اهداف اصلی آن دیده مییافتهزمان، تحول و توسعه 
تر تبدیل ها، مطابق با تجربه هم عصر ما، به یک رویداد جهانیرنگ شدن آنگرفتن از اهداف اولیه یا حداقل کمامروزه با فاصله

اند، اما این جهانی داشته ترین نقش را در نمایشگاههای فناوری اصلیتاکنون، پیشرفتاست. اگرچه از دوران انقلاب صنعتی شده
ای عنوان وسیلهاند. در این تحولات، معماری بهای خاص از تاریخ را منعکس کردهرویدادها در طول برگزاری خود، همواره دوره

ها، تعدد و گوناگون، در دست معماران و اعضای هیئت مربوطه در دولتهای مها و برنامهحلها، راهبرای نمایش و ارائه اهداف، ایده
عنوان یکی از محورهای اصلی در طراحی، به های نمایشگاه نیز، بهبرداری قرار گرفته و موضوعات و برنامهمورداستفاده و بهره

های ی از اولین رویداد، مطابق جریانچنین طراحی معماری بناهای نمایشگاه جهاناند. همهای مختلفی به آن جهت دادهشیوه
هایی قدرتمند و عنوان سازهها بهاند. آنهای نوظهور معماری بودهساز برخی جریانمعماری روز دنیا قرار داشته و یا خود، زمینه

های بسیار زیاد در و تنوع هابا وجود تفاوت میزان زیادی بر گفتمان معماری اثرگذار و از آن اثرپذیر باشند.اند بهبااهمیت، توانسته
ها، محتوای منسجمی برای تعریف هر دوره خاص در معماری این رویداد، قابل ارائه است. ها و اهداف گوناگون نمایشگاهارائه غرفه
اما هایی گسترده و متنوع و رویکردهایی گوناگون بوده، های خود، دارای جنبههای جهانی در سیر تحولات معماری غرفهنمایشگاه

ها، وابسته به طور کلی و عمومی، روندی خاص ارائه شود. محتوای هرکدام از این دورهتلاش شده تا در هر دوره تبیینی آن، به
اند. های جهانی بودهشده در نمایشگاهها و راهبردهای کلی در نظر گرفتهچنین برنامهشرایط و وضعیت حاکم بر جامعه جهانی و هم

ها، های جهانی، چهار دوره تأثیرگذار بر تحول معماری غرفهو برآیند تحلیلی از روند تاریخی برگزاری نمایشگاهها در مجموع یافته
ها متناسب با تحولات ایجادشده در برپایی این رویداد و نحوه مشارکت است. این دورههایی از اساس متفاوت حاصل شدهبا ویژگی

کارگیری . ترکیب صنعت و هنر و به2(، 1851 -1889)    هاو فنی ساختمانی در غرفه های علمی. نوآوری1کشورها در آن، شامل 
ای، کارگیری آخرین دستاوردهای سازه. به3(، 1893 -1939)    هاهای نوظهور و ارجاعات مختلف تاریخی در طراحی غرفهسبک

 -2015. پیگیری رویکردهای معماری پایدار )4 ( و1958 -1970های جدید ساختمانی برای حل مسائل جهانی )مصالح و ساختار
 اند.( بوده1992
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Explaining the Paradigms Governing the Architectural Design of 

Pavilions in World's Fairs 

 

 
Mohammad Reza Eskandari Rouzbahani 

 

 

The World's Fair is an exceptional phenomenon in history that began in the mid-

nineteenth century in 1851 .This event (as the collective heritage of the whole of 

humanity) has evolved over time under the shadow of global patterns and according to 

the general trend of the world. In the historical review of the World's fair, there is a 
gradual change in its main goals; In a way that today, by moving away from the original 

goals or at least diminishing them, according to the experience of our time, has become 

a more global event. Although technological advances have played a major role in the 

World's Fair since the Industrial Revolution, these events have always reflected specific 
periods in history. Such developments in world’s fairs have not taken place according to 

a pre-designed process; Rather, given the progress, conditions and atmosphere of the 

international community in each period, it is happening. In addition, in the history of the 
World's Fair, the goals, programs, features and in general the process of presenting 

architecture have undergone fundamental changes. To the extent that in some special 

works and periods, the design of pavilions has been used as a tool to present new 

architectural styles and approaches. However, very limited research has been done on 
the evolution of world's fairs, especially in the field of architecture. The study of 

architectural developments in the history of world's fairs allows the formulation of 

paradigm shifts in different periods. In this regard, the present study in a qualitative 
format, Analytically-explanatory method and with library studies, tries to provide a 

clear path of architectural developments of world's fairs by examining the participating 

pavilions and also explaining the historical periods of architecture in this event. The 
results show that the architecture of the pavilions, with regard to similar features, 

illuminates special historical periods that are appropriate to their content; In the present 

study, they have been analyzed, reviewed and organized. Despite the many differences 

and variations in the presentation of the pavilions and the various purposes of the fairs, a 
coherent content can be provided to define each specific period in the architecture of 

this event. World's fairs in the course of the architectural developments of their 

pavilions, have wide and varied aspects and different approaches, but an attempt has 
been made to present a specific trend in each of its explanatory periods, in general. The 

content of each of these periods depended on the circumstances of the world 

community, as well as the general programs and strategies considered in the world's 
fairs. Four historical periods have dominated the approaches and strategies of 

architectural design of the World's fair, Which include the following: 1. Scientific and 

technical innovations in construction in pavilions (1889-1851), 2. The combination of 

industry and art and the use of emerging styles and various historical references in the 
design of pavilions (1939-1893), 3. Utilizing the latest structural achievements, new 

building materials and structures to solve global problems (1970-1958) and 4. Pursuing 

sustainable architectural approaches (1992-1995). 
 

Keywords: World's Fair Evolutions, Pavilion Architecture, Architectural Paradigms, 

Historical Evolution of Architecture. 
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