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 یدهـچک
 

متفاوت  یکردهایرشد جامعه از رو یاست که برا یعموم یهاارکتمشگفتمان و  یبرا یو مکان یرانتفاعینهاد غ ،موزه
 تأثیرمختلف جامعه  یهاجنبهبر  یارتباط عیمخاطب است تا در گستره وس ،موضوع آن نیترمهمو  کندمیاستفاده  یآموزش
مقاله با  نیا است. یشینما شرفتهیپ یدستاوردها یاریبا  یآموزش زادآ یفضاها جادیا هاموزهاز اقدامات مهم  یکی. گذارد

جذب و آموزش  یبرا یبرداربهره تیقابل تالیجید یاجتماع یمدل نوآور نکهیو با فرض ا وستهیپ شیموزه ب یهدف معرف
چگونه با ارتباط  تالیجی: امکانات موزه ددهدمیپاسخ  ریز سؤالاتهابرماس به  ینظر کردیرو هیرا دارد؛ بر پا نیمخاطب
 رییچگونه باعث تغ هاموزه تالیجید نوآوریموضوع  ؟کندمیکمک  یجامعه انسان هایارزشو  قیحقا بازآفرینیبه  یهمگان

از نوع  قیموزه دفاع مقدس تهران و روش تحق شگاهینما ،یمطالعه مورد ؟شودمی یانسان هایکنشرفتار و درک 
 یارتباط انسان تیتقو دهدمینشان  جینتا .شودیم زیاز راه پرسشنامه آنال هادادهموزه و  تیو سا از کتابخانهمنابع  ،یشیمایپ

 یکند تا عموم بتوانند با نوع جادیا یفکر یدرک معان یبرا ایتازهحس  تواندمی ،موزه رسانیاطلاع دیجد یبا ابزارها
 .آورند به دسترا  یبسط فکر تیقابل یارتباط منطق
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 مقدمه -1
؛ برخوردار شود ایویژهنهاد مهم فرهنگی از اهمیت  عنوانبهاجتماعی باعث شد تا موزه  تأثیرو  سازیدیجیتالدو موضوع مهم 

به جامعه و  ایتازهنگاه  هاموزه آمد و سبب گردید تا به وجود هاموزهتغییراتی در اشکال نمایشی  ،دیجیتال آوریفنزیرا در عصر 
نحوه آورد تا در  به وجودروبه رشد توقعاتی برای مخاطب جدید  هایفناوریسانی با ارتباط نزدیک جامعه ان .مخاطب داشته باشند

 رسانیاطلاعوه تمایل به استفاده از امکانات دیجیتال در نح هااز آنهای متفاوتی داشته باشند که یکی زندگی و ارتباطات خود رفتار
 در آنتفکر و تبادل عقاید در اوقات فراغت باشد تا  ،عموم گردهماییاست. موزه این قابلیت را دارد تا محیط مناسبی برای 

را بنا به اجتماعی شدن آن  هاموزه ،بازدیدکنندگان. در حال حاضر بیشتر و توافق مدنی اتفاق افتد نظرتبادلفردی برای  هایکنش
 ،ابزار بیانی جدید آموزشی ،ن راهمهم اجتماعی است که در ای مسائل؛ پرداختن به هاموزههدف رویکردهای نوین  و بینندمی
عمومی باز است و موزه  مسائلجای بحث و مکالمه و تدبیر درباره  ،. دریک فضای آزاددهدمیارکت و تعامل افراد را افزایش مش

اجتماعی فعالیت کند.  نوآوریرویکرد نو و مردمان نو و با هدف  هایمؤلفهست تا با صدد اموزه دیجیتال در منزلهبهپیوسته بیش 
است که به آن پرداخته  0از )موزه دیجیتال بیش پیوسته( اینمونهمطالعه موردی این مقاله نمایشگاه موزه دفاع مقدس تهران 

 صورتبهدر دوره زمانی خاص انجام شده و  زدیدکنندگانبانامه و آمار با استفاده از پرسش هاداده آوریجمع. روش کار؛ شودمی
رد تحلیل و در حوزه موزه بیش پیوستگی و نظریه عمومی هابرماس مو گیرینتیجهپیمایشی است و در نهایت در بخش بحث و 

 .گیردمیارزیابی قرار 
 

 مبانی نظری -2

 حوزه عمومی هابرماس -موزه  -2-1
و همگان حق حضور در این  پردازدمیکه در آن به موضوع گستره همگانی  کندمیاره حوزه عمومی هابرماس به فضایی اش 

ف از جنبه عمومی داشته باشد. در واقع هد تواندمیفردی است که  هایکنشاز گستره همگانی؛ مجموعه از فضا را دارند. منظور 
در ایجاد این فضا دخالت داشتند و بعدها  هاهروزنامارتباطی است که ابتدا نشریات و  هایکنشایجاد فضای عمومی امکان 

 01این نقش شدند. نقش مستقل نهادهای فرهنگی محصول فرهنگ روشنگری سده  دارعهدهو نهادهای فرهنگی  هاانجمن
برخوردهای فردی و عمومی بود تا  در بابنقادانه درباره افکار عمومی شکل گرفت و نظرات آن  هایبحثمیلادی است که با 

را بیان کنند. در این فضای عمومی شرایطی مهیا گردید تا عقاید را  یی ساخته شود تا افراد بتوانند عقاید و افکار مخالف خودفضا
 ارزیابی و ارزش گذاری نمایند تا منطق گفتگو در حد نهادهای همگانی دیگر نهادها و مراکز گفتمانی شکل گیرد. یکی از این حوزه

مخاطب در یک کنش فردی  در آنزه و مراکزی اتفاق می افتد که گفتمان اخلاقی در مو ،ماسر هابرهستند. به نظ هاموزهها 
ماس مهم است سازندگی افکار عمومی ی را می سازد. انچه از نظر هابرارتباط هایکنشع رخ می دهد و زنجیره ایی از گستره وسی

ها ی تازه بخشد. به این علت با تشکیل نهادرت همگانی می و به فضای گفتمان قد شودمیاست زیرا باعث پرورش سطوح جامعه 
بخشی کنون تکامل یافتند که منجر به اعتبار و رسانه های ارتباطی از گذشته تاند قدرت؛ ابزارهای جدیدی ساخته شد برای ابراز

ری های عموم و مقامات افکار و مشورت و میانجی گیبنیادی بر  تأثیربیشتر به گستره عمومی گردید. حوزه عمومی هابرماس 
موزه و میراث  .باعث تغییر در رفتارهای عمومی شدآن بر تصمیم گیری های دولت و زندگی به حدی بود که  تأثیرگذاشت و 

ویت فرهنگی از نهادهای مهمی است که با استفاده از شیوه خاص نمایشی و مشارکتهای مخاطبین در ایجاد حوزه عمومی و تق
حوزه عمومی؛ فضای آموزشی را فراهم کنند و  منزلهبهتوانسته اند  هاموزهمیلادی  01. از قرن کندمیعالیت گفتمان های اخلاقی ف

نقش مهمی در شکل دهی فضای اخلاقی داشته باشند و این نقش با درون مایه مادی و معنوی اتفاق می افتد. درون مایه معنوی 
ار موزه است. موزه با از تکنولوژی و زبان ابز است و درون مایه مادی آن استفادهو برنامه های موزه  آن در قالب محتوای نمایشگاه

به »تا با ایجاد فضای متراکم همگانی؛ یادگیری عموم و تبادیل عقاید را گسترش دهد.  کندمیهدف تاثیرگذاری بر جامعه سعی 
ی فضای عمومی سرمایه داری اتفاق می افتد و در کنار نقش نوظهور موزه در شکل گیر هاموزهنظر هابر ماس فضای اجتماعی 

ارتباطی جدید  یابزارها .(Noy,2017:41«)چه طبیعت و چه فرهنگ تاکید دارد ،بیشترین محتوای فعالیتها بر دانش مشترک

 وجبم که است مجازی فضای آن متعاقب و اینترنت»منجر به تولید اشکال محیطهای دیجیتال گردید و از مهمترین آنها  هاموزه
 «گیردمی شکل عمومی افکار آن در که جایی یعنی کرد تعریف عمومی حوزه عنوانبه را آن ماس هابر که است شده چیزی تسهیل

این حوزه عمومی؛ فضایی برای ابراز وجود افکار مهیا کرد و هسته مرکزی آن رسانه  .(118::181,عزیزی ، اتابک،خانیکی)

اصلی ترین عضو کنش ارتباطی بتو اند جامعه ای بسازد تا در آن با  عنوانبهموزه باشد تا انسان  تواندمیاجتماعی است و این رسانه 

 .(1838:811,هابرماس)«است وافق تجدید و حفظ ،دستیابی به تمایل ارتباطی کنش»کند تعامل به سمت درک مشترک حرکت 

                                                           
1 Hyperconnection museum 
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پسند قرار داد تا در سایه تفاهم ارتباطی؛ شرایط مقابله با  مفهوم عمومی هابر ماس اندیشه های او را مبنای یک نظریه کامل جامعه
 و مفاهمه اساس بر او نظر از پیشرفت» جامعه را فراهم کند و زمینه آموزش مطلوب فرهنگی و سلامت روحی افراد فراهم گردد.

یرات ارتباطی جامعه و فرهنگ عموم پایه تغی. (Habermas,1989:76) «دهد می رخ مختلف های فرهنگ با و افراد بین گفتگو

لایه ششم را فناوری ها و مهارت ها و نوآوری های تشکیل می دهد و ناظر بر محیط و فضاهای نوینی »و کنش فردی است 

 .(1833:132دهشیری,) «اجتماعی و الگوهای ارتباطی بشمار می ایند هایکنش هستند که مظهر تعامل و تبادل

 

 موزه و جامعه -2-2
یر و عوامل تغی هاموزهگذاری اجتماعی فرا می خواند و شعارهای سالیانه مانند؛  تأثیررا به  هاموزه 0ایکومسالیانی است که 

میلادی( نشانگر  2403موزه و تغییر اجتماعی ) –میلادی(  2404و هماهنگی جامعه ) هاموزه -( میلادی 2441اجتماعی و توسعه )
اساسنامه ایکوم آمده است: موزه؛ موسسه غیر انتفاعی و دایمی است  0و  3در بند به اجتماع است. همچنین  هاموزهنگاه جهانی 

هرگونه فعالیت مخاطبین می بایست  ،در دنیای جدید هاموزهتوجه به نقش اجتماعی  با بدون هدف مادی و در خدمت جامعه.
د است تا با تحریک پذیری رفتارهای بصورت همگانی و در رابطه با فرهنگ و طبیعت و دموکراسی صورت گیرد و موزه در صد

 رفتار پیدایش به منجر که موضوعی ترین شاخص»آورد.  به وجودرا  (رفتاری-هنجاری)نوعی مشارکت اجتماعی  ،اجتماعی
 ،انطباق ،همبستگی ،همیاری ،همکاری مانند مختلفی اشکال تواندمی مشارکت و است اجتماعی مشارکت شودمی افراد اجتماعی

و همیاری از اقدامات مهم و فرایندی است که در  یهمکار .(161::181,بیگلویی ،اکبری) «آورد به وجود...  پذیرش ،سازگاری

 فرهنگ[ همان، ]فرهنگی میراث ادبیات در نظرات مهمترین از»و اتفاق می افتد  هاموزهواکنش به درون و شرایط اجتماع فرهنگی 

 قرن اوایل از هاموزه راستا این در .Everstijn,2019)) «باشد اجتماعی سانهر یک مانند است ممکن مشارکت و است مشارکت

 مردم به خدمت برای اجتماعی مراکز منزلهبه آنها دایمی های مجموعه و دادند گسترش را خود آموزشی فعالیتهای میلادی 00
 محل یا کتابخانه) مانند مکانی به وزهم از میلادی 0545 سال انگلیسی المعارف دایره ششم نسخه» در جاییکه تا شد تشکیل
 نخبه موضع ،ماس هابر عمومی حوزه گسترش با همزمان میلادی 01 قرن در تا شد باعث که عاملی...  است شده تعریف (مطالعه
 اینکه تا دگیر انجام زمان همان از هاموزه در عموم آموزش و تقویت اسپانیا ،فرانسه ،انگلستان کشورهای و هاموزه بین در گرایان
 به شهروندان برای را انسانی منفعل دنیای تا کردند تصویب نخبگان دانش اساس بر را ها برنامه مفاهیم مدرن، یهاموزه در بعدها

 (.Smith bautista,2009:12) «سازند مبدل آل ایده ایی جامعه

 بازدید هاموزه متخصصان از بسیاری» و است یپذیر اجتماع ،آموزش ،اثار مجموعه ،اقتصاد شامل که دارند ارزش چهار هاموزه
 شناس روان بگفته که جایی تا اند داده اجتماعی های کاربرد ای موزه اثر هر به و دانند می اجتماعی فعالیت کی[ همچون] را

 و باشند می جدید ارتباط از که هستند مغزی پذیری تحریک نوعی حاصل اجتماعی فرآیندهای که شد استدلال 2وایگوستکی روسی

بگفته  (.Coffee, 2007:377,378) «شودمی ایجاد گفتگو طریق از بعدها و تجربه با افراد با تعامل راه از اساساً فرآیند این

 تغییر انگیزه ،خود تلاش با دارند را موفقیت به رسیدن توانایی کنند باور و شوند متقاعد مردم اگر»کانادایی:  شناس ( روانباندورا)
 بسزایی تأثیر اخلاق در و است کارآمدی توسعه و اجتماعی های شبکه ساختار تغییر در عامل این و شودمی تقویت آ نها در رفتار
 تجربیات تامین و جدید بازدیدکنندگان بیشتر جذب با موزه و کند تغییر تواندمی رفتار معتقدند اجتماعی روانشناسان اکثر... دارد

 های شیوه این از یکی Smith bautista,2009:17)) «اند کرده متحول را ارتباطات نوع آور زیان رفتارهای جای به معنادار
 اروپایی سازمانهای تمام شبکه این در شد گرفته بکار 3(نمو) بنام اروپا یهاموزه سازمانی شبکه توسط بار اولین برای ارتباطی، خاص

 فراهم اقتصادی و آموزشی و اجتماعی گذاری تأثیر برای مهم امکانات هاموزه برای مناسب محیطی ایجاد با تا اند آمده هم گرد
 تمام در و باشند آینده های نسل برای پاسخگو می بایست و هستند زندگی تغییر به قادر هاموزه است معتقد (نمو) شبکه»کنند 
 ،جمعیت تغییرات ،شدن دیجیتالی ،سازی جهانی مدرن؛ جهان مهم مسائل سازمان، این نظر از ... کنند خدمت جامعه به ها بخش

 نقش. (Nemo,2015:17) «بپردازند بحث به مسائل این اصلی ریشه درباره ها ایده برخورد با است قادر موزه و است شدن قطبی

 توسعه و ایجاد – محیط بر نظارت نقش سه» او گرفت صورت 0لاسول هارولد سوی از بار نخستین برای ارتباط اجتماعی
 سرگرمی نقش رایت چارلز بعد سال چند که گرفت نظر در جمعی ارتباط وسایل برای را فرهنگی میراث انتقال-ماعیاجت همبستگی

تمرکز بر تحقیقات همگانی  ،. درواقع با تغییر راه جهان(1831:110،111,یکوه .زاده کاظم) «کرد اضافه آن به را تفریحی و

 ملموس فرهنگی میراث عناصر باشد می دانش پیشرفت»ی هستند و هدف بیشتر شده و موسسات در حال تلفیق ارتباطات عموم

                                                           
1 Icom 

2 vygotsky 

3 www.ne-mo-org 

4 Haroldlaswell 
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 مورد در جدیدی مفهوم و درک هاموزه ملموس میراث و است مادی فرهنگ شامل و دهند می انجام را جدیدی گفتگوی و هستند
 برای بلکه است کرده ندارزشم را فرهنگی علمی های ارزش تنها نه که اند کرده ایجاد را وجامعه فرهنگ سازماندهی چگونگی

 میبایست آنها درک برای و هستند مردم زندگی شیوه با ارتباط در ایی فزاینده بطور هاموزه فرهنگی منابع...  هستند سودمند جامعه
 شبکه به هرکدام و مربوطند هم به و هستند پویا و پیچیده های شبکه ساختن حال در هاموزه... نمود برقرار آنها با نزدیکی ارتباط
 در موزه هر...  است شده متصل اقتصادی حتی و ایی حرفه اجتماعی های شبکه دیگر به اینترنت با و اند شده متصل بزرگتری های

 و دولتی های سازمان – اموزشی های سیستم – مخاطبین و کندمی برقرار ط ارتبا و دارد قرار ای شبکه در بفرد منحصر موقعیتی
 گذاری اشتراک و تعامل برای عظیم شبکه یک در و ساخته را جدیدی های خوشه هم با تا اند شده جوامعی هاموزه و – دولتی غیر

 اجتماعی های ارزش ایجاد با رابطه در .(Hennes,2007):96,98,101,105 «کنند گیری جدیدجهت و مستقل بطور خود دانش

 است کرده تحقیق برابری و اجتماعی عدالت ،بشر حقوق ارتقاء رد هاموزه نقش درباره گسترده بطور 0سندل ریچارد» هاموزه توسط
 Malde,2017)) «شود داده نمایش بایست می که دانست می اجتماعی های ارزش را هاموزه در اجتماعی مهم هایبحث از و

 برای و بوده آگاه اطرافش محیط از که ایی موزه برد می نام (ذهن موزه) بنام اجتماعی سازمان عنوان» به هاموزه از 2جونز باب

همواره تشویق می شوند تا جایی که در سال  هاموزهابعاد اجتماعی  .(Abdelrazek Eid,2019«)کندمی تلاش جامعه بهبود

یی در نظر گرفت که موضوعات آنها بیشتر  هاموزهدر انگلیس جوایزی برای تغییر ماهیت  3ی اروپاییهاموزهمیلادی انجمن  2401
 ،صفحه ای خود با عنوان 07میلادی این انجمن در گزارش  2403تقای سلامت و رفاه و مکان های جذاب بود. در سال درباره ار

در خواست کرد تا ازو ظایف سنتی خود فراتر رفته  هاموزهموزه و تغییر زندگی به نقش اجتماعی موزه در دنیای معاصر پرداخت و از 
نمایشگاههای خود را سنجش نمایند. این روند سبب شد تا بعدها فرصتی برای  تأثیره مهتر و نیاز جامعه را شناسایی کنندو از هم

 .اجتماعی را با قدرت دیجیتال به ظهور رسانند نوآوریفراهم شود تا با همکاری موسسات دولتی مدل  هاموزه

 

 4موزه دیجیتال -2-3
 موزه, 0آنلاین موزه, 1دیوار بدون موزه, 5الکترونیکی موزه, 5الدیجیت موزه ,7مجازی موزه» متفاوت های نام با ،دیجیتال موزه 

 E» و یافته رواج( E) حرف با انگلیسی زبان در شدن دیجیتالی ؛ امابه مفهوم الکترونیکی شدن است (8::183 ،کردی«)04خیالی
 می شدن الکترونیکی یا شدن لیدیجیتا برای آن از شناسان جامعه که است فرآیندی از کنایه و چیز همه برای الکترونیک منظور
 شروع علمی سمینار یک در آن اموزش با و میلادی 20 قرن آغاز در هاموزه سازیدیجیتال جنبش .(21 :1831,فاضلی) «نامند

 00مرجع استاندارد و بایگانی اطلاعات سیستم مجمع این در» است میلادی 2440 سال در لندن ملی فضایی مرکز به مربوط و شد
 ان اجرای در تا بودند هاموزه آنها از یکی و گذارد اشتراک به ها زمینه تمام در دیجیتال آموزش راه از را خود دانش تا شد مطرح
 Cheng)) «گردد تنظیم آن دستاوردهای و موزه آینده برای نوینی راهکارهایی و برقرار موزه و عموم بین ارتباط

li,2012:646,647,648. ی اولیه موزه دیجیتال با متن و تصویر شکل گرفته است و جنبه تبلیغی آن به احتمال زیاد شکل گیر
استفاده شود. این اتفاق بعدها به  هاموزهبرای گسترش اینترنت بود که مزایای آن انگیزه جدیدی را ایجاد کرد تا برای آرشیو انلاین 

ور حفاظت از میراث مادی در مجمع یونسکو در ی دیجیتال منجر شد و همزمان با تصویب منشهاموزهشکل گیری هسته اولیه 
ی دیجیتال اهمیت یافتند. دنیای دیجیتال فرصت های زیادی برای ارتباط و تعامل عموم فراهم کرد و هاموزهمیلادی  2443سال 

موزه با فضا ی مشترک عمومی به مخاطبان فرصت بیشتری برای تعامل و شرکت در فضاهای گفتمانی قرار داد. هدف 
ایجاد فهم و گفتگوی مخاطبان است و موزه در تلاش است تا دسترسی مخاطبان را به اطلاعات لازم با  ،هاموزه سازییتالدیج

افزایش مشارکت عمومی و قابلیت دسترسی به  هاموزهتالی باعث شد تا یکمک ابزارهای جدید بیشتر کند. فرهنگ و تدبیر دیج
های  نوآوری)در اروپا  هاموزهوزه و نوآوری های آن بدانند. از مصادیق دیجیتالی شدن منابع موزه را از نتایج دیجیتالی شدن م

                                                           
1 Richard sandell 

2 Bob jons 

3ma 

4 E-museum 

5 Virtual museum 

6 Digital museum 

7Electronic museum 

8 Museum with out wall 

9 Online museum 

10 Abstract museum 

11Oais 



 

7 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
6 

ی: 
یاپ

)پ
83

ی 
 د

،)
10

11
ک

د ی
جل

 ،
 

تا مخاطب  کندمیو هدف؛ استفاده از توانایی دیجیتال برای بهبود جامعه است که ابزار زبانی آن کمک  0دیجیتال است( اجتماعی
زه تغییر اساسی در سیستم عملیاتی موزه ایجاد کرده است که بطور آنلاین به موزه دسترسی یابد. عملکرد ساختاری و دیجیتالی مو

چارچوبی در برخورد فناوری نوین و  ،هاموزههای اجتماعی دیجیتال  نوآوری. مدل کندمیدر وهله اول موزه را از حالت سنتی خارج 
ی باز را در هادادهی به اینترنت تمایل به ارایه راه حل های جدید برای رویارویی با مسال اجتماعی است که با افزایش دسترس

 سراسر جهان گسترش دهد.
 

 2موزه بیش پیوسته -2-4

ست که در آن ارزش گذاری تاثیرات اجتماعی هاموزهآن مهمترین اتفاق دنیای معاصر  رسانیاطلاعموزه بیش پیوسته و زبان 
وجودی مخاطبان تغییر کرده است و این امر باعث شد تا  با رشد ابعاد هاموزهدارد. از گذشته تاکنون ارکان آموزشی  ایویژهاهمیت 

به بر خلاف گذشته به حوزه مطالعات میان رشته ای ورود کنند تا راهکارهای نوینی برای تغییر منش و نگاه انسان معاصر  هاموزه
از  بازدیدکنندگانرای تقویت حضور آورند. دراین راستا ارتباط جدیدی با جامعه برقرار شد و سبب گردید تا در قالب نهاد مهم ب دست

. موزه بیش پیوسته در به ایجاد موزه بیش پیوسته گردید زبان متفاوتی برپایه فناوری های دیجیتال استفاده شود. این اقدام منجر
 در» ؛ زمینه نوعی تبادلات نظری و مشارکت مخاطبین را فراهم نمود.سرمایه های فرهنگی و مدنی جامعه جهت ارزش گذاری به

 روی از موزه به مخاطبین ورود میداد نشان که بود هاموزه به عموم نگاه تغییر ابتدا داد رخ عمده تغییر دو میلادی 24 قرن دوم نیمه
 فعالیت سنتی بطور که هایی فرهنگ و ها مکان و گردید باعث را نهادها بین رابطه در عمیق تغییر فرآیند روند این و است مطالعه
 اتفاق هاموزه بازدیدکنندگان نیازهای و سلیقه و رفتار نوع در ایی عمده تحول اینکه دوم گرفتند قرار مطالعه مورد مجدداً داشتند

میلادی که توسط انجمن بین  2445از خلاصه مصاحبه های انجام شده در تابستان سال (. Hennes,2007:91) «بود افتاده

 اتصالات ایجاد حال در انسانی جامعه و مشترکند سازمانها و یکدیگر با خود تاریخی منافع در موزه» آمد: به دست هاموزهالمللی 
 مشترکی اهداف سوی به را ایی شبکه روابط پیچیده و فعال ارتباط این و است فرهنگی مرزهای از خارج و جامعه در سراسری جدید

مفهوم  .(Hennes,2007)«بیش پیوسته شدند عنوان تحت یهاموزه به شدن تبدیل حال در کردندکه ظهور ییهاموزه و داد سوق

مطرح شد و منظور آن  (رویکردهای نو و مردمان نو)میلادی ایکوم با مفاهیم  2401ی بیش پیوسته اولین بار با شعار سال هاموزه
آنابل کو آن )وسط . اصطلاح این موزه تکندمیدسترسی به امکانات پیشرفته دنیای امروزی است که ارتباط گسترده ای را فراهم 

با مطالعه روابط انسان و سازمانهای شبکه محور کاربرد یافت. این اصطلاح شامل ایمیل و تلفن همراه و  3(بری ویمن –هاس 
. کندمیاینترنت ... است. در تعریف این موزه علم رایانه صفتی است که هر گونه ارتباط با مفهوم جدید فناوری پیشرفته را برقرار 

ست و عالی ترین هدف آن مشارکت و تعامل با جامعه هاموزه رسانیاطلاعرویکرد نوینی در عرصه  منزلهبهش پیوستگی مفهوم بی
ست و برای گسترش آن از موضوعات مختلف اجتماعی تباط افراد مهمترین نوع ارتباط امخاطب می باشد. در موزه بیش پیوسته ار

که در آن موزه بیش پیوسته می خواهد تا خدمات آموزشی خود را متناسب با مفهوم . رویکردهای نو مفهومی است شودمیاستفاده 
از ارتباط انسان و تکنولوژی  ایتازهمردمان نو ارائه کند. شناخت مردمان نو در موزه بیش پیوسته باعث شد تا در این رابطه؛ شکل 

ست هاموزهه های متنوع و فراوان از ابزار ساده دیجیتالی قرار گیری مجموع ،مفهوم بیش پیوستگی آید. به وجودانسان و انسان  –
. دراین وضعیت مخاطبین جدید در یک حوزه وسیع عمومی به گفتمان مشغول دهدمیر هم شبکه گسترده ای را تشکیل که در کنا

ابزار زبانی جدید تعمیم  آموزش به مخاطبین را در قالب ،می شوند و در ان امکانات موزه بیش پیوسته بر مبنای آزادی ارتباط وب
 می بخشد.

 

 مطالعه موردی: موزه دیجیتال دفاع مقدس تهران -3
 20اجتماعی در ایران است و در منطقه عباس آباد به مساحت  نوآوریباغ موزه دفاع مقدس تهران اولین موزه تمام دیجیتال با 

های نوین؛ مفاهیم و ارزش های  آوریفنبهره گیری از  هزار متر مربع ساخته شده است. در این موزه با 02هکتار و زیر بنای 
را  75تالار دارد که هر کدام بخشی از تاریخ معاصر ایران از سال  5ساله ایران را به نمایش گذاشته است. موزه  1مربوط به جنگ 

تا بازدید کننده بتواند اتفاقات  ودشمیدقیقه زمان لازم دارد و در هر تالار موزه؛ رویدادی حکایت  04. تماشای موزه کندمیروایت 
دوران جنگ را بطور زنده و با تجسم عینی فضاهای میدان مبارزه و در ابعاد واقعی یا نمادین که شبیه سازی ساخته شده است 

هفت . یاد آوری آخرین روزهای جنگ باشد مشاهده کند. در انتهای تالارها مسجد جامع خرمشهر در ابعاد اصلی ساخته شده است تا
 ( نامگذاری شده است.سرانجام ،پیروزی ،آرامش و مقابله، شهادت ،دفاع ،حقانیت تالار موزه به ترتیب شامل )آستانه؛ حیرت و

                                                           
1DSI-Digital social innovation museum 
2 Hyperconnection museum 

3 Anabel quanhas-Barry weeman 
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 04در  75تا  32قرار دارد که مبارزات مردمی را از سال  (ویدئو وال های بزرگ)نمایشگر ویدئویی  31در تالار اول )آستانه(؛ 
ساله ایران و در  2744اتفاقات سیاسی و جشن های  -درگیری های مردمی-اتفاقات تاریخ کودتا  نقطه نمایش می دهد و شامل

 تصویر یک(.هایت انقلاب اسلامی ایران است. )ن

دیوار )ساله ایران را با شبیه سازی و تجسم عینی نمایش می دهد و در بخش  1در تالار دوم )حیرت و حقانیت(؛ شروع جنگ 
ویدئو پروژکشن تصویر سازی  04متر با استفاده از  37به طول  شمن را با تصاویر متحرک و بر دیوارییورش د (هجوم سراسری

مدل شبیه سازی شده پالایشگاه آبادان را که همواره  ر جا مانده از بمباران جنگ،شده است. همچینن با استفاده از قطعات واقعی ب
ودر این تالار  ماهه اسارت بصورت کامل تخریب شده بود 00در دوران . محله خرمشهر کندمیزیر اتش جنگ بود تصویر سازی 

مدارس ویران ...  –نخل های سربریده و سوخته  –بصورت بزرگترین کار حجمی و واقعی ساخته شده و شامل بازار تخریب شده 
دقیقه فیلم از  5باران شامل است. در یکی از کلاس ها ی درس عقربه ساعت زمان اغاز جنگ را به نمایش گذاشته است. اتاق بم

وحشت ناشی از حملات دشمن را  ،حملات هوایی دشمن است که با لرزش زیر پای بازدید کننده و صدای گوش خراش بمب
 .(تصویر دو) .کندمیملموس تر 

 

  

 (بروشور موزه دفاع مقدسماخذ: ) آستانه تالار -1 ریتصو
ر موزه بروشوماخذ: )تالار حیرت و حقانیت  -2تصویر 

 (دفاع مقدس

در تالار سوم )دفاع(؛ تحرکات رسانه های بیگانه توسط نمایشگرهای بزرگی به نمایش در امده است و در کنار آنها از درخت 
. بخش مهم این تالار پرچم ایران است که شودمینمادی از ایستادگی مردم ایران در سنین و اقوام مختلف استفاده  عنوانبهسرو 

سنگرهای  ،و در کنارآن برای القای مقاومت سربازان میادین جنگی مناطق سرد و گرمسیر شودمیچگی مردم محسوب نماد یکپار
 LEDسردو وگرم را بصورت شبیه سا زی و واقعی ساخته اند تا تداعی کننده وضعیت جوی ایران دوران دفاع باشد. دیوار منحنی 

 .تصویر سه() تصاویری از سربازان را در سنین مختلف به همراه هدایان مادی آنان در ویترین نمایش می دهد. ،در تالار سوم
که  شودمی؛ فرآیند مهندسی و طراحی عملیات ها با ابتکار عمل نیروهای خودی نشان داده (آرامش و مقابله)در تالار چهارم 

دشمن حالت تهاجمی  ،دشمن قرار دارد که با نزدیک شدن بازدید کننده به پردهاست. پشت پرده تصویر چند سرباز  (پرده مه)توسط 
. در نمایی واقعی از سنگر فرماندهان؛ طرح ریزی عملیات بصورت عینی است و در زمین رمپ آن میادین مین گیردمیبه خود 

و  شودمیدقیقه انجام  5یش هو لوگرام در روایت جنگ با صدا و تصویر و به شیوه نما ،به چشم می خورد. در این سالن گذاری شده
تحرکات خائنین و و فعالیت انها را علیه مردم به تصویر میکشد. تمام عملیات جنگی با استفاده از پرده های  ،نمایشگر 5با استفاده از 

 چهار( تصویر) .کندمیتوسط راویان و پیشکسوتان جنگ؛ مناسبتهای مختلف تاریخ جنگ را روایت  ،فعال شده لمسی

  

 (بروشور موزه دفاع مقدسماخذ: ) دفاع تالار -3 ریتصو
بروشور موزه دفاع ماخذ: ) مقابله و آرامش تالار -4 ریتصو

 (مقدس

 
و بازدید کننده با گذر از پل سفید اسامی تمام شهدا را در دوطرف به شکل  شودمیبا پل شهادت اغاز  (شهادت)در تالار پنجم 
سیستم های تعبیه شده است تا اطلاعات مورد نیاز هر کدام از شهدا در دسترس قرار گیرد. ویدئو  ،پایان تالار مجازی می بیند. در
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دردهای جسمانی جانبازان جنگ  ،پروژکتور های این تالار مراسم های آیینی را به نمایش گذاشته اند و توسط دو نمایشگر مجزا
نمایشگر عکس قربانیان شیمیایی در  3. از راه پردازدمیشگرهایی به موضوع شهدا نمای ،بخش اصلی تالار در .شودمینمایش داده 

تصویر ) .شودمیو سپس با فیلم کوتاهی تصاویر زندگی اسرای ایران در اسارت گاه دشمن نمایش داده  گیردمیمقابل دیدگان قرار 
 .پنج(

و شامل نمایشگرهایی برای تصویر سازی شادی مردم از  پردازدمیبه مراحل پیروزی و خاتمه جنگ  (پیروزی)در تالار ششم 
. در رمپ لوگوی این تالار شودمیاتمام جنگ است. همچنین با ادغام تصاویر دیجیتال؛ صحنه مجازات دشمن نمایش داده 

خر جنگ با نماد یک نیرو است. در بخشی از تالار وقایع آ، سال جنگ دیده می شو ند و هر علامت 1نیروهای عمل کننده در طی 
 .تصویر شش() یک هیبرید وال و پرینت گرافیکی روی دیوار به وقایع سال آخر جنگ اشاره کند.

 

  
بروشور ماخذ: ) شهادت تالار -5 ریتصو

 (موزه دفاع مقدس
 (بروشور موزه دفاع مقدسماخذ: ) یروزیتالار پ -6 ریتصو

 
آینه  0در تالار هفتم )سرانجام( صحنه پایان جنگ را با 

 5در بدو ورود نمایش می دهد که با نور متمرکز توسط 
. کندمیپروژکتور بالکن بازسازی شده حسینه جماران را نورانی 

همچنین تصاویری از مرگ رهبر انقلاب اسلامی و مراسم 
تشیع جنازه با پروژکشن روی دیوار ها به نمایش درامده است. 

ن؛ سند چشم نمایشگر تاچ اسکری 5با استفاده از هیبرید وال 
ساله ایران به نمایش گذاشته شده است که بازدید  24انداز 

کننده پس از عبور از آن شاهد تصاویر راهپیمایی سالروز 
پیروزی انقلاب اسلامی است. در این سالن دستاوردهای 

نمایشگر معرفی شده است و هولوگرام های  0نظامی جنگ با 
ختلف و بصورت لیزری دستاوردهای کشور را در حوزه های م

 بعدی نمایش می دهد. )تصویر هفت(. 3

 
 (بروشور موزه دفاع مقدسماخذ: ) یروزپی تالار -7 ریتصو

ساله دفاع ساخته شده است و شامل  1تالار پروانه ها با جنبه موزه ای و حجمی به یادی شهدای  در موزه دفاع مقدس تهران؛
بخش  در تندیس فرماندهان جنگ است. –گالری تصاویر سه بعدی  -ان جنگ استودیوی نشست پیشکسوت –آثار یادگاری شهدا 

و در استودیوی پیش کسوتان جنگ مکانی برای نشست با  شودمیشهید بصورت لیزری نمایش داده  0744باکس آثار؛ تصاویر 
ساخته  (زه؛ بخش سراسر نما )پانورامامو در تعبیه شده تا کهنه سرابازان جنگ با آنها گفتمان دو طرفه برقرار کنند. بازدیدکنندگان

طبقه  3مترمربع است و در بخش مرکزی آن سازه بتنی کروی یکپارچه در  0744شده است که در بخش جنوب موزه و در بنای 
و در طبقه زیرین نمایی از آزادی  شودمیدرجه پخش  354ساله ایران بصورت  1قرار دارد و بالای آن فیلمی از حماسه جنگ 

 ر در معرض دید قرار دارد.خرمشه
 

 تحلیل و ارزیابی -3-1
و با استفاده از  هادادهو  اطلاعات آوریجمعبرای ارزیابی و تحلیل موضوع مقاله از روش پیمایشی برای  روش کار: -الف

مطالب مذکور در آوردن اطلاعات مورد نظر است.  به دستنامه کار شد که در برگیرنده فهرستی از مطالب طراحی شده برای پرسش
 رسانیاطلاعنمایشی بکاررفته در موزه قابلیت  یتکنولوژ شامل موارد زیر است: بازدیدکنندگانآمده از سنجش  به دستنمودارهای 

نمایشگاههای موزه بلحاظ هنجاری  –بازدید کننده تمایل به بازدید مجدد دارد  – کندمیموضوع جنگ را برای بازدید کننده فراهم 
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برنامه های موزه ازراه رسانه های اجتماعی دنبال  –فتاری و احساسی بازدید کننده نسبت به موضوع جنگ موثر است و تغییرر
با حجم نمونه گیری  هاداده آوریجمع .شودمینمایشگاه موزه دفاع مقدس باعث گفتمان در فضای پس از دیدار موزه  - شودمی

نفر است که در طول یک هفته برای توزیع پرسش نامه  344تعداد مراجعین روزانه  نفر انجام شد و طبق برآورد صورت گرفته 327
ی سوم و محتوی محور می باشد و با امکانات دیجیتال به هاموزهنفر از موزه بازدید کرده اند. موزه دفاع مقدس از نسل  2044ها 

که بر مبنای یک صفت مشترک بررسی شده اند و  مجموعه افرادی هستند ،. جامعه آماری این مقالهپردازدمیارائه مفاهیم 
پرسش نامه ها با  ،از راه مشاهده و پرسش نامه انجام شد و برای سنجش نهایی هادادهمخاطبین موزه جنگ میباشند. گرد اوری 

 اهداف زیر تدوین گردید:
 شناسایی عملکرد موزه بیش پیوسته دیجیتال در قالب موزه دفاع مقدس تهران. -0
 افت میزان افزایش آگاهی و حس حضور بازدید کننده از محتوای نمایشگاههای موزه دفاع مقدس تهران.دری -2

پذیری اجتماعی بازدید کننده را  تأثیردیجیتال قابلیت بهره برداری لازم برای  نوآوریدر این مقاله با فرض اینکه مدل جدید 
اسخگویی به آنها به تفکیک محتوای موزه پرداخته تا در پرسش نامه ها دو سوال در این مقاله مطرح شد که برای پ کندمیفراهم 
 مهر است. 34شهریور تا  07از  0301گذاری آن سنجش شود. بازه زمانی کار پیمایش در سال  تأثیرمیزان 

اساس  حجم نمونه گیری بر 310با استفاده از پرسش نامه های توزیع شده  :1: نمودار و جدول هاهادادهگرد آوری  -ب
 .شودمیامد و در جدول دسته بندی  به دستفرمول کوکران 

 
 به تفکیک گروه سنی بازدیدکنندگانتوزیع فراوانی  -1جدول 

 سال به بالا 04 سال 04-30 سال 34-20 سال 24زیر  سن
 %23 %24 %07 %02 درصد

 

 میزان تحصیلات تفکیک به بازدیدکنندگان فراوانی توزیع -2جدول 
 کارشناسی ارشد و دکترا کارشناسی دیپلم فوق دیپلم زیر دیپلم تمیزان تحصیلا

 %23 %00 %5 %01 %02 درصد 

 

 فراوانی دیدار موزه تفکیک به بازدیدکنندگان فراوانی توزیع -3جدول 
 قبلا موزه را ندیده ام همیشه موزه رامی بینم یک بار موزه را دیدم قبلا موزه را دیدم فراوانی دیدار موزه

 %50 %35 %24 %05 ددرص
 

 نحوه آشنایی با موزه تفکیک به بازدیدکنندگان فراوانی توزیع -4جدول 
 سایر آژانس های فرهنگی دوستان  فضای مجازی صدا و سیما بنر نحوه آشنایی با موزه

 %23 %3 %01 %04 %03 %1 درصد

 

 گرانپیشنهاد بازدید به دی تفکیک به بازدیدکنندگان فراوانی توزیع -5جدول 
 به دیگران بازدید را پیشنهاد نمی دهم به دیگران بازدید را پیشنهاد می دهم پیشنهاد بازدید از موزه به دیگران

 %3 %05 درصد

 

 موزه تکنولوژی رسانیاطلاع جذابیت تفکیک به بازدیدکنندگان فراوانی توزیع -6جدول 
 جذابیت

 رسانیاطلاع
 موزه تکنولوژی

پرمفهوم و 
 اثر گذار

اب جذ
 و زیبا

پیشرفته و 
 مدرن

 آموزنده
سرگرم 
 کننده

 پرهزینه
کم 

محتوا و 
 ناقص

مبهم و 
 گیج آور

خسته 
 کننده

بی روح و 
 نامانوس

 %2 %0 %0 %7 %04 %20 %00 %73 %77 %77 درصد

 

 دیدار موزه با میزان احساس شکل گرفته در بازدید کننده تفکیک به بازدید فراوانی توزیع -7جدول 
اس شکل گرفته در بازدید میزان احس

 کننده زمان دیدار موزه
 سایر هیچ احساسی تنفرودلزدگی اندوه و ناراحتی غرور و افتخار

 %7 %0 %03 %05 %05 درصد

 

                                                           
 است. 13ارقام آماری برداشتی از گزارش سنجش بازدید کنندگان موزه دفاع مقدس سال  -1
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 میزان احساس شکل گرفته در بازدید کننده پس از دیدار موزه تفکیک به بازدید فراوانی توزیع -8جدول 
 ندهمیزان احساس شکل گرفته در بازدید کن

 تغییر در رفتار و نگرش()پس از دیدار موزه 
 خیلی زیاد زیاد متو سط کم خیلی کم

 %32 %00 %22 %0 %0 درصد

 

 توانایی موزه در نمایش حقایق جنگ تفکیک به بازدیدکنندگان فراوانی توزیع -9جدوا 
مموافق نظری ندارم مخالفم کاملا مخالفم توانایی موزه در نمایش حقایق جنگ مموافق کاملا   

 %37 %74 %0 %0 %2 درصد

 

 افزایش اطلاعات درباره جنگ پس از بازدید از موزه تفکیک به بازدیدکنندگان فراوانی توزیع -11جدول 
مموافق نظری ندارم مخالفم کاملا مخالفم افزایش اطلاعات درباره جنگ پس از بازدید از موزه مکاملا موافق   

 %33 %73 %0 %0 %0 درصد

 
به پرسش  نامه ها؛ بر اساس فرضیه مقالهشده توسط پرسش آوریجمعاطلاعات  با توجه بهی گرد آوری شده: هادادهل تحلی -ج

 گذاری اجتماعی؛ تأثیریک جامعه با ایجاد ارتباط همگانی و با هدف  بازآفرینیدر  به نظر می رسد .شودمیهای مقاله پاسخ داده 
ا استفاده از نوآوری دیجیتال موزه بیش پیوسته و درفضای حوزه عمومی هابرماس به درک این موزه توانسته اند ب بازدیدکنندگان

بازخورد اطلاعات تحلیل شده  تبادل افکار و تغییر رفتار نسبت به موضوع جنگ و اتفاقات آن دست یابند. در جدول زیر از ایتازه
 است.

 موزه دفاع مقدس – هادادهسنجش  -11جدول 

 تحلیل پذیری تأثیردرصد  اتبازخوردهای اطلاع

 بودند بازدیدکنندگانقشر جوان بیشترین  سال 81 -21 بیشترین سن بازدید کنندها

 %01کارشناسی  میزان تحصیلات
قشر جوان با تحصیلات متوسط بیشترین 

 بازدید راداشتند

 فراوانی دیدار موزه
همیشه  %86و  قبلا ندیده بودند 0%:

 بینندمی

د برای افرادی که اولین افزایش سطح بازدی

اجتماعی موزه  تأثیرباردیدن می کنند نشانگر 

 است

 آشنایان %03 با موزه نحوه آشنایی
نشانگر تعامل اجتماعی و مشارکت 

 در فضای بیرون از موزه است بازدیدکنندگان

 گذاری تأثیرنشانه موفقیت موزه در  %:1 به دیگران پیشنهاد بازدید موزه

 دیجیتال موزه انیرساطلاعجذابیت 

 و زیبا جذاب %11–پرمفهوم و موثر  11%

 ومدرن شرفتهیپ 18%

 آموزنده 00%

 سرگرم کننده 21%

قابلیت استفاده از امکانات نوین آموزشی را 

 نشان می دهد

میزان احساس شکل گرفته هنگام 

 بازدید از موزه

 غرور و افتخار %:0

 ناراحتی %:1
 (ت ملیتقویت هوی)گذاری اجتماعی  تأثیر

میزان احساس شکل گرفته پس از 

 بازدید موزه

 زیاد یلیخ %82 –زیاد  01%

 متوسط 22%
 تغییر در نگرش و رفتار

گذاری در بازنمایی  تأثیرمیزان 

حقایق و مفاهیم و ارزش های 

 پاسداری از کشور در طول جنگ

 توانایی موزه درنمایش حقایق جنگ

 موافق 11%

کاملا  81%

 موافق

 رویکرد نو

افزایش اطلاعات درباره جنگ پس از 

 بازدید موزه

 موافق 18%

کاملا  88%

 موافق

 مردمان نو
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 گیرینتیجهبحث و  -4
های مربوط به تبادل افکار و تعامل و مشارکت عموم در وضعیت مشابه حوزه عمومی هابرماس و موزه بیش پیوسته در بخش

نهاد و مرکز فرهنگی است تا با ابزار منحصر به فرد خود ارتباط بیشتری برای  گذاری برجامعه و ایجاد یک تأثیرهستند و هدف انها 
ابزار جدید حوزه عمومی هابر ماس؛ رسانه همگانی و به نوعی گستره  منزلهبههمبستگی عموم فراهم کنند. موزه بیش پیوسته 

ذیری افراد با ابعاد متفاوت بصری و آموزش عمومی هابر ماس را توسعه بخشیده است. در فضای عمومی این موزه ویژگی اجتماع پ
را بر اساس درک و  بازدیدکنندگانتجربیات  محتوایی آن به ثمر می نشیند. محیط موزه علیرغم تفاوتهای فرهنگی و نژادی و زبانی

کید بر موضوع گفتما تا با . نمایشگاه با زبان ابزاری خود به انعکاس های رفتاری انها پاسخ می دهد.کندمیارتباط با محیط محقق 
به نظر می رسد استفاده از امکانات دیجیتال  انسانی هایکنشهابر ماس بر اهمیت فضا و حوزه عمومی به منظور تبادل افکار و  ن

را با موضوع اخلاقی  بازدیدکنندگانو نوآوری موزه بیش پیوسته در مطالعه موردی موزه دفاع مقدس تهران توانسته است تا 
در گیر کند و در این مسیر  (ازنمایی حقایق و مفاهیم و ارزش های مربوط به حفاظت و پاسداشت تمامیت ارضی ایراننمایشگاه )ب

تا بازدید کننده از راه مشارکت به حوزه  شودمیارتباط خود را با بیان موضوع حفظ نموده و در نهایت با درگیری رفتاری باعث 
 مؤلفهو ساختارهای  شودمیمختلف جنگ بطور متنوع بیان  مسائلاع مقدس تهران عمومی دست یابد. در موزه بیش پیوسته دف

با نظریه گستره همگانی هابر ماس هماهنگ است. در این موزه به روش کاملا دیجیتال برای درک  (رویکرد نو –مردمان نو )
ن عموم به صحنه ای است که در ان قربانیان داستان جنگ ایران طراحی شد و باذهن بازدید کننده سروکار دارد و هدف آن راه یافت

پیروزی را درک  تا ارزش آزادی کنونی و مشکلات و مصایب چگونگی شودمیبرای مردمان نو شرح داد ه  جنگ وقایع و حوادث
ت و مرتبط با مجموعه دیجیتال شجاع اشیای کنند. روایت پردازی و تجربه گرایی این موزه به شکلی است که با پیوندهای عینی

جدول زیر توسعه و تحقق گستره عمومی هابر ماس توسط موزه بیش  در می گزارد. فداکاری سربازان را با قدرتمندی به نمایش
 .شودمیع مقدس تهران نمایش داده پیوسته در قالب موزه دفا

 
 یش پیوسته و حوزه عمومی هابر ماسموزه ب گیرینتیجهبحث و  -12جدول 

  مومی هابرماسحوزه ع موزه بیش پیوسته

 نهاد اجتماعی و نهادهای اجتماعی هاانجمنایجاد  ی دیجیتال )دفاع مقدس تهران(هاموزه

پس از بازیدی و پیشنهاد بازدید به  تغییر رفتاری واحساسی

 دیگران
 کنش فردی جنبه های مختلف اقدامات فردی در جامعه

ها و شبکه بازخوردهای احساسی دیداری در قالب رسانه

 ی اجتماعی و فضای مجازیها

در حوزه  رسانیاطلاععالیت های عمومی ف

 مطبوعات و رسانه های جمعی
 تبادل افکار

نیدر قالب فعالیتهای متنوع اجتماعی و مد مجازی رسانیاطلاعدنبال کردن موزه از راه   
تعامل و 

 مشارکت

 –استفاده از فضای مجازی و سیستم های پیشرفته رایانه 

 زهروایتگری مو

انه رس–کتابخانه ها  –استفاده از مطبوعات 

 های جمعی حقیقی و مجازی
 رویکرد نو

مهمترین قشر  عنوانبهجوان  بازدیدکنندگانرده سنی 

 جامعه
گذار با رده های سنی تأثیرعموم افراد   مردمان نو 

 

 سخن آخر -4-1
و در دنیای  پردازدمیه موضوع مخاطب محوری موزه معاصر بر خلاف موزه سنتی که بر پایه شی محوری حرکت می کرد، ب

به ؛ زیرا تمام دستاوردهای بشری حول رفاه و تغییر انگیزش فردی انسانها شودمیعامل تغییر اجتماعی به دنیا معرفی  عنوانبهجدید 
 د. در نتیجه به دلیلدارعهدهمکانی برای ایجاد فضایی عمومی و غیر وابسته بیشترین وظیفه را به  عنوانبهمی آید و موزه  دست

از این طریق سعی کنند با استفاده از توانمندی  هاموزهمسائل و مشکلات جامعه مخاطبین هم قابل اعتنا است تا  ،اهمیت مخاطب
 ،های جامعه انسانی به بهبود وضعیت بشری دست یابند. همزمان با تغییر شکل زندگی و گستردگی حوزه های عمومی عصر جدید

فرصتی برای ارائه راه  منزلهبهاز این اتفاق تازه  هاموزهی دیجیتال در تمام ابعاد زندگی انسان دوره معاصر ورود کرد و فناوری ها
در رویارویی با مخاطبین متفاوتی قرار گرفته اند که بخش مهم  هاموزهحل های مواجه با مسائل انسانی استفاده کردند. در واقع 
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نیای مجازی در بر گرفته و موزه می بایست از قدرت مجموعه های خود با استفاده از ابزار ارتباطی زبان ملزومات ارتباطی انها را د
جامعه است و  هایارزشجدید برای یافتن راهکارهای پایدار و تعدیل فشارهای اجتماعی استفاده کند. یکی از این قدرتها تقویت 

ثابت کرده است که با استفاده از قابلیت های کنش ارتباطی میتوان تمایلات  هاموزهآموزش های متاثر از شرایط جامعه بشری به 
ی اجتماعی تحقق هاموزهی هاموزهاین راستا بخش عظیمی از اندیشه های توسعه جوامع بر اساس آ در انسانی را یکنواخت کرد.

ی معاصر دستور داده است تا به هاموزها به یافته است تاجایی که سازمان یونسکو با هدف ارتقای آگاهی و تثبیت روابط انسانه
منظور مشارکت در تغییر الگوهای تربیتی و ارزشی جامعه انسانی بی تفاوت نمانند. در نتیجه با توسل به مطالعات میان رشته ایی و 

 هایارزشتقای یک عنصر مساعد آموزشی برای ار عنوانبهطرح ایجاد موزه بیش پیوسته مطرح شد تا ، رویکردها ی نظری جدید
جامعه مبادرت گردد برای این مهم، موزه مجازی با استفاده از قابلیت های مجذوب کننده فناوری وتغییر نوع نگاه و تقویت حس 

های اجتماعی و آموزش و سازماندهی ارتباطات انسانها دریافت و ادراک افراد رشد به سزایی کرد تا بطور گسترده در جنبش
به نظر می رسد موزه دیجیتال مصداق گستره جهانی است که زمینه های تربیت اخلاقی  رقرارگردد. هم اکنونی بایویژههمبستگی 

ارتباطی را فر اهم نموده تا با توجه به اندیشه هابر ماس در طرح حوزه عمومی برای دستیابی انسانها به آرمانهای خود  هایکنشو 
جامعه مدرن را در مسیری از رشد و  تواندمیشناسی هابرماس با کنش ارتباطی افراد در بازسازی دوران اخیر برآید. رویکرد معرفت 

شرایطی را فراهم کرده اند تا مخاطبین با  هاموزهشکوفایی خرد بر پایه سطوح ارتباطی و مناسبات اجتماعی قرار دهد و در این بین 
رامون با این حقیقت ارتباط یابند تا فرصتی جدید برای درک قرار گیری در شرایط فضای یکسان با واقعیاتی برگرفته از جهان پی

بر پایه تقویت گستره همگانی  هاموزهانچه آنها را فرا گرفته است فراهم شود. هدف از یادگیری و آموزش اصول اخلاقی توسط 
را شناسایی کنند و با تحقق مفهوم از وظایف سنتی آنها فراتر رفته وتا جایی پیش روند که نیازهای جامعه خود  هاموزهتا نقش  است

 با موزه را با تداوم بازدید ها رونق بخشند. ، دسترسی عموم و درگیری جامعهسازیدیجیتال
 

 تقدیر و تشکر
به موزه  اطلاعات مربوط آوریجمعبا سپاس ازآقای مجتبی عبادی فتح مدیر امور بین الملل موزه دفاع مقدس که در 
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
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  یاجتماع یو تجربه شخص یفرهنگ هایارزش یهابازتاب مؤلفه

 یرانیطراحان مد و لباس ا ینوآور در

     

 2، سید محمود طباطبائی*1زهره برزگری
 30/00/0000تاریخ دریافت:  

 28/00/0000تاریخ پذیرش: 
 

  80080کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 نیو همچن هاآنخلاقانه  یبا روند طراح یرانیا و لباسطراحان مد  یفرهنگ هایارزشرابطه  یبررس قیتحق نیهدف ا
با  ،یفیک کردیبا نگاه و رو قیتحق نی. در اباشدمیمد  یکالا جادیطراحان در ا یاجتماع یشخص اتیتجرب ریتأث یبررس

و روند  یاجتماع یتجارب شخص ،یرانیا یفرهنگ هایارزش اطدرک ارتب هایمؤلفهاستفاده از پرسشنامه محقق ساخته 
از طراحان  قیتحق نیا یمطالعه مورد استفاده قرار گرفته شده است. جامعه آمار کنندگانشرکت یطراح ندیدر فرآ تیخلاق

بوده و  سمد و لبا هایجشنواره دگانیبرگز نیو همچن رانیلباس و پارچه ا یبرجسته مد و لباس و فعال در انجمن علم
 ینمودند. برا لیرا تکم هاپرسشنامهنفر مشخص و  30 تیبود که در نها یگلوله برف گیرینمونه قیاز طر هاآنانتخاب 

 نیا هیاول هاییافتهاستفاده شد.  اینمونهتک  یپژوهش از آزمون ت هایفرضیهسؤالات و  یابیو ارز هاداده وتحلیلتجزیه
 نیدارند. در ب هاآن تیخلاق طراحان و خلاق یطراح ندیبر فرآ میمستق ریتأث یفرهنگ هایارزشمطالعه نشان داد که 

طراحان مد و لباس داشته  تیکار و خلاق طیرا بر مح ریتأث نیشتریب یرانیو هنر ا یمعمار مؤلفه ،یرانیا یفرهنگ هایارزش
خلاق طراحان دارند. در  یند طراحیبر فرآ میمستق ریتأث یاجتماع یشخص اتیمشخص شد که تجرب نیا است. علاوه بر

 تیکار و خلاق طیرا بر مح ریتأث نیشتریب یکار اتیتجرب مؤلفهمشاهده شد که  زین یتجربه شخص هایمؤلفه انیم
 در مطالعه دارد. کنندهشرکتطراحان مد و لباس 

 

 ینوآور ،یرانیطراحان مد و لباس ا ،یاجتماع یشخص اتیتجرب ،یفرهنگ هایارزش یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 (gharib_i810@yahoo.com) (نویسنده مسئول) کارشناس ارشد طراحی لباس -3

 استادیار، گروه طراحی پارچه و لباس، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه علم و هنر یزد -2
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 مقدمه -1
بحث هویت، لباس و ضرورت رعایت موازین فرهنگی در طراحی لباس از جمله موارد بسیار مهم در جهان امروز و در جامعه 

تنگ با عوامل دیگر ارتباطی تنگا شکیبمرتبط با هویت است که  هایمؤلفه نیترمهمپوشاک افراد جامعه یکی از . باشدمیایرانی 
 (.030: 0303الهی، م. با فرهنگ پیوند دارند ) ناخواهخواههویت  هایمؤلفهو تمام  گذاردیماثر  هاآنو بر  ردیپذیماثر  هاآن، از دارد

ارتباط پوشاک را با هنر، ادبیات، مذهب و نیز اقتصاد، طبقه یا حتی هویت اجتماعی نمی توان نادیده گرفت. قواعد معناداری که بر 
این امر  .می یابد جامعه پیوندی مستقیم هایارزشهنجارهایی می شود که با پوشاک جوامع سنتی حاکم است سبب شکل گیری 

سبب می شود که تغییر و تحول در پوشاک جوامع سنتی به تدریج صورت پذیرد. امروزه با صنعتی شدن شیوه های تولید، تحولات 
ان تأثیر  سنت ها و ریشه های فرهنگی یا پوشاک تحت تأثیر مد، سرعت قابل توجهی به خود گرفته است اما در این میان، نمی تو

 (.20:0303 اکبری، و ف. بابائیپ. ) ر سبک پوشاک از نظر دور نگه داشتحتی شرایط جغرافیایی و معیشتی را ب
بدست آورند. تأثیرات  هاآنفرهنگ فرآیندی است که از طریق آن طراحان می توانند درک کاملی از الگوهای تعامل و معانی 

فرهنگی و اجتماعی طراحان شکل  می  هایارزشرآیند توسعه محصول درگیر می شود، که تا حدی توسط فرهنگی در ف
می تواند نقش مهمی در  فرهنگی و الگوهای زندگی یک طراح هایارزشبنابراین،  .M. Razzaghi et al., 2008:30)گیرد)

 (.S. Song, 2009:8گذارد)کار او ایفا کند؛ تفاوت های فرهنگی بر روش کار طراحان تاثیر می 
با توجه به اینکه اقتصاد، سیاست و کسب و کار هر روز جهانی تر می شود، مهم است  بدانیم که چگونه مفاهیم فرهنگی، با 

همراه می شوند یا آن را تغییر می دهند. مهم است که بدانیم چگونه طراحان  هاآنایده های طراحان  با توجه به کار طراحی 
این که چگونه مفاهیم طراحی در بین مردم  با فرهنگ های مختلف به  فرهنگی را در طرح های خود بکار می گیرند ومفاهیم 

اشتراک گذاشته می شود. بر این اساس، مهم است بدانیم که چگونه طراحان فرهنگ خود را درک می کنند. به طور خاص، ضروری 
انسانی ماهر مانند طراحان خلاق است که در هنگام طراحی محصولات به عنوان ترین مزیت رقابتی در صنعت پوشاک امروز، منابع 

 .(F. Mete, 2006:5; J. Hwang, 2013:4)مترجمان فرهنگی عمل می کنند 

فرهنگ ایرانی فرهنگی است که از قدیم ترین فرهنگ های جهان است و در همه اقوام و ملل و یا حتی ملل متمدن، تاثیر 
فرهنگ هر قوم به همان قوم اختصاص دارد فرهنگ ایران مانند تمدنش در ساختن فرهنگ دیگر اقوام موثر واقع گذاشت و با آنکه 

واضح است که فرهنگ غنی ایرانی نیز از جمله سرمایه های ارزشمندی است که در صورت مطالعه،  (.1:0380 دانش پژوه،م. ) شد
به یکی از موثرترین عامل های گسترش سبک مد ایرانی در کشورمان شناخت و معرفی جنبه های مختلف آن، می تواند تبدیل 

امروزه عطف به هجوم فرهنگی کشورهای مختلف به ابعاد هویتی جامعه های در حال توسعه از جمله ایران، توجه به پوشاک شود. 
آن، این بستر فرهنگی را برای ، و شناخت جایگاه و ارزش باشدمیبه مثابه عامل نشان دهنده قومیت و هویت جامعه های مختلف 

با استفاده از  البته وی مناسبی را به جامعه عرضه ، و الگوهاای نامناسب پوشش غربی مقابله کردما فراهم می آورد که با فرهنگ ه
 (.030:0303الهی، م. ) معرفی نمودت خویش را به جهانیان پوشاک، هوی

 

  پژوهش پیشینه -2
تا چند سال گذشته، مطالعات محدودی بر طراحان حرفه ای مد درباره فرآیند یا تفسیر چگونگی  شکل گیری تفکر طراح 

فرهنگی تمرکز داشتند. مطالعات قبلی عمدتاً در مورد چگونگی تأثیر زمینه های فرهنگی بر دانش آموزان طراحی  هایارزشتوسط 
متقابل فرهنگی در برنامه های دانشگاه از تاثیر فرهنگ و آموزش با توجه به سبک  بررسی ،(2000) 0ورکمن ج. خوزا ول. بود. 

یادگیری ادراکی و عملکرد وظیفه فضایی در دانش آموزان طراحی پوشاک انجام دادند. نتایج نشان داد که زمینه فرهنگی سبک 
ن مطالعه یک گروه دانشجویی از ایالات اینمونه یادگیری ادراکی و توانایی کارهای فضایی را تحت تاثیر قرار می دهد. اگر چه

متحده بود، نقطه شروع این تحقیق مهارت ها و تفکر فضایی بصری، عناصر حیاتی فرآیندهای شناختی طراحان هستند و بنابراین 
 .برای موفقیت در طراحی لباس اهمیت دارد

را، مورد بررسی قرار داد.  هاآنر زمینه های فرهنگی تفاوت در شیوه های کار طراحان بر اساس تفاوت د ،(2000) 2سونگس. 
تفاوت میان گروهی از دانشجویان دوره کارشناسی طراحی از سه کشور ایالات متحده، تایوان و کره وجود داشت. سونگ از مطالعه 

می شوند. با این حال،  استنتاج کرد که مردم از ملیت های مختلف با توجه به زمینه های مختلف فرهنگی شان با یک مسئله مواجه
 سونگ نمی تواند هیچ نتیجه گیری در مورد این که چرا این تفاوت بین گروه ها رخ داده است،  انجام دهد.

فرهنگی و تجربه شخصی در فرآیند طراحی خلاق را دربین طراحان مد کره جنوبی  هایارزشتأثیر  ،(2003) 3هوانگج. 
رهنگی تأثیر غیرمستقیم در روند طراحی خلاق طراحان کره جنوبی دارند. همچنین نشان ف هایارزشبررسی کرده و نشان داد که 

داد که فلسفه کنفوسیوس تأثیر غیرمستقیم بر محیط کار و خلاقیت طراحان کره جنوبی علی رغم برخی از اثرات منفی در روند 

                                                           
1 Khoza & Workman 

2 Song 

3 Hwang 
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 هایارزشطور غیرمستقیم  تحت تاثیر بودند که بآگاه ن کنندگانشرکت طراحی خلاق و خلاقیت ایجاد می کند. در این مطالعه،
 .فرهنگی اجتماعی بودند

نشان داد که عدم  "آسیب شناسی گرایش های سنتی در طراحی مد معاصر ایران"در مطالعه ای با عنوان  ،(0300کنگرلو )م. 
جمعی، ناکارآمد بودن برخی دروس گروهی و  بود تبلیغات لازم از طریق رسانه هایرواج عناصر و نقشمایه های ایرانی بدلیل ن

شناخت اکثریت نسل جوان نسبت به نقوش و عناسر سنتی و ایرانی و در نهایت غلبه غرب گرایی در  رشته طراحی لباس، عدم
 .عموم در انتخاب پوشاک نیز می شود است جامعه که شامل سلیقه

 "ر هنری سنتی در طراحی مد و لباس های معاصر ایرانتحلیل ساختاری عناص"در مطالعه ای با عنوان  ،(0301میکائیلی )م. 
نشان داد که کثرت و وسعت استفاده از پوشاک سنتی می تواند در زیبائی  و تلطیف فضای زندگی ماشینی امروز نقش مهمی را ایفا 

جامعه مدرن امروزی  نموده و نشان دهنده علم وآگاهی طراحان و تولید کنندگان در معرفی فرهنگ و هنر اصیل ایرانی در بستر
اصلی مستقل تحقیق، می توان دو عامل اساسی  هایمؤلفهبا توجه به مطالعات در بخش پیشینه تحقیق، در راستای تعیین  باشد.

 زیر را برای تعیین مدل مفهومی تحقیق درنظرگرفت:
 

 عناصر سازنده فرهنگ ایرانی -2-1
 رد زیر می توان برشمرد:بطورکلی عناصر اصلی فرهنگ ایرانی را بصورت خلاصه در موا

 زبان های ایرانی؛ به خصوص زبان پارسی،  -
 آن باید چطور که دانندمی و شناسندمی را خط که اندداده نشان خوشنویسی تاریخ سال صدها طی در ایرانی هنرمندان خط؛ -

هویت ملی و البته جنبه خوانش و ارتباط بکار بگیرند استفاده از تایپوگرافی حروف فارسی در لباس، علاوه بر حفظ  خوش و زیبا را
از  های مختلف اجتماعی شود.تواند سبب ساز ورود زیبایی شناسی دیداری جدیدی به لایهنوشتاری تایپ فارسی با مخاطب، می

اسب شعر و توان با تلفیق و ترکیب متنرود، میترین عناصر فرهنگ ایرانی به شمار میآنجایی که شعر پارسی به عنوان یکی از مهم
ای قرار داد تا سفیر این فرهنگ در خارج از این پوشش ایرانی به احیای این فرهنگ غنی کمکی هرچند کوچک کرد و آن را وسیله

 (.7: 0388 امینی، و ن. شمسم. مرزوبوم نیز باشد )
م هر گوشه از ایران دارای شرایط آداب و رسوم و اعیاد ملی؛ از جمله نوروز و شب یلدا و ...، به لحاظ فرهنگی و آداب و رسو -

هرکدام از این آداب و رسوم  (.8:0388 ،م. شمس و ن. امینی) که در قسمت های دیگر وجود ندارد باشدمیویژه و منحصر به فردی 
 باشد.  یا اعیاد ملی می تواند به عنوان بخشی از فرهنگ کشورمان، نقش مهمی در الهام و خلاقیت طراحان مد و لباس ایرانی داشته

 در شده جلوه گر :  نمادهایغیرهاز جمله رستم و اساطیر تمثیلی همچون دیو، سیمرغ و  ؛ادبیات و شخصیت های اسطوره ای -
به  تأثیر هاآن ساختار در فرهنگی پیشینة و فرهنگ که می گیرند سرچشمه اعتقادات و باورها از عموماً جامعه در هنری فرهنگی آثار

 که بود اندازه ای   تا گذشتهدر ایرانیان هنر و زندگی در ایرانی کهن اسطوره های و نماد نقش اهمیت گفت بتوان شاید. دارد سزایی
ران، همکاسامانیان و ص. ) نمی نمود جدا یکدیگر از زندگیو هنر و بود شده نمادپرور و اسطوره باور جامعه ای آمدن پدید باعث

هرکدام از اسطوره ها، شخصیت های ادبی و تاریخی می تواند نقش مهمی در خلاقیت، ایجاد سبک  های منحصر به  .(1:0303
 ایرانی داشته باشد. و لباسفرد و رشد وارتقاء طراحان مد 

م. معماری هر کشور و ملتی شناساننده وجه مادی تمدن ها و الگویی برای دیگر فرهنگ هاست. ) ؛معماری و هنر ایرانی -
 نســبت نگرانی از انعکاســی با را یهای فردی، اجتماعی و هویت فرهنگمعماری و طراحی مد، ایده (.8:0388، شمس و ن. امینی 

معتمد، م. ).  تکرار کرده اند اننمودش و فرم در را یکدیگر معماری و مد، تاریخ طول در؛ بیان می کننــد خود زمــان و مخاطبان به
انی هستند که  در از دیگر هنرهای اصیل ایر ؛ غیرهموسیقی اصیل ایرانی،کاشیکاری، مینیاتور، نقوش فرش و گلیم و (.1:0300

طراحی خلاقانه و هنرمندانه طراح مورد استفاده بوده و در ایجاد سبک خاص و منحصر بفرد نقش بسزایی دارد.گاهی طراحان لباسی 
که طراحی می کنند تحت تأثیر موسیقی است که گوش می دهند. موسیقی ایرانی می تواند فضاسازی عمیقی ایجاد کند و باعث 

 طراحی می کنند در این فضا ببینند. شود لباسی را که 
 از یک هر (.1:0388، م. شمس و ن. امینی در چهار گوشه کشورمان اقوام مختلفی زندگی می کنند. ) ؛تنوع قومی در ایران -

 تشخیص عینی نمود بارزترین پوشاک» میان این در. افزوده اند ایران فرهنگ غنای به خود میراث گذاری اشتراک به با ایرانی اقوام
(. 088:0303،رانهمکاحاجی و  موسویر. ) «میرود شمار به آنان هویت اسناد از یکی خود و است یکدیگر از ایرانی گوناگون اقوام

 ینا. هستند نیز عمتنو ،اییـیبز و اهنگیـهم ینـع در که ندرداربرخو هایی نقش و تزیینها و ختدو از سنتی و یـمحل یاـهسلبا
 و داریبرهبهر ایبر مناسبی ملهاا منبع و ستا تأمل قابل ستاهارو در نتیـس یاـبافتهه و چههارپا همچنین و کپوشا ردمو در عتنو

 و لصوا عایتر اـب هـلبتا تـسا یهرـش گـفرهن و هرـش کپوشا به نگر و نقش و حطر از باغی لنتقاا جهت دیبررکا دةستفاا
 در را هنر شکل ترین عالی مسلاادین  (.02:0302فضل وزیری،ش. ) باشدمیفرهنگی شهرها  یفضا ایبر مناسب یهارساختا
 ینا، دشو می هیدد مساجد در هنر و ریمعما از ریبسیا یها هجلو .ستا شتهاگذ نمایش به مساجد تزئین هیژو به مساجد ریمعما
 ئهزی اراسا مقرنس، شیاتر سنگ، یسفالگر، ریکاشیکا، ریکا ئیکزامو ،ریجرکاآ، یگچبر، مهندسی با میختهآ هنر و ریمعما

 (.0:0300فخر آبادی، ر. ست )و طراحان ا  هنر تجلی و هشکو و جدید یهنرها خلقو دیجاا ایبر مناسبی یفضا و استشده 
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همچنین ایران کانون زرتشتیان جهان است. در حال حاضر، زرتشتیان ایران را می توان دومین جمعیت غیر مسلمان از لحاظ تعداد 
برآثار اسلامی، دارای ایران علاوه  علاوه برایندانست. از هنرهایی که قابلیت استفاده در طراحی لباس دارد زرتشتی دوزی است. 

معابد و کلیساهای بی بدیلی است که در کشورهای دیگر وجود ندارد. به طور مثال قدیمی ترین کلیسای جهان در ایران قرار دارد 
 (.7:0388، م. شمس و ن. امینی )

 
 عوامل ایجاد تجربه -2-2

ممکن است شامل سفر، خرید، رفتن به موزه ها،  تجربه شخصی می تواند منبع خلاق الهام بخش طراح باشد. تجربیات معمول
بازدید از نمایشگاه های هنری، بازدید از دوستان و رفتن به رستوران باشد. با شرکت و انجام چنین فعالیت هایی، طراحان می توانند 

روی آنچه که در گذشته روابط جدید را کشف کنند و به مسائل موجود درحال حاضر آشنا شوند. این یک فرآیند طبیعی است که بر 
دیده یا تجربه شده گسترش می یابد و این همکاری را ایجاد می کند. این فرآیند تفسیر مجدد و استفاده از تجربه گذشته برای 

 :عبارتند ازعوامل ایجاد تجربیات شخصی بطورکلی . ایجاد الهام است
خرید، رفتن به رستوران و سایر  ؛موفقیت ها و شکست های زندگی ؛تأثیر خانواده، اساتید و دوستان ؛مشاهده اشیاء و مردم

 .تجربیات کاری ؛ وحاصل از دوران تحصیل تجربیات ؛بازدید از موزه ها و نمایشگاه ها هنری ؛فعالیت های روزمره
زمره و محیط طراحان مد از تجربیات روزانه و محیط اطراف خود الهام می گیرند. طراحان مد، بازتاب و تجسم تجربیات رو

هویت های جدید را گرفته و روابط جدید و الگوهای منحصر به فردی را  هاآناطراف را به ذهن ناخودآگاه  می آورند جایی که 
کمک می کند تا روابط جدید و الگوهای منحصر به فردی را که می توانند در فعالیت طراحی  هاآنایجاد می کنند. مشاهده اشیاء به 

می تواند منبع الهام خلاقانه برای طراحان مد  باشد، همان طور  انسانها هر روز می بینندند، پیدا کنند. آنچه که گنجانده شو هاآن
تعبیه شوند، فکر می کنند.  هاآندر مورد بافت ها و جنبه های مختلف طبیعت که می توانند در طراحی  هاآنکه 

(J.Hwang,2013:105). 
ی ایران، می توان ادعا کرد که سیستم مدُ ایران می تواند با بهره گیری از این ریشه ها، باتوجه به ریشه های مستحکم فرهنگ

ایرانی برای تبدیل شدن به طراح  و لباسبسیار متعالی و پیشرفته گردد و حتی مدُ غربی را تحت تاثیر قرار دهد و به  طراحان مد 
ایرانی قابلیت گرانبهایی برای طراحان مدُ و لباس است که می موفق داخلی وبین المللی کمک کند. فرهنگ غنی و چندهزارساله 

جوانان فائق آمد. گرچه گسترش رسانه ای و فن آوری اطلاعات « هویت یابی»و « بحران هویت»توان به وسیله آن برچالش 
زیبای فرهنگ اقوام کهن  فرهنگ ملی و بومی را تهدید می کند اماّ استخراج و معرفی هزینه هنرمندانه ظرفیت ها و توانمندی های

ایرانی در زمینه البسه و پوشاک و تلفیق طرح ها و رنگ ها در تولید پوشاک می تواند این تهدید را به فرصت مبدل سازد. بنابراین با 
توجه به اهمیت دو موضوع فرهنگ و طراحی لباس از یک سو، و لزوم معرفی قابلیت های مختلف کشور ما در این زمینه از سوی 

 .، و نیز با توجه به نبود هیچ گونه پژوهشی در این زمینه، انجام این پژوهش یک ضرورت استیگد
لباس ایرانی با روند طراحی خلاقانه آنهاست. این مطالعه با  فرهنگی طراحان مد و هایارزشهدف این تحقیق بررسی رابطه 

فرهنگی ایرانی با رویه ها و فرآیندهای طراحان لباس و مد مرتبط است.  هایارزشهدف گسترش دانش در مورد چگونگی ارتباط 
هدف دیگر بررسی تأثیر تجربیات شخصی اجتماعی طراحان در ایجاد کالای مد است. به عبارت دیگر، تمرکز بر منشأ خلاقیت و 

و همچنین تجربیات شخصی می تواند  فرهنگی هایارزشمنابع الهام بخش طراحی برای طراحان مد و لباس است و اینکه چگونه 
 گنجانده شود. هاآندر طراحی مد 

 

  شناسی پژوهش روش -3
این تحقیق از نظر هدف از نوع توسعه ای بوده و با رویکرد کیفی و با روش توصیفی تحلیلی به بررسی نتایج پرداخته شده 

عناصر  مؤلفهتابخانه ای اطلاعات مربوط به دو . در روش کباشدمیاست. گردآوری اطلاعات بصورت کتابخانه ای و میدانی 
فرهنگی ایرانی و تجربیات شخصی اجتماعی از منابع معتبر و مستند پرداخته و در روش میدانی نیز از ابزار پرسشنامه محقق ساخته 

در اده شد. فرهنگی و تجربه شخصی اجتماعی استف هایارزشاصلی  مؤلفهبا زیرساخت دو گروه مجموعه سوالات مرتبط با دو 
روایی سوالات پرسشنامه استفاده شد.  امتیاز( 0تا 0) درجه ای 1با مقیاس  0طراحی پرسشنامه با استفاده از طیف ارزیابی لیکرت

 بصورت ظاهری توسط گروهی از خبرگان بررسی و تایید شد.
. برای انتخاب باشدمیتحقیق کارشناسان و طراحان خبره لباس و آگاه به مد روز جامعه داخلی و بین المللی جامعه آماری 

نفر طراح مد و لباس شروع و این  1هدفمند و گلوله برفی استفاده شد که ابتدا با  گیرینمونهمخاطبین در سطح کشور از روش 
 سطحدر لباس ایرانی  مد و هایجشنواره موفق برگزیدگاناز  د و لباس ایرانی ونفر مخاطب خبره از طراحان برجسته م 30جامعه تا 

ند، ولی در این تحقیق تلاش شد که با تنوع در تحقیقات کیفی تعمیمی نیستبا آگاهی از اینکه  بین المللی ادامه پیدا کرد. ملی و
در این حوزه مد و طراحی  زمان، و منطق فرهنگکه نگاهی به شخصیت پیچیده، سا این فرصت را ایجاد کند مخاطبین انتخاب

                                                           
1 Likert Scale 
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افراد انتخاب شده نمونه  و اینکه منتخب همگرایی میان آرای صاحب نظرانبر  گواهنتایج بررسی پایایی پرسشنامه  .ایجاد شود لباس
 داده اند را بیان می کند.بسیار معتبر را تشکیل  آماری
 

 آزمون بررسی پایایی پرسشنامه -3-1
 SPSSدر نرم افزار  0آلفای کرونباخضریب پایایی  روش اندازه گیریپرسشنامه محقق ساخته مذکور، از  یپایای برای بررسی

 از تناسب گروهی شود میزان. در این روش سنجش که در بیشتر مطالعات و تحلیلهای اجتماعی از آن استفاده میاستفاده شد
درصدی امتیازات یا  70، ثبات 7/0. پایایی برابر با 7/0ر آلفا باید حداقل برابر با ارزیابی می شود. مقدا (مؤلفهسازه )یک متغیرها در 

دهد و روشی برای محاسبه ثبات درونی بر اساس میانگین همبستگی درونی سؤالات نمرات بدست آمده از یک ابزار را نشان می
، ری ضریب پایایی آلفای کرونباخ پرسشنامه این تحقیقاندازه گی خلاصه نتایج(. 0011 :0303محمد بیگی و همکاران، ا. باشد )می

 ارائه شده است. 0در جدول  به تفکیک
 نتایج آزمون آلفای کرونباخ  .1 جدول

 آلفای کرونباخضریب  های مرتبطمتغیر اصلی هایمؤلفه

 فرهنگی هایارزش

 708/0 زبان های ایرانی، به خصوص زبان پارسی -0

 738/0 واعیاد ملی آداب و رسوم  -2

 807/0 ادبیات و شخصیت های اسطوره ای ایران -3

 700/0 معماری و هنر ایرانی -0

 710/0 تنوع قومی در ایران -1

 802/0 ادیان و آیین ها و اقلیت های مذهبی در ایران -1

تجربیات شخصی 

 اجتماعی

 710/0 مشاهده اشیاء و مردم -0

 703/0 و دوستان تأثیر خانواده، اساتید -2

 720/0 موفقیت ها و شکست های زندگی -3

 780/0 خرید، رفتن به رستوران و سایر فعالیت های روزمره -0

 720/0 بازدید از موزه ها و نمایشگاه ها هنری -1

 710/0 تجربیان حاصل از دوران تحصیل -1

 800/0 تجربیات  کاری -7

 
که این خود گواه بر پایایی ، بوده 7/0شود، ضریب آلفای کرونباخ برای تمام متغیرهای تحقیق بیشتر از طور که مشاهده میهمان

 .باشدمیو تایید ابزار گردآوری محقق ساخته  سوالات پرسشنامه
 

 پژوهش هاییافته -4
در محیط نرم افزار  هادادهارائه شده است که تحلیل آماری توصیفی و استنباطی  نتایج در دو بخش هادادهتجزیه وتحلیل در این تحقیق شیوه 

 .ه استانجام شد SPSS آماری
 

 تحلیل آمار توصیفی -4-1
 :باشدمیی تحقیق به شرح دو نمودار زیر هاپرسشنامهخلاصه نتایج اطلاعات جامعه شناختی مخاطبین خبره 

 
 ، الف( درجه تحصیلات، ب( سنهاسشنامهپراطلاعات جمعیت شناختی مخاطبین تکمیل  -1نمودار 

                                                           
1 Cronbach's Alpha 
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برای ورود نگرشهای ایشان در تحلیل های حساس این  هاآندر این بخش جهت اطمینان از توانایی مخاطبین و دیدگاه 
اصلی تحقیق در  هایمؤلفهاز  هاآنتحقیق، قبل از سوالات اصلی، سوالاتی پیشفرض مرتبط با میزان آگاهی و اطلاع و البته نگرش 

در ایجاد فرهنگ در جامعه  می توانند طراحان لباس معتقد به اینکه %73ین مخاطبین باز . استای هدف به شرح زیر پرسیده شدر
 و عمده نقش زیاددارای  ،استفاده از عناصر فرهنگی ایرانی در طراحی لباس مخاطبین نیز %11آفرینی نمایند، بودند. همچنین نقش 

 هایارزشنادیده گرفتن فرهنگ و که ند بود معتقدین هم مخاطب %31 می دانستند.در موفقیت طراحان ایرانی در سطح بین المللی 
 ایران رواج دارد. طراحی البسه ایرانی و استفاده از لباس های با سبک غربی تا حد زیادی در 

 

 آمار استنباطیتحلیل  -4-2
 هاهداد بودن نرمال آزمون -الف

های آماری  این فرض برقرار نباشد، برخی آزمون فرض تحلیل چندمتغیره است. اگرترین پیش ، اساسی هاداده بودننرمال 
استخراج شده از ی هادادهنرمال بودن  بررسیجهت  .(222: 0300کریمی، ر. ) مشخص، غیرمعتبر بوده و قابل استفاده نیستند

 ده است. شارائه  2ل وجد دراستفاده شد که نتایج حاصل  0اسمیرنوف –از آزمون کولموگروف  ی این تحقیقهاپرسشنامه
 

 ارزش فرهنگی مؤلفهی متغیرهای مرتبط با هادادهبررسی نرمال بودن . 2جدول

فه
مؤل

 

 میانگین متغیر
انحراف 
 استاندارد

 آزمون آماره
 شاخص رواداری

Sig)) 

ش
ارز

ی
ها

 
ی

نگ
ره

ف
 

 000/0 008/0 031/0 033/0 زبان های ایرانی، به خصوص زبان پارسی

 011/0 017/0 000/0 033/1 آداب و رسوم  واعیاد ملی

 001/0 000/0 008/3 033/7 ادیان و آیین ها و اقلیت های مذهبی در ایران

 032/0 000/0 120/0 011/7 ادبیات و شخصیت های اسطوره ای ایران

 010/0 018/0 700/2 000/8 معماری و هنر ایرانی

 200/0 001/0 781/2 100/1 تنوع قومی در ایران

ی 
ص

شخ
ت 

بیا
جر

ت
ی

اع
تم

اج
 

 010/0 010/0 300/0 003/7 مشاهده اشیاء و مردم 

 010/0 010/0 300/0 033/7 تأثیر خانواده، اساتید و دوستان 

 010/0 013/0 200/0 011/7 موفقیت ها و شکست های زندگی 

 071/0 030/0 107/0 811/7 خرید، رفتن به رستوران و سایر فعالیت های روزمره

 001/0 001/0 102/0 700/7 بازدید از موزه ها و نمایشگاه ها هنری 

 010/0 018/0 100/0 000/7 حاصل از دوران تحصیل تجربیات

 012/0 011/0 200/0 011/8 تجربیات  کاری 

 
برای همه  شود کهمشاهده می

فرهنگی و  هایارزشمتغیرهای 
تجربیات شخصی، عدد شاخص معنی 

بیشتر بوده که این  01/0( از sigداری )
ی هادادهگواه بر نرمال بودن نتایج یا 

 . باشدمیحاصل 
ی حاصل از این جدول هادادهعلاوه براین از 

می توان اولویت بندی درجه اهمیت هرکدام 
از متغیرها را از نگاه مخاطبین جامعه آماری 
مورد مطالعه که تا حد زیادی قابل استناد به 

از خبرگان طراحان مد و  یک جامعه بزرگ
 بیان نمود: 3لباس است را به شرح جدول 

 

 فرهنگی هایارزش مؤلفه. اولویت بندی متغیرهای مرتبط با 3جدول

فه
مؤل

 

 رتبه درجه اهمیت متغیر

ش
ارز

ی
ها

 
ی

نگ
ره

ف
 

 0 معماری و هنر ایرانی

 2 ادبیات و شخصیت های اسطوره ای ایران

 3 ادیان و آیین ها و اقلیت های مذهبی در ایران

 0 آداب و رسوم  واعیاد ملی

 1 تنوع قومی در ایران

 1 زبان های ایرانی، به خصوص زبان پارسی

ی
اع

تم
 اج

ی
ص

شخ
ت 

بیا
جر

ت
 

 0 تجربیات  کاری

 2 موفقیت ها و شکست های زندگی

 3 تأثیر خانواده، اساتید و دوستان

 0 مشاهده اشیاء و مردم

 1 تجربیات حاصل از دوران تحصیل

 1 خرید، رفتن به رستوران و سایر فعالیت های روزمره

 7 بازدید از موزه ها و نمایشگاه ها هنری

                                                           
1- Kolmogorov-Smirnov test 



 

00 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
6 

ی: 
یاپ

)پ
13

ی 
 د

،)
30

11
ک

د ی
جل

 ،
 

 ایتک نمونه T آزمون -ب
عبارتی ، بباشدمیمیانگین یک نمونه را با یک میانگین مفروض و نظری  با توجه به هدف اصلی تحقیق و رویکرد بررسی

تک  T، از آزمون پارامتریک  هاداده. بدین منظور با توجه به نرمال بودن باشدمیمتغیر با یک میانگین تعیین  هرمیانگین مقایسه 
بعنوان نمره معیار  حد وسط ن مفروض و نظری درجه ای لیکرت از میانگی 1معمولاً در طیف ارزیابی . استفاده شد  0اینمونه

بیشتر از مقدار متوسط  متغیرها هرکدام از نتایج . چنانچه میانگینباشدمی 1که در این تحقیق نمره معیار برابر عدد  استفاده می شود
ان مد خلاقیت و نوآوری طراحنظر بر وردکه متغیر ممی توان چنین تحلیل نمود که (، p<0.05) باشد معنی دار این اختلاف باشد و

بر روی متغیرها به  اینمونهتک  Tتوسط آزمون  وتحلیلتجزیهخلاصه نتایج  0در جدول . لباس مورد مطالعه موثر بوده است و
 اصلی ارائه شده است. مؤلفهتفکیک هر 

 
 اصلی مؤلفهبر روی متغیرها به تفکیک هر  اینمونهتک  Tنتایج آزمون  .4جدول

فه
مؤل

 

 Tآماره  متغیر
 شاخص رواداری

Sig)) 

ش
ارز

ی
ها

 
ی

نگ
ره

ف
 

 800/0 -210/0 زبان های ایرانی، به خصوص زبان پارسی

 000/0 180/7 آداب و رسوم  واعیاد ملی

 002/0 100/0 ادیان و آیین ها و اقلیت های مذهبی در ایران

 000/0 003/3 ادبیات و شخصیت های اسطوره ای ایران

 000/0 171/1 ایرانی معماری و هنر

 000/0 028/0 تنوع قومی در ایران

ی
اع

تم
 اج

ی
ص

شخ
ت 

بیا
جر

ت
 

 000/0 212/02 مشاهده اشیاء و مردم

 000/0 212/02 تأثیر خانواده، اساتید و دوستان

 000/0 101/02 موفقیت ها و شکست های زندگی

 000/0 001/00 خرید، رفتن به رستوران و سایر فعالیت های روزمره

 000/0 780/0 بازدید از موزه ها و نمایشگاه ها هنری

 000/0 807/0 تجربیات حاصل از دوران تحصیل

 000/0 080/03 تجربیات  کاری

 
و بوده  033/0 ؛ برابرزبان های ایرانی، به خصوص زبان پارسی متغیر نتایجمیانگین  ،مشاهده می شود 0همانگونه که در جدول 

( هم فقط در دو متغیر زبان های ایرانی، به خصوص زبان sigعلاوه براین نتایج رواداری )کمتر است.  از نمره معیار 011/0به میزان 
. لذا به جز این دو متغیر، بقیه متغیرها باشدمیبالاتر  01/0پارسی؛ و ادیان و آیین ها و اقلیت های مذهبی در ایران از معیار رواداری 

 تاثیر مستقیم و موثری در نوآوری طراحان مد و لباس ایرانی خواهند داشت. 
معماری و هنر  که از میان عناصر فرهنگی ایرانی،می توان گفت  اینمونهتک  Tبر اساس نتایج حاصل از آزمون براینعلاوه 

لباس داشته است که می تواند نشان دهنده آشنایی و ارتباط ایرانی بیشترین میزان تأثیر را در افزایش خلاقیت و ایده گیری طراحان 
که زبان های ایرانی، به خصوص زبان پارسی  متغیر در مورد معماری و هنر ایرانی دانست.ایرانی با  و لباسبیشتر طراحان مد 

از این  مخاطبین و حتی طراحان لباس ایرانینداشتن اطلاعات و آشنایی کافی  را درعلت  نبود می توانمعنی دار  ماهیت تاثیر آن
  .باشدمیراحی لباس و همچنین الهام گیری از آن نحوه کاربرد و استفاده از خط و زبان پارسی در ط مشخصه فرهنگی و

این مطالعه نشان می دهد که طراحان مد را می توان به عنوان تولید کننده فرهنگ تعریف کرد، یعنی افرادی که  هاییافته
مذهبی و  زبان های  بینش و نگاه مفهومی از لباس ها را ایجاد می کنند. عدم الهام گیری طراحان از ادیان و آیین ها و اقلیت های

ایرانی می تواند بدلیل عدم ارتباط یا عدم شناخت کامل نسبت به عناصر سنتی و ایرانی در این زمینه باشد. نادیده گرفته شدن 
ایرانی و استفاده از سبک مد غربی در ایران زیاد بوده نشان دهنده جهانی شدن فرهنگ و نفوذ فرهنگ غربی  هایارزشفرهنگ و 
 .باشدمیآن عدم وجود سبک مد ایرانی  و علاوه بر

فرهنگی ایرانی می تواند باعث ایجاد سبک مدهای منحصر به فرد یا سبک مد ایرانی  هایارزشدر نهایت می توان گفت که 
 شود و به موفقیت طراحان در سطح داخلی و بین المللی و همچنین کاهش گرایش به سبک مد غربی موثر واقع شود.

با  تجربیات شخصی مؤلفهمرتبط با  متغیرهای یتمامنتایج میانگین  که مشاهده می شود ،0جدول  بق نتایجعلاوه براین مطا
که این خود دلیل بر توانایی و نگرش آگاهانه و  در افزایش خلاقیت و ایده گیری طراحان لباس داشته استسطح معناداری بالایی 

بیشترین میزان  ،تجربیات کاری متغیرتجربه شخصی،  مؤلفه میان متغیرهای در. باشدمیمهم  مؤلفهتجربیات قبلی مخاطبین بر این 

                                                           
1- 0ne Samle T test 
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را در افزایش خلاقیت و ایده گیری طراحان جامعه  مثبته کمترین تأثیر ،بازدید از موزه ها و نمایشگاه ها هنریالبته متغیر  تأثیر و
 مورد مطالعه داشته است.

طور مستقیم در روند طراحی بازی می کنند و بت می کنند، نقش مهمی تجارب شخصی که به عنوان منابع الهام بخش خدم
ادبیات  این تحقیق و مرور هاییافتهکلید خلاقیت است.  ،. نقش منبع الهام بخشیده های طراحی خلاق می شوندباعث افزایش ا

 و در کل فرآیند طراحی ،و واقعی قبلی نشان می دهد که  منبع الهام بخش نقش مهمی در فرآیند طراحی اولیه غیر رسمیتحقیقات 
با این حال، تنها منبع الهام بخش یا تجربه شخصی نیست که ایده های خلاقانه یا نوآورانه ای ایجاد (. Mete ,2006:278) دارد

 می کند؛ این شایستگی طراحان در تلفیق ایده ها با یکدیگر در تلاش برای ایجاد محصولات جدید خلاق است.
 

 گیری نتیجه -5
به  رویکردی جهت دستیابیشد، و  هفرهنگی بر روند خلاق طراحان مد و لباس ایرانی مطالع هایارزشدر این تحقیق تأثیر 

 .مدنظر قرار گرفت ،تاثیر می گذارد هاآنطور مستقیم در کار خلاقانه و الهام ب برخی از راه هایی که تجربیات و پیشینه های طراحان
خلاق است، شرکت ها به بهبود منظم و متوالی محصولات و خدمات خود نیاز دارند؛ زیرا که با  از آنجا که صنعت مد از صنایع

و  البسه شرکت های تولیدیبا استفاده از نتایج این تحقیق می توان افزایش نوآوری، شانس بقاء و رشد خود را افزایش می دهند. 
در طراحی های جدید،  هاآنبا هدف ارتقاء نوآوری و خلاقیت  را می باشندفرهنگی ایرانی  هایارزشمبتنی بر حفظ  ی کهبرندهای

 بهرفتار مصرف کنندگان  وتمایل که این خود  نگرشهایی جهت ایده پردازی و تمرکز اطلاعات مستلزم در ذهن ایشان ایجاد نمود
متمایل به طراحان اهد کرد. لذا کنندگان را تحت تأثیر قرار دهد را بیشتر خو باید احساسات و هیجانات و روح مصرف که برندها
محصولات طراحی شده براساس ازرشهای فرهنگی  مشتریان اشتیاق و وفادادری کیفیت و تنوع محصولات برای افزایش ارتقاء

 .خواهند شدایرانی در داخل کشور 
طراحان مد و نوآوری  میزان خلاقیت و بر تحقیقاین  مخاطبین حداکثری و معنادار نظر ز آنجا کهاهمانطورکه مشاهده شد، 

زمینه های مناسب جهت افزایش مهارت  لذا تولیدکنندگان و صاحبان برندهای معتبر بایستی، استاز طریق تجربیات کاری  لباس
 . نمایندفراهم  را های طراحان از طریق تجربیات کاری و تربیت طراحان حرفه ای
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 کی، جلد 0011 ی(، د23: یاپی)پ 6سال ششم، شماره 

 

 رانیا یدر نگارگر یامام عل یمایس یااسطوره ییبازنما

     

 1شهناز امینی
 71/90/7099تاریخ دریافت:  

 27/79/7099تاریخ پذیرش: 
 

  09904کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

پرداخته شده  یمذهب یا)ع( به عنوان اسطوره یامام عل تیانسان و اسطوره و سپس شخص یمقاله ابتدا به بررس نیدر ا
اعمال  یبرمبنا ری. انتخاب تصومیپردازیم کندیحوادث را بازگو م نیکه، ا ییهانگاره یاست؛ و در آخر به بررس

الکبار، نامه، احسناز چهار کتاب: خاوران دهدینشان م یاهاسطور یتیرا در قالب شخص یکه امام عل یاقهرمانانه
اطلاعات  یآورفنون جمع نیاست همچن یلیتحل-یفیمقاله توص قیالصفا انتخاب شده است. روش تحقو روضه ریالسبیحب

انجام گرفته است.  -یعتیشر ینوشته دکتر عل ریبر گونه اساط یقتیحق یکتاب عل هیبر پا شتریکه ب- ،یبه صورت متن خوان
 یتهایشخص یرسازی: چرا انسان همواره به دنبال تصوگونه است که نیشود به ا یپژوهش دنبال م نیکه در ا یسوالات

شناخته شد؟  یاسطوره ا یتیاسلام همچون شخص خیبزرگ در تار یبه عنوان انسان یاست؟ و چرا امام عل یاسطوره ا
 ریاساط یایو پرستش دن شیعالم را با ستا نیا یهاو اضطراب هایکه انسان روزمرگ دهدیبدست آمده نشان م جینتا

در  یملّ ایو  یمذهب تیشخص کیاست.  کردهیم یرسازیتصو خواهدیمورد علاقه خود را آن گونه که دلش م یهاچهره
از خود به جا  العادهخارقفراواقع و  ییهامرور زمان داستانآورده، و به دیرا پد ییهاخود حماسه یبا اعمال پهلوان خیطول تار

و  یموریت یهادوره ی. در نگارگرشودیم لیدارد تبد تیدر واقع شهیه رک یااسطوره یتیکه به شخص ییتا جا گذارد؛یم
 .دید توانیدر کتب مختلف م یهایرسازیعلاقه را به صورت تصو نیا ،یعلل خصوص صفو

 

 .یعتیشر یعل ران،یا ینگارگر ،یاسطوره، امام عل ،ییبازنما یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 ع دستی . مدرس مدعو دانشگاه آزاد و دانشگاه پیام نور و دانشگاه علمی و کاربردیی. کارشناس ارشد صنا0
shahnaz_artist@yahoo.com 
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 مقدمه -1
 یو عالم ناسوت یرابطه را همچون رابطه عالم لاهوت نیا توانیمذهب و هنر است، که م قیرابطه عم انگریب یمذهب یآثار هنر

بالا بردن ارزش و مقام آنها  یبرا یااز عوامل اسطوره اءیانب یهاتیدانست. هنرمندان مسلمان در شرح نبردها، معجزات و موقع
همراه و  شهیهم شانیهایو دلاور یبوده و با فداکار امبریه دوستدار پک ییهاانسان ارندیاسلام بس خیاراند. در تکرده اریاستفاده بس

مندان علاقه یسال، امروزه دارا نینامدار، که پس از گذشت چند ی)ع( به عنوان پهلوانیعل ارانی نیا انیاند. در مبوده شانیا اریهم
ها که را رغم زد. حماسه ییهامتعدد بدست آورد، حماسه یهاکه در جنگ یو افتخارات هایو مردانگ یاست، اعمال پهلوان یاریبس

است که هر  یمردان یهاو غم هایها، شادرزم ها،یدلاور یاست خود سراسر صحنه ینیهر سرزم نییفرهنگ و آ خ،یتار فگریتوص
 یانسان تیشخص نیبزرگتر یعتیشر یقول دکتر علبزرگ که به تیشخص نیبرتر هستند. ا یهایژگیاز و یکدام نمونه، نماد و سمبل

 یخشن و جنگجو، و در نزد خانواده صبور و پر گذشت است. امام عل باک،یکه در مواجهه با دشمن ب ی)ص( است. کسامبریپس از پ
شده و در ذهن و باور به  دهبر ارزش آن افزو خیآورد که در طول دوران تار دیرا پد یالعاده و قهرمانانه خود حوادثبا اعمال خارق

 انیب یمذهب یا)ع( را اسطوره یشدند که عل یپر رنگ و فرا واقع یگونه ابه اتیخصوص نیآمده است. ادر یصورت فوق بشر
 انیببه یاریدر کتب بس ،یاسلام خی. در طول تارباشدیم زین یخیتار تیواقع یالعاده داراوجود عوامل خارق نیکه در ع کنند،یم
 است.  شدهیکاغذ نقش م یکار نقاشان شده، و بر رو یبرا یادهیبعد از آن ا یهاعمال پرداخته و در دورها نیا

به صورت شعر سروده  امبریزمان پ یهادر جنگ یشجاعت امام عل ینامه است که دربارهخاوران ،یکتب حماس نیاز ا یکی
 رامونیالکبار است که در قرن نهم پمقاله احسن نیکتاب مورد بحث در ا گریمصور شده است. د یرازیشده و سپس توسط فرهاد ش

و مصور شده است. و در آخر شاهد دو نگاره از  یسینوو در زمان شاه طهماسب دوباره هنثر نوشته شد وهیبه ش عهیامامان ش یزندگ
 .گذاردیم شیبه نما یااسطوره یها( با جنبه)عیکه در آن عل م،یباشیم یهجر 77الصفا متعلق به قرن و  روضه ریالسبیکتب حب

  

 انسان و اسطوره -2
 ریاست. اساط ریاحساس خاص انسان که همواره در ذات فطرتش بوده، اساط نیروح و ا نیا یجلوه انسان، جلوه نیبزرگتر

کمال، که  یدر حد اعلا یانسانو روابط  هایوستگیو پ هاوندیها، پاحساس ها،یمظاهر، زندگ ها،تیعبارت است از مجموعه شخص
است.  ساختهیدر ذهنش م اشیو دلهره و وسوسه و آرزو دائم ازیاشباع آن ن یبرا شتهوجود ندا ریاساط نیا نیزم یچون در رو

اند. افلاطون، ارسطو ضرورت اسطوره بشر دانسته عتیرا مشخصه طب یسازشناسان اسطوره( اغلب مردم49-00: 7030 ،یعتی)شر
 یاست. اسطوره هنر یانسان یهاارزش قتیحق انیب یبرادر قدرت آنها  ریاساط یهنر تیاند. اهمقرار داده دییهنر را مورد تأ یبرا

در قالب  شتریملموس و ب یلیـ به زبان تخ دهایو ام هامیـ بخصوص ب یروان یهاتیاست که در آن واقع ختهیخود انگ تیروا ینوع
 (  22: 7009. )پاکباز، دیآیدر م انیببه کیدرامات

در  یاز مهاجرت و از دوره زندگ شیکه پ ییادگارهای ران،یسرگذشت پهلوانان ا ،یخیتار قیحقا ،ینید ریاساط ،یمل تیروا
ظاهر داستان  خ،یآورد که اساس تار دیرا پد یمرتب یهاو داستان ختیبه جا مانده بود، به هم درآم انیرانیدر خاطر ا یمرکز یایآس

 یمل یهاخود منشأ داستان تیکه نبو مینیبیها را در اوستا مداستان نیاز هم ییهابود و ما نمونه ینیو د یریآنها اساطو روش 
 اکان،یبه ذکر مفاخر و مأثر ن یمل یهاداستان نیا نیدر تکو یمانند هر ملت انیرانیکه ذهن ا داستیگشت. پ گریدر ادوار د انیرانیا

از پهلوانان و  ییهاکه کرده بودند، توجه داشت و خاطرات و داستان ییرهاکه برده و کا ییهارنج شان،یفتوح و اعمال بزرگ ا
 (21-22: 7020. )صفا، شدیبزرگ بر آن امور افزوده م انیجنگجو

 یکی ست؛ینباشد و  دیاست که با یساختن جهان کند،یو دائماً م کردهیکه انسان م ییدارد که، کارها دهیعق یعتیشر یعل دکتر
دو گونه  ریاسطوره ساختن است. اساط کرده،یعالم احساس م نیها که او را وادار به ساختن اتلاش نیاز ا یکیها، و راه نیاز ا

است، چند سال هم  خیاز قهرمانان در تار یکیاست:  یواقع تیشخص نیوجود داشته، ا خیدر تار وبوده  یواقع تیشخص کیاست: 
 کیرا به  تیشخص نیکشته شده؛ سپس هم نکهیا ایشده و مرده و  ضیداشته، بعد هم مر ییهایروزیکرده، فتوحات و پ یزندگ

 کینظر است که  نیباشد. از ا یتیشخص نیچن خواهدیاو دلش م یوقت نبوده ول چیکه ه کنندیم لیتبد یماورائ یتیشخص
باشد، نه آنچنان که بوده،  دیآنچه که با شود،یدر ذهنش م یریقهرمان بزرگ اساط کیبه  لیو تبد رد،یگیرا م خیقهرمان در تار

: 7030 ،یعتی. )شرداندیو م سازدیم رینکرده، اساط ریاو را س یواقع خیاست که تار یانسان ازین ر،یساختن اساط نیبنابرا سازد؛یم
22-11) 

گرفتند و  ینیرا بزرگان و قهرمانان د یپهلوانان مل یجا انیرانینهاد ا و آداب و عادات اعراب در روح  نییاسلام و آ نینفوذ د با
بزرگان  نیا یساختگ ای یخیخود سازند به اعمال تار یهارا موضوع منظومه رانیا رانیآنکه داستان دل یاز شاعران به جا یبعض
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بازگو  ها،تیگونه حکا نی( ا743: 7020آوردند. )صفا،  دیپد رانیا یحماس یهااز داستان دیبه تقل ییها مهتوجه کردند و منظو ینید
و  مکانیافسانه و اسطوره ب گر،یاز منطق زمان و مکان خارج باشد . به عبارت د تواندیاست که اسطوره و افسانه م نیکننده ا

 ژهیبو ن،یو مناقب بزرگان د لیضابه شرح ف یدر آثار منظوم فراوان ان،یعیش ژهیبو انمسلم انیرانیا ،یاست. در دوران اسلام زمانیب
و اسطوره درهم  خیاز افسانه، تار یگونه آثار که گاه با عناصر نی)ع( در جنگ ها پرداخته اند. ا یامام عل یشرح رشادت ها

که  کردهیانسان همواره احساس م یعنی( 24 -20: 7030، یاند. )محمدکشورمان را رقم زده اتیاز ادب یزیفصل شورانگ اند،ختهیآم
 نیهست. ا ترمیعظ یفضا کیعالم بزرگتر،  کیاو را ندارد و در ذهنش  یستگیاطاق شا نیا کند،یم یکه زندگ یاطاق نیدر ا

 ،یعتی. )شرستین عالم نیاست که در ا یزیبه آن چ ازیاحساس کمبود و ن دهیزائ یدنیتلاش همواره در انسان هست و بوده؛ هر آفر
بود در  یخارج قتیصاحب حق یکه در روزگار یخیموضوع تار کیآنست که  یو مل یعیه طبخصائص حماس از (00 -02: 7030

 یخیحال صورت و نسق تار نیدر ع یشود ول ختهیو خوارق عادات آم یمل یهاها و افسانهو داستان یمذهب ریشدت با اساط تینها
و  یخیتار عیکاسته شود و وقا اتیو ابهام روا یریاز جنبه اساط هسلسله اعمال منظم و مرتب. هر چ کیداشته و عبارت باشد از 

. شودیآن افزوده م یخیو بر ارزش تار گرددیکاسته م اتیروا یاز ارزش حماس ابد،یدر حماسه راه  شتریب حیو صر نیو مع یواقع
 فیتوص نیآنست که در ع ملاک یبلکه منظومه حماس ستین یزیتنها جنگ و خونر یمنظومه حماس کی( لازمه 77: 7020)صفا، 
مهم جهان  یحماس یهادر تمام منظومه تیخاص نیباشد و ا زیو آراء و تمدن او ن دیعقا ندهیقوم نما یهایو مردانگ هایپهلوان

 ات،یو قضاوت درباره هنر و ادب یها، قبل از بررسفلسفه یاز شناخت تمدن، قبل از بررس قبل( 0: 7030 ،یموجود است. )محمد
ذات و  نیترسرش پست کیاست؛  نیجمع ضد کیشناخته بشود. از نظر اسلام، انسان  دیو مذهب و فلسفه، انسان با یدرباره زندگ

 گریسطح قرار دارد و بعد د نیتربعدش در پست کیکه  استدوبعد  یموجود دارا نیا ن،یاست. بنابرا یمقدس و متعال گرشیسر د
 ینیانسان ع یعنی. انسان موجود، دهیاست، که روح خداوند است که در انسان و در آدم دم و عظمت یقله امکان تعال نیدر آخر

 ،یعتیشود. )شر یم دهیانسان است که تحت عنوان مذهب نام یزندگ ریمس نی. امیدو قطب در حرکت هست نیا انی)همه ما(  م
است  یها و مذهب درها و مقدسعالم به آن عالم مطلق نیاز ا یاهنر  عبارت است از پنجره یعتی( از نظر دکتر شر22-24: 7030

 به طرف آن عالم.
 

 یریاساط یگونهبه یامام عل تیشخص یریگشکل -3
 یاعلا یهاانسان را به نمونه ازیکه ن م،یخوریبر م یشخص کیبه  م،یکه ما دار یو تعصب دیصرفنظر از همه عقا خ،یدر تار اما

به  خیکه همواره انسان تار یازیجمع کرده؛ ن ست،یباشد و ن دیبا یباشد ول تواندیدر انسان نم نیزم یکه در رو ییهامطلق عظمت
. قدرت دهدیقدرت و شهامت هستند در خودش نشان م ،یریناپذراما، که مظهر شکست ای لداشتن و ساختن امثال هرکو

متناقض را در  یهانمونه یعنیها در خودش حفظ کرده؛ داشته در همه فرهنگ یریمختلف اساط یهاکه مظاهر و نمونه یجنگجوئ
و شکست خود  گذردیو آرامش و قدرت خودش م یو از خوشبخت تیآورده، به خاطر انسان از سعادت و از مقام و از موقع دیپد خیتار

 (  31-32: 7030 ،یعتی. )شرکندیتحمل م رانید یو خاندان خودش را برا
 یهاجنگ یعنی یخیبر حوادث تار یاز آنها مبن یآمده که بعض دیپد جیبه تدر ییهاداستان عهیش انیم ان،یعیامام اول شباب  در
بر آنها افزوده شده است و  یعناصر داستان جیاست، به تدر یو یهامحمدبن عبدالله )ص( و هنگام خلافت و شجاعت اتیاو در ح

)ع( و در  یبه امام عل دیو براثر اخلاص شد رانیملت ا انیکه اندک اندک م یخیتار قتیاز حق دور یها به کلداستان نیاز ا یبرخ
)ع(  یکه به مقام شامخ امام عل یدیبه وجود آمده است . مردم با توجه به عشق و علاقه شد یآمدن او در صف پهلوانان مل

افراد بوده  یشخص هیبرگرفته از روح شتریندارد و ب یهمخوان یخیتار یهاتیاند که با واقعدرست کرده یادیز یهااند، افسانهداشته
 (24: 7030 ،یدرآمده است . )محمد یجمع هیکه به صورت روح

را  دنشیاست از آنگونه که بشر همواره دغدغه داشتن و پرست ییهایبائیها، و زها، قداستالنوع انواع گوناگون عظمترب یعل
حد تحقق  نیانسان در ا کیدر کالبد  ستیو ممکن ن ند،یخاک بب یبر رو ستیو معتقد شده بوده که ممکن ن دهیداشته و هرگز ند

شهامت  یو متعال یو پاک سخن گفتن است، نمونه اعل بایز یقهرمان متعال ی( عل31: 7030 ،یعتیر. )شساختهیکند و ناچار، م دایپ
محبت و و لطافت  یاعلا یاست؛ نمونه خیانسان در طول تار یفرض لیتخ و ریروح در حد اساط یپاک یدر جنگ است؛ نمونه عال

 انتیکه تحمل نکردن خ ییتحمل در جا یاعلا ینمونه ؛است یریاساط یهادوست داشتن در حد نمونه یعال یروح است؛ نمونه
 (02-04: 7030 ،یعتیاست. )شر

)ع( آمده است که  یحضرت عل یهایریها و دلو شجاعت هایاز حالات و بزرگوار یبعض ینید یحماس یهامنظومه نیا در
در آنها  کیاز تفکر فولکلور ییهانهیزم یشده است . وحت ختهیآم خیبوده که با افسانه و اسطوره و تار یشفاه یهاتیآنها روا شتریب
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ابتکار و  ،یینگاه نشان از توانا نیو ا انددهیکش ریتصوها را بهموضوع نیا یآن با مهارت و استاد ندگانیکه سرا شودیم دهید
جدا از صورت  ش،یباوفا ارانی)ع( و  یحضرت عل یهابه رشادت وا،یش یانیراسخ و ب یشاعران آن بوده است که با اعتقاد یزهوشیت

 (21: 7030 ،ی. )محمدکنندیاشاره م یادر قالب اسطوره ،یخیتار تیشکوهمند واقع
و  نیتر)ع( از شجاعیعل رایبود، ز یرسازیتصو نیمضام نیترجیاز را یکیمسلمان  یبه عنوان قهرمان یامام عل یزندگ

را  یقهرمان یهاتیها و جوامع، رواپرچمدار سپاه بود. در تمام فرهنگ بریمردان سپاه اسلام بود که در دو جنگ بدر و خ نیتریقو
 لاتیالعاده آنها را همراه با تماخارق ییان مسلمان، تواناقهرمان میترس یسندگان مسلمان برایرابطه، نو نیو در ا افتی توانیم

ها و در روح یسازالعملافراد از نظر عکس تی: شخصی( به قول استاد مطهر71: 7030 فر،ستهیاند. )شامورد توجه قرار داده ،یروحان
 (79-0: 7032 ،یالعمل سازتر است. )مطهرو عکس زتریانگاست، خاطره ترروینو پر ترمیعظ تی. هرچه شخصستین کسانیها جان

 وست،ی)ص( و بعد از آن به وقوع پامبریپ اتیکه در طول ح ییهامعروف است. او در همه جنگ عهی)ع( در سنت شیعل شجاعت
دق، در و خن بریخ ن،یمتعدد مانند: احد، حن یاز خود نشان نداد. با وجود شکست در نبردها یشرکت داشت و هرگز ترس و نگران

: 7030 فر،ستهیبه دشمن پشت نکرد. )شا چگاهیه ختند،یگریلشکر مسلمانان با وحشت م هک یوقت ای)ص( امبریاز پ یبانیهنگام پشت
 خیدر تار کشانده،یم یفرض یهاالنوعها و رببه خلق الهه ،یالیخ یهاها را به خلق نمونهانسان خ،یکه در طول تار ییازهای( ن10
 شانیو پر فیچنان ضع م،یتی کیو در کوچه در برابر  جنگدیم یریرب النوع اساط کی)ع( در جنگ مانند  ی. علکندیاشباع م ینیع
 (33-31: 7030 ،یعتی. )شردهدینشان م یریمادر را به صورت اساط کیاحساس  نیترقیکه رق شودیم

 

 رانیا یاسطوره در نگارگر گاهی)ع( در جا یامام عل -4
قرار دادن  ریبا هدف تحت تأث یاز عالمان صوف یقابل ملاحظه است. گروه یروشنبه یموریدر خلال دوره ت یعیآثار ش شمار

نامه است در خاوران عهیش ینید میقد یها( از حماسه30: 7030 فر،ستهی. )شاکردندیرفت و آمد م یموریسلطان، به دربار حاکمان ت
از  یآمده که بعض دیپد ییهاداستان جاً یتدر عهیش انیم انیعی)ع(. در باب امام اول شطالبیاببنیلاز ع ییهاشرح احوال و داستان

 جیبه تدر یمنته هاستیمحمد بن عبدالله)ص( و هنگام خلافت و شجاعت اتیاو در ح یهاجنگ یعنی یخیبر حوادث تار یآنها مبن
محض است که اندک  یو افسانه  یخیتار قتیدور از حق یبکل هااستاناز د گرید یاست. برخبر آنها افزوده شده یعناصر داستان

. )صفا، افتیوجود  ی)ع( و درآمدن او در صف پهلوانان ملیقوم نسبت به عل نیا دیو بر اثر اخلاص شد رانیملت ا انیاندک م
7020 :011) 

صورت فاخر و شده است، نسخه مشهور ترکمن است که به نیتدو رازیدر ش یحسام که در سده نهم هجرابن ینامهخاوران
 شیهااز نگاره ینسخه تکه تکه شده و برخ نیکشد. بعدها ا یم ری)ع( را به تصویامام عل یهاشده و رشادت یمصور ساز یسینف

 یتهران نگهدار ینییهنر تز یو بخش بزرگتر آن در موزه ها نیدر دابل یتیچستربو در کتابخانه  کایدر آمر ییهادر مجموعه
( ناظم کتاب 72: 7030 فر،ستهیپراکنده شده باشد. )شا ایسراسر دن یهاکتابخانه یدر مجموعه دیمانده آن با یباق شود؛یم

ـ  ی)مل یکتب حماس شتریب تیخاص نیانتخاب کرده است و ا یکتاب تاز کیاست که موضوع منظومه خود را از  ینامه مدعخاوران
 یدخالت ثیو احاد اتیدر جعل روا ماًیبودن و سازندگان آنها مستق یو مستند بر اصل یکه لامحاله مبتن رانستی( اینیـ د یخیتار

 است: نینامه چنخاوران اتیاب نیاند. نخستنداشته
  یدلگشا ینامه نیبر ا نینخست

   هوش و خداوند جان    خداوند
 خداوند بالا و پست گانهی 
  

 یسخن نقش بستم بنام خدا 
 مهربان یخداوند بخشنده

 هرچه هست شیگواهست بر هست
 

دو  نیچهارده معصوم در ا یعشر و دوستدارا یخود را با ائمه اثن حیافزوده اعتقاد صر شیکه بر کتاب خو ییشاعر در مقدمه  و
 کرده است: انیب تیب

 دلاور آب و خاک یبحق تو ا 
 بدان چارده نام معصوم پاک

 

 بدان چارده نام معصوم پاک 
 و زمن نیکه هستند فخر زم

 

 (013: 7020)صفا،   
 
و مرکز آن  افتهیتداوم  ،یسبک ترکمن است که تا اواخر سده دهم هجر نیتریو عال نیاول ،یخطنسخه نیا یهاینقاش 

 کیاو را نزد باًینور نشان داده و تقر یا)ع( را در هالهینامه همواره امام علخاوران یبوده است. نسخه رانیو جنوب ا رازیاحتمالاً ش
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 یسع انیو خاوران نامه، هنرمندان و حام یخیتار اتیکل ی)ع( در نسخ خطینشان دادن شجاعت عل ی. برادهدی)ص( قرار مامبریپ
 (11 -72: 7030 فر،ستهی)ع( را نشان دهد. )شایعل ی ژهیو ییرا انتخاب کنند که توانا ییهاکردند داستان

نامه بودند و خاوران یعیش یاسلسله ونلوها،یقراقو
پسر جهانشاه که در اواخر  ربوداقیپ تیتحت حما

حاکم بود، مصور گشت و  رازیدر ش ینهم هجر یسده
تحت  ،یعیش یخط ینسخه  نیا یاحتمالاً مصورساز

( و ونلویقوپسر اوزون حسن )رهبر آق ل،یخل یسرپرست
در  ربوداقیکه بعد از مرگ پ یتوسط همان هنرمندان

. اگر چه در دوران افتیماندند، ادامه  یباق رازیش
 یهابود، نگاره یتسنن مذهب رسم ل،یحکومت خل

آن  انیکه هنرمندان و حام دهندینامه نشان مخاوران
فرض کرد  نیچن توانی. مگذاشتندی)ع( میبه امام عل

را در  انیموریت استیان سکه حکمرانان ترکمن هم
 فر،ستهیگرفتند. )شا یآن پ میو مفاه عهیاحترام به ش

7030 :31) 
 

را به پیامبر اکرم نشان  العاده علی: جبرییل قدرت فوق1تصویر 

ه.ق.  898-888نامه شیراز. تهران. حسام. خاوراندهد. از ابنمی

 (88: 1881فر، )شایسته  موزه کاخ گلستان.

 

 

 
برد حضرت امیر با موجودات . ن8تصویر 

نامه شیراز. خاوران . فرهاد شیرازی.ایافسانه

 موزه کاخ گلستان.ه.ق.  898-888تهران. 

 (81: 1891)رجبی، 

فرهاد کند. ت علی ستون سلیمان را از جا برمی. حضر8تصویر 

)خوسفی  تهران. موزه کاخ گلستان. نامه شیراز.. خاورانشیرازی

 (56: 1881بیرجندی، 

ه.ق  321عربشاه محمدبن ابی زیدالعلوی ورامینی از علمای شیعه به سال معرفه الائمه الاطهار تألیف ابن الکبار فیکتاب احسن
هجری، به  79ی تاب در سدهآید. این کون زندگی امامان شیعه به شمار میاست. این اثر نخستین تألیف به زبان فارسی، پیرام

اول صفوی و به دستور او به دست فخرالدین علی ابن حسن زواری تلخیص شده و با افزودن مطالبی بر آن به روزگار شاه طهماسب
و  مجلس از رویدادهای مهم زندگانی و معجزات پیامبر  71نام لوامع الانوار الی معرفه الائمه اطهار نامیده شده است. این نسخه با 

کنند که در اسلام و نزد این تصاویر وقایعی را روایت می (270: 7009،  نگارگری ایران شاهکارهای)ائمه اطهار آراسته شده است. 
 گذارند. فات و فضائل ائمه را به نمایش میبالد. برخی از وقایع نیز صیی برخوردارند و شیعه بدانها میشیعه از اهمیت بالا

دهد. بنابر مندرجات مربوط رالعلم، که به اذن رسول انجام شد نشان میدیوان را در چاه پینبرد حضرت علی با نره تصویر زیر 
کنند، رسول اکرم )ص( در روز حدیبیه از عمر، عثمان و ز ابوبکر مفسر شیرازی نقل قول میبه این تصویر در احسن الکبار که ا
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یک از آنها نپذیرفتند، تنها حضرت علی پذیرفت و به میان اجنه یشان را دعوت کنند، هیچبروند و اابوبکر خواستند که به وادی جن 
 (20 -29: 7033فر، )شایسته شبانه روز در چاه پیرالعالم با نره دیوان جنگ کرد. 0رفت و 
 

  
ن علی )ع(. مسخّر نمودن اجنه توسط امیرالمومنی. 1تصویر 

 .کاخ گلستان ه.ق. 988الکبار. هنرمند نامعلوم. احسن

السیر، تألیف ارزشمند خواند حبیب (881: 1891)رجبی، 

میر، در ذکر احوال انبیا )ع( و بیان حالات حکما نوشته شده 

است. جزء چهارم در ذکر وقایع ایام خلافت حضرت علی 

 (179 :1891،  نگارگری ایران شاهکارهای))ع( است. 

امیر )ع(. هنرمند  . کندن در خیبر توسط حضرت6تصویر 

 ه.ق. کاخ گلستان. 11السیر. اوایل سده نامعلوم. حبیب

 (188: 1891)رجبی، 

 
ها را از قسمت های پیامبر بت. علی بر شانه5ویرتص

الصفا. مصر. موزه اندازد. میرخواند. روضهکعبه می بالای

 (161ص :1881)شایسته فر،  قاهره.

 
الدین حسین بن  الصفا اثر مولانا حسین کمالکتاب روضه

 علی معروف به واعظ کاشفی نویسنده و واعظ فارسی است که
الدین عبدالله ملقب به سید به دستور و درخواست شاهزاده مرشد 

شته شده ( نو093-090ایقرا در سال )میرزاداماد سلطان حسین ب
ی شهدایی چون علی )ع( و خاندانش به است. این اثر زندگی نامه

مکتب باشکوه بغداد به وجود آمده  ویژه امام حسین است که در
است. این کتاب بین شیعیان معروف و شناخته شده است و به 

شود؛ همچنین اثری ماندگار نوان یادبودی از محرم استفاده میع
شود به جا گذاشته مراسم عزاداری که روضه خوانده میاز خود در 

  (73 :7033فر، شایسته ) است.
 

 گیرینتیجه -5
ها و ملل مختلف به دنبال تعالی و پرورش روح و احساس درونی خود بوده است در این مسیر به حالات انسان در همه فرهنگ

های برجسته تاریخ، ای علاقه و احترام نسبت به شخصیتمبنداده است و برو خصوصیات برتر در فطرت خویش اهمیت بیشتری می
است، ها محبوب بودهورانعلی )ع( در همه دخواهد باشد. ته و شخصیتی را پدید آورد که میفراواقعی در هم آمیخآنها را با عناصری 

اند. او کسی است که همواره یار و همراه پیامبر بوده و با اعمال پهلوانی اری به شخصیت و منَشِ او جذب شده مندان بسیو علاقه 
 است. مظلوم حوادثی را پدید آورده ت از خود در راه مبارزه با ظلم و حمای
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های تیموریان و الصفا در دورهلسیر و روضهاالکبار، حبیبنامه، احسناز آنها نام برده شد چون: خاورانآثاری که در این مقاله 
به این دوره  متعلقامه که های خاوران ننگارهه تیموریان مذهب سنی حاکم بوده، اند. باتوجه به اینکه در دورصفویان نقش شده

لصفاست چهره ائمه با االسیر و روضهالکبار، حبیباحسن کتب، از ها کهاست ولی در مابقی نگاره نقش شدهعلی )ع( امام چهره  است
 صفویه است.دوره ای پوشیده شده است؛ و دلیل بر حکومتی شیعی مذهب در پارچه

ها در نقاشیامامان سازی شخصیت تصویر ،مذهب شیعه و یهبه طور کلی در این دو دوره اسلامی و علل خصوص دوران صفو
 هنرمندان توجه یشان موردهاها و قهرمانیجنگدر این میان، امام علی )ع( با توجه به شخصیت بزرگ و  ند.ای پیدا کردجایگاه ویژه

انسانی آن گونه که در آرزوی هر ی و روابط در احساس، زندگقرار گرفت تا جایی که شخصیت واقعی ایشان با حد اعلای کمال 
 ای از علی )ع( را پدید آورد.نی است ادغام شد و شخصیتی اسطورهانسا

 

  منابع
 چاپ دهم، تهران، فرهنگ معاصر. ،«المعارف هنردایره»(، 7009)رویینپاکباز،  .7

، کتاب ماه «مذهبی دوره صفویه الکبار شاهکار نگارگریبررسی موضوعی نسخه خطی احسن» (،7033)فر، مهنازشایسته .2
 .70-21، صص 703، ش دوازدهم دوره هنر،

 چاپ اول، تهران،، «نگاری تیموریان و صفویان(گری و کتیبههنرشیعی )عناصر هنر شیعه در  نگار» (،7030فر، مهناز)شایسته .0
 .عات هنر اسلامیانتشارات موسسه مطال

 .ن، بنیاد فرهنگی دکتر علی شریعتیتهراچاپ اول، ، «اساطیر یعلی حقیقتی بر گونه»(، 7030شریعتی، علی) .0

 .تهران معاصر هنرهای موزه چاپ دوم، تهران،، «نگارگری ایران شاهکارهای»(، 7009)رجبی، محمدعلی .4

 .امیرکبیر چاپ چهارم، تهران،، «سرایی در ایرانحماسه» (،7020)صفا، ذبیح الله .2

، هفتم، مجله کیهان فرهنگی، دوره «های دینی و مذهبی ایران)ع( در حماسهسیمای امام علی » (،7030)محمدی، هاشم .1
 .74-29، صص 272 ش

 .، چاپ چهارم و پنجم، تهران، صدرا«جاذبه و دافعه علی)ع(»(، 7032مطهری، مرتضی) .3

چاپ اول، ، «هجری( 0نامه: شاهکاری از ادبیات و هنر نقاشی ایران )قرن خاوران»(، 7037خوسفی بیرجندی، ابن حسام) .0
 .رت فرهنگ و ارشاد اسلامیانتشارات وزا تهران،
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 کی، جلد 1400 ی(، د38: یاپی)پ 6سال ششم، شماره 

 

 یو صفو یموریت یدوره یهانهینقش اژدها در سفال یقیمطالعه تطب
 نیچ نگیو م رانیا

     

 1یملک هیقدر
 11/09/1400تاریخ دریافت:  

 14/10/1400تاریخ پذیرش: 
 

  32854کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

دو کشور در ادوار  انیم یقابل توجه یداشته و اشتراکات هنر یبا هم تبادل فرهنگ ربازیاز د نیو چ رانیا یهاتمدن
 یسفالگر ،یغن یفرهنگ نهیشیدو تمدن با پ نیا انیم یمشترک هنر یهااز جلوه یکیمشهود است.  یخیمختلف تار
یم دهید نیو چ رانیا یمنابع ادب نیتریمیحضور آن در قد قهاست که ساب ینیاز نقوش نماد یکیاژدها  انیم نیاست. در ا

هنر  نیدر ب نیدر چ وآنیو دوره  نگیو دوره م رانیدر ا یدر دوران اسلام یاژهیو گاهیهم، نقش اژدها از جا ی. از طرفشود
از نمونه یدیتقل تواندیسفال به کار رفته است و م یرو شتریب یو صفو یموریت یبرخوردار است. اژدها در دوره یسفالگر

یم نیو چ رانیاژدها در ا نیطرح و نقش و شناخت نماد یقیتطب یضرورت پژوهش بررس نیگذشته باشد. از مهمتر یها
پژوهش آن است که مشخص شود نقش  نیبه آن پرداخته نشده است. لذا هدف از ا یمستقل قی. که تا الان تحقباشد

چگونه  تیماه رییو بدون تغ میبه طور مستق ینیچ یچگونه است؟ نقش اژدها نیچو  رانیهنر ا نینماد میاژدها در مفاه
زادگاه  نیشده و اساسا چ نیبا اژدها عج یبه نوع نیکه هنر و فرهنگ چ ییآنجا از اند؟شده یرانیا یوارد هنر سفالگر

 یو بررس شتریشناخت ب به توانیم نگیو م یصفو ،یموریدوره ت یهانیسفال ینقش اژدها بر رو یاژدهاست، با بررس
انجام  یلیتحل-یفیروش توص یو بر مبنا یقیتطب یکردیرو با رو شیبرد. پژوهش پ یافتراق و اشتراک در سفال پ لیدلا

 رانیکه در ا دهدیپژوهش نشان م جیاست. نتا رفتهیصورت پذ یاکتابخانه وهیاطلاعات آن به ش یآورشده است و جمع
دوره از لحاظ شکل  نیا یهادر سفال یاهیو نقوش گ ینیز عناصر تزئبا استفاده ا نیهمچن ندبه هم هست هینقش اژدها شب

دوره اژدها  نیا سفال آثار در و است داده نشان آن توجه ینیچ یبه مفهوم و معنا یرانیو اندازه با هم فرق دارند. هنرمند ا
 هنرمند و است ترشکل اژدها متفاوت نگیدر دوره م ینشده است. ول ریتصو ییشده و گاه به تنها ریتصو ییگاه به تنها

 است. دهیکش ریسفال به تصو یرو ییبه تنها یاصل نقش عنوان به را اژدها

 

 نگیدوره م ،یدوره اسلام ن،یسفال چ ران،ینقش اژدها، سفال ا یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                        
 ghadryehmalekii@gmail.com رانیا ز،یتبر ز،یتبر یکارشناس ارشد پژوهش هنر، دانشگاه هنر اسلام -1
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 مقدمه -1
 یا ادوار گذشته است. این امری بدیهی است کهای یا قومی متاثر از دیگر اقوام توان دید که هنر دورهر سیر تاریخ هنر مید

مفید باشد و هنر آنان تواند اقوام مختلف در تماس با یکدیگر بر روند هنری و فرهنگی یکدیگر تاثیر بگذارند. این ارتباط هم می
ایران دو کشور باستانی  ارتباط شکلی نو با بیانی بومی بگیرد و یا مخرب بوده و هنر آن منطقه را دچار انحطاط و از خود بیگانه کند.

ریشه در فرهنگ، مذهب، باور، هنر و  هایدر زمینهاند. این روابط و تاثیرات متقابل ای بسیار طولانی برخوردار بودهپیشینهاز  چینو 
دو جایگاهی ویژه دارد و یکی از مهمترین موضوعاتی است که باعث ارتباط و حتی رقابت ، سفالگری . در این رابطهداشتند تجارت

 پذیری از سفالهنر سفالگری دوره اسلامی، تاثیرپیداش های یکی از ویژگی شده است. دوار گذشتهالمللی در اکشور در سطح بین
به واسطه ارتباطات مستمر تجاری و فرهنگی از ابتدای  های این دوره است. اگر چهانواع مختلف سفال مینگ در چینی از دوره

دوره های مختلف اسلامی، کم و بیش وجود داشته است اما بنا  دوران اسلامی، تاثیرگذاری سفالگری چین بر سفالگری ایران طی
روی این  .(Blair & Bloom;1994;543) ه های تیموری و صفوی اتفاق افتادبه دلایلی، تاثیرگذاری واقعی این هنر طی دور

این نقش ترسیم شده اژدها  به معنی جدا به کار برده شده است،شده که در هر دو کشور ترسیم سفالهای کار شده نقش مشترکی 
 دو هنر کند از این رو سبب شدهزندگی می این جهان با باورهای مردمکه در کنار ما، در  ای استموجودی افسانهاژدها  است.

توان برای وجود تشابهات بین این ، میسفالگری ایران و چین در یک زمان تاریخی نزدیک به هم به وجود بیاید و رواج پیدا کنند
نقش اژدها در ایران گاه نشانی از نیروهای پلید و ناپاک است و در چین نماد موجودی مسالمت جو و  هنر فرضیاتی را ارائه داد. دو

نقش اژدها در هنر سفالگری و بررسی فرم و تزیینات و  علاوه بر معرفی رسد به نظر می .(254، 1378)کویاجی،  باشدمقدس می
های کاربرد نقش اژدها در هنر و تمدن. رساندای سه دوره، به زنده نگه داشتن این هنر کمک میههم چنین با تطبیق سفالینه

از مهمترین کهن الگوها است. در این میان انبوه  فرهنگ چینگر است، اژدها در تمدن و کهنی چون ایران و چین به خوبی جلوه
گری ایران باز ابتدای دوران اسلامی جای خود را در تزئینات هنر سفالای از همان نقوش تزئینی، نقوش حیوانات تخیلی یا اسطوره

 . اندنظر هنرمندان سفالگر ایفا کردهبلند مدای در انتقال مفاهیم نموده و نقش عمده
 

 وهشژچوب پچار -2

 روی سفال دو منطقه به لحاظ مفهوم نمادین حاضر، شناسایی نقش اژدها العههدف از مطپژوهش:  اهداف و ضرورت
  .باشدا یکدیگر و مقایسه ابعاد مشترک و متفاوت با هم میب ایران و چین

اژدها نقش  عبارتند از: هایی که در ارتباط با پژوهش حاضر مطرح است ها و فرضیهپرسش :پرسش و فرضیات پژوهش
و در ایران هم گاه  تصویر اژدها بر روی سفال چین معرف مفهومی نمادین است ؟در مفاهیم نمادین هنر ایران و چین چگونه است

صرف تقلید برای گسترش بازار از هنر چین این نماد پردازی به مفهوم نمادین با اژدهای دیگر و یا دیگر حیوانات تعبیر شده است. 
-شدهنقش اژدهای چینی به طور مستقیم و بدون تغییر ماهیت چگونه وارد هنر سفالگری ایرانی  شد. هنرمندان ایران تجاری در آثار

از دیرباز تبادلات فرهنگی بین ایران و چین وجود داشته است و نحوه و ابعاد تاثیرگذاری هنر سفالگری چین بر دو دوره  ؟اند
 اند، مورد بررسی و مقایسه قرار گرفته است.تیموری و صفوی به عنوان ادواری که بیشترین تاثیرات را در این زمینه داشته

شود، سپس به نقش اژدها در هنر ایران و پرداخته میدر این پژوهش به مراکز سفالگری در ایران و چین  :روش پژوهش
ای و اسنادی انجام گرفته است. در آوری این اطلاعات به روش کتابخانهشود. جمعها بررسی میچین و تاثیر آن بر روی سفالینه

تحلیلی است که  –شود. روش تحقیق توصیفی ی اسلامی و مینگ اشاره میمرحله بعد روابط فرهنگی بین ایران و چین در دورها
در راستای تطبیق نقوش اژدها در هنر دو کشور در جدولی پرداخته و به لحاظ نقش و مفهوم، هر دو را مد نظر قرار داده است، 

ها با وجوه دلایل دها و قرار دادن نمونهبر نقش اژ های تزئینی با تاکیدسپس هر یک از آن ها از نظر شیوه و دوره ساخت و ویژگی
 سازد. افتراق و اشتراک را ممکن می

 

 پیشینه پژوهش -3
های دوران تیموری و صفوی با دوره مینگ تاکنون مطالعات منسجمی در رابطه با تحلیل تطبیقی نقش اژدها بر روی سفالینه

نقش آن بر روی آثار هنری دیگر در میان سفال و به طور جداگانه به اژدها و ای چین صورت نگرفته، اگرچه اشارات اندک و پراکنده
در پژوهش دیگری  (1380) آژند گرفته در این زمینه عبارتند از:های صورت در هنر هر دو کشور انجام شده است. مهمترین پژوهش

های چینی به ایران و فرهنگی ورود کالاوجوه ماهیت بازرگانی بررسی  به"های چینی در هنر ایرانتاثیر عناصر و نقشمایه"با عنوان 
. در هنرهای گوناگون ایران شده استپرداخته است. پژوهشگر معتقد است ورود کالاهای چینی به ایران موجب داد و ستد فرهنگی 

به شناسایی  "های دوران اسلامی ایرانها و کاشیبازتاب و تحلیل نگاره اژدها در سفالینه"ای با عنوان در مقاله (1390) حسینی
پرداخته است. نتایج  ترین دوره کاربرد و انواع مختلف اژدها در سفالگری ایران در دوران اسلامیمفاهیم نمادین سیر تحول قدیمی

 درر دوران تیموریان وارد ایران شد. این پژوهش حاکی از آن است که نقش اژدها متعلق به فرهنگ چین است که د
در سایر هنرها مورد آرایه  این (1389)زاده نایب"قش و مفهوم اژدها در هنرهای سنتی ایران و چینبررسی تطبیقی ن"نامهپایان

در  (1389سرمدی )گرفته و وجوه افتراق و اشتراک این نقش در دو حوزه چین و ایران مورد بررسی قرار گرفته است. مطالعه قرار 
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های ارتباطی چین و ایران شامل، زمینه "ایران در اعصار مینگ و صفویهتاملی در سفال آبی و سفید چین و "ای با عنوان مقاله

ا در دو حوزه نگارنده ضمن استفاده از منابع نامبرده، این نقش ر مبادلات اقتصادی و تجاری، فرهنگی، هنری و صنعت بوده است.
قلید صرف حتی تواند ابهامات را درباره بحث تاین نقش در این حوزه می رسی قرار داده و معتقد است: مطالعهمورد بر ایران و چین،

به قیاس تعدادی از آثار و ها پیوند میان ساختار و عناصر تصویر اژدها با نقوش روی سفال به ، وبرطرف کندبه لحاظ نقش و فرم 
  پردازد.سفالی و تاثیر متقابل آنها می

 

 اژدها در فرهنگ های ایران و چین -4
ها با تمام راز و رمزهایشان و گاه اغراق بی حدشان راز که از واقعیتی جهانی حکایت دارد. اسطورهاسطوره بیانی است پر رمز و 

: 1376بهار) یگری برای بیانشان یافت نشده استتوان آنها را حقیقتی دانست که زبان دشاید واقعیت مادی نداشته باشند، اما می
 شوددیده میثعبان و هستبر نیز  ن،دهاک و حتی گاهی تنییژدر، اژدرها، اژاهای متعددی همانند قالبدر فارسی به  ،اژدها .(269

است که به شکل سوسمار یا مار غول  بزرگیو ای افسانه یاژدها جانوربراساس تعاریفی که در اساطیر آمده . (1154: 1389)معین، 
، این موجود اهریمنی در اوستانام مجسم شده است.  گنج و محافظنفس آتشین دم نوک تیز، پیکر فلس دار، با بال خفاش مانند، 

باشد که ذاتی پلیدتر از مار یافته و تعاریف اساطیری اژدها مترادف مار و یا ترکیبی از مار میدر برخی از  است.خرفستران ذکر شده 
طقی از اژدها با سه سر، ضحاک که در شاهنامه با نام اژی دهاک معرفی شده تجسمی من. باشدقادر به درنده خویی مضاعفی می

باشد. تعاریف و توصیفات فردوسی از اژی دهاک تعریفی کامل و مصور از اژدها در جامعه ایرانی به شمار شش چشم و سه پوزه می
خشکسالی معرفی شده است؛ اما، برخلاف این تعاریف و مفاهیم منفی، نمادی از پتیارگی و همین دلیل، اژدها در شاهنامه  به آید.می

درفش بزرگترین پهلوان ایرانی یعنی رستم به نقش اژدها آراسته شده است. بسیاری از شاهنامه شناسان استفاده از این نقش را 
)رستگار  حدود وارد ایران شده صورت خیلی مدانند که با اقتباس از فرهنگ یونانی این نقش بریشه در دوران اشکانی می

 .(37، 1379ایی،فس
کشورهای جهان مشترک بوده و تنها چینیان آن را مقدس پنداشته و قابل احترام  اکثر ی و ذات پلید اژدها در میانخوی درنده 

. شودپای او له می رنقش بکرزایی، زیاژدها در غرب نشانه شیطان است و در هنر عیسوی، اژدها به وسیله مریم عذرا در  دانند.می
و در فرهنگ چینی نمادی از سازگاری،  آیدموجودی نیکوکار، مقدس و پاک به شمار می ها، اژدها در چیننگهاما برخلاف اغلب فر

ای برای عادهالقدرتی فوق ازگویند که یا لانگ  1چینیان به اژدها که در لغت چینی لونگ آید.دگرگونی و جهان طبیعی به شمار می
 آورد و مسیرهای آب را زیرمی هم ابرها را گرد است، مظهر باران این موجودبرخوردار است.  هاطوفان ها وبارندگی و کنترل سیل

 کنندروند و در آن جا اقامت مییاژدهایان هر بهار به آسمان مبراساس نظریات اساطیر، تمامی  .(28، 1384 )نفیسی، گرفتمی نظر
همین دلیل، نقشمایه اصلی جامۀ پادشاه  . بهاز سده دوم میلادی به بعد اژدها نماد قدرت و سلطه امپراتور بود(، 98، 1373)کریستی،

 آمده استآمد و حتی در هنرهای گوناگون چین همانند فرش نقش اژدها به عنوان پادشاه و قدرت مطلق او به شمار میبه شمار می
 .(34: 1379)کوپر، 
نقشی که به وفور  است. 2نمادی از ابدیت، از طریق یین و یانگدو جهت مخالف و یا دور از یکدیگر در  قرار گرفتن دو اژدها 

بر هنرمندان مذکور، آثار و تصاویر مختلفی  افزون های موسوم به اژدها قابل مشاهده است.چینی همانند فرش های گوناگوندر هنر
دم مار  ،های شیردارای دو بال عقاب با پنجهبا بدنی پوشیده از فلس،  ها  اژدهاتصویر شده که در عموم آن نقاشان چینی توسط

نخستین آثار باقی مانده از . در حال بارش تصویر شده است و قطعه ابری دهان، دو شاخ بر فرق سر، دو دندان تیز در عظیم الجثه
ف نخستین شکل اژدها روی ظرو .(1384، 63، محمد زکی)  متعال آن دارد جایگاههنر چین حکایت از کاربرد نقش اژدها و 

تسین لونگ یا که عبارت از  شودق.م( مشاهده می ط هزاره اول)هزاره دوم تا اواس های شانگ و چوتشریفاتی مفرغی سلسله
ی، باران بر زمین؛ وی لونگ یا اژدهای زمینشن لونگ یا اژدهای روحانی، مسئول ریزش  اژدهای آسمانی و نگهبان کاخ خدایان؛

های مخفی خدایان و لون وانگ یا شاه اژدها، مسئول حفاظت گنجها؛ فنون دان لونگ یا فوجانگ، مسئول جریان مداوم آب رودخانه
ه مختص شوند: اژدهای پنج چنگالتعداد چنگال به سه نوع تقسیم می کند و از نظرحکومت میکه به صورت نامریی در زمین 

همچنین، از  امپراتور؛ اژدهای چهار چنگاله مختص شاهزادگان درجه یک و اژدهای سه چنگاله مختص شاهزادگان درجه دو به بعد
های انسان که از کمر به پایین به صورت گوآ همراه با همسرش فوشی را با بدن-دوره هان دیوار نگاره باقی مانده که ایزد بانوی نو

نقش اژدها در هنر  معتقدند، بسیاری پژوهشگران  .(28، 1384نفیسی، ) دهدای به هم پیچیده شده نشان میدم دو مار یا اژده
و ارتباط آنان با پادشاهان و تاجران  یوآنکه همزمان با دوره طوریبه  هنر چین استمتأثر از روابط اقتصادی و فرهنگی  ایرانی

 .(1376،664) دانشپورپرور،  نقش در هنر ایران شدعصر ایلخانان به مرور منجر به دخیل شدن این 
 

                                                        
1- Lung 

است از درفلسفه چینی، یانگ، معرف نیروی مثبت و فعال مذکر در خشکسالی، حرارت، سختی، آسمان، نور، خورشید و آتش و تمثیلی  -2
درخشندگی و یین، نیروی منفی مونث محسوب می شود که درهرچیز منفعلی مانند سرما، رطوبت، لطافت، مرموز بودن، راز چیزهای  و استواری

محو شونده، کدر بودن و غیرفعال بودن نهفته است. یین، سایه شمالی تپه ای، مصب رودخانه، زمین و آب است. یین و یانگ؛ نمادهستی 
 (1381،187ه باهم بودن و در تضاد بودن دو روح در یک بدن و نماد شب و روز.)رجبی اصل،است.نشان



 

34 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

ش
 ش

ال
س

6 
ی: 

یاپ
)پ

38
ی 

 د
،)

14
00

ک
د ی

جل
 ،

 

 ایران و چین  روابط فرهنگی -5
با تهاجم مغولان به ایران،  )مقارن با دوران اشکانیان( آغاز شد. دوره هاننخستین ارتباطات میان دو کشور ایران و چین از 

به دلیل آشنایی ایرانیان با هنر چین در عصر شکوفای سلسله سونگ و سپس در عصر سلسله افزایش یافت.  ارتباط با هنر چین
بر هنر این سرزمین تأثیر گذارد. این تأثیر براساس خواسته و  نر ایران شد وهای هنری چین وارد هها و سبکشیوهیوآن، بسیاری از 

همین  به .(1373: 45پرور، پوردانش)آمدند ین حامیان هنر به شمار میسلیقه پادشاهان بود؛ زیرا، پادشاهانی همانند اولجایتو بزرگتر
این عامل باعث شده تا بسیاری از مکاتب  های درباری ملزم به تأمین خواسته و سلایق آنان بودند.دلیل، هنرمندان و کارگاه

-هنرمندان ایرانی شیوهآغاز سلطنت خاندان صفوی، با های هنری توام شوند. نگارگری ایران همانند تبریز اول و یا هرات با شاخصه

به طور کامل محقق های ایرانی آثار نوینی خلق کردند؛ اما، این اتفاق و خواسته هرگز ی را حذف نموده و براساس ویژگیهای چین
سفالی بسیاری همانند کوباچی با الهام از  احیا شد و ظروف قمری چین در آغاز سده دهم هجریآثار هنری نفوذ طوری که  نشد. به

 .(1876: 1387)پوپ، تولید شد  چینی آثار سفالی
پورسلین از چین به غرب توانایی  هدف سفالگران دوره صفویه پاسخگویی به نیاز بازارهای داخلی بود. آنها به دلیل کمبود

توانستند هزاران ظرف تولید کنند در های اژدهای چین میالمللی را نداشتند. کورههای به اندازهای متفاوت را در رقابت بینسفال
ترین آثار جذابهای آبی منقوش زیر لعاب، یکی از سفالینه .(1385)گلمبک،  ای سنتی ایران بسیار محدود بودندهحالیکه کوره

صفی مثلا در کاخ عالی قاپوی اصفهان و مقبره شیخ  در دوره صفوی بود که از واردات چین بوده است. تولیدی سازندگان سفالینه
-ی و سفید دوره مینگ چین ساخته میآب ،چینی از آثار تقلید ها بااین سفالینه د.شمختص این امر قرار داده  یهایاتاق یالدین اردبیل

های آبی و مایهه کمال رسید. نقشچه این هنر از چین اقتباس شده بود، با هنر ایرانی درآمیخت و باگر  .(86، 1377رفیعی، )  شد
آنان علاوه بر این "نقوش تزیینی چینی سوق داد. سوی  های گیاهی، ذوق مردم را بهاژدها و نقشانند ها همسفید روی این سفالینه
ه در های سفید و کبود ساختند کو بشقاب های بزرگ به رنگوفی از سفال سفید نیز روی آوردند ساخت ظربه تقلید از چینیان، به 

رسید که در خود چین ساخته شده ها، به نظر میه بودند و چه از نظر شکل و آرایههایی که به کار بردنخستین نگاه، چه از نظر رنگ
های پیش از مسیح با یکدیگر در ارتباط بودند و از مسیری موسوم به جاده سالاز  ینیانو چایرانیان  .(116: 1389)سرمدی،  "است

نخستین  های فرهنگی و هنری بود.ابریشم تبادلات سیاسی و اقتصادی بسیاری داشتند که نتیجه آن تأثیر غیرمستقیم روی شاخصه
های اشکانی با یکدیگر در ارتباط بودند نت خاندانات دو کشور به طور قطع مشخص نیست؛ اما، ایران و چین در دوران سلطارتباط

. یابدتوسعه و گسترش بیشتری میواسطه مبادله با کشورهای اروپایی  شان به(، روابطیلادیم 224-651) در دوره ساسانیانو 
افزایش یافت. به طوری که  یران و ممالک همجوارسیاسی، جهانگردان، بازرگانان و زائران بودایی چین به امایندگان ن هایمسافرت

رسالی ها به هدایای اچینیافزایش ارتباطات دو کشور ایران و چین در دوران ساسانی بر هنر ایران تأثیر زیادی گذارد و باعث شد تا 
-ا یافت نمیبردند که یا در آنجاری ایران، چیزهایی را به چین مینمایندگان سیاسی یا تج؛ زیرا، دادندایران علاقه زیادی نشان می

کشورهای اروپایی آمد، قسمتی جذب و مازاد آن به کالای چین به سوی ایران میوقتی . (35و  34: 1367)آذری، شد و یا نادر بود
ترین موضوعاتی است که باعث ارتباط و حتی ویژه دارد و یکی از مهمجایگاهی  ، سفالگریدر این رابطه .(132،همان) شدصادر می

 در سطح بین المللی در ادوار تاریخی به ویژه دوره صفویه شده است.رقابت دو کشور 
 

 تیموری های دورهنقش اژدها بر روی سفالینههای نمونه -6
یکی از دوران برجسته  .آمدشمار می ان کشورهای اسلامی بهگری در میاز اسلام یکی از مراکز بزرگ سفالایران پس 
آثاری در این دوره با گسترش روابط میان ایران و چین و نیاز روزافزون به آثار سفالین، ساخت  ان است.دوره تیموریسفالگری ایران، 

بیشترین تاثیرات سفالگری کشور چین در آغاز شد.  های سفالگری ایرانسفید و تک رنگ در برخی از کارگاهو  آبی سفالهمانند 
لحاظ مشخصات ساخت و تزیین همانطور که از نام این ظروف به باشد. سفید مییموری مربوط به این نوع سفال آبی و عهد ت
 باشدگیری شده میآید، دارای تزییناتی از لعاب آبی روشن بر روی زمینه سفید و معمولا توام با تزیینات قالببرمی

ندگان از دربار و شرح هدایایی که دیدار کناین دوران های مصور از این ظروف در نسخه یوجود تصاویر .(81-1386،80)اسمیت،
زیبایی و بازار داغ این ، رسدبه ظروف مزبور است. چنین به نظر میپادشاهان  اند، حاکی از علاقه مفرطمینگ خواهان آن بوده

 ،ترین مشخصات ظروفمهم های سفالگری را به فکر تولید کالاهای مشابه یا متاثر از آنها انداخت.ظروف در ایران برخی از کارگاه
-یکی از این تزییناتی که بر روی سفال این دوره کشیده می. شودکه در فضای زمینه ظرف دیده می ی استهاو برگ گل تزیینات

سوسماری بزرگ توصیف شده است. همچنین  فرهنگ ایران به عنوان مار بزرگ و هم به شکل. اژدها در باشدمیاژدها  شود نقش
-سمای اژدها در اساطیری ایران زشت آتشین دارد. ، دُم مار و دَمعقاب، چنگال شیرهای به عنوان خزنده و هم پرنده است و بال

 .(54-1317،53)اسدی، های دراز و شاخ مانند توصیف شده است، زبانی سیاه و بزرگ، چشمانی پرخون، دندانرویی و پلشتی
خار مانند در پشت ای زائده رد واپا دچهار سانان است به طوری که گی با در پوش برنجی، به شکل گربهاژدها بر روی تن

 تارسه برگ است. در زیر چانه دو رسند، تاجی نیز بر سر دارد که شبیه به بال دارد که باریک به نظر میدو شود. پاهایش دیده می
د. نکته قابل شود. چشمان این اژدها در حالت خشمگین ترسیم شده است. فرم بدن این اژدها در کل حالت تدافعی دارمو دیده می

توجه این است که دهان اژدها کاملا بسته است. بدن این اژدها نحیف است. دمی کوتاه دارد که در انتها، چند شاخه شده است. در 
 (1)تصویرکند. شود که فلس دار بودن آن را تایید میهایی دیده میسراسر بدنش دایره
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سفید چین موجود در موزه متروپولیتن -کاسه بزرگ سفالی ساخته شده به تقلید از ظروف آبی از نمونه دیگریتوان به می

ای، بدن بلند به رنگ قهوه ، سه پنجه،ن تصویر یک اژدهای چینی سه پنجه چهار پانیویورک اشاره کرد که بر روی دیواره بیرونی آ
نظره طبیعی ای، نقش شده و مآن دوره با بدن بلند به رنگ قهوههای چینی مطابق نمونه .اشاره کرد رم بدنش به شکل مار استف

است. این اژدها حالت  Sفرم کلی بدن به شکل . است که به رنگ آبی با پهنای قلم کار ترسیم یافته استآن شامل چند قطعه ابر 
شاخ بر سر دارد با دهانی باز و به جای آتش نیشی شبیه به نیش مار از  دو اها در حال حرکت ترسیم شده است،پویایی دارد و پ

دهان او بیرون آمده است. این اژدها سرش به طرف جلو نگاهش به سمت راست با چشمانی شبیه به خرگوش نقش شده و منظره 
دیگری از کاسه با طرح اژدها در  نمونه مشابه (2) تصویر.ترسیم یافته است طبیعی آن شامل چند قطعه ابر است که به رنگ آبی

از خمیر شیشه ساخته شده و  هایی در جنس آن کهقرار دارد که در مقایسه با نمونه قبلی می توان به تفاوت موزه هنر اسلامی برلین
 اندازه زیادی های چینی تابه نمونه با این وجود هر دو نقش مورد نظر نسبت (3)تصویر تر نقش اژدها اشاره کرد.نیز طراحی پیشرفته
) دیماند،  اندهای چینی طراحی کردهتر از نمونهسر را جدا از تنه، لطیف رسند. به ویژه که در هر دو مورد، قسمتانتزاعی به نظر می

1383 ،196). 

 

  

 یموریت با نقش اژدها یتنگ با درپوش برنج -1 ریتصو

 (1389زاده،  بینا)

 

نقش اژدها،  با یموریدوره ت یکاسه سفال -2 ریتصو

 (1390 ،ینی) حس تنیماخذ: موزه هنر متروپول
www.vam.ac.uk.Accessed December 2'2010 با طرح اژدها،  یموریدوره ت شهیش ریکاسه خم -3 ریتصو

 (1390 ،ینی)حس نی: موزه برلماخذ
 

 فویص های دورهسفالینهنقش اژدها بر روی های نمونه -7
نقوش زیر لعاب، یکی از جذاب ترین های آبی مسفالینهتوان از دوران درخشان دیگر سفالگری به شمار آورد. را می دوره صفوی

این سفالینه ها با ویژگی چینی آبی و سفید دوره مینگ ساخته می آید.شمار می به آثار تولیدی سازندگان سفالینه در دوره صفوی
کاربرد آن تعیین فرم این ظروف براساس  و به کمال رسید.ترکیب شده د. اگرچه این هنر از چین اقتباس شده، با هنر ایرانی وش

های ایرانی و مایهنقشرکیبی از تشده با هنر چینی تولید ملهم از  های کهسفال شود.های متفاوتی دیده میاست و به شکل شدهمی
این تصویر شده است. هم  جنگ و ستیز با حال با اژدهای دیگر دردر ترکیب  اژدها  در این ظروف نقش .است تزیین شده چینی

نقش همانند  استفاده از نقوش تزیینی کشور چین و  فروش ظروف چینی به کشورهای اروپاییمتعددی همانند  دلایلظروف به 
 ظروف چینی ساختشد، چینی ساخته میظروف ایرانی که با الهام از ظرف  افزون بر. ه استاژدها از رونق خاصی برخوردار بود
در تمام کشورهای  صادرات این کالا و ازش خوبی در کشورهای اروپایی بودند فروسفید، دارای کشور چین به ویژه ظروف آبی و 

ها برای صادرات به سایر ظروف مشابه و قابل رقابت با آن ساخترو،  این از شد؛سرشاری عاید دولت چین می سودجاده ابریشم 
های تقلید سبک .شدبرای شاهان صفوی محسوب می ای وسوسه انگیزتر بودند، ایدهنزدیکایران  که از نظر مسافت به کشورها

چینی،  چهار دسته کلی کاملاتوان به های بر جای مانده را میتزیین ظروف چینی تولیدی در ایران دوره صفوی با توجه به نمونه
تلفیقی چینی و ایرانی، کاملا ایرانی و نیز سبک ارامنه تقسیم کرد. سبک چینی برای صادرات به کشورهای اروپایی، سبک تلفیقی 
چینی و ایرانی به اضافه سبک خالص ایرانی برای مصارف عامه مردم مسلمان و سبک اقلیت مذهبی ارامنه نیز برای جمعیت ارامنه 

های شده است، و یکی از دلایل کالاهای چین در دوره مینگ به سوی ایران توجه زیاد سرزمیناکن جلفای اصفهان ساخته میس
های رایج با فرهنگ اسلامی تولید ها و شکلها ظروف را با الهام از طرحهای چینی بود که سبب شود گاهی چینیاسلامی به سفال

ظرفی قابل مشاهده است که  4 در تصویربراساس مطالعه انجام شده نقش اژدها در دوران صفوی فرمی کاملا انتزاعی دارد.  کنند.
 دوکه دارد   پا چهاراژدهای مرکز اند. پیرامون آنان نقش شده اژدها  در چهارتصویر شده است  سیمرغاژدها و جدال آن  در مرکز

کوچک  بال دواین اژدها  باشد. مشابه موجودی آبزی می اند و فرم بدن اژدهادم قرار گرفته کم ازای با فاصله آن انتهای لاغر پای
، خرگوشمشابه  هاوشگ؛ بنابراین، این اژدها فرمی جدید دارد سرپوشیده شده است.  فلس هاییو بدنش با دارد  همانند کبوتران

است.  وجود دارد که در حکم تاج  و زیرچانه شانه در بالای سر اژدها شبیه بهمویی  دسته دارد.  همچنین، با فرم خاصی اپوزه
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در  که است قابل مشاهده به رنگ سفید ییاژدها (5 )تصویر تصویر دیگر در باشد.مییکدیگر  حرکت اژدها و سیمرغ برخلافجهت 
این  بدنباشد. می اژدها فلس بدن دهنده نشان شود کهیک خط ممتد دیده می آبی و به صورت دایره هاییآن  ین بدنیقسمت پا

-و فرمی دایره دهان اژدها باز است. و گردن اژدها نسبت به وسط بدن بسیار باریک استدم  ای دارد و و دایره فرمی دالبریاژدها 

پا  چهاربال و  چهار این اژدهاه شده است. خشم نشان دادحالت  رهای سیاه اژدها دچشم .شودای شکل در مقابل دهان او دیده می
   شوند.ضای اطراف اژدها ابرهایی دیده میآیند. در فبرابر بدن تنومند آن به چشم نمی که در دارد

 

  
         مرغیبا نقش جدال اژدها و س دیو سف ی: ظرف آب4 ریتصو

 (1389زاده،  بی)نا
www.vam.ac.uk.Accessed December 2'2010 

 (1389نایب زاده،  آبی و سفید. کاشانظرف  :5 تصویر
www.vam.ac.uk.Accessed 

 
دار در های ختایی کنگرهطرح برگشود و تشابه زیادی به مشاهده می ین ظروفا اژدها رویتصویری متفاوت از  6 در نمونه

دور  اژدها چهارهمچنین، تصویر شده است.  یکدیگرمرکز و جهتی مخالف دو اژدها در در این نمونه دارد.  سنتی ایرانیطراحی 
قابل مشاهده است که  اژدهاییتأمل  با کمی ،اما ؛استمشابه طرح سنتی ایرانی اژدها،  دواین نخست  ظرف وجود دارند. در نگاه

دم دو قسمت از برگ در حکم پاهای اژدها و قسمت سوم که در وسط قرار دارد  به شکل پرندگان دارد. بال دوو  انسانمشابه سری 
با یکی شوند که در حال نزاع مشاهده می اژدها دو ،7 تصویردر قابل مشاهده است. همین اژدها سوی دیگر،  درباشد. می اژدها
و  پاچهار  دو اژدهاهر تزیین شده است.  سفید شکمی باآبی تیره  با رنگ و دیگری تیره ی به رنگ آبیهایآبی روشن با نقطهرنگ 

وجود دوره صفوی  گیرهای سنگشکو و گرفتفرشاین طرح در شود. گاو مشاهده میمشابه شاخ  شاخدو دارند و بر سر هر دو،  بال
 .(260: 1388 ،)فضائلی باشدبارانی می نمادی از افزایش قدرت، برکت و پر اژدهادو از لحاظ مفهومی، جدال این دارد و از 

  
چهار با نقش دو اژدها در مرکز و  : بشقاب 6 ریتصو     

 (  1389)نایب زاده، اژدها در اطراف. صفوی. 
www.vam.ac.uk.Accessed December 2'2010 

  وش دو اژدهابا نق دیو سف ی: بشقاب بزرگ آب7 ریتصو

 ،ینی. )حستنیماخذ: موزه هنر متروپول ،دهیچیدرهم پ

1390) 
 

  مینگ های دورهنقش اژدها بر روی سفالینههای نمونه -8
ها نقش اژدها به خوبی لآید و بر روی سفادر سفال و سرامیک چین اژدها نقشی تزیینی و جزء لاینفک  این هنر به شمار می

اشکال ظروف چینی دوره مینگ مبنای مهمی برای احراز هویت است؛ زیرا، شکل ظاهری و فرم هر یک از این شود. ترسیم می
شناسی و ها، معیارهای زیبایینتهای فرهنگی، آداب بومی، سهای مذهبی، اساطیری، نگرش، دیدگاهظروف مبین عادات

مانند اشکال، همچنین، تزیینات نقوش روی ظروف چینی،  .(70، 1387)موسوی، رجبی،  باشدوران میدستاوردهای فنی این د
موی تزئین، سطح ای اصالت را بر اساس قلمهای شاخهدارای مشخصات بارز آن زمان هستند. نقش اژدها و نیلوفرهای درهم و گل

های این دوره از مفاهیم نمادین برخورداند که تحت تأثیر برخی از نقوش و تزیینات سفال فاصله و تراکم، قدرت قلم تشخیص داد.
ترین و معمول ترین نقشمایه چینی، کاربست مهمباشد. های دوره مینگ و گذشته سرزمین چین میهای اساطیری و داستانروایت

گیاهان درهم تافته در یک استخوانبندی چند رنگی و  هایی ازنقش نیلوفر است که به صورت شکل مستقل و یا به گونه افشانه
نقشمایه دیگر شکل ابر، اژدها،  پیچیده جلوه یافته و یا اینکه به صورت شش برگی پیچیده در درخت تاکی تغییر چهره داده است.
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ی شده است. این خورد. عنصر دیگر ارائه آب در منظره است که با نقش پولک و یا امواج پیچان فرانمایققنوس به چشم می

 .(1380آژند، ) نشیندها در نقاشی آن روزگار چین به دیده مینقشمایه
تأثیر تحت  کهرسمی ای شیوه نخست، .ندنمود مسیری دو گانه را طیگرایانه با ای واقعشیوهسفالگر دوران مینگ  مندانهنر 
تأثیر هنرمندان مبتدی و مستقلی بود که آزادی بیان داشتند و تحت ، قرار داشت. دیگری و سلایق پادشاه های سلطنتیکارگاه

شمار آورد که طی این دوره، بهتوسعه در تاریخ سفال چین توان عصر را می دوره مینگکنند. براساس سلایق خود کار می
همین دلیل، سفال این دوران پیشرفت قابل  نمودند. بهقیمت استفاده می از خلاقیت شخصی و مواد گران دورهاین  صنعتگران

 توجهی نمود و زمینه برای صادرات آن به کشورهای اروپایی فراهم شد. 
 این ظروف گرایانهواقع. تزیینات ظریف است و رسمیبا تزییناتی ، جسورانه و زنده الگوهای اولیه دوره مینگ اغلب ساده

و  ها، پرندگانشامل مناظر، گل هاسفال . تزییناتصنعتگران را بهتر نشان دهد تواند تخیل غنیکشد که میطبیعت را به تصویر می
و به ترکیب آن باستانی  ،قلم موی صافبا  است که ی جسورانهتصویرکه یی است یکی از این تصاویر نقش اژدها. است حیوانات

 که موردجایی جایگاه اژدها در دوران مینگ چین تغییراتی یافته و تقدس بیشتری شد. تا ساخته شده است. های آبی و سفیدرنگ
برخلاف  باران و تگرگ همراه است. ،همیشه با رعد و برق، ابر؛ زیرا، دانستنداژدها را بخشنده آب و باران می قرار گرفت و پرستش

را چینیان اژدها  در این دوره، رود.ای نیکوکار به شمار میآفریدهها، اژدها در چین دارای دودمانی باستانی است و اغلب فرهنگ
این نقش آورد. را به همراه می و طوفان کنترل سیل، بارندگی که برخوردار استالعاده قدرتی فوقنامیدند که از می لونگ یا لانگ

در کنار قرار گرفتن دو اژدها  در این دورهرفت. میبه شمار وی جامه اصلی نقشمایه ور بود و قدرت امپراط ی ازنمادمینگ در دوره 
ی چینی برخلاف ایرانی، فاقد بال با توانایی پرواز است و است. اژدهابوده  یین و یانگو نمادی از ابدیتیکدیگر با جهاتی مخالف، 

بیگ بنگ، نام است.  مسالمت جواژدهای چینی چندین شاخ دارد و موجودی شود. تصویر می رعد و برق و ابر ،مه ،بادهمیشه همراه 
ها و پاهای دست ،مانند ماده شیرهسری و  بسیار هوشیار استمعروف و مشهور چینی است که براساس روایات اساطیری  اژدهای

 .(15: 1388 اژدهای چین دارای پنجه پرندگان شکاری به ویژه عقاب می باشد )طاهری،باشد. میحامی ایزدان  کرگدن دارد و
چنگالی در  سهاژدهایی قابل مشاهده است. روی این نمونه، متعلق به دوران مینگ با درپوش فلزی ظرفی سفالی  8در تصویر 

و نگاه اژدها به  ها گل لوتوسی با تأکید بزرگتر ترسیم شده است در میان آن طراحی شده است کهمیان انبوهی از گل لوتوس 
. وجود دارد نقش اژدها  و رنگ آبی این ظروفارتباط مفهومی زیادی میان  های موجود، براساس اساطیر و روایت باشد.می سمت او

 و  مفاهیم اژدهای فالگویانگ،  جایگاه جاویدان، آسمان و عظمت آن،، حکمت متعالی و موجودیت بالقوهنماد ین بودایی، آبی یدر آ»
گرایی چین علاوه بر در نماد لوتوس یا نیلوفر آبی» نقش لوتوس قابل مشاهده است. افزون بر رنگ آبی، در این ظرفنیک است. 

اینکه نماد بودا و بهشت آسمانی است، نماد تابستان هست. این گل اهمیت جهان شمولی دارد و به طور کلی نماد زایش و باروری 
 .(312: 1382، )بهزادی «می باشد

تصویر  به رنگ زرد روروبه ، با زاویه دیدبا چشمانی درشتچنگالی پنج اژدهای ظرفی با رنگ زمینه سفید و نقش  ، 9 در تصویر
دسته مویی این دوره قابل مشاهده است. های ابریشمی دیوارکوب پارچهبسیاری از ، با طرحی مشابه روی این اژدها. شده است

در فرهنگ  .(30: 1388فضائلی، ) تزیین اژدها استفاده شده استدر این طرح از رنگ زرد برای  ود.شدیده می ای نیز بر سرششانه
های که در انحصار خانوادهرنگ زرد نمادی از مرکز زمین است و نماد امپراطور نیز است ؛ زرد، رنگی نمادینی استرنگ  چین

 باشد.. امروزه این رنگ نشان قدرت و سلطنت میی ابدی استدر اساطیر چین نمادی از عقل، خرد و دنیاامپراطوری قرار داشت. 
(1386:222-223،(Bjaaland Welch توان عمل رو، استفاده از رنگ زرد برای تصویر کشیدن نقش اژدها را می این از

هنری سفالین مشغول بوده با حمایت خانواده سلطنتی به تولید آثار هوشمندانه هنرمند سفالگر به شمار آورد. هنرمندی که در دربار و 
 است.

  

 
 

 مینگ ظرف با نقش اژدها و گل لوتوس. -8 تصویر

 (Ayers1986'402)(  1389زاده،  بی)نا
 ابرها.مینگکاسه اژدهای زرد رنگ در میان  -9 تصویر

 (Li 1996'203) (1389)نایب زاده، 
 

 هایش منحصر به فردچنگال باشد که  فرم ظاهریقابل مشاهده می چنگالیپنج ( اژدهای 10 )تصویر در گلدان آبی و سفید
. ازآنجایی که اژدهای پنج چنگالی نمادی از خانواده سلطنتی به شمار ها داشته استهنرمند تاکید زیادی بر روی این چنگالبوده و 

این  پایه خانواده سلطنتی بوده است. رسد، این ظرف متعلق به شخص فرمانروا و یا یکی از مسئولان بلندنظر می آمده است، بهمی
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ترکیب دو  رورنگ آبی طراحی شده است؛ از این های گذشته با رنگ پس زمینه سفید و اژدهایی به نمونه، همانند برخی از نمونه
باشد. ازآنجایی که نقش اژدها نمادی از خانواده سلطنتی به شمار نا و مفهوم جاودانگی و ابدیت میرنگ سفید و آبی به یک مع

، ظرف 11 در تصویر ابدیت و جاودانگی خاندان سطنتی اشاره دارد.توان اذعان داشت ترکیب دو رنگ سفید و آبی آمده است، میمی
در این نمونه،  تواند القا کننده مفهومی یکسان و ثابت باشد.سفالی دیگری با رنگ مشابه نمونه پیشین قابل مشاهده است که می

 ترسیم شده است. رو به و زاویه دید از رو چنگالی با چشمانی درشت و گرد در مرکزپنج اژدهای 
 

  
 (1389)نایب زاده،  اژدها در میان ابرها.مینگ -10 تصویر

Li 1996'204)) 
 (1389)نایب زاده،  اژدها در میان ابرها.مینگ -11 تصویر

Li 1996'204)) 
                                                     

 ایران و چین سفال بررسی تطبیقی نقش اژدها در -9
ارتباط فرهنگی و هنری این دو کشور ایران و چین از دوره تیموری صورت گرفت. در این دوره کالاهای چینی توسط 

در دوره  ترین آثار تولیدی سازندگان سفالینهجذابسفید های آبی و سفالینه .(1367:157بینیون، ) شودنمایندگان به ایران وارد می
این هنر از چین اقتباس  .(49:1384، ی محمدزک) شدسفید دوره مینگ چین ساخته میها با تقلید آبی و صفوی بود. این سفالینه

شده و با هنر ایرانی درآمیخت و به کمال و سازگاری رسید. در دوره مینگ سفال آبی و سفید یکی از صنایع مهم رو به رشد بود. که 
ند، و های چینی بردشود. از این رو هنرمندان ایرانی نهایت استفاده را از این نمونهگاه به عنوان هدیه به شاهان ایرانی داده می

دو قطب  دوران سلطنت خاندان تیموری و مینگایران و چین در  کشور دو های جدید با تصاویر چینی کردند.شروع به تولید سفال
فرهنگ و آداب و رسوم آنان  ظروف سفالی دو ملت مبین و نمایشگر  .همان() آمدندشمار می تولید و صادرات سفال آبی و سفید به

ه طور مستقیم کشور چین ب این دوره هنر سفالگریدر باشد. هر یک از آنان قابل درک میبوده است. معیاری که در نگاه نخست به 
معتقد است تاثیر هنر ، محقق و مستشرق، ریجارد فرایطوری که  و غیرمستقیم تأثیر بسیاری روی هنر سفالگری ایران داشت. به

هنرمندان ایران علاوه بر تقلید از هنرمندان چینی در آثار خود به تجلی یافته است. از نقاشی، در سفالگری  پیشنی در ایران، چی
های چینی و ایرانی است به کار برده و در برخی دیگر از آثار، نقوشی را نوآوری پرداخته و نقوشی را که شامل تلفیقی از نقشمایه

 .(199، 1363فرای ) های بومی برخوردار بودندهکردند که از ریشطراحی 
ینی را از چین اقتباس یهای تزمایهنخست، برخی از نقش این تغییرات با رعایت چندین مولفه در هنر ایران ظاهر شد.ایجاد  

، اما (1384:63محمد، )زکی دادند؛ را محور قرار می عنصر زینتیآن نداشتند و تنها  جنبه سمبلیک گونه توجهی بهکردند و هیچ
چین از کردند. اتی در این نقوش ایجاد میو با نقوش ایرانی ترکیب و یا تغییر نمایندهنرمندان ایرانی از تقلید صرف خودداری می

 ازادر به استفاده از این ظروف بود؛ تنها پادشاه ق کهکرد صادر می از سفال خود را به عنوان کالا به ایران یهاینظر اقتصادی نمونه
در هنر چینی خلق نمایند. نقش اژدها  برداشتی شخصی از ها توانستند ظروفی را باهنرمندان ایرانی با تقلید از این سفال ،رو این

 ،زیرا ؛کردندمیقلید نشد. هنرمندان چین این نقش را از خود دانسته و از هیچ جای تاستفاده میمفاهیم نمادین آن اژدها با توجه به 
مصداقی از ضحاک بخشد. در نمونه ایرانی، اژدها اژدها خدایی است که امیال و آرزوهای آنان را تجسم می  در دیدگاه مردمان چین،

رای هنرمندان ایرانی بشود. استفاده نمی رنگ برای اژدهااین در نمونه چینی هرگز  یابد؛ اما،به خود میسیاه و تیره است و رنگی 
برای زیبایی یک اثر، از تزیینات رو،  این ؛ ازاندیشیدندمیساخت یک وسیله، به رفع نیاز قانع نبوده و برای زیبایی آن تمهیداتی 

به شمار آورد  هنر ایرانیتوان جز لاینفک عناصر تزیینی را میو باور ایرانیان دارد.  اند که ریشه در فرهنگگوناگونی استفاده کرده
 که نمونه آن در هنرهای پیش از اسلام تا کنون به خصوص در هنرهای سنتی ایرانی همانند نگارگری و فرش قابل مشاهده است. 

نتایج این  های نقش اژدها در ایران دوران تیموری، صفوی و چین دوران مینگ آورده شده است. ها و شباهتدو نمونه تفاوت
دوران تیموری  این نقش در طوری که دهد، اژدهای کار شده در ایران و چین از نظر ظاهری متفاوت است.  بهجدول نشان می

عبارت دیگر، نقش اژدها در ظروف دوران  عمدتا دارای رنگی سیاه است و شبیه حیوانی همانند سوسمار ترسیم شده است. به
در دوره  شود.زمخت و خشن با ریش و دمی کوتاه و چهره تمام رخ دیده میزمینی دارد و از ظاهری  تیموری هویت زمینی و نه فرا

عقاب است و تقریبا در تمام پاهای اژدها شبیه شود. باشد و با تعداد انگشتای کم در تمام تصاویر دیده میپا می تیموری اژدها چهار
ها اهمیت دارد و هر یک از سه، چهار و پنج چنگالی دارای مفاهیم ها شبیه به یکدیگر است؛ اما، در نمونه چینی تعداد چنگالنمونه

های مکتب هرات تیموری قابل مشاهده است و از عدم ظرافت باشد. طرحی که مشابه آن در نگارگریمنحصر به فردی می
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نخست مندرج در جدول  تصویر است.بوده برخوردار است. افزون بر این برخی از اژدهای ترسیم شده در ظروف این دوره فاقد بال 

عبارت دیگر، در این ظرف بر اصل . به باشدمفهوم می دارای معنا و ودهد اژدها در مرکز به صورت انفرادی قرار گرفته نشان می
های چینی تصویر تر در مقایسه با نمونهتزیینی بودن اژدها تأکید شده است. این نقش در دوران تیموری عمدتا به شکل انتزاعی

و گرایشات ذاتی آنان دانست؛ توان نژاد آنان دلیل استفاده از نقش اژدها و تمایل پادشاهان تیموری به هنر چین را می  است.شده 
ست که تحت تأثیر اسلام و نژاد چینیان اها همتیموریشمار آورد. دگان چنگیزخان مغول به توان بازمانتیموریان را که می زیرا

عمدی به افرادی تبدیل شدند که دارای ترکیبی از گرایشات نژادی خود  همین دلیل، به صورت غیر گرفتند. بهفرهنگ ایرانیان قرار 
 رو، تغییر نقش اژدها در دوران تیموری را ناشی از گرایشات مغولی و ایرانی آنان دانست. این باشند؛ ازو فرهنگی اسلام و ایرانی می

 

 (1400، )مأخذ نگارنده اژدها در هنرهای سنتی ایران و چین بررسی تطبیقی نقش -1 جدول
مفاهیم 
 نمادین

 زادگاه تصویر تصویر خطی سر پا چنگال بال رنگ

نماد 
 امپراطوری

 √ 4 √ × مشکی

  

 ایران
 تیموریان

نماد 
 امپراطوری

 √ 4 √ √ مشکی

  

 ایران
 تیموریان

نماد 
 امپراطوری

آبی 
 روشن

√ √ 2 √ 

  

ایران 
 صفویان

نماد 
 امپراطوری

آبی 
 روشن

√ √ 4 √ 

  

 ایران
 صفویان

نماد 
 امپراطوری

آبی 
 تیره

√ √ 5 √ 

 
 

 چین
 مینگ

نماد 
 امپراطوری

آبی 
 تیره

√ √ 5 √ 

  

 چین
 مینگ

 

هایی را که از هنر چین فرا گرفته بودند، تغییر دادند و آن را با ذوق و سلیقه یرانی شیوهبا روی کار آمدن صفویان، هنرمندان ا
های چینی در تمام مراحل هنر خود هماهنگ کردند. با این همه تاثیر هنر چین بر هنر ایران همچنان باقی ماند. نفوذ دست ساخته

)پوپ،  که بیشتر از هر چیزی سبک خاور دور را به همراه آوردایران در آغاز سده دهم هجری احیا شد و این ظروف چینی بود 
ی و اسلامی، ظاهری انتزاعی همانند تمامی هنرهای دوران صفوی ناشی از فرهنگ ایران نقش اژدها در این دوره .(1876:1387

شکل اسلیمی و گیاهی منقوش ی از های فراخ و دمی پیچان با زمینهاژدها با خطی نرم و منحنی کشیده شده است، با بالیافت. 
سوم ستون  در باشد.در حالی که نقش اژدها در دوران تیموری دارای بال کوچک و یا فاقد بال می شده و در حال حرکت است.

 اشاره دارد. و تاکید بریکی از آن دوباشد و به تقابل خیر و شر روی یکدیگر قابل مشاهده می به دو اژدها روی بشقاب روجدول، 
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حق است و تمام صفات س اماره و نفسی که در جستجوی ذات دها به گفته مولانا، نماد نفس اماره است و این جدالی است بین نفاژ
ای شکل ترسیم شده است. در نقش اژدها روی سفال به صورت دایره .(710و3:711، ج1388)شووالیه،  گیردمی بر پسندیده را در

رخ و یا تمام های چینی عمدتاً به صورت نیمنمونه کهحالی رخ تصویر شده است. دراز زاویه نیم اژدها دوره صفوی،  نقش هایسفال
چین به شمار که شاخ جز لاینفک طراحی در ظروف سفالی و در صورتی شاخ هستند دارایی دوره صفوی اژدهااند. رخ تصویر شده

های برگ چینی در انتهای دُم، زائده هاینمونه. در حالی که ر استصفوی شبیه ما دورهدُم اژدهای آید. از دیگر وجوه تفاوت می
فرستاده نماد آب و باران،  یمنی،نماد خوش ،العاده خردمند، قدرتمندفوقی در چین اژدها موجوداز سوی دیگر،  مانند دیده می شود.

اژدهای آید. همین دلیل نقش انحصاری فرمانروای چینی و خاندان سلطنتی به شمار می . بهخدا و در مواردی نمادی از خدا است
دلیل، همین  به .(123)همان. ا بدون فاصله ظاهر و ناپدید شود کمترین زمان ممکن اندازه خود را تغییر دهد و یدر  تواندچینی می

باعث افزایش ارزش ظاهری و معنوی نقش اژدها آمده است؛ زیرا، حائز اهمیتی در دوران مینگ به شمار میاژدها روی سفال نقش 
این آرایه عمدتا با نقوش تزیینی متفاوتی که در فرهنگ چینی از مفاهیم نمادین   .(1389:116)سرمدی،  دشظروف سفالین می

باشند و یا توان به ابرهای پیچان که نمادی از باران مید. از این جمله میشبرخوردار بوده و عمدتاً قابل ستایش بودند، تزیین می
دهد، اژدهای های مندرج در جدول نشان مینمونهدر فرهنگ چینی است، اشاره داشت. خوشه گندم که نمادی از رزق و روزی 

های مختلف به از سلطه پادشاه در سرزمین هایی که نمادیدارد. چنگال های زیادیچنگال تاجی بر سر دارد و دوران مینگ عمدتاً
 .(1389)نایب زاده:  آیدمیشمار 

آید که در حال حرکت است و پنج چنگال نقش اژدها به تنهایی در مرکز گلدانی به چشم میششم مندرج در جدول،  در نمونه
 اژدها های تحت نفوذش دارد. در این تصویرسرزمین، همانند سایر تصاویر اشاره به پادشاه چینی و قدرت او در این نمونه .دارد

دارد. این نمونه طوری تصویر شده است که گویا اژدها با سرعتی زیاد در حال خو درنده یاچهره ،دارای سری توپرتر ،ضخیم گردنی
باشد. میچهار بال باریک  ،،  پنج چنگالشاخ حرکت است. با توجه به تصاویر مندرج در این مقاله، اژدهای چینی عمدتا دارای تاج، 

شود تا وجوه افتراق میان اژدهای چینی مواردی که باعث میباشد. ارای رنگ زرد و یا آبی میهای این دوره عمدتا دهمچنین سفال
اژدهای دوره تیموری با دهد، ها نشان مید. نتایج بررسیبه طور محسوسی قابل مشاهده باش و ایرانی )دوره تیموری و صفوی(

گرایی فرم و رنگ مشکی اژدها از فرهنگ ایرانی اقتباس شده و ترکیب عناصر چینی و ایرانی خلف شده است. به طوری که انتزاع
یابد. چینی افزایش میدر دوران صفوی الهام از اژدهای از فرهنگ چینی اقتباس شده باشد. همانند شاخ گرایی التقاطی اژدها واقع

ا در دوران تیموری به رنگ آبی با الهام مستقیم از نمونه چینی تغییر یافته و ظاهری کاملا مشابه با طوری که رنگ مشکی اژده به
های اساطیری این توان الهامی مستقیم از داستانرا می دوره مینگشود. بدین ترتیب، نقش اژدها در هایی جزیی تبدیل میتفاوت

چین است که اشاره به مفاهیم گوناگون و از فرهنگ و مذهب کشور ین الهامی از همین دلیل، اژدها در چ سرزمین به شمار آورد. به
آید که در های ایرانی نقش اژدها عنصری تزیینی به شمار میقدرت پادشاه که نماینده اژدها دارد. در صورتی که عمدتا در نمونه

. برخلاف نفوذ نقش اژدها در هنر گرفته استتفاده قرار برای زینت مورد اس نگارگری و هنرهای گوناگون دوره اسلامی نفوذ یافته و
هنرمند ایرانی به مفهوم چینی آن توجهی نداشته و نقش بدین ترتیب ر دوره متمایز است. برای ه کاملا ایرانی واین نقش  ایران 

نقش اژدها  تنها در ظاهر با توان گفت ها میاژدها به قصد تزئین در سفال استفاده شده است. در مجموع با وجود برخی شباهت
 یکدیگر تفاوت دارند.

 

 گیرینتیجه
های این دو به صورت کامل در این پژوهش، نقش اژدهای چینی و ایرانی مورد بررسی قرار گرفت تا میزان شباهت و تفاوت

ره مینگ که از نظر ها و سپس دوره صفوی با دوهمین دلیل، اژدهای دوره تیموری به عنوان نخستین نمونه مشخص شود. به
ملهم از هنر چینی اژدها در هنر ایران نقش دهد، ها نشان مینتایج بررسیر هستند، مورد بررسی قرار گرفت. تاریخی معاصر یکدیگ

مفهوم آن استفاده در هنر چینی، اژدها با توجه به نماد و است که با فرهنگ ایرانی در هم آمیخته شده و ظاهری نوین یافته است. 
ی چینی به صورت انفرادی، در حال اژدهااست. افزون بر مفاهیم نمادین، داشته  نمادینجنبه و این آرایه در هنر ایرانی هم  شودمی

ظاهر اگون همانند دایره های گونآید و عمدتا به اشکال و فرمآرامش و در اوج قدرت عنصر اصلی در ظروف سفالین به شمار می
عناصر دیگری ظاهر  همراه با گاهی وگاه به تنهایی تصویر شده و گاه به تنهایی تصویر نشده ها در ظروف ایرانی اژد شده است.
توان چنین نتیجه گرفت، هدف سفالگران و دولت تغییر رنگ اژدها از دوران تیموری )مشکی( به صفوی )آبی( می از شده است.

تیموری  یدوره اقتصادی و صادراتی بوده است و در صادرات و دستیابی به منافع صفوی صفوی از کاربرد نقش اژدها در دوران
نقشی است که با وجود الهام مستقیم  اژدهاتوان اذعان داشت، بنابراین میجنبه مصرف داخلی داشته است. ن ظروف تولید ای

همان  راساسهنرمند ایرانی در این برهه از زمان تحت تاثیر فرم اژدهای چینی قرار گرفته و آن را ب های چینی،ایرانیان از نمونه
    ترسیم کرده است. نگرش و بینش خود
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A comparative study of the role of dragons in the pottery of the 

Timurid and Safavid periods of Iran and Ming China 
 

Ghadryeh maleki
1
 

 

 
Abstract 
 
The civilizations of Iran and China have had cultural exchanges for a long time, and significant 
artistic commonalities between the two countries in different historical periods are evident. One 
of the common artistic manifestations between these two civilizations with a rich cultural 
background is pottery. Among these, the dragon is one of the symbolic motifs whose presence 
can be seen in the oldest literary sources of Iran and China. On the other hand, the role of the 
dragon has a special place in the Islamic era in Iran and the Ming and Yuan eras in China among 
the art of pottery. The dragon was mostly used on pottery in the Timurid and Safavid periods and 
can be an imitation of past examples. One of the most important necessities of the research is a 
comparative study of the design and role and symbolic recognition of the dragon in Iran and 
China. So far, no independent research has been done on it. Therefore, the purpose of this study 
is to determine the role of the dragon in the symbolic concepts of Iranian and Chinese art? How 
did the role of the Chinese dragon enter the art of Iranian pottery directly and without changing 
its nature? Since Chinese art and culture are somehow intertwined with the dragon and China is 
basically the birthplace of the dragon, by examining the role of the dragon on the pottery of the 
Timurid, Safavid and Ming periods, we can better understand and examine the reasons for 
differentiation and sharing in pottery. The present research has been done with a comparative 
approach and based on a descriptive-analytical method and its data collection has been done in a 
library method. The results show that in Iran the role of the dragon is similar to each other and 
also with the use of decorative elements and plant motifs in the pottery of this period are 
different in terms of shape and size. The Iranian artist has paid attention to its Chinese meaning 
and meaning, and in the pottery works of this period, the dragon is sometimes depicted alone and 
sometimes not alone. But in the Ming Dynasty the shape of the dragon was different and the 
artist portrayed the dragon as the main role alone on the pottery.    
 
Keywords: Role of Dragon, Pottery of Iran, Pottery of China, Islamic Period, Ming Period 
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 دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
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  در هاغرفه یمعمار یحاکم بر طراح هایالگوواره نییتب
 یجهان هایشگاهینما
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 29/09/1400تاریخ دریافت:  

 25/10/1400تاریخ پذیرش: 
 

  26008کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

را به خود  نیادیبن یتحولات ،یروند معمار کلی طورو به هایژگوی ها،اهداف، برنامه ،یجهان شگاهینما یبرگزار خیدر تار
 و هاارائه سبک یدرراستا ابزاری عنوانبه هاغرفه یخاص، طراح هایآثار و دوره یدر برخ کهیی. تا جااستدهید

به روش  ،یفیراستا، پژوهش حاضر در قالب ک نای در. اندقرار گرفته داستفادهمور هاآن تیتقو ای یمعمار دیجد یکردهاروی
از  یجهان هایشگاهینما یروشن از تحولات معمار یریارائه مس یدر تلاش برا ،ایو با مطالعات  کتابخانه ینییتب-یلیتحل
که  دهدینشان م جیاست. نتا دادیرو نیدر ا یمعمار یخیتار هایدوره نییتب زنی و کنندهشرکت هایغرفه یبررس قیطر

خود؛ در  محتوای با متناسب که اندرا روشن ساخته ایژهیو یخیتار هایمشابه، دوره یهایژگوی به باتوجه ها،غرفه یمعمار
 یمعمار یطراح یو راهبردها کردهایبر رو یختاری دوره چهار. اندشده یو سازمانده یبررس ل،یپژوهش حاضر، تحل

 بترکی. 2 ،(1851 -1889) هادر غرفه یساختمان یو فن یعلم هاینوآوری. 1: شامل که استحاکم بوده ینجها شگاهینما
-به. 3 ،(1893 -1939) هاغرفه یدر طراح یخینوظهور و ارجاعات مختلف تار هایسبک یرکارگیصنعت و هنر و به

( و 1958 -1970) یحل مسائل جهان یبرا یانساختم دیجد هایمصالح و ساختار ،ایسازه یدستاوردها نیآخر یرکارگی
 .باشندی( م1992 -2015) داریپا یمعمار یکردهایرو یریگی. پ4

 

 .یمعمار خیتار ،یمعمار هایغرفه، الگوواره یمعمار ،یجهان شگاهینما یدی:ـان کلـواژگ
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 مقدمه -1
های گوناگون در جهان، ازجمله در هایی در زمینهدر طول برگزاری خود، شاهد تحولات و محل ارائه پیشرفت 1جهانینمایشگاه 

های است. در طول تاریخ نمایشگاههای مختلف زندگی بشر تأثیرگذار بودهمعماری بوده که تا به امروز اتفاق افتاده و همواره بر جنبه
های بسیار محدودی در زمینه پژوهشاند. با این حال، جهانی، رویکردها و روند معماری، تغییرات و تحولاتی بنیادین را به خود دیده

در این راستا، پژوهش حاضر سعی دارد که با  است.خصوص در حوزه معماری آن صورت پذیرفتههای جهانی بهگاهتحولات نمایش
های گوناگون نمایشگاه ها در دورهوتحلیل و نقد آثار معماری، بررسی رویکردهای مختلف و شرایط اثرگذار بر طراحی غرفهتجزیه

باشد. مطالعه تحولات معماری در تاریخ المللی داشتهها در این عرصه بینفهجهانی، نگاهی به تغییرات و تحولات معماری غر
ها در نماید. تغییر الگووارههای مختلف را فراهم میدر دوره 2هابندی تغییرات الگووارههای جهانی، امکان صورتبرگزاری نمایشگاه

ها گردد که سرانجام، رویکردهای معماری غرفهجهانی اطلاق می هایجا، به تغییری آرام اما اساسی در تفکر و برنامه نمایشگاهاین
  است. این رویدادها که طراحان با حداقل قید و بندهای متداول طراحی و با آزادی بیشتر در آن عملرا در طول زمان تغییر داده

چنین عرصه نمایشگاه جهانی با گذر از همباشد. ای دیگر میکنند، فرصتی مناسب برای گذر از یک الگوواره و ورود به الگووارهمی
باشد. به این ترتیب، پژوهش حاضر، با پرداختن تر محسوس میها در آن بیشدهد که از این نظر، تغییر الگووارهزمان حال رخ می
 است.ین رویداد های معماری اهطورکلی الگووارها، راهبردها و بههای جهانی، در پی شناخت اهداف، برنامهبه تاریخ نمایشگاه

هایی مستند از شده و فهرستها رویدادهایی ثبتهای مهمی برای مطالعات تاریخی هستند؛ زیرا آنهای جهانی، پدیدهنمایشگاه
های جهانی، ارائه تصویر کلی از آن، مستلزم باشند. باتوجه به تحولات متعدد در برپایی نمایشگاههای زمانی میجامعه بشری در بازه

چنین شناسایی جدیدترین مسیر از نمایشگاه جهانی، مستلزم بررسی ها در طول تاریخ است. همروند برگزاری این نمایشگاه بررسی
های اساسی در تاریخ نمایشگاه جهانی؛ ترین بیان از اهداف و رویکردهای نمایشگاه جهانی است. بنابراین برای درک پیشرفتتازه

المللی، مطالعه تحول های آینده در مقیاس ملی و بینری از تجربیات گذشته و پیشرفت نمایشگاهگییافتن جایگاه کنونی آن؛ بهره
های جهانی در های تاریخی نمایشگاهتاریخی این رویداد، ضروری است. آن هم در شرایطی که مطالعه جامع از تحول الگوواره

علاوه، بررسى تغییرات به است.و چه خارجی فراهم نشده شکل کلی و عمومی، چه در منابع داخلیزمینه معماری آن، حتی به
 اهمیت دارد آن روی از هاى زمانىبازه در هاتاریخ برگزاری نمایشگاه جهانی و مقایسه آن ها، تحولات طراحی معماری درالگوواره

ها، برگرفته بوده که طراحی معماری غرفههای این نمایشگاه، دارای شرایط، نظرات و رویکردهایی رسد هرکدام از دورهنظر میکه به
های عنوان اهداف فرعی و در درجهطور کامل، تغییر یافته و یا بهبسیاری از اهداف و رویکردها به هاست. در طول زمان،از آن
ی، باعث ایجاد های جهاننظران نمایشگاهتواند در جامعه طراحان و صاحبشناخت این تحولات می اند.تر اهمیت دنبال شدهپایین

  شود. بنابراین این پژوهشها پرداختهتری به طراحی غرفهبه این عرصه گردد و با بینش وسیعمند و جامع نسبتنوعی نگاه نظام
ای برای عنوان نمونهتواند بهباشد. از یک سو، این پژوهش میتواند در دو حوزه نظری و عملی ضرورت داشتهصورت خاص، میبه

رغم اهمیت، که علیکنند موردبررسی قرار گیرد؛ چنانهای جهانی فعالیت میدر حوزه نظری طراحی و نمایشگاهافرادی که 
خصوص در منابع معماری آن )به گرفته در زمینههای صورتهای جهانی، پژوهشاثرگذاری و سابقه طولانی برگزاری نمایشگاه

است. در زمینه طراحی نیز در تاریخی و در نهایت تفسیری ختم شده-حدود و اغلب به اطلاعات  توصیفیفارسی(، بسیار م
وگو با نظریات گوناگون و اغلب متضاد است، این عرصه مهم ها در آن محلی برای گفتکشورهایی همانند ایران که طراحی غرفه

طور منطقی، شناخت اندک و رار دهد. بهمند و علمی را در اختیار آنان قتواند از نگاه شخصی طراحان فاصله گرفته و دانشی نظاممی
ها در این عرصه، درک نادرست از ماهیت نمایشگاه جهانی و تحولات آن و نیز فقدان تجربه )هرچند مطالعاتی( از معماری غرفه

 باشد.همراه داشتهبرداری بههایی را در مرحله بهرهتواند شکستمی
 

 پیشینۀ تحقیق -2
های تاریخی و نیز آثار تشریحی با رویکردهای مختلف سیاسی، اجتماعی، فرهنگی و پژوهشادبیات مرتبط محدودی، شامل 

آثار پژوهشی به دست آمده، براساس روش پژوهش، در  دهند.های بسیاری، یکدیگر را پوشش میهنری وجود دارند که در جنبه
شود که طرح کلی ای از مطالعات را شامل میمجموعهطور عمده تاریخی، به-گیرند. مطالعات توصیفیهای کلی زیر قرار میدسته

جهانی، چگونگی  های نمایشگاهتأکید این مطالعات بر شناسایی و شناخت ویژگی کشد.های جهانی را به تصویر مینمایشگاه
ظفرجویان، ، به تألیف سیدحسین میراکسپو )نمایشگاه جهانی(در کتاب  هاست.پیدایش، رشد و تکامل تاریخی و بازشناخت آن

-هایی از نمایشگاهکننده را بیان نموده و نمونهها بر کشورهای میزبان و شرکتها و اثرات کلی برگزاری نمایشگاهاهداف، ضرورت

                                                        
اکسپوهای جهانی  (،Trade Fair) نمایشگاه تجاری (،International Exhibition)المللی رویدادی که تحت عنوان نمایشگاه بین-1
(World’s Expositions) ( یاExpositions Universelles) المللی یا اکسپوی بین(International Expositions) شود. در معرفی می

معرفی شد ( Great Exhibition of the Works of All Nations)اولین دوره، این نمایشگاه تحت عنوان نمایشگاه بزرگ آثار همه ملل 
به این  1967عنوان مثال، واژه اکسپو عنوانی بود که از سال به (.Carta, 2013: 2)که با گذشت زمان، تحت عناوین ذکرشده، قرار گرفت 

 (.32، 25: 1394رود )اکبری، کار مینیز به World’s Expositionsاطلاق گردید که از آن زمان به بعد، در زبان لاتین باعنوان رویداد 
2 Paradigm 
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 (.1395کند )میرظفرجویان، های جهانی برگزارشده از زمان برپایی اولین دوره تاکنون را در کشورهای مختلف جهان معرفی می

فرد هر یک از های منحصربهشامل تاریخچه of World’s Fairs and Expositions Encyclopedia نوانکتابی دیگر تحت ع
 (. Findling & pelle, 2008) باشدمی 1851های جهانی از سال نمایشگاه

    ای جهانی درهاندرکاران نمایشگاهریزان یا دستهای تحلیلی معماران، برنامهتفسیری نظرات و اندیشه-در مطالعات تحلیلی
ترویجی  -که در مجله علمی ها: تغییر یا انحلال؟اکسپواست. در گزارشی تحت عنوان های مختلف، موردبررسی قرار گرفتهدوره

های مختلف فناوری، به بیان رویکرد و هدف حضور است، نویسنده باتوجه به توسعه و پیشرفت روزافزون شاخهمنظر به چاپ رسیده
    پردازد( و )کشورهای درحال توسعه( مییافتهننده در نمایشگاه جهانی، در دو دسته )کشورهای توسعهککشورهای شرکت

  نظریات گوناگون نظرگاه: سیاست ایران در اکسپو: رجوع به گذشته یا نگاه به آینده؟ (. در گزارشی با عنوان1389)سلطانی، 
ها و طور اجمالی در ارتباط با نگاه ویژه خود به این نمایشگاهگاه جهانی را بهریزان )داخلی( نمایشنظران، معماران و برنامهصاحب

 (. 1389کند )احمدی و دیگران ها بیان میچنین حضور ایران در آنهم
شناسی جامعه هایها و اندیشهتبیینی به دو شیوه پژوهشی تبیین و تحلیل، کوشش شده تا براساس نظریه -در مطالعات تحلیلی

ای های جهانی یا دورهنقش فرهنگ، هنر، سیاست و ... در تحولات کل تاریخ نمایشگاه -بررسی و چگونگی-ر علوم، به و سای
شیوه تبیینی، چگونگی بهره، بههای جهانی اکسپوبازخوانشی از هنر و سیاست در نمایشگاهخاص بپردازد. در پژوهشی تحت عنوان 

( را مورد بررسی قرار 1851هداف سیاسی بریتانیا در اولین رویداد برگزاری نمایشگاه جهانی )بخشی به ابرداری هنر درراستای تحقق
است، بهکوشش ندا اکبری تألیف گردیدهکه بهاکسپو؛ جهان در پوست معماری (. در کتاب 1394دهد )زارع زاده و دیگران، می

کند های جهانی را بیان میمعماری در تاریخ برگزاری نمایشگاهصورت اجمالی و از نظر محتوایی، تصویری کلی از تحولات پیرامون 
ها رویکردها، اثرگذاری Expo 67, or the Architecture of Late Modernity ای تحت عنواننامه(. پایان31-24: 1394)اکبری، 

 (.Singh Riar, 2014)دهد ل قرار می( را در عرصه معماری آن دوران، مورد تحلی1967جهانی مونترال ) های نمایشگاهو اثرپذیری

 

 روش تحقیق -3
باشد که از طریق گردآوری، تبیین و تحلیل اطلاعات و ادبیات موجود در این اصلی این پژوهش در قالب تحلیل کیفی می

واسطه اطلاعات؛ بهآوری های متنی و جمعای و الکترونیکی صورت خواهد پذیرفت. تأمین دادهزمینه، مبتنی بر مطالعات کتابخانه
پژوهشی داخلی و -های علمیوجو در پایگاههای اسنادی، مطالعه منابع مکتوب، استفاده از ابزارهای الکترونیکی و جستبررسی

باشد که در تلاش برای ارائه تصویری کلی از تبیینی می -خارجی انجام خواهدشد. از نظر ماهیت، این پژوهش از نوع تحلیلی
های نمایشگاه ها و رویکردهای گوناگون در غرفهها، ویژگیهای جهانی؛ به بررسی و تحلیل اندیشهنمایشگاهتحولات معماری 

های  های نمایشگاهی کشورها از غرفهپردازد. در این پژوهش، تجربههای معماری این رویداد میجهانی و سپس تبیین الگوواره
مهندسی -ها شامل آثار هنریها استخراج شود. این غرفهمتعدد معماری آنها به تصویر کشیده خواهدشد تا رویکردهای آن

های سیاسی، فکری، ها، برخی دگرگونیهای نمادین و تأثیرگذار و بناهای کشور میزبان هستند. در کنار بررسی غرفهشاخص، سازه
 ص شود.فناورانه و اقتصادی موردتوجه قرار خواهدگرفت تا روند حاکم بر این رویدادها مشخ

 

 شناخت -4

 های جهانیتحولات نمایشگاه 4-1
شروع به برگزاری نمود. این رویداد  1851ای استثنایی در تاریخ است که از اواسط قرن نوزدهم در سال نمایشگاه جهانی پدیده

 شود.تلف جهان برگزار میهای ملی، در کشورهای مخهای نمایشگاه و نیز اهداف و برنامهدوره، وابسته به موضوعات و برنامه هر در
ترین عاملی بود که سبب شد تا یابی به دستاوردهای حاصل از آن، مهمهای مختلف فناوری و دستپیشرفت روزافزون شاخه

    ها در دوران انقلاب صنعتی شکل گیرند. این رویداد در ابتداای برای نمایش این دستاوردعنوان عرصههای جهانی بهنمایشگاه
 خوش تغییررفت. اما بعدها رویکرد و اهداف برپایی آن دستکار میالمللی کالاها و دستاوردهای ملل خاص بهر نمایش بینمنظوبه

عنوان یک عامل توسعه جهانی مطرح گردید. نمایشگاه جهانی در این مسیر، به یکی از پویاترین و تدریج بهو تحولاتی شد و به
     (. در عصر حاضر،3: 1393زاده، های کلان ملل جهان تبدیل شد )زارعتی در سیاستهای مناسبهبرانگیزترین حوزبحث

های مختلف کنند که در حول محور ارتباطی میان نقاط مختلف جهان، در عرصههای جهانی اهداف متنوعی را دنبال مینمایشگاه
ها امروزه، مجامعی با اهداف چندگانه . این رویداد(2: 1384اند )زهادی، های گوناگون علمی متمرکز شدهحیات بشری و زمینه

             کنندالملل بازی میباشند که والاترین نقش را در تجارت بیناقتصادی، اجتماعی، فرهنگی، هنری و علمی می
(Krajnak, 2012: 10.) های متعددی زمینه اند و درعنوان تصویری از جهان، پیوسته در حال تغییر بودههای جهانی بهنمایشگاه

    های گذشته را دنبالندرت رویکردها در گذر تحولات شکل یافتند؛ بهاند. اگرچه آنازجمله معماری، پیشرفت آن را نشان داده
است؛ نداده شده، رخهای جهانی، براساس روندی از پیش طراحیچنین تحولاتی در نمایشگاه (.Piatkowska, 2013: 21)کنند می

طور کلی، در امتداد این است. بهافتادن توجه به پیشرفت، شرایط و فضای حاکم بر جامعه جهانی در هر دوره، در حال اتفاقبلکه با
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ها در ابتدا و در ابعاد گوناگون، محدود و ساده بودند. به دهد که این عرصههای جهانی نشان میتحول، بررسی تاریخی نمایشگاه
      است.ها نیز افزایش یافتهها ایجاد شده، وسعت و پیچیدگی آندر اهداف برپایی این نمایشگاه مرور زمان، با تغییرهایی که

روز از اهمیت و حساسیت بیشتری برخوردار الملل، گسترش صنایع و پیشرفت فناوری، روزبهها با توسعه تجارت بینبراین، آنعلاوه
 شدند.

 

 های جهانیمعماری نمایشگاه 4-2
دهد که است و موضوعاتی را ارائه میالمللی شکل گرفتههای بینها و مشارکتای از همکاریعنوان عرصهجهانی بهنمایشگاه 

های متعدد مهندسی و هنری مانند وگوهایی در مقیاس جهان )ازجمله در قالبها با یکدیگر به تعاملات و گفتدر راستای آن، ملت
طور معمول، فضایی را برای ایجاد های هر کشور است که بهوگو در نمایشگاه جهانی، غرفهفتترین ابزار گپردازند. مهممعماری( می

ها، همواره نقش های جهانی، غرفهآورد. در طول تاریخ معماری نمایشگاهوجود مییک تجربه بصری و معنادار در ذهن مخاطب به
 اند.المللی، اغلب دستاوردهایی پیشرو در دوران معاصر خود بودهصه بینهای ملی ایفا نموده و در این عرها و نمایشاصلی را در ارائه

     های طراحانها، همواره آرمانهای جهانی انکارنشدنی است. این نمایشگاهنقش معماری در جهت تحقق اهداف نمایشگاه
ها و مفاهیم معماران و طراحان که با ایده(. 13، 12: 1388اند )ارمغان، ها( را در قالب کالبد معماری محقق ساخته)و اهداف ملت

معماری  (.Kuitert, 2017: 9) های نمایشگاه را برعهده دارندترین افرادی هستند که وظیفه تحقق برنامهسروکار دارند، از مهم
های نمایشگاهی است. در ابتدا تمامی فضا، بسیار مورد توجه بوده1851های نمایشگاه جهانی، از اولین نمایشگاه در سال غرفه
شد. اما پس از گرفتند که توسط کشور برگزارکننده برپا میکنندگان( در زیر سقف یک بنای واحد قرار میشرکت های)غرفه

های ملی( کنندگان )ازجمله غرفههایی منفرد از شرکتتدریج به غرفهها، این بنای واحد، بهگونه نمایشگاهبرگزاری چند دوره از این
  ظاهر شدند. 1873های ملی )منفرد( در نمایشگاه وین در سال اولین غرفه(. Carta, 2013: 2( )Geppert, 2018: 3) تبدیل شد

ترین بخش را به خود های ملی، گستردهکه امروزه، غرفهدست آوردند؛ تا جاییتری بهها پیوسته بهبود یافته و اعتبار بیشآن
 ترین گروه از اجزاء نمایشگاه جهانی هستندهای ملی مهمحاضر، غرفهدرحالند. ترین بازدید را داراختصاص داده و بیش

(Piatkowska, 2013: 23 .)ها را فردی است که آنهای خاص و منحصربهطور عمده دارای ویژگیهای نمایشگاه، بهمعماری غرفه
های خاص و ویژه ها مطابق با شرایط و موقعیتآنچنین کند. همهای متداول و مرسوم در معماری متمایز میبا بسیاری از ساخت

های نمایشگاه جهانی که کشورها شوند که این، حالتی متفاوت از طراحی در شرایط معمول است. غرفهنمایشگاه جهانی طراحی می
بناهایی اثرگذار در تنها دهند؛ نهدر آن، سیمای فرهنگی، اقتصادی و فناورانه خود را در معرض نمایش عموم مردم جهان قرار می

اند. معماری این ها در طول تاریخ شدهاند، بلکه سبب ترویج، توسعه و تقویت بسیاری از آنهای معماری بودهها و سبکایجاد جریان
ابل های زیر قاند که در دورههای جهانی، رویکردها و مسیرهای گوناگونی را دنبال نمودهها در طول تاریخ برگزاری نمایشگاهغرفه

 بررسی هستند:
 

  (1851 -1889دوره اول ) 4-2-1
López-)      شودهای قرن نوزدهم مشخص میهای عظیم فولادی در تعدادی از نمایشگاهتوجه سازهاین دوره، با توسعه قابل

César, 2019: 3.) تجهیزات، به فضایی نیاز های نوع مواد و مصالح و مصنوعات و ها و دستاوردها در زمینهبرای معرفی پیشرفت
های مربوط به آن دهنده امکانات و تواناییهای علمی و صنعتی؛ و بازتابهای فناوری در سایر شاخهبود که متناسب با ارائه یافته

بخشیدن به موارد ذکرشده مطرح عنوان اولین فرصت، برای تجلیباشد. از این منظر، طراحی و ساخت یک فضای نمایشگاهی به
-های جدید باشد. بنابراین ساختمانفضایی که به ارائه و نمایش محصولات فناوری جدید بپردازد و خود نیز محصول فناوریشد؛ 

شدند که بتوانند تمامی تولیدات های فناوری جدید بودند و با این هدف ساخته میهای نمایشگاه جهانی، خود از دیگر دستاورد
 عتی را در یک مکان، در معرض نمایش قرار بدهند. خصوص تولیدات صنکشورهای مختلف، به

عنوان ها بودند و بههای نوظهور عصر صنعتی و طراحی مبتنی بر آنهای اولیه، سرآغاز باور و ایمان به فناوریاین نمایشگاه
ورد که دستاوردهای فناوری، وجود آها این اطمینان را به(. آن84: 1386)رحمتیان،  آمدندمیشمار ابزاری برای تحول زندگی بشر به

های مهندسی، بناهای این نمایشگاه، کارگیری روشکند. در فرم و بهالمللی را تضمین میتر انسان و هماهنگی بینپیشرفت بیش
در این  (.Betts, 1980: 20, 21)کردند تسلط انسان بر محیط فیزیکی و گسترش آن و ایجاد یک جهان معقول و منظم را بیان می

وجود های تازه بهای بدیع، آزمایش مصالح جدید و تحقیق در زمینه شکلهای سازهوسازها و گونهساختای برای ها زمینهنمایشگاه
ها و های متنوع در غرفهشکلآمد. در این زمان که سنگ و چوب و آجر، مصالح اصلی و متداول ساختمانی بودند؛ آهن صنعتی به 

های ساختگی تبدیل شدند. غرفهای به قطعاتی باابعاد کوچک و با قابلیت پیشگاه جهانی توسعه یافت. عناصر سازهآثار عظیم نمایش
گاه و سطح نگهدارنده ممکن و نیز اجزائی های وسیع با حداقل تکیهی پرنور با شفافیت فضاهای داخلی و خارجی، دهانهنوآورانه

شناسی بود. بنابراین، این دوره شاهد تحول در گونههای آن ساخته نشدهآن زمان، نمونه ساده و عاری از تزیینات خلق شدند که تا
های این دوران، به بازتعریف مکان و نمایشگاه(. César, 2019: 2-López-5) چنین در مفهوم فضای معماری بودساختاری و هم

         عصر نوظهور صنعتی، در کانون توجه قرار داد ها را با فناوری و زندگی بشر درفضای معماری کمک نمود و رابطه آن
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ها همگام با علوم پیشرفت ساز تحولات معماری پس از خود شدند. در این دوره، معماری نمایشگاهزمینهها (. آن2: 1384)زهادی، 

ها در های این دوره از نمایشگاهها و بلندپروازیایده. هایی مانند پیوستگی فضایی، شفافیت و گشودگی را محقق ساختکرد و آرمان
 (.18، 12: 1388)ارمغان،  ندساز ظهور سبک پرنفوذ و برجسته معماری مدرن شدها، بعدها زمینهساخت غرفه

فرد طرح برداری قرار گرفت. از خصوصیات منحصربهمورد بهره 1851در سال  1اولین بنای نمایشگاه با نام قصر بلورین
ونقل آسان، استفاده از مصالح جدید مانند آهن و شیشه و تلفیق ساخته بودن قطعات، حملتوان به پیش)طراح غرفه( می 2پاکستون

(. در این طرح، از صنعت عظیم 265: 1383مسعود، ها اشاره کرد )بانیومهره و نظایر اینها، نمایش اسکلت ساختمان، اجرا با پیچآن
(. این 218: 1383شد )گیدیون، استفاده ترین نحوه تولید صنعتی )تولید یکجایی(ترین و منطقیو پیشرفته انگلستان درجهت ساده

کرد و ساخته کوچک تقسیم میای ساده از واحدهای پیششده، کل ساختمان را به شبکهشیوه تولید که تولید ردیفی نیز نامیده
ترتیب،  این (. به129، 128: 1384( )هوکر، 1صویر گذاشت )تقابلیت مصالح جدید ساختمانی را برای تولیدات منطقی به نمایش می

های (. طاق5: 1381وجود آمد )لامپونیانی، تر از معماری، بر علم مهندسی مبتنی بود، بهیک اندیشه کاملاً جدید ساختمانی که بیش
بودند، در قرار گرفته 5518در نمایشگاه  3صورت موازی و متوالی در قصر صنعتهای مشبک و آهنی که بهمنحنی مرکب از هلال

دادند. این اولین متری قصر بلورین، پیشرفتی بزرگ را نشان می 22وجود آوردند و نسبت به دهانه ترین دهانه را بهآن زمان، طویل
    ظربعدی درن 4ای برای تالارهای ماشینعنوان نمونهها، بهشد. این طاقها در یک بنا ساخته میگونه قوسبار بود که از این

دستیابی جهان ساخته های قابلهای بعدی با برترین فناوری(. تالارهای ماشین در نمایشگاه222، 221: 1383شدند )گیدیون، گرفته
، قطعات 1867(. در ساختمان تالارماشین نمایشگاه 86-84: 1386شدند و نقطه عطف هر نمایشگاه به حساب آمدند )رحمتیان، 

های ای و ورقوساز سقف شیشهگاهی برای ساختشد تا تکیهکار بردههای آهنی برای سازه اصلی بهکها و انبوهی از تیرستون
(. در این بنا، استفاده فراوان از آهن، نصب 53: 1393زاده، ها تضمین کنند )زارعدار باشند و تابش نور طبیعی را به سالنموج

بر نمایش امکانات فنی تازه به مردم، صور بودند و مواردی از این دست، علاوهآسانسور، ایجاد راهروهایی که از اطراف با شیشه مح
ترین ای، مهم(. پیشرفت در محاسبات سازه229: 1383وجود آوردند )گیدیون، ها بهتعبیری جدیدی از مفهوم زیبایی را برای آن

های خارجی از بارهای سنگین شد ی جدارهها و رهایبند قوسبود که موجب حذف پشت 1878ویژگی تالار ماشین نمایشگاه 
، نمادهایی از صنعت و فناوری جدید و 1889عنوان بناهای مهم نمایشگاه و تالار بزرگ ماشین، به 5(. برج ایفل85: 1386)رحمتیان، 

(. هر 194: 1384لو، وترین آثاری بودند که تا آن زمان با استفاده از آهن ساخته شدند )بنهترین و غنیشکوفایی عصر مدرن و مهم
کار گرفته آهن بههای راهها و ایستگاهسازی فلزی بودند که در ابتدا برای ساخت پلهای ساختماندو ساختمان، متکی بر روش

ای به بودند، سازهدست آوردهسازی بهو مهندسان همکار او در پی تجربیاتی که در پل 6(. گوستاو ایفل550: 1390شدند )وتکین، 
گرفت ای که ساختار کلی آن، از طریق روابط متقابل نیروها در یک سازه فولادی شکل میگونهمتر را برافراشتند؛ به 324ع ارتفا

ای گذاشت، زمینهمحور را به نمایش میوساز مدرن مهندسیهای ساخت(. برج ایفل که استفاده از تکنیک210: 1394مسعود، )بانی
               (2)تصویر  ها( در آمریکا و در اوایل قرن بیستم فراهم کردخراشری )آسمانهای شهرا برای طراحی ساختمان

(Roche, 1998: 13.) بود، پیشی ابعاد تالار ماشین این نمایشگاه، از ابعاد هر ساختمان متداول دیگر که تا قبل از آن ساخته شده
ی از زمان برپایی اولین نمایشگاه جهانی تا این نمایشگاه؛ و شکل (. ساخت این بنا، پیشرفت عظیم9: 1388گرفت )بانی مسعود، 

( 3شناختی در آن زمان، تأثیر عظیمی گذاشت )تصویر کردن مفاهیم زیباییداد که در دگرگونجدیدی از ساختمان را نشان می
 (.7: 1381)لامپونیانی، 

 

   
برج ایفل در نمایشگاه  -2(. تصویر 1384هوکر )نمای خارجی قصر بلورین، مأخذ:  -1تصویر از چپ به راست؛ 

 .César (2019) :-Lópezنمای داخلی تالار ماشین، مأخذ -3. تصویر Zarezadeh & Maleki (2018): ، مأخذ1889
 
 

                                                        
1 Crystal Palace 
2 Joseph Paxton (1801-1855) 
3 Palais de l'Industrie 
4 Galerie des Machines 
5 Eiffel Tower 
6 Gustave Eiffel (1832-1923) 
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 (1893 -1939) دوره دوم 4-2-2
همراه داشتند، سبب شد ها به( اتفاق افتاد. تبعاتی که این جنگ1939-1945( و )1914-1918در این دوره، دو جنگ جهانی )

ها به حالت تعلیق درآمده و برگزار نشوند ها و جشنوارههای جهانی، المپیکالمللی ازجمله نمایشگاههای بینتا بسیاری از فعالیت
(Wilson, 2012: 160 .) 

بشر، بلکه به بخشی از زندگی های در این دوره از نمایشگاه جهانی، صنعت و فناوری روز، نه به آوردگاهی برای بیان برتری
(. 88: 1386ها، دیگر قادر به تحریک هیجانات افراد نبود )رحمتیان، واسطه فراگیرشدن آنمعاصر او و معنای آن بدل شد و به

 وجود آوردند. بحرانهای بسیار چشمگیری را در ابعاد مختلف نمایشگاه جهانی بههای جهانی اثرات و دگرگونیبر آن، جنگعلاوه
    هایی که منشاء آنچنین بحران ایدئولوژیکی ناشی از توسعه سلاحها و هماقتصادی ناشی از جنگ برای بسیاری از کشور

هایی در نگاه به صنعت و فناوری ایجاد کرد. صنعت و فناوری مانند گذشته، ضامن رفاه و شدن و توسعه آن بود، دگرگونیصنعتی
تنها شاید (. César, 2019: 7-López) وجود آمدهایی بهبه آن، تردیدتدریج نسبتلکه بهآمدند؛ بشمار نمیپیشرفت بشر به

ستودند؛ اما هیچ ستایشی نصیب عنوان یکی از دستاوردهای عصر مدرن میهای ایتالیایی، جنگ جهانی اول را بهفوتوریست
           شدوضوع مهار فناوری در نظر گرفتههای جنگ جهانی دوم نشد. حتی پس از این جنگ، برای اولین بار، مفناوری

خصوص از های جهانی و شرایط حاصل از آن سبب شد که پیشرفت در بناهای نمایشگاه جهانی )به(. جنگ88: 1386)رحمتیان، 
عدد تبدیل های کوچک، متنوع و متهای بزرگ صنعتی، به غرفهشدن( متوقف شده یا به کندی اتفاق افتد. ساختماننظر روند صنعتی
وجود طور غالب در این دوره بهبود. گونه و ساختارهایی که بهرنگ شده و یا از بین رفتههای صنعتی کمها ریشهشدند که در آن

گرایانه، تفسیرهای های تاریخای و بومی، خردگرایانه و منطقی، سبکهای منطقهتر به معماریشود؛ بلکه بیشباشند، دیده نمیآمده
های جدید، از بندیمعماران این دوره، در ترکیب (.César, 2019: 7-López)شد های پراکنده دیگر روی آوردهو نمایش کلاسیکی

های هنری مختلف مانند هنر کوبیسم، معماری باوهاوس، ساختارگرایی روسی، فوتوریسم ایتالیایی و فضاها و قواعد ساختاری جنبش
ای مانند پلاتین، آلومینیوم، روی، سلولز، آهن گیری و نیز از مواد و مصالح غیرمنتظرهایی بهرهحتی مصر باستان و قبایل بدوی آفریق

های مصالح، به ترکیب ها و تواناییها باتوجه به قابلیتای را درنظر گرفتند. آنهای شاد و سرزندهو شیشه استفاده کردند و رنگ
(. طراحان و مهندسان در این دوره تلاش 105، 104: 1393زاده، ختند )زارعاشکال هندسی و سطوح متنوع )مانند سطوح صاف( پردا

و سپس آرت  1های آرت نووهای تزئینی حاصل از سبکهای درخشان و ظرافتهای منحنی، رنگنمودند تا بااستفاده از خطمی
یدات ماشینی و مظاهر خشک و خشن زندگی ها، به تغییرات فراوان فنی، زشتی حاصل از تول)هنر تزئینی مختلط( در نمایشگاه 2دکو

متحده آمریکا ها، ذوق و سلیقه همگانی را در سراسر اروپا و ایالاتصنعتی پاسخ دهند. دیری نگذشت که محتوی این سبک
خود را های خاص دستی )که هرکدام در روند تولید، روشها با ادغام هنر، صنعت و صنایع(. غرفه104: 1383زاده، برانگیخت )بانکی

وجود شناسی ماشینی را بهنمودن کار باکیفیت و تولید استاندارد، نوعی زیباییها ارائه شدند و با مطرحداشتند(، در عرصه نمایشگاه
 (.99، 97: 1393زاده، آوردند )زارع

هایی برروی سطوح های عظیم از فولاد و گچ، تزئینات فراوان و تندیسباعنوان شهر سفید، با سالن 1983نمایشگاه جهانی 
رفت ویترین پیشرفت و دستاوردهای آمریکا در فناوری و (. نمایشگاه کلمبیا که انتظار می82شد )همان: ها مشخص میخارجی آن

و به تأثیر از آن،  (Buonomo, 2014: 22, 23)های نئوکلاسیک برای شهر سفید روی آورد تر به انتخاب سبکهنر باشد، بیش
(. 35، 34: 1382گرایی روی آوردند )قبادیان، های بزرگ آمریکا، تا پایان جنگ جهانی اول مجدداً به تاریخهای شهرساختمان
ساختند و فاقد ابتکار و نوآوری بودند. این درحالی ها پیش اروپاییان میهای این نمایشگاه، تقلید از بناهایی بودند که سالساختمان

       بودندوجود آوردهحساسی جدید از معماری و هنر و زیبایی را با تأکید بر آینده بههای پیشین، شکل و ابود که نمایشگاه
  ایها با یکدیگر آمیخته و از هر سبکی، نمونههیچ اثر برجسته معماری نداشت. سبک 1900(. نمایشگاه 237: 1383)گیدیون، 

های پیشین و تأکیدی خاص بر نگاهی بازنگرانه به نمایشگاه (؛ زیرا این نمایشگاه،15، 14: 1388بود )ارمغان، برداری شدهکپی
شد تا شکوه و جذابیت کار بردههای افراطی تزئیینی به(. در این نمایشگاه، از شیوه65: 1393زاده، دستاوردهای تاریخی داشت )زارع

ترین ، افراطی3گالری مهندسی برق های فولادی بازنمایی کند.کاری شده برروی چارچوبهای سنگی را با نماهای گچساختمان
(. در فضای گسترده نمایشگاه 58( )همان: 4های جهانی داشت )تصویر تزئین ساختمانی را در این نمایشگاه و در تاریخ نمایشگاه

     ها، زیبایی هنری و فناوری را با یکدیگر ترکیب کنند و محیطی، کارشناسان تلاش کردند که در محوطه و ساختمان1904
ها، دلیل اندازه بزرگ ابعاد آنهای نمایشگاه، بهلذا ساختمان(. Schneiderhahn, 1992: 2)برق ایجاد کنند وکننده و پر زرقخیره

های های عظیم و قوسها، طاقها، گنبدها، برجهایی از گچ، جزئیات فراوان در ایوانها با لایهطراحی نماهای سردر ورودی آن
، تیم طراحان و معماران، تمدن خردمندانه 1915(. در نمایشگاه 89: 1393زاده، هت در نمایشگاه داشتند )زارعرومی، تأثیری پراب

              های التقاطی، مدرن و معماری کلاسیک را گردهم آوردندفکرانه( غربی را پذیرفتند و ترکیبی از ایده)روشن
(Weinstein, 2018: 3.) های مدرنیستی که در بسیاری از شهرهای اروپایی محبوب بودند،نبشجای جدهندگان بهسازمان    

                                                        
نمود، واکنشی در برابر انقلاب صنعتی و کالاهای تولید های هنر و طراحی را با یکدیگر ادغام میکه تمامی جنبه (Art-Nouveau) سبک -1

 (.Petre, 2008: 86)آلات بود شده توسط ماشینانبوه ساخته
2 Art Deco 
3 Palace of Electricity 
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     هایآلبرداری از ایدهو ترجیح دادند که روشنگری خود را با کپی (Ibid., 11)های تاریخی معماری را انتخاب نمودند سبک
ترین بیزانس ونیزی نشان دهند. از مهموسطایی فرانسوی، ایتالیایی و های نئوکلاسیک یونانی و رومی، ساختارهای قرونطرح
 ,.Ibid) (5ترین ساختمان چوبی و فولادی در جهان بود )تصویر ، بزرگ1آلاتهای نمایشگاه با این شیوه ساخت، کاخ ماشینسازه

بود )ارمغان،  گرا، التقاطی و مواردی از این دستهای متضاد و متنوع، مدرن، تاریخ، ترکیبی از شیوه1929معماری نمایشگاه  (.18
وخم، صراحت و ترین ساختمان این نمایشگاه، غرفه آلمان بود. اعتقاد به فناوری جدید، سادگی و اجتناب از هر پیچ(. مهم15: 1388

     هایی است کهها و کیفیتها، دوری از حشو و زوائد و فضاهای سیال، ویژگییافتگی آنآشکاری در اتصالات اجزاء و کمال
که ادغام هنر و  1937(. نمایشگاه 89: 1376عنوان مبناهای فکری خود در طرح این غرفه وارد نمود )مزینی، ه بهوندروهمیس

های سیاسی افراطی، بندیهایی متنوع و تقسیمبا غرفه(، Kangaslahti, 2011: 191) فناوری در زندگی روزمره را در نظر داشت
ی شد. در این نمایشگاه، غرفه آلمان و غرفه روسیه در تقابل نمایشی بسیار قوی در ریزمتناسب با روحیه پیش از جنگ جهانی طرح

(. 727: 1390( )وتکین، 6بودند که به سبک کلاسیک عریانی )مشابه سبک ویلاها( طراحی شدند )تصویر مقابل یکدیگر قرار گرفته
دادند تا بناها بتوانند هر اندازه و ای را ترجیح می، ساختارهای فولادی با دیوارهای گچی سبک و شیشه1939معماران نمایشگاه 

 (.15: 1388های معماری داشتند )ارمغان، ها، نوآوریهای قبلی، تنها تعداد کمی از غرفهشکلی به خود بگیرند. نسبت به نمایشگاه
 

   
کاخ  -5(. تصویر 1393زاده )، مأخذ: زارع1900گالری مهندسی برق در نمایشگاه  -4تصویر از چپ به راست؛ 

تقابل غرفه شوروی و غرفه آلمان در محوطه  -6تصویر  .Weinstein (2018)، مأخذ: 1915آلات در نمایشگاه ماشین

 .le Pair & van Bezooijen (2012) ، مأخذ:1937نمایشگاه 
 

 (1958 -1970) دوره سوم 4-2-3
به بازسازی داشت. همگام با بازسازی، رشد عمومی نیز آغاز شد. پس از جنگ جهانی دوم، اوضاع اروپا نابسامان بود و نیاز 

            ابزارهای ارتباطی از نظر سرعت و کیفیت بهبود یافتند و اطلاعات بهتری از وضعیت جهان به مردم ارائه دادند
(Oltwater, 2012: 32 .)جهانی این بار به محلی  های جامعه جهانی پس از جنگ، نمایشگاهدرراستای پیگیری مسائل و بحران

چنین مواد و مصالح تبدیل شد. اطمینان به های جدید معماری و همهای فناوری در زمینه سازهبرای توسعه و نمایش پیشرفت
     بینی به آن در این دوره، منجر به زیاد شدن انتظارات نسبت به آن و در پی آن، پیشرفت درهای فناوری و خوشپیشرفت

های کابلی، های کششی یا شبکههای فضاکار، سازهشهر شد. توسعه و گسترش سازهای آرمانهای سازهو ارائه پروژه وسازهاساخت
های های چندلایه، از نمونههای چوبی مانند تختههای بادی یا هوافشرده و فرآوردهکشیده، سازههای غشایی یا پیشها و سازهپارچه

های موقت دیگر، مورداستفاده قرار گرفتند. چنین برای ساختمانهای این دوره و همکه در غرفهای جدید بودند های سازهسیستم
                ها و ساختارهای جدید بودندهای متداول و بروز خلاقیت در سازهدنبال نوعی آزادی از سازهها بهطراحان غرفه

(César, 2019: 2, 7, 8-Lópezفناوری .) های جهانی، توانایی های اول برگزاری نمایشگاهمصالح جدید در دوره جدید ساخت وهای
گوشه و نامنعطف پدید های مکعبی، راستشدند که اغلب، فرمخلاقیت معماران و مهندسان را تحت کنترل خود داشتند و سبب می

             پذیر و پلاستیک نمایندتآیند؛ اما معماران و مهندسان در این دوره توانستند که مصالح و مصنوعات صنعتی را حال
توجه که مربوط به های جدید قابلها و سازههای با تأکید بر ساختطور خلاصه، در این دوره، تعداد غرفه(. به10: 1384)مثنوی، 

 های خصوصی بود، در نمایشگاه جهانی زیاد شد.کشورهای مختلف، مناطق مختلف کشور میزبان و شرکت
   های فناوری علمی شد، سبب بازشدن چشم بشر بر روی جنبه تاریک پیشرفت1945مب اتمی در سال اثر ویرانگر ب

(Schrenk & Jensen, 2014: 555.)  توان های علمی، همیشه سودمند نیستند و نمیبا این درک شروع شد که پیشرفت 1950دهه
مجدداً بر  1958های مطلق علمی، نمایشگاه یی از پیشرفتهاها نگریست. با وجود نگرانیعنوان یک موهبت به آنهمواره به

و ( Krajnak, 2012: 16)تر تأکید کرد آمیز و انسانیفناورانه، جهت دستیابی به زندگی بهتر و نیز جهانی صلح -دستاوردهای علمی
(. Devos et al. 2016: 28)یافته اخیر و اهمیت علم در زندگی انسان پرداخت های توسعههای مثبت فناوریبه ستایش جنبه

ای را برای مردم های مبتکرانهو غرفه (Krajnak, 2012: 15) شناسی مدرن به نمایش گذاشتندکشورها تفاسیر مختلفی را از زیبایی
ای برای ، زمینه1962نمایشگاه  (.Treib, 2002: 294) بین به دوران پس از جنگ و معتقد به فواید عصر اتمی ارائه دادندخوش

متحده در علم، فرهنگ و فناوری در آن زمان بود. این نمایشگاه در دوره مدرن متأخر اتفاق افتاد نمایشی بزرگ از استثنائات ایالات

                                                        
1 Palace of Machinery 
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شد و تزئیناتی سطحی که هنوز با مراجع تاریخی آشکار در معماری های بالای اقتصادی مدرنیته کنار گذاشتهگیریکه در آن، سخت
ها به مشکلات جدیدی مانند ، تعدادی از غرفه1967نمایشگاه  در (.Kiely, 2018: 2, 12) شدکار گرفته، بهمدرن فاصله داشتپست

ها، واحدهای هایی بزرگ بودند که در آنها، شبکهاین غرفه (.Cinar, 2014: 4) افزایش جمعیت و افزایش شهرنشینی اشاره کردند
طرح مسکن (. Gold, 2000: 5) واسطه جرثقیل به یکدیگر متصل شوندلخواه، بهطور دتوانستند بهمدولار اعم از مسکونی، می

دنبال ایجاد تصویری مجدد از مسکن شهری در جهانی با رشد فزاینده جمعیت بود ها، بهای از این غرفهعنوان نمونهبه 1طبیعی
(Lubin., 2016: 12.) های بلند مسکن های حومه شهر و برجعنوان یک سیستم ساختمانی جایگزین برای خانهاین طرح به

های چنین، سازههم (.Safdie, 1967: 62) (7عمومی، در تلاش بود تا به رشد توسعه شهری آن زمان و آینده پاسخ دهد )تصویر 
داد های پویا را شکل میوزن در این نمایشگاه بود که منحنیغرفه آلمان، یکی از ساختارهای سبک پذیرکششی انعطاف -چادری

شد های علم و فناوری دیده میای نسبت به قدرتنیز، اطمینان گسترده 1970در نمایشگاه  (.Tsuji, 2017: 141)( 8)تصویر 
(Wilson, 2012: 167.) به تأثیر از رویکردهای فضایی قبلی مانند پروژه مسکن طبیعی در این نمایشگاه ارائه  2غرفه خانه تابستانی

                 کردهای مسکن در فضاهای محدود را فراهم میمکانی بود که قابلیت اجتماع واحد شد. این غرفه یک ساختار
ترین سازه هوافشرده تا آن زمان بود که در ترین و سبکای از جدیدترین، بزرگ(. غرفه آمریکا نیز گونه199، 198: 1376)مزینی، 

 (.11César, 20-López :19)( 9شد )تصویر این نمایشگاه ساخته
 

   
غرفه آلمان در  -8تصویر Lubin. ( 2016) ، مأخذ:1967غرفه مسکن طبیعی در نمایشگاه  -7از چپ به راست؛ تصویر 

، مأخذ: 1970سقف هوافشرده غرفه آمریکا در نمایشگاه جهانی  -9. تصویر López-César (2019) 1967نمایشگاه 

(López-César (2019. 
 

 (1992 -2015) دوره چهارم 4-2-4
ها معمولاً پیچیده، گران و پیشرفته بودند تا های پیشین، اغلب در خدمت صنعت و فناوری محض بودند. امکانات آننمایشگاه

              اقتدار و ابهت کشور میزبان را به مردم خود و بازدیدکنندگان سایر کشورها نشان داده و صنعت خود را ارتقاء دهند
ها به سمت گرایی، توجهسازی و مصرفروی در صنعتیبینی نسبت به منابع انرژی، زیاده(. پس از دوران خوش41: 1384)ویسی، 

های ها و موضوعات اصلی نمایشگاهدادن برنامهها جلب شد. اثرات منفی فعالیت انسانی، شروع به شکلاثرات مخرب حاصل از آن
    های آبی واحترام به طبیعت و تعامل با آن، توجه به فضاهای سبز و سوخت(. Schrenk & Jensen, 2014: 555)جهانی نمود 

های جهانی از اساس، های اخیر، نمایشگاههای مدیریت منابع، سبب شد که در سالهای پایدار و روشطورکلی توجه به ارزشبه
ویکم، (. به این ترتیب، مباحث پایداری در ابتدای قرن بیست38: 1384های جدیدی را دنبال کنند )ویسی، حلها و راهها، ایدهبرنامه

محیطی در ارائه مضامین زیست(. Iraldo et al, 2014: 1)شد طور جدی در سازماندهی و چارچوب نمایشگاه جهانی گنجاندهبه
      اندسی توسعه عمل کردهیابی به اهداف اساعنوان یک جبهه )احساس خوب( برای دستهای اخیر، عمدتاً بهنمایشگاه

(Schrenk & Jensen, 2014: 558 )اندعنوان یک زیرمجموعه قوی ارائه دادهو پایداری را به (Ibid., 561.) های جهانی نمایشگاه
سعه ها پرداختند و بر حفاظت، تودر این زمان، با اهداف و محوریت اصلی حفظ انرژی و کنترل منابع تجدیدشدنی، به عرضه فناوری

مجدد از اند تا با استفادهها تلاش کردهاز این پس، نمایشگاه(. Kuitert, 2017: 12) های پایدار تأکید کردندو بهبود کاربرد انرژی
مجدد از قطعات، در ساخت ها و استفادهها، سهولت در برچیدن سازهمدت برای غرفههای موجود، یافتن مصارف طولانیساختمان

رویکردها و موضوعات توسعه پایدار از (. Schrenk & Jensen, 2014: 561)وقت، هدر رفت انرژی را کاهش دهند این رویدادهای م
ها و های جهانی ازجمله معماری دنبال شد. طرحهای نمایشگاهصورت یک ضرورت مهم برای تمامی جنبهاین زمان تا به امروز، به

 های رسیدن به توسعه پایدار محسوب شوند. حلعنوان بخش مهمی از راهبایست بهساختارها می

زیست در دستور کار قرار نشان داد که مسائل مربوط به محیط 1992استفاده گسترده از طراحی زیست اقلیمی در نمایشگاه 
  نطقه ودنبال معماری سنتی مهای اصلی طراحی در نمایشگاه بود. محققان بهدارد. دمای بالای سویل در تابستان یکی از چالش

های در این نمایشگاه، فرم(. Angeli, 2018: 4)هایی را برای مقابله با این چالش توسعه دهند های جدید بودند تا روشفناوری
ای های رایانهسازیدادند و مدلهای مختلف پاسخ میساختاری سطوح اصلی غرفه انگلیس، به مسأله تابش نور خورشید در زاویه

                                                        
1 Habitat 
2 Takara Beautilion Pavilion 
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 2000برگزارکنندگان نمایشگاه  (.Gardner & Hadden, 1992: 4, 5)( 10کردند )تصویر ها را ارزیابی میآن ای، اثربخشیگسترده

های پس از تنها بادقت به مسائل مربوط به پایداری )در ساخت و اجرای این رویداد( پرداختند؛ بلکه در واکنش به موقعیتنه
از (. Schrenk & Jensen, 2014: 557)های فردی را نیز مورد بررسی قرار دادند های نمایشگاه و غرفهنمایشگاه، حیات کامل زمین

      شدها دادهشده، مجدداً برپا شده و سپس زندگی جدیدی به آنهای مختلف انتقال دادهها به مکانرو، بسیاری از غرفهاین
(Ibid., 557.) ها و امکانات، طوری طراحی ، برخی غرفه2005اه هنگام اتمام نمایشگبا هدف کاهش صدمات نهایی به محیط به

(. تعدادی 39: 1384بودند که پس از برپایی نمایشگاه، بتوان تا حد زیادی، مجموعه را به حالت قبلی خود بازگرداند )ویسی، شده
ای تبدیل نهایی سایت روی، درراستای کاهش آسیب به زمین و کمک به امکانات برهایی از مسیرهای پیادهها و بخشدیگر از غرفه

های مشترک ، درراستای پرداختن به دغدغه2010نمایشگاه  (.Schrenk & Jensen, 2014: 559) به پارک طبیعی طراحی شدند
(. غرفه 20: 1388محیطی و سازگاری انسان معاصر با طبیعت را موردتوجه قرار داد )روزرخ، های زیستجامعه بشری؛ بحران
محیطی کشور خود ای برای مشارکت زیستعنوان زمینهی در نمایشگاه بود که بر ادغام طبیعت در شهرها بهانگلیس ازجمله بناهای

کنندگان خود شرح داد که اولین را برای شرکت 1، دو راهنمای رسمی پایداری2015نمایشگاه  (.Cinar, 2014: 4, 5)تمرکز نمود 
های تدارکاتی محیطی کافی و مؤثر در سیستمها و اقدامات زیستآوری روشجمعمورد مربوط به معماری پایدار و دومی، مربوط به 

های ایتالیا فرصتی برای توسعه موضوع پایداری از طریق یک فناوری جدید بود یکی از غرفه(. Iraldo et al. 2014: 18, 19)بود 
                (11شد )تصویر ی بازیافتی ساخته میهادانهمیزان بسیار زیادی از سنگکه به کاهش آلودگی هوا کمک نموده و به

(La Tegola et al. 2019: 2.)  غرفه اسرائیل نیز درراستای توسعه موضوع نمایشگاه، یک بستر سبز عمودی ایجاد کرد و در نمای
 (.Ibid., 4)( 12خود، از قطعات مدولار برای کشت محصولات استفاده نمود )تصویر 

 

   
. Gardner & Hadden (1992)، مأخذ: 1992نمای بیرونی غرفه انگلیس در نمایشگاه  -10از چپ به راست؛ تصویر 

غرفه اسرائیل در  -12. تصویر La Tegola et al.  (2019)، مأخذ:2015غرفه پالازو ایتالیا در نمایشگاه  -11تصویر 

 .La Tegola et al.  (2019)، مأخذ:2015نمایشگاه 
 

 تحلیل و بررسی اطلاعات -5
ها همواره اند. آنای بودههای نمایشگاه جهانی در هر دوره تاریخی، دارای اهداف و رویکردهای خاص و ویژهمعماری غرفه      

شدن و توسعه پایدار( منعکس های مختلف را )از اعتقاد به پیشرفت فناوری گرفته تا جهانیهای جهان در زمانشرایط و وضعیت
شده، در تحول تاریخی اند. براساس مطالعات انجامای خاص از تاریخ را منعکس کردهنموده و در طول برگزاری خود، همواره دوره

گیری باشد. عوامل و شرایط متعددی بر شکلگیری و شناسایی میمعماری نمایشگاه جهانی، تاکنون چهار دوره تاریخی، قابل پی
توان به نوع نگاه و رویکرد اند؛ برای مثال میطراحی معماری بناهای نمایشگاه جهانی اثرگذار بوده این چهار دوره اصلی در زمینه

ها، المللی مانند روابط میان ملتهای بینکننده(، زمینهها )کشورهای برگزارکننده و شرکتجامعه جهانی، شرایط و وضعیت ملت
کنندگان و ها و اهداف شرکتکنندگان یا کاربران نمایشگاه، خواستههعنوان استفادها و اهداف بازدیدکنندگان بهخواسته

 عنوان کارفرمایان نمایشگاه و عوامل گوناگون دیگر اشاره کرد.برگزارکنندگان به
 

 ها های علمی و فنی ساختمانی در غرفهنوآوری 5-1
های مربوط به های فولادی و توسعه فناوریگیری، بسط ساختماننمایشگاه جهانی در عصر صنعتی و در مراحل اولیه شکل

های فناوری اتکا یافت. های فنی جدید ساختمانی و نوآوریتدریج بر شیوهدهد. از زمان انقلاب صنعتی، معماری بهها را نشان میآن
صالح ابتکاری مبتنی بر ها، ساختارها و مهای جهانی نیز از همان ابتدا، بر روی فرمدر ادامه این مسیر، آثار معماری نمایشگاه

شد، بیانی ها درنظر گرفتههایی که وجهی نمادین نیز یافتند یا برای آنهای اصلی و سازههای جدید تمرکز یافتند. غرفهفناوری
های معمارانه در آن زمان، غلبه وساز، بر ارزشهای مهندسی ساختخالص از پیشرفت در علم و صنعت داشتند و سبب شدند تا جنبه

تر مبتنی بر اقتصادسنجشی و نیازهای عملکردی بودند که سبب تحول در تناسبات، پیدایش فضاهای وسیع و ابند. این بناها، بیشی

                                                        
1 Official Sustainability Guidelines 
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شناسی جدید شدند. حجم فضای طورکلی ایجاد و تقویت یک نوع زیباییمند برای نمایش انواع کالاها و بهبندی نظامآزاد، تقسیم
ای، فضای کارگیری فولاد ساختمانی و استفاده از دیوارهای شیشهها در بهدوره، همراه با نوآوریهای این خالی درون ساختمان

بودند. این دوره، با ساخت بناهای انقلابی، اتخاذ وجود آوردهآلات و محصولات صنعتی، بهای را در تطبیق با ماشینخاص و تازه
ات انبوه، ایجاد فضاهای گسترده با عناصر نسبتاً ظریف فولادی، طراحی سازه های بدیع، استفاده از مصالح جدید صنعتی، تولیدطرح

مند )متناسب با تخصیص فضا برای کالاهای متناسب با نیازهای عملکردی و فرم محصولات، تغییر تناسبات و طراحی نظام
های چالش برانگیز پاسخ به دعوت(، موضوع این بود که در 1851-1889های دوره اول )شود. در نمایشگاهنمایشی( مشخص می

های پیشرفت صنعتی قرن نوزدهم را بنا نهادند(، سایر کشورها، شک ستونهایی که بدونعنوان ملتکشورهای اروپایی و غربی )به
 درگیر دستاوردهای نوآورانه در علم و صنعت شوند.

 

تاریخی در طراحی  های نوظهور و ارجاعات مختلفکارگیری سبکترکیب صنعت و هنر و به 5-2

 ها غرفه
ها و          دلیل موقعیت جدید ایجادشده )جنگ افروزیبه (،1893-1939های جهانی )در دوره دوم برپایی نمایشگاه

بایست ها میهای خود تکیه کنند. آنهای صنعتی و فناوریتوانستند صرفاً بر تواناییها دیگر نمیها(، دولتطلبیاستقلال
مندی از تولیدات انبوه باشد؛ تا کردند که پاسخگوی نیازهای طبقات متوسط و کارگر جامعه در بهرهای ارائه میگونهبه محصولات را

های تولید خود، اصلاحاتی را ایجاد ها در روشانجامد. لذا آنداری صنعتی، به آینده مطلوب میها را متقاعد کند که مسیر سرمایهآن
ای برای فروش  سازی شده، باکیفیت و با استانداردهای بهتر برای زندگی پرداختند؛ تا زمینهمحصولاتی بهینهکردند و به ارائه 

های صنعتی، هنرهای تزئینی )ترکیب هنر و صنعت( و طراحی صنعتی تر نیز فراهم شود. لذا درراستای نگاهی جدید از پیشرفتبیش
ها و ساختارهای نمادین نیز، فرم متناسب با عملکرد در محصولات، مطرح شد. غرفه شناسی ماشینی واهمیت یافتند و مسأله زیبایی

در هماهنگی با فضای معماری و طراحی صنعتی، اغلب به استفاده از مواد و مصالح جدید و خاص، استفاده بهینه از فضا، تولید  
پیرایگی و سادگی در ساختار اسبات جدید و نیز بیهای انتزاعی، تنهای عملکردی، ترکیب سطوح صاف و هندسی و ایجاد فرمفرم

ها منظور تحریک مجدد هیجانات آنگویی به نیازهای متنوع افراد بهبر پاسخمتمایل شدند. در این دوره، ترکیب صنعت و هنر، علاوه
به صنعت       نسبتهای منفی شدن و رفع نگرشهای حاصل از ماشینیبه صنعت و فناوری؛ در جهت از بین بردن زشتینسبت
 شد( نیز صورت پذیرفت. ها دیده میعنوان ابزاری برای توسعه سلاح)که به
 

های جدید ساختمانی برای حل ای، مصالح و ساختارکارگیری آخرین دستاوردهای سازهبه 5-3

 مسائل جهانی 
شهرهای جدید طراحان و ساخت و مطابق آرمانها و ساختارهای نمادین، برپایه فنون جدید (، غرفه1958-1970در دوره سوم )

   شده در موضوع نمایشگاه و جامعه جهانی داشتند.های مطرحشدند که سعی در پاسخ به چالشریزان آن زمان ساخته میبرنامه
ده از مصالح، فنون و ها، بااستفاها بود؛ لذا این غرفهشناختی این غرفهچنین، خلاقیت و نوآوری در طراحی و ساخت، معیار زیباییهم
یافتن مرحله سازندگی پس از شدند. به این ترتیب، این دوره که با سامانبرانگیز ساخته میهای کاملًا جدید و بحثپردازیایده

های ساخت، نگاهی های نوین، ازجمله فناوریبه کاربرد علم و فناوریهای ملی همراه بود؛ نسبتطلبیهای جهانی و استقلالجنگ
بر ارائه شرح وضعیتی از شرایط وجود آمد. علاوهها بهواسطه پیشرفت در آنآمیز و سازنده بهای صلحبینانه و امید به آیندهشخو

     عنوانشده دیگر، بههای ساختههای اغلب کشورها در این دوره، بسیاری از غرفهسیاسی پس از جنگ جهانی دوم در غرفه
هایی از تفکرات عظیم و عنوان نشانهها بهشوند. آنها و ساختارهای بزرگ شناخته میشرو درمورد سازههای پیهایی از نظریهنشانه
های اساسی برای انواع مسائل حلهای جدید پس از جنگ، در پی یافتن راهبینی به فناوریمقیاس و نیز نمادهای خوشبزرگ

شدند که پذیر تصور میهایی انعطافعنوان چارچوبطور گسترده بهبه جهانی و زیستی در آن زمان بودند. این ساختارهای عظیم،
های عملکردهای یک شهر )شهری چندسطحی( را در بر گرفته و اشکال جدیدی از تعاملات انسانی، کنترل اجتماعی و سازماندهی

های ی، غشاهای کششی و مجموعههای فضاینمودند. ویژگی اصلی این ساختارهای بزرگ )ازجمله قابفضایی و فنی را ایجاد می
های بزرگ بود که در درون و یا در زیر آن، یک توده هایی با دهانههای ساخت برای سازهکارگیری فناوریساخته مدولار(، بهپیش

بزارهایی عنوان اهای ساختمانی جدید و پیشرفته، بهها و سیستمگرفت. در این دوره، مصالح، ساختارها، سازهعمومی جدید قرار می
طور کلی در شدند. بهها و مسائل جهانی در نظر گرفتهها، دغدغههایی برای بحرانشهر و ارائه پاسخهای آرمانبرای اجرای پروژه
خصوص در زمینه ها برای آینده، بهبه فناوریتبع آن، نسبتبه منابع زمین و بهای نسبتبینی بدون حد و اندازهاین دوره، خوش

تدریج جای خود را به های جهانی، بههای خاص از هنر در معماری نمایشگاهوجود آمد. از این دوره به بعد، دیدگاهمعماری به
 اند.رویکردهای متکثر، متنوع و اغلب فردی از معماری در جهت برآوردن نیازهای ویژه انسانی و زیستی داده
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 پیگیری رویکردهای معماری پایدار  5-4
ها هایی برگرفته از انرژیحلواسطه راهتر کاربر به(، بر اساس آسایش هرچه بیش1992-2015در دوره چهارم ) هاطراحی غرفه

ترین آسیب و عناصر طبیعی )یا مطابق با آن( صورت گرفت؛ تا ضمن ساخت فضایی برای بازدیدکنندگان و تأمین نیازهای آنان، کم
یابی به آسایش ، دست1970جهانی در عصر صنعتی و تا پیش از دهه ی نمایشگاههازمین وارد شود. غرفهزیست و کرهبه محیط

محیطی شدن معضلات زیستگرایی را در نظر داشتند؛ اما این روند با روشنتر برای آنان با الگوهای مصرفکاربر و زندگی راحت
های جهانی، از این دوره، براساس ست. نمایشگاهاهمگام با کاهش آسیب به محیط طبیعی، تغییر یافته و تا عصر حاضر دنبال شده

هایی واقعی و اجرایی برای توسعه دنبال مدلهای غیردولتی، بهها و نهادها، شرکتاندازهای گوناگون از سوی ملتها و چشمایده
  استفاده از دانش و فناوریجا که صنعت ساختمان، یکی از عوامل اصلی آلودگی هوا است، طراحان شروع به پایدار هستند. از آن

ها و راهبردهای جدید طراحی در اند. در این راستا، فناوریهای ساختمانی نمودهدادن میزان انرژی مصرفی سیستممنظور کاهشبه
تلاش ها اند. اغلب غرفههای سبز و معماری پایدار منطبق بودهمیزان بسیار زیادی، بر تعاریف ساختمانهای جهانی، بهنمایشگاه

محیطی، محیطی خود را به جامعه جهانی انتقال دهند و درراستای حل مسائل زیستهای مختلف، پیام زیستنمایند تا به شیوهمی
های طبیعی و گیری از انرژیهای این دوره، بهرهدیده مورداستفاده قرار گیرند. هدف غرفهمثابه ابزاری در بازسازی طبیعت آسیببه

پذیر در طبیعت و حتی وری از مواد و مصالح تجدیدازهای جهان امروز و فرداست. در این دوره، کشورها با بهرهذخیره آن برای نی
مجدد از هایی برای استفادهترین آسیب به آن، سعی در کاهش ایجاد آلودگی در محیط و یافتن برنامهساخت مصالح جدید با کم

زیست ها درراستای حفاظت از محیطفرهنگی ملت -های تاریخیغلب تجربیات و زمینهها، اقطعات یا کل بنا دارند. در طراحی غرفه
ها با نمایش جدیدترین است. اغلب غرفههای آموزشی غیررسمی برای بازدیدکنندگان، مورد تأکید واقع شدهآوردن زمینهو فراهم

شوند، سعی در پاسخ به مسائل ه طراحی و ساخته میهای پیچیده که اغلب توسط رایانچنین فرمهای ساخت و هممصالح و فناوری
های جهانی در روند تحولات رو به رشد خود، مراحل مختلفی را طی نمود تا از میدان نمایشگاه محیطی دارند.و مشکلات زیست

و سپس به جایگاهی  یابی به زندگی بهترها برای دستترین فناوریهای صنعتی، به محلی برای ارائه جدیدعرضه و فروش فرآورده
 محیطی و حفظ طبیعت( تبدیل شود.های زیستچون بحرانهای مشترک جامعه بشری )همبرای پرداختن به دغدغه

 

 گیرینتیجه
های جهانی و براساس روند کلی جهان، در طی عنوان میراث جمعی کل بشریت( زیر سایه الگووارههای جهانی )بهنمایشگاه

ای که گونهشود؛ بهاند. در بررسی تاریخی نمایشگاه جهانی، تغییری تدریجی در اهداف اصلی آن دیده مییافتهزمان، تحول و توسعه 
تر تبدیل ها، مطابق با تجربه هم عصر ما، به یک رویداد جهانیرنگ شدن آنگرفتن از اهداف اولیه یا حداقل کمامروزه با فاصله

اند، اما این جهانی داشته ترین نقش را در نمایشگاههای فناوری اصلیتاکنون، پیشرفتاست. اگرچه از دوران انقلاب صنعتی شده
ای عنوان وسیلهاند. در این تحولات، معماری بهای خاص از تاریخ را منعکس کردهرویدادها در طول برگزاری خود، همواره دوره

ها، تعدد و گوناگون، در دست معماران و اعضای هیئت مربوطه در دولتهای مها و برنامهحلها، راهبرای نمایش و ارائه اهداف، ایده
عنوان یکی از محورهای اصلی در طراحی، به های نمایشگاه نیز، بهبرداری قرار گرفته و موضوعات و برنامهمورداستفاده و بهره

های ی از اولین رویداد، مطابق جریانچنین طراحی معماری بناهای نمایشگاه جهاناند. همهای مختلفی به آن جهت دادهشیوه
هایی قدرتمند و عنوان سازهها بهاند. آنهای نوظهور معماری بودهساز برخی جریانمعماری روز دنیا قرار داشته و یا خود، زمینه

های بسیار زیاد در و تنوع هابا وجود تفاوت میزان زیادی بر گفتمان معماری اثرگذار و از آن اثرپذیر باشند.اند بهبااهمیت، توانسته
ها، محتوای منسجمی برای تعریف هر دوره خاص در معماری این رویداد، قابل ارائه است. ها و اهداف گوناگون نمایشگاهارائه غرفه
اما هایی گسترده و متنوع و رویکردهایی گوناگون بوده، های خود، دارای جنبههای جهانی در سیر تحولات معماری غرفهنمایشگاه

ها، وابسته به طور کلی و عمومی، روندی خاص ارائه شود. محتوای هرکدام از این دورهتلاش شده تا در هر دوره تبیینی آن، به
اند. های جهانی بودهشده در نمایشگاهها و راهبردهای کلی در نظر گرفتهچنین برنامهشرایط و وضعیت حاکم بر جامعه جهانی و هم

ها، های جهانی، چهار دوره تأثیرگذار بر تحول معماری غرفهو برآیند تحلیلی از روند تاریخی برگزاری نمایشگاهها در مجموع یافته
ها متناسب با تحولات ایجادشده در برپایی این رویداد و نحوه مشارکت است. این دورههایی از اساس متفاوت حاصل شدهبا ویژگی

کارگیری . ترکیب صنعت و هنر و به2(، 1851 -1889)    هاو فنی ساختمانی در غرفه های علمی. نوآوری1کشورها در آن، شامل 
ای، کارگیری آخرین دستاوردهای سازه. به3(، 1893 -1939)    هاهای نوظهور و ارجاعات مختلف تاریخی در طراحی غرفهسبک

 -2015. پیگیری رویکردهای معماری پایدار )4 ( و1958 -1970های جدید ساختمانی برای حل مسائل جهانی )مصالح و ساختار
 اند.( بوده1992

 
 
 



 

54 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

ش
 ش

ال
س

6 
ی: 

یاپ
)پ

38
ی 

 د
،)

14
00

ک
د ی

جل
 ،

 

 

 منابع
 "(،1389آرا،حمزه ؛ تندگویان،محمدمهدی ؛ بهشتی،سیدمحمد )احمدی،فرهاد ؛ رفیعی،کوروش ؛ دانشمیر،رضا ؛ جهان .1

، 10منظر، شماره ترویجی -فصلنامه علمی، "نظرگاه: سیاست ایران در اکسپو: رجوع به گذشته یا نگاه به آینده
 (.73-71)ص ص 

های فرهنگی، ، تهران: دفتر پژوهش"های جهانینگاهی به پیشینه معماری نمایشگاه"(، 1388ارمغان، مریم ) .2
 (.19-12، )ص ص 37، شماره 11فصلنامه معماری و فرهنگ، دوره 

 ، مشهد: کتابکده کسری.اکسپو؛ جهان در پوست معماری(، 1394اکبری، ندا ) .3

 (.129-100، )ص ص 59، فصلنامه هنر، شماره "آرت دکو"(، 1383زاده، زهرا )بانکی .4

 ، چاپ اول، اصفهان: نشر خاک.تاریخ معماری غرب: از عهد باستان تا مکتب شیکاگو(، 1383مسعود، امیر )بانی .5

های فرهنگی، ، تهران: دفتر پژوهش"های جهانیگیری نمایشگاهانقلاب صنعتی و شکل"(، 1388مسعود، امیر )بانی .6
 (.11-6، )ص ص 37، شماره 11فصلنامه معماری و فرهنگ، دوره 

 ، تهران: هنر معماری قرن.ها و مفاهیممعماری غرب: ریشه(، 1394مسعود، امیر )بانی .7

، ترجمه سیروس باور، چاپ پنجم، تهران: مؤسسه انتشارات و چاپ دانشگاه تاریخ معماری مدرن(، 1384ولو، لئوناردو )بنه .8
 تهران.

                 ،114-113، ماه هنر، شماره "(1851-1951های حدفاصل )نمایشگاه"(، 1386رحمتیان، محسن ) .9
 (.92-84)ص ص 

های فرهنگی، فصلنامه معماری و ، تهران: دفتر پژوهش"مبانی طراحی فضاهای نمایشگاهی"(، 1388روزرخ، نادر ) .10
 (.26-20، )ص ص 37، شماره 11فرهنگ، دوره 

الملل جمهوری اسلامی ایران های بیان هنری در مناسبات فرهنگی بینراهبرد(، 1393زاده، فهیمه )زارع .11

نامه دکتری گروه پژوهش هنر، دانشکده هنر و معماری، ، پایانهای جهانی اکسپو()مطالعه موردی:      نمایشگاه
 دانشگاه تربیت مدرس.

های بازخوانشی از هنر و سیاست در نمایشگاه"(،1394زهرا ) هبرنیا،مصطفی؛ ر فهیمه؛ مختابادامرئی، زاده،زارع .12

پژوهشی -، فصلنامه علمی"(1851پالاس لندن، بریتانیا جهانی اکسپو )مطالعه موردی: نمایشگاه کریستال
 (.90-81، )ص ص 33باغ نظر، شماره 

 .5یانه معماری و ساختمان، شماره ، مقدمه فصلنامه را"معماری نمایشگاه در عصر فناوری"(، 1384زهادی، احمد ) .13

-64، )ص ص 12ترویجی منظر، شماره -، فصلنامه علمی"تغییر یا انحلال؟ آینده اکسپو:"(، 1389سلطانی، مهرداد ) .14
67.) 

 های فرهنگی.، چاپ اول، تهران: دفتر پژوهشمبانی و مفاهیم در معماری معاصر غرب(، 1382قبادیان، وحید ) .15

      ، ترجمه منوچهر مزینی، چاپ ششم،فضا، زمان و معماری رشد یک سنت جدید(، 1383گیدیون، زیگفرید ) .16
 تهران: شرکت انتشارات علمی و فرهنگی. 

، ترجمه لادن اعتضادی، تهران: مرکز چاپ و معماری و شهرسازی در قرن بیستم(، 1381لامپونیانی، ویتوریو مانیاگو ) .17
 د بهشتی.انتشارات دانشگاه شهی

طراحی فضاهای نمایشگاهی در دوران معاصر: از کریستال پالاس تا گنبد "(، 1384مثنوی، محمدرضا ) .18

    ،5، فصلنامه رایانه معماری و ساختمان، شماره "محورمحور و معماری طبیعتهزاره، چالش معماری تکنیک
 (.10-4)ص ص 

 مرکز مطالعات و تحقیقات شهرسازی و معماری ایران.، تهران: از زمان و معماری(، 1376مزینی، منوچهر ) .19

 بازرگانی.، چاپ اول، تهران: شرکت چاپ و نشر اکسپو )نمایشگاه جهانی((، 1395میرظفرجویان، سیدحسین ) .20

، ترجمه فرهاد گشایش، چاپ تاریخ مختصر معماری: نگاهی نو به سرگذشت معماری(، 1384هوکر، کریستف ) .21
 دوم، تهران: لوتس.

 پرداز.، ترجمه محمدتقی فرامرزی، چاپ اول، تهران: کاوشتاریخ معماری غرب(، 1390دیوید ) وتکین، .22



 

55 

 

 

 

م، 
ش

 ش
ال

س
ره 

ما
ش

6 
ی: 

یاپ
)پ

38
ی 

 د
،)

14
00

ک
د ی

جل
 ،

 

، 5، فصلنامه رایانه معماری و ساختمان، شماره "، ژاپن2005نمایشگاه جهانی اکسپو "(، 1384الدین )ویسی، صلاح .23
 (.41-38)ص ص 

24. Angeli, B. (2018). “Identity in the Age of Uncertainty: The Emergence of European 

Character at Seville Expo’92”.In The 7th Euroacademia International Conference, 

Identities and Identifications: Politicized Uses of Collective Identities. 
25. Betts, R. F. (1980). “Structuring the Ephemeral: The Cultural Significance of World's 

Fair Architecture”. In The Kentucky Review, 2(1). 
26. Buonomo, L. (2014). “Showing the World: Chicago’s Columbian Exposition in 

American Writing”. In EUT Edizioni Università di Trieste. 
27. Carta, S. (2013). “The image of the Shanghai 2010 Expo the Contribution of Single 

Pavilions to Shanghai's Global Image”. In Architecture/ Public Building, Delft University 

of Technology, Netherlands. 

28. Cinar, Z. (2014). “Nation on Display: British Expo Pavilions In-Between Art and 

Architecture”. In TOBB University of Economies & Technology, Faculty of Fine Arts, 

Design & Architecture, (pp. 1-6). 

29. Devos, R., Ortenberg, A., & Paperny, V. (2016). Architecture of Great Expositions 1937-

1959: Messages of Peace, Images of War. In Routledge, London. 

30. Findling, J. E., & Pelle, K. D. (2009). Encyclopedia of World’s Fairs and Expositions. In 

McFarland Company, North Carolina. 

31. Gardner, I., & Hadden, D. (1992). “UK Pavilion, Expo '92, Seville”. In The Arup Journal, 

27(3), (pp. 3-7).  
32. Geppert, A. C. (2018). “World's Fairs”. In Leibniz Institute of European History (IEG), 

Mainz. 

33. Gold, J. R. (2000). “Exposition and Imagination: revisiting the future city at Montreal's 

Expo '67 and New York's World's Fair”. In Fennia, 178(1), (pp. 1-13). 

34. Iraldo, F., Melis, M., & Pretner, G. (2014). “Large-scale events and sustainability: the 

case of the universal exposition Expo Milan 2015”. In Economics And Policy Of Energy 

And The Environment. 

35. Kangaslahti, K. (2011). “Absence/Presence: The Efficacy of Text, Image, and Space at 

the 1937 Exposition international”. In Véronique Plesch, Catriona MacLeod, and Jan 

Baetens (ed.) Efficacité/Efficacy: How To Do Things With Words and Images?, (pp. 191-

208), Brill. 
36. Kiely, J. (2018). “The Function of Luxury: Visual and Material Abundance in Minoru 

Yamasaki’s US Consulate in Kobe and Federal Science Pavilion in Seattle (1954–62)”. 

In Arts, 7(4), (pp. 1-14). Multidisciplinary Digital Publishing Institute. 

37. Krajnak, M. (2012). “Reconstructing the past, projecting the future through objects”. In 

Seminarch, vol 3, (pp. 10-17). 

38. Kuitert, W. (2017). “On World Expos and east Asia-Intruduction”. In Journal of 

Environmental Studies, vol 60, (pp. 4- 14). 

39. La Tegola, A., Longo, F., & Lanzilotti, A. (2019). “The pavilions of Expo 2015 in Milan, 

as a privileged observatory about the concept of sustainable construction in all 

languages of the world”. In Sustainable Buildings, 4(1), (pp. 1-8). 

40. le Pair, G., & van Bezooijen, R. (2012). “Two superpowers at Expo ‘58”. In Seminarch, 

vol 3, (pp. 72-85). 
41. López-César, I. (2019). “World Expos and Architectonic Structures. An Intimate 

Relationship”. In Bureau International des Expositions (BIE), Paris. 

42. Lubin, J. (2016). “Humanizing the megascale”. In CTBUH Journal, (1), (pp. 12-18). 

43. Oltwater, B. (2012). “Atomium: an optimistic vision”. In Seminarch, vol 3, (pp. 32-40). 

44. Petre, R. (2008). “Art Nouveau, Alphonse Mucha and the Mass Visibility of Culture”. In 

Annals of Ovidius University Constanta - Philology, vol 19, (pp. 85-94). 

45. Piatkowska, K. K. (2013). “Expo Pavilions as Expression of National Aspirations 

(Architecture as Political Symbol)”. In Archhist, vol 13, (pp. 20-29). 

46. Roche, M. (1998). “Mega‐events, culture and modernity: Expos and the origins of 

public culture”. In International Journal of Cultural Policy, 5(1), (pp. 1-31). 

47. Safdie, M. (1967). “Habitat'67-Towards the Development of a Building System”. In 
Precast/Prestressed Concrete Institute (PCI) Journal, vol 12, (pp. 60-66). 

48. Schneiderhahn, V. P. (1992). “Through the Eyes of a Fairgoer: The 1904 World's Fair 

Memoir of Edward V. P. Schneiderhahn”. In Gateway Heritage magazine, 13(1). 



 

56 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

ش
 ش

ال
س

6 
ی: 

یاپ
)پ

38
ی 

 د
،)

14
00

ک
د ی

جل
 ،

 

49. Schrenk, L., & Jensen, M. (2014). “Dystopia in the world of utopia: Unsustainable 

realities of sustainably themed expositions”. In ARCC Conference Repository, New York. 

50. Singh Riar, I. (2014). Expo 67, or the Architecture of Late Modernity. Thesis of Doctor 

of Philosophy, School of Art and Sciences, Columbia university. 

51. Treib, M. (2002). The architecture of landscape, 1940-1960. In University of Pennsylvania 

Press, Philadelphia. 

52. Tsuji, Y. (2017). “Outdated Pavilions: Learning from Montreal at the Osaka Expo”. In 

Italian and Japanese architectural movementsin the 1960s and 1970s and the contemporary 

debate, Milano, (pp. 140-144). 

53. Weinstein, O. (2018). “Architecture of the San Francisco Bay Area: The Influence of 

the 1915 Panama-Pacific International Exposition”. Senior Theses. Thesis of Bachelor of 

Arts in History, Dominican University of California. 

54. Wilson, S. (2012). “Exhibiting a new Japan: the Tokyo Olympics of 1964 and Expo'70 

in Osaka”. In Historical Research, 85(227), (pp. 159-178). 

55. Zarezadeh, F., & Maleki, R. (2018). “A Reading of Political Reproduction of Design at 

French World Expos”. In Journal of Design Thinking, 1(1), (pp. 69-80). 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

57 

 

 

 

م، 
ش

 ش
ال

س
ره 

ما
ش

6 
ی: 

یاپ
)پ

38
ی 

 د
،)

14
00

ک
د ی

جل
 ،

 
 

Explaining the Paradigms Governing the Architectural Design of 

Pavilions in World's Fairs 

 

 
Mohammad Reza Eskandari Rouzbahani 

 

 

The World's Fair is an exceptional phenomenon in history that began in the mid-

nineteenth century in 1851 .This event (as the collective heritage of the whole of 

humanity) has evolved over time under the shadow of global patterns and according to 

the general trend of the world. In the historical review of the World's fair, there is a 
gradual change in its main goals; In a way that today, by moving away from the original 

goals or at least diminishing them, according to the experience of our time, has become 

a more global event. Although technological advances have played a major role in the 

World's Fair since the Industrial Revolution, these events have always reflected specific 
periods in history. Such developments in world’s fairs have not taken place according to 

a pre-designed process; Rather, given the progress, conditions and atmosphere of the 

international community in each period, it is happening. In addition, in the history of the 
World's Fair, the goals, programs, features and in general the process of presenting 

architecture have undergone fundamental changes. To the extent that in some special 

works and periods, the design of pavilions has been used as a tool to present new 

architectural styles and approaches. However, very limited research has been done on 
the evolution of world's fairs, especially in the field of architecture. The study of 

architectural developments in the history of world's fairs allows the formulation of 

paradigm shifts in different periods. In this regard, the present study in a qualitative 
format, Analytically-explanatory method and with library studies, tries to provide a 

clear path of architectural developments of world's fairs by examining the participating 

pavilions and also explaining the historical periods of architecture in this event. The 
results show that the architecture of the pavilions, with regard to similar features, 

illuminates special historical periods that are appropriate to their content; In the present 

study, they have been analyzed, reviewed and organized. Despite the many differences 

and variations in the presentation of the pavilions and the various purposes of the fairs, a 
coherent content can be provided to define each specific period in the architecture of 

this event. World's fairs in the course of the architectural developments of their 

pavilions, have wide and varied aspects and different approaches, but an attempt has 
been made to present a specific trend in each of its explanatory periods, in general. The 

content of each of these periods depended on the circumstances of the world 

community, as well as the general programs and strategies considered in the world's 
fairs. Four historical periods have dominated the approaches and strategies of 

architectural design of the World's fair, Which include the following: 1. Scientific and 

technical innovations in construction in pavilions (1889-1851), 2. The combination of 

industry and art and the use of emerging styles and various historical references in the 
design of pavilions (1939-1893), 3. Utilizing the latest structural achievements, new 

building materials and structures to solve global problems (1970-1958) and 4. Pursuing 

sustainable architectural approaches (1992-1995). 
 

Keywords: World's Fair Evolutions, Pavilion Architecture, Architectural Paradigms, 

Historical Evolution of Architecture. 
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