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 یده ـچک
 

بردن به  یو پ دیجد یرسانه نیبا ا ییهنر، آشنا نیاختراعات بشر است و با به وجود آمدن ا نیزتریاز شگفت انگ یعکاس
 یندارد، ول یادیهنر قدمت ز نیکه ا نیشده است. با ا لیعرصه تبد نیهنرمندان ا یهااز دغدغه یکیآن به  یهایژگیو
 یعکاس ها،وهیش نیاز ا یکیهنر به وجود آورده است.  نیرا در ا یدیدج یهاوهیمتفاوت، ش یو نقطه نظرها هادگاهید
و  شهینقش اند نییپژوهش، تب نیاست؛ نه ژانر و نه سبک. هدف از ا کردیرو کی یآرت در عکاس نی. فاباشدیم آرتنیفا

و  ستیچ آرتنیفا یو مفهوم در عکاس شهیسوال مطرح است که نقش اند نیآرت است. ا نیفا یمفهوم در عکاس
 تیپرداختند. ماه یعکاس وهیش نیآثار به ا یبصر شیجدا از نما یو فرهنگ ینشیب یهاعرصه با چه تفاوت نیان اهنرمند

 ،یااطلاعات به صورت کتابخانه یگردآور وهیاست. ش یلیتحل -یفیپردازش اطلاعات توص وهیو ش یخیتار قیتحق
حاصل از پژوهش نشان  جیشرمن و کروگر بوده و نتا یشده نتشرپژوهش آثار م یآمار ی. جامعهباشدیم یامشاهده

صحنه  یو طراح میگر ،یپردازمتفاوت است. شرمن از چهره گریکدیدر آثار دو هنرمند با  آرتنیفا یکه عکاس دهد،یم
 یذارگرنگ تیلوو او یبندبیآن با عوامل موثر در اثر مانند نوشتار، ترک بیو ترک کیگرفته و کروگر از هنر گراف بهره

 بهره برده است.
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 مقدمه -1
 چیژانر ه نیتامل انسان را به چالش بکشد. در ا یاست که کم یبه شکل دهیعق اینظر و  دهیا کی انیبه دنبال ب ،یهنر یعکاس

است که  یزیآشفته و دور از چ اریدر آن بس تیداشته و واقع یبستگ لیکاملاً به قوه تخ زیو معمولاً همه چ ستین یمعمول یامسئله
 یازین بای. هنر زندینمایتر مرا کم رنگ هاتیاما از آن سو واقع نندیبینم یلیعکاسان مسائل را تخ یبرخ ی. از طرفرسدیبه نظر م

 یها یندارد که با تئور یلزوم نیباشد که مخاطبان  از آن لذت ببرند. همچن یابه گونه دیاز مقررات ندارد و فقط با یرویبه پ
از هنرمندان  یاری. در واقع بسبرندیلذت نم بایز یهمه افراد لزوماً از هر قطعه از هنرها نی. علاوه بر اردیقرار بگ یمورد بررس یهنر

قرار  هنر وحشتناک به نظر برسند و توسط  منتقدان مورد هجمه نیهستند که ممکن است با در نظر گرفتن قوان یمعاصر خالق آثار
 زانیسنجش م اریحال مع نیدر مخاطب شود اما  با ا شیتشو جادیباشد که باعث ا یممکن است شامل آثار یحت آرتنی. فاردیگ

در  شهیاند گاهیبر جا یپژوهش به جستار نی. اشودیم ختهیبرانگ نندهیاست که در ب یآرت پاسخ احساس نیاثر فا کی تیموفق
قرار  یمورد بررس یرمباحث بص هیاست کل ستهیروند، شا نی. لذا در اپردازدیبه آثار شرمن و کورگر م یآرت با نگاه نیفا یعکاس

 حیمس لادیآن به چند هزار سال قبل از م لیو تخ دهیا دیباشد که شا یم یمیقد خچهیتار ایدر دن یعکاس خچهیگرفته شود. تار
 هادهیا نیکه ا کندیشود، م دهیبه هر شکل د یه که از خلال سوراخو ما دیشکل خورش تیبرگردد که ارسطو صحبت از امکان تثب

توانسته  یعکاس دهیاز آن شد. پد یدیجد یهاو استفاده دیرفت که هر مقطع امکانات جد شیاز هزاره دوم در مرز علم و هنر پ
 .دینما فایعلوم و فنون از جمله هنر ا یهانهیزم هیدر کل ینقش مهم

 

 روش تحقیق -2
آرت با استناد به منابع علمی به و بررسی هنرمندان، هنر عکاسی فاینمربوطه   منابعاز  داریبر فیشاز  بعد هشوپژ یندر ا

، یمورد یفی، توصتحلیل و هیدر تجز اریباشد و معمی یفیبر مبنا ک لیو تحل هیتجز وهیشپرداخته خواهد شد.  هاتجزیه و تحلیل داده
نظر . محتوا، وجود دارد لیتحل یخیتار قاتیدر تحق شتریب وهیش نیمشخصاً عقل، منطق، تفکر و استدلال است، ا یفیک یهالیتحل
نموده است، اطلاعات به  یبهره بردار یاز منابع و اسناد معتبر و کتابخانه ا یفیتوص -یلیرو به روش تحل شیپ قیکه تحق نیبه ا

 هیبر عقل، منطق و استدلال، تجز یمبتن یو بررس سهیمقا قیشده از طر یو سپس موارد به دست آمده جمع آور یبردارشیف وهیش
جامعه آماری، در این پژوهش مجموعه آثار سندی شرمن و باربارا کروگر و به جهت محدود بودن جامعه آماری؛  شود.می لیو تحل

 مورد مطالعه بر نمونه منطبق است.
 

 قیقپیشینه تح -3
ها و مقالات خارجی نیز استفاده و ترجمه ها، سایتنامهاز آنجا که تحقیق و پژوهش لازمه هر پویشی است از کتب، پایان

های انجام مورد بررسی قرار نگرفته است. پژوهش ای در زمینه جایگاه اندیشه در عکاسی فاین آرتنامهخواهد شد. تاکنون پایان
های دیگری از عکاسی بوده است.که در اینجا به تعداد محدودی اشاره و در پژوهش اصلی به شده در ایران بیشتر پیرامون سبک

 تفضیل بازخواهد شد.

های برای بیان ایده در تبلیغاتِ رسانه عکاسی، ابزاریبا عنوان  1036نامه کارشناسی ارشد سال پروانه مؤمن زحمتکش در پایان
توان به این اهداف دست یافت ها میهای چاپی پرداخته شده و مسیرهایی که از طریق آن، به بررسی اهداف در تبلیغات رسانهچاپی

در تبلیغات، رسانی تصویری های پیاماند. سپس، اهمیت تصویر در رسیدن به این اهداف، بیان شده و از میان شیوهمعرفی شده
های مؤثر معرفی نموده و نقش عکس را در بیان مفاهیم تبلیغاتی مهم عنوان کرده است. همینطور هعکاسی را به عنوان شیو

 .های تبلیغاتی بر مخاطبان را شرح داده استسچگونگی افزایش تأثیرگذاری عک
ی دیجیتال ررسی تأثیر امکانات عکاسی و تصویرپردازبن تحت عنوا ،1061سال  نامه کارشناسی ارشدپایاندر رضا نیازی سید
حاکم  شناسانهانتقادی و زیبایی سپس به مباحث ابتدا به امکانات کامپیوتری جدید و تأثیر آنها بر عکاسی، شناسانه عکاسانهبر زیبایی

ایجاد کرده است که باعث به چالش عکاسی  انقلابی در دنیای گیرد که عکاسی دیجیتالبر آن پرداخته است. او چنین نتیجه می
ل مربوط به ئگیرد که مسااست. همچنین چنین نتیجه می شده کشیده شدن ماهیت عکاسی به عنوان ابزاری برای بازنمایی واقعیت

 .مدرنیزم و پساساختاگرایی است تأثیر نظریات پست دیجیتال بسیار تحت شناسی عکاسی در اثرزیبایی

های عکاسی دیجیتال، به منظور آشنایی عکاسی قابلیتتحت عنوان  1030نامه کارشناسی ارشد سال مکبری در پایان مصطفی
ی عکاسی ی دید کلی از مقولهاز آن و ارائه مختصریی آوری عکاسی دیجیتال و تاریخچه، به معرفی مسیر تکاملی فندیجیتال

 جدید دیجیتالی و تصویرگری پرداخته است. های ی کار با رسانههای آن و نحوهدیجیتال، آشنایی با ویژگی
 یدر عکاس یو حالت انسان گوریف یهاها و تفاوتشباهت یبررسی در پایانامه کارشناسی ارشد خود  تحت عنوان آرام طهماسب

به معرفی سبک مدلینگ و ابعاد مختلف و  شده ادی ی: آثار سه عکاس صاحب سبک در عرصه هایمد. مورد پژوه یو عکاس یابانیخ
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 انیبه ب تواندیمد با وجود مدل است که م یعکاسهنرمندان مطرح این حوزه پرداخته است و به این موضوع تمرکز نموده که 
در ثبت شده  یابانیعکس خ نیو اول گرددیباز م 1359عکس مد ثبت شده به سال  نیافزون بر آن اول .ابدیدست  یریتر تصوکامل
که  دیتوان د یاما امروزه م متضاد با هم رشد کرده اند. ظاهراً یدو گونه عکاس نیا ربازیاز د جهیگرفته شده اند.در نت 1351سال 
 یشوند و چه بسا نمودها کیتوانند به هم نزد یانسان م گوریبا توجه به نوع حضور و ف یمتفاوت عکاس یدو گونه  نیا یمرزها
پژوهش با کنکاش در  نی.ارندیگیمد مورد استفاده قرار م یدر عکاس یابانیخ یعکاس یگورهایآمده در حالت و ف دیپد یتصادف

واکر به  میو ت ندبرگیل تریاودون ، پ چاردی)ر نهیموجود در آثار سه تن از عکاسان صاحب سبک در هر زم یهاها و تفاوتشباهت
را  یدتری( در تلاش است چشم انداز مفیابانیبه عنوان عکاسان خ ریما نیویو و دلندریفر ی، ل نوگرندیو یعنوان عکاسان مد و گر

عکاسان و پژوهشگران  یتواند برا یها به دست آورد و مآن یروش کار یهاها و تفاوتها با توجه به شباهتآن یانیاز قدرت ب
 .ندینما میدو ژانر ترس نیا ینونک تیرا از وضع یترمنظرگاه مناسب رانیها در احوزه نیمند به اعلاقه

تا سال  یعکاس خیتار یآثار و نقش زنان عکاس از ابتدا یبررسنامه کارشناسی ارشد خود  تحت عنوان غزل دانا در پایان
 نینخستبه این مهم پرداخته شده است که   مارگارت کامرون ایبه سبک جول یکردیدر پرتره با رو ی: زنانگی؛ عنوان عمل1621

 ینوشته  "عکاسان زن  خیتار "از کتاب  یآن با بهره بردار یبخش عمده  وباشد  یم یلادیم 1621عکاسان زن جهان تا سال 
دوره موضوع  نیا یآثار و عملکرد عکاسان زن در ط ی. بررساقتباس شده استنام آور معاصر  سندگانیرزنبلوم است که از نو ینااوم

آوردند و در طول زمان و با  یرو یبه هنر عکاس یطیو تحت چه شرا یکه زنان از چه زمان نی. ابوده استرساله  نیمورد بحث ا
کم بدان پرداخته شده  اریاست که بس یرا پشت سر گذاشته اند، از مباحث جذاب یاتیو تجرب دادهایفن و هنر چه رو نیا شرفتیپ

است. از  دهیموضوع به چاپ نرس نیتاکنون در ارتباط با ا یو موثق امعمنبع ج چیه رانیکرد که در ا انیتوان به جرات ب یاست و م
مورد توجه قرار نگرفته اند ، لذا پرداختن به مقوله  دیو شا دیبوده اند و آن طور که با رگذاریتاث خیکه زنان در تمام طول تار ییآن جا

 نی.در ا دینما ییاز جمله هنر کمک به سزا لفمخت یشناختن زنان در عرصه ها شتریتواند به هرچه ب یآنان م یدرباره  ییها
قابل توجه آنان و آثارشان را مورد  راتیکه به زنان مربوط بوده بپردازد . تاث یعکاس خیشده است تا بدان قسمت از تار یپژوهش سع

 داده شده است. ارمختلف مورد مطالعه قر یرا از جنبه ها یخیمشخص تار یدوره  نیعکاسان زن ا دگاهیقرار دهد و د یبررس
تصویر و اینترنت: گسترش نقش عکاسی در عصر نامه کارشناسی ارشد خود  تحت عنوان ژاکلین ام. دونالدسون در پایان

 پردازد.ایی که در پیش روی عکاسی معاصر در عرصه اینترنت قرار دارد، میبه گسترش امکانات عکاسی و فضای تازه دیجیتال

 

 مبانی نظری -4

سبک عکاسی نامید، چرا که قانون و یا روش خاصی برای چگونگی انجام آن وجود ندارد یک توان را نمی هنر زیبا یا فاین آرت
اهمیت ارائه و پرزنت اثر، بخش دیگری از . و هر آنچه که برای این نوع عکاسی لازم است ابتدا باید در ذهن عکاس شکل بگیرد

نوع ارائه اثر و انتخاب های هنرمند در  ماند،مچون سبک آبستره در نقاشی میفاین آرت در عکاسی ه رویکرد فاین آرت است.
های افزوده شده در حاشیه کار اکسسوری زمینه چاپ، قاب، مکان نمایش، نوشتار افزونه به کار، نور موجود در گالری، صدا و احیاناً

از  زند و معمولاًها را پس میسوم ارائه عکس در گالریبخشی از پروسه تولید یک اثر فاین آرت است. این کارها قالب رایج و مر
اش باشد. در اغلب کتب متعارف تاریخ عکاسی نامی از فاین آرت کنند که ادامه ذهنیت عکاس در طرح و ایدهمتریالی استفاده می
داده است و « آرت فتوگرافی»ت فاین آرت، امروز جای خود را به عبار .لیف مدونی درباره آن کمتر وجود داردأآورده نشده است و ت

دارند، واقعیت محض را پوشالی و « واقعیت گریزی»ها تا حدود زیادی استعداد این عکس. شوداز این عبارت، بیشتر استفاده می
 .یابند و تعهد و وفاداری نسبت به آن ندارندمبتذل می

هم آمیختن مسائل اجتماعی روز و موضوعاتی ترین عکاسان پست مدرن آمریکا بود و با در شرمن یکی از مطرحسیندی
ای به جایگاه زنان در جامعه، آثاری خلاقانه را ثبت کرد. عنصر اصلی این آثار بدن بود و کهنه و با موضعی کنایه ای و گاهاًکلیشه

ها را رد و در هردوی آنکمنس و عکاسی را هم زمان دنبال میراو به نوعی دو هنر پرفو .کردشرمن از چهره و بدن خود استفاده می
گرافیست پست مدرن آمریکایی  ،باربارا کروگر هنرمند عکاس .های خودش بودکرد. در حقیقت او بازیگر عکسبا یکدیگر تلفیق می

ای در خلق آثارش رسید که امروزه او را با آثاری که به این شیوه خلق کرده است به بعد به سبک ویژهمیلادی  1631از دهه 
ها و تصاویر سیاه و سفیدی است که وی از رسانه های جمعی چاپی نظیر روزنامه ها، مجلات و... شناسیم. این آثار شامل عکسمی
کند و روی این تصاویر عبارات متنی موجز، کنایه آمیز و تأمل برانگیزی اضافه گیرد و در اندازه های بزرگ مجدداً چاپ میمی
اما مسئله اینجاست که با توجه  .ی صریح و مستقیم اند و همواره در بر گیرنده مضامین اجتماعی هستندهادارای پیام اوآثار  .کندمی

ای در قالبی اعتراضی و در تثبیت یا رد آرت در عکاسی قالبی برای زیبایی شناسی است با چه تفکر و اندیشهبه اینکه هنر فاین
 منس مورد استفاده قرار گرفته است.جایگاه فعلی زن و همچنین استفاده ابزاری از پرفور
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 هنر معاصر -4-1
هنر نوگرا است.  نیاز هنر پست مدرن است که خود جانش افتهیاست. هنر معاصر، گسترش  یشده در دوره کنون دیهنر تول
 یجامعه خصوص کیشد و به عنوان  سیتأس گرانیو د یتوسط راجر فرا میلادی 1611معاصر در لندن، در سال  یجامعه هنرها

 1601در دهه  "هنر معاصر"با استفاده از اصطلاح  گرید یاز نهادها یبود. تعداد یعموم یهادر موزه یآثار هنر دیخر یبرا
پس از  زین یشتریو تعداد ب شد سیتأس ایدر استرال دیآدلا عاصرانجمن هنر م میلادی 1603شدند. از جمله در سال  لیتشک میلادی

برانگیزی است که این بر نبود ایده و . هنر معاصر در ایران، عنوان بحث (Roger,199،1666) ه وجود آمدندب میلادی 1605سال 
خورشیدی و با شروع جنبش مدرن در ایران در نظر 1021ی گذارد. برخی شروع هنر مدرن را از دههمی تأثیرنظر مشخصی 

ی نهلای هنر تزیینی و اولین دوساخورشیدی و با تأسیس دانشکده 1009گیرند؛ اما در این نوشتار مبنای هنر معاصر ایران سال می
 (.11، 1069)اسعدی،  شده است تهران در نظر گرفته

 

 1هنر مفهومی -4-2

هنر مفهومی از آنجایی که هم یک مقوله انتقادی 
نمایشی و هم یک فرم ادراک شخصی هنرمندانه عملی بود، 

محسوب  «جای از عقاید پر هرج و مرشبکه»محصول 
شود که واکنش به ظاهر متضادی را در مقابل وضعیت می

، ارائه داده است. این «بحران مدرنیسم فرمالیست»موجود، 
هنر در قالب یک جنبش هنرمندانه قابل تشخیص در دهه 

متبلور شد تا در فضای سیاسی و اقتصادی ( 91) 91 -1699
 (.13، 1061)آزبورن، رشد پیدا کند میلادی 1695متغیر 

 
عکاسی مفهومی، اثری از ریچارد لانگ  -1شکل

 (28 :1931کا، ایلمأخذ: )

 

 
 (1144، گاننگارندمأخذ: )و هنرمندان  روانیپ دیاز د ویژگی اثر هنری مفهومی -1نمودار

 

 2آرتعکاسی فاین -4-3
ای از هنر زیبا قلمداد کنیم شاخه عنوان شود را بهکه عکاسی هنری یا عکاسی هنرهای زیبا نیز نامیده میعکاسی فاین آرت 

زم لاگر احساسات، عواطف و زیبایی آن لحظه از زمان است و درواقع، عکس فاین آرت حکایت .شودکه با یک دوربین ایجاد می
بنابراین، عکاسی فاین آرت یعنی خلق گیرد حتماً عکسی زیبا باشد.  نیست که یک عکس برای اینکه در دسته فاین آرت قرار

و البته  (0اغلب فتوشاپ)ها و ابزارها العاده در قالب تصاویر به کمک مهارتها و جان بخشیدن به چیزهای خیالی و خارقممکنغیر
 املهای غیرواقعی، عوبندیهای پس پردازش باعث خلق ترکیبقیت. تصور هنرمندانه یک عکاس می تواند به کمک مهارتلاخ

(. این 69، 1069)یاقوتی و مرسیلی توحیدی،  ایجاد تصویری متفاوت در ذهن مخاطب شود و 0های سورئالگوییجادویی و داستان

                                                           
1 Conceptual art 

2 Fine Art photography 
 رودیها بکار معکس شیرایساخت و و یکه برا افتهیتوسعه  Adobe Systems است و توسط یاحرفه شگریراینرم افزار و کی  0
 یرواقعیغ  0

یویژگی اثر هنری مفهوم

دارای قرینه کلامی بوده و قابل توصیف و 
تجزیه است

تکرارپذیر است

هاله هنری نداره و خاص و منحصر به فرد 
نیست
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ه شناسی، برقراری ارتباط و یا ایجاد تفکر به وجود آمده و نیازی به پیروی از مقررات ندارد و فقط باید بهنر برای بیان حس زیبایی
 (2ل شک) (.Battersby,1991,33) ای باشد که مخاطبان از آن لذت ببرندگونه

 

 رنگ یروانشناس -4-4
کند. اشتراک می بحث یی بصراز تجربه عنصری همچون نسبت به رنگ تیو ذهن یدر مسائل آگاه یروانشناس
ملاحظات  نیجدا از ا یامقوله زیرنگ ن یهنر ی. مطالعهدیافزایم میدرک مفاه یبر دشوار ها، غالبا ًعرصه نیاصطلاحات در ا

نوری دارای طول موج معین  ،از نظر یک فیزیکدان رنگ. دارد تیاهم نهیزم نیرنگ در ا یروانشناخت کردیو به خصوص رو ست،ین
داند برای بعضی فیلسوفان رنگ حریک اعضا میو ت هایک فیزیولوژیست رنگ را تنها تاثیر نور بر بعضی سلول و قابل ضبط است.

برای یک نقاش ماده فیزیکی قابل لمس با طیف های گرم و سرد و خنثی در حالی که  .چیزی بیش از یک تصویر ذهنی نیست
کند اما روانشناسی که به رابطه ذهن و رنگ توجه خاص می بیند و با رنگ احساسمی هایک هنرمند نقاش زندگی را در رنگ است.

ها سنجید توان افکار و درون آدمی را به وسیله رنگمی داند و معتقد است کهمی را ذاتی و غیر قابل تفکیک از روان داشته باشد آن
توان فواصل می و روشنی است و حتی و ارزیابی کرد هر رنگ آمیخته ای از دو خاصیت بارز یعنی شدت و درخشش نور با تاریکی

)مقیمی  ها قادر به ضبط آنها هستندها به واسطه طول موج خاص رنگها را همانند صدا اندازه گیری کرد و فیزیکدانبین رنگ
 (0شکل ) (101،1065

 

  
 سندی اسکاگلند، اثر انتقام ماهی قرمز -2 شکل

 (www.kiarangalaei.comمأخذ: )

مأخذ: ها )مغز از رنگ یهاافتیدر -9 شکل

 (88:1388اندرسن 

 

 1شناسی در عکاسیزیبایی -4-5

شناسی مبتنی بر شناسی عمومی عکاسی است. به ویژه زیباییشناسی عکاسی، زیباییهای مهم زیباییحوزههدف یکی از 
های جدید تولید آنی تصویر ترکیب شده باشد تا انواع صورت های مادی و حسی آن که با حرکت دوربین کوچک و تقریباًویژگی

هایی از اند و بدین وسیله جنبهماهیت رسانه ی خود را از نو کاویده تصویر را به دست دهد. بر اساس این فهم مدرنیستی عکاسان
های دور نمایی تصاویر ای عبارتند از حساسیت فوق العاده به درجات مختلف نور، ویژگیجهان را آشکار ساخته اند. چنین رسانه

ثیرگذار در باب عکاسی را می توان در أوزی و تهای امردوربین، گرایش به ثبت جزئیات اتفاقی و ماهیت اثر تصویر . بعضی از نوشته
رنگ و بویی فناورانه دارد در شرح مواد و مصالح کار و  لاًهایی یافت که با توجه به این که تاریخ این رسانه کامتاریخ نگاشته

های بزرگ عکس هی تحقیق و ظهور، مجموعاند. پیشرفت های اخیر در زمینهنیرومندی پیدا کرده ها لحن رواییهمچنین شیوه
های ابتدایی یا کاغذ قابل ذکر است. این آثار از پیشرفت های بزرگ در های لوحی و عکاسیشناسیباعث شده است که زیبایی

جریان مخالف عمل و نظریه ی ضد مدرنیستی هیچ اهمیتی برای مبانی . اندهای زنیک سود بردهی تکثیر کتاب با ورقهعرصه
(. 01636راسناید، 01639مارین، 26311کلمن ( کندفرد عکاسی قائل نیست وحتی وجود آن را انکار می به  ای فیزیکی منحصررسانه

هایی متفاوت هایی متفاوت بلکه دادهند که نه تنها مقولهاهایی از عکاسی در برابر جریان غالباین نویسندگان خواهان تاریخ نگاشته

                                                           
1 Aesthetics in photography 

2 Colemon 

3 Marin 

4 Snyder 
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های انتقادی نمایانگر آیا این گونه موضوع گیریباید توجه داشت  .برداشته باشدبرای تعبیری متفاوت از هنر عکاسی در 
 1636فیلیپس )بصری عکاسی  «1بوطیقایی»در معنای خاص، برخی با نفی  .شناختی به هنر عکاسی استرویکردهای ضد زیبایی

کنند: هر تر، چنین نمید. ولی در معنای عامکننهای مادی ادراکی این رسانه همین موضوع را اتخاذ میمبتنی بر ویژگیمیلادی( 
زم است به لاشناسی و در واقع بوطیقایی برای او قائلیم. دانست، ولی ما نوعی زیباییچه باشد، ارسطو علت مادی را جوهر شعر نمی

ر انفعال بیننده باشد. بر می در ارتباط با هنر بیانگلاهای کامر زیبا از طریق ادراک نگاه کنیم. با این که ممکن است برخی شیوه
دهیم. از این گذشته، آثار هنری و اشیای زیبا ناگزیر ، دیدن عملی است که ما انجام میاساس مطالعات نوین در مورد ادراک بصری

سی به شوند. هرگاه جنبه یا وجه معنی از نوعی عکاجذابند بلکه ما را درگیر می کنند و باعث مشارکت ما می نه تنها آثاری کاملاً
، شناسی عکاسیشود؛ زیباییافتد. این مسئله در ارزیابی انواع مختلف عکاسی دیده میکار رود، نوع خاصی از عمل بصری به کار می

ت، لاهای خانوادگی، تبلیغات مجلبومآهای بزرگ، فوکوس کم یا زیاد، تک رنگ یا رنگی، های فوری و کوچک یا مقطرهعکس
ها ممکن است باعث رشد و تشویق یا  ، پسامدرنی و توده یا فاخر. هر یک از این2یا ترکیبی، مینیمالیستی های خیابانی، سادهمستند

انتقاد یا مخالفت با اعمال ادراکی شود. بنابراین، حتی رویکردهای ضد حسی به عکاسی هم هنوز آن نوع زیبایی شناختی را بیان 
ترین اثر، با فرض ظاهر مفهومی آن، خود به صورت حسی درک  مفهومی یکنند که برفعالیت های ادراکی تاکید دارد. حتمی
 (.02، 1060فرد ، )شیعتیضد زیبا شناختی دشوار خواهد بود های واقعاًشود. با توجه به سرعت انطباق ادراک ، تداوم جریانمی

 

 9شرمنسیندی -5
های خود را به گرانه، برخی از عکسهای روایتتکید بر توهم و تصنع و کیفیأعکاسانی است که با ت یکی از شرمنسیندی

ی جهان ی معروف و شناخته شدهی سیندی شرمن دومین چهرهبه جای آن نشانده است امروزه چهره ساحت نقاشی برده و
خواهد بازیگر خواهد خود را همسان و همانند یک شمایل نشان دهد. او میهنرهای تجسمی قرن بیستم است. سیندی شرمن می

ی خود را به نمایش درآورد. تماشاگری که به عکس او نگاه خواهد شخصیت و چهرهباشد و نقش خود را با اهمیت جلوه دهد و نمی
های کند نه به یک عکسی که از یک واقعیت گرفته شده است. عکسکند در این توهم افتد که دارد به یک اثر هنری نگاه میمی

یماژها است . از این ا ها و از آن خود کردناز طریق دگرگون کردن نقش« مؤلف شناخته» نسیندی شرمن در واقع دیکانستراکش
 (.52،1031منحصر به شمار آورد )قره باغی، 0رمنسوتوان کار او را یک پرفدیدگاه می

 
 (1144نگارندگان، مأخذ: های هنر عکاسی فاین آرت )گونه -1جدول

 شیوه اجرا هنرمند بازه زمانی سبک

 هنرمندان با دوربیناستفاده از رسانه عکاسی،  سیندی شرمن )میلادی(1691 خالق تصاویر

 

 5بارباراکورگر -6
گیرند که وی بریده؛ بزرگ کرده و در کنار میای در برهایی را از منابع مختلف رسانهابعاد بزرگی دارند، عکس لاًآثار او که معمو

انگیز است، هیچ نوع رضایت و خرسندی دیده جو و بحثاست. در هنر او که جسورانه، ستیزهمی قرار داده لاها یا عبارات کبیانیه
ها دهنده تصاویر، ظرفیت نشانهاست، کشف نیروی شکل آشکار معاصر شود. عملکرد کروگر بازتاب کشفی است که در کل هنرنمی

گیرد. هنر اخت را در خدمت اهداف سیاسی خود به کار میبرای تأثیرگذاری بر ساختارهای ژرف باورپذیری است. به هر حال این شن
ها و آرزوهای ما را دیکته و تعیین هایی افکار، نگرشپردازد، این که جامعه از طریق روشی اجتماعی میاو به استقرار پیکره

ل و تاثیرشان را کمرنگ ای دست میبرد، قدرت آنان را مختهای کلیشهاش دربازنماییکند. کروگر با مجموعه وسایل بصریمی
بری های میانتمام آثار او ایجاز نقش محوری دارد و شامل تمام روشدر  .کندگرانه ایجاد میسازد و فضایی برای آگاهی روشمی
دهد: من یاد گرفتم تا به ایجاز تصویر و متن بپردازم که دهند یا چنان که وی توضیح میای را هدر نمیشود که هیچ واژهمی
در  سازد. من آموختم تا در مورد نوعی تاثیرگذاری سریع فکر کنم، تماشا و خوانش سریع که تقریباًشاگر را جلب و مشغول میتما

 (.52،1030)دشتی، یابدتلویزیون تجلی می

                                                           
 .کند یدلالت م یهنر یها نشیکلمه، به انواع آفر عیوس یبه معنا کایکه پوئت نجاستیعمل ساختن است و از ا ایصناعت  یبه معنا 1
2 Minimalism به وجود  یدگیچیاز پ یهای ساده و خالروش انیو ب یخود را بر پایه ی سادگ انیهنری که اساس آثار وب یمکتب ،یساده گرای
 آوردیم

3 Cindy Sherman 
4 performance 

5 Barbara Kruger 
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 (1144نگارندگان، مأخذ: های هنر عکاسی فاین آرت )گونه -2جدول

 شیوه اجرا هنرمند بازه زمانی سبک

 استفاده از آثار دیگران در کارها باربارا کروگر )میلادی(1651 تصرف

 

 تحلیل آثار سیندی شرمن -6-1
ی آثارش قرار داده است. او ها شرمن خود را سوژههایی سیاه و سفید تشکیل شده است که در آنآثار سیندی شرمن از عکس

شوند زیرا شرمن خود با های او محسوب میپرتره ها سلفهای خود است و نباید تصور کرد که این عکسدر واقع بازیگر عکس
ثیر سینمای هالیوود و تبلیغات تلویزیونی به أگذارد که تحت تبازسازی شخصیت ها و فضاها ، نسلی از زنان را به نمایش می

دن را مطرح این آثار مفهوم خود بودن و خویش بو. شوندباعث حض بصری مردان می موجوداتی مسخ شده بدل شده اند که صرفاً
به بعد او سری جدیدی کار را با محوریت دنیای مد شروع کرد . پیشنهاد برای این مجموعه میلادی  1631های از سال کنند.می

سازد و می هایی بیمار گونه را تحت عنوان مدکارها را افرادی در صنعت مد و زیبایی به او دادند. او در این تصاویر شخصیت
ها کند. نگاه انتقادی او به فضای حاکم بر صنعت مد با این مفهوم که این موجود در این لباسها میه تن آندهندهایی آزارلباس

توان آثار وی را با سه خصوصیت با توجه به مطالب گفته شده می یک انسان نیست و یک موجود بیمار در حال مرگ است.
 .بخش بندی گردیده است 2 نمودار مشخص نمود که در

 یبند بیو ترک یشناسنشانه ،یپردازاو با وام گرفتن از صحنهآثار، در مجموعه گردد که ا توجه به این آثار اینگونه برداشت میب
 یخود، به شکل زنانه تیهو افتنی یداد که در پ شیرا نما یجوان یستاره ها یپنجاه، کالا شدگ دهه یوودیهال یهالمیف

شنو و گوش حرف ع،یمط ی. زنانشدیمخاطبان مرد ساخته م یافتاده بودند که برا یاشهیگ ینمایس یهاشهینما، در دام کلمتناقض
 دنیپوشو  میها خود شرمن بود و نبود. او با گرعکس نیدر چارچوب رسانه ها. زن در تمام ا بزک کرده یهاییبایبه فرمان. ز

فقط  گرید مینیب یها مکه در عکس یکرده بود اما کس یزن، از خودش عکاس گرانیباز یهالباس یشده از رو یکپ ییهالباس
 .ستیشرمن ن یندیخود س

را از آن خود  ماژیو ا شکندیمولف را م شرمن اسطوره
 یمعنیشرمن ب ی. اسطوره بودن مولف، در کارهاکندیم

در مقام مدل صرف در عکس فراتر  شیاست. او از ثبت خو
ارائه شده  ریتصاو یکه تمام کندیرا آغاز م یرود و نقد یم

 یا ی. زنانگشودیرا شامل م یاز زنانگ یغرب یدر رسانه ها
که  شودیم فیتعر یطورتا امروز آن ستمیکه از قرن ب

از ابعاد بدن تا  زی. همه چخواهندیمسلط م یرسانه ها
تا آمال و  یعیطب یهاو خواست یاز عشق و تنانگ یفیتعار

 رفتهیشکل گرفته و پذ یهمه آن طور ،یبشر یآرزوها
به کار رفته  یهاحلقه شماریاز ب یا. حلقهدیاند که باشده

به طور کلی  تر بچرخد.روان یدار هیتا چرخ سرما اشندب
 جادی، اآثار مجموع در اشییآراو صحنه یحاصل نورپرداز

دادها و ها و رخاز اسطوره ییهایاست. کپ یخیتارتوهم 
 نیانسان امروز ینیآفرکه با نقش ینیشینقاط عطف هنر پ

در نگاه اول به نظر میرسد  اند.شده ییکه خود او باشد، بازنما
در جهان و کسی  ندارند تیجذاب کسچیه یبراآثار وی 

بر  یاثر هنر کیعنوان ها را بهعکس نینخواهد بود تا ا
 (.1011)نگارندگان،  زدیاویاش بخانه یوارهاید
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 آثار باربارا کروگرتحلیل  -6-2
ی ها در میان هنرمندان معاصر که در آثارش هوشمندانه زبان را دستمایهترین چهرهیکی از جسورترین و در عین حال اصیل

کند.او که به  یم تیفعال یکروگر در مقام یک نویسنده و شاعر برجسته، در عرصه هنر مفهومدهد باربارا کروگر است. کار قرار می
 یدر کارها نهیشیپ نیو عکاس مجلات بوده است و از ا ستیکرده قبلا گراف یکانسپچوال کمک قابل توجه ای یهومبسط هنر مف

ای را که امروز با آن شیوهمیلادی  1631ی مهم نویسندگی و تصویرسازی تا سال از تلفیق این دو تجربهوی  .کندیخود استفاده م
ر دیزاین و طراحی، در آثاری که کروگر به واسطه شان در سطح جهانی شناخته شده شود تکمیل کرد. این پیشینه او دشناخته می

کرد، عباراتی ترحم برانگیز و تهاجمی قرار می داد های پیش ساخته ایی که پیدا میاست، واضح و مشخص است. او بر روی عکس
کروگر مرکب هستند از  یدرگیر کند. اکثر کارهاها از آن سخن می گویند، تا بیننده را با کشمکش برای قدرت و کنترل، که عکس

 ادیز شیبا حروف بولد در کارها یاخبار یبا چارچوب قرمز. اصطلاحات و جمله ها دیسف یبستر یرو دیو سف اهیس یعکس ها
سیاه و های همگی قابل شناخت از فونت کارهایش که دارند.« آنها»و « ما»، «تو»، «من»مثل  یریضما شود که معمولاً یم دهید

زمینه قرمز، عباراتی کوتاه و صریح اما پیچیده، بروی تصاویری که معمولا ناقص و برش خورده به نظر می رسند متن هایی 
کنم، من خرید می»اند قابل تشخیص است. با شعارهایی چون چسبانده شده همچون برچسب هایی آماده که به طرزی عجولانه

گرایی، فردگرایی و آرزو بندی اجتماعی، مصرفذهن بیننده را در باب فمینیسم، طبقه «بدن تو، زمین جنگ است»یا  «پس هستم
 (.1011)نگارندگان،  کشدبه چالش می
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و  کندیم جادیدرنگ واکنش ا یب ین هنرمندا یکارها
مجله  یشود. او معمولا عکس ها یم زیاتهام برانگ یحت یگاه

کند سپس آنها را  یکرده و بزرگ م دیو سف اهیروزنامه را س ای
. عکس ها و متن به ندیچ یم نهیقطعه قطعه کرده و در زم

و مخاطب را به  شوندیم بیساختارشکنانه با هم ترک یا وهیش
و  حیصر یها امیپ ی. آثار کروگر دارادارندیوا م تعمق
هستند.  یاجتماع نیمضام رندهیهمواره در بر گو  اندمیمستق
آثار اغلب معطوف به مسائل زنان و نقد مرد  نیا یمحتوا
هستند  یمحور شهینقد قدرت و کل ،ییمصرف گرا ،یسالار
بر  اکمح یتوان هر کدام از آنها را بر اساس گفتار نظر یکه م

قرار داد. در مجموع و با انطباق  یآثار کروگر مورد نقد و بررس
از  یبا مظاهر سمیو پست مدرن ییپساساختار گرا سم،ینیآراء فم

شود، با نمونه نقد  یم دهیکروگر د یریآنها که در هنر تصو
دهد کروگر به  یکه به ما تذکر م میشو یروبرو م یا یاجتماع

زمانه خود  یو گفتار نظر یاجتماع طیشرا ریشدت تحت تأث
 نیهنرمند زمان خود است. ا یواقع یمعنارد و او به قرار دا

نکته در آثارکروگر قابل تامل است که نوشته و متن همراه با 
اند که بوده یو ارائه اطلاعات فیعکس، همواره در خدمت توص

. باربارا ستیقادر به ارائه آن ن اشتیعکس به واسطه ماه
 هاستفاد یگرید ینوشتار با عکس به گونه قیکروگر اما از تلف

که در خدمت  ستینوشتار ن نی. در آثار کروگر، اکندیم
شعار  حیتوض یعکس است، بلکه عکس، برا حیو توض فیتوص

 آن به خدمت گرفته شده است. یو صراحت واژگان ینوشتار
اکنون توضیحات گفته شده را به صورت خلاصه در جدول زیر 

 (.1011توان مشاهده نمود )نگارندگان، می
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 گیرینتیجه -7
 یو کاربرد شناسانهییبایز دگاهیآرت را از د نیسبک فا ،یآثار دو هنرمند برتر عکاس یبا گردآور د،یپژوهش تلاش گرد نیدر ا

از انواع  یدر عصر حاضر، نوع یمطرح هنر عکاس یهااز نمونه یکیآرت به عنوان  نیفا یعکاس .قرار داد یهنر مورد بررس نیا
 لیدل نیشده است. به هم جادیا یاستفاده تجار یو لذت و نه برا ییبایکه در درجه اول به منظور فراهم آوردن ز باستیز یهنرها

 یازسنجیبر شناخت و ن یحاضر که مبتن یلیتحل-یفیتوص ژوهش. پشودیبودن آن، شناخته م بخشیبودن و زندگ زیتفکر برانگبه 
هنر و مخاطب  یو گسترش ابعاد ارتباط شرفتیدر پ تواندیم د،یدر دوره معاصـر انجام گرد یمختلف هنر عکاس یهامخاطبان گونه

به  یذائقه هنر تیفیک کیو تفک ویربوردیپ هیاز نظر نینماد یفرهنگ هیسرما فیمقاله با اتخاذ تعر نیدر جامعه، مؤثر واقع گردد. در ا
که عموم مخاطبان  دیمشاهده گرد ،یآرت و عمل عکاس نیدر حوزه هنـر فا انهیعام یشناسییبایناب و ز یشناسییبایز یهاشاخص

 زهستند، ا یاقتصاد هیو سرما یفرهنگ هیو درآمد که دو شاخص مهم در سرما لاتیاز تحص یمندمتفاوت در بهره زانیفارغ از م
 یآرت برا ـنیفا یعکاس یمحتوا دیدر تول نیبرخور دارند. بنابرا یآثار رسانه عکاس ییو محتوا یسبک تیفیک افتیتوانش در
برخوردار است. از آموزش  یکدستی ،یانهمگ امیپ یرا در نظر داشت که در مواجهه با مجار یجامعه هدف دیدوره با نیمخاطبان ا

منتشرشده توسط  ریتصاو قیخود را تنها از طر یاست که ذائقه بصر یافتگریرسانه، در هنسبتاً مخاطب امروز در عرصـ یبصر
شدن فرهنگ به  یو جهان تالیجید یهاگسترش رسانه کند؛ینم نیو ... تأم لبوردیب ر،یهنرمندان در جامعه در قالب پوستر، تصو

مخاطبان به منابع  یدسترس تیو قابل یو ذائقه بصر اختشن یبوده است، بر رو رگذاریآثار هنرمندان تأث یکه بر رو زانیهمان م
 نیرگذارتریاز تأث یکی شرمن .مؤثر واقع شده است ز،یآنان ن یذائقه هنر یو ارتقا یها و به روزرسانفرهنگ ریمرتبط با سا یریتصو

 یریپذ رییاو به تغ یشگیشد. علاقه هم یبصر یدر هنرها سمیاست که مسبب ظهور پست مدرن ستمیعکاسان در اواخر قرن ب
 کردیکنند. اما رو فاینقش ا نیبپوشند و جلو دورب سیگتا لباس و کلاه نسل از هنرمندان جوان شده نیبخش چندالهام تیشخص

از کادر دارد، به طور  رونیبه ب یجد یکه نگاه یآثار و استیبلکه اساساً زنده و پو ستیسنت ثابت ن کی رویپ شهیشرمن هم یکار
مخاطب  تیمالک میهرگز تسل کنندیم جادیکه ا یاحال با فاصله نیدر ع کنند؛یم قیرا تصد نندهیب رهینگاه خ میرمستقیغ
در آثار شرمن در   «یخودساز» میچنانچه ملاحظه کردمدرن است. ه از نوع پستیجوهره طنز و کنا قتاًی. آثار شرمن حقشوندینم

از اثر، بلکه کلّ  یشرمن نه بخش یبرا «یخودساز»ارجاع و  ۀ. مسالردیگیمسائل دورانش شکل م نیترقالب نقل قول از مهم
 خیتار یهااز حوزه یدر حال پخش اصوات ئماًهنرمند بزرگ دا نیدر آثار ا ییکه چندصدا ی. در حالدهدیکار را شکل م یبندکرهیپ

 یاساس تیاز اهم ینستیپسافم یهمچنان نقش زنان از منظر شیهامجموعه یو فلسفه و رسانه است، در تمام سم،ینیهنر، فم
 نبه عنوا« ساخته شده یعکاس» کند،یم یعکاس شیدانست که از اجراها یاجراگر ستیبایشرمن را م قتیبرخوردار است. در حق

به عنوان  سمیاست بر پلورال یدییکه خود تا کندیو اجرا برقرار م دمانیبا چ یکینزد یوندهایمدرن، پ پست یعکاس ۀمتد برجست
: تکثرّ در قالب یعنیقابل ادراک است  یترقیآن به طور دق لیدر ذ یکه خودساز ی. مفهومسمیپست مدرن ادیو تنها بن نیتریاساس

که آثار کروگر در غرب از جایگاهی کلیدی و تعیین کننده در عرصه تفکر حاکم  یگوناگون. درحال منابعبرگرفته از  یینقل قول ها
گرا تلقی می شوند، می توان  گفت اصولا در جهت زیر سوال بردن ساختار هنری موضوع یها وهیبرخودار هستند و از پایدارترین ش

 ،یغاتیتبل یلبوردهایکروگر با ارائه آثارش بر ب شتریتوجه داشت، اگرچه پ دیهویت هنری در رابطه با جنسیت حرکت می کند. البته با
بود، اما در هر صورت انتقاد از نهادها  دهیها را به چالش کش یموزه ها و گالر گرید یشرت و امثال آن به نحو یت د،یخر یها سهیک
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چون کروگر که  یهنرمندان یخصوصا برا ست،ین ناز آ یزیاست که به نظر راه گر یخود نهادها از پارادوکس ها یبه واسطه 
آثار کروگر  ریتکرار و گذشت زمان، تاث یهنر امروز به واسطه  یاینهادها هستند. در دن نیهم یساز و کارها ونیشهرت خود را مد

 انتویکروگر را نم راآثار باربا نینکند اما آثار کروگر همواره جذاب و قابل تامل است همچن ریچندان چون گذشته مخاطب را غافلگ
خورد. چون در جامعه  یدر آثارش به چشم م ی،اجتماعیاسیس یشاتیاز موارد گرا یمحسوب کرد، چنانکه در پاره ا یستینیتنها فم

و  یدهد که از توان بصر یبه مخاطب م یگرید افتیدر ریکلام و تصو زهیبا آم گر،ید انیکند.به ب یم یمصرف گرا زندگ یا
عصر ما، همانند  یانیب یهایژگیاز امکانات و و ینسبتاً کامل یاست که مجموعه یاست. کروگر هنرمند برخوردار یشتریب یمفهوم

بودن و  یاسیمعاصر، استفاده از فرهنگ معاصر، س یبودن، استفاده از تکنولوژ یتصنع، سطح ص،یتخص سم،یتقابل با آوانگارد
 است. یدر آثارش قابل بررس یجنس تیبه هو تیحساس
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