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 معاصر یتیرا با ذهن رانیا اتورینیروح م ته،یسنت و مدرن قیاز جمله هنرمندان معاصر است که توانست با  تلف یفرح اصول
  یفیپژوهش به روش توص نیبازنمایی حال در گذشته یا گذشته در حال است. ا ییرا خلق کند که گو یبزند و آثار وندیپ

باشد. ابزار گردآوری  یم یفیداده ها ک لیو تحل هیو تجز یاکتابخانه وهیپژوهش به ش نیاست،  اطلاعات ا یلیتحل
پرسش  نیا افتنی یاست. پژوهش حاضر در پ یریاطلاعات از منابع مکتوب، نسخه برداری از منابع آرشیوی و منابع تصو

چگونه  نیشیپ یبا متن ها وکرده است و آثار ا دایچگونه نمود پ یفرح اصول یها یدر نقاش انینیشیاست که توجه به هنر پ
اشکال خود را با  ن،یشیاز آن است که فرح اصولی با برداشت آگاهانه از متون پ یپژوهش حاک نیا جیمعنا پیدا می کند؟ نتا

 دهیبخش یعناصر به آن جنبه مثال نیو اصل ا نینماد یمطابقت داده و با توجه به معان عتیموجودش در طب ینمونه ها
بخشد و  یخود به آن روح دوباره م یشخص قهیکند و با سل یم افتیمتن در کیمثابه محتوا را به  ومضمون  یعنیاست. 
و  یمشخص رنگ یکند. فضای مینیاتورهای اصولی تعریف خاصی از مدرنیسم است که با مرزها یعرضه م گرید یدر متن
 کرده است. جادیمعاصر ا یاشرا در نق یکه انجام داده است، تحول منحصر به فرد یکولاژ مانند یهابافت
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 مقدمه -1
آگاهانه آن  یاغلب به شکل یرانیاست که هنرمندان ا یگذشتگان از جمله موارد یریتصو ای یشاخص ارتباط با سنت فرهنگ»

 شهیاند ،یدر دوران معاصر، نوآور رانیا ی(. نقاش03 :1938روان،  یجلودار و زند ی)خسرو« دهند یرا در آثار خود مورد توجه قرار م
از هنرمندان دوران  یاریگذشته، بس یو دهه ها ریاخ ی. در سال هادهد یارائه م رانیا جامعهاز فرهنگ و  نینو ینشیو ب یورز

و نور در خلق آثارشان الهام  یبرده و از عناصر و نشانه ها و رنگ پرداز یپ رانیا یهنر نگارگر یها یژگیمعاصر به ارزش ها و و
 یچون فرح اصول یاساس نگرش هنرمندان نیکرده اند که بر ا یزیر هیپا یارگرنگ هیرا بر پا یدیجد یسبک ها یگرفته اند و حت

 قرار گرفت.  یدیجد ریدر مس
به اعتقاد »است.  ینامتنیمطالعات ب ر،یاخ یو هنر در دهه ها اتیمربوط به ادب یمورد توجه در پژوهش ها یکردهایاز رو یکی

 ایتداوم  تینامتنیدر ب ی. به عبارتردیگ یشکل م گریو با ارجاع به متون د ستیمتن ها ن ریمستقل از سا یمتن چی، ه ستوایکر
تواند عامل  یشود که م یم یمتن بررس کیروز در روابط و ساختار پنهان  یها یو نوآور تگذشته و ابداعا راثیم یدگرگونگ

 هیژرار ژنت در نظر(. »1011 ،ینگران)ک« جامعه باشد کیو فرهنگ  تیمتن و مهم تر از آن، شناخت هو افتیدر درك و در یمهم
آن ها  راتیرا با تمام متغ یمتن انیتواند روابط م یسبب م نیو به هم ردیگ یبهره م یو نشانه شناس ییخود از قلمرو ساختارگرا

 (. 18 :1931 ،ی)صاف« کند یبررس
 بهوی  جتماعیو ا دیفر تاـحی ترکیبدر  هکنند نییتع یعنصر مثابه به نسانیا هر ندگیز ییازوا همهدر  فرهنگ رحضو

و تلاش  یرانیا اتورینیم یحرکت از هنر مدرن به سو ،یآثار فرح اصول یها یژگیو نیاز مهم تر. »ستدرك ا قابل همشاهدو  حس
(. هنرمند در عصر مدرن 1933آرته،  تی)سا« در حوزه زنان است ژهیمسائل روز جهان به و انیب یبرا گریکدیدو با  نیا قیتلف یبرا

 ییرا در آثارش بازنما یرانیا یها شهیو ر تیرا حفظ کند و هو نیشیپ یمتن ها ریکند که تاث یمعاصر، تلاش م یو با حفظ فضا
 یبه شمار م یشاخص آثار فرح اصول یژگیخود، و یان شخصیبر ب دیآن و تاک ییکند. بازگشت به گذشته و تلاش در جهت بازنما

 رود. 
 

  قیروش تحق -2
 یدانیو م یاکتابخانه وهیپژوهش به ش نیاست،  اطلاعات ا تینامتنیب کردیو با رو یلیتحل-یفیمقاله، توص نیدر ا قیتحق روش

است و ابزار گردآوری اطلاعات در این تحقیق از منابع مکتوب، نسخه برداری از منابع آرشیوی  یفیداده ها ک لیو تحل هیاست. تجز
که در آثار شخص هنرمند  یینمادها و نشانه ها یبر مبنا ییرهایتفس ر،یواقع پس از مشاهده تصاو رمی باشد. د یریو منابع تصو

 موردنظر ارائه داده شده است. کردیوجود داشته، با رو
 

 نهیشیپ -3
 71زن در آثار هنرمندان زن دهه  تیبازتاب هو لیتوان به تحل یم ،یانجام شده در مورد آثار فرح اصول یاز پژوهش ها

 نیکه، ا استاز آن  حاکی جیپرداخت. نتا ،(1933نژاد ) ی( پهلوانیبیشهلا حب ،یاصول ،فرحیینایوارگاس زلایگ ی)مطالعه موردیشمس
بهره برده اند. تجارب متنوع آن  یرانیاشکال هنر گذشته ا یفرهنگ میمفاه زیو ن یریتصو یها مولفهسه هنرمند زن در آثارشان از 

 یو انتقاد ییکنا یهمراه با دلالت ها اسطوره و ... عموما ،یرانیا یمانند نگارگر یهنر یبرگرفته از سنت ها یها در نشانه پرداز
از زن  یریتصو یو نشانه ها مولفه هادهد وجود  یم وندیسه هنرمند را بهم پ نیاز همه ا شتریکه ب یزیشوند و آن چ یظاهر م

 در آثارشان است.  یرانیا یریتصو یبا سنت ها وندیدر پ یرانیا
 ،یاز رضا عباس یبر آثار اقتباس هیبا تک یزن در آثار فرح اصول گوریف لیبا عنوان تحل گرید یدر پژوهش ،(1938) انیچ لهیپ

توان با داشتن  ینم رایدور شده است، ز ستینیاصل است، پس همانقدر از فم یفرح اصول یبرا یاشاره کرد که در واقع نگارگر
و  یبا توجه به علاقه خاص به نگارگر یدهد. فرح اصول یقرابت معنا نم نیخاص باشد و ا یوابسته به دوره ا ،یستینیفم دگاهید

زن در نگاره( استفاده کرده  یو نقطه تمرکز بر رو انهیحالت اغواگرا لی)به دل یزن رضا عباس گوریاز حالات ف ،یصفو یخیدوره تار
 یژگیبا عنوان و ،(1938) یوارد اثر شده است. فخار ییها نشانهنکرده و فقط عناصر جابه جا و  یرییگونه تغ چیاست. حالت زن ه

طاهره  ،یاریاسفند مایشهره مهران، ش ،ینژاد، فرح اصول یقادر لوفری)ن رانینقاشان زن معاصر ا ویگوراتیدر آثار ف یطراح یانیب یها
 یها یژگینگرند و از و یم یسنت نرخود به ه یشخص دگاهیاز هنرمندان از د کیکه هر  افتیدست  جهینت نی(، به ایطار یصمد

 زین یرانیو ا یشرق یدر آثارشان، از فضا یسنت ریغ یاز الگوها یهنرمندان با وجود بهره مند نیشوند، همچن یآن بهره مند م یانیب
 یبا عنوان نسبت سنج ،(1938روان ) یجلودار و زند یتوان به مقاله خسرو یانجام شده م یپژوهش ها گریاز د شوند. یمتاثر م

مقدم  یریگران، محسن وز شهیکوروش ش ،یآثار فرح اصول ی)مطالعه موردرانیمدرن با آثار هنرمندان معاصر ا تیخلاق یخیتار
هنر  یخود از مبان ین است که هنرمندان مذکور، با اتکا به پشتوانه دانشیاز ا یپژوهش حاک یهاافتهی نیاشاره کرد، که مهمتر

را در رابطه با سنت  یدیجد یمناسب توانسته اند ارزش ها الیعناصر و متر ،یو انتخاب اصول سبک یهنر خیبرآمده از منابع تار
مطرح سازند.  ،یماده و رسانه هنر بهتازه نسبت  یها زهیانگ انیکشف و ب ،یخط و فرم در نقاش ران،یا یهنر نقاش یریتصو
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در آثار سه تن از هنرمندان دوران  ینگارگر یساختار یهاشاخصه یبا عنوان بررس یدر پژوهش ،(1937) انیکفشچ
 یکه آنچه در خلق اثر افتیدست  جینتا نیسکندر( به ا ایو شاهز گنیس یدوقلوها ،یآثار فرح اصول یمورد یمطالعهمدرن)پست

 که رابطه رسدیهنر معاصر است. به نظر م اتیسنت و مقتض یهاتیدارد، شناخت قابل تیباشد اهم زیمعاصرکه در ارتباط با سنت ن
در تعامل با شناخت هنرمند از جهان معاصرش همراه باشند،  یسنت یهاشهیو اگر ر وجود دارد تیاصرسنت و مع انیم یمعنادار

  بر سنت در آثارش بروز خواهد کرد. یمبتن یاتازه یتجل
 

 یچارچوب نظر -4
بینامتنیت به عنوان شیوه ای برای بررسی نحوه ساخت متون ادبی و چگونگی شبکه ارتباطی آن ها با یکدیگر اهمیت دارد. 

با  یا رهیارتباط زنج کیها در متن خ،ی. در واقع در طول تارستیمتن ن شیبدون پ یمتن چیاصل استوار شده که ه نیبر ا تینامتنیب
است  ستمیمهم قرن ب یهااز کشف تینامتنیب. »گرفتندیم شکل یمیقد یهانو بر اساس متن یهامتن شهیو هم شوندیمهم خلق 

)نامورمطلق، « پردازد یم یمتن انیو به تعامل و جاذبه م دهدیها ارائه مرابطه عناصر کهکشان متن نهیدر زم ینیکه نگرش نو
 یها شهیاند یدر بررس ستوایکر ایدر آثار ژول ،یلادیشصت م هبار در اواخر ده نینخست یبرا ت،ینامتنیب لاحاصط(. »11 :1931

چون رولان بارت و  یسپس کسان(. »92: 1988 ،یی)رضا« او مطرح شد ییگفت وگو لیدر بحث از تخ ژهیبه و ن،یباخت لیخائیم
 (.123 :1981)آلن، « پرداختند هینظر نیژرار ژنت، به اصلاح و گسترش ا

با هم دارند، و  یکه موضوع مشترک نیشیپ یناآگاه با سخن ها ایآگاه  رعمد،یغ ایباور است هر سخن به عمد  نیبر ا نیباخت»
برای باختین (. »39: 1981 ،ی)احمد« کند یو واکنش نسبت به آنهاست، گفتگو م ییشگویمعنا پ کیکه به  نده،یآ یبا سخن ها

های اجتماعی خاص، نمودهای اجتماعی خاص و وهله های خاص بیان و دریافت  عرصهاین سرشت ناشی از موجودیت واژه در 
ی نشانه ای می دانست و بر مکالمه متون گذشته و حال تکیه کریستوا نیز متن را شبکه ای از نظام ها(. »3 :1981)آلن، « بود

اصیل خود به آفرینش هنری دست نمی  هنداشت. به اعتقاد وی هر متن نقطه تلاقی متون دیگر است و هیچ مؤلفی به یاری ذ
 (.927 :1988)احمدی، « یابد، بلکه هر اثر واگویه ای از مراکز شناخته و ناشناخته فرهنگ ماست

ارت اعتقاد داشت نویسنده مدرن معنای واحدی را در اثر خود نمی دمد، بلکه به یاری پیش نوشته و پیش خوانده رولان ب»
هایی که از فرهنگ های مختلف دریافت کرده، در فضایی چند بعدی متن را خلق می کند. در همین سطح متن با بینامتنیت ارتباط 

ی از گفته ها و نوشته های پیشین است. رمزها، قواعد و الگوهای آهنگین، بخش پیدا می کند. به بیان دیگر هر متنی بافت جدید
« هایی از زبان اجتماعی و ... وارد متن می شوند و در آنجا مجددا توزیع می شوند و این زبان همواره مقدم بر متن و حول آن است

ر هم زمان دو یـا چنـد متن و نیز حضور بالفعل یک متن ژرار ژنت در نظریه ترامتنیت محور بینامتنیت را حضو(. »93 :1381)بارت، 
-صریح وی بینامتنیت را به سه نوع(. »219 :1988)احمـدی، « ر متن ها می پردازداثو تـتاثیر در متنی دیگر می داند و به روابط 

)نامورمطلق، « کند یم میتعمدی )تضمین و نقل قول(، پنهان ـ تعمدی )انواع سرقتهای ادبی( و ضـمنی )کنایـه و تلمـیح( تقس
1981: 197.) 
بینامتنیت مبتنی بر این اندیشه است که متن نظامی بسنده و مستقل نیست، بلکه پیوندی دوسویه و تنگاتنگ با سایر متون »

ن گفت که در یک متن مشخص هم مکالمه ای مستمر میان آن متن و متونی که بیرون از آن متن وجود دارند، دارد. حتی می توا
« جریان دارد. این متون ممکن است ادبی یا غیرادبی باشند، هم عصر همان متن باشند یا به سده های پیشین تعلق داشته باشند

 نیا یدهد. از نظر فرهنگ یقرار م یدو متن را مورد بررس انیکم رابطه م همواره دست تینامتنیبه واقع ب(. »72 :1988)مکاریک، 
و شاهنامه  یخاص هستند، همانند شاهنامه فردوس فرهنگ کیهر دو متعلق به  ایداشته باشند،  یتوانند دو حالت کل یدو متن م

دو متن مورد مطالعه از دو فرهنگ  یصورت گرفته است. اما گاه یدرون فرهنگ تینامتنیشود ب یصورت گفته م نیکه در ا یقیدق
 ینافرهنگیب تینامتنیب اصورت آن ر نیگوته که در ا یـ شرق یغرب وانیحافظ بر د وانید ریثاوت برخاسته اند، به عنوان مثال تمتفا

 (.917 :1931)نامور مطلق،  «ندیگو یم
 نیچارچوب، فرض بر ا نی. در اردیگ یصورت م یگرینوشته د ایمتن است که در پرتو متن  کیدر خوانش  یروش تینامتنیب»

گفت که متن ها همواره با هم در حال گفتگو و تعامل  توان یعلاقه و قرابت وجود دارد و م یمتون و نوشته ها نوع انیاست که م
نوشته ها نظر شده است تا مشابهت  ریاست که در خوانش متون به سا نیرود مراد ا یبه کار م تینامتنیواژه ب یهستند. درواقع وقت

 ریثااز رهگذر نقل قول ها و ت یادب یمتن ها گر،یبه زبان د(. »172: 1982 مران،ی)ض« آنها کشف و استخراج شود انیم رتیمغا ای
به رابطه متن  تینامتنیب یعنی ابند،ی یتداخل م گریکدیبا  خوداز  شیاز متون پ یصور یلفه هاوثرات آشکار و پنهان و جذب ماو ت

دارند.  ینامتنیرابطه ب گریکدیبا  یادب یمتن ها ر،یتعب نیبد(. »212: 1937و همکاران،  یشود )شاهرخ یاطلاق م گریکدیها بر 
 یادب یاست. متن ها گریمتن د یگرگونگذارند. هر متن، جذب و د یم ریثات گریکدیبر  ییو معنا یوزن ،یاز نظر زبان یادب یمتن ها
 یتازه هنر یکردهایو رو یدر آنها و هنجارشکن یبا دگرگون نیشیاز متون پ یریرپذیثات نیهنرمند درع یذهن تیقلابه خبسته 

 (.1 :1981 ،یلی)خل «شودیم دهیآفر
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 ،یتجسم یدر هنرها ینامتنیاست و حضور مطالعات ب یو درون متن یفراتر از نظام کلام یزیچ ت،ینامتنیحوزه مطالعات ب»
 یاست که تجربه ها یکردیرو تینامتنیب(. »111: 1932و همکاران،  یی)مرتضا«. و... قابل ملاحظه است نمایس ،یقیموس ،ینقاش
 گریبا آثار د یاثر رابطه موضوع نینکته که ا نیا افتنی یعنیکند.  یم انینما گرانید ازآن  یا شهیر ای یرا در برداشت سطح یهنر

 زیرا ن یتوانسته بعد تازه ا گرانید یتجربه ها ریدر مس ایآ نکهیا ایکرده است  یاز آنها را به خود تکه چسبان یچه توان ایدارد؟ 
آن،  نهیزم افتنی ست،یمتفاوت عناصر آن ن یخارج از کارکردها یبهمچون متون اد یهنر یساده تجربه ها انیآشکار سازد؟ به ب

 هیهستند کل یپژوهندگان معاصر مدع ن،یافزون برا(. »11: 1982 ،یزی)پرو« هست زیآن ن یشخص یها تیدرباره ظرف یگمانه زن
به شبکه  یدسترسازآنها مستلزم  کیشوند که فهم هر یمحسوب م یخیتار و یفرهنگ ،یمنظومه اجتماع کیاز  یمتون بخش

 یهنر ای یمتن اعم از ادب کی یندگیو خودپا کوشد تا استقلال یم تینامتنیشگرد، ب نیموجود در منظومه مزبور است. مضاف بر ا
خود قابل فهم و  کیدئولوژیو ا یخیقطع نظر از شبکه تار ینوشته ا چیه کرد،یرو نیرو به زعم طرفداران ا نی. ازاردیرا به چالش بگ

 یمحسوب م تینامتنیدر حوزه ب یمطالعات کرهیپ نیمهمتر یو ادب یآثار هنر که یبه طور(. »172: 1982 مران،ی)ض «ستیاستباط ن
 (.913: 1931)نامورمطلق، « داشته اند یبه آثار هنر یهمواره توجه خاص ینامتنیپردازان و منتقدان ب هیگردد و نظر

 

 یآثار فرح اصول لیتحل -5
 میعظ راثیدر دوران معاصر وام دار م یرانیا ینگارگر

سالها آثار  نیاست و هنرمندان در طول ا یرانیا اتورینیم
در خور توجه است.  ثیخلق کرده اند که از هر ح یدرخشان

 که ستا انیرا معاصر اىنوگر انهنرمنداز  یکى یفرح اصول»
 غدغهد ارههموو  هفکندا نظر معاصر هنر به ىگررنگا بستراز 

از  دهستفاا با ندگىاش از ز شخصى تفسیردرك و  نبیااش 
 با. ستا دهبو سنتى قالبىدر  یندنما ىها شخصیتو  تیاروا
ى  هشیودر  کهرا  تىاتغییر انتو مىهنرمند  نیآثار ا سىربر

 هپیکر باآن  طتباو ار درکا ،ثرا کلى ىبند ترکیب بااو  ردبرخو
 ،نگاز ر دهستفاا هنحو ،مینهدر ز هشد دیجاا ىها بافت ،ها

 یاو  ثرا نهاگر یتروا بخش به توجه ،یندنما عناصراز  دهستفاا
 همشاهد هشد دیجاا نماز لطودر  ان،یگرد رثااز آ سقتباا

به سبب  یاصول(. 80 :1937مقدم و قجاوند،  انی)کفشچ «دکر
تر در ذهن ته  شیآنچه را که پ ،یو فرهنگ یخیدانش تار

 دهیخاص نمود بخش یاقیبا س شیداشته، در آثار خو نینش
 وهیو کاربست آن به ش یسنت یفرم ها قیبا تلف یاست. و

که در ادامه از  دیرس یشناس ییبایاز ز یدیجد گاهیمدرن به جا
چند  یبه بررس ،یومجموع آثار خلق شده ارزنده توسط  انیم

 . میپرداز یهنرمند م نیاثر از ا

 
مقوا،  ی، گواش رواز مجموعه حافظ یفرح اصول –1 شکل

 حراج تهران( تی: سامأخذ)متر.  یسانت 06*06
 

 

   
سایت : مأخذ) رضا عباسی -2شکل 

 (آرتنگ

استاد محمدی، دو عاشق  -3شکل 

 (سایت نگاره ها: مأخذ) در منظره

بهزاد، دارا و  نیکمال الد -4شکل 

 (سایت ایران کرفت: مأخذ) شبان



 

99 

 

 

 

ل 
سا

تم
هف

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 1
: ی

04
 ،)

ن 
دی

ور
فر

10
41

 

معاصر  یایدر دن بوده و یهنر و تجربه هنر خیدر تار نیرید یاز سنت ها یکی یفرهنگ وام گرفتن از فرم و سبک هنر
اقتباس بهره گرفته اند. آثار  همچون یتیفیک نگرش واز نوع  ش،یهدف و احساس خو انیب یاز هنرمندان به طور مکرر برا یاریبس

 یبرا ی( است. وهی)هنرمند و نقاش دوره  صفویبه خصوص رضا  عباس رانیگذشته ا گارگراقتباس از آثار هنرمندان ن ،یفرح اصول
بهره  یتوانسته با نوع گرید یاثر با اقتباس از اثر کیخلق اقتباس کرده است.  یخود از آثار نگارگران صفو ینیهدف و جهان ب انیب

و  ردیگ یرا از گذشته م یمتن یآن اثر همراه باشد. اصول یمختلف ساختار یجنبه ها ایمفهوم، موضوع و  ک،یاز سبک، تکن یمند
 کند. یم ییخود بازنما انیو متون گذشته با زبان و ب یخیو فرهنگ تار نهیشیپ یضمن تداع

)نگاره  یرانیا یاتورهایکه در نگاه اول من میکن یها را مشاهده م کرهیساده در پشت پ ی، دو سوار بر اسب با سرو1شکلدر 
 یاتورهاینیم یشاهنامه ا یها تیرا با ورود شخص یرانیتازه از هنر ا یتیتعمق روا یآورند. با اندک یم ادی( را به هیدوره صفو یها

 ییتر گرد هم آمده و خود نما خلوت ییکه در فضا یاتورینیجهان مدرن خلق شده اند. م یهاینقاش بومکه بر  مینیب یمعاصر م
 یبه وجود آمده که به نقاش یریشده و تصو قیتلف یانسان یهاکولاژ مانند که با فرم یو  بافت یمشخص رنگ یبا مرزها کند،یم

استفاده از رنگ  روشن،هیاز سا زی(. پره2شکلکند ) یم یا تداعذهن م دررا  یعشاق رضا عباس ینقاش گورها،یمدرن شباهت دارد. ف
همچون  اتورینیم یریتصو یاستفاده از المان ها و،یعمق و پرسپکت شیاثر و عدم نما نهیدر پس زم ینگار عتیدرخشان، طب یها

(، که هنرمند توانسته در آن 0و 9 اشکالدارد ) یرانیا لیهنر اص ونیسیبه کمپوز یادیاسب، درخت سرو، حضور عشاق، شباهت ز
نقاش  یهنر لیرا که برخاسته از م یبرآمده از متون گذشته، مضمون یفرهنگ میو مفاه یخیتار نهیشیپ یو تداع تیضمن حفظ هو

 باشد. شیداستان خو تگریروا ،یکیو تکن یبارز صور زاتیعرضه کند، که به رغم تما ییمایاست در زمان حال و در س
 انگررنگا نهمچو. او کند ازبرا سنت طریقرا از  شمعاصرو  شخصى نبیا تا جست هبهر متنوعى ىهاز روش ا نیز یاصول

 مى شکلرا  شتصویر نگىر ىفضا دمتضاو  مکمل ىها نگر ینیو از همنش کند مى دهستفاا نیز ها نگر بیانى خصلتاز  سنتى
علاوه  یانیکادر م یاسب همراه با بال ها و رنگ گرم خط ها نیبا رنگ ز هاثر همرا نهیپس زم نییپا یدر فضا یی. رنگ اخراهدد

 یو سکون را از ذهن م ییستایهرگونه ا ،یهماهنگ جادیا نیکند و در ع یالقا م نندهیرا به ب یزنده ا یفضا ر،یبر انسجام کل تصو
غالب در اثر که نماد  یدارد. رنگ آب یعرضه م را یدوبعد یاز فضا ینینو فیرنگ گرم در کنار رنگ سرد، تعر بیترت نی. بدزاندیگر

 تیتنپوش شخص یزیآماست که از آن در رنگ یو صفو یموریت یهادوره ینگارگر ادآوریاست،  یشیآلا یو ب یآرامش، پاک
شده  دهیبرگزدلالتمند  یبا کارکرد یهم باشد که در اثر اصول یتواند نماد اعتماد و وفادار یم نیمجنون استفاده شده است. بنابر

 اریکرده است، اما در تنوع و غنا رنگ ها بس یرویپ ینیع یها تیاز واقع یتا حدود یدر رنگ گذار ریتصو نیاست. هنرمند در ا
آن با زرد  بیو ترک ییهمچون اخرا ییهانقاش آگاهانه رنگ قتیخاص خود عمل کرده است. در حق وهیو به ش اتورینیمحدودتر از م

کرده  دمانیچ و اسب هاکرهیآن با قرمز، در تناسب با پ بیو ترک یو لاجورد یاروزهیف یهارنگ فیط نیو قرمز و همچن یو نارنج
 است.

 ىفضا ىسو بهرا  مخاطب کلاست و در  دهکر تصویر سنت با طتبارا در ار دخو هنىو ذ شخصى ىفضا یاصول ریتصو نیدر ا
 یدر فضا اتورینیم نگىر صخلوو آن  ىبعد سه نهو  ستا ىبعددو نه ،شتهدا فاصله قعیتوا با که فضایى. کند مى یتاهدخود  هنذ
 قعیتاز وا ماا دبر مى عمق بهرا  چشم که دهکر دیجاا ىپرسپکتیو اعمدو  فتهر ترافر ىگررنگا ىهازمراز   ی. ونیست اپید رشثا

 یفضا ى،گررنگا چندساحتى ىفضااز  ملهاا بااو  ینابنابررا به اثر خود داده است.  قعىاوافرو  خیالى فضایى. او کند نمى وىپیر
شدند نقش  یم نیتدو یرانیپادشاهان ا یکتاب ها که برا یاتورینیم یها یباغ ها در نقاش» .ستا دهکر مجسمرا  دشخو شخصى
به  بایز یاز باغ ها یمانند نهیفرش یایاز شکارگاه ها و جنگل ها در دن یمیعظ یکتاب ها صحنه ها نیداشتند. در ا یریچشم گ
مانند آب و کوه  عتیطب یعناصر اصل گریهمواره همانند د یرانی(. نگارگران ا103 :1989و همکاران،  ی)خوانسار« خورد  یچشم م
خاص به درخت سرو داشته اند که در  یتوجه انیرانیا یاعتقادات و باورها لیبه دل انیبه درختان داشته اند و از آن م یا ژهینگاه و

در  ژهینگاه و نیکه ا میابی یدر م گونمکاتب گونا یگذرا به نگاره ها ی(. با نگاه9شکلشده است ) دهیکش ریاکثر نگاره ها به تصو
 به صورت خاص مشهود است. یشاهنامه شاه تهماسب یعنیدوره  نیرسد و در شاهکار ا یبه اوج م ینگارگران دوره صفو

و هنر آنان به  اتیباورها در ادب نیکه ا ،یرانیدر باورها و اعتقادات مردم باستان و فرهنگ ا نیاست نماد یخت سرو عنصردر»
 یسرو برا ژهیاز جمله درخت و به و عتیعناصر طب یاست که از تمام ییاز شعرا یاست. فردوس افتهیصورت مشهود بازتاب 

)آل و « که همواره مورد توجه نگارگران بوده است ستیشاهنامه، شاهکار شیرانبهاجسته و اثر گ یاریاشعارش  یرپردازیتصو
آن با  یبا مطابقت شکل ظاهر ،یعهد صفو یها ینماد در نگار گر نیبا برداشت آگاهانه از ا ی(. اصول119 :1931 ،یدهکرد

 یآن در اثرش، به آن جنبه مثال نینماد یعانبا توجه به م ر،یدر تصو باشناسانهیقواعد ز یکردن تمام تیبا رعا نیو همچن عتیطب
 است. دهیبخش

 یم یکه ابداعش به گچ بری های دوره اشکان ینگارگر یمیاستفاده از نقوش اسل یبه جا نهیپس زم یبالا یهنرمند در فضا
کند.  یم یتداع نندهیاست در ذهن ب نییوزن و آهنگ همان نقوش را که متضمن تز ،یقینقوش و اشکال تلف بیرسد، با ترک

تازه ای شد، به طوری که  یها ینیبا کاربست دلخواه نقوش، مسبب نقش آفر یهنرمند اشکان»کند  یم انیهمانطور که پاکباز ب
 نییکرد و آن را پشت بر پشت هم گذارده و از مجموعه شان عنصری تزئ میرا دو ن چکیای انباشته از دسته های پ رهینقش دا

 یای طولانی است، برا نهیشیدارای پ رانینقش انسان بالدار در هنر ا (.29 :1989)پاکباز، « خوانده شد یمیابداع کردند که بعدا اسل
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خدا محسوب شود. در -تواند نمادی از انسان یانسان با بال های بزرگ، م کریپ قیکاخ پاسارگاد، تلف مثال نقش حکاکی شده دروازه
او نازل می شوند و با آنها  دهیاعتقادات مذهبی، فرشته ها از طرف پروردگار عالم، بر انسان های برگز ریثاتحت ت زیدوره اسلامی ن
می پردازد و  امیو انسان که با ابزار کلام به انتقال پ یبارگاه اله انیحضور فرشته به عنوان واسطه م دیکنند. شا یارتباط برقرار م

انسان و  کرهیاز پ یبیترک درباعث شده که نقش فرشته ها  افته،ی وریکلام ز روییه نوجود انسان به عنوان اشرف مخلوقات، که ب
 ریدر تصو یشود. اصول یم دهینسخه های مصور دوره اسلامی د نیتر مییفرشته در قد ریتصو یپرنده به ظهور برسد. حت یبال ها

و  صرعن نینگارگری، با استفاده از ا اسطوره بر ریتاث نیو همچن رانیا اتیفوق با الهام از دوره های گذشته، با توجه به فرهنگ و ادب
 خود خلق کرده است. وهیرا به ش نینقش نماد نیانسان، ا کرهیآن با پ قیتلف

 دیتاک ر،یدر مرکز تصو رهیبا کاربست آن به رنگ ت یدر فرهنگ و ادب فارس وانیح نیبر اصالت و نقش اسب و ارتباط ا یاصول
داشته است و در  یاسب در تاریخ فرهنگ و هنر ایران، به ویژه نگارگری و نقاشی ایرانی، جایگاه ممتاز و شایسته اکرده است. نگاره 

آن »دوره های تاریخی و آثار به جا مانده از آن دوران همواره مورد ستایش قرار می گرفت.  هنامه،اساطیر، متون کهن دینی، شا
 یبایز وانیح نیو توجه خاص به ا تیگواه اهم یدوره هخامنش نیو زر نیمیها، سنگ نبشته ها، الواح س بهیکت شتریگونه که ب

 نیاست. همچن دیالنوع خورشاز رب یو سمبل یاز بارور ینماد ،از هفت گنج یکیمقدس،  وانیاز چهار ح یکیاست. اسب  یریاساط
در » (.1931 ،ی)رجب« است یزفکریو ت ییبادپا ،ییایپو یرویخرد، نور، ن عقل و ،یاسب نماد نجابت، وفادار ،یفارس یهادر استعاره

« درآمده است ریدر کتاب ها به تصو یدربار فاتیشکار، بزم، رزم، حمل و نقل و تشر یبعد از اسلام، اسب در صحنه ها ینگارگر
از اسلام و پس از اسلام بوده  شیپ یرانیا یرسازینقش ها در تصو نیاز پرکاربردتر یکی(. نقش اسب، 71 :1988نبرد،  یی)رضا

 از جمله اسب، به نسخه ورقه و گلشا اشاره کرد. یو جانور یاهینقوش گ قیتوان به تلف یم ،یسلجوق هدور یها یاست. در نقاش
 نیارتباط ا میتوان ی(. م0شکلداشته است ) یممتاز گاهیبوده که نقش اسب در آثارش جا یبهزاد از جمله نگارگران نیکمال الد

 یرسازینقاش از تصو دیشا ریتصو نیدر خلق آگاهانه ا م،یریدر نظر بگ یو پهلوان یریاساط ییو در فضا یفارس اتیرا  با ادب ریتصو
را که در آن پادشاه سوار بر  یدوره ساسان یفلز یبشقاب ها دیشا ایدر صحنه جنگ بهره برده است و  یشاهنامه فردوس ینگاره ها

 ییایگذر زمان و عمر، پو یبه حالت معلق و در حال حرکت است که علاوه بر تداع یکرده است. اسب اصول لیاسب است، تخ
 کشیسمبل یاز معنا یینباشد، گو ینیزم یاسب موجود جسمتوان تصور کرد که  هدف نقاش از ت یسازد. م یم انیرا نما اتیح

 کند. یظهور م یعشق و وفادار یفراتر رفته و در معنا
به  نندهیب شتریمحدود کرده تا موجب توجه ب ریرا در مرکز تصو زیهمه چ یجمع شده اند. اصول ریعناصر در مرکز تصوهمه 

نشسته اند. اثر  یاسب یبر رو گریکدیدو عاشق دلباخته در آغوش  ریاشکال و سوژه و جلب احساسات مخاطب شود. در مرکز تصو
و مجنون،  یلیهمچون ل یرانیعاشقانه ا یکند، داستان ها یم تیرا روا یوره ااسط ایافسانه  ییدارد و گو یتگریروا یگونه ا

 دیاثر را دو چندان کرده است. شا یعاشقانه و تغزل یاست، فضا یکه نماد عشق و وفادار یاسب یو فرهاد، که با نشستن رو نیریش
و نشاط است، به  ییایو دلالتگر آتش عشق و پو دهیعشقشان را با غلبه رنگ گرم لباس مرد که زن را به آغوش کش یبتوان پاک

به فضا داده  یشتریب یفرم ها و رنگ ها و حالت دستان زن و مرد و چشمان مغموم اسب، شور شاعرانگ یوضوح مشاهده کرد. تمام
است. او  ردهکشخص خود آن را خلق  وهیاست که هنرمند به ش ییسازد کادرها یم زیمتما اتورینیاثر را از م نیکه ا یزیاست. چ

 خارج از کادر. اتشانیسوار بر اسب داخل کادر هستند و بخشی از جزئ یکند، فیگورها یمروی کادرها بازی 
 یبا اقتباس از فضاها ی. فرح اصولمیمشاهده کن میتوان یم ی( را با متن اصولی)نگارگرنیشیدر اثر مذکور ارتباط متون پ

بهزاد، با محدود  نیو عناصر بکار رفته در آثار کمال الد یبه خصوص آثار رضا عباس نیشیاز متون پ یریو بهره گ یعاشقانه نگارگر
آن و در مواردی با اغراق در  ینیتزئ اتیها و جزئ کرهیفرم نشستن و رنگ لباس و پوشش پ در رییو تغ نهیپس زم اتیکردن جزئ

توان  یرا در اثرش م دیاز تقل ییردپا نکهیوه بر اکه علا افتیدست  ینیبه متن نو د،یجد یبند بیو با ترک عییطب یها یژگیو
شود که  یظاهر م یبه گونه ا ،یمضمون تیحفظ هو منض ی. آثار فرح اصولمیاو هست انیدر ب یدیجد وهیاما شاهد ش افت،ی

از آثار  یکیاثرش را که  یاست. و نینو یدر صورت یخیمفهوم تار کی ییدر جهت بازنمودن محتوا یو یهنر لیبرخاسته از م
 عارفانه و عاشقانه حافظ داشته، خلق کرده است. اتیکه به غزل یو دلبستگ یمجموعه حافظ است با احساس درون

 یاتورهاینیاز  م یدیهستند. آثار او شکل جد یرانیا ینگارگر یشناس فرم یشاعرانه بر مبنا یها ینقاش یدر واقع آثار اصول
 یکردن تمام تیو نهفته و با رعا نینماد یمعان یرا با تمام خیالى فضایىارت و ذوق خود معاصراست که نگارگر با به کاربردن مه

 یاثر هنر ایمتن  کیاست که به خوانش  یروش تینامتنینقش کرده است. همانگونه که گفته شد ب رش،یدر تصو باشناسانهیقواعد ز
به  یا رهیاز زنج یبخش یآثار اصول نی. بنابراردیگ یدر خلق آثاراش بهره م نیشیپ یپردازد و از متن ها یم گریمتون د یدر راستا

 گذارد. یم شیکند و به نما یرا در خود حفظ م نیشیپ یمتن ها ریمعاصر، تاث یاست که با حفظ فضا وستهیهم پ
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قهر   ،یفرح اصول -5شکل 

 یمأخذ: صفحه شخص)فرشتگان، 
 (نستاگرامیهنرمند در ا

)مأخذ:  دار،ید ،یاصول فرح -0ریتصو
هنرمند در  یصفحه شخص

 (نستاگرامیا

از مجموعه حافظ،  ،یفرح اصول -7
هنرمند در  ی)مأخذ: صفحه شخص

 (نستاگرامیا
 

 

 

 
فرشته مادر،  ،یفرح اصول -0شکل

هنرمند در  ی)مأخذ: صفحه شخص
 (                                                                             نستاگرامیا

)مأخذ:  ز،یگر ،یفرح اصول -9شکل 

هنرمند در  یصفحه شخص

 (نستاگرامیا

 یاز سر ،یفرح اصول -0ریتصو
 یحافظ، )مأخذ: صفحه شخص

 (                                                                             نستاگرامیهنرمند در ا

 
 ینگاه احساس ی. نوعدهندیم شیعاشقانه را نما یفضا کیعموما  یفرح اصول یها یکه نقاش میابی یبا مشاهده آثار فوق درم

نسخ مصور، نقوش موجود در  یهاها در نگارهکه سده یاش باشد. مضمون یدرون لاتیو تما اتیتواند بازتاب روح یکه م
آثارش نقش  یقرار گرفته بود. در تمام یرانیکار هنرمندان ا هیدستما ،یو صفحات کتب چاپ سنگ فامنیو زر یینایم یهانهیسفال

و مبین توجه نگارگر به حقیقت زیبایی معنوی او و مبتنی بر توصیفات ادبی و عرفانی از اوست. انسان  یزن به عنوان عنصر اصل
دوران کهن، مخاطب را به گذشته، به دل  جیرا یاه ینگارگر ایها و  نهیسفال یسوار بر اسب، با الهام از نقوش مصور رو یها

کنند.  یو فرهاد و ... پرتاب م نیریو مجنون، ش یلیهمچون ل یانریعاشقانه ا یشب و به داستان ها کیهزار و  یداستان ها
 رهنگرنگارنگ و شاداب، ف یبا خلق جهان ،یمنحن یو فرم ها گورهایبداهه خطوط ف یها یریهنرمند با مهارت و قدرت قلمگ

 نموده است. انینو ب یعاشقانه و شاعرانه در چارچوب یهزاران ساله را با داستان
 با طتبارا در ار دخو هنىو ذ شخصى ىفضا یو اصول دشو مى هیدد ىگررنگا چندساحتى ىفضا به شبیه فضایى ریتصاو نیدر ا

 بیدر ترک یاساس راتییتغ قیاز طر ی. اصولکند مى یتاهدخود  هنذ ىفضا ىسو بهرا  مخاطب کلاست و در  دهکر تصویر سنت
دارد.  یبا آثار نگارگر یمعاصر به وجود آورد. اندازه و ابعاد آثار او تفاوت فاحش یشرا در نقا یتحول منحصر به فرد ،ینگارگر یبند

 وهیبه ش یشرق ییبایاز ز یاو جلوه اریبا وجود شباهت بس ،یدوره سلجوق یها نهیسفال یادآوریو  یواقع ریبا آن تناسبات غ گورهایف
از زمانه خود سخن  یاست. اما آثار  فرح اصول یداستان یدادهارخ یایگو ران،یگذشته ا یخاص هنرمند خلق شده اند. آثار نگارگر

 ها انجام داده است.نسخه نیا ریدانست که هنرمند در جهت تکرار تصاو یها را تلاشآن توانیو م ندیگوینم
از  کیرا هر  ریدهد. ز یم رییتغ ریرا به شکل و رنگ در تصو اتورینیشناسانه و معنادار خط و نوشتار در م ییبایکارکرد ز یاصول

 کوشدیمژنت آمده است،  هیدر نظر یکه بطورکل نامتنیب نگونهیخاص باشند. ا یامیمفهوم و پ انگریب توانندیمها  اشکال و رنگ
و علم به  یآگاه ازمندین ،یریو چه در متن تصو یچه در متن نوشتار نامتنینوع از ب نیدو متن را مطرح کند که درك ا نیرابطه ب

 ازیکه ن یگفته ا یعنیاست،  حینوع از صراحت و لفظ همانا تلم نیدر کمتر تینامتنیب» سدینویموجود است. ژنت م یهامتن  شیپ
« شود افتیدر گرداند،یمرا به آن باز ییهابخش که ضرورتا یگریآن متن و متن د انیدارد تا ارتباط م یبه ذکاوت فراوان

 (.11 :1931)نامورمطلق، 
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. تکرار ندیآ یدلالت دارد که آشکارا به چشم م ییاجزا نیهماهنگ و سازگار ب یبه گونه ا ریتصاو نیدر ا یعناصر بصروحدت 
 یاش آغاز م یکه آثاراش از خواستگاه باطن یو وحدت در کل آثار شده است. اصول یکپارچگیموجب  ،یو تشابه رنگ یسطوح هندس

 یخودساخته و آرمان یجهان ،یرانیا یسنت نگارگر هیبر پا یو نوآور تیو خلاق یرانیا مکاتب یاز فرم و محتوا یریشود، با بهره گ
 دیبا میبدان یکه نگارگر از آن شیآثاراش را ب نیدهد. بنابرا یارتقاء م یشناس ییبایاز ز یدیجد گاهیکند و آن را به جا یم یرا معرف

است.  یانسان یبر پرسوناژها ینشانگر تمرکز اصول آثار نیا قتیدر حق. میبدان ینگارگر یها دهیو بر یاز نقاش یها را کولاژآن
 توجه دارد. یارتباطات انسان یعنیداستان، به اصل موضوع  کی ییروا انیکه فارغ از ب یتوجه

        

 یریگ جهینت -5
در  یاصول یها یرا معاصر کند. نقاش رانیا میقد یشناس ییبایو ز کیکند تا تکن یاست که تلاش م یهنرمند یفرح اصول

 یدارد و وفادار به نگارگر یبه شدت سنت یکار او جلوه ا یی. هرچند حاصل نهاردیگ یقرار م تهیسنت و مدرن انیم ینقطه نامعلوم
که در  براشیچون ا یکند. استفاده از ابزار یهنر حرکت م نیکاملا خارج از قواعد ا کیتکن و دگاهیاست، اما به لحاظ د رانیا میقد

 ی. زنانردیگ یم شیتازه خود را پ ریزنان مس تیسازد. او با تمرکز بر موقع یشاخص آثار او را م  یژگیوجود ندارد و یسنت یهنرها
 هستند. یاصول یها ینقاش یاصل یها تیاند، شخص دهدر آم ریپشت سر قهرمان داستان به تصو ایدر کنار و  ایکه 

 اما منحصر ن،یشیمرتبط با متون پ نیو با حفظ فرهنگ و سنت و همچن گریبه متن د ینقوش و عناصر را با گذر از متن یاصول
کند بلکه با  ینم دیباشد. او تقل یدیجد انیدربردارنده متن و ب ،یخیو تار یبوم یکند که ضمن حفظ سنت ها یبه فرد و نو خلق م

 بااش  وتتفا ماکند. ا یم یکدنز ىگررنگا بهخود را  راثآ مگرو  دسر ىها نگر ستاکنترکنار هم قرار دادن خطوط، نقوش و
با وجود  یکردن با کادرها و استفاده از کولاژ است. در نگارگر یباز ،یبند بیاندازه و ابعاد آثار، نوع ترک ،نگىر صخلودر  ىگررنگا
اما برخلاف  دهند،یرا در خود راه م یادیتکرار شونده ز یهستند و نقش ها تمیبافت و ر یدارا یاز سطوح تخت رنگ یاریکه بسآن

اند و در به کار گرفته یرموز توازن را به خوب یرانیرسند. در واقع نگارگران ا یبه نظر نم یاچون سطوح کلاژ شده پارچه ،یآثار اصول
 کامل برخوردار است. یاند که از هماهنگخلق کرده یریتصاو تینها

 یآن با فرم ها قیو تلف یتخت و بافت دار رنگ یو با قرار دادن تکه ها یبند بیترک یاساس راتییتغ قیاز طر یاصول فرح
 یرا وارد بوم نقاش اتورهاینیم هیشاهنامه ا یها تیشخص قتیزن معطوف کرده و در حق تیانسان و هو یتمرکز خود را رو ،یانسان

 گورهایاز ف یکند و بخش یمروی کادرها بازی  ی. وکنندیم ییگرد هم آمده و خود نما ترخلوت ییخود کرده است که در فضا یها
 یکولاژ مانند یهاو  بافت یمشخص رنگ یدر خارج از کادر. او با مرزها گرید یو بخش رندیگ یو عناصر در داخل کادرش قرار م

در مجموعه آثار به  نیهمچن یانجام رسانده است. اصول بهمعاصر  یرا در نقاش یانجام داد، تحول منحصر به فرد یکه در نگارگر
مجموعه مورد بحث قرار گرفته است، به تداوم  نیاز آثار ا یکیپژوهش  نیکه در ا« من الیحافظ در خ»درآمده با عنوان  شینما
عارفانه و  اتیغزل چندگانهجهان و عالم شهود و مثال و ابعاد  نیحافظ، ارتباط او با ا تیبه شخص یو دلبستگ یاحساس درون ینوع

دهد و  یآرامش بخش م یدر پناه عشق، پاسخ یانسان معاصر به تکامل و تعال ازیبه ن یشاعر پرداخته است. و نیعاشقانه ا
 ینیو حالات عاشقانه و فرازم اهاینظاره گر باشد و رو الیخ تیدرخشان رنگ ها و شفاف یایکند تا در دن یمخاطب را دعوت م

 بنگرد. گرید یررا جو یانسان
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مدرن با آثار هنرمندان معاصر  تیخلاق یخیتار ینسبت سنج» ،(1938) نیروان، نسر یجلودار، خسرو و زند یخسرو .11
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