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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
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 یده ـچک
 

است که ترجمان دلهره،  ستمیقرن ب یفکر یهاحرکت نیترمهماز  یکیو  یمکاتب فلسف نیاز مشهورتر سمیالیستانسیاگز
بر ساختار ادراک فضا در علوم مختلف  یقیعم راتیتأث کهیطوراست؛ به یجهان یهابعد از جنگ یو پوچ ینیبدب أس،ی

 عنوانبهبار از موضوع فضا  نینخست یبرا دگریداشته است. ها اتیادب نیو همچن یروانشناس ،یشناسجامعه ،یچون معمار
انسان و فضا را ارائه  یرابطهاز  ینینو فی، تعر«خاطره»و  «نیدازا»مانند  ییهاانگارهو با  داردیبرمپرده  ستانسیاگز کی

 ت؛یآثار صادق هدا ترینشاخصاز  یکیو با کنکاش در  یلیتحل-یفی. پژوهش حاضر برآن است تا به روش توصکندمی
مکان و  میمرتبط با مفاه هاینظریهدر تطابق با  ت؛یو خلق شخص یدر فضاساز ینگرش خاص و قیبوف کور، به تطب

بوف  ت؛یآثار صادق هدا ترینشاخصاز  یکیپژوهش با کنکاش در  نیحاکم بر عصر خود بپردازد. ا الیستانسیاگز یضاف
و  یفضاساز یندهایو فرآ ارهایاست که مع سؤالات نیبه ا ییگوپاسخ یراستا رد ،یو یبر نقاط عطف زندگ یکور، و مرور

فضا  ن،یدازا هایمؤلفه؟ و نمود کندمیرا القا  سمیالیستانسیاگز یفلسفه یکردهایرو هچگون تیدر آثار هدا یسازتیشخص
 تند؟هس یقابل مطالعه و بررس یاز چه جهات یداستان یاستعار یدر فضا دگریجهان ها ستیو ز

 

 .تیهدا دگر،یها ن،یدازا سم،یالیستانسیفضا، اگز یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 .رانیا راز،یش ،یدانشگاه آزاد اسلام راز،یواحد ش ،یدانشکده هنر و معمار ،یمعمار ارگروهیاستاد -1
 (نویسنده مسئول) .رانیا راز،یش ،یدانشگاه آزاد اسلام راز،یواحد ش ،یدانشکده هنر و معمار ،یگروه معمار ،یمعمار یدکتر یدانشجو -2

salar.shayesteh@gmail.com 
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 مقدمه -1

 ی سده اواخر از مشخصی فیلسوفان تفکرات به و است شده گرفته وجود معنای به (Existence) واژه از اگزیستانسیالیسم
 اندیشیدن که هستند مشترک باور این در عمیق مکتبی هایتفاوت وجود با که شودمی اعمال بیستم ی سده اوایل و نوزدهم
است وکلمه ای « در جایی»وجود به معنای بودن  1یدگربرای ها موضوعی. اندیشیدن صرفاً نه شودمی آغاز انسان موضوع با فلسفی

است. نکته مهم این است که ایـن امر صرفاً بودن در خلا و وجود به « بودن در آنجا»یا  2«دازاین»که برای توصیف آن به کار برد، 
است. این تصور بودن در جهان در انگاره ی « در جهان»بودن است. وجود انسانی وجود « در آنجا»معنای انتزاعی نیست، بلکه 

قق می شود. باشیدن به این معنا صرفاً سکنی بسط یافت. طریقه ی بودن در جهان از طریق ساختن یک جهان مح« باشیدن»
باشیدن طریق وجود  گزیدن )و ساختن( یک خانه نیست، بلکه سکنا گزیدن و ساختن تمام جهانی است که به آن تعلق داریم.

یک که شکوفایی هر اثر هنری، وابسته به ریشه های آن در  کندمی. هایدگر همچنین تاکید کندمیداشتن ما در جهان را وصف 
باید با ریشه هایی در خاک، سر از خاک به درآوریم تا در اثیر هوا  _چه بپذیریم یا نه  _ما گیاهانی هستیم که »خاک بومی است. 

مسئله بدین سبب یافتن دوباره ی معنای یک سرزمین و وطن است که در آن می توان به « شکوفه دهیم و میوه به بار آوریم.
مکان موقعیت یابی ابژه ها  (1۰1:211۱،اید موضوع بازیافتن ریشه ها و هنر باشیدن باشد )کرسولنحوی ریشه داد. ساخت مکان ب

به عبارت دیگر درنسبت با مکان، فضا مشابه کلام در هنگامی است که   نسبت به یکدیگر است اما فضا تجربه نمودن آنهاست.
  ن نوشته شده بر می آید )مکانی که در علائم قوام می یابد(.گفته می شود: کنشِ خواندن، نوعی از فضا است که از تجربه ی مت

روش پدیدارشناسی روشی است برای نزدیکی پدیدارها، آن گونه که هستند. روشی فلسفی برای شناخت پدیدارها که تاثیری 
اند. این مکتب در پی آن کتمان ناپذیر بر جریانهای هنری امروز به ویژه معماری پسامدرن در غرب و به تبع آن در ایران داشته 

است که با تفکیک آگاهی با واسطه و بی واسطه از یکدیگر، آگاهی انسان را از پدیدارهای ذهنی که بدون واسطه در ذهن ظاهر می 
مقصود این نوشتار در این فرصت البته پرداختن به  شوند و ممکن است حتی عینیتی هم نداشته باشند مورد مطالعه در آورد.

هویت معماری و مقولاتی این چنین نیست، هدف پرداختن به لوازم و تفاوت های درون متنی این روش در شناخت  بازشناسی
مکان و جایگاه انسان اگزیستانسیال در ادبیات صادق هدایت با رویکرد پدیدار شناسی است. با به -ارتباط تطبیقی  مفهوم فضا

ب شناخت هویت، فضا و مکان در ادبیات معماری امروز ایران، و با توجه به کارگیری گسترده ی مباحث این حوزه ی فلسفی در با
قرابت موضوعی این پدیدارها در سایر رشته های هنری از جمله ادبیات، تامل دوسویه در این دو حوزه به نظر شایسته ی تامل است 

داستانی صادق هدایت است و چرایی انتخاب وی و می تواند در فهم بهتر مطالب یاری رسان باشد. جامعه ی مورد پژوهش، ادبیات 
به دلیل قابلیت بحث و بررسی موضوعات فلسفی در نهاد خود و نگرش ویژه ی این نویسنده ی آوانگارد به ارزشها و رفتار فردی و 

ش چه اجتماعی و نگاه منحصر به فرد وی در خلق فضایی انتزاعی و انتقال حس مکان به مخاطب است. وی همچنین در آثار
آگاهانه و چه غیر آگاهانه مفاهیم فلسفی و تعاریفی از مکان را در اختیار مخاطب قرار می دهد. مقاله ی حاضر از دو بخش تشکیل 

مکان مطالعه می شود و در بخش دوم اثر ماندگار هدایت، بوف -شده است. در بخش اول به مفاهیم دازاین، زیست جهان و فضا
 اگزیستانسیال مورد تحلیل و بررسی قرار می گیرد. یفلسفهو تعاریف بنیادین  کور در قالب دازاین هایدگر

 

 تحقیق روش -2

این پژوهش با رویکردی نظری، ناظر به واکاوی مفهوم فضا در چارچوب مکتب اگزیستانسیالیسم مورد نظر هایدگر در راستای     
چگونگی فراهم آمدن زمینه برای عاملیت ذهن در فضاشناسی و فضاسازی در ادبیات هدایت است. در این راستا و برای دستیابی به 

" فضا"کوشش گردیده که در درجه ی نخست، شالوده ی مفهوم یک نظریه ی اصیل در این پژوهش  رویکرد هستی انگاری "با  
تبیین گردد. گردآوری داده ها برگرفته از منابع کتابخانه ای بوده است که در نهایت با تلخیص داده ها و دخالت " ذهنی از فضا

چارچوب نهایت نتایج پژوهش به دست می آید. اهداف و سوالات و به روش فرضی قیاسی، مدل تحقیق ساخته می شود و در 
اگزیستانسیال است که بر پایندگی و برتری تجربه ی  یفلسفهفلسفی پژوهش بر مبنای سنت پدیدارشناختی و مفاهیم حاکم بر 

 ذهنی از فضا تاکید کرده و در پی مرتفع ساختن شکاف فرضی دکارتی میان ذهن و عین و معنا و ماده است.
 

 تحقیق پیشینه -۳

 گرایی منطقه با خصوص به و هایدگری پدیدارشناسی با 1۱۱1 تا 1۱۰1 های دهه در عمدتاً معماران میان در «مکان-فضا» ظریاتن
 باستان یونان در که است مدرن ای انگاره فضا که است معتقد هایدگر یافت. محبوبیت شولتز نوربرگ مکان روح و فرمپتون انتقادی

                                                           
1 Martin Heidegger 
2 Desein (German: da "there"; sein "to be") 
 

https://en.wiktionary.org/wiki/da#German
https://en.wiktionary.org/wiki/sein#German
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 تازه انگاشتی که رسید، حساس ای لحظه به ونیوتن گالیله با و یافت تکامل آغازشد، روم امپراتوری از که دیرون نبود، نیازی آن به
 رخ بعدی سه و همگن انتزاعی، امتدادی در که شدند انگاشته چنین خلاء؛ در مختصاتی و نقاط مثابه به ها ابژه حرکت آورد: فراهم

رش بر علیه انگاشت فضای مطلق )انتزاعی( که تاثیر ژرفی بر مدرنیسم داشت بحث هایدگر با نظریات فضایی مکان محو دهند. می
. او اینگونه تصور نمود که فضا نه بخشی از ابزاری است که ذهن جهان را با آن قابل فهم کند و نه سابق بر وجود کسی کندمی

 درجهان وجود دارد. مختصراً مستقل از وجود کسی در جهان فضایی موجود نیست.
محور، دو شاخه ی نقد هست. اولین نقد علیه پدیدارشناسی رمانتیک است که منتقدان در نقد « مکان»در برابر نظریات فضایی 

هایدگر و مثال او از کلبه ی جنگل سیاه عنوان می نمایند که امروز چنین نمونه ای از زیستن در زندگی ِمدرن « مکان»دیدگاه 
 دارد و به عنوان یک نمونه ی واپسگرایانه و رمانتیک به نظر می رسد. شهری مملو از ارتباطات، معنایی ن

شاخه ی دیگر نقد مستقیماً به هستی شناسی ای که ریشه در مکان دارد حمله ور شده و استدلال نمود که پیوند باشیدن با مکان 
بر برخی دلالت های زبان شناسانه تاکید  1منشاء طبیعت گرای غلطی دارد و مانعی بر آزادی است. هرچند نظریات میشل دُسرتو

را آزادی تازه نامید « فضا»را محدودکننده و دور از معنای خانه و « مکان»زمان را معکوس نمود و  -دارد، وی قطبیت جاری مکان
عملی شده  )شخص می تواند چیزهای تازه ای در فضا تجربه کند هر چند قادر به حفظ آنها نباشد. دسرتو می گوید که فضا مکان

 است.
 از دیگر عبارت به  است. اندیشیدن و اندیشه درازای به آن قدمت که است ای مساله فلسفی مباحث با ادبیات و معماری هنر، ارتباط
 در را خود اندیشه از بخشی یافت وقوف خود هستی به احساسی و عقلانی نفسانی های ساحت دارای و آگاه موجود مقام در بشر وقتی
 تدوین و تالیف متعددی آثار ادبیات و فلسفه تعامل نحوه درباب ناب. اندیشه و فلسفیدن قالب در نیز را بخشی و کرد بیان هنر قالب
 با ادبیات ارتباط درباره .کرد اشاره 2اسکیلاس مارتین اثر «فلسفه و ادبیات» همچون آثاری به توان می آنها میان از که است شده
 ادبیات و اگزیستانسیالیسم» کتاب به توان می فارسی، زبان به اگزیستاسیالیسم جریان یعنی معاصر فلسفه اقسام پرتاثیرترین از یکی

 از یک هر نویسنده حال این با است؛ تحصیلی ی رساله حقیقت در کتاب این کرد، اشاره (18۱2) خانی امن عیسی اثر «ایران معاصر
 «سارتر اگزیستانسیالیسم و شاملو»عنوان با نیز کتابی است. درآورده نگارش به مقاله شکل به و مستقل قالبی در را کتاب های فصل

 صورت شاملو فلسفی های دغدغه و سارتر فلسفی آرای بین ای مقایسه آن طی در که (18۱2است) رسیده چاپ به ارجمند بهمن از
 است. گرفته
 

 پژوهش ادبیات و نظری چهارچوب -۴

 بستر تاریخی تحقیق -۴-1
 تاریخی این در و دارد قرار آن در انسان که است زمانی ظرف و بودن تاریخی دستخوش فضا مفهوم که داشت نظر در باید

 است. حاکم خاص تاریخی ی دوره آن در که است خاصی شرایط دستخوش انسان بازنمایی فضاهای و فضا های بازنمایی بودن،
 این بر انسان تاریخی حیث البته است. حاکم فضا آن بر که است وابسته تاریخی به دوره، هر در شده خلق فضای مفهوم بنابراین،

 رهاند. می تاریخ دام در اسارت از را فضا و گذارد می اثر فضا از تاریخی مفهوم
انقراض سلسله قاجار و آغاز سلطنت رضاخان )کودتای اسفند به لحاظ تاریخی جوانی و شخصیت گیری هدایت مقارن است با 

و تبعید احمدشاه به خارج از کشور( این در حالیست که روند اعزام جوانان علاقمند به تحصیل در فرنگ از تاسیس دارالفنون  12۱۱
به سبک غربی در ایران و  در عهد قاجار به صورت محدود شروع شده و با ورود سینماتوگراف و دستگاه چاپ و تاسیس روزنامه

برقراری روابط با تحولات جهانی گسترش یافت. هدایت نیز در زمره آن گروه از جوانانی قرار گرفت که شانس آشنایی مستقیم با 
 (580: 1881اندیشه های نو و مترقی جوامع مبتنی بر دموکراسی را بدست آورد. )رازی،

)پاریس(عزیمت کرد. در  عازم اروپا شد. ابتدا به بلژیک و سپس به فرانسه همراه محصلین اعزامی دولتی 1815او در سال 
به نام  همراه یکی از آشنایان 1811ایران بازگشت. سپس در  به 1811دست به خودکشی زد ولی موفق نشد. در  در پاریس 1818

پهلوی را آموخت و به ایران بازگشت. مدتی کارمند زبان  8پهلوی شناس پارسی به نام انکاساریا دکتر پرتو عازم هند شد و نزد محقق
رفت و  بار دیگر به فرانسه 1881کارمند بانک بود. پس از سقوط حکومت رضا خان، بر فعالیت هنری و تحقیقی خود افزود. در سال 

ای از هدایت زندگینامه 1ونسان مونتی مدفون شد. در فرانسه 0«پرلاشتر»سرانجام در همانجا خودکشی کرد و در گورستان معروف
                                                           
1 Michel de Certeau 
2 Ole Martin Skilleås, Philosophy and Literature: An Introduction,2001 

 

 
3 Behramgor Tehmuras Anklesaria, 1877-1942 
4  Cimetière du Père-Lachaise,Paris,France 

https://www.amazon.com/gp/product/0748610227/ref=dbs_a_def_rwt_hsch_vapi_taft_p1_i1
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انجام داد و کسان سرشناسی مانند آندره بر تن یکی از پیشگامان  به فرانسه«بوف کور»ای از داستانترجمه 2نشر داد و رژه لسکو
و والری رادو عضو آکادمی از او در مطبوعات یاد 8«فیگارو»سبک سوررئالیسم در فرانسه و آندره روسو منتقد هنری روزنامه

 (.05: 18۰1روسی، آلمانی، فرانسه و انگلیسی ترجمه شد)طبری،  و بهکردند.آثاری از ا

هدایت به دلیل زندگی در فرانسه و بلژیک با عقائد و آراء اندیشمندان اروپایی همچون کافکا و سارتر آشنا شد و در اواخر حیات 
گروه محکومین و مسخ از کافکا به ترتیب به ، 1820بعضی از آثار این بزرگان را به فارسی ترجمه کرد. )دیوار از سارتر در سال 

هرچند به لحاظ تقدم و تاخر ترجمه های هدایت از آثار متاخر وی هستند اما روح نوشته های این دو  (182۱و  182۰سالهای 
بوف کور( به  نویسنده و متفکر غربی در تم بعضی از داستانهای هدایت که خیلی زودتر به نگارش در آمده اند )مانند زنده به گور و

نوعی منعکس شده است. ناامیدی و پوچی حاکم بر داستانهای کافکا که از قضا سایه بر آثار هدایت هم افکنده، از نظر منتقدین 
نمادی از اگزیستانسیالیسم می باشد. قریحه ی بسیار قوی هدایت آفریننده ی آثاری است که او را پیشگام نویسندگی هنری در 

 (.05: 18۰1سازد و از این جهت نامش در تاریخ ادبی معاصر باقی است )طبری، دوران رضا شاه می

 

  مکان -فضا شناسی پدیدار مختلف وجوه -۴-2
 ذهن محصول فضا گنجد، می آن ذیل در نیز هایدگر اگزیستانسیالیسم نظری چارچوب که فضا از ذهنی شناسی هستی در
 ذهن در نیازهایی پیش گرفتن نظر در نیازمند ها پدیده تصور دیگر، عبارت به ارد.ند واقعی و عینی پدیدار و گردد می قلمداد بشری
 ساختاری و نسبی ی پدیده نه و جوهری ی پدیده نه فضا موضع، این در بنابراین سازد؛ می ممکن را پدیده آن تصور که است
 و ها فهم ارزشها، باورها، مکان، حس با بیشتر و آید می وجود به ذهن با عینیت برخورد از که بوده ذهنی مفهومی فضا بلکه است،

 شامل فضا و دانست فضا بنیاد توان نمی را اندازه و حرکت چارچوب، این در (.155 :1888 )کرنگ، دارد سروکار افراد دلبستگی
 انگاره، این در (.118 :1812)کانت، گردد می ممکن فضا تصور راه از بیرونی ی تجربه این بلکه نیست، بیرونی صرف پدیدارهای

 و مفاهیم ها، کنش باورها، (.2۱ :18۱8)اسمیت، دارد بستگی فرد جهان زیست به که است قصدیت شناختی هر مرکزی ساختار
 را تاویل مورد متن همواره کننده تاویل اوست. جهان زیست حکم در کننده تاویل ذهنی، های محدودیت و ها ضابطه ها، قاعده
 در اصلی ی مؤلفه فضا بنابراین، (.1۱8 :1880وکرایب، )بنتون باشد همخوان وی جهان زیست این با که دهد می تغییر چنان

 سازی زمینه موجب و یابد می بروز معین هویت با و مشخص مرزهای با هایی محیط در که رود می شمار به احساس پردازش
 به را آنها و (01 :181۱ )کرم، است بوده افراد ذهنی ایویژگیه بر مبتنی محسوسات ادراک ابزار فضا جهت، ازاین گردد. می شناخت
 را فضایی فرآیندهای و ها فرم آنها ی وسیله به افراد که هستند هایی عدسی زمان، و فضا حقیقت در آورد. درمی پدیدار صورت

 بوده آدمی ذهن ی هفرآورد شناسی هستی نظر از شناختی فضای فلسفی، موضع این در (.01 :18۰0 )افروغ، نمایند می مشاهده
),2009:269(Kitchinاصولا و گردد می آشکار بودن مند مکان با موجودی هر اصولا و انسان وجود دیدگاه، این در بنابراین ؛ 

 باشند می تحلیل قابل صورتی در اشیاء و ها پدیده از ای مجموعه بنابراین است؛ مکان و جا محتاج شدن، آشکار برای پدیدهای هر
 اشیای ذاتی ویژگیهای عنوان به مکان و زمان موضع، این در (.1۱8ص ،188۰ )هایدگر، باشند نموده پیدا فضایی -مکانی پدیدار که

 و یابند می تجلی آدمی مکانمند شناخت در اشیاء و ها پدیده وجود فرض با و دارند انسان هویت و ذهن از برگرفته هویتی خارجی،
 فضا شناخت در بنابراین (.181 :1880همکاران، و فرد )پیشگاهی ندارد وجود مستقل ای گونه به زمان و مکان ذهنی، عالم از خارج
 آنچه (.10 :18۰۰ )نیچه، است سوگیری و عاطفه احساس، از سرشار آدمی و بوده ناشدنی فردی های گرایش و باورها گذاردن کنار

 در امور این مجموع دادن قرار با انسان ذهن ولی است، مفهومنا و ارتباط بی منظم، نا پراکنده، شود می آوری جمع حواس طریق از
در این راستا با  (.51 :18۰8 رسد)راسل، می شناخت به راه، این از و درآورده دار معنی و منظم صورت به را اطلاعات زمان، ظرف

موجب صیرورت،  "بودن ذهن در زمان"تغییر الگوی ذهنی ناشی از شرایط و تعاملات اجتماعی، شناخت فضا دگرگون گردیده و 
زوال و پدیداری دوباره ی فضا در ذهن مخاطب می گردد. بنابراین علیرغم اینکه برای فهم فضا همواره می بایست به استعلای اگو 

(، لیکن فضای اگزیستانسیالیستی متحول و ناثابت است که در هر دوره ای از زمان ۰1: 188۰و زیست جهان آن بازگشت )هوسرل، 
دگرگونی ناشی از بازساخت اذهان می گردد که درنتیجه ی شرایط اجتماعی، سیاسی زمان و اتمسفر حاکم بر اثر سامان یافته  دچار

 است. 
 
 
 

                                                                                                                                                            
1 Vincent Monteil 
2 Roger Lescot, 1914-1975 
3 Le FIGARO 
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 جهان هایدگری -۵
 پدیدارشناسی ،1 «معماری هنر با مکان نسبت هرمونوتیک-پدیدارشناختی بررسی» عنوان با ای مقاله در صافیان جواد محمد

 و هویت احساس رفتن بین از خانمانی، بی احساس بارز نمودهای از یکی دهد: می شرح شکل بدین را او نظر در مکان و هایدگر
 وجود خاص طور به و جهان مکان، مفاهیم آشکارگی در را مشکل این حل ی ریشه هایدگر، مارتین است. مکان به تعلق حس
 خاص ارتباط خود هرمونوتیک پدیدارشناسی از بخشی در او بیند. یم اوست، اگزیستانسیال های ویژگی از بودن جهان در که آدمی
 انسان واقع در است. جهان با عمیق ارتباطی با بودنش و مکانمند دازاین)انسان( او دیدگاه از .کندمی تحلیل مکان با را آدمی وجود

 دو از مکانیت این گردد. می آشکار هک اوست بعد و قرب ی واسطه به او مکانیت گردد. می آشکار آن در وجود که است مکانی
 گیری. جهت و دوری رفع :کندمی حکایت اساسی ویژگی
پرسش هایدگر از چگونگی هستی هستنده ها در جهان است.  جهان به مفهوم هایدگری فضایی از امکانها و توانستن ها است. 

و شبکه ابزاری است که  هستنده دمدستی مربوط به ابزار. کندمیفرادستی و دازاین را پیشنهاد  هایدگر سه نوع هستنده دم دستی،
دازاین می سازد. وجود این هستنده مقدم بر هستنده ی فرادستی است. هستنده فرادستی از اختلال یا خراب شدن ابزار یا 

اختلال و ناکارآیی  وقتی هستنده ای خراب می شود یا از جا خارج می گردد، سازوکارشبکه ای و خدشه در ساختار به وجود می آید. 
برای دغدغه های عملی، فرصت مشاهد در فاصله، تأمل و پرسش نظری را در آن ابزار به وجود می آورد. دازاین به منزله هستنده 

. اوست که قدرت فرافکنی بر امکانها را دارد. امکان کندمیسوم تفاوتی با دیگر هستنده ها دارد. اوست که پرسش انتولوژیکال طرح 
 .کندمیت است از آنچه دازاین توانایی انجام آن را دارد. دازاین در هر امکان، به خاطر و به منظور عمل عبار

 

 مکانمندی و فضای هایدگر -۵-1
هستنده دم دستی به منزله ابزار به اینجا و آنجای معینی متعلق است که درگیرانه به یک کل ابزاری تعلق دارد )هایدگر، 

برای دم دستی ها و ابزارها به کار می رود به معنای درگیری با مناسبات عملی متعلق به هستی ابزارها است. که « در(. »188:188۱
به گفته هایدگر هستنده دم دستی، دارای ویژگی نزدیکی است. نزدیک بودن به معنای در نظرگرفتن فاصله مکانی مشخص و 

ن های هر روز است که واجد خصلت نزدیکی است. هستندگان هر یک معلوم نیست بلکه به معنای به دست گرفتن و سروکار داشت
. به دست گرفتن وکار کندمینزدیکی متفاوتی دارند، اما این نزدیکی را اندازه گیری فواصل دم دستی و فضایی معلوم و معین ن

 (.18۰: 188۱بردنی که واجد پیرامون نگری است به این نزدیکی نظم می دهد. )هایدگر، 
فرادستی در موقعیت مکانی تصادفی قرار دارد. وقتی چیزی رادر جای خودش نیابیم، ناحیه ی آن مکان از حیث ناحیه  هستنده 

موقعیت ها تبدیل می شود. وقتی ابزار دیگر کار -مکان هستنده های فرادستی به فضا بودنش برای اولین بار آشکار می شود.
کار می افتد، بلکه جای آن ابزار هم از قلم می افتد. جای ابزار برای خود آن علی السویه  ، نه تنها وجه ابزاری و کاربرد آن ازکندمین

(. اما مکانمندی دازاین با دیگر 8۱موقعیت تبدیل می گردد)همان: -است، اما وقتی تبدیل به فرادستی می شود، جای آن به فضا
 (.101-101: 18۱8)هایدگر،  هستنده ها متفاوت است چرا که خصلت دوری زدایی و جهت مندی دارد

نه مکان در سوژه است و نه جهان در مکان، بلکه مکان در جهان است تا جایی که مکان به وسیله در جهان هستنی که مقوم  
(. مکان دوری و نزدیکی موقعیت هستنده دازاین با سایر هستنده های درونی 10۱: 188۱)هایدگر،  دازاین است گشوده شده است

مکان در تقویم جهان شریک است. هستی  مندی ذاتی خود دازاین، ناظر بر تقویم بنیادی دازاین به مثابه جهان است.است. مکان 
خود مکان باید با نظر به خود پدیده و مکانمندی های پدیده ای گوناگون در جهت روشنگری امکانات هستی به طورکلی باشد 

فضای اگزیستانسیال است، مکان مندی آن با مکان مندی سوژه دکارتی تفاوت (. دازاین مرکز یا مرکز ثقل 151:18۱8)هایدگر، 
(. به علاوه، دازاین به منزله آنجا 108: 18۱8است. )هایدگر،« در»دارد. به گفته هایدگر ملازم با سیاق طرح مقدماتی و ابتدایی 

 (.111هستن، مجال تلاقی با دازاین دیگری در جهان اش را می دهد )همان: 
هان بودن و گشودگی دازاین به امکان ها، )مربوط به حال و یافت حال های دازاین( کارکرد قوای حسی انسان را امکان درج 

(. از این رو، دازاین مرکز فضای اگزیستانسیال است، دوری و نزدیکی و سایر جهات به  215ِ: 18۱1پذیر کرده است )عبدالکریمی،
در نتیجه فضای دازاین بر  هستن.-جهان-تانسیال خود وجهی است از وجوه دراین مرکز بستگی دارد. این فضای اگزیس

(. روابط دازاین در کل بر مکان و زمان تقدم 81: 18۱۰اگزیستانسیال او، به منزله شرط امکان آن مبتنی است )کریمی ترشیزی، 
یافت حال دازاین در این روابط، وابسته است. )راتال، دارند و آنها را می سازد. مکان و زمان را همین روابط می سازد که بروز آنها به 

1388 :51.) 
 

                                                           
 پژوهش های فلسفی، سال پنجم، شماره ی ۸، بهار و تابستان 1۹۳4 1



 

6 

 
 

 

ل 
سا

تم
هف

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 1
: ی

04
 ،)

ن 
دی

ور
فر

10
41

 

 زمانمندی و حالتهای زمان  -۵-2
هایدگر در کتاب کانت و مسأله مابعد الطبیعه، با عطف به نقد عقل محض و حتی رسائل ماسبق کانت سه سنتز درونی دریافت، 

 (.Heidegger,1997:264) در نظر می گیردبازتولید و بازشناسی را در سه بعد اکنون، گذشته و آینده 
کانت زمان را یکی از دو شرط هر نوع شهود حسی دانست و حتی بر برتری زمان بر مکان نیز تاکید کرد و متذکر شد که 
مکان، تنها از طریق زمان است که می تواند وارد ذهن شود، پس از اهمیت بیشتری برخوردار است نظریه کانت در مورد زمان را 

ی توان به دوره پیش از نقادی و پس از نقادی تقسیم کرد: در دوره پیش از نقادی، زمان را مبدأ صوری عالم محسوس و امر م
می داند؛ از امر عینی، واقعی و نه حتی از جنس جوهر و عرض. اما دوران پس از  -شرط ذاتی -بدیهی، مطلق و در عین حال ذهنی

که: زمان تصوری تجربی برگرفته از تجربه نیست. بلکه زمان الگوی ماتقدم  کندمیمان اشاره نقادی، کانت در بحث متافیزیکی به ز
ضروری است که نامتناهی هم می باشد. به طور کلی کانت زمان را صورت ذهنی می داند که خارج از ذهن و خارج از انطباق ذهن 

شاف دوری هستی قائم است. از این رو هایدگر طرح مسئله ی بر پدیدارها وجود ندارد. بر طبق نظر هایدگر زمان به ظهور و انک
وی هستی را از طریق تحلیل دازاین برحسب حیث زمانی اش به عهده گرفته بود تا نشان دهد که زمان افق فهم هستی است. 

ی فاهمه و شهود در که زمان با مسئله هستی ارتباط و پیوستگی عمیقی دارد. استدلال هایدگر این است که قوای بنیاد نشان داد
تخیل استعلایی ریشه دارند و ذات تخیل استعلایی، زمان یا زمانمندی است. در بحث تاریخ کلید ورود به تاریخیت، زمانمندی 

اساسی کانت، دقیقاً زمان است که از  هاینظریهکه در نقد عقل محض و در همه  کندمیدازاین دانسته شده است. هایدگر بیان 
حوری برخوردار است و همین زمان است که عنصر اساسی و بنیادین تشکیل دهنده شهود محض، و لذا قوام نقش اساسی و م

 (.12: 18۱1بخش ذهنیت ذهن و در نتیجه کلید حل مسئله استعلا و معرفت وجود شناختی است )محبوبی،

این در سه بعد زمان طراحی می شود. و با توجه به اساس یافت حالهای داز هستنده،در هستی و زمان با توجه به سه سنخ ُ  
و  کندمیهستنده اول گرفتار توالی و تکرار است و در ساحت اکنون وجود دارد. هستنده فرادستی زنجیره و تسلسل اکنون را پاره 

که از برانگیزنده پرسش نظری است. هستنده فرادستی مربوط به وقفه زمانی است و در ارتباط با آن گذشته مطرح می شود. چیزی 
زنجیره ابزاری بیرون مانده، شفافیت و صراحت می یابد و از پس زمینه ای مبهم  بیرون کشیده می شود. مهمترین زمان متمایز 
دازاین آینده است. آینده هم نه هنوز هستن توانستن یا پیش افکندگی در برابر نسبتهایی است که همواره بدان وارد می شود. بدین 

د، پدیدار بنیادین زمان، آینده است. آینده همبود با اکنون، یعنی همین پیش دویدن به سمت امکانی که ترتیب هایدگر می گوی
واقعا ًامکانی آنجا، در جهان است و دازاین همواره در صدد رفع شکاف با امکان است. گشودگی دازاین، در همین پیش دویدن است. 

ر این آینده بودگی به گذشته و اکنون بودگی خویش بازمی آید. اگر دازاین را در دازاین، آینده ی خود است، آن هم به گونه ای که د
 (.11: 18۱8نهایی ترین امکان هستی اش در یابیم، خود زمان است، نه در زمان )هایدگر، 

 

 دازاین -فضا -مکان -۵-۳
فهومی اگزیستانسیال دارد و برای هایدگر همان گونه که خصوصیات اساسی هستی دازاین اگزیستانسیال است، فضا نیز م

هایدگر در صدد است تا به تحلیل هستی شناختی خصوصیات فضایی انسان، از محدودیتهای فضای دکارتی )فضا به عنوان شی 
این فضا در برابر فضای دکارتی، تجربه ی زیسته ی انسان است که زندگی روزانه ی  .(Pikles,1985:158ممتدد( عبور کند )

(. به طور کلی، مباحث فضا و زمان در آثار هایدگر را می توان در دو دوره 18۱۰:10انسان در آن جریان دارد )کریمی، یعقوبی،
ساختن، باشیدن و »ا محوریت مقاله ی و دوره ی دوم ب« هستی و زمان»پیگیری کرد؛ دوره ی نخست با محوریت کتاب 

هرمونوتیک دازاین است و مسئله ی اصلی برای او دستیابی به حقیقت و  –هایدگر متقدم در صدد وصف پدیدارشناسانه «. اندیشیدن
 از طریق دازاین است. ولی هایدگر متأخر دیگر در صدد دستیابی به پاسخ پرسش حقیقت وجود از طریق دازاین« وجود»معنای 
تکنولوژی، هنر و ... را بلکه می خواهد خود وجود، معنا و حقیقت آن و حقیقت همه ی أمور، اعم از تاریخ، انسان، علم، »نیست؛ 

 . کندمیفضا در نسبت با خود وجود تامل -و به همین دلیل در مورد مکان« دریابد

 
 مفهوم فضا در فلسفه ی پیش از اگزیستانسیالیسم -1جدول

 مفهوم فضا مندی ویژگی شاخص
چیستی 

 فضا
 فیلسوف

 تاکید بر بعد کیفی فضا

 مکان مکان ویژگی صرف موجودات مادی است

 وجودحقیقی ارسطو
 )فعلیت و کمال محض(وجود محض 

 جوهر

stمحل) el l e) و محتوا (I nhal t تبیین هر چیزی  :خرده فضاهای عینی -خرد اشیاء .قابل تمییز از یکدیگر (  دکارت مکان
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 غیر قابل انتطباق با مفهوم دازاین از نظر هایدگر در روش دکارتی
همه سطوح از ارزش یکسانی برخوردارند و اشکال به عنوان 

 قسمتهایی از فضای نامتناهی مطرح میشوند
 

 در جهان

 وجود امتداد اشیاء در حد زمان و مکان

 مکان یابی فضا بر محورهای مختصات

  شیء ممتدتعریف هستی فضا به شکل  فضا
(Res Extensa) 

 (Res Cogitans)شیء اندیشیده شده 

فضا و زمان مسائل مفهومی و شهودی هستند که دقیقاً در ذهن 
دراک اانسان و در ساختار فکری او جای دارند و از ارگانهای 

 .توانند قائم به ذات باشندی شوند و نم محسوب می

مستقل از  فضا به عنوان جنبه ای از تفکر انسان و
 ماده

فضای 
 تجربی

 کانت

 

 مفهوم فضا در پدیدارشناسی هایدگر  -۲ جدول

 چیستی فضا    مفهوم فضا مندی ویژگی شاخص وجوه تمایز و تشابه
  

 فیلسوف

نبوده، بلکه فضا  «جهان در فضا»
 جهان است. «در»

جهان به عنوان یکی از پاربنهای 
 مؤلفهبودن، -جهان-ساختاریِ در
دازاین است؛ در نتیجه  اگزیستانسیال

فضامندی نیز دارای همین ویژگی 
 است.

 مؤلفهمفهوم فضامندی، یک 
اگزیستانسیالِ دازاین است و بدون 
 دازاین فضا هم معنی نخواهد داشت.

 «فضای درونی جهان»هایدگر واژه 
را از ریکله وام گرفته و به ای آن 

 را قرار می دهد. «خان هستی»
هایدگر ریشه در مفهوم فضا در نظر 

عبارت درـ جهانـبودن دارد و به 
به آنها  عنوان فضای هستندگان،

یعنی همواره برقرای  گیرد. تعلق می
 نسبت با دازاین اهمیت می یابد.

 

دوری زدایی از ویژگی های 
 هستی دازاین

 رفع دوری
Ent-Fernung 

      دازاین
Da Sein 

 هایدگر

جهت یافتن به سوی هر آن 
-جهان-که در این درچیزی است 

 بودن با آن روبرو می شویم.

 جهت گیری یا جهت دهی
Ausri cht ung 

متفاوت با نقطه ی « جا»
 دکارت فضایی( (مکانی

هر ابزاری جای خود را دارد و 
اینجا و اآنجا »اگر آن را اشغال نکند 
 «افتاده است

 جا  
Platz 

یا جهت چیزی  «در مسیر»چیزی، تنها به معنای  «در ناحیه ی»
 .نیست بلکه به معنای پیرامون یا فراگرد چیزیست که در آن مسیر قرار دارد

 ناحیه
Gegend          

 سه بعدی و قابل اندازه گیری
 فضامندی تودستی ها

 )دم دستی ها( 
  Zuhanden 

 (Nahe)دارای ویژگی قرب یا نزدیکی
اندازه گیری این قرب جهت دار و جهت یافته ولی غیر قابل 

 است
 فضا مندی پیش دستی ها

 

 اتمسفر در بستر فضای بدون سطح -۵-۴
ی احساس از اهمیت جدی برخوردار  مؤلفهاست. در مفهوم اتمسفر « اتمسفر»یکی از مفاهیم پایه ای پدیدارشناسی نو مفهوم 

است، چرا که احساس به مثابه اتمسفر بیان می شود و اتمسفر ابعاد و سطوح مختلف دارد. مفهوم اتمسفر با امر درون و برون معنا 
 .بژه است، اما اتمسفر می کوشد دیوار میان بیرون و درون را درنوردد، تا درون و برون را یکی کندا -می یابد که ناشی از مدل سوژه

. در نظر او اتمسفرها پدیده هایی کندمی، حس ها را شبیه به ابژه هایی که در قالب فضا ریخته شده اند، ادراک 1هرمان اشمیت
ها با ویژگی هایشان حال ما را تغییر می دهند و به وسیله ی این دگرگونی آن .فضایی هستند که از تجربه های انسان آغاز می شوند

در کتاب زیبایی شناسی خود معتقد است اتمسفر آن چیزی است که میان  2ها، انسان ها ابژه ها را تشخیص و تمیز می دهند. بومه
که ما در چگونه فضایی قرار  کندمیه ما منتقل کیفیت ابژه یک محیط و حال قرار دارد. این که ما چه حالی داریم این احساس را ب

داریم و یا زندگی می کنیم. در نظر او همواره یک اتمسفر بر آن مسلط اسـت و آنچه برای مثال توسط معماران خلق می شود 
جمله ی ساده وقتی از کسی بخواهید در مورد ادراک حسی خود برای شما مثالی بزند این  حداقل از نظر کاربران چنین فضایی است

این گزاره این مسئله را در خود دارد که چه چیزی را ادراک میکنم )یک درخت( «. من یک درخت را می بینم»را می گوید که 
                                                           
1 Hermann Schmitz 
2 Jakob Böhme 
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چگونه ادراک میکنم )می بینم(. در ایـن نمونه دیدن مورد ادراک قرار می گیرد و من خودم را به عنوان بیننده درک می کنم. بحث 
دیدن را  د.حس و حال و لذتی که در دیدن است شروع می شود و چیزی که می توان دید نقش چندانی ندار خود شیوه است و از

چگونه ادراک کنیم؟ وقتی من مجبور می شوم که در ذهنم تصور یک درخت را داشـته باشم مشخص می شود که مثال ادراکی آن 
ادراک می شـود. اما می توان خود را زیر آن درخت هم تصور کرد. گونه فهم می شود که آن درخت به عنوان یک کل و با فاصلـه 

درست همانطور که وقتی باران می بارد زیر چتر آن درخت پناه می گیرم. در این مورد هم درخت ادراک می شـود، اما این نوع 
ی حواس انسان و تحت درک کردن کاملا متفاوت از ادراک دیدن است. اشمیت اذعان می دارد که شناخت به واسطه ی تمام

  شکل می گیرد ونه صرفا به واسطه ی ادراک بصری.« اتمسفر»مفهوم و هستی 
فضای بدون سطح، همچون باد است که انسان آن را به مثابه ی یک حرکت فارغ از تغییر محل در می یابد. اکنون باید دید 

هویت کند. این تجربه ی باد در واقع می تواند امری ناکامل که باد چگونه تجربه می شود؛ بادی که نمی خواهد خود را با محل هم 
باشد که تنها از طریق بخشی از احساس ما در ورای ذهن شکل می گیرد. اما این فضای بدون سطح که نمی خواهد فرمی منطقی 

ز یک اتاق لبریز از دود و جرم هندسی بگیرد، چگونه می تواند صورت بندی شود؟ به طور مثال، هنگامی که انسان از حالت خفگی ا
رها می شود، و با این رهاشدگی نفس عمیق می کشد، اتمسفری با خودش همراه دارد که با بدن دنبال می شود و خود را گسترش 
می دهد. اتمسفر پدیده ی کاملی است که خود را گسترش می دهد، که در این گسترش فضای بدون سطح ممکن می شود. 

اتمسفر سطوح بی سطح فضاهایی را تشکیل می دهند که قابل  (.(Schmitz,2009:77ر است سطحی که در آن بدن شناو
مشاهده نیستند مانند سردی هـوا و یا گرمای وزش باد. ادراک اتمسفر فضا زمانی است که تمامی اندام های حسگانی تن برای فهم 

صورت یک کل واحد درک کنند. با جدا کردن ذهن و تن  فضا درگیر شوند تا روابط پیچیده ی مواد، عملکرد، حرکت و زمان را به
 نمی توان در شناسایی فضا کوشید. 

 مفهوم فضا در پدیدارشناسی نوین اشمیتس  -۳جدول

 فیلسوف چیستی فضا مفهوم فضا مندی ویژگی شاخص وجوه تمایز و تشابه

کیفیت تجربه زیسته و نحوه بودن، در 
اما  .تحلیل هایدگر از فضا وارد می شود

وی سخنی از چگونگی قرار گرفتن تن 
محسوس در این فضا به میان نمی آورد و 
این مسئله یکی از نواقص تحلیل هایدگر 
از فضا به شمار می آید که این مسئله را 
اشمیتس در نظریه خود در باب مفهوم 
فضا و فضای بدون سطح و فضای 
احساس مطرح کرده و تن را به عنوان 

ادین خود وارد این یکی از مفاهیم بنی
 .کندمیتحلیل 

این فضا به عنوان میانجی 
 احساس درک می شود

نظیر فضای موسیقی، فضای استعاری، 
غیر قابل درک (فضای آب، فضای باد 

  )برای تن

فضای بدون 
 سطح

 اشمیتس 

حال و هوای  -درک احساسات
 ناب احساسی

 فضای گستره

Weiteraum 

 فضای تنانه
 مکانی رها از ارتباطات

 فضای جهت

Richtungsraum 

 فضای مکان پایان تمامی جهت ها

فضای تنانه، نه مکانی است که بدن انسان آن را اشغال  احساس شکلی از تعین تنانه است.
میکند، و نه حجمی است که این بدن را دربرگرفته است بلکه حوزه حضور حسگانی انسان 

 فرارفتن از مرزهای بدن فیزیکی انسان است است، و این مسئله به طور مشخص 
حوزه حضور حسگانی آن حالتی از فضاست که در نسبت مستقیم با حواس قرار گرفته و  

  .کندمیتن پیوسته آن را تفسیر 

 

 دازایناضطراب و  -۵-۵
هستی اصیل دازاین وقتی  در فضای مورد نظر هایدگر، انسان محوریت می یابد و بدون وجود انسان، فضا معنایی ندارد. فهم

صورت می گیرد که هیچ امکانی دازاین را فرا نمی خواند. نه امکان های گذشته و نه اکنون در این وضعیت دازاین به سوی مرگ، 
یعنی هیچ امکانی است. دازاین نمی تواند خود را بر آن بیفکند. آینده اصیل، وقتی است که هیچ امکانی از امکانهای موجود به 

کند. در اضطراب همه امکانها رنگ می بازد و جهان به منزله یک ساختار مفصل بندی ین گشوده نمی شود و او را جذب نمیدازا
(. بروز اضطراب واقعی از آن روست که دازاین در اعماق هستی اش 1۱5: 188۱شده اهمیت خود را از دست می دهد )هایدگر، 

(. یک امکان که دازاین در آن به 251:18۱8ود: خودینگی، ناخودینگی )هایدگر، مضطرب است. در اضطراب دو امکان گشوده می ش
  .سوی هیچ امکان و هیچ ارتباطی با سایر هستنده ها نیست تا خودش را بیابد

در اضطراب همه دمدستی ها و فرادستی ها در محاق، محو می شوند و در نیستی فرو می روند. پدیده اضطراب نوعی احساس 
چیزی که در برابر آن مضطربیم، هیچ چیز و هیچ جا نیست. اضطراب به دازاین فردیت می بخشد. اضطراب، هستن   .تدرونی نیس

  .، یعنی آزاد بودن برای فرآچنگ آوردن است«توانستن -هستن»به سوی خودینه ترین 
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ز جهان رقم می خورد )راتال، به همین دلیل ذات دازاین، همیشه در یافتن خویش در فاصله ی تسلیم به جهان و آزادی ا 
(. دازاین با یافت حال اضطراب، خود را زیرتأثیر فشار یک امکان تهی یا پرسش کیستی خودش روبه رو می بیند. در 51: 1888

 (.251-200: 188۱قرار دارد )هایدگر، « توانستن-هستن  -هنوز -نه «اضطراب دازاین در برابر خودش به منزله 
و خود  کندمیان را به منزله چیزی که اهمیت یا دلالت خود را از دست می دهد، بر دازاین پدیدار یافت حال اضطراب جه 

دازاین هم با یک یافت حال به نحوی عیان می شود. اضطراب یگانه ترین چیز، یعنی پیشی جستن دازاین و تمامیت هستن 
و به آن مجال می دهد تا در این متفرد شدن از تمامیت  کندمیکند. پیشی جستن، دازاین را متفرد توانستن او را بر او آشکار می

یقین حاصل کند. یافت حال بنیادین اضطراب به این خود فهمی دازاین برحسب بنیان خودش تعلق می « هستن توانستن اش«
است )هایدگر، (. مرگ نحوه هستن آن اضطراب، در جهان 810: 188۱گیرد. هستن به سوی مرگ ماهیتأ اضطراب است )هایدگر، 

(. مرگ امکانی است که با امکان های دیگر متفاوت 818(. مرگ با پایان به منزله فرادستی بودن فرق دارد )همان: 81۰: 188۱
 ناتوانی از امکان فرافکندن بر امکان های جهان است.« هستن-آنجا -دیگر -نه»است. امکان 

مجموعه ای از محدودیت هاست که انسان « وضعیت»می دانند. انسان را در حصار جبر « وضعیت»اگزیستانسیالیست ها 
وضعیت  توانایی جدا شدن یا گریز از آنها را ندارد. انسان به این جهان پرتاب شده و محکوم است که در وضعیت هایی خاص بماند

ها، گستره ی آزادی انسان او، به عنوان موجودی متعلق به جنسیت، طبقه و ملیتی خاص، تغییرپذیر نیست. در میان این وضعیت 
است. « شدن»محدود است. انسان با قرار گرفتن در وضعیت اختیار و انتخاب، همواره درحال بازتعریف معنای خود یا به اصطلاح 

 (.28: 1881)سارتر،« بشر نه فقط آن مفهومی است که از خود در ذهن دارد، بلکه همان است که از خود میخواهد»
دلهره  1واکنش یا نوعی حالت عاطفی، همانند دیگر حالات عاطفی اکتسابی انسان تلقی می کنند. هورنای روانشناسان دلهره را

(. اما از 81: 18۰1)ایزدی،« نوعی احساس بی پناهی در این دنیای مزاحم و پردغدغه دانسته است»را واکنشی به احساس تنهایی و 
اکتسابی نیست، بلکه به گونه ای ذاتی و  ین نهفته است و امر یا حالتبود ای است که در ذات نظر وجودمداران، دلهره پدیده

ماهوی، با وجود درآمیخته است. پیدایش دلهرة وجودی در مواجهه با هستی از تفسیرهایی ناشی می شود که بر مفاهیم و 
ی هستی، نزد هایدگر در تجربة نزد یاسپرس در آگاه شدن از شکنندگ»ی که هایمؤلفهی اگزیستانسیالیستی مبتنی است. هایمؤلفه

 (.82: 1888)بوخنسکی،« پیشروی به سوی مرگ و نزد سارتر در مفهوم دل به هم خوردگی یا تهوع آشکار می شود
نقطه »خود انسان است که « امکان قطعی و درونی هستی»و « هراسناک»و « انتخاب اجباری»از دیدگاه هایدگر، مرگ، نوعی 

آید و مرگ، حدّ پایان در می« ساحت اصیل»به « هستی غیر اصیلش»انسان، تنها با مرگ است که بر زندگی اوست؛ « پایانی
« جدایی ناپذیر»و « ساختاری بنیادی»ای نیست که در آینده اتفاق بیفتد، بلکه زندگی اوست. وی بر این عقیده است که مرگ واقعه

و به « تمرکز»، و «خودمختاری»ا مرگ و پذیرش صادقانه آن، کلید ماست. ازاین رو، رویارویی انسان ب« ـ جهان ـ بودندر»از 
  .است« زندگی اصیل»تعبیری؛ 

 

 هایافته -6

 دلهره و سرگردانی انسان اگزیستانسیال: -6-1
(. این سخن 11: 1888)بوخنسکی،« جبری وجود ندارد. انسان آزاد است. انسان آزادی است»در دیدگاه اگزیستانسیالیستی، 

گزینش طرح ها و گزینه ها در زندگی هر روزه کنش آزادانه ی انسان است. انسان راهی جز این گزینش ها »بدان معناست که 
(. در سایه ی آزادی، مسائل اخلاقی بر گزینش های انسان تاثیر می گذارد و 22۰: 1881)احمدی،« ندارد و محکوم به آزادی است

لت های دلهره ی انسان را از منظر وجود مداری می توان چنین دسته بندی درنتیجه بر دلهره ی او افزوده می شود. به طور کلی ع
  کرد:

نیز ماهیتی « نیستی»قابل تعریف و شناخت نیست، « وجود»همانگونه که  .ناشناخته بودن ماهیت هستی و نیستی:1

نیز به همان اندازه برای او « ینیست»شناخت ناپذیر دارد. بنابراین ذات وجود برای انسان چالشی دهشتناک و دلهره آور است و 
 (11: 1881)سارتر، « که بشر یعنی دلهره کندمیاگزیستانسیالیسم به صراحت اعلام »دهشت افزاست. 

انسانی که مسئولیت خود را به عنوان تنها موجود خودآگاه هستی دریافت، همواره در دلهره ی انتخاب  . اختیار و مسئولیت:۲
 (.22۰: 1881)احمدی،« است که با گزینش از میان مجموع بدیل های پیشرو، به سوی آینده پیش برودناگزیر »و اختیار است. او 

                                                           
1 Karen Horney 

 تکنیک: رفتار انسان با اشیاء -پراکتیس جمع پراکتیک : رفتار بین الاذهانی  -1
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احساس دلهره و اضطراب و نمودهای مختلف آن در اندیشه و آثار بزرگان مواجهه ی انسان با هستی معنا باخته:  .۳
: 18۰1باخته ی او در جوامع معاصر غربی است. )فوتی، اگزیستانسیال، برجسته ترین واکنش روانی انسان در مواجهه با هستی معنا

88 .) 

دلهره و اضطراب چیزی »از منظر وجود مداران، دلهره پدیده ای است که در ذاتِ بودن نهفته است  . آگاهی فرد از بودن:۴
 (81۰: 1881)احمدی،« جز آگاهی فرد از بودن و نیز از امکان نبودن نمی باشد

دلهرهایی که در دوره ی معاصر بر جان انسان چنگ می زند، از منظر فیلسوفان اگزیستانسیال، حاصل  احساس تنهایی: . ۵
و جدا افتاده از جهان معنا، بیش از پیش « مدرنیسم»مواجه ی انسان با هستی معنا باخته است. انسان معاصر گرفتار در دام عواقب 

 .کندمیدر آن احساس تنهایی 

، این دو جنبه کندمیآنجا که انسان دو جنبه ی اساسی و درعین حال متناقض در خود احساس  از . درک تناقض اساسی:۶
ی وجود و عدم، هستی انسان را تشکیل می دهد. همانطور که هستی انسان امری واقعی است، معدوم شدن وی نیز واقعیتی 

 .انکارناپذیر است و آگاهی انسان به این تناقض، منبع اضطراب اوست

معنای حیات محور تفکر اگزیستانسیالیست هاست. مبارزه با مرگ مقتضای حیات است و حتی  ام غایت زندگی:ابه .۷

دلبستگی به سرنوشت ظاهراً توجه مجدد به سوالاتی است که  دلهره ی مرگ نیز از تجلیات اصلی بودن حیات محسوب می شود.
 (. 11: 18۰1ایت حیات ما چیست؟ )نوالی،دائماً مطرح می شود: از کجا آمده ایم، به کجا می رویم؟ غ

 

 بوف کور صادق هدایت: -6-2
بوف کور روایت کهن دوری، تنها ماندگی و رنج ناشی از آن و درنتیجه تلاش برای پیوستگی، نزدیکی و یکی شدن با نیمه ی 

تامه ی بشری و وجود کلی واحد روح  بوف کور داستان انشقاق»گمشده ی روان آدمی یا سرچشمه ی اصلی و معنوی هستی است. 
به دو جزء است: مذکر و مونث، مرد و روان زنانه ی درونش )آنیما(، زن و روان مردانه ی درونش )آنیموس(، خودآگاه و ناخودآگاه، 

 (.21: 18۰1)شمیسا،« زندگی درونی و بیرونی
د؛ در دوگانگی راوی و پیرمرد خنزرپنزری، این دوگانگی و تلاش مستمر برای ایجاد یگانگی در سراسر بوف کور دیده می شو

زن اثیری و لکاته، پدر و عموی راوی و دوگانگی و حتی چندگانگی ای که بخش هایی از روان نویسنده ای را می نمایاند که در پی 
زنده زنده  این احساس از دیرزمانی در من پیدا شده بود که»یگانگی خویشتن است: « بازیابی»آرامش روحی یا به عبارت دیگر 

تجزیه می شدم. نه تنها جسمم بلکه روحم همیشه با قلبم متناقض بود و با هم سازش نداشتند. همیشه یک نوع فسخ و تجزیه ی 
  (۰8: 1808)هدایت، « غریبی را طی می کردم

ود، به تصویر نامیده می ش« امکان»یا « وضعیت»وجودمداری  یفلسفهبوف کور به هنرمندانه ترین شیوه، آنچه را که در 
مجموعه « وضعیت»کشیده است. از منظر وجودمداران، آنچه انسان را به عنوان موجودی که به این جهان فرافکنده شده است و در 

( هدایت از اتاقش همچون نمادی 8۱: 1810است. )دستغیب،« زندگی»و « بودن»قرار داده، ذات « تنهایی»ی محدودیت ها و 
میان چهاردیواری که اتاق مرا تشکیل می دهد و حصاری که به دور زندگی و »ود بهره می گیرد: برای ترسیم وضعیت وجودی خ

( در جایی دیگر با طرح پرسشی، زندگی 18: 1808)هدایت،« افکار من کشیده شده، زندگی من مثل شمع خرده خرده آب می شود
ر زندگی یک قصه ی مضحک، یک متل باورنکردنی و آیا سرتاس»اش را همچون یک وضعیت نامتناسب و بی معنا معرفی میکند: 

(. 0۱)همان: « احمقانه نیست؟ آیا من قصه و فسانه ی خودم را نمی نویسم؟ قصه فقط یک راه فرار برای آرزوهای ناکام است
ق از پیش هدایت در این اثر با کشیدن خطی پررنگ خود را از جهان انسان های گرفتار در روزمرگی که به اصول، قواعد و اخلا

در وجودمداری را یادآور می شود. در چنین جهانی، در « اخلاق انضمامی»و به نوعی موضوع  کندمیشناخته شده باور دارند، جدا 
، می «رجّاله»شکل و به یک اندازه مبتذل هستند و هیچ کدام از آنها نامی ندارند و همه را فقط به یک نام، یعنی  -نظر او، همه یک

این دو دریچه مرا با دنیای خارج، با دنیای رجّاله  [...]م یک پستوی تاریک و دو دریچه با خارج، با دنیای رجّاله ها دارد اتاق»خواند: 
این اتاق مقبرة زندگی و افکارم بود. همة دوندگی ها، صداها و همه ی تظاهرات زندگی دیگران، »(؛ 8۱)همان: «کندمیها مربوط 

(. بدین گونه 51)همان: « جسماً و روحاً یک جور ساخته شده اند، برای من عجیب و بی معنا شده بود زندگی رجاّله ها که همه شان
  .کندمیوجودمداری نیز تاکید  هایمؤلفهانسان، به منزله ی یکی از « یگانگی و فردیت»او بر 

 :ماهوی بودن است آغاز می شود که در وجودمداری، از عناصر و بنیادهای« دلهرة وجودی»بوف کور با بیان 

در زندگی زخمهایی هست که مثل خوره روح آدمی را آهسته در انزوا می خورد و می تراشد. این دردها را نمی »
شود به کسی اظهار کرد، چون عموماً عادت دارند که این دردهای باورنکردنی را جزو اتفاقات و پیشامدهای نادر 

، مردم بر سبیل عقاید جاری و عقاید خودشان سعی می کنند آن و عجیب بشمارند و اگر کسی بگوید یا بنویسد
 (5: 1808)هدایت،« را با لبخند شکّاک و تمسخرآمیز تلقی بکنند.
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چگونه »ـ نماد نیمة زنانة روانش ـ را گم میکند، احساس پریشانی و دلهرة روانی بر جانش چنگ میزند: « دختر اثیری»وقتی 
که باز بود یا روی هم می گذاشتم در خواب و در بیداری او جلوی من بود ]...[ آسایش بر من  میتوانستم فراموش بکنم؟ چشمهایم

که بخشی از ذاتِ  کندمیاو خود را در بطن دلهرهای حس  (11)همان: « حرام شده بود، چطور میتوانستم آسایش داشته باشم؟!
 بودن است:

 ودند. به همة سایه هایی که اطرافمزندگی ام مربوط به همة هستی هایی می شد که دور من ب»

 وابستگی عمیق و جدایی ناپذیر با دنیا و حرکت موجودات و طبیعت داشتم و می لرزیدند و

)همان: « به وسیلة رشته های نامرئی جریان اضطرابی بین من و همه ی عناصر طبیعت برقرار شده بود
21) 

روا گونه ای است که به زبان موجز، منقطع، استعاری و نمادین بوف کور از دو بخش تشکیل شده است: بخش نخست روایت 
آثار کافکا بسیار نزدیک می شود و بخش دوم بازنویسی بخش نخست به شیوه ای ادبی تر است؛ چنانکه گویی راوی به هشیاری 

ر تکرار تناقضها و تضادهای بازآمده، از توهم رهایی یافته و درپی یافتن تآثیر رویا بر روان خویش و خواننده است. این بخش ب
شده است. در گذار از این دو بخش « تعبیر»موجود در رویای بخش نخست استوار است که اکنون گویی به واقعیت انجامیده یا 

روایت یا به عبارت دیگر تعبیر رویای بخش نخست، با نوعی مسخ مواجه می شویم. نه تنها در تصویری که راوی از خود ارایه می 
هرکس دیروز مرا دیده، جوان شکسته و ناخوشی دیده ولی امروز پیرمرد قوزی می بیند که موهای سفید، چشم های »دهد: 

(، بلکه در دگردیسی دختر اثیری به زن لکاته! از این پس، دلهره حتی در خواب نیز 8۰: 1808)هدایت، « واسوخته و لب شکری دارد
( و با 0۱)همان: « نی که بچه و نادان بودم، آهسته بخوابم، خواب راحت بی دغدغهکاش می توانستم مانند زما» همراه راوی است:

نه، ترس از مرگ : »کندمیاینکه بیزار از حیاتی است که برای او از مدتها معنای خویش را باخته است، باز اضطراب مرگ او را رها ن
می فهمند ـ به قدری حس زندگی در من زیاد شده بود که گریبان مرا ول نمی کرد ـ کسانی که درد نکشیده اند این کلمات را ن

(. آنچه راوی از آن هراس دارد نه 18)همان: « کوچکترین لحظه ی خوشی جبران ساعت های دراز خفقان و اضطراب را می کرد
ی کرد امید نیستی تنها چیزی که از من دلجویی م»مرگ، بلکه زندگی )بودن( است. این دلهره برای او در ذاتِ بودن نهفته است: 

پس از مرگ بود ـ فکر زندگی دوباره مرا می ترسانید و خسته میکرد ـ من هنوز به این دنیایی که در آن زندگی می کردم انس 
(. بدین گونه دلهره، همچون کابوسی، تمامی لحظه های زندگی راوی را در برمی گیرد و به ترس ماهوی 18)همان:« نگرفته بودم

  :تبدیل می شود
ترس اینکه پرهای متکا تیغه ی خنجر بشود، دگمه ی ستره ام بی اندازه بزرگ با اندازه ی سنگ آسیا بشود، »

ترس اینکه تکه نان لواشی که به زمین می افتد مثل شیشه بشکند، دلواپسی اینکه اگرخوابم ببرد روغن پیه سوز 
ن قصابی مثل سم اسب صدا بدهد، دلهره بر زمین بریزد و شهر آتش بگیرد، وسواس اینکه پاهای سگجلوی دکا

ی اینکه پیرمرد خنزرپنزری جلوی بساطش به خنده بیفتد و آنقدر بخندد که جلوی صدای خودش را نتواند 
بگیرد، ترس اینکه کرم توی پاشویه ی حوض خانه مان مار هندی بشود، ترس اینکه رختخوابم سنگ قبر بشود 

مرا مدفون بکند و دندانهای مرمر به هم قفلشود، هول و هراس اینکه و به وسیله ی لولا دور خودش بچرخد و 
 (۰1صدایم ببرد و هرچه فریاد بزنم کسی به دادم نرسد )همان: 

 آمیزد و او را از دنیای حقیقی و معیارها و ویژگیهای زمینی دور میکند: دلهرهای وجودی و ماهوی با هستی راوی درمی
لم اثر می کرد و اضطراب مخصوصی در من تولید می شد اضطراب و حالت همیشه قبل از ظهور بحران به د»

غمانگیزی بود، مثل عقدهای که روی دلم جمع شده باشد، مثل هوایپیش از طوفان ـ آنوقت دنیای حقیقی از من 
دور می شد و در دنیای درخشانی زندگی می کردم که به مسافت سنجش ناپذیری با دنیای زمینی فاصله داشت 

 (.۰8ان،ص)هم
و بدین ( 81ص)همان، « من پیرمرد خنزرپنزری شده بودم»رسد:  در پایان داستان، دگردیسی یا استحاله به منزلگاه پایانی خود می

 صورت، بخش دوم روایت بر روایت بخش نخست منطبق می گردد.
 

 واسازی در بوف کور  -6-۳
شفاف سازی شخصیت راوی می انجامد شکل گرفته است، این تقابل درون مایه ی این اثر بر أساس تقابل های دوگانه که به 

ها عبارتند از: مرگ/زندگی، عشق فرامادی/عشق مادی، عدم سازگاری با جماعت/هم رنگی با جماعت، معنویت گرایی/دنیاگرایی، 
مادی، ناسازگاری، معنویت جبر/اختیار. نقد واسازی بوف کور بر این تکیه دارد که قطب های برتر این تقابلها )مرگ، عشق فرا

گرایی، جبر( ناپایدار و قابل براندازی اند و قطبهای مغلوب این تقابل ها )زندگی، عشق مداری، سازگاری، هم رنگی با جماعت، دنیا 
 .گرایی و اختیار( مضامین عمده بوف کور را در خود جای داده اند
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خوانندگان و منتقدان بر این باور بوده اند که مضمون غالب در مهم ترین تقابل دوگانه مرگ/زندگی است. در ادوار مختلف 
، کندمیبوف کور و در سایر آثار هدایت مرگ و یا آرزوی مرگ است. در بوف کور و به خصوص در قصه دوم راوی مرگ را طلب 

مرگ به عنوان تسکینی  «؟کجایی...مرگ مرگ »مرگ به عنوان مفری از آلام و مصائب زندگی. جایی که راوی فریاد بر می آورد: 
  بر اندوه زندگی از کف رفته مورد نفرت راوی نیست و از آن باکی ندارد.

اما نشانه هایی در متن حاکی از برتری و مزیت همسنگ قطب دیگر این تقابل است: زندگی، بدین معنی که راوی کاملا در  
یای راوی رخنه کرده است. او در پی زندگی است و به زندگی طلب مرگ نیست و زندگی با تمام آمال و اشتیاقش، مخفیانه در دن

است که بیانگر این مطلب است که خود درگیری های راوی با « زندگی»امید دارد. اولین واژه ای که داستان با آن آغاز می شود 
ر اگر او در پی زندگی نبود عدم و یاس هرگز جدا از زندگی نیست. مرگ تنها در پس زمینه ی زندگی معنی می یابد به تعبیر دیگ

 .نمی توانست حقایق تلخ زندگی چون مرگ وپوچی را بیابد
 

 دوالیته های موجود در فضای داستانی بوف کور ۴. جدول

 تقابل مفاهیم در اثر
ریشه ی 

 اگزیستانس

قطب مغلوب 

 تقابل دوگانه

قطب برتر 

 تقابل دوگانه
 ردیف

است که بیانگر این  «زندگی»اولین واژه ای که داستان با آن آغاز می شود 
مطلب است که خود درگیری های راوی با عدم و یاس هرگز جدا از زندگی 

 نیست.
 1 مرگ زندگی دازاین -تردید 

در اکثر آثار هدایت تقابل بین عشق معنوی و عشق خاکی به وضوح دیده می 
مکمل دارند و یکدیگر را نفی نمی کنند و هیچ این دو صورت، نقش  .شود

 کدام بر دیگری برتری نمی یابد.
 اخلاق انضمامی

 2 عشق فرامادی عشق مادی

رجاله ها نمادی از جامعه ای  راوی خود را متفاوت از رجاله ها می پندارد.
. عدم اعتقاد به مذهب کندمیسازگار و همگون است که راوی در آن زندگی 

 نیز نقطه ی دیگری از تمیز او با رجاله ها است.بورژوایی 

سازگاری با 
 جماعت

عدم سازگاری 
 با جماعت

3 

برتری ماورایی بودن و ناسازگاری بر خاکی بودن و سازگاری هرگونه رابطه 
با این حال راوی به  .کندمیی راوی را با دنیای زودگذر و شهوانی عوام نفی 

خود بروز می دهد که از آنها فراری بوده  طور ناآگاهانه ویژگی هایی را از
 یکی از این ویژگی ها شهوت رانی است. است.

دلهره ی وجودی 
 و ماهوی

 4 معنویت گرایی دنیا گرایی

تولد، ازدواج و  از ابتدای روایت راوی بر ضد هستی جبرگونه خود بر می خیزد.
با این  .شرایط کنونی زندگی اش همگی در چنگال سرنوشتی شوم گرفتارند

در متن نشانه های آشکاری  حال متن داستان بر این نگرش صحه نمی نهد.
 از اعمال اختیار توسط راوی وجود دارد.

 5 جبر اختیار امکان

 

 گیری نتیجه -۷
 به توجه با پیشینی ی مقوله یک عنوان به همواره که است پدیداری فضا که است آن آید می بر شده انجام مطالعات از آنچه

 مباحث از که گونه همان باشد، ایدئولوژیک آنکه از پیش فضامندی و فضا نتیجه، در و است بوده موجود انسان هستی و نقش
 پدیداری قالب در انسان، دادن قرار محور با هایدگر اگزیستانسیال فضای است. بوده انسان هستی از جزئی آید، می بر هایدگر
 معماری فضای همچون تواند می فضا این شود، می حادث انسان وجود صرف به نیز فضا تولید شود. می تعریف انضمامی-انتزاعی
 فضا از هایی بازنمایی قالب در صرفا انسان؛ نذه در کلمات توسط شده خلق فضای چون یا و باشد فضایی و مکانی بعد دو دارای
 زبان بدون انسان هستی و است زبانی امر یک حاصل فضا بازنمایی گیرد. می صورت انسان ی واسطه به هم آن که یابند شکل

  رسد. نمی معناداری سطح به نیز فضایی بازنمایی نباشد، زبان اگر که چرا ندارد معنایی
 نظر در پویا و سیال موجود یک صورت به بلکه مطلق، یا و ساختاری صورت به نه فضا هدایت آثار به اگزیستانسیالیسم نگاه در
 شناخت دیگر، بیان به یابد. متفاوتی تفسیرهای و معنا تواند می بشر افراد ذات درون تفکرات با متناسب که شود می گرفته

 یا فرد نیت با که است 1پراکتیس یک اگزیستانسیال فضای .است انسان ذهن کنش حاصل آنها میان روابط و فضایی پدیدارهای
 بنابراین است؛ دیده تدارک آن برای ذهن اصالت در که است ای نتیجه سوی به آن انتخاب غایت و گردد می تعریف فضاساز افراد

 و استعلا برای سپس گردد، می تهی معنایی هر از فضا ابتدا هدایت ادبیات اگزیستانسیالیسم در ندارد. ای شده تعیین پیش از ماهیت
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 از نمادی هدایت ذهنی ی آشفته و سرد فضای آید. برمی آدمی ذهن به بخشی اصالت طریق از معنا جعل پی در انسان انفعال معد
 افکنده فرو آن درون به معاصر ی مانده تنها انسان که است ای باخته معنا عنصر هستی وی، آثار در اوست. پیرامون عینی جهانِ
 آثار های شخصیت ی مواجه از دلهره این است. دلهره و اضطراب آن، در گزینش ی نتیجه ترین اساسی که ای هستی است؛ شده

 و تنهایی احساس مسخ، باختگی، هویت تعلق، عدم و تعلیق اندوه، تردید، درماندگی، احساس ازجمله هستی، معناباختگی با نویسنده
 ایفا اندیشه رازآلود بیان در اساسی نقشی استعاری زبان وی، ادبیات در شود. می ناشی وجودی «وضعیت» در انسان گرفتن قرار از

  است. بخشیده آن به خاص اصالتی و عمق و کرده
 از تردید این و دارد می بر گام و پوید می ره تردید با جهان روح با ارتباط در وجود عین در که است موجودی آگاه، موجود

 تار به یابد، می تقلیل اش سایه با هدایت ارتباط به ارتباط این تنهایی و یتاریک در آید. می بر عدم و زیست تیغ ی لبه بر حرکت
 آن پی در و شود می خلاصه انسان تنهایی در و تر تنگ جهان روح و عقل ارتباط ی دایره شود. نمی گسسته اما رسد می مویی
 فضایی ی زاینده فرادستی و تودستی مسیر دو هر در زمان فضا محاکات اما گردد. می تهی ارتباطی معناهای از بسیاری قید از فضا
 به فضا کشیدن تصویر به و مکان به وی نگاه ی نحوه بودیم، آن پی در پژوهش این در ما آنچه دارد. آینده به رو که مبهم است
 و سازی افض که داشت اذعان توان می آمده دست به های تحلیل به توجه با که بود اگزیستانسیال انسان زندگی ظرف ی مثابه

  دارد. هایدگر پدیدارشناسی و اگزیستانسیال یفلسفه ی شده مطرح های مشخصه با نزدیکی قرابت وی پردازی شخصیت
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Abstract 

Space is a fluid concept that has always been associated with place. The discussion of the non-

places and the disorientation of individuals in its space has been the main study of the 

postmodern era. Existentialism is one of the most famous philosophical schools and one of the 

most important intellectual movements of the twentieth century, which appeared in many 

concepts such as apprehension, despair, pessimism and emptiness after the world wars; It has 

had profound effects on the structure of space perception in various sciences such as architecture, 

sociology, psychology, mathematics as well as literature. 

Heidegger reveals the subject of space as an existence for the first time, in order to represent the 

meaning that has been disappeared after the modern era, He proposed a new definition of man's 

relationship with space in the form of new concepts such as "Dasein", "memory" and "body". 
Therefore, the aspect of effort in this article is the descriptive analytical development of the 

specific attitude of Sadegh Hedayat; As the father of existential short stories in Iran, his 

phenomenological point of view in creating atmosphere and character, compared with theories 

related to the concepts of space and place of existential philosophers. This study, by exploring 

one of the most significant works of Sadegh Hedayat; The Blind Owl, and a review of the 

turning points of his life as an Iranian modernist writer, is intended to answer the following 

questions: Do the criteria and processes of specialization and characterization in his works 

inspired from the approaches of the philosophy of existentialism or not? What are the 

components of Heidegger's Dasein, space and lifeworld in the metaphorical space of fiction? 

 

Keywords: space, place, man, existentialism, Dasein, Heidegger, Hedayat. 
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 7047فروردین (، 04: یاپی)پ 7، شماره هفتمسال 

 

 رانیمعاصر ا یدر جواهرسازو اهمیت آن جقه بته

 کاری و میناکاری با تاکید بر آثار ملیله

     

 *1واد مزنگیج
 91/99/9011تاریخ دریافت:  

 20/92/9011تاریخ پذیرش: 
 

  01191کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

ارائه به جامعه هدف خود به خدمت گرفته است.  یرا برا یمختلف یهاهینقشما ریدر چنددهه اخ رانیا یسنت یجواهرساز
 یسنت یها-کیاز تکن یاریدر بس ،یزلیهمان پ ای جقهندارد. فرم بته یارتباط چندان ورآلاتیساخت ز کیمساله به تکن نیا
 هیشب یفرم کل کی ران،یا یدر هنرها یطولان یاو سابقه اریفرم با تنوع بس نی. اهاستهینقشما نیتراز پر مخاطب یکی

خود، فارغ  یو عموم یکل فرم در جقهبته یخیتار هیآن است که نقشما قیتحق نیدر ا یدارد. سوال اصل دهیدرخت سرو خم
 یبررس قیدارد؟ و هدف از تحق رانیمعاصر ا یمختلف جواهرساز یهاکیدر تکن یتیو اهم گاهیچه جا ات،یاز تفاوت جزئ

است.  یناکاریو م یکارلهیمل ژهیمختلف به و یهاکیدر تکن رانیا ریاخ یسالها یجواهرساز در جقهحضور بته یفیتوص
 ینترنتیا یهافروشگاه از هااست. نمونه ینترنتیو ا یااطلاعات کتابخانه یگردآور وهیو ش یفیپژوهش توص روش انجام

بته فرم کنندگانبر اساس علاقه سازندگان و مصرف دهدینشان م یشده است. بررس یآورمعج 9011فعال درسال  یرانیا
 ژهیگوناگون به و یهاکیدر تکن رانیمعاصر ا یجواهرساز یهاهینقشما نیخود از پرکاربردتر ی( در شکل کلیزلیپ) جقه

هنرمند  ییو توانا تیخلاق ،یذهن ییایبه جغراف ،اثر در شده استفاده جقهاهواز است. نوع بته یناکاریزنجان و م یکارلهیمل
 کند. رییتغ کیممکن است در هر تکن اتییدارد و جز یبستگ ورآلاتیو ساخت ز یدر طراح

 

 یجقه در جواهرسازبتهجقه، بته ورآلاتیز ،یرانیا یجواهرساز یهاهیشماجقه، نقبته یدی:ـان کلـواژگ
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 مقدمه -1
شوند که هر کدام سرمنشاء و سیر تکامل ویژه و قابل میگوناگونی دیده   9هاینقشمایهدر تاریخ هنرهای بصری و سنتی ایران 

اند. آنچه که بیشتر از داستان پیدایش توجهی دارند و در گذر تاریخ به بخشی از فرهنگ بصری و هنری این سرزمین تبدیل شده
های مختلف هنری ایجاد کرده و اکنون پس تهاینگونه نقوش اهمیت دارد، پیوند عمیقی است که آنها با ذهن مردم و هنرمندان رش

های انار، سرو، لوتوس و بته جقه از این دسته هستند. این اند. نقشمایهی فرهنگی جامعه قرار گرفتهها در هویت و حافظهاز قرن
. به عقیده بسیاری از گاه مهمی داردجای جقهبتهدر این میان اند. ها با فرهنگ و ذهن تاریخی جامعه پیوند خوردهنقشمایه

جقه است و نمادی از ایستادگی، تواضع و درخت سرو در آیین زرتشتی است. در حالی که برخی نیز بتهکارشناسان، ایران خاستگاه 
دانند. این نقشمایه با سیر تحول پر فراز و نشیب خود علیرغم اینکه در مورد خاستگاه آن هند را محل پیدایش این نقشمایه می

تلاف نظرهایی وجود دارد، اما بدون شک یکی از نقوشی است که در فرهنگ و هنر ایران جایگاهی تثبیت شده، ماندگار و مهم اخ
در دورانهای »ی شاهی استفاده شده است. های پادشاهی ایران نیز به عنوان تزیین و جقهدارد. تا جایی که از آن بر روی تاج

شکوهمند و دارای تزییناتی بود که  بینظیر، خود بهنو اند که هریک بههای مختلفی استفاده کردهجمختلف تاریخ ایران پادشاهان از تا
-زحمت می های سنگین که بهجای استفاده از تاج ساخت. بعد از آن، شاهان بهمفاهیم الهی و ماورایی و قدرت مطلق را نمایان می

آویزان کنند تا دیگران فکر  لامجبور بودند تاج شاهی را با زنجیرهایی از باها را روی سر حمل کرد و حتی در برخی موارد شد آن
حتی بر روی یک تاج، از تعداد خاصی جقه  گاهی .های مجلل و شکوه شاهی استکنند تاج بر سر پادشاه است، استفاده از جقه

ت. از دیگر سو، نمادهای مذهبی و الهی نیز در گذاشکردند؛ برای مثال، نادرشاه افشار تاجی با سه عدد جقه بر سر میاستفاده می
 «کردند.. همچنین برخی از شاهان قاجار مانند فتحعلی شاه نیز از فرم جقه در تاج خود استفاده میها استفاده شده استاین جقه

 .(19: 9911،یداحمدیس ،یطهران ی)زمان
 یناکاریزنجان و م یکارلهیشود، ملیآنها استفاده م از زیکه در دوره معاصر ن رانیا یجواهرساز یسنت یهاکیتکن نیدر ب

-. بتهرندیگیمورد استفاده قرار م یمختلف یهافیها و موتالمان ک،یدو تکن نیا دردهند. خود ادامه می یهمچنان با قدرت به زندگ

از  شتریب ز،یزنجان ن یکارلهیشهرها. در مل ریسامینای خاص اهواز و هم در  یناکاریاست. هم در م یفرم متداول یناکاریجقه در م
است. فرم  یپر کاربرد و اصل یهااز فرم یکیجقه، با نام ترمه هنر، بته نیخود وجود دارد. در ا یجقه در شکل کلفرم بته ،یناکاریم

 یدر هنر جواهرساز نیا دارد. علاوه بر یادیز یفراوان یمانند ظروف و لوازم کاربرد یکارلهیاز محصولات مل یاریترمه در بس
مانند  ورآلاتیامروزه عرضه ز شوند.همان ترمه، ساخته می ایبا فرم بته جقه  یارکلهیمل یها، انگشترها و گردنبندهامعاصر گوشواره

 حاتیو توض ریتصاو قیشود. از طرانجام می ینترنتیا یهاو فروشگاه یمجاز یفضا قیاز محصولات و خدمات از طر یاریبس
 یمحصولات دسترس نیا و اندازه متیها، مواد، قفرم ها،یژگیبه اطلاعات لازم درباره و توانیفروشگاهها م نیموجود در صفحات ا

 ،هایژگیها و ومتینامحدود و مکرر ق سهیو مقا یبررس تیآسان در زمان دلخواه مخاطب،  قابل یدسترس یی دیگر. از سوتداش
 یمتول یهامطرح کرده است. با نظارت و کنترل سازمان یسنت یبازارها یو البته موفق برا یجد یبیرقرا به  ینترنتیا یفروشگاهها

 ریاخ یهاتر محصولات توسط هنرمندان، به مرور در سالنهیهزتر و کمساده عرضه و فروش علاوه بر امکان نهیزم نیدر ا زین
 نیشده را به ا دییمعتبر و تا یهاتوان فروشگاهمی نیشده است. بنابرا ترـشیب ورآلاتیمراکز عرضه ز نگونهیبه ا زیاعتماد مردم ن

 آورد: شمارمعاصر ب ورآلاتیاز بازار ز یبخش قابل توجه لیدلا
که  یمشتر توسطتر نییپا متیق افتنی یامکان جستجو برا-2. نامحدود یو بررس سهیمقا تیتنوع محصولات با قابل -9

از  یدسترس -0 کندمی را فراهم یبهتر یگوناگون که امکان بررس یایمتنوع از زوا اویروجود تص -9 ترغیب او را در پی دارد.
 محصولات. یبه بعد فاصله با توجه به امکان ارسال پست تیبدون اهم ییایمناطق جغراف تمامی

های هنرمندان در رشتهقرار داد.  یکرده و مورد بررس ییبازار بزرگ شناسا نیرا در ا یرانیا ورآلاتیتوان زاساس می نیبر ا
جقه بتهگری و غیره، موتیف ایرانی کاری، قلمزنی، ریختهکاری، ارهملیلههای مختلف جواهرسازی مانند میناکاری، تکنیکو گوناگون 

با نام پیزلی شناخته  جقه در غرب بیشتر بر روی منسوجات دیده شده وبتهدهند. میرا برای ساخت زیورآلات مورد استفاده قرار 
، انواع گوناگون این نقش را نام برده و کاربرد آن را در جقهبتهشود. در این مقاله پس از مرور تاریخچه پیدایش و سیر تحول می

 نیو همچن ینترنتیا یبهتر به فروشگاهها یدسترس لیبه دلکنیم. میهای مختلف ساخت زیورآلات زنانه ایرانی بیان تکنیک
جقه با فرم بته توسط هنرمندان ایرانی کههستند  یورآلاتیقرار گرفته ز یمحصولات مورد بررس ،کرونا یریگهمه یهاتیمحدود

 بوده است. 9011بازه زمانی انتخاب آنها سال  اند.فروش عرضه شده یبرا رانیا ینترنتیبازار ا و درساخته شده 
با هم تفاوت دارند. معمولا جواهرات به آن دست از  یو علم جواهرساز یاز نظر فن ورآلاتیجواهرات و ز یهاواژه تعریف:

گوناگون  یهابه روش یمتیق یهاو سنگ نینقره، پلات مانند طلا، متیشود که با استفاده از فلزات گرانقیگفته م بایز ینتیز اءیاش
مواد بکاربرده شده و  تیفیباشند. کیم لیقب نیاز ا یائیو اش النگوبند، انگشتر، دستبند، شامل انواع گردن ورآلاتیشوند. ز یساخته م

 یگروهسازد.  یتر و گرانبهاتر میمتیقو دوام آنها شده و آنها را  یکه در ساخت جواهرات به کار رفته است موجب ماندگار یمهارت
 یهاممکن است سنگ ورآلاتیکه ز یهستند. در حال زین یمتیق یهاسنگ یاعتقاد هستند که جواهرات معمولا دارا نیبر ا گرید
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دو  نیاز موارد ا یاریدر بس یرانیکنندگان امصرف نیدر عرف بازار و در ب اما بدون سنگ ساخته شوند. ایتر داشته باشند و یعاد
کردن  باتریدادن و زنتیهر دو گروه باشد که همان ز یتوجه به کارکرد اصل دیمساله شا نیا لیروند. دلیمعنا بکار م کیکلمه به 

 اند.رفته منظور بکار کیبه  ورآلاتیجواهرات و ز ،دهندهنتیز یپژوهش و بر اساس همان کارکرد اصل نیا درظاهر است. 
 

 سوال تحقیق -1-1
-کیدر تکن یتیاهم و گاهیچه جا ات،یو تفاوت جزئ اتییاز جز غخود فار یو عموم یجقه در فرم کلبته یخیتار هینقشما -9

 دارد؟کاری )پس از انقلاب( به ویژه میناکاری و ملیله رانیامعاصر  یمختلف جواهرساز یها

 

 اهداف پژوهش -1-2
 جقه در فرهنگ هنرهای سنتی ایرانی.بتهبررسی مختصر تاریخی و ساختاری نقشمایه  -9

 جقه در طراحی و ساخت زیورآلات معاصر ایرانی بتهبررسی قابلیت استفاده و بکارگیری نقشمایه  -2
 

 پیشینه پژوهش -1-3
جقه به طور مستقل یا غیر مستقل در داخل یا خارج از ایران انجام شده بتهیا بته هایی در مورد تا کنون مطالعات و پژوهش

های خارجی بیشتر در این مورد مخاطب خود را با این ها و نقوش آنها بوده است. پژوهشفرشاست. اما بیشتر مطالعات در ارتباط با 
سازد. پس از معروفیت میهای شرق آشنا های کرمان، شالهای کشمیر هند و به طور کلی نقوش فرشهای فرشنقش در شال

توان به مقاله لیدزی بیکر با مید انجام شده است. از آن جمله جقه در اروپا با نام پیزلی نیز مطالعاتی محدودی در این موربتهنقش 
اشاره کرد. همچنین گیتی نوین هنرمند و  2191جقه از ایران تا یک مدل شیک در یک شهر اسکاتلندی در سال بتهعنوان 

مورد این نقش نیز در غرب به  در دیگرجقه ارائه کرده است. دیگر تحقیقات بتهپژوهشگر گفتاری در مورد تاریخچه طراحی نقش 
گذارند. کی ای ادالجی در مقاله خود میهای مدرن به نقد پردازند و بیشتر از آن وضعیت و نقش آن را در مدهای لباسمیتاریخچه 
ب کتاب و مقالات کند. تحقیقاتی نیز در قالمیخاستگاه این نقش را بررسی  2110جقه ابریشم آریایی، تجارت در سال بتهبا عنوان 

حسن  یمعصومه باقر،  "جقه چیست؟بته"(. در کتاب 9990عطروش ) جقه وجود دارد. همچنین طاهرهبتهدر مورد خود نقشمایه 
 در جقهبته نقش جایگاه"(، در مقاله 9911) نادری، سمیه "(یجقه )نقوش باستانبتهبه نقش  ینگاه" در مقاله  ،(9910) ادهیک

 نظری امینه و کاخکی صالحی احمد، "انیجقه در دوره هخامنشبته"در مقاله ، (9991)، ا،یپور دیفرش، " قاجار شاهان تاج تزیینات

تبیین "در مقاله  (9911)اردلان، بنیلیسماعا ی ورالهیمژگان خ، "جقهبته نقش منشأ در تأملی"( در مقاله 9991اصطهباناتی )
( در 9919) پرهام سیروس ،"با توجه به نظریات و آراء پژوهشگران در باب اصل و منشأ آن در هنر اسلامی بتهویژگیهای نقشمایة 

(، در مقاله 9999)  افروغ ، محمد"ایران فرهنگ هنر و در جقهبته سابقة"( در پایان نامه 9991) وصال ، زینب"بته تا از سرو"مقاله 
 در جقهبته نقش جایگاه"( 9911) نادر در مقاله ، سمیه"جقهبتهنگاره  هویت و سرو تدرخ به هنر ایرانی نگاهی در عقلانیت "

 "جقهبتهنقشمایه  نمادین معانی" (، در مقاله9910) مکی نژاد مهدی و وحدتی مهنوش ذویار و و حامد "قاجار شاهان تاج تزیینات
 اند.جقه از دیدگاههای دیگر پرداختهبتهبه معرفی 

 

 تحقیقروش  -1-4
ها از نمونه  .است بوده اینترنتی و کتابخانه ای مطالعة روش به ها،داده گردآوری شیوة و توصیفی بوده است روش تحقیق

 آوری شده است.جمع 9011های اینترنتی ایرانی فعال در سال فروشگاه
 

 ی مورد مطالعههمحدود -1-5
های ساخت زیورآلات جقه در هنر ایران و روشبتهشمایه تاریخی جغرافیای این تحقیق به هنر مبتنی بر فرهنگ ایرانی و نق

زنانه معاصر بر اساس این نقشمایه در مناطق مختلف داخل یا خارج ایران محدود شده است. از نظر زمانی نیز، پس از بررسی سیر 
 ت مورد تحقیق قرار گرفته است. جقه در هنر ایران، کاربرد آن در زمان معاصر در ساخت زیورآلابتهتاریخی و انواع فرم 

 

 جقهتهتعریف و تاریخچه ب -2
 و بهجقه اساساً اصطلاحى است برای نوعى طرح تزیینى به شکل پر مرغ که به اشکال مختلف بر روى آثار دوره اسلامى بته»

موجود، از سابقه طولانى برخوردار به استناد آثار هنرى (. 9)تصویر شود. ها دیده مىهای ترمه و بعضى از قالیخصوص روى پارچه
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هاى تریینى و پرنده، در طول تاریخ به اشکال گوناگون توسط شود و احتمالاً با منشأ برگ نخلبوده و به اشکال گوناگون دیده مى
 (   20: 9910ریاضی، .)«هنرمندان اجرا شده است

یا  جقه مانند بته، جغهبتههای لغت معانی مختلفی برای در فرهنگ
شود میپرک بیان شده است. این نقشمایه که از آن به سرو خمیده نیز یاد 

 از برخی دیگر»در هنرهای سنتی ایرانی بسیار مورد توجه است. 

مظهرى از آتش یا مرغی که سر در سینه فرو برده  رابته  هنرشناسان
توان میای بتههای ترین طرحاز معروف(. »91: 9991دریایی، «)دانندمی

مادر و بچه،  بتهدوقلو، بته بادامی،  بتهافشاری، بتهجقه، بتههای به طرح
... اشاره کرد. از جمله میری وبته ی، کردستانبته کشمیر،  بتهبازوبندی، بته 

« های کرمان را نام بردجقه فرشبتهتوان  میای بتههای زیباترین نقش
 (. 91: 9910)رادنیا،

 
 )موتیف( ـ نمونه ای از نقشمایه1 تصویر

 (www.patekerman.comجقه)بته

تعابیر و  بتهمنشا باستانی نقش  میلانزِی ی دارای برگ یک گیاه دارد. اِنزایا بوته به طور کلی نشان از گیاه و یا چند شاخه بته
واژه »گوید: میتریلینگ (Milanezi, 1999: 32). داندمیمختلفی را که برای آن به کار رفته است را به عالم گیاهان مربوط 

سرو را  . برخی از محققان(Trilling, 2001: 106)«باشدمی گلدان یاهگیا از برگرفته و است گل معنای به فارسی زبان دربته
طاهره  .دانندیتندبادها م نیدر ا دنشید بیاز آس یسرو را نشان نیسر ا یدگیحوادث و خم یدر برابر تندبادها رانیا یستادگینشان ا

آور عدل و مزدک )پیامبر اخلاقی ایرانیان در زمان ساسانیان( پیام»کند که میجقه چیست اشاره بتهعطروش در کتاب خود با عنوان 
اند. سرانجام نیز پیروانش پس از کشته شدن همواره به سرو )به عنوان سمبل آزادی( ایمان داشته آزادی بوده و او و پیروانش

(. با وجود 9990)عطروش، «جقهای شد برای کشیدن طرح بتهمزدک، سرو را به حالت خمیده و سوگوار نقش کردند و این کار پایه
های سد این نقشمایه خاستگاهی ایرانی دارد و در این سرزمین به فرمرمیجقه به نظر بتهها، در مورد فرم همه اختلاف نظر

 گوناگونی متکثر شده است، اما توسط پراکندگی منسوجات هندی در دنیا شناخته شده است. 
 است و نظرات گوناگونی در مورد آن وجود دارد. بوده بحث مورد همواره ایران هنر جقه دربتهاز نقش  استفاده سابقه ابداع

نهم  سدة سوم دهة پایان در گردد،می امیران زیور کلاه شود ومی جقه واقعى معناى به ایبته نگارة باستانى که نخستین بار»
 است «بدان مزین از امیران تن دو کلاه دستار مصور، میر اثر بایسنقرى مقدمة شاهنامة نگارگرى مجلس در که است قمرى هجرى

های طرح به صورت تزیینی به تدریج از قرن چهارم هجری در هنرهای ایران مثل معماری و دیگر شاخه این(. »29: 9910)پرهام،
 شده گرفته کار به دورة اسلامى ایران فرش این نقش در هنر(. » 20: 9999افروغ، « ) کندمیهنری مثل منسوجات خودنمایی 

را  آن دیگر گروه مقابل، است و در شده متولد اسلام پیش از تزیینات از هک دانندمیای ایرانی نقشمایه را این نقش است. گروهى
صرف نظر از ( 01(، 9910درج ور، ) «است شده وارد ایران هنر هند به کشمیرى هاىشال یبه واسطه که دانندمی نقشمایه ای

به  دیشا»باستان دارد.  انیرانیا یدر اعتقادات مذهب شهیجقه ربتهتوان گفت که می ران،یا یدست عیصنا یشناس ییبایز یهاجنبه
تاج پادشاهان  ینقش برا نیها نقش نبسته و بافته نشده است. تا مبادا لگدمال شود. اما افرش یاست که هرگز رو لیدل نیهم

( فرشید 9910کیاده،  )باقری حسن «از درخت سرو است یجقه نشانبتهنقش  سمییترایم نییدر آ نی. همچنتشده اسمیاستفاده 
جقه به صورت دوقلو و پشت در پشت را بتهکهن ترین شکل »گوید: میجقه در دوره هخامنشیان بتهپوریا در یادداشت خود با عنوان 

اسان (. برخی منایع نیز اشاره دارند به اینکه باستان شن92: 9991)پوریا،  «های برجسته تخت جمشید پیدا کرده استدر میان نقش
ای آراسته شده است و قدمت آن به حدود دوهزار و ای چرمین را در کنار قالی پازیریک یافته اند که روی آن نقش بتهروسی قمقمه

 پانصد سال می رسد.
(. لغت نامه www.heritageinstitute.com) «بوتا )بوته( نماد آتش است جانیکه در آذربا دیگومیماکلاچان  ونایف»

پارچه استفاده  یپر است و رو هیکه شب یمنحن یهابه شکل قیدق ییالگو»کند: میجقه( را اینگونه تعریف پیزلی)بتهآکسفورد 
 یهاشال قیاز طر میلادی 91و  99جقه( در  قرن بته) یزلیطرح پ(. (www.oxfordlearnersdictionaries.com«شودمی

 مطرح با و بوته )بته( دانسته برای نقش مردم میان رایج اصطلاح را جقهبته افروغ دمحمکردند.  دایوارد غرب شده و رواج پ ریکشم

است )افروغ،  دانسته سرو درخت شدة و تلخیص تجریدی شکل نقشمایه را این ،جقهبته نقش مختلف پیرامون هاینظریه کردن
، .)تجدداست دانسته سرو درخت تجرید یافتة را نقشاین  ایران، دستباف فرش دایرةالمعارف در تجدد نیز (. حسین02:  9999
 سروِ از یا آتشکده از آتشِ  ملهم بته کردکه بیان گونه این توان می فرهنگ زرتشتی در نقش این یابی ریشه پی در( »92: 9991

رسم و باورهای هر منطقه معنی متاثر از  بتههانگلدین معتقد است که طرح  (.10:  9911)طالب پور، جعفری راد، « است مقدس
 با و است شده هندى مشتق گیاهى شکل از نگاره این که رودمی  گوید گمانمی(.  فریه 99: 9910هانگلدین، شود )میتفسیر 

بیان پرهام در مقابل ).  990 : 9910 فریه،(درآمده است کنونى مشخص شکل به یافته، دوازدهم اواخر سدة از که تغییراتى مختصر
 گیاه این نام لفظى و شباهت هندى بوتیاى گیاه به ،جویندمیهند  در سرزمین را جقهبته نگارة منشأ که کند که فرش شناسانىمی

 گوناگون هاینقشمایه به در هیچ یک از اجزای خود شباهتى« بوتیه» یا « بوتیا»کنند. حال آنکه میاستناد بته  و بوته هایبه واژه

. )991 : 9910 شود)پرهام، بوته خوانده که رویدنمی زمین نزدیک و ندارد بیشتر و درختى بالارونده گونة گیاه دو ای ندارد. اینبته

http://www.patekerman.com/
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های شال ترمه، اصالت هندى این صنعت مایهنظر از نقشصرف. »دارد انگی نییبه نماد معروف  یشباهت جذابجقه همچنین بته
نامتقارن است  یگل هندس یالگو کی» گوید:میجقه بته( گیتی نوین در مورد 21: 9901، جسلین.)«ل استنیز محل تردید و تأم

«. های شاهی ایران بکار رفته استدر جقهطرح  نیو اشراف است. از زمان شاه عباس بزرگ ا یسلطنت تیاز حاکم یکه حاک
(www. http://guity-novin.com .) 

 شدهمی استفادهبته  شکل به واژه این مخفف عامه زبان در و اندنمودهمیاستفاده  بوته یهواژ از بیشتر لغت شناسان و ادیبان»

توان اطمینان حاصل کرد میجقه در هنرهای ایرانی بتهبا مشاهده کاربردهای گوناگون (. »90: 9911اردلان، خیرالهی، بنی) «است
« ن ایرانی کاملا پذیرفته شده و در هنرهای گوناگون بکار رفته است و تنوع بسیاری پیدا کرده استکه این فرم توسط هنرمندا

 (.21: 9999ژوله، )
 

 ساختارفرم و  -3
فرهنگ غنی  تهخلاق و الب های هنری ایرانی، معمولا ریشه در ذهن هنرمند وهای هنری و به ویژه موتیفهر یک از موتیف 

برای هنرمند »اند. ها ریشه در فرهنگ دارند و با اعتقادات مذهبی یا ملی هنرمندان پیوند خوردهاند. نقشگرفتهدارند که در آن شکل 
خواهد در اثر هنری خویش آن را متجلی سازد. پس مسئله را میمسلمان در راس همه امور مسائل توحیدی وحدت مطرح است و 

این فرم حضوری نمادین در هنر ایران دارد. نشانی از اعتقاد و ( . »22: 9992حبیبی، « )دهدمیجزو اصول اساسی هنر خویش قرار 
تفکر هنرمند دارد. نماد چیزی است، و عموماً شیئی کمابیش عینی که جایگزین چیز دیگری شده، و بدین علت بر معنایی دلالت 

های نقشمایه» های تجریدی یا انتزاعی قرار داد.ه انواع نقشمایهتوان در گرومیجقه را بته (.99:  9991)لافورگ و همکاران، « دارد
گیرند. از آنجا که در روند ابداع نقوش ی اشکال هندسی و منظم قرار نمیها هستند که در رستهانتراعی گروهی از نقشمایه

های ه ممکن است به نقشمایههای خاص هر ساختاری اعم از جانوری، گیاهی، هندسی و یا طبیعی توجه شدتجریدی، به ویژگی
های تجریدی صورت ناب و پالایش یافته هندسی و یا طبیعی شبیه باشد اما نقوش واقع گرا نیستند. باور بر این است که نقشمایه

جقه بته( .  19: 9910)کاکاوند،  «نقوش طبیعی هستند. این نقوش محصول پیوند ذهنیت، سوژه، قوه خیال، عینیت و واقعیت هستند
که میی حضور خود نشان از ذهنیت تاریخی و اعتقادی اجتماعی خود و مردهنیز اینگونه است. نقشمایه ای انتزاعی که در پشت پرد

زند و میپردازند دارد. علاوه بر این، ذهن هنرمند ایرانی، گاه و بیگاه به آفرینش و خلق اثر با دیدگاه ملی نیز گریزی میبه آن 
جقه نیز از این داستان جدا نیست. بتهآید. مییز مذهب و ملیت با هم آمیخته شده و یک موتیف، فرم یا اثر هنری به وجود زمانی ن

کند.  میکه در خود نشانهایی از آزادگی، ایستادگی، تواضع، تنوع و زیبایی را در در ذهن جستجوگر و خلاق هنرمند ایجاد میفر»
باشد. و همین قسمت میا ساختار منحنی است شبیه به فرم اشک که در قسمت بالایی خود دارای خمیدگی و انحنا بمی جقه فربته

 قبیل از کند. ویژگیهاییمیها را در کنار تزیینات داخلی تعیین جقهبتههای مختلف آن است که تفاوت میان بسیاری از منحنی و فرم

خیرالهی، ) «می نماید متمایز مشابه نقوش سایر از جقه رابودن، بته مستقل بودن، دارتجه بودن، مخروطی، گیاهی کلی شکل
کم به سه مرحله قابل تفکیک است. مرحله اول وخم است و دستپیچ فرایندى پر بتهسیر تحول سرو به (. »19: 9911اردلان، بنی

صورت بهارى و مردانگى است که به اى از خرمى، همیشهانهعنوان درخت مقدس و مظهر رمزى مذهبى و نشمنزلت خاص سرو به
شود و حالت زیور و تزیینى دارد. شود و حالت تزیینى دارد. در این مرحله، درخت سرو در هیئت اصلى خود ظاهر مىطبیعى ظاهر مى
های . در این زمان سرو به نگارههاى باستانى استتبع آن جداشدن سرو از ریشهو بهزمان با نفوذ تمدن اسلامى مرحله دوم هم

آید که تنها با دو خط منحنى اى درمىصورت ساده در این مرحله، سرو یا به(. »21: 9999ژوله، « )شودتزیینى و تجریدى تبدیل مى
شود که جزو ونگارهایى مىهایش تبدیل به نقشگردد، یا شاخهآن به یک سو خمیده مى سررفته شود و رفتهپیوسته تصویر مىهمبه

، 9911پرهام، « ).گرددتر مىمایه بیش از پیش از صورت طبیعى خود دور و به یک نگاره زینتى نزدیکطبیعت سرو نیست و نقش
219.) 

، مانند کاسه لعابدارى که هاى دهه سوم و چهارم هجرى را مزین ساختاى ساده باشد، سفالینهجقهسرو خمیده که همان بته
های و سرو( منقش از صورت بتههای سرو )دهد. از سده ششم به بعد است که نگارهاى نشان مىدر حالت کاملاً سادهرا  بتهنقش 

تطور نقش سرو به  سومین مرحله») .219، 9911، )همان« یابداى شکل کامل و نهایى خود را میجقهآید و بتهنخستین بیرون مى
 (.   10، 9999ژوله، )  «.رسدشد، در دوران زندیه و قاجار است که به مرحله کمال مىباکه اوج درخشش این نگاره مى بته

 

 جقهبتهانواع  -4
هر  یفرم یازهایو ن یو محل یبوم یهادگاهید لیبه دل نیهنرمندان و همچن تیدر گذر زمان و بر اساس خلاق یرانیهنر ا
است. از بته جقه بوده یگوناگون ینمونه ها ریشاهد تولد و تکث یفلزکار ایو  یدوزانواع سوزن ،یبافمیگل ،یبافیمانند قال یرشته هنر

قبادی، ترمه، بلوردی، کشمیری، تاکی، دار، بتهشاخساده، گلابی، میری، توان به این موارد اشاره کرد: جقه میاز جمله انواع بته
-به فرم دارند و گاه یباتریز یانحناها یآنها گاه(. 10:  9910 ور،)درج مادر و بچه و یشتقهر و آ شاهی، بادمجانی، عقابی،فتحعلی

ر هش زین یعلم ریمنابع غ یدر هنرها و مناطق مختلف تفاوت دارد. برخ زیآنها ن اتیو جزئ ناتییشوند. تزیم کینزد یهندس یها
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شهر کرمان  یدوزهنر پته فیموت نیمهمتر  قهجباشد که بته نیا دیمساله شا نیا لیدانند. دلیم نقشمایه نیا ریکرمان را محل تکث
 یاست. فرم بادام هیهمه آنها شب یجقه در مناطق و هنرها، اما فرم کلفرم بته اتیو جزئ ناتییرود. با وجود اختلاف در تزیبشمار م

وجود دارند  قیتحق نیداول ادر ج ااز آنه یاند و برخجقه ساخته شدهکه با فرم بته یرانیمعاصر ا ورآلاتی. با مشاهده زدهیبا سر خم
 یهنرها یکه در بته جقه ها یبوم یهایژگیبته جقه مورد نظر بوده است. و و یفرم کل شتریب یتوان گفت که در جواهرسازیم
 نیداد. همچن صیرا تشخ اثر منطقه ساخت توانیفرم نم یبا بررس بایکمتر است و تقر اریبس یشود در جواهرسازیم دهید گرید
 تنوع( »2)تصویر باشد.یم ریهر هنر و ماده مورد استفاده متغ یهاتیاست و با توجه به قابل یاقهیاثر ساخته شده معمولا سل ناتییتز

و  تحول دچار نیز را نقشمایه شکل بلکه نقش گردیده، درازمدت اعتبار و رونق سبب نه تنها این نقشمایه به کارگیرى کثرت و
بایستى توجه داشت که « جقهبته»نظر از اصل و منشأ پیدایش نقش صرف»(. 11: 9910درج ور، ) «است نموده پردامنه دگرگونى

اى برخوردار است. محبوبیت نقشمایه در میان بافندگان نقاط مختلف ایران ملاحظهاین نقشمایه از تنوع و گستردگى قابل
ایه دنبال نمود. سادگى طرح و قابلت تغییر شکل آن در مهاى بصرى ـ هنرى نقشانگیز است و بایستى علت آن را در ویژگیحیرت
 (9)تصویر(. 01: 9910)همان، « ترین دلایل محبوبیت آن دانستهای مختلف را بایستى عمدهقالب

 

 جقه در جواهرسازی معاصر ایرانبتهکاربرد  -5
 یاز هنرها یاریمانند بس زین یجواهرساز

 یبرا لیاص یهاهیکه از نقشما یرانیا یسنت
جقه کنند، از بتهیاستفاده م سیساخت آثار نف

است. استفاده کرده ورآلاتیز دیتول یبرا
 یهاانگشترها، دستبندها و گردنبندها، گوشواره

وجود دارد  رانیا یدر بازار جواهرساز یاریبس
سازی و در هنر جواهر جقه را دارند.که فرم بته

جقه که بتهی ههای سادساخت زیورآلات، فرم
قابلیت ساخت با فلزات را داشته باشند به کار 

در آنها نیز برای پر کردن فضاها د. البته نرومی
شود، نقوش میبه تکنیکی که استفاده با توجه 

های مختلف و گاه حتی نقوش هندسی، فرم
گیاهی و گلها کاربرد دارند. تکرار این نقش در 

آورد. میریتم را به وجود  میهنر ایرانی اسلا
ای دارند که در ها بیان ذکرگونهریتم»

کاربردهای گوناگون علاوه بر آنکه با قدرت بی 
اند با موضوع کاربرد نیز شده مانندی طراحی

. (92: 9990)ممیز، « اندهماهنگی پیدا کرده
های مختلفی ساخته زیورآلات ایرانی با تکینک

توان به این موارد میشوند. از این میان می
-کاری، ارهملیلهاشاره کرد: میناکاری، 

گری، قلمزنی، حکاکی، کاری)مشبک(، ریخته
ک، هنرهای شیشه، رزین هنرهای چوب، سرامی

اپوکسی، فیروزه کوبی و گاه تلفیق و ترکیب 
ای جقهبتهها. به طور کلی زیورآلات این روش
ی عموم مردم از زیبایی خاصی در حافظه

برخوردارند. هنرمندان جواهرساز ایرانی تقریبا 
جقه در آثار خود بتهها از نقش تکنیکمیدر تما

 ،ها کیهمه تکن انیدر م اامکنند. میاستفاده 
زنجان  یکارلهیو مل یناکاریبته جقه در م

 تر دارد.پررنگ یمهم تر و حضور یگاهیجا

 
 (93: 1931جقه  )درج ور، بتهـ انواع  2تصویر 

 
 خارج و داخل در متنوع هایافزوده با ساده هایبته ـ انواع9تصویر 

 (93: 1931اصلى )درج ور،  نقشمایۀ
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 کاری ایرانیزیورآلات ملیلهجقه در بتهکاربرد  -5-1
طلا، نقره و کاری یکی از هنرهایی است که در آن محصولات گوناگونی از جمله انواع زیورآلات زنانه از جنس فلزات ملیله

 بایها مطرح است. و تقرفرم نیتریاز اصل یکیجقه، بعنوان همان بته ایترمه  هینقشما یرانیا یکارلهیدر ملشود. میمس نیز ساخته 
 ورآلاتیمختلف ز یها و فروشگاههانیتریو یتمام بایجقه هستند و تقرفرم بته یهنر دار نیاز محصولات مختلف ا ییدرصد بالا

های هایی با نامدارد و در فرمکاری ایرانی جایگاه مهمیملیلهجقه در هنر بته. دهندیم ئهجقه را ارابا فرم بته یزنجان محصولات لهیمل
 رود. میکاری ایران به کار ملیلهترمه، غنچه و سه چهار چشم در زیورآلات 

 :می کاری فراندکی تغییر شکل پیدا کرده است. ترمه در ملیلهکهجقه است بتهکاری همان ملیلهدر ( »0)تصویر فرم ترمه
ها و به ویژه ها و آینه شمعدانهای چایخوری، سینییا سرو خمیده است و در ساخت ظروفی مانند سرویسجقه شبیه به بته

. طوری که ترمه کوچکتر شودبرای ساخت زیورآلات پرکاربرد است. گاهی ترمه از ترکیب دو ترمه کوچک و بزرگ ساخته می
مزنگی، پیربابایی، «)کنندمیکاری پر ملیلهگیرد. فضاهای خالی به وجود آمده را با نقوش دیگر در داخل ترمه بزرگتر قرار می

9910 :11.) 
 ای یوهاین نقش شبیه بادام و فرم اشک است. با این تفاوت که از پیچیدن نوارملیله به ش( »0)تصویر چشم:چهارنقش سه

ای شکل خالی است که بعد از ساختن، در میان نقـش و شود. منظور از چشم در این نقش فضاهــای دایرهخاص ساخته می
 .(919:  9910همان، «)یا چهار عدد باشد تواند سهجـود دارد و می

 :چشم چهارشکل کلی آن شبیه سه شود وگویند. با نوار ملیـله ساخته میبه این نقش خنچه نیز می( »1)تصویر  نقش غنچه
سـازد کار یک برگ با ابتدا و انتهـای تیز میشود. ملیلـهمیهای غنچه از دو طرف ساخته است. با این تفاوت که تعداد چشم

 .(910:  9910همان، «)رساندکند و ابتدا و انتها را به هم میو آنرا از وسط تا می

  

   
           

               

 ـ فرم ترمه در ملیله 1تصویر 

 (101: 1931)مزنگی،

  چشم در ملیلهچهارـ فرم سه 5تصویر 

 (101: 1931)مزنگی،

 ـ فرم غنچه در ملیله 9تصویر 

 (103: 1931)مزنگی،

 
 جقه مشاهده می شوند.کاری با فرم بتههایی از زیورآلات ملیلهنمونه 9در جدول 

 

 جقه در میناکاری صبی ایران برای ساخت زیورآلات طلابتهاستفاده از فرم  -5-2
باشد. مینا میهای متداول ساخت زیورآلات میناکاری، تکنیک مینای صبی یا مندایی در شهر اهواز ایران یکی از روش

گردد و بخشی از های گوناگون تولید میو کاربرد اندازهنوعی محصول از جنس طلا یا نقره است که به صورت دستی با   صُبیّ
ای ویژه به نام مینا است. واژه صُبیّ برگرفته از صابئین مندائی، اقلیت مذهبی تولید کننده این سطوح آن دارای پوشش شیشه

شهرت جهانی  مینای صُبیّ تنها تولیدکننده این محصول هستند و محصولات آنان با نام محصولات است. صابئین ساکن در اهواز
های علاوه بر تکنیک خاص و رنگ .عیار، مینای رنگی و مینا سیاه است 22دارد. مواد اولیه مینا صُبیّ نقره با عیار بالا، طلا 

یا ترمه نیز در میان جقه بتهشده ای متداول است.  فرم  های مشخص و تعریفرود، نمادها و فرممیمشخصی که در آن به کار 
ای دارد و هنرمندان مندایی آثار زیبایی را از فلز طلا و با تکنیک خاص خود ها و نمادهای متداول مینای صبی، جایگاه ویژهفرم

کارگاه رود. مید و جزو نمادهای این هنر بشمار گیرمیهای مینای مندایی قرار جقه در گروه گل و پیچکبتهیا کنند. ترمه میخلق 
کارگاه علاوه  نیاهواز است. محصولات ا ینایم کیبا تکن ورآلاتیز دیتول یهاکارگاه نیو فعالتر نیاز مهمتر یکی یمنصور زهرون

در فروشگاه و نمایشگاه کد اعتبار هستند.  یدارا یزهرون ورآلاتیشوند. زیعرضه م زین ینترنتیبه صورت ا یحضور دیبر خر
از  شیتعداد ب نیجقه وجود دارد. ابته یاثر فرم سنت کیتعداد هفتصد و هفتاد اثر ارائه شده است که در پنجاه و  یزهروناینترنتی 
 دهید اندجقه ساخته شدهکه با فرم بته هکارگا نیشده در ا دیاز آثار تول یدر جدول تعداد دهد.یم لیدرصد آثار را تشک میشش و ن

 (2)جدول شوند.یم
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 ملیله زنجان )نگارنده( جقه ـ تکنیکبتههای زیورآلات معاصر با فرم ـ نمونه 1 جدول

 ردیف زیور ساخته شده فرم کلی و خطی تکنیک اجرا متریال منبع

 فروشگاه اینترنتی آرتیفای

(www.artify-shop.com) 
 نقره

 120عیار 
 ملیله

 سبک زنجان
  

9 

 9فروشگاه اینترنتی رتبه

(www. Rotbe1.ir) 
 

 نقره
 120عیار 

 ملیله
 سبک زنجان

  

2 

 فروشگاه اینترنتی اس دی کالا

(www.sdkala.com) 
 نقره

 120عیار 
 ملیله

 سبک زنجان
  

9 

 فروشگاه اینترنتی دیجی کالا

(www.digikala.com) 
 
 
 
 
 

 نقره
 120عیار 

 ملیله
 سبک زنجان

  

0 

 فروشگاه اینترنتی اس دی کالا

(www.sdkala.com) 
 نقره

 120عیار 
 ملیله

 سبک زنجان
  

0 

 فروشگاه اینترنتی شیک آرت
(www.shikart.ir) 

 

 نقره
 120عیار 

 ملیله
 سبک زنجان

  

1 

 فروشگاه اینترنتی ایسام

(www.esam.ir) 

 نقره
 120عیار 

 ملیله
 سبک زنجان

  

1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

http://www.digikala.com/
http://www.shikart.ir/
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 اهواز )نگارنده(مینای جقه ـ تکنیکبتههای زیورآلات معاصر با فرم ـ نمونه2جدول 

 ردیف زیور ساخته شده فرم کلی و خطی تکنیک اجرا متریال

 عیار + رنگ های 22طلا 
 مینای مندایی 

 )صبی( مینای مندایی

  

9 

 عیار + رنگ های 22طلا 
 مینای مندایی 

 )صبی( مینای مندایی

  

2 

 عیار + رنگ های 22طلا 
 مینای مندایی 

 )صبی( مینای مندایی

  

9 

 عیار + رنگ های 22طلا 
 مینای مندایی 

 )صبی( مینای مندایی

  

0 

 عیار + رنگ های 22طلا 
 مینای مندایی 

 )صبی( مینای مندایی

  

0 

 عیار + رنگ های 22طلا 
 مینای مندایی 

 )صبی( منداییمینای 

  

1 

 عیار + رنگ های 22طلا 
 مینای مندایی 

 )صبی( مینای مندایی

  

1 

 (www.instagram.com/minakari_zahrouni.com) 1100منبع: صفحه اینستاگرام استاد منصور زهرونی، 
 

 جقه در میناکاری خانه بندی و نقاشی برای ساخت زیورآلاتبتهاستفاده از فرم  -5-3
های رایج ساخت زیورآلات در ایران است. در این تکنیک که معمولا با استفاده از فلزات مس مینای خانه بندی یکی از تکنیک

های مخصوص این نوع میناکاری، رنگ شود پس از طراحی اولیه، نقوش را با نوارهای فلزی ایجاد کرده و سپس بامییا نقره انجام 
بندی، های متداول در مینای خانه بندی برای ساخت زیورآلات میناکاری به روش خانهشود. از جمله فرممیرنگ آمیزی لازم انجام 

معاصر ایرانی ساخته  هایی است که در آن زیورآلاتبندی، مینای نقاشی نیز از تکنیکجقه است. علاوه بر مینای خانهبتهفرم بادام و 
بندی و به شود. در مقایسه با محصولات مینای خانهمی. در این تکنیک بیشتر از دیگر زیورها، گوشواره و گردنبند ساخته شوندمی

ن توان گفت که آثار زیورآلات مینای نقاشی، از زیبایی و کیفیت ساخت کمتری به عنوامی)صُبی( اهواز، ویژه مینای مندایی
 (9)جدول  .زیورآلات برخوردار هستند

 
 
 

http://www.instagram.com/minakari_zahrouni.com
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 های دیگرجقه در ساخت زیورآلات با تکنیکبتهاستفاده از فرم  -5-4
های مختلف دیگری نیز برای ساخت زیورآلات ایرانی وجود دارند. قلمزنی روی فلز، برشکاری فلز با اره مویی یا مشبک، روش

روند. میکوبی، چوب، رزین اپوکسی و همچنین سرامیک از این دسته به شمار ریخته گری، تلفیق فلز با خاتم، حکاکی، فیروزه
ها اهمیت دارد، میزان توانایی اجرای ها متفاوت است. آنچه در این روشطبیعتا تکنیک و روش ساخت در هر کدام از این روش

اندازه این شود. هری زیبا مییک اثر خلاقانهآمیزد و منجر به تولید ها و دانش لازم است که با عنصر خلاقیت در هم میتکنیک
جقه بتهها این تکنیک گذارد. تقریبا در تمامیهمنشینی بهتر و کاملتر باشد ظرافت و زیبایی در اثر نهایی بیشتر خود را به نمایش می

جقه بگونه بتهود. فرم کلی و منحنی شگیرد و به مخاطبین عرضه میهای سنتی ایرانی مورد استفاده قرار میبه عنوان یکی از فرم
هایی از زیورآلات معاصر ایرانی را ( نمونه9کند. در )جدولهای مختلف فراهم میای است که امکان ساخت زیورآلات را با تکنیک

 کنیم.اند مشاهده میجقه ساخته شدهبتههای مختلف با فرم که با تکنیک
 

 های مختلف، )نگارنده( جقه ـ تکنیکبتهر با فرم های زیورآلات معاصـ نمونه 9جدول 

   
                          

 آویز ، تکنیک  فیروزه کوبی ، مس
(www.artify-shop.com  ،9011) 

 آویز، رزین و چوب ، رزین اپوکسی
(www.basalam.com  ،9011) 

 آویز، تکنیک سرامیک ، سرامیک
( www.unitemoka.ir   ،9011) 

                                      

 آویز، تکنیک اره کاری ، طلا و خاتم
(www.torob.com  ،9011) 

 آویز، تکنیک مینای نقاشی ، مس
www.danakadeh.ir) ،9011) 

 آویز، تکنیک مینای خانه بندی ، نقره
 (9011)نسیم خواجه نصیر، 

                             

 آویز، اره کاری ، طلا
(www.digionline.ir ،9011) 

 انگشتر، تکنیک حکاکی ، مس
 (9011)فروشگاه دیجی کالا، 

 آویز، تکنیک قلم زنی، نقره
(www.sfand.com ،9011) 

 

 بحث و نتیجه گیری -6
در  رانیا یسنت ورآلاتیهنر زدهند که ینشان م یرانیا تینترنیال اـمختلف و فع یاـها و فروشگاههتیده در ساـش هیآثار ارا

بهره  یبه خوب دیت آثار جدـساخ یبرا یرانیکهن فرهنگ ا یهافی( همچنان از موتیدوره معاصر )چند دهه پس از انقلاب اسلام
فرم چوب با  یمس و حت مانند طلا، نقره، یجقه و توسط مواد گوناگونبرد. انواع گوشواره، دستبند، انگشتر و گردنبند با فرم بتهیم

شناخته شده  زیدر اروپا ن یرانیا لیفرم اص کیاکنون به عنوان  یزلیفرم با نام پ نیشوند. ایم ختهجقه ساهمان بته ای دهیسرو خم
و  یتنوع فرم رغمیدهند که علینشان م یرانیا ی. محصولات معاصر جواهرسازدانست یالمللنیفرم ب کیتوان آن را یاست و م

و  یشخص قهیآن توجه دارند و بر اساس سل یبه فرم کل شتریدارد، هنرمندان ب ودوج یرانیجقه اکه در انواع مختلف بته یناتیتزئ
جقه در ساخت زیورآلات در بتهرسد استفاده از فرم به نظر میبرند. یساخت اثر بکار م یرا برا آن الیو متر کیهر تکن یهاتیقابل

توان از کنند. بنابراین کمتر میسازند و تزیین میجقه را میبتهشبیه به ذهنی و ذوقی است. آنها فرمی  بین بسیاری از تولیدکنندگان
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کاری ملیلهای در زیورآلات معاصر ایرانی، جغرافیا و محل ساخت یا سبک را تشخیص داد. تنها در مورد زیورآلات جقهبتههای فرم
هایی همچون پته است. بنابراین آنگونه که در هنرهای دیگر مانند فرش و یا سوزن دوزی ترسبک زنجان این مورد قابل تشخیص

 یهاکیدر تکن جقهاگرچه فرم بتهای و جغرافیایی هستند، در زیورآلات این مساله وجود ندارد. کرمان، نقوش دارای اصالت منطقه
 یکارلهیدو هنر مل ،یرانیا یسنت یجواهرساز یهاکیتکن یاز همه شتری، اما بدشویم دهید رهیو غ یمنبت، حکاک ،یکاراره ،یزنقلم

بشمار  یاصل یهاهیاز نقشما مفر نیاهواز ا یناکاریو م یکارلهیکه در مل ییبرند. تا جایجقه بهره ماز فرم بته یناکاریزنجان و م
شود یمشخص م یمانند زهرون یهنرمندانمینای ثار زنجان و آ یکارلهیمهم مل یآثار عرضه شده در فروشگاهها یبررس با روند.یم

کنندگان در دوره معاصر است. از آنجا که ذائقه مصرف یرانیا یسنت ورآلاتیمورد علاقه سازندگان ز یهااز فرم یکیجقه که فرم بته
جقه علاقمند به بته زین نیمخاطبتوان گفت که یم نیدارد، بنابرا دکنندگانیتوسط تول هاها و فرمفیدر انتخاب موت یمهم ریتاث

 هستند.
... شناخته ترمه وبتههای دیگری مانند ترمه، جقه که در مناطق مختلف با نامبتهپس از این بررسی، اهمیت و قابلیت فرم 

جقه بتهلی توان گفت فرم کگردد. همچنین میشود، به عنوان یک نقشمایه مهم در ساخت زیورآلات معاصر ایرانی مشخص میمی
شود در اینجا ها وجود دارد و گاه هندسی نیز میکند و تنوع فرم مانند آنچه که در فرشدر زیورآلات ایرانی تغییر زیادی نمی

های موجود در زیورآلات معاصر ایرانی، بر اساس دو عامل متغیر هستند، قابلیت جقهبتهشود. نقوش و تزیینات داخلی مشاهده نمی
 تکنیک و نوع تزیینات آن که بر اساس ذوق سازنده انجام می شود. اجرا در 
 

 ها پیشنهاد -6-1
های سنتی برای جقه در تلفیق آن با دیگر فرمبتهتوان گفت: قابلیت کاربرد فرم به عنوان پیشنهاد برای محققین آینده می

توان بازخورد ارائه باشد. همچنین میق میهای مهم دیگر مانند ریخته گری مسیری نو برای تحقیساخت زیورآلات، در تکنیک
جقه را در جغرافیایی فراتر از ایران و در دیگر کشورها و میزان علاقمندی مردم آن مناطق را بررسی بتهزیورآلات ایرانی با نقش 

 کرد.
 

 پی نوشت:
های اینترنتی ها و فروشگاهسایتشناخته می شود. تصاویر نمونه زیورآلات از  Paisleyجقه در زبان انگلیسی با عنوان بته -9

 اند. جقه در آنها انتخاب شدهایرانی فعال و با توجه به فرم بته

هم معنی و مترادف هستند و منظور از متریال ماده ای است که و نقشمایه  (Motifدر این تحقیق واژه های موتیف ) -2
 چوب و سرامیک.طلا، نقره، مس و یا زیورآلات با آن ساخته شده اند مانند فلزات 
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Paisley And its importance in contemporary Iranian jewelry  
With emphasis on the works of filigree and enameling 

 
Abstract:  
Traditional Iranian jewelry in recent decades has used various motifs to present to its target 
community.This has little to do with the technique of making jewelry.The paisley form 
(Bote Jeke) is one of the most popular motifs in many traditional techniques.This form, 
with its great variety and long history in various Iranian arts, has a general and original 
form that resembles a curved cypress tree.The main question in this research is what is the 
position and importance of Paisley historical motif in its general form, regardless of the 
details, in different contemporary Iranian jewelry making techniques?. The purpose of this 
study is to describe the presence of Paisley in jewelry in recent years in Iran in various 
techniques, especially tapestry and enameling. The method of research is descriptive and 
the method of collecting information is library and internet. Samples were collected from 
active Iranian online stores in 1400. The study shows that based on the interest of 
manufacturers and consumers, the paisley form in its general form is one of the most 
widely used contemporary Iranian jewelry motifs in various techniques, especially Zanjan 
filigree work and Ahvaz enamel. The type of paisley used in a work depends more on the 
mental geography, creativity and ability of the artist in designing and making the jewelry, 
and the details may change in each technique. 
 

Keywords: Paisley, Iranian jewelry motifs, Paisley jewelry, Paisley in jewelry 
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1041فروردین (، 04: یاپی)پ 1، شماره هفتمسال 

 

 یفرح اصول یهاینقاش خوانش بینامتنی

     

 ،3محمدرضا شریف زاده، *2پژمان دادخواه، 1فاطمه منتقمی

 4ابوالفضل داودی رکن آبادی

 17/11/1011تاریخ دریافت:  
 18/11/1011تاریخ پذیرش: 

 

  12120کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 معاصر یتیرا با ذهن رانیا اتورینیروح م ته،یسنت و مدرن قیاز جمله هنرمندان معاصر است که توانست با  تلف یفرح اصول
  یفیپژوهش به روش توص نیبازنمایی حال در گذشته یا گذشته در حال است. ا ییرا خلق کند که گو یبزند و آثار وندیپ

باشد. ابزار گردآوری  یم یفیداده ها ک لیو تحل هیو تجز یاکتابخانه وهیپژوهش به ش نیاست،  اطلاعات ا یلیتحل
پرسش  نیا افتنی یاست. پژوهش حاضر در پ یریاطلاعات از منابع مکتوب، نسخه برداری از منابع آرشیوی و منابع تصو

چگونه  نیشیپ یبا متن ها وکرده است و آثار ا دایچگونه نمود پ یفرح اصول یها یدر نقاش انینیشیاست که توجه به هنر پ
اشکال خود را با  ن،یشیاز آن است که فرح اصولی با برداشت آگاهانه از متون پ یپژوهش حاک نیا جیمعنا پیدا می کند؟ نتا

 دهیبخش یعناصر به آن جنبه مثال نیو اصل ا نینماد یمطابقت داده و با توجه به معان عتیموجودش در طب ینمونه ها
بخشد و  یخود به آن روح دوباره م یشخص قهیکند و با سل یم افتیمتن در کیمثابه محتوا را به  ومضمون  یعنیاست. 
و  یمشخص رنگ یکند. فضای مینیاتورهای اصولی تعریف خاصی از مدرنیسم است که با مرزها یعرضه م گرید یدر متن
 کرده است. جادیمعاصر ا یاشرا در نق یکه انجام داده است، تحول منحصر به فرد یکولاژ مانند یهابافت

 

 ینگارگر ،یرانیا ینقاش ،یفرح اصول ت،ینامتنیهنر معاصر، ب یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 رانیتهران. ا ،یدانشگاه آزاد اسلام واحد تهران مرکز، ،یدانشکده هنر و معمار ارشد پژوهش هنر، یدانشجو -1

مسئول(    سندهی)نو رانیتهران. ا ،یدانشگاه آزاد اسلام ،یفلسفه هنر، واحد تهران مرکز گروه -9  
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رانیتهران. ا ،یدانشگاه آزاد اسلام ،یفلسفه هنر، واحد تهران مرکز گروه -3  

 گروه طراحی پارچه و لباس، واحد یزد، دانشگاه آزاد اسلامی، یزد، ایران -0
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 مقدمه -1
آگاهانه آن  یاغلب به شکل یرانیاست که هنرمندان ا یگذشتگان از جمله موارد یریتصو ای یشاخص ارتباط با سنت فرهنگ»

 شهیاند ،یدر دوران معاصر، نوآور رانیا ی(. نقاش03 :1938روان،  یجلودار و زند ی)خسرو« دهند یرا در آثار خود مورد توجه قرار م
از هنرمندان دوران  یاریگذشته، بس یو دهه ها ریاخ ی. در سال هادهد یارائه م رانیا جامعهاز فرهنگ و  نینو ینشیو ب یورز

و نور در خلق آثارشان الهام  یبرده و از عناصر و نشانه ها و رنگ پرداز یپ رانیا یهنر نگارگر یها یژگیمعاصر به ارزش ها و و
 یچون فرح اصول یاساس نگرش هنرمندان نیکرده اند که بر ا یزیر هیپا یارگرنگ هیرا بر پا یدیجد یسبک ها یگرفته اند و حت

 قرار گرفت.  یدیجد ریدر مس
به اعتقاد »است.  ینامتنیمطالعات ب ر،یاخ یو هنر در دهه ها اتیمربوط به ادب یمورد توجه در پژوهش ها یکردهایاز رو یکی

 ایتداوم  تینامتنیدر ب ی. به عبارتردیگ یشکل م گریو با ارجاع به متون د ستیمتن ها ن ریمستقل از سا یمتن چی، ه ستوایکر
تواند عامل  یشود که م یم یمتن بررس کیروز در روابط و ساختار پنهان  یها یو نوآور تگذشته و ابداعا راثیم یدگرگونگ

 هیژرار ژنت در نظر(. »1011 ،ینگران)ک« جامعه باشد کیو فرهنگ  تیمتن و مهم تر از آن، شناخت هو افتیدر درك و در یمهم
آن ها  راتیرا با تمام متغ یمتن انیتواند روابط م یسبب م نیو به هم ردیگ یبهره م یو نشانه شناس ییخود از قلمرو ساختارگرا

 (. 18 :1931 ،ی)صاف« کند یبررس
 بهوی  جتماعیو ا دیفر تاـحی ترکیبدر  هکنند نییتع یعنصر مثابه به نسانیا هر ندگیز ییازوا همهدر  فرهنگ رحضو

و تلاش  یرانیا اتورینیم یحرکت از هنر مدرن به سو ،یآثار فرح اصول یها یژگیو نیاز مهم تر. »ستدرك ا قابل همشاهدو  حس
(. هنرمند در عصر مدرن 1933آرته،  تی)سا« در حوزه زنان است ژهیمسائل روز جهان به و انیب یبرا گریکدیدو با  نیا قیتلف یبرا

 ییرا در آثارش بازنما یرانیا یها شهیو ر تیرا حفظ کند و هو نیشیپ یمتن ها ریکند که تاث یمعاصر، تلاش م یو با حفظ فضا
 یبه شمار م یشاخص آثار فرح اصول یژگیخود، و یان شخصیبر ب دیآن و تاک ییکند. بازگشت به گذشته و تلاش در جهت بازنما

 رود. 
 

  قیروش تحق -2
 یدانیو م یاکتابخانه وهیپژوهش به ش نیاست،  اطلاعات ا تینامتنیب کردیو با رو یلیتحل-یفیمقاله، توص نیدر ا قیتحق روش

است و ابزار گردآوری اطلاعات در این تحقیق از منابع مکتوب، نسخه برداری از منابع آرشیوی  یفیداده ها ک لیو تحل هیاست. تجز
که در آثار شخص هنرمند  یینمادها و نشانه ها یبر مبنا ییرهایتفس ر،یواقع پس از مشاهده تصاو رمی باشد. د یریو منابع تصو

 موردنظر ارائه داده شده است. کردیوجود داشته، با رو
 

 نهیشیپ -3
 71زن در آثار هنرمندان زن دهه  تیبازتاب هو لیتوان به تحل یم ،یانجام شده در مورد آثار فرح اصول یاز پژوهش ها

 نیکه، ا استاز آن  حاکی جیپرداخت. نتا ،(1933نژاد ) ی( پهلوانیبیشهلا حب ،یاصول ،فرحیینایوارگاس زلایگ ی)مطالعه موردیشمس
بهره برده اند. تجارب متنوع آن  یرانیاشکال هنر گذشته ا یفرهنگ میمفاه زیو ن یریتصو یها مولفهسه هنرمند زن در آثارشان از 

 یو انتقاد ییکنا یهمراه با دلالت ها اسطوره و ... عموما ،یرانیا یمانند نگارگر یهنر یبرگرفته از سنت ها یها در نشانه پرداز
از زن  یریتصو یو نشانه ها مولفه هادهد وجود  یم وندیسه هنرمند را بهم پ نیاز همه ا شتریکه ب یزیشوند و آن چ یظاهر م

 در آثارشان است.  یرانیا یریتصو یبا سنت ها وندیدر پ یرانیا
 ،یاز رضا عباس یبر آثار اقتباس هیبا تک یزن در آثار فرح اصول گوریف لیبا عنوان تحل گرید یدر پژوهش ،(1938) انیچ لهیپ

توان با داشتن  ینم رایدور شده است، ز ستینیاصل است، پس همانقدر از فم یفرح اصول یبرا یاشاره کرد که در واقع نگارگر
و  یبا توجه به علاقه خاص به نگارگر یدهد. فرح اصول یقرابت معنا نم نیخاص باشد و ا یوابسته به دوره ا ،یستینیفم دگاهید

زن در نگاره( استفاده کرده  یو نقطه تمرکز بر رو انهیحالت اغواگرا لی)به دل یزن رضا عباس گوریاز حالات ف ،یصفو یخیدوره تار
 یژگیبا عنوان و ،(1938) یوارد اثر شده است. فخار ییها نشانهنکرده و فقط عناصر جابه جا و  یرییگونه تغ چیاست. حالت زن ه

طاهره  ،یاریاسفند مایشهره مهران، ش ،ینژاد، فرح اصول یقادر لوفری)ن رانینقاشان زن معاصر ا ویگوراتیدر آثار ف یطراح یانیب یها
 یها یژگینگرند و از و یم یسنت نرخود به ه یشخص دگاهیاز هنرمندان از د کیکه هر  افتیدست  جهینت نی(، به ایطار یصمد

 زین یرانیو ا یشرق یدر آثارشان، از فضا یسنت ریغ یاز الگوها یهنرمندان با وجود بهره مند نیشوند، همچن یآن بهره مند م یانیب
 یبا عنوان نسبت سنج ،(1938روان ) یجلودار و زند یتوان به مقاله خسرو یانجام شده م یپژوهش ها گریاز د شوند. یمتاثر م

مقدم  یریگران، محسن وز شهیکوروش ش ،یآثار فرح اصول ی)مطالعه موردرانیمدرن با آثار هنرمندان معاصر ا تیخلاق یخیتار
هنر  یخود از مبان ین است که هنرمندان مذکور، با اتکا به پشتوانه دانشیاز ا یپژوهش حاک یهاافتهی نیاشاره کرد، که مهمتر

را در رابطه با سنت  یدیجد یمناسب توانسته اند ارزش ها الیعناصر و متر ،یو انتخاب اصول سبک یهنر خیبرآمده از منابع تار
مطرح سازند.  ،یماده و رسانه هنر بهتازه نسبت  یها زهیانگ انیکشف و ب ،یخط و فرم در نقاش ران،یا یهنر نقاش یریتصو
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در آثار سه تن از هنرمندان دوران  ینگارگر یساختار یهاشاخصه یبا عنوان بررس یدر پژوهش ،(1937) انیکفشچ
 یکه آنچه در خلق اثر افتیدست  جینتا نیسکندر( به ا ایو شاهز گنیس یدوقلوها ،یآثار فرح اصول یمورد یمطالعهمدرن)پست

 که رابطه رسدیهنر معاصر است. به نظر م اتیسنت و مقتض یهاتیدارد، شناخت قابل تیباشد اهم زیمعاصرکه در ارتباط با سنت ن
در تعامل با شناخت هنرمند از جهان معاصرش همراه باشند،  یسنت یهاشهیو اگر ر وجود دارد تیاصرسنت و مع انیم یمعنادار

  بر سنت در آثارش بروز خواهد کرد. یمبتن یاتازه یتجل
 

 یچارچوب نظر -4
بینامتنیت به عنوان شیوه ای برای بررسی نحوه ساخت متون ادبی و چگونگی شبکه ارتباطی آن ها با یکدیگر اهمیت دارد. 

با  یا رهیارتباط زنج کیها در متن خ،ی. در واقع در طول تارستیمتن ن شیبدون پ یمتن چیاصل استوار شده که ه نیبر ا تینامتنیب
است  ستمیمهم قرن ب یهااز کشف تینامتنیب. »گرفتندیم شکل یمیقد یهانو بر اساس متن یهامتن شهیو هم شوندیمهم خلق 

)نامورمطلق، « پردازد یم یمتن انیو به تعامل و جاذبه م دهدیها ارائه مرابطه عناصر کهکشان متن نهیدر زم ینیکه نگرش نو
 یها شهیاند یدر بررس ستوایکر ایدر آثار ژول ،یلادیشصت م هبار در اواخر ده نینخست یبرا ت،ینامتنیب لاحاصط(. »11 :1931

چون رولان بارت و  یسپس کسان(. »92: 1988 ،یی)رضا« او مطرح شد ییگفت وگو لیدر بحث از تخ ژهیبه و ن،یباخت لیخائیم
 (.123 :1981)آلن، « پرداختند هینظر نیژرار ژنت، به اصلاح و گسترش ا

با هم دارند، و  یکه موضوع مشترک نیشیپ یناآگاه با سخن ها ایآگاه  رعمد،یغ ایباور است هر سخن به عمد  نیبر ا نیباخت»
برای باختین (. »39: 1981 ،ی)احمد« کند یو واکنش نسبت به آنهاست، گفتگو م ییشگویمعنا پ کیکه به  نده،یآ یبا سخن ها

های اجتماعی خاص، نمودهای اجتماعی خاص و وهله های خاص بیان و دریافت  عرصهاین سرشت ناشی از موجودیت واژه در 
ی نشانه ای می دانست و بر مکالمه متون گذشته و حال تکیه کریستوا نیز متن را شبکه ای از نظام ها(. »3 :1981)آلن، « بود

اصیل خود به آفرینش هنری دست نمی  هنداشت. به اعتقاد وی هر متن نقطه تلاقی متون دیگر است و هیچ مؤلفی به یاری ذ
 (.927 :1988)احمدی، « یابد، بلکه هر اثر واگویه ای از مراکز شناخته و ناشناخته فرهنگ ماست

ارت اعتقاد داشت نویسنده مدرن معنای واحدی را در اثر خود نمی دمد، بلکه به یاری پیش نوشته و پیش خوانده رولان ب»
هایی که از فرهنگ های مختلف دریافت کرده، در فضایی چند بعدی متن را خلق می کند. در همین سطح متن با بینامتنیت ارتباط 

ی از گفته ها و نوشته های پیشین است. رمزها، قواعد و الگوهای آهنگین، بخش پیدا می کند. به بیان دیگر هر متنی بافت جدید
« هایی از زبان اجتماعی و ... وارد متن می شوند و در آنجا مجددا توزیع می شوند و این زبان همواره مقدم بر متن و حول آن است

ر هم زمان دو یـا چنـد متن و نیز حضور بالفعل یک متن ژرار ژنت در نظریه ترامتنیت محور بینامتنیت را حضو(. »93 :1381)بارت، 
-صریح وی بینامتنیت را به سه نوع(. »219 :1988)احمـدی، « ر متن ها می پردازداثو تـتاثیر در متنی دیگر می داند و به روابط 

)نامورمطلق، « کند یم میتعمدی )تضمین و نقل قول(، پنهان ـ تعمدی )انواع سرقتهای ادبی( و ضـمنی )کنایـه و تلمـیح( تقس
1981: 197.) 
بینامتنیت مبتنی بر این اندیشه است که متن نظامی بسنده و مستقل نیست، بلکه پیوندی دوسویه و تنگاتنگ با سایر متون »

ن گفت که در یک متن مشخص هم مکالمه ای مستمر میان آن متن و متونی که بیرون از آن متن وجود دارند، دارد. حتی می توا
« جریان دارد. این متون ممکن است ادبی یا غیرادبی باشند، هم عصر همان متن باشند یا به سده های پیشین تعلق داشته باشند

 نیا یدهد. از نظر فرهنگ یقرار م یدو متن را مورد بررس انیکم رابطه م همواره دست تینامتنیبه واقع ب(. »72 :1988)مکاریک، 
و شاهنامه  یخاص هستند، همانند شاهنامه فردوس فرهنگ کیهر دو متعلق به  ایداشته باشند،  یتوانند دو حالت کل یدو متن م

دو متن مورد مطالعه از دو فرهنگ  یصورت گرفته است. اما گاه یدرون فرهنگ تینامتنیشود ب یصورت گفته م نیکه در ا یقیدق
 ینافرهنگیب تینامتنیب اصورت آن ر نیگوته که در ا یـ شرق یغرب وانیحافظ بر د وانید ریثاوت برخاسته اند، به عنوان مثال تمتفا

 (.917 :1931)نامور مطلق،  «ندیگو یم
 نیچارچوب، فرض بر ا نی. در اردیگ یصورت م یگرینوشته د ایمتن است که در پرتو متن  کیدر خوانش  یروش تینامتنیب»

گفت که متن ها همواره با هم در حال گفتگو و تعامل  توان یعلاقه و قرابت وجود دارد و م یمتون و نوشته ها نوع انیاست که م
نوشته ها نظر شده است تا مشابهت  ریاست که در خوانش متون به سا نیرود مراد ا یبه کار م تینامتنیواژه ب یهستند. درواقع وقت

 ریثااز رهگذر نقل قول ها و ت یادب یمتن ها گر،یبه زبان د(. »172: 1982 مران،ی)ض« آنها کشف و استخراج شود انیم رتیمغا ای
به رابطه متن  تینامتنیب یعنی ابند،ی یتداخل م گریکدیبا  خوداز  شیاز متون پ یصور یلفه هاوثرات آشکار و پنهان و جذب ماو ت

دارند.  ینامتنیرابطه ب گریکدیبا  یادب یمتن ها ر،یتعب نیبد(. »212: 1937و همکاران،  یشود )شاهرخ یاطلاق م گریکدیها بر 
 یادب یاست. متن ها گریمتن د یگرگونگذارند. هر متن، جذب و د یم ریثات گریکدیبر  ییو معنا یوزن ،یاز نظر زبان یادب یمتن ها
 یتازه هنر یکردهایو رو یدر آنها و هنجارشکن یبا دگرگون نیشیاز متون پ یریرپذیثات نیهنرمند درع یذهن تیقلابه خبسته 

 (.1 :1981 ،یلی)خل «شودیم دهیآفر
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 ،یتجسم یدر هنرها ینامتنیاست و حضور مطالعات ب یو درون متن یفراتر از نظام کلام یزیچ ت،ینامتنیحوزه مطالعات ب»
 یاست که تجربه ها یکردیرو تینامتنیب(. »111: 1932و همکاران،  یی)مرتضا«. و... قابل ملاحظه است نمایس ،یقیموس ،ینقاش
 گریبا آثار د یاثر رابطه موضوع نینکته که ا نیا افتنی یعنیکند.  یم انینما گرانید ازآن  یا شهیر ای یرا در برداشت سطح یهنر

 زیرا ن یتوانسته بعد تازه ا گرانید یتجربه ها ریدر مس ایآ نکهیا ایکرده است  یاز آنها را به خود تکه چسبان یچه توان ایدارد؟ 
آن،  نهیزم افتنی ست،یمتفاوت عناصر آن ن یخارج از کارکردها یبهمچون متون اد یهنر یساده تجربه ها انیآشکار سازد؟ به ب

 هیهستند کل یپژوهندگان معاصر مدع ن،یافزون برا(. »11: 1982 ،یزی)پرو« هست زیآن ن یشخص یها تیدرباره ظرف یگمانه زن
به شبکه  یدسترسازآنها مستلزم  کیشوند که فهم هر یمحسوب م یخیتار و یفرهنگ ،یمنظومه اجتماع کیاز  یمتون بخش

 یهنر ای یمتن اعم از ادب کی یندگیو خودپا کوشد تا استقلال یم تینامتنیشگرد، ب نیموجود در منظومه مزبور است. مضاف بر ا
خود قابل فهم و  کیدئولوژیو ا یخیقطع نظر از شبکه تار ینوشته ا چیه کرد،یرو نیرو به زعم طرفداران ا نی. ازاردیرا به چالش بگ

 یمحسوب م تینامتنیدر حوزه ب یمطالعات کرهیپ نیمهمتر یو ادب یآثار هنر که یبه طور(. »172: 1982 مران،ی)ض «ستیاستباط ن
 (.913: 1931)نامورمطلق، « داشته اند یبه آثار هنر یهمواره توجه خاص ینامتنیپردازان و منتقدان ب هیگردد و نظر

 

 یآثار فرح اصول لیتحل -5
 میعظ راثیدر دوران معاصر وام دار م یرانیا ینگارگر

سالها آثار  نیاست و هنرمندان در طول ا یرانیا اتورینیم
در خور توجه است.  ثیخلق کرده اند که از هر ح یدرخشان

 که ستا انیرا معاصر اىنوگر انهنرمنداز  یکى یفرح اصول»
 غدغهد ارههموو  هفکندا نظر معاصر هنر به ىگررنگا بستراز 

از  دهستفاا با ندگىاش از ز شخصى تفسیردرك و  نبیااش 
 با. ستا دهبو سنتى قالبىدر  یندنما ىها شخصیتو  تیاروا
ى  هشیودر  کهرا  تىاتغییر انتو مىهنرمند  نیآثار ا سىربر

 هپیکر باآن  طتباو ار درکا ،ثرا کلى ىبند ترکیب بااو  ردبرخو
 ،نگاز ر دهستفاا هنحو ،مینهدر ز هشد دیجاا ىها بافت ،ها

 یاو  ثرا نهاگر یتروا بخش به توجه ،یندنما عناصراز  دهستفاا
 همشاهد هشد دیجاا نماز لطودر  ان،یگرد رثااز آ سقتباا

به سبب  یاصول(. 80 :1937مقدم و قجاوند،  انی)کفشچ «دکر
تر در ذهن ته  شیآنچه را که پ ،یو فرهنگ یخیدانش تار

 دهیخاص نمود بخش یاقیبا س شیداشته، در آثار خو نینش
 وهیو کاربست آن به ش یسنت یفرم ها قیبا تلف یاست. و

که در ادامه از  دیرس یشناس ییبایاز ز یدیجد گاهیمدرن به جا
چند  یبه بررس ،یومجموع آثار خلق شده ارزنده توسط  انیم

 . میپرداز یهنرمند م نیاثر از ا

 
مقوا،  ی، گواش رواز مجموعه حافظ یفرح اصول –1 شکل

 حراج تهران( تی: سامأخذ)متر.  یسانت 06*06
 

 

   
سایت : مأخذ) رضا عباسی -2شکل 

 (آرتنگ

استاد محمدی، دو عاشق  -3شکل 

 (سایت نگاره ها: مأخذ) در منظره

بهزاد، دارا و  نیکمال الد -4شکل 

 (سایت ایران کرفت: مأخذ) شبان
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معاصر  یایدر دن بوده و یهنر و تجربه هنر خیدر تار نیرید یاز سنت ها یکی یفرهنگ وام گرفتن از فرم و سبک هنر
اقتباس بهره گرفته اند. آثار  همچون یتیفیک نگرش واز نوع  ش،یهدف و احساس خو انیب یاز هنرمندان به طور مکرر برا یاریبس

 یبرا ی( است. وهی)هنرمند و نقاش دوره  صفویبه خصوص رضا  عباس رانیگذشته ا گارگراقتباس از آثار هنرمندان ن ،یفرح اصول
بهره  یتوانسته با نوع گرید یاثر با اقتباس از اثر کیخلق اقتباس کرده است.  یخود از آثار نگارگران صفو ینیهدف و جهان ب انیب

و  ردیگ یرا از گذشته م یمتن یآن اثر همراه باشد. اصول یمختلف ساختار یجنبه ها ایمفهوم، موضوع و  ک،یاز سبک، تکن یمند
 کند. یم ییخود بازنما انیو متون گذشته با زبان و ب یخیو فرهنگ تار نهیشیپ یضمن تداع

)نگاره  یرانیا یاتورهایکه در نگاه اول من میکن یها را مشاهده م کرهیساده در پشت پ ی، دو سوار بر اسب با سرو1شکلدر 
 یاتورهاینیم یشاهنامه ا یها تیرا با ورود شخص یرانیتازه از هنر ا یتیتعمق روا یآورند. با اندک یم ادی( را به هیدوره صفو یها

 ییتر گرد هم آمده و خود نما خلوت ییکه در فضا یاتورینیجهان مدرن خلق شده اند. م یهاینقاش بومکه بر  مینیب یمعاصر م
 یبه وجود آمده که به نقاش یریشده و تصو قیتلف یانسان یهاکولاژ مانند که با فرم یو  بافت یمشخص رنگ یبا مرزها کند،یم

استفاده از رنگ  روشن،هیاز سا زی(. پره2شکلکند ) یم یا تداعذهن م دررا  یعشاق رضا عباس ینقاش گورها،یمدرن شباهت دارد. ف
همچون  اتورینیم یریتصو یاستفاده از المان ها و،یعمق و پرسپکت شیاثر و عدم نما نهیدر پس زم ینگار عتیدرخشان، طب یها

(، که هنرمند توانسته در آن 0و 9 اشکالدارد ) یرانیا لیهنر اص ونیسیبه کمپوز یادیاسب، درخت سرو، حضور عشاق، شباهت ز
نقاش  یهنر لیرا که برخاسته از م یبرآمده از متون گذشته، مضمون یفرهنگ میو مفاه یخیتار نهیشیپ یو تداع تیضمن حفظ هو

 باشد. شیداستان خو تگریروا ،یکیو تکن یبارز صور زاتیعرضه کند، که به رغم تما ییمایاست در زمان حال و در س
 انگررنگا نهمچو. او کند ازبرا سنت طریقرا از  شمعاصرو  شخصى نبیا تا جست هبهر متنوعى ىهاز روش ا نیز یاصول

 مى شکلرا  شتصویر نگىر ىفضا دمتضاو  مکمل ىها نگر ینیو از همنش کند مى دهستفاا نیز ها نگر بیانى خصلتاز  سنتى
علاوه  یانیکادر م یاسب همراه با بال ها و رنگ گرم خط ها نیبا رنگ ز هاثر همرا نهیپس زم نییپا یدر فضا یی. رنگ اخراهدد

 یو سکون را از ذهن م ییستایهرگونه ا ،یهماهنگ جادیا نیکند و در ع یالقا م نندهیرا به ب یزنده ا یفضا ر،یبر انسجام کل تصو
غالب در اثر که نماد  یدارد. رنگ آب یعرضه م را یدوبعد یاز فضا ینینو فیرنگ گرم در کنار رنگ سرد، تعر بیترت نی. بدزاندیگر

 تیتنپوش شخص یزیآماست که از آن در رنگ یو صفو یموریت یهادوره ینگارگر ادآوریاست،  یشیآلا یو ب یآرامش، پاک
شده  دهیبرگزدلالتمند  یبا کارکرد یهم باشد که در اثر اصول یتواند نماد اعتماد و وفادار یم نیمجنون استفاده شده است. بنابر

 اریکرده است، اما در تنوع و غنا رنگ ها بس یرویپ ینیع یها تیاز واقع یتا حدود یدر رنگ گذار ریتصو نیاست. هنرمند در ا
آن با زرد  بیو ترک ییهمچون اخرا ییهانقاش آگاهانه رنگ قتیخاص خود عمل کرده است. در حق وهیو به ش اتورینیمحدودتر از م

کرده  دمانیچ و اسب هاکرهیآن با قرمز، در تناسب با پ بیو ترک یو لاجورد یاروزهیف یهارنگ فیط نیو قرمز و همچن یو نارنج
 است.

 ىفضا ىسو بهرا  مخاطب کلاست و در  دهکر تصویر سنت با طتبارا در ار دخو هنىو ذ شخصى ىفضا یاصول ریتصو نیدر ا
 یدر فضا اتورینیم نگىر صخلوو آن  ىبعد سه نهو  ستا ىبعددو نه ،شتهدا فاصله قعیتوا با که فضایى. کند مى یتاهدخود  هنذ
 قعیتاز وا ماا دبر مى عمق بهرا  چشم که دهکر دیجاا ىپرسپکتیو اعمدو  فتهر ترافر ىگررنگا ىهازمراز   ی. ونیست اپید رشثا

 یفضا ى،گررنگا چندساحتى ىفضااز  ملهاا بااو  ینابنابررا به اثر خود داده است.  قعىاوافرو  خیالى فضایى. او کند نمى وىپیر
شدند نقش  یم نیتدو یرانیپادشاهان ا یکتاب ها که برا یاتورینیم یها یباغ ها در نقاش» .ستا دهکر مجسمرا  دشخو شخصى
به  بایز یاز باغ ها یمانند نهیفرش یایاز شکارگاه ها و جنگل ها در دن یمیعظ یکتاب ها صحنه ها نیداشتند. در ا یریچشم گ
مانند آب و کوه  عتیطب یعناصر اصل گریهمواره همانند د یرانی(. نگارگران ا103 :1989و همکاران،  ی)خوانسار« خورد  یچشم م
خاص به درخت سرو داشته اند که در  یتوجه انیرانیا یاعتقادات و باورها لیبه دل انیبه درختان داشته اند و از آن م یا ژهینگاه و

در  ژهینگاه و نیکه ا میابی یدر م گونمکاتب گونا یگذرا به نگاره ها ی(. با نگاه9شکلشده است ) دهیکش ریاکثر نگاره ها به تصو
 به صورت خاص مشهود است. یشاهنامه شاه تهماسب یعنیدوره  نیرسد و در شاهکار ا یبه اوج م ینگارگران دوره صفو

و هنر آنان به  اتیباورها در ادب نیکه ا ،یرانیدر باورها و اعتقادات مردم باستان و فرهنگ ا نیاست نماد یخت سرو عنصردر»
 یسرو برا ژهیاز جمله درخت و به و عتیعناصر طب یاست که از تمام ییاز شعرا یاست. فردوس افتهیصورت مشهود بازتاب 

)آل و « که همواره مورد توجه نگارگران بوده است ستیشاهنامه، شاهکار شیرانبهاجسته و اثر گ یاریاشعارش  یرپردازیتصو
آن با  یبا مطابقت شکل ظاهر ،یعهد صفو یها ینماد در نگار گر نیبا برداشت آگاهانه از ا ی(. اصول119 :1931 ،یدهکرد

 یآن در اثرش، به آن جنبه مثال نینماد یعانبا توجه به م ر،یدر تصو باشناسانهیقواعد ز یکردن تمام تیبا رعا نیو همچن عتیطب
 است. دهیبخش

 یم یکه ابداعش به گچ بری های دوره اشکان ینگارگر یمیاستفاده از نقوش اسل یبه جا نهیپس زم یبالا یهنرمند در فضا
کند.  یم یتداع نندهیاست در ذهن ب نییوزن و آهنگ همان نقوش را که متضمن تز ،یقینقوش و اشکال تلف بیرسد، با ترک

تازه ای شد، به طوری که  یها ینیبا کاربست دلخواه نقوش، مسبب نقش آفر یهنرمند اشکان»کند  یم انیهمانطور که پاکباز ب
 نییکرد و آن را پشت بر پشت هم گذارده و از مجموعه شان عنصری تزئ میرا دو ن چکیای انباشته از دسته های پ رهینقش دا

 یای طولانی است، برا نهیشیدارای پ رانینقش انسان بالدار در هنر ا (.29 :1989)پاکباز، « خوانده شد یمیابداع کردند که بعدا اسل
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خدا محسوب شود. در -تواند نمادی از انسان یانسان با بال های بزرگ، م کریپ قیکاخ پاسارگاد، تلف مثال نقش حکاکی شده دروازه
او نازل می شوند و با آنها  دهیاعتقادات مذهبی، فرشته ها از طرف پروردگار عالم، بر انسان های برگز ریثاتحت ت زیدوره اسلامی ن
می پردازد و  امیو انسان که با ابزار کلام به انتقال پ یبارگاه اله انیحضور فرشته به عنوان واسطه م دیکنند. شا یارتباط برقرار م

انسان و  کرهیاز پ یبیترک درباعث شده که نقش فرشته ها  افته،ی وریکلام ز روییه نوجود انسان به عنوان اشرف مخلوقات، که ب
 ریدر تصو یشود. اصول یم دهینسخه های مصور دوره اسلامی د نیتر مییفرشته در قد ریتصو یپرنده به ظهور برسد. حت یبال ها

و  صرعن نینگارگری، با استفاده از ا اسطوره بر ریتاث نیو همچن رانیا اتیفوق با الهام از دوره های گذشته، با توجه به فرهنگ و ادب
 خود خلق کرده است. وهیرا به ش نینقش نماد نیانسان، ا کرهیآن با پ قیتلف

 دیتاک ر،یدر مرکز تصو رهیبا کاربست آن به رنگ ت یدر فرهنگ و ادب فارس وانیح نیبر اصالت و نقش اسب و ارتباط ا یاصول
داشته است و در  یاسب در تاریخ فرهنگ و هنر ایران، به ویژه نگارگری و نقاشی ایرانی، جایگاه ممتاز و شایسته اکرده است. نگاره 

آن »دوره های تاریخی و آثار به جا مانده از آن دوران همواره مورد ستایش قرار می گرفت.  هنامه،اساطیر، متون کهن دینی، شا
 یبایز وانیح نیو توجه خاص به ا تیگواه اهم یدوره هخامنش نیو زر نیمیها، سنگ نبشته ها، الواح س بهیکت شتریگونه که ب

 نیاست. همچن دیالنوع خورشاز رب یو سمبل یاز بارور ینماد ،از هفت گنج یکیمقدس،  وانیاز چهار ح یکیاست. اسب  یریاساط
در » (.1931 ،ی)رجب« است یزفکریو ت ییبادپا ،ییایپو یرویخرد، نور، ن عقل و ،یاسب نماد نجابت، وفادار ،یفارس یهادر استعاره

« درآمده است ریدر کتاب ها به تصو یدربار فاتیشکار، بزم، رزم، حمل و نقل و تشر یبعد از اسلام، اسب در صحنه ها ینگارگر
از اسلام و پس از اسلام بوده  شیپ یرانیا یرسازینقش ها در تصو نیاز پرکاربردتر یکی(. نقش اسب، 71 :1988نبرد،  یی)رضا

 از جمله اسب، به نسخه ورقه و گلشا اشاره کرد. یو جانور یاهینقوش گ قیتوان به تلف یم ،یسلجوق هدور یها یاست. در نقاش
 نیارتباط ا میتوان ی(. م0شکلداشته است ) یممتاز گاهیبوده که نقش اسب در آثارش جا یبهزاد از جمله نگارگران نیکمال الد

 یرسازینقاش از تصو دیشا ریتصو نیدر خلق آگاهانه ا م،یریدر نظر بگ یو پهلوان یریاساط ییو در فضا یفارس اتیرا  با ادب ریتصو
را که در آن پادشاه سوار بر  یدوره ساسان یفلز یبشقاب ها دیشا ایدر صحنه جنگ بهره برده است و  یشاهنامه فردوس ینگاره ها

 ییایگذر زمان و عمر، پو یبه حالت معلق و در حال حرکت است که علاوه بر تداع یکرده است. اسب اصول لیاسب است، تخ
 کشیسمبل یاز معنا یینباشد، گو ینیزم یاسب موجود جسمتوان تصور کرد که  هدف نقاش از ت یسازد. م یم انیرا نما اتیح

 کند. یظهور م یعشق و وفادار یفراتر رفته و در معنا
به  نندهیب شتریمحدود کرده تا موجب توجه ب ریرا در مرکز تصو زیهمه چ یجمع شده اند. اصول ریعناصر در مرکز تصوهمه 

نشسته اند. اثر  یاسب یبر رو گریکدیدو عاشق دلباخته در آغوش  ریاشکال و سوژه و جلب احساسات مخاطب شود. در مرکز تصو
و مجنون،  یلیهمچون ل یرانیعاشقانه ا یکند، داستان ها یم تیرا روا یوره ااسط ایافسانه  ییدارد و گو یتگریروا یگونه ا

 دیاثر را دو چندان کرده است. شا یعاشقانه و تغزل یاست، فضا یکه نماد عشق و وفادار یاسب یو فرهاد، که با نشستن رو نیریش
و نشاط است، به  ییایو دلالتگر آتش عشق و پو دهیعشقشان را با غلبه رنگ گرم لباس مرد که زن را به آغوش کش یبتوان پاک

به فضا داده  یشتریب یفرم ها و رنگ ها و حالت دستان زن و مرد و چشمان مغموم اسب، شور شاعرانگ یوضوح مشاهده کرد. تمام
است. او  ردهکشخص خود آن را خلق  وهیاست که هنرمند به ش ییسازد کادرها یم زیمتما اتورینیاثر را از م نیکه ا یزیاست. چ

 خارج از کادر. اتشانیسوار بر اسب داخل کادر هستند و بخشی از جزئ یکند، فیگورها یمروی کادرها بازی 
 یبا اقتباس از فضاها ی. فرح اصولمیمشاهده کن میتوان یم ی( را با متن اصولی)نگارگرنیشیدر اثر مذکور ارتباط متون پ

بهزاد، با محدود  نیو عناصر بکار رفته در آثار کمال الد یبه خصوص آثار رضا عباس نیشیاز متون پ یریو بهره گ یعاشقانه نگارگر
آن و در مواردی با اغراق در  ینیتزئ اتیها و جزئ کرهیفرم نشستن و رنگ لباس و پوشش پ در رییو تغ نهیپس زم اتیکردن جزئ

توان  یرا در اثرش م دیاز تقل ییردپا نکهیوه بر اکه علا افتیدست  ینیبه متن نو د،یجد یبند بیو با ترک عییطب یها یژگیو
شود که  یظاهر م یبه گونه ا ،یمضمون تیحفظ هو منض ی. آثار فرح اصولمیاو هست انیدر ب یدیجد وهیاما شاهد ش افت،ی

از آثار  یکیاثرش را که  یاست. و نینو یدر صورت یخیمفهوم تار کی ییدر جهت بازنمودن محتوا یو یهنر لیبرخاسته از م
 عارفانه و عاشقانه حافظ داشته، خلق کرده است. اتیکه به غزل یو دلبستگ یمجموعه حافظ است با احساس درون

 یاتورهاینیاز  م یدیهستند. آثار او شکل جد یرانیا ینگارگر یشناس فرم یشاعرانه بر مبنا یها ینقاش یدر واقع آثار اصول
 یکردن تمام تیو نهفته و با رعا نینماد یمعان یرا با تمام خیالى فضایىارت و ذوق خود معاصراست که نگارگر با به کاربردن مه

 یاثر هنر ایمتن  کیاست که به خوانش  یروش تینامتنینقش کرده است. همانگونه که گفته شد ب رش،یدر تصو باشناسانهیقواعد ز
به  یا رهیاز زنج یبخش یآثار اصول نی. بنابراردیگ یدر خلق آثاراش بهره م نیشیپ یپردازد و از متن ها یم گریمتون د یدر راستا

 گذارد. یم شیکند و به نما یرا در خود حفظ م نیشیپ یمتن ها ریمعاصر، تاث یاست که با حفظ فضا وستهیهم پ
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قهر   ،یفرح اصول -5شکل 

 یمأخذ: صفحه شخص)فرشتگان، 
 (نستاگرامیهنرمند در ا

)مأخذ:  دار،ید ،یاصول فرح -0ریتصو
هنرمند در  یصفحه شخص

 (نستاگرامیا

از مجموعه حافظ،  ،یفرح اصول -7
هنرمند در  ی)مأخذ: صفحه شخص

 (نستاگرامیا
 

 

 

 
فرشته مادر،  ،یفرح اصول -0شکل

هنرمند در  ی)مأخذ: صفحه شخص
 (                                                                             نستاگرامیا

)مأخذ:  ز،یگر ،یفرح اصول -9شکل 

هنرمند در  یصفحه شخص
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 یاز سر ،یفرح اصول -0ریتصو
 یحافظ، )مأخذ: صفحه شخص

 (                                                                             نستاگرامیهنرمند در ا

 
 ینگاه احساس ی. نوعدهندیم شیعاشقانه را نما یفضا کیعموما  یفرح اصول یها یکه نقاش میابی یبا مشاهده آثار فوق درم

نسخ مصور، نقوش موجود در  یهاها در نگارهکه سده یاش باشد. مضمون یدرون لاتیو تما اتیتواند بازتاب روح یکه م
آثارش نقش  یقرار گرفته بود. در تمام یرانیکار هنرمندان ا هیدستما ،یو صفحات کتب چاپ سنگ فامنیو زر یینایم یهانهیسفال

و مبین توجه نگارگر به حقیقت زیبایی معنوی او و مبتنی بر توصیفات ادبی و عرفانی از اوست. انسان  یزن به عنوان عنصر اصل
دوران کهن، مخاطب را به گذشته، به دل  جیرا یاه ینگارگر ایها و  نهیسفال یسوار بر اسب، با الهام از نقوش مصور رو یها

کنند.  یو فرهاد و ... پرتاب م نیریو مجنون، ش یلیهمچون ل یانریعاشقانه ا یشب و به داستان ها کیهزار و  یداستان ها
 رهنگرنگارنگ و شاداب، ف یبا خلق جهان ،یمنحن یو فرم ها گورهایبداهه خطوط ف یها یریهنرمند با مهارت و قدرت قلمگ

 نموده است. انینو ب یعاشقانه و شاعرانه در چارچوب یهزاران ساله را با داستان
 با طتبارا در ار دخو هنىو ذ شخصى ىفضا یو اصول دشو مى هیدد ىگررنگا چندساحتى ىفضا به شبیه فضایى ریتصاو نیدر ا

 بیدر ترک یاساس راتییتغ قیاز طر ی. اصولکند مى یتاهدخود  هنذ ىفضا ىسو بهرا  مخاطب کلاست و در  دهکر تصویر سنت
دارد.  یبا آثار نگارگر یمعاصر به وجود آورد. اندازه و ابعاد آثار او تفاوت فاحش یشرا در نقا یتحول منحصر به فرد ،ینگارگر یبند

 وهیبه ش یشرق ییبایاز ز یاو جلوه اریبا وجود شباهت بس ،یدوره سلجوق یها نهیسفال یادآوریو  یواقع ریبا آن تناسبات غ گورهایف
از زمانه خود سخن  یاست. اما آثار  فرح اصول یداستان یدادهارخ یایگو ران،یگذشته ا یخاص هنرمند خلق شده اند. آثار نگارگر

 ها انجام داده است.نسخه نیا ریدانست که هنرمند در جهت تکرار تصاو یها را تلاشآن توانیو م ندیگوینم
از  کیرا هر  ریدهد. ز یم رییتغ ریرا به شکل و رنگ در تصو اتورینیشناسانه و معنادار خط و نوشتار در م ییبایکارکرد ز یاصول

 کوشدیمژنت آمده است،  هیدر نظر یکه بطورکل نامتنیب نگونهیخاص باشند. ا یامیمفهوم و پ انگریب توانندیمها  اشکال و رنگ
و علم به  یآگاه ازمندین ،یریو چه در متن تصو یچه در متن نوشتار نامتنینوع از ب نیدو متن را مطرح کند که درك ا نیرابطه ب

 ازیکه ن یگفته ا یعنیاست،  حینوع از صراحت و لفظ همانا تلم نیدر کمتر تینامتنیب» سدینویموجود است. ژنت م یهامتن  شیپ
« شود افتیدر گرداند،یمرا به آن باز ییهابخش که ضرورتا یگریآن متن و متن د انیدارد تا ارتباط م یبه ذکاوت فراوان

 (.11 :1931)نامورمطلق، 



 

33 

 
 

 

ل 
سا

تم
هف

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 1
: ی

04
 ،)

ن 
دی

ور
فر

10
41

 

. تکرار ندیآ یدلالت دارد که آشکارا به چشم م ییاجزا نیهماهنگ و سازگار ب یبه گونه ا ریتصاو نیدر ا یعناصر بصروحدت 
 یاش آغاز م یکه آثاراش از خواستگاه باطن یو وحدت در کل آثار شده است. اصول یکپارچگیموجب  ،یو تشابه رنگ یسطوح هندس

 یخودساخته و آرمان یجهان ،یرانیا یسنت نگارگر هیبر پا یو نوآور تیو خلاق یرانیا مکاتب یاز فرم و محتوا یریشود، با بهره گ
 دیبا میبدان یکه نگارگر از آن شیآثاراش را ب نیدهد. بنابرا یارتقاء م یشناس ییبایاز ز یدیجد گاهیکند و آن را به جا یم یرا معرف

است.  یانسان یبر پرسوناژها ینشانگر تمرکز اصول آثار نیا قتیدر حق. میبدان ینگارگر یها دهیو بر یاز نقاش یها را کولاژآن
 توجه دارد. یارتباطات انسان یعنیداستان، به اصل موضوع  کی ییروا انیکه فارغ از ب یتوجه

        

 یریگ جهینت -5
در  یاصول یها یرا معاصر کند. نقاش رانیا میقد یشناس ییبایو ز کیکند تا تکن یاست که تلاش م یهنرمند یفرح اصول

 یدارد و وفادار به نگارگر یبه شدت سنت یکار او جلوه ا یی. هرچند حاصل نهاردیگ یقرار م تهیسنت و مدرن انیم ینقطه نامعلوم
که در  براشیچون ا یکند. استفاده از ابزار یهنر حرکت م نیکاملا خارج از قواعد ا کیتکن و دگاهیاست، اما به لحاظ د رانیا میقد

 ی. زنانردیگ یم شیتازه خود را پ ریزنان مس تیسازد. او با تمرکز بر موقع یشاخص آثار او را م  یژگیوجود ندارد و یسنت یهنرها
 هستند. یاصول یها ینقاش یاصل یها تیاند، شخص دهدر آم ریپشت سر قهرمان داستان به تصو ایدر کنار و  ایکه 

 اما منحصر ن،یشیمرتبط با متون پ نیو با حفظ فرهنگ و سنت و همچن گریبه متن د ینقوش و عناصر را با گذر از متن یاصول
کند بلکه با  ینم دیباشد. او تقل یدیجد انیدربردارنده متن و ب ،یخیو تار یبوم یکند که ضمن حفظ سنت ها یبه فرد و نو خلق م

 بااش  وتتفا ماکند. ا یم یکدنز ىگررنگا بهخود را  راثآ مگرو  دسر ىها نگر ستاکنترکنار هم قرار دادن خطوط، نقوش و
با وجود  یکردن با کادرها و استفاده از کولاژ است. در نگارگر یباز ،یبند بیاندازه و ابعاد آثار، نوع ترک ،نگىر صخلودر  ىگررنگا
اما برخلاف  دهند،یرا در خود راه م یادیتکرار شونده ز یهستند و نقش ها تمیبافت و ر یدارا یاز سطوح تخت رنگ یاریکه بسآن

اند و در به کار گرفته یرموز توازن را به خوب یرانیرسند. در واقع نگارگران ا یبه نظر نم یاچون سطوح کلاژ شده پارچه ،یآثار اصول
 کامل برخوردار است. یاند که از هماهنگخلق کرده یریتصاو تینها

 یآن با فرم ها قیو تلف یتخت و بافت دار رنگ یو با قرار دادن تکه ها یبند بیترک یاساس راتییتغ قیاز طر یاصول فرح
 یرا وارد بوم نقاش اتورهاینیم هیشاهنامه ا یها تیشخص قتیزن معطوف کرده و در حق تیانسان و هو یتمرکز خود را رو ،یانسان

 گورهایاز ف یکند و بخش یمروی کادرها بازی  ی. وکنندیم ییگرد هم آمده و خود نما ترخلوت ییخود کرده است که در فضا یها
 یکولاژ مانند یهاو  بافت یمشخص رنگ یدر خارج از کادر. او با مرزها گرید یو بخش رندیگ یو عناصر در داخل کادرش قرار م

در مجموعه آثار به  نیهمچن یانجام رسانده است. اصول بهمعاصر  یرا در نقاش یانجام داد، تحول منحصر به فرد یکه در نگارگر
مجموعه مورد بحث قرار گرفته است، به تداوم  نیاز آثار ا یکیپژوهش  نیکه در ا« من الیحافظ در خ»درآمده با عنوان  شینما
عارفانه و  اتیغزل چندگانهجهان و عالم شهود و مثال و ابعاد  نیحافظ، ارتباط او با ا تیبه شخص یو دلبستگ یاحساس درون ینوع

دهد و  یآرامش بخش م یدر پناه عشق، پاسخ یانسان معاصر به تکامل و تعال ازیبه ن یشاعر پرداخته است. و نیعاشقانه ا
 ینیو حالات عاشقانه و فرازم اهاینظاره گر باشد و رو الیخ تیدرخشان رنگ ها و شفاف یایکند تا در دن یمخاطب را دعوت م

 بنگرد. گرید یررا جو یانسان
 

  منابع
نظر،  باغ ،«یاز شاهنامه تهماسب ییآن در نگاره ها نینماد ینقش درخت سرو و معان» ،(1931) یدهکرد میآل، صبا و ابراه .1

               111-110، صص 01شماره
 تهران: نشر مرکز زدانجو،ی امیترجمه پ ،«تینامتنیب» ،(1981، گراهام )آلن .2
 چاپ دهم، تهران: نشر مرکز ،«متن لیساختار و تأو» ،(1988بابک ) ،یاحمد .9
 نیمیو س نیتهران: انتشارات زر ،«نقاشی ایران از دیرباز تا امروز» ،(1989پاکباز، رویین ) .0
 چاپ اول، تهران: انتشارات فرهنگ معاصر «المعارف هنر رهیدا» ،(1978) نییپاکباز، رو .1
 ، صص11شماره  س،یدوهفته نامه تند، «معاصر یانتقاد شهیو اند یتجسم ی: هنرهاتینامتنیب» ،(1982محمد ) ،یزیپرو .1

11-8   
 زلایگ ی)مطالعه موردیشمس 71زن در آثار هنرمندان زن دهه  تیبازتاب هو لیتحل» ،(1933نژاد، الهه ) یپهلوان .7

 وارگاسینایی،
استاد راهنما: بهرام  ،یدانشکده هنر و معمار زد،یارشد، دانشگاه  ینامه کارشناس انیپا ،(بی تا) یبیشهلا حب ،یاصول فرح .8

 یاحمد
نامه  انیپا ،«یاز رضا عباس یبر آثار اقتباس هیبا تک یزن در آثار فرح اصول گوریف لیتحل» ،(1931اکرم ) ان،یچ لهیپ .3

 انیفردوس، دانشکده هنر، استاد راهنما: لاله خراز یارشد، موسسه آموزش عال یکارشناس



 

97 

 

 

 

ل 
سا

تم
هف

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 1
: ی

04
 ،)

ن 
دی

ور
فر

10
41

 

مدرن با آثار هنرمندان معاصر  تیخلاق یخیتار ینسبت سنج» ،(1938) نیروان، نسر یجلودار، خسرو و زند یخسرو .11
 07-18 صص، 2هنر، شماره  هیرهپو ،«مقدم( یریگران، محسن وز شهیکوروش ش ،یآثار فرح اصول ی)مطالعه موردرانیا

، 3 شماره ،یفارس اتیمجله زبان و ادب ،«یدرآبادیح یحافظ و وال وانیدر د ینامتنیب تیخالق» ،(1981) میمر غ،یجهانت یلیخل .11
 1-10صص 

 راثیتهران: سازمان م ،«از بهشت یبازتاب یرانیباغ ا» ،(1989) نوشیم ،یاوریمقتدر، محمدرضا و  ؛یمهد ،یخوانسار .12
 یو گردشگر یفرهنگ

در:  (، قابل دسترس91/11/1931) ،«باستان رانی. اسب در فرهنگ و تمدن ارانیا خنگارانیتار یشبکه علم» ز،یپرو ،یرجب .19
https://b2n.ir/k53540  

 نگره یپژوهش یلی، فصلنامه تحل12چاپ  ،«انیاسب در آثار استاد محمود فرشچ گاهیجا» ،(1988) رینبرد، ام ییرضا .10
 https://b2n.ir/y27942(، قابل دسترس در: 0/11/1933) ،«یاصولفرح » ،آرته تیسا .11
(، قابل دسترس در: 1938) ،«هینقاش دوران صفو نیبهتر یرضا عباس یاتورهاینیم» ،ارتنگ تیسا .11

https://b2n.ir/d15506        
 https://b2n.ir/r09470قابل دسترس در:  ،«بهزاد نیکمال الد یمجموعه آثار هنر» ،کرفت رانیا تیسا .17
 https://b2n.ir/s80788(، قابل دسترس در: 1931) ،«رانیحراج هنر معاصر ا» ،حراج تهران تیسا .18
 https://b2n.ir/y33043(، قابل دسترس در: 21/11/1933) ،«یدرخت سرو در نگارگر»نگاره ها،  تیسا .13
و  یزیاشعار احمد عز ینامتنیانواع روابط ب یبررس» ،(1937محمدرضا ) ،یو سنگر لیصادق، اسماع س؛یفرنگ ،یشاهرخ .21

 211-223صص ، 91کاوش نامه، شماره  یپژوهش یفصلنامه علم ،«میقرآن کر
اساس  ( بر0سده  انی)تا پا رالملوکهایمتاثر از س خیو توار یشاهنامه فردوس یداستانها یلیتحل سهیمقا» ،(1931حامد ) ،یصاف .21

 یمشهد، استاد راهنما: فرزاد قائم یارشد، دانشگاه فردوس ینامه کارشناس انیپا ،«ژنت تیفزون متن
 تهران: قصه ،«هنر یبر نشانه شناس یدرآمد» ،(1982محمد ) مران،یض .22
 نژاد، فرح یقادر لوفری)ن رانینقاشان زن معاصر ا ویگوراتیدر آثار ف یطراح یانیب یها یژگیو» ،(1938فاطمه ) ،یفخار .29

 سپهر یارشد، موسسه آموزش عال ینامه کارشناس انی، پا«(یطار یطاهره صمد ،یاریاسفند مایشهره مهران، ش ،یاصول
 یاصفهان، استاد راهنما: محمدرضا عماد

 مدرندر آثار سه تن از هنرمندان دوران پست ینگارگر یساختار یهاشاخصه یبررس» ،(1937مقدم، اصغر ) انیکفشچ .20
  81-31صص ، 1هنر، شماره  هیرهپو ،«سکندر( ایو شاهز نگیس یدوقلوها ،یآثار فرح اصول یمورد یمطالعه با

 https://b2n.ir/m79734(، قابل دسترس در: 1011) ،«یصفو یبه نقاش یدر هنر با نگاه تینامتنیب» ،ژهیمن ،یکنگران .21
 در آثار سه تن از هنرمندان دوران  ینگارگر یساختار یهاشاخصه یبررس» ،(1937) میمقدم، اصغر و قجاوند، مر انیکفشچ .21

 ،یتجسم یهنرها-هنر هیرهپو هینشر ،«سکندر( ایو شاهز نگیس یدوقلوها ،یآثار فرح اصول یمورد یمطالعه مدرن)باپست
 81-31صص ، 1شماره 

 یمورد ی: بررسینامتنیب کردیاز منظر رو یقیتطب اتیادب» ،(1932غلامرضا ) ،یالهام و کاظم زاده،یعل دجواد؛یس ،ییمرتضا .27
 113-120صص ، 9فصلنامه مطالعات زبان و ترجمه، شماره  ،«کرگدن شنامهیگاو و نما لمنامهیف

 تهران: آگه 9ترجمه مهران مهاجر و محمد نبوی، چاپ  ،«دانشنامه نظریه های ادبی معاصر» ،(1988مکاریک، ایرنا ریما ) .28
، 11شماره  ،یمجله پژوهشنامه علوم انسان ،«هامتن گریمتن با د کیمطالعه روابط  تیترامتن» ،(1981نامورمطلق، بهمن ) .23

 89-39صص 
 تهران: سخن ،«ها و کاربردها هی: نظرتینامتنیبر ب یدرآمد» ،(1931نامورمطلق، بهمن ) .91
 193-112صص ،  98ش ،یادب یهامجله پژوهش ،«یمتنشیب یشناسگونه» ،(1931نامورمطلق، بهمن ) .91

32. Barthes, Roland. (1981). Theory of text. London: Rotledge     
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



 

33 

 
 

 

ل 
سا

تم
هف

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 1
: ی

04
 ،)

ن 
دی

ور
فر

10
41

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

93 

 

 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1041فروردین (، 04: یاپی)پ 1، شماره هفتمسال 

 

  ؛یسازو هنر مجسمه یاز معمار یقیتطب یخوانش
 ییایساز اسپانکرهیکالاتراوا، معمار پ اگوی: آثار سانتیمورد پژوه

     

 2*ملیحه نوروزی، 1محجوبه نوحی بزنجانی
 08/21/2400تاریخ دریافت:  

 24/02/2402تاریخ پذیرش: 
 

  40800کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 یجوامع بستگ هایو در واقع اصالت باشدیم یبشر هایانتقال فرهنگ و دانسته یبرا هاانیب نیاز نافذتر یکیامروزه هنر 
انتقال فرهنگ و  یبرا لیوسا نتریاز مهم ،یبصر یاز هنرها یکیبه عنوان  یمعمار انیم نیبه هنر دارد. در ا میمستق
-علم و هنر شکل ،ی. معمارستیآن ن انیقادر به ب یبر فهم آنچه معمار ستا ایمقدمه سازیو هنر مجسمه باشدیهنر م

. ردیانجام گ یبا هر مصالح ایو ممکن است در هر اندازه  اء،یبه اش دهیهنر شکل یبه فضا است و مجسمه ساز بخشی
از  هادهیا نیا ستگاهلذا چنانچه خا شود،یم انیو ب افتهی تینعی حجم، با سازمجسمه کیمعمار و  کی هایدهیتبلور ا

 میمفاه یراستا با بررس نیبه هم منجر خواهد شد. در ا هیشب یجیبه نتا گمانیب رد،ینشأت بگ یواحد هایسرچشمه
 و اندتنگاتنگ از هم دورمانده ایداشتن رابطه نیکه در ع یبه عنوان دو هنر بصر سازیو مجسمه یمعمار انیمشترک م

پژوهش  نیخواهد شد. هدف از ا لیتحل ییااسپانی سازکالاتراوا معمار و مجسمه اگوینتاز آثار سا برخی آن با همراه
 نیفرهنگ در جامعه و همچن تیو تثب جیترو یمؤثر در راستا ینییو تب سازیو مجسمه یشناساندن جوهره معمار

اطلاعات  یورو روش گردآ یقیتطب -یفیتوص ق،یمعاصر است. روش تحق سازیو مجسمه یدر معمار یرگذاریتأث
 یرگذاریتأث یچگونگ نییپژوهش تب نیا جهنتی. اندقرار گرفته لیو تحل هیمورد تجز یفیکه با روش ک باشدیم ایکتابخانه

 و اندبا هم داشته یتعاملات خیدر طول تار ،یرونیو ب یکه به سبب عوامل درون باشدیم سازیو مجسمه یهنر معمار
گفت رابطه فرم و  انتویباشد. م دیمف یکاربرد هایو ارائه دستورالعمل دتریجد هایهینظر فیدر تعر تواندیآنها م شناسایی

ساده،  هایاز فرم یکه و میافتیدست  جینتا نیآثار کالاتراوا به ا یاست. با بررس یو معمار سازیمجسمه یفضا مفهوم کل
به ساختار  هیو شب یآزاد هنر هایفرم قیتلف ،یاسیبه روش ق واناتحی و هاحالات انسان ،یعیطب هایکره و مکعب، حرکت

 .است کردهیو مصالح مدرن استفاده م دهیچیپ هایهمراه با هندسه سازیمجسمه
 

 

 کالاتراوا. اگویهنر، سانت ،یمجسمه ساز ،یمعمار یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 رانیواحد بم، ا ،یدانشگاه آزاد اسلام ،یگروه معماردانشجوی دکتری، - 1

 (نویسنده مسئول) رانیواحد بم، ا ،یدانشگاه آزاد اسلام ،یگروه معماردکتری حفاظت و معماری شهری،  - 2
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 مقدمه -1
که تحول  یتنگاتنگ داشته است، به گونه ا یو مقولات هنر رابطه ا یهنر یشاخه ها ریدر گذر زمان همواره با سا یمعمار

هفت گانه، دو  یهنرها انی( در م2880 ،یریقرار داده است. )بص ریتحت تأث زیرا ن یموارد معمار یاریعرصه ها، در بس ریدر سا
پر  خیدو شاخه از هنر، تار نیبوده است و ا یو مجسمه ساز یداشته اند، معمار گریکدیبا  ندر گذر زما یکه ارتباط تنگاتنگ یهنر

ارتباط  خ،یطول تار در( 2808 ،یهستند. )مذهب جعفر با زبان مشترک ییرا پشت سر گذاشته اند که هر دو هنرها یبیفراز و نش
خاص داشته  یمیمفاه یساز نهیدر نهاد یسع شتریب یبسان مجسمه ا یدو هنر وجود داشته است. گاه معمار نیا انیم یکینزد

(. گاه کیگوت یاساهیبنا سهم داشته اند )مانند کل یچون معبد پارتنون و اهرام مصر( و گاه مجسمه ها در غنا یی)مانند بناها
 (2880 ،یریداده اند. )بص یرا در خود تسر گرید کیبنا بوده اند و گاه روح  یو تجسم یها تید و مکمل ظرفیمجسمه ها، مو

 یهم که درون غار م یدر همان زمان یانسان حت رایبوده است. ز یاز معمار شتریب اریبس یمجسمه ساز ینگیریو د قدمت
 نیارتباط با آن بود. بد یو به دنبال تعال دیشیاند یبسازد به ماوراء م یخود سرپناه یتوانست به دست خود و برا یو نم ستیز

پنهان اما قدرتمند  یروهایو امور به زعم خود به ن ایافراد و اش یورا قتیبا حق یساز طهو راب ینییمراسم آ ییمنظور او با برپا
گوناگون و به کارگرفتن آنها در  یداد. ساختن مجسمه ها یقرار م شانیا تیرا در کنف حما شتنیشد و خو یملحق م عتیطب

 وندیانسان پ ییمناسک معنا نیبا نخست یساز مهتوان گفت که مجس یم یدوران آغاز شد. به عبارت نیدر هم زین ینییمراسم آ
 کردیبه حجم داشته باشد رو یساختمان یکردیانسان رو به عرصه وجود بگذارد و یپا یاز آنکه معمار شیپ نیخورده است. بنابرا

اگر چه  هستند؛مشترک دارند و هر دو با فرم و فضا مرتبط  نیادیبن یواحدها ،یو مجسمه ساز یبه آن داشته است. معمار یمفهوم
توان انکارکرد:  یدو را نم نیا انهگرای¬سازد اما اشتراک سکونت یفضا را محدود م ،یفضا محدود شده و معمار لهیمجسمه به وس

 (2802 ان،یو باوند یلی. )اسماعیو مفهوم نینماد یسکونت ،یاما در مجسمه ساز میدار یسکونت جسمان یما در معمار
 یرا شامل طراح یمعمار گریجامع د فیاست. تعار یکالبد یساختارها ریبناها و سا جادیو ا یهنر و دانش طراح ،یمعمار

 یابیو مصالح به منظور دست هیدر اصل استفاده خلاقانه از توده، فضا، بافت، نور، سا یمعمار یانند. طراحد یمصنوع م طیمح یتمام
انسان  نیو ره نیکه قر یبه عنوان صناعت خلاقانه ا زین یاست. مجسمه ساز یهنر غلبو ا یعملکرد ،یباشناختیبه اهداف ز

 یشیاز اشکال نواند یکی یو مجسمه ساز یو تبادل معمار یکیکرده است. نزد یاو همراه یدغدغه ها نیتر یبوده با محور
پردازند.  یم گرید کیدر هم ادغام شده اند و به تبادل با  یشماریب یشود. امروزه علوم و فنون و هنرها یمعاصر در هنر محسوب م

هنرها و علوم و  نیا قیرسانده اند. ادغام و تلف یارینوآورانه  راتیدر تأث گرید کیوام گرفته اند و به  گرید کیمختلف از  یهنرها
توجه به ارتباط تنگاتنگ  ا( ب2880 ،یریهنرمندان قرار داده است. )بص اریرا در اخت یمتنوع تر یانینوع ب یریفنون امکان شکل گ

 ؟دو وجود دارد نیا نیب یموضوع است که چه رابطه ا نیا یدر بررس یپژوهش سع نیدو هنر، ا نیا
 نهیتواند در زم یم ریس نیبا شدت و ضعف همراه بوده است. مطالعه ا یو معمار یمجسمه ساز انیرابطه م خیطول تار در

و  یمعمار یادیرسد به لحاظ اشتراک واحد بن ی. به نظر مدیبه کار آ یو معمار یمجسمه ساز یها وهینو در ش یها دهیا شیگشا
 بر قرار بوده است. یهرجو یدو همواره نسبت نیا انیم یمجسمه ساز

 تیظرف نیحسن استفاده از ا یبه پژوهندگان برا یو مجسمه ساز یپژوهش شناساندن جوهره معمار نیاز انجام ا هدف
معاصر است.  یو مجسمه ساز یدر معمار یرگذاریتأث نیفرهنگ در جامعه و همچن یو تعال تیتثب ج،یترو یمؤثر در راستا ینییتب
وجه به خلق آثار  نیتواند به بهتر یگذارد که م یهنرمندان م اریرا در اخت یا نهنوآورا یانیب یبزارهاا یو علم یادغام هنر نیا

اگرچه در  یو معمار یرا بالفعل در آورد. مجسمه ساز یبالقوه هنر یها ییاز توانا یتر عیکند و چشم انداز وس یاری یهنر
 بیغر اریبس یپژوهش هنر یهم بوده اند. اما در عرصه ها یو مفهوم ییو مکمل فضا ستهیز گریکدیمجاورت و گاه در متن وجود 

 اگویاز آثار معمار و مجسمه ساز سانت یبرخ هیدو هنر را بشناساند و با ارا نیعزم آن دارد تا ابعاد مشترک ا قیتحق نیمانده اند. ا
پژوهش از منظر هدف،  نیا قیروش تحق .دازدبپر گریکدیو مجسمه بر  یمقابل معمار یگذار ریتأث یچگونگ یکالاتراوا، به بررس

 یوصف م یو عناصر متشکله موضوع مورد بررس طیشرا ت،یاست آن هنگام که ماه یفیاست؛ توص یقیتطب -یفیپژوهش توص کی
سبب . به دیآ یبه عمل م یو درمورد آنها داور سهیخاص مقا ییاز داده ها با ضابطه ها یاست به آن اعتبار که برخ یقیشوند. تطب

 یباشد. اطلاعات فراهم آمده با روش ها یم یااطلاعات کتابخانه یپژوهش، روش گردآور نیمورد استفاده در ا یداده ها تیماه
 قرار گرفته اند. لیو تحل هیمورد تجز یفیک

 

 پیشینه تحقیق -2
دوران  نیبوجود آمد. در ا یو فن یهنر ،یاعتقاد یها نهیدر زم یعیاول و دوم، تحولات وس یجهان یپس از وقوع جنگ ها

 ینیمانند م یدوران مکاتب نی. در ادیآن گرد ییو خرد گرا سمیاصول مدرن نیگزیجا یهنر میدر مفاه یدیجد یاصول و ساختارها
 یتوان به سال ها یرا م سمیمال ینیمکتب م شهیدر هنر شد. ر سمیمدرن یفکر یمبان نیگزیجا سمیپاپ و پست مدرن سم،یمال

نشان  یا ژهیبه رابطه فضا با انسان و حجم توجه و یشناس داریپد یفکر یها انیاز بن یمکتب با تأس نیمربوط دانست. ا 2091
مانند نور، رنگ و  یمیدوران مفاه نی. در ادمنتقل شدن یواقع یو فضا یبعد 8به سمت  یبعد 1مکتب هنرها از حالت  نیداد. در ا
 ( 2808 ،یمه شدند. )مذهب جعفردر مجس یوارد فضاساز یتکنولوژ
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نور در آثار دن  یریدوران مدرن و بکارگ انیدر پا سمیمال ینیم ینقش محور"با عنوان  ی( در مقاله ا2880) انیریحر نرگس

دوم، جهان در  یبه همراه دارد. پس از جنگ جهان شهیهنر و اند نهیرا در زم یمتفاوت اتیتجرب ستمیمعتقد است قرن ب "فلاون
را به  سمیاصول مدرن یو تمام ردیگ یقرار م یو اجتماع یاسیس ،یهنر ،یفلسف یها نهیمدر ز یگسترده ا راتییبا تغ ییارویرو

 یهنر مدرن به شمار م یدستاوردها نیکه از مهم تر یانتزاع یکردیبا رو سمیمال ینیم یاثنا مجسمه ساز نیکشد. در ا یچالش م
 یرا در هنرها یمولف، نگاه تازه ا یبر نقش مخاطب به جا دیجنبش با تأک نیآورد. ا یسر بر م ینو از درون نقاش یمیبا مفاه د،یآ

بر روند  هیکارخانه و با تک داتیکه با استفاده از تول یهستند، آثار ییفاقد نماد گرا سمیمال ینیم یکند. آثار هنر یمطرح م یبصر
است که  ستیمال ینیهنرمندان م نیرگذارتری. دن فلاون از تاثندیآ یبه شمار م یاز انقلاب صنعت یانبوه ناش دیعصر تول دهییآن، زا

 یمعمار یبر فضا ینور یها دمانیگذارد. او با چ یم شیرا به نما یآثار منحصر به فرد یفلورسنت صنعت یبا انتخاب لامپ ها
 یم یعرفم ستمیقرن ب یدر روند هنر یا نقطه عطفر سمیمال ینیمقاله، م نیآورد. ا یرا فراهم م یگذاشته و موجبات هنر نور ریتاث

 ( 2880 ان،یریپردازد. )حر یجنبش در آثار فلاون م نیا یو مبان میمفاه لیبه تحل یآن م رامونیپ یبه مباحث نظر یکند و با نگاه
بر  دیبا تاک (ی)کش بست یتیتنسگر یبر سازه ها یمرور"با عنوان  یقی(، در تحق2888) یمانیهاشم نژاد و زهرا سل هاشم

فضاکار مطرح  یاز انواع سازه ها یکیبه عنوان  یتیتنسگر یسازه ها ش،یکند در حدود پنج دهه ب یم انیب "یکاربرد آن در معمار
با  یریپذ قیباز و بسته شدن و تطب تیقابل ،ییکارآ ،ییبایز ،یچون سبک یشمار یب یایمزا بودندارا  لیسازه ها به دل نی. ادندیگرد

از علوم  یاریبس نیو متخصص دانانیاضیر ن،یاز معماران، مهندس یاریتوجه بس ر،یاخ یشده در سازه در سال ها جادیا یروهاین
 شهیاند ،ینییو تز یکاربرد ایو ساخت اش یصنعت یدر طراح و یدر مجسمه ساز ستمیس نیرا به خود جلب نمودند. کاربرد ا گرید

علاوه بر  رانینوع سازه در ا نیمعماران با ا ییو البته عدم آشنا ینسب یدگیچیمطرح نمود. اما به علت پ یاستفاده از آن را در معمار
 اریدر ارتباط با آن در اخت زین یو مختصر ودمحد اریوجود ندارد، منابع بس یتیاز سازه تنسگر ینمونه قابل توجه ساخته شده ا نکهیا
جهت  نیدارند. از ا ییفقط در حد اسم با آن آشنا تایشناسند و نها یرا نم یتیسازه تنسگر ن،یاز معماران و مهندس یاریباشد. بس یم

آن در  یعمل یریبکارگ ینوسازه و با هدف گام نهادن به سو نیسازه با ا نیمعماران و مهندس شتریب ییمقاله آنها به منظور آشنا
امروز جهان پرداخته  یآن در عرصه معمار یو کاربرد عمل ها یژگیو ،یتیتنسگر یسازه ها یسازه به معرف یو مهندس یمعمار

 یبه بررس "ینور به مثابه فضا در مجسمه ساز"با عنوان  ی( در پژوهش2881) ییایمول فیحن( 2888 ،یمانیاست. )هاشم نژاد و سل
پژوهش، تورل  نیپردازد. مطابق ا یم ینورپرداز قیبه فضا از طر یو شکل ده یواقع یفضا جادیتورل و ا مزیج یآثار مجسمه ساز

نور و مصالح، داخل مجسمه  بیمثال با ترک طورزده است. ب یمعمار یفضا جادیخود دست به ا یمجسمه ها یدر داخل برخ
 یداخل یدهد. فضاها یتواند در خود جا ینفر در روز را م 24حدود  یکرده که عده محدود یاتاق مانند طراح ییفضا ،یآتشفشان

گرچه  ،مقاله نیدهد. مطابق ا یم نندهیبه ذهن ب یمختلف یریتصو یکند و برداشت ها یم یرا تداع یفلک یورت هاآتشفشان ص
 یگذار است. و ریفوق العاده تاث یعیطب یبا نورپرداز یآثار و یمواجه شده، ول یتورل با استقبال گسترده ا یمصنوع یآثار نورپرداز

 تیاز آسمان بود که معنو یریتصو لیبنا به دنبال تشک نیدر ستون ا "دوستداران درخت بلوط" ییسالن گردهما ینورپرداز یبرا
 کپارچه،یشب هنگام به شکل  یرسد ول یاست که هنگام روز، آسمان در آن دور به نظر م ییکار فضا جهیجامعه را نشان دهد. نت

 ( 2881 ،ییایشود. )مول یدر فضا گسترده م نیسنگ ییو به صورت پتو ردیگ یپشت بام عمارت قرار م یرو
هر  یکند شناخت مواد کاربرد یم انیب "معاصر یفرم و فضا در مجسمه ساز"با عنوان  ی( در پژوهش2884) یرانیبر ستاره

عناصر و  یمعتقد است در رابطه با مجسمه ساز یآن است. و حیو درک صح نشیآفر یبرا یضرورت یهنر یاز رشته ها کی
با  یاست که مجسمه ساز یفرم و فضا دو مقوله مهم و اساس کنیلاست و لیمجسمه دخ کیدر ساختار  یگوناگون یشاخصه ها

در کنار  یکه مجسمه ساز یشناخت خصوصا در موارد نیا تیاهم یو دگاهیگوناگون بر آن استوار است. از د یکردهایرو یتمام
است  یاشاره ا یو یهشاساس پژو نیشود. برا یدو چندان م ردیگ یقرار م دیجد یحوزه هنرها ایو  یچون معمار یگرید یهنرها

پورمند و محسن  یحسنعل( 2884 ،یرانیاز آن در پنج اثر مجسمه ساز معاصر جهان. )بر یبه مبحث فرم و فضا و بازنمود یکل
سرشار از عناصر و  ،یامروز یکنند شهرها یم انیب "یشهر یدر فضاها یمجسمه ساز"با عنوان  ی( در مقاله ا2880) وندیموس

و هماهنگ  بایمناسب، ز ییمواجهه با فضاها ازمندین یغرق در آشفتگ ینامناسب و و آشفته هستند و شهروندان به نوع یها هیآرا
راه  نیاز مناسب تر یکی ،یشهر یرا به عرصه فضاها یشهر یمجسمه ها ژهیمحققان، ورود هنر و بو نی. اهستندخود  طیبا مح

مجسمه ها  لهیجهت تمرکز و تعامل شهروندان در شهرها بوس ییشناسانه و ساختن و فضاها بایز یفضاها جادیحل ها جهت ا
 یشهر یخود باشند، مجسمه در فضا یطیمح یو متناسب با فضا هنگآثار هما نیپژوهش، اگر ا نی. مطابق اندینما یقلمداد و م

درک  یو به نوع ندیبا آن ارتباط برقرار نما یتوانند به و خوب یو البته شهروندان هم م ردیگ یهماهنگ قرار م یا وهیمورد نظر به ش
و متناسب،  بایز یاثر حجم کیهنرمند در خلق  رتراستا، علاوه بر مها نی. در اابدیارتقاء  زین نیمخاطب نیشناسانه ا ییبایز قهیو سل

 نیو غرب البته در ا نجامدیاثر ب شتریهر چه ب قیتواند به توف یم زینمورد بحث و تسلط هنرمند به آن  یشهر یشناخت فضاها
و البته  رهاشود که با توجه به روند رو به رشد شه یم یریگ جهینت نیپژوهش چن نیدر ا تیبوده است و در نها شتازیپ نهیزم

که شهروندان را به تقابل  یمضاعف بصر یها یآشفتگ یمدرن و به نوع یمتبوع جوامع شهر یها هیعناصر و آرا یتصاعد شیافزا
 یدر شهرها امر یصور یها یدگیچیجبران تلاطم و پ یو به نوع یشهر ینظم حاکم فضاها یخوانند، لزوم پرداختن به نوع یم

 ( 2880 وند،یو موس مند. )پورریاست بر اجتناب ناپذ



 

02 

 
 

 

ل 
سا

تم
هف

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 1
: ی

04
 ،)

ن 
دی

ور
فر

10
41

 

و جذاب  عیبا گستره وس یمعاصر را موضوع یمجسمه ساز "امروز یمجسمه ساز"با عنوان  ی(، در کتاب1002) نزیکال تیجود
 ،یو به طرز هنرمندانه ا لیکتاب به تفص نینگشته است. ا یمعرف یبه درست یجهان یکه در بازار فعل دینما یمخاطب قلمداد م یبرا

فرم،  انیباشد و به ب ین متاکنو 2090سال گذشته از دهه  10 یجهان ط یمجسمه ساز یها شرفتیجامع بر تحولات و پ یمرور
پس  راتییتغ میعظ انوسیکتاب، در اق نیپردازد. مطابق ا یم گریکدیو رابطه آنها با  یو مجسمه ساز یحجم و فضا در هنر، معمار

 یانتقاد یها دگاهید نیات در مورد هنر حاکم بود که ایها و فرض دگاهیو متنوع از د میعظ یمجموعه ا سم،یدوران مدرن انیاز پا
 یواقع یبا فضاها ،یبا نقاش سهیدر مقا ینمودند. مجسمه ساز یبه مجسمه ساز یاز سمت نقاش رییشروع به تغ سم،ینسبت به مدرن

 نیا سندهی. نواشتدر درون خود د یو مسطح نقاش یالیخ یرا نسبت فضاها یبعد 8 یتیداشت و واقع یشتریب یریدرگ یو اجتماع
است که  دهیگرد لیشگفت آور تبد یها دهیاز پد یو مبتکرانه ا عیوس فیبه ط یمجسمه ساز ر،یاخ یکتاب معتقد است در سال ها

که به  دیگرد یو .... م یشهر یها، مجسمه در فضاها ادمانیساختمان،  یاشخاص، مجسمه به عنوان ورود یشامل مجسمه ها
 نیدهد که ا ینشان م 12در قرن  یکتاب، مجسمه ساز نیا جیاست. مطابق نتا دهیگرد دیها تول کینکمک مصالح، فرم ها و تک

مختلف  یفکر یتواند خود را با مبان یبلکه م ست،یو ثابت ن ریتغیلا یو صلب با مرزها ریناپذ ریینوع هنر تغ کی ینوع مجسمه ساز
موضوعات، مصالح و  یررسکتاب به ب نیدر ا نز،یکال تیاست. جود ریپذنا انیاصل در دوران معاصر، ظاهرا پا نیهماهنگ سازد و ا

 نیاز ا یپردازد و تنوع و شور و نشاط ناش یمختلف مورد استفاده توسط مجسمه سازان معاصر م یها و سبک ها کیمواد، تکن
 ( 1002 نز،یکند. )کال یم انیرا ب یگستردگ

به  2090کنند از دهه  یم انیب "ینور مجسمه ساز ی: فضاریسون تیک"با عنوان  ی( در کتاب1008و همکاران ) دیارنفر سوزان
کاربرد  قیاز طر تیجذاب جادیا ،یمصنوع ینورپرداز رامونیپ ر،یسون تیک یسیدر آثار مجسمه ساز معروف انگل یبعد، فضاساز
 یکتاب که به شرح آثار مجسمه ساز نیاست. ا دهیروزمره مردم متمرکز گرد یبا زندگ یریو درگ باشناسانهیاصول ز تیمصالح، رعا

نور و مصالح  بیترک قیهنرمند، اکثرا از طر نیا یدر مجسمه ها یاختصاص دارد معتقد است فضاساز ریمعاصر و شرح آثار سون
محله  یسایمنچستر و کل مهیشرکت ب یمرکز ردفت یمجسمه ها یتوان در طراح ینمونه آن را م 1شده است که  جادیا یمعمار
 (1008 د،یجستجو نمود. )ارنفر یاستر

 

 پژوهش ینظر یمبان -3

 معماری -3-1
 نده،یخوراک، حضور فضا، بنا و شهر از گذشته تا امروز و در آ یدوران گردآور رازیاست. به غ یهنر بشر نیتر یاجتماع یمعمار

محافظت  طیمح راتیاست که او را در مقابل تأث ییفضا ازمندینبوده و نخواهد بود. بشر ن بیغا انیروزمره آدم یاز زندگ یلحظه ا
 یم دهیو سنج افتهیشکل  ییارتباطات فضا یآن تمام یاست که بر مبنا یمرکز ،یمعمار یفضا مانه ایمحافظ  یفضا نی. ادینما

فقط فضاست، حجم هم فضاست.  یرد زمان است بر فضا، معمار یمعمار ران،یرمیم یهاد دینقل از س به (2800شود. )پاکباز، 
. از آنجا که زمان و میکن یو با فضا درک م مینیب یرا با حجم م یشود. ما معمار ینوع فضا م کی مینگاه کن رونیحجم را اگر از ب
است. در واقع، زمان به  ریناپذ کیتفک یقابل باور ریبه طرز غ آنهاشوند، درک  یمتداخل و هم زمان تجربه م یمکان به صورت

 رییتغ یآورد و از طرف یتناقض به وجود م کیمعمار  یزمان براشود.  یفضا به هنگام حرکت در مکان تصور م یصورت نظم متوال
 کیدهنده  لیتشک یواحد ها از یاریحال بس نیاست که معمار به آن توجه دارد، با ا یینظام فضا یاز خصلت ها یکیو تحول 

 (2801 ان،ییزاده و طبا یدادن به فضا است. )جهرم یهنر معن یاست. در واقع معمار ستایا ییساختار فضا
متعدد در  یآن به شکل بناها و ساختمان ها یهزاران سال وجود داشته است و نمونه ها یاست که ط یا دهیپد یمعمار

 یمعمار نیو سامان دادن آن همچن رییفضا و تغ نشیآفر یاست برا یعلم -یهنر یتیفعال یباشد. معمار یسراسر جهان پراکنده م
هر  یموضع یها لیفرهنگ و پتانس میاز اقل یکالبد بنا و مخاطبان در بستر راحمعمار طاست که از برهم کنش سه عامل  یستمیس

است روشن از  یا نهیجامعه در گذر زمان و آ کیاست از فرهنگ  یتبلور ،یمعمار (2801. )افتخارزاده، دیآ یمنطقه به وجود م
 ق،یتحق نهیشود چرا که در زم یمحسوب م یدر پژوهش معمار تیمز کی یا نهیرید نیجامعه در ادوار مختلف وجود چن طیشرا

است از دانش و هنر به  یمخلوط یعماراز مدارک و شواهد برخوردار باشد. م یا نهیگنج نیچن نیا یمانند معمار یکمتر رشته ا
 نیتر یمیو قد نیتر یسنت( 2801دو قطب تعقل و احساس در آمد و رفت است. )گروتر،  نیب شهیهم یاست که معمار لیدل نیهم
. سه اصل مشهور او که به مقولات ییبایاستحکام و ز ،یعبارتست از سومند وس،یتروویو فیخوب بنا به تعر یمعمار فیتعر

سه اصل در نظر  یمعمار یداشته است. او برا طرهیس یمعمار هیتاکنون بر نظر شیسال پ 1000از  شیمشهورند، از ب ییایتروویو
 گرفته است: 

 و مربوط به مصالح و فن ساخت است. یداریپا ی: به معنتاسیفرم -2
 آن است. یها یو مربوط به انواع ساختمان و کاربر یسودمند ی: به معنتاسیلیوتی -1
 .(2800و همکاران،  یتناسب است. )شموس هیو نظر ناتییو مربوط به تز ییبایز یونوستاس: به معن -8
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 مجسمه سازی -3-2
 نیگرفته شده است. ا "Scuperd" نیلات شهیشود که خود از ر یبه مجسمه اطلاق م یسیزبان انگل در "Sculpture"واژه 

 یاست که از واژه ها یواژه تجسم گرید "Plastic"کند.  یبه درون مواد مقاوم عمل م رونیاست که از ب یندیواژه متضمن فرآ
 رونیاشاره دارد که در آن مواد از درون به ب یندیواژه به فرآ نیشود. ا یم مربوط یمشتق شده و به مدل ساز Plastikos یونانی

( هنر 2888 ،یشد که هر دو مفهوم را در برگرفت. )کل لیتبد یواژه مجسمه به واژه ا خیدر طول تار جیبه تدر رند،یگ یشکل م
 یبرا ییسکونتگاه ها جادیاقدام به ا نیکجانشی یاانسان ه نیکه نخست یهنرها از زمان نیاز کهن تر یکیبه عنوان  یمجسمه ساز

 ،یهنر یگوناگون در عرصه ها قیهنر، با دارا بودن مصاد نیا زیآنها داشته است. امروزه ن یمهم در زندگ یخود کردند همواره نقش
توان  یم انیم نیسازد. در ا یقابل مشاهده م یمختلف یکرده است که آن را در گونه ها دایپ یدر اجتماعات بشر یا ژهیو گاهیجا
 (2882فر،  ینام برد. )قدوس یشهر یو مجسمه ها ینییتز یپرتره، مجسمه ها ادمان،یاز 

با هر  ایاست و ممکن است در هر اندازه  ایدادن به اش ختیر ای یهنر همگذار یکرتراشیپ ای یسگریتند ،یساز مجسمه
دانست. نام  نیمع یها تیفعال ای اءیاطلاق به اش یاصطلاح ثابت برا کیتوان  یرا نم یساز کرهی. اصطلاح پردیانجام گ یمصالح
. هنر ردیگ یرا در بر م اءیاز اش یها و انواع تازه ا تیاز فعال یفیدائم، ط رییرشد و تغ انیاست که در جر یبصر یاز هنرها یشاخه ا

شکل سه  نشیکند و آن آفر یم زیمتما یبصر یهنرها ریاست که آن را از سا یشگیو هم یخصلت اصل کی یدارا یمجسمه ساز
شود. مجسمه ممکن است به صورت همه  یمجسمه محسوب م کیعنصر در طرح  نیحجم مهمتر نیاست. بنابرا انگریب یبعد
نقش برجسته  یرا اشغال کرده ول ییاست مستقل و جدا که فضا یئیش یبه صورت نقش برجسته باشد. مجسمه همه جانب ای یجانب

 ( 2800از آن برون آمده است. )پاکباز،  شیکماب ایمتصل شده  یا نهیبه زم
اصالتاً  یتیماه یکرتراشیکند که پ یم انیب یکرتراشیپ یستیدر مود خاستگاه و چ یمرزبان در کتاب تنوع تجارب تجسم زیپرو
به مراتب متداول تر بود،  سیبزرگ، ساختن تند یسبب در آغاز تمدن ها نیبخشد. به هم یهنرمند م لاتیبه آرزوها و تخ یجسمان

. )بورک دیبخش یم یکالبد یمتوف اکانیبه ارواح ن ایشد و  یو حاضر به کار گرفته م یسمانج یرب النوع ها در وجود یبرا رایز
فرم و مواد و مصالح است. مجسمه سازان از گذشته تاکنون از  ده،یشامل ا گرید یمانند هنرها زین یساز مجسمه( 2888فلدمن، 

مجسمه  ،یاقوام بدو انیساختن مجسمه استفاده کرده اند. در م یبرا رهیو غ کیاز جمله سنگ، فلز، گل، چوب، پلاست یمواد مختلف
 یبط با فضا است درتمدن هاو مرت یسه بعد یکه هنر یاست. مجسمه ساز افتهی انهیو به تبع آن نماد گرا ییجنبه جادو یساز

 یاست. گستردگ افتهی یگوناگون یکاربردها ،ییباینقش داشته و علاوه بر ز انیآدم یاجتماع یدر زندگ یباستان به شکل گسترده ا
از آثار مجسمه  یتعداد نامحدود یباستان یاه افتهی انیبوده که در م یباستان به حد یاقوام و تمدن ها انیحضور مجسمه در م

و  یمذهب یگرانه، کارکرد انیو ب ییبایز یباستان علاوه بر کاربردها یهنر در تمدن ها نیخورد. ا یدوران به چشم م نیسازان ا
 یشکل م،که همواره با حجم مرتبط است. حج یاست. هنر خیتار یهنرها نیاز کهن تر یکی یداشته است. مجسمه ساز زین ینییآ

 (2808 ،یکند. )مذهب جعفر یاز فضا را اشغال م یتیاست که کم یسه بعد
 

 یو مجسمه ساز یدر رابطه معمار یتأمل -3-3
 شرفتیراه خود را رفته اند. پ کیشود. هر  یم روزیپ یبر مجسمه غالب است و نه مجسمه بر معمار یدر عصر حاضر نه معمار

تر و  یانتزاع ینوع یهر دو هنر را به سو ،یمفهوم زمان در معمار افتنیعلم و راه  شرفتیهمراه با پ ،یدرک هنر نهیانسان در زم
به  یحت گریدهد. د یروزمره ما رخ م یاست که در آن زندگ ینیبه مشابه ماش یکشاند. معمار ینخبه گراتر م اناً یساده تر و اح

هم  نیاز ا یحت ایاست  یره موضوعکاملا مشخص از درک هنرمند مجسمه ساز دربا یانیندارد و مجسمه تنها ب یازیهم ن ناتیتزئ
خود را  ریتا تأث ستین یبه نام معمار یمحتاج واسطه ا مهمجس گریلحظه است. د کیدر  یاحساس و انگریرود و تنها ب یفراتر م

کند بدون  یرا کامل م گریدو همد نیبرخورد دارند، تقابل آنان کاملا محترمانه است، ا گریکدیدو با  نیبر مخاطب بگذارد. هر گاه ا
 انیم یگر یخیبه تار شیگرا ند،خوان یپست مدرن م لسوفان،یکه آن را ف یوابسته باشند و اکنون در دوره ا گریکدیآن که به 

 ( 2808 ،یریزاده و بص لیکند. )اسمع یم دایبه مجسمه شباهت پ گریبار د یو معمار ردیگ یمعماران دوباره شکل م
عصر ما و  انیم یشباهت دیدارند. در نظر اول شا گریکدیاز  یزیو متما ژهیو تیاهم کیو درون ساختمان هر  رونیبار ب نیا

به ظاهر محدود دانست. در  دیشباهت را با نیشود، اما ا افتیبوده است  یخود مجسمه ساز ،یدور که در آن معمار اریاعصار بس
داران، ساخت  هیسرما ییبه عظمت گرا ازیده اند، همراه نکر گرگونیانسان ها را کاملا د ییاروزگار ما وجود رسانه ها که درک فض

بار در  نیشده اند و ا کیبه هم نزد یو مجسمه ساز یمعمار گریکه بار د دینما یم نیکند و چن یم کتهیگرا را د سیتند یبناها
است که همه آنها بالاستثنا با بتن احداث شده اند. در  نیا نهگو سیتند یدر مورد ساختمان ها تی. نکته حائز اهمخیتار یجستجو

زاده و  یو نوظهور بود. )جهرم عیاجسام بد دآوردنیپد یمناسب برا اریبس یماده ا ،یمجسمه ساز ریبناها بتن همچون خم نیا
 (2801 ان،ییطبا

مانند  زین یباشد. مجسمه ساز یدر هنر در دوره معاصر م یشیاز اشکال نواند یکی یو معمار یو تعامل مجسمه ساز یکینزد
و  یمجسمه ساز انیدوره تعامل م نیهمراه بود. در ا یدیجد یها کیدر دوران مدرن، با کشف و استفاده از مواد و تکن یمعمار
در  ویگوراتیرفیغ کردیو رو یساز کرهیآن در پ یها تیفضا و ظرف یریکرد. به کارگ دایکاربرد مشترک فرم تداوم پ یبرا یمعمار

 ( 2888 ان،یکرد. )پوراصغر کینزد گرید کیبه  شیاز پ شیرا ب یو مجسمه ساز یه انتزاع، معمارآن ب شیو گرا یمجسمه ساز
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شکل  یشکل دهنده بدن است و معمار یمشهور، گفت: مجسمه ساز سینو خیاگوست اشمارسون، تار 2000حدود سال  در
تلاش کرد تا  یشد و مجسمه ساز یو ماد یمصنوع شتریب یدفاع بود. معمار رقابلیغ 2020تا سال  حیصر فیتعر نیدهنده فضا. ا

شد. ادواردو  کیساختارگرا و تکنوت شتریب یمجسمه ساز سمیکوب بیترغ بابسته را با بازکردن فضا حل کند. سرانجام  یبدن ها
با  مالینی، توسط هنر م2090کند. نفوذ فضا در هنر درسال  دایپ رییتغ یمعمار یبه فضا یداد تا بدنه مجسمه ساز یبیترت دایچل

معماران و  مال،ینیشده بود. با هنر م یمجسمه ساز -یبه معمار لیمجسمه تبد 2020کارل آندره آغاز شد. در سال  یکارها
 (2880 ،یری. )بصدندیرس یکیاز نزد یمجسمه و سازان به مرحله تازه ا

 
یی، نوا ییرضاو  انیجواد)نویسندگان، به نقل از: گرایی  تندیس های ویژگی نظر از معماری مراحل تاریخ -1جدول 

1131) 

 ییگرا سیتند یژگیبا وخصوصیات معماری  مراحل تاریخی

 مرحله اول
 هم،  با مختلف های ساختمان و احجام توجه به ترکیب 

 یونانی و رومی،  مصری، قدیم، ایلام سومری، های تمدن موجود در 

 آن. کردن رها و ساده بنا درون به توجهی بی با بیرونی فضای به توجه 

 مرحله دوم
 روم، در پانتئون بنای شدن ساخته 

 ساختمان، درونی به فضای چالش اصلی معمار توجه  

 تر. و پیچیده تر بزرگ درونی فضاهای 

 سوم مرحله

 (02)آغاز سده 

 بیرونی، فضای به دادن شکل در دوباره به حجم اهمیت 

 نخستین، فضایی زنده شدن دوباره تصور 

 خود، قوت به ساختمان درونی فضای باقی ماندن توجه به 

 مورد توجه لوکوربوزیه. 22 قرن دوم نیمه از سازی پیکره از تأثیرپذیری با گرا تندیس ساخت معماری 

 
مسائل  نیبوده است. بنابرا رامونیپ یموجود در فضا یسه بعد ءیش کیبر سرشت خود،  سازانه، بنا کرهیاثر پ 10قرن  تا

شان و  طیسازانه با مح کرهیعناصر پ یساز کپارچهیاز مواد )برنز، گل، سنگ و ...(،  یریمتضمن بهره گ یساز کرهیپ یصور
گوناگون؛ عهد باستان، قرون وسطا،  یدر دوره ها یساز کرهیپ شرفتیتوان گفت پ یبود. م رامونیپ یعناصر با فضا نیمناسبات ا

به  یو در مراحل بعد کرهیپ یبر حجم و تمام رخ نیبوده است که در مراحل آغاز ییاز الگو یرویرنسانس و باروک، در جهت پ
 یها شیاغلب ادامه دهنده همان گرا فبه طرق مختل زین 10قرن  یساز کرهیآن توجه شده است. پ ییفضا تیو موجود یگشادگ

به منزله محاط کننده فضا،  کرهیدر نگرش به پ د،یمدرن با وجود مواد جد کرسازانیبوده است. پ کرسازانهیپ ییگذشته فضا
 (2889مجموعه مرکب، داشته اند. )آرناسون،  ایساختار  کیبه منزله  کرهیدر کشف پ ژهیبو ،یتازه ا یاساس یهاحرکت

 تیفیآثار به طور کامل ک نیاگر چه ا یدر تقرب مجسمه به معمار
که مخاطب در  نیکنند، اما با توجه به ا ینم ییرا بازنما یهنر معمار یها

 یاستفاده از فضاها یبه نحو ایآثار و  نیآثار گاه با عبور از داخل ا نیا
 یرفراوان به هنر معما یکیقرابت و نزد یتوان گفت دارا یمعمارانه، م

 دار،یکاربرد، خر م،یاقل گاه،یجا لیاز قب یاریبر موارد بس یاست. هنر معمار
چون  ییساختار ریمصالح و مهارت در کار و با تداب یمقررات ساختمان

چون سنگ، خشت خام و آجر و  یو مصالح رهیجرز و غ ه،یقوس، گنبد، پا
 رایم یو آهن و البته سازه ها شهیمانند فولاد، بتن، ش یتر یروزمصالح ام

به  یاست. اکنون با نگاه ی(، متکیکی)مواد پلاست لینیمانند و یدنیو برچ
هنر را با توجه به  نیبا ا یمعمار شتریب یکیمعاصر، نزد یهنر مجسمه ساز

و  ینیگز یو سکن یخانه ساز تیتوان مشاهده کرد. اگر قابل یمبناها م نیا
به  شیاز پ شیهنرها ب نیا دیترد یب م،ییموارد مربوط به آن را حذف نما

 (2884 ،یرانیکنند. )بر یم دایشباهت پ گرید کی

 
 یبه فضا یبدنه مجسمه ساز رییتغ –1شكل 

 (1131 ،ی)مذهب جعفر لدایادواردو چ ،یمعمار

. در واقع هر مجسمه ردیگ یباشد که در آن قرار م یم یطیمتقابل در مح یراتیتأث یصرف نظر از نوع آن، دارا یمجسمه ا هر
شده توسط  یزیارتباط طرح ر کیموارد،  شتریارتباط، در ب نیا یو بستر خود دارد، ول تیبا سا یفرمال مفهوم الوگید کی یا

دهنده مجسمه  وندیاز عوامل مهم پ یکیتوان  یافتد. به هر حال بستر را م یم تفاقا یبلکه به صورت مورد ستیمجسمه ساز ن
توان در خصوص ارتباط با بسترش،  یمجسمه را م ،ی( در حالت کل2882فر،  یدانست. )قدوس یمختلف معمار یو شاخه ها یساز

گونه  چیشده و ه یبه ذات طراح قائمشود که به صورت  یرا شامل م ییکرد؛ گونه اول مجسمه ها میتقس یبه دو گونه اصل
شوند  یم یطراح یبا بستر و مکان خاصکه در ارتباط  رندیگ یقرار م ییخود ندارند. دسته دوم، مجسمه ها نهیبا بستر و زم یارتباط

 (2 مودارن) (2880 ،یریگذاشته شوند. )بص شیکه قرار است در آنجا به نما
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کالاتراوا، معمار  اگویسانت -3-4

 ییایساز اسپان کرهیپ
که  یتیکالاتراوا شخص اگویسانت

معمارانه اش  یها تیبه واسطه فعال شتریب
 زهیاست، به هنر به عنوان انگ افتهیشهرت 
نگرد.  یخلق آثارش م یبرا یو محرک

توان  یاو به هنر و را م لیو تما یفتگیش
 شیها و مجسمه ها یطراح ادیاز تعداد ز

 یاز موضوعات و فرم ها یاری. بسافتیدر
سطح، به  نیتوسط او در ا هارائه شد

نبع شده است که م لیتبد ییمجسمه ها
قطار،  یها ستگاهیپل ها، ا یبرا یالهام

به  یفرودگاه ها، موزه ها بوده است. و
 یکه ب یآزاد هنر یفرم ها بیترک لهیوس

شباهت به آثار ساختارسازانه مجسمه 
باشد و کاربرد هندسه و  ینم یساز

را به ظهور  یریآثار کم نظ ن،ینو یمصالح
 رسانده است. 

 
 (سندگانی)نو یو مجسمه ساز یمشترک معمار یشاخصه ها -1نمودار 

شوند یم میمربوط به دانش مهندس شتریساده که ب یمن از کره و مکعب و فرم ها یساز سیدر تند: »دیگویکالاتراوا م
کالاتراوا  (2800 و،یدی)جود« تورسو شد نگیساختمان ترن یریبود که باعث شکل گ یهنر مجسمه ساز نیاستفاده کرده ام. ا

در  قیدق یکنکاش و بازنگر قتیدر حق دارد. عتیطب یبه فرم ها یتوجه خاص ،یگائود یآنتون ش،یخوهمچون معمار هموطن 
کالاتراوا  اگویبه اندازه سانت ییایمعمار اسپان چیه یگائود یبعد از آنتون»کند.  فایا یهنرمند نقش مهم نیا یدر سازه ها عتیطب

از فرم  یدیجد یاست که به دنبال خلق الفبا یمهندس یهادگاهیبا د یارنساخته است. او معم کینزد یرا به هنر و مهندس یمعمار
 (2808مسعود،  ی)بان« است ییایو حرکت و پو
کنم؟  یم میچرا من اندام اندام انسان را ترس: »دیگو یکند، م یم میکه در آثارش اندام انسان را ترس نیدر مورد ا کالاتراوا

 کیدر  یهماهنگ»عنوان کند. رودن نوشته است:  هیشکل و سا یرویرا با ن شیخو امیتواند پ یمعمار در طول زمان م ایهنرمند 
نمونه حرکت اندام موجود  هیجامع بر پا یسایدر حال حرکت است. مجسمه کل یتوده ها یتقابل یمتوازن ساز جهیموجود زنده نت

انند دو م یکرتراشیو پ یمعمار: »سدینو یم یبر مجسمه ساز ی، در مورد تسلط معمار2002او در سال «. زنده ساخته شده است
 یریقالب پذ ینوع یکه معمار یاست، در حال آزاد یریقالب پذ ،یگذرد. مجسمه ساز یآب م کیرودخانه هستند که از هر دو 

که مجسمه  یالقا کند، در حال یواجب است که حالت و عملکرد را به خوب یمعمار لیدل نیعملکرد شود. به ا میتسل دیاست که با
بر مجسمه  یریاپذو نفوذن طیارتباط داشتن با انسان و مح لیبه دل ی. معمارردیگ یم دهیرا ناد یو عملکرد یکاربرد تیخاص یساز
 یکیزیدارد که همان حرکت ف یدر معمار یبه حرکت نهفته اما واقع یدیکالاتراوا علاقه شد اگویسانت« کند یم دایتسلط پ یساز

خود پرداخته است. او علاقمند به  یدر کارها یکیزیحرکت ف رمعمولیغ یها تیو ذهن یاست. او به طور مکرر به مجسمه ساز
: دیگو یدر حال حرکت، ساخته اند. او م ییبود که مجسمه ها یناگ یکالدر، نائوم گابو و موهول ساندرهمچون الک یهنرمندان

بود که به زمان به عنوان  بیترت نیکند و بد یم جادیا یلحظه ا یتنش رون،یاثر م سکیمانند پرتاب گر د یمیقد یمجسمه ها
 یجسم به عوامل کیشتاب  وتن،یحرکت و جنبش وجود دارد. برطبق قانون دوم ن لیپتانس زچی همه در. شدم مند¬علاقه ریمتغ کی

زمان  رو،یدر ن نیباشند و بنابرا یو زمان با هم مرتبط م رویگذارد. ن یم ریو جرم آنها تأث ایاش یوزن بر رو یرویدارد، ن یبستگ
 یخواستم در ی: من مدیگو ی. او مکتدر حال حر یزهایاز درها گرفته تا مبلمان پر است از چ یکه معمار دمیشود. فهم یطرح مم

 (2800 و،یدیسازد. )جود لیدر فضا تبد سیتند کیداشته باشد و هم خود را به  یالیمفهوم شاعرانه و خ کیبسازم که هم 
 سیتند فیتوص یبرا مزیتا ورکیویاساس روزنامه ن نیکرد، بر ا سهیمقا یتوان با آثار برانکوز یکالاتراوا را م یها سیتند

تورسو که آن را  نگیکرده است؛ تر یکرده است. کالاتراوا سه برج کاملا متفاوت طراح ادی یبرانکوز یها سیکالاتراوا از تند یها
بزرگ ساخته شده و  یا شهیکه از دوازده مکعب ش ورکیویدر ن تیسترکرده بود، برج ساوث ا میرست یتنه مرد مین کرهیبر اساس پ

 . (2800 و،یدیساخته است. )جود ریسال اخ 10است که او در  ییها سیالهام گرفته ازمجموعه تند
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 (سندگانی)نوکالاتراوا  اگویاز آثار سانت یبرخ لیتحل -0جدول 

 تصویر معنا و مفهوم خصوصیات اثر

ساختمان 
آسمان نما، 
شهر علوم و 

 هنر
 ا،ی)والنس
 (ایاسپان

در مسقف شده که سالن تئاتر 
 یضیپوسته ب کیتوسط  رونیب

شکل که خود مانند مردمک چشم 
شکل  یضیپوسته ب کیدر درون 
 قرار گرفته گرید

وابسته به و بلند پروازانه  یبیترک
 یخیمجسمه تار کی

 

 

موزه هنر 
 یلواکیم

، نیسکانسی)و
 (کایآمر

متحرک  یرهایبادگموزه ای با 
ملهم از بال پرندگان، پل  لیاست
سر به  رکیبا د یرو کابل ادهیپ

 قیملهم از فرم قا دهیفلک کش
 یمنحن یو گالر یبادبان یها

 امواج ادآوری

پروژه ای تندیس گونه با الهام از 
و  کیارگان یها فرم قیتلفطبیعت، 

 کیابداعات تکنولوژ
 

 

  فیتالار تنر
 ی(قنار ریجزا)

 یسالن کنسرت، با بام پوسته ا
 یبه شکل مثلث زیمتما یبتون

 دانیمتر بالاتر از م 90 و دهیخم
 دهیاطراف به اوج رس

 یبستر یرو ریمجسمه رسوخ پذ
قوس همراه با  مانند یتکش

 گون سیو تند یکنسول

 

 

برج مسکونی 
 تورسو نگیترن

 (سوئد یمالمو)

 ایتورسو  نگیترن یمجسمه اصل
، در هفت مکعب دهیچیتنه پ مین

 ینگاه دارنده فلز لهیم کیاطراف 
 کیو نشان گر ستون فقرات 

 دهیطرف چرخ کیانسان که به 

فرمی تندیس گون همراه با قدرت 
فرم بدن انسان از  رتأثمهندسی و م

 یاسیروش قبا  در حال حرکت

 

 کالاتراوا اگویدر آثار سانت یو مجسمه ساز یمعمار یشاخصه ها یبررس -3-5
آنها مشغول بوده  یسازه ا یها ستمیدر مورد مباحث فرم و س یو بررس قیسال به تحق 21از  شیب یآثار کالاتراوا را، که و

 نمود:  یبند میتوان به دو گروه تقس یاست، م
 ییکه به مدد جابجا یو ضمن یحیتلو ای یقیحق یاست شامل حرکات مواج به صورت یمعمار مطالعات نیگروه آثار ا نیاول

 تیقابل ی(، که دارا1002) یلواکیموزه هنر م یبان بال مانند طرح الحاق هی. ساندیآ یجداگانه به وجود م یسازه ا یاعضا یجیتدر
 (2881 ان،یاوست. )پاکزاد ین دسته از کارهایمثال ا نیباز و بسته شدن است، بهتر

و  یانتزاع ییفرم ها وهیش نیاست در ا یهندس یمدول ها لهیوسساختمان مرتفع به  کیدوم شامل ساخت طبقات  گروه
تورسو در سوئد و برج فوردهم  نگیاست. مانند ساختمان ترن یدوران ایو  یچشیپ یاثر یو که اغلب دارا ند،یآ یم دیگون پد سیتند
 (2884ارشاد،  ی. )فکرکایآمر زینویلیدر ا

فضا و مکان به  ط،یمح اتیفیشده اش که از ک یاستخوان بند یدانست که آثار سازه ا یمعمار مجسمه ساز دیرا با کالاتراوا
 (2880 ،یری. )بصستیمجسمه سازانه ن میشباهت به آثار عظ یبهره جسته است، ب یخوب
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 (نویسندگان) کالاتراوا اگویدر آثار سانت یو مجسمه ساز یمعمار یشاخصه ها -1جدول 

 شاخصه

 

 

 

 اثر

سایت 

و 

 بستر

گرایش 

به 

 انتزاع

ساخت 

با بتن یا 

خمیر 

مجسمه 

 سازی

عدم 

وابستگی 

به 

 یكدیگر

تقابل 

 محترمانه

مكمل 

 یكدیگر

پیشرفت 

 علم

درک 

 هنری

بیانگر 

احساس 

 هنرمند

بناهای 

تندیس 

 گرا

کاربرد 

مشترک 

 فرم

تاثیر 

در 

 محیط

ساختمان 

آسمان 

نما، شهر 

علوم و 

 هنر

                       

موزه هنر 

 یلواکیم
                     

تالار 

 فیتنر
                     

برج 

مسكونی 

 نگیترن

 تورسو

                       

 گیرینتیجه -4
قاعده  نیاز ا زیاز گذشته معنا گشته اند، هنر ن یو متفاوت دیجد انیامروز به زبان و ب یایدر دن فیهمانگونه که همه تعار

 فیشکل گرفته است که در چهارچوب تعار دیرو هنر جد نیمنطبق گشته است. از ا دیجد یایآن با دن فینبوده و تعار یمستثن
 یاز هنرها به نسبت چگونگ کیهر  جهیامروز ما گشته است. در نت یاز زندگ دیجد یهنر متضمن وجه نیگنجد و ا یگذشته نم

هم  گریکدیموارد با  یاریگشته اند و در بس یراتییدر جامعه، دستخوش تغ گاهشانیارتباطشان با مخاطب و نحوه استفاده و جا
دچار  زیامروز ن یو مجسمه ساز یمعمار انیم نیهنرها قائل شد. در ا یبرا یتوان مرز مشخص یکه نم یدارند به گونه ا یپوشان

 د،یزبان جد نیهمسو گشته است. در ا دیهنر جد انیبا زبان و ب یو مجسمه ساز یمعمار انیگشته و زبان و ب میعظ یتحولات
و  یهوممف یها کردیشود. از رو یامروز مرتبط م یایدر حال گسست و با دن ینسبت به گذشته بطور روز افزون کردهایرو یتمام

و مجسمه  یبتوان گفت که معمار دیراستا شا نیخلق اثر. در ا یبرا دیجد یها یها و فن آور کیگرفته تا استفاده از تکن یانیب
 هستند. دیاز هنر جد یفیکه دارند، باز تعر یدیجد کردیبا رو یساز

باشد که به  یم یو مجسمه ساز یمعمار یعنی ،یدو حوزه مهم هنر یرگذاریتأث یچگونگ نییپژوهش تب نیا یاصل جهینت
 یها هینظر یفیتواند در تعر یعوامل خود م نیا ییبا هم داشته اند شناسا یتعاملات خیدر طول تار ،یرونیو ب یسبب عوامل درون

 باشد.  دیفم یکاربرد یرالعمل هاو ارائه دستو دتریجد
حالات انسان ها  ،یعیطب یساده، کره و مکعب، حرکت ها یاز فرم ها یکه و میافتیدست  جینتا نیآثار کالاتراوا به ا یبررس با

و مصالح  دهیچیپ یهمراه با هندسه ها یبه ساختار مجسمه ساز هیو شب یآزاد هنر یفرم ها قیتلف ،یاسیبه روش ق واناتیو ح
مشهود است  یکالاتراوا به خوب اگویدر آثار سانت یو مجسمه ساز یمعمار نیب یشاخصه ها نیکرده است. همچن یمدرن استفاده م

 که در ادامه به آن پرداخته شده:
 ر،گیکدیبه انتزاع، ساخت با بتن، تقابل محترمانه، مکمل  شیو بستر، گرا تیساختمان آسمان نما، شهر علوم و هنر: سا 

 .طیدر مح ریگرا، کاربرد مشترک فرم، تاث سیتند یاحساس هنرمند، بناها انگریب ،یعلم، درک هنر شرفتیپ
 انگریب ،یعلم، درک هنر شرفتیپ گر،یکدیمکمل  گر،یکدیبه  یو بستر، ساخت با بتن، عدم وابستگ تی: سایلواکیموزه هنر م 

 .طیدر مح ریگرا، تاث سیتند یاحساس هنرمند، بناها
 انگریب ،یعلم، درک هنر شرفتیپ گر،یکدیمکمل  گر،یکدیبه  یو بستر، ساخت با بتن، عدم وابستگ تی: سافیتالار تنر 

 .طیدر مح ریگرا، تاث سیتند یاحساس هنرمند، بناها
 علم،  شرفتیپ گر،یکدیبه انتزاع، ساخت با بتن، تقابل محترمانه، مکمل  شیو بستر، گرا تیتورسو: سا نگیترن یبرج مسکون

  .طیدر مح ریگرا، کاربرد مشترک فرم، تاث سیتند یاحساس هنرمند، بناها انگریب ،یدرک هنر
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1941فروردین (، 94: یاپی)پ 1، شماره هفتمسال 

 

 رانیا یها در شهرهاحمام یریعناصر نورگ یشناسگونه

 هیو قاجار هیدر دوره صفو

     

 2آزیتا بلالی اسکویی، *1کلور سمیرا حسن پناه
 15/11/1011تاریخ دریافت:  

 11/11/1011تاریخ پذیرش: 
 

  31929کد مقاله:  
 
 

 یده چک
 

ادراک  یاست، چرا که ما برا رفته یبه شمار م یرانیمعماران ا یهااز دغدغه یکیتاکنون، نور  ربازیاز د رانیا یدر معمار
 یفضاها یرینورگ تیدارد و اهم یرانیاور هر ادر ب یمیقد اینهیشیور پن لیتمث. میدار ازیخود به نور ن رامونیپ یفضا

 نیدر ا .شدیانجام م یمختلف یهاها به روشدر حمام یریعمل نورگآشکار است.  یامر دینور خورش ژهیبه و یمعمار
 یبرآن است که با انتخاب تعداد یمورد سوال است و سع یسنت یهادر حمام یریعناصر نورگ یپژوهش شناخت گونه ها

صر ها، انواع عنامسئله نور در آن یو بررس یمورد یهاو قاجار به عنوان نمونه یدر عصر صفو رانیا یسنت یهااز حمام
 یفیبا روش پژوهش توص بیترت نی. بدمیکن بندیرا دسته رانیا یسنت یهادر حمام یرینورگ یهاو روش یرینورگ
به  یمورد یهانمونه یبررس نیو همچن یدانیم یهادیبازد ،ایمنابع مکتوب کتابخانه یو بررس یاکتشاف کردیبا رو یلیتحل

به دو  یریعمل نورگ نیصورت است که ا نیبد یسنت یهادر حمام یریعناصر نورگ یشناسکه گونه میرس یم جهینت نیا
همچون،  یسقف؛ از عناصر قیاز طر یعیطب یریاست که در روش نورگدهیگرد یانجام م یو مصنوع یعیروش طب

ها از حمام یبرخ وارهیو در د یسفال یها)پنجره( ساق گنبدها و استوانه ینوک گنبدها، روزن ها یاها، روزن هگلجام
همچون، آب،  یمانند بازتاب نور توسط عناصر یگرید یهااز روش نیاست. همچن شدهیاستفاده م نیپنجره و فخر مد

در  ینورپرداز ی. در روش مصنوعبردندیحمام بهره م یداخل یروشن شدن فضا یبرا درنگیسف یهاوارهیسنگ و د
 بردند. یسوز بهره م هیپ یهامانند چراغ یها از عناصرحمام

 

 رانیا یشهرها ،یریقاجار، نور، عناصرنورگ ،ی، صفوحمام یدی:ان کلواژگ

 

                                                           

 تبریز یدانشگاه هنر اسلام یو شهرساز یدانشکده معمار یاسلام یارشد معمار یدانشجو -1
s.hasanpanah@tabriziau.ac.ir 

 رانیتبریز، ا یدانشگاه هنر اسلام یو شهرساز یدانشکده معمار اریدانش -2
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 مقدمه -1
 تیاز اهم رانیا یسنت یها در شهرهامختلف گرمابه یهادر دوره ،یمسلمانان به پاک ژهیها به ودادن انسان تیاهم لیبه دل

 یبناها ریها مانند سا. حماماندآمدهیبه حساب م یشهر یبناها نتریمهم از مدارس و مساجد از بعد و اندبرخوردار بوده ییبالا
محدود به مسجد، بازار و حمام  یفضاهای عموم ،یلامهرهای اسش در .اندشده لیتشک یمشخص ییضاف یاز الگوها یسنت یمعمار

افراد  یاجتماع لاتیاز تما یناش تیوضع نیاندک بود. ا اریبس یبه نسبت فضاهای خصوص یشهرها فضاهای عموم نید. در اش یم
در  یعموم یهاحمام (.3: 1933 ،یوسودر گذران اوقات فراغت است. )پوراحمد و م خانه و خانواده تیو اهم ینیبرای خلوت گز

 به بسته و اندشهرها و روستاها بوده شرفتیو پ یاز آبادان یمحلات و نشانه ا لیاز جمله عناصر مهم در تشک رانیا یشهرها
 یداخل یفضاها لیدل نای به و دارد مختلف مراحل کردن حمام عمل. اندبرخوردار بوده یمتفاوت تیها از اندازه و اهمآن تموقعی

 یهامانند حمام عروسى، حنابندان و زایمان و... نیز درگرمابه یبسیار یهامخصوص به خود را دارند. مراسم یهاملکردع زیحمام ن
اطراف و  یو فضاها نهیخز گرمخانه، اندر،یم نه،یسرب ،یورود یمانند هشت فضاهایی هاگرمابه در. است شدهانجام مى رانیا یسنت

 .اندکنار هم قرار گرفته یمرتبط با گرمخانه با سلسله مراتب مشخص
رو به  رانیا یهرهاش یدوره احداث حمام در تمام نیت. در ادانس یمتعلق به دورة صفو دیحمام ها را با ییعصر شکوفا اما

از  یکی هی(. دوره صفو13: 1930. )دادور و همکاران، افتیته ادامه گذش وهیاحداث حمام به ش یترش نهاد .بعد از عصر صفوگس
و سبب توسعه و  کردندیم تیاز هنر و هنرمند حما یاست. پادشاهان عصر صفو رانیدر ا یخ معماریتار یهادوره نتریدرخشان

 زین یمعمار سازیدر ساختمان شرفتیو پحکومت قدرتمند  ت،یامن جادیدوره به سبب ا نیدوره شده بودند. در ا نیرشد هنر در ا
 . دیرسبه اوج خود  زیها نو ساخت حمام یشکوفا شد و به تبع آن طراح

ها مؤثر بوده است. همه گرمابه یدر توسعه و رشد معمار زیاسلام به نظافت جسم و جان ن دیو تاک عهیشدن مذهب ش یرسم
 یمعمار نیشده است. همچن یصفو یهاگرمابه شیدایو استعداد معماران در مکتب اصفهان، سبب پ یدر کنار توانمند لیدلا نیا

از  ،یشهر یبناها زیدر دوره قاجار همانند سا یسنت یهاو حمام دیرا ارتقا بخش رانیا یمعمار یمیقد یدوره قاجار، اصول و الگوها
 یهااز دغدغه یکیزندگی انسان و  طیاز مح ناپذیرییدر فضا همواره بخش جدا نور. اندبوده ایژهیو تیاهم یدارا یمنظر معمار

 اتیبر خلق تواندینور م نی. همچنکندیخود را درک م یرامونیپ یاست. انسان به کمک نور فضا رفتهیبه شمار م یرانیمعماران ا
به  یمعمار یفضاها یرینورگ تیاست که اهم لیدل نیدارد و به ا یرانیاور هر ادر ب یمیقد اینهیشیور پن لیبگذارد. تمث ریانسان تأث

 ترینبه طور اعم و نور روز به طور اخص از اساسی نور. ستینهان ن یبر کس رانیا یسنت یدر معمار دیخورش یعینور طب ژهیو
 طیو آشنایی با مح وستگیپی احساس ایجاد سبب به سلامتی، حفظ ضمن عامل این. رودجسمی و روانی انسان به شمار می ازهاینی

افزایش بازدهی از   آسایش ایجاد باعث تواندمی رو این از و سازدمی فراهم افراد برای را دلپذیرتری و ترشرایط مطلوب عی،یطب
 (83-83:  1932 همکاران، و پوردیهیمی. )شودسوی دیگر می

مهم بوده است. بخش  اریبس یرینور و نورگ زین رانیا یدر شهرها تاهمیبا یاز بناها یکیبه عنوان  یسنت یهاگرمابه در
 یداخل یها وارد فضاطاق ریدر ز ییهاپنجره ایدر سقف و ییرهاینورگ قیبوده و نور از طر نیها داخل زماز اکثر حمام یعمده ا
 نهیها( در زمو کتاب یپژوهش یعلم یها)مقاله نیشیپ یپژوهش ها یپژوهش ابتدا پس از بررس نیا در شده است. یحمام م

و قاجار  یاز دوره صفو رانیا یسنت یهااز حمام ینمونه مورد  ،ینظر یمبان میو تنظ یسنت یو نور در معمار یسنت یهاحمام
نظافت در اسلام سبب رشد و توسعه  تیبر اهم دیو تاک یصفو رهدر دو عهیبه مذهب ش انیرانیآوردن ا ی. با رودیانتخاب گرد

 شد. هیمن جمله قاجار یبعد یهادوره و دوره نیها در اگرمابه یمعمار
 

 قیسوال و روش تحق -2
 یو قاجار کدام هستند؟ روش ها یدر عصر صفو رانیا یسنت یدر حمام ها یریعناصر نورگ ی: گونه هاقیسوال تحق

 و قاجار چگونه است؟ یدر عصر صفو رانیا یسنت یهادر حمام یرینورگ
 قی. روش تحقدیانجام گرد یسنت یهادر حمام یرینورگ یو روش ها یریعناصر نورگ یپژوهش با هدف شناخت گونه ها 

 یکه در آن شناخت گونه ها یفیپژوهش ک نیاست. ا یاکتشاف کردیبا رو یلیتحل یفیبا روش توص یخیپژوهش مطالعه تار نیا
 نهیانجام شده در زم ریاخ یهاو پژوهش ای ابتدا منابع مکتوب کتابخانه مورد سوال است، که یسنت یهادر حمام یریعناصر نورگ

 11وتعداد  یدر عصر صفو رانیا یسنت یهاحمام از حمام 11. سپس دیگرد یبررس یسنت یو نور در معمار رانیا یسنت یهاگرمابه
و  بندی ها دستهدر آن یرینورگ یروش ها و یریعناصر نورگ یانتخاب و گونه ها یقاجار به عنوان نمونه مورد یهاحمام از حمام

 شد. یرگی جهینت
 

 قیتحق نهیشیپ -3
-انجام شده نهیزم نیتوسط افراد مختلف در ا یمطالعات رانیا یسنت یدر معمار یشهر یکه بنا یحمام به عنوان تیاهم لیبدل

از  یکیکند:  یعنوان م 1938حافظ سلامت، عامل درمان در سال یسنت یهاو همکاران در مقاله حمام نمتدی جمله از که است
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 نیفضاها هستند. بنابرا نتریو متنوع نترییفن ن،وارتریمردم ن،یباتریاز ز یکیها . حمامندهست یسنت یهاعام المنفعه، حمام یبناها
 جیانسان بپردازد. نتا یحمام با سلامت یهابه رابطه عناصر و اندام رانیا یاست که با رجوع به متون طب سنت نیهدف پژوهش ا

 وجود داشته است.  هیو انسان رابطه دوسو یسنت یهاحمام اصرشکل و ساختار و عن نیگذارد که ب ینکته صحه م نیپژوهش بر ا
 یبناها ریمانند سا زیحمام ن یکند: معمار یم انیب1935در سال  یسنت یهاحمام یمیاقل یو همکاران در مقاله بررس زادهیعل و

 یپاک و ناپاک سه شرط اصل یبه آب، حفظ دما و جدا کردن فضاها ی. دسترسکندیم تیتبع ینیمع ییفضا یاز الگوها یمیقد
و ساخت آن  یها و مراحل گوناگون طراححمام یبناها در حمام بوده است. درگذشته معمار ریو متفاوت با سا دهیچیپ ییفضا جادیا

 است. گرفتهیصورت م یعیطب طیمح طیو شرا میها با در نظر گرفتن اقل
های قاجاری در حمام ییمعماری و فضا هاییژگیو لیو همکاران در مقاله تحل یها، رازانحمام یمعمار یهایژگیو نهیزم در

های فارس در عصر قاجار گرمابه یشناخت الگوی طراح ی: پژوهش حاضر در پسدینو یم نیچن نیا 1938فارس، در سال  میاقل
و  گریدکیها با آن ییالگوهای ساختاری، تناسبات و نحوه ارتباطات فضا یبررس ههدف ب نیه اب یابیتاست که به منظور دس

 نیب اغلا یلاهای اص: فضددهنیان منش قیتحق نیحاصل از ا جنتای. استپرداخته شده یمیائل اقلا مسها باط آنارتب یونگچگ
 .دارد هابودن سبک آن کسانیآن نشان از  هایمشابهت و اندشکل گرفته یرم هشت ضلعه و فاس هندسر اسها بامحم

 یاشاره م1939نور در مساجد دوره قاجار تهران در سال  نیتأم یهاو روش یریانواع نورگ یو همکاران در مقاله بررس انیبمان
. استبرخوردار بوده ایژهیو گاهیاز جا ،یداخل یبه فضاها دهیو شکل یرانیا یاز آن در معمار یرگیبهره تیکند که نور روز و اهم

جد اجد، بخصوص مساجد و مسمس یتفاده در معمارمورد اس ریعناصر نورگ یابیو ارز یبر آن دارد به بررس یعپژوهش س ندرای
چون درپنجره مشبک، هورنو،  یریعناصر نورگ انیت که از مآنس یحاک قیتحق یهاافتهیدوره قاجار تهران بپردازد.  یهامدرسه

 کاربرد را دارد.  نیشتریدر مسجد، درپنجره مشبک ب رینورگ ناصرع نتریجیشباک، هورنو، روزن، روشندان به عنوان را
 زانمی که دهدنشان می قاتیکه تحق کندیعنوان م 1932و همکاران در مقاله تأثیر نور روز بر انسان در سال  پوردیهیمی

انسانی ممکن است تا حدود زیادی بر رفتارها،  تیمتفاوت فعال هایطیتوزیع نور در مح وهیشدت، نوع منبع، رنگ، جهت، و ش
 .است انکارناپذیر نور ترینمطلوب و ترینبه مثابه کامل عیینقش نور طب انی. در این ماردبگذ ریبازدهی، و کارآیی وی تأث ات،یروح

پرداخته  یبه طور اختصاص یسنت یهابه مبحث نور در حمام ،یسنت یهاحمام نهیشده در زم یبررس هایها و مقالهکتاب در
شده است. به  توجهیکم ریاخ یهادر پژوهش رانیا یسنت یمهم در شهرها یبنا کیها به عنوان به گرمابه نینشده است، همچن

 نیبه ا یسنت یهادر حمام یریو روش نورگ ریانواع نورگ یها و طبقه بنداز حمام یمورد یهانمونه یپژوهش با بررس نیا لیدل نیا
 دهد. یها پاسخ مخلا در پژوهش

 

 حمام -4
در ارتباط با آب و  ییپس فضا شود،یچهار عنصر محسوب م نیاز ب ادنی در کنندهعنصر پاک نیضررتر یو ب نیآب سودمندتر

داشته است؛  ایژهیو تیبدن از دو نظر اهم یاز روزگاران کهن، شستشو زین رانیآمدند. در ا دیپد یها از زمانهمان حمام یعنی یپاک
سال قبل(  1111تا  1511دور )ازحدود  یهادر گذشته»کنند:  یم انیب نیچن ایرنیپ جسم. یپاک ظراز ن گریروان و د یاز جهت پاک

در مورد واژه  شانیا« بزرگ به نام آبزن بوده است. یگرم با ظرف یبصورت حاضر نبوده است. گرمابه ساختمان یمعمول یشستشو
 شود،یبه محل ساختمان گفته م« آبه» نجای. در ااستواژه گرمابه مرکب از دو کلمه گرم و آبه »کنند:  یم انیب نیچن زین« گرمابه»

 _10: 1933 ،یبوده است. )نجف« ساختمان گرم» یبه معن زیگرمابه ن نیبنابرا« مثل سردابه )ساختمان سرد(، گورابه )قبرستان(.
 نیسرزم یبه زود»که:  دهدیکه مردم حجاز از داشتن حمام محروم بودند، حضرت محمد)ص( مسلمانان را مژده م یزمان در (.19

(. در دوره 91: 1930 ،ی)سجاد.« افتی دیبه نام حمام خواه ییهادر آن خانه انید و شمابه شما گشوده خواهد ش_رانیا_عجم
در  ژهیدر شهرها و روستاها، بو یاریبس یهاعام المنفعه حمام یبناها جادیا یبرا یمعمار یهاتیفعال گریهمانند د زین یلخانیا

 دیها را باحمام جادیا یی. عصر شکوفادیگرد جادیا ه،یو سلطان لیمراغه، اردب ز،یمانند تبر ،یلخانیموردعلاقه حکمرانان ا یشهرها
 (.102: 1920،یانیدانست. )ک یمتعلق به دوره صفو

 یاخت متنوعس هایوهیبوده که از انواع مختلف و ش یکوه و عظمتش یخود دارا ییایدر تمام دوران پو رانیا یلاماس یمعمار
 یدر هر مقطع زمان یاسلام یمعمار قت،یباور دارند. در حق هایستگیشا نیکه تمام محققان به ا یبرخوردار بوده است؛ به طور

دارد. )دادور و  نهیرید یقدمت رانیحمام است که در ا ،یاسلام یاز انواع معمار یکیخاص خود بوده است.  یفن شناس یدارا
شده که با سلسله  لیتشک یمختلف یهااز قسمت زیرد، حمام ندا یحمام کردن مراحل مختلف نکهیا لیدل به (.12: 1930همکاران، 

 یو فضاها نهیگرمخانه، خز اندر،یم نه،یسرب ،یورود یمانند، هشت ییاز فضاها یسنت هایحمام اغلب. اندکنار هم قرار گرفته یمراتب
 .شوندیبهم وصل م کیبار ییهاتوسط دالان تقلال،اس نعی در فضاها. استشده لیگرمخانه تشک یجنب

اغلب  که دبو هامحما سقف هایژگیو ینا  یجمله. از ساختمی متمایز بناها سایربنا را از  نیا ،عمومی یهاحمام یژگیو چند
. گنبد اندکردهیها استفاده مپوشش سقف یبرا نیو عرقچ نیکلمبه، ترک ،یکاربند یها. از گنبد شدمی اختهس یدگنب رتصو به

 .اندداشته یکوچکتر یگرمخانه، گنبدها یجانب یو فضاها همتعلق به گرمخانه بود یاصل
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 نور در معماری سنتی -5
ه ب دهیدو پد یارور و معمند. نباش مندبرخوردارند که از نور بهره تیاز واقع یوقت ایو اش آوردیم رونیب یکینور، جهان را از تار

در  یعیآن، به خصوص نور طب تیو اهم شدهیو هنرمندانه استفاده م حیبه صورت صح یرانیا ینتس یاروردر معم. ناندتهوسیم په
داع از آن در اب یبهره مند یراب ییهاو روش افتهیور را درن تیاهم یرانیاران امعم نهمچنی استبوده اریبس رانیا ینتس یمعمار
و از منظر روان شناختی وجود آن  رودمی شمار به نور ترینمطلوب نه،هزیینور پاک و ب کیبه عنوان  دیخورش عیطبی نور. دانکرده

 تینور و شفاف نیب یرابطه. شودیبازدهی و کارآیی فرد م ه،یروح شیو سبب افزا گذاردیمثبت به جا م ریتاث نسانا یدر محل زندگ
 شیبا ورود نور و افزا یعنی(. رانیرمیگرفت )م نیبا نور قر یداخل یرا در فضا تیتوان شفاف یم نیبنابرا م،یمستق ستیرابطه ا
 آوردی(. هنرمند سطوح را به صورت مشبک در م33: 1935. )ناظر و همکاران، ابدییم شیافزا زین ییفضا تیشفاف ،یداخل ییروشنا

 نی. علاوه بر اسازدیآشکار م یو هماهنگ یهارمون به عنوان یزیوحدت خودش را فراتر از هرچ ان،یرانینور را عبور دهد. درنزد ا ات
است  ایآنان به گونه یهنر تی. فعالنگرندیبه امور م ییغنا یهستند که با نگاه یافراد ،یو فرهنگ قوم عتیبه واسطه طب انیرانیا

نور  زین ینیتوان گفت که گره چ یخصوص م نی(. درا 81: 1932. )بورکهارت استافتهیجان  ینغمه درون کیبه واسطه  ییکه گو
توانسته  ییکه گو شودیها چنان منظم پراکنده م. نور به هنگام برخورد با گرهکندیو به ظرافت آن را پخش م ردگییرا به خود م
 (.89: 1935و همکاران،  فی. ) شرردیدرخود گ کنواختی نور را به طور تیاست روحان

 در. استبرخوردار بوده ایژهیو گاهیاز جا ،یداخل یبه فضاها دهیو شکل یرانیا یدر معماراز آن  یرگیبهره تیروز و اهم نور
و  ییروشنا یبرا یبه عنوان عامل یعملکرد ۀعلاوه بر جنب ،یحضور نور در آثار گوناگون معمار ،یخیمختلف تار هایدوره طول

. استتفاده فراوان بودههمواره مورد توجه و اس زین انیاد یو در مباحث اعتقاد یاز جنبه معنو نهروزا یهاتیبه فعال یبخش اتیح
نحو ممکن  نیو عناصر ساده به بهتر تیو خلاق یتفاده از نوآورکرده اند با اس یم یعس شهی(. معماران هم99: 1931نژاد،  مهدوی)

 کند. جادیا کنواختیریبا نور غ یینور شده و فضاها لیعدعمل سبب ت نیکه ا رندیروز بهره گ یعیاز نور طب
 ین مل فضا را ممکه داخا، ورود آن بفض تیاس اهمه آن ها براسب یکل دهور و شدت نکردن ش میس از تنظپ ارانمعم

ب ه اغلت کاس یرانیا یارور در معمکننده ن تیهدا یها تمسیترک همه سور شاخصه مشن یاپرتوه یه شکل دهب ازیاختند. نس
از دو  رانیا یسنت یدر معمار یرینورگ عناصر ((Ahani, 2011ود. ش یاختمان مدر داخل س ینوران یکال هندساش ادجیب اموج

. گروه اول رهایو دسته دوم نورگ هابانهینور مانند انواع سا یهاکنندهگروه اول به عنوان کنترل رند،یگیجهت مورد مطالعه قرار م
که جزو بنا هستند مانند  ییها: دسته اول آنشوندیم مینور وارد شده به داخل بنا را به عهده دارند و به دو دسته تقس مینقش تنظ

مطرح شوند  رهاین نورگکه به عنوا یدارند مثل پرده. عناصر ینیحالت تزئ یکه به بنا افزوده شده و گاه ییهارواق و دسته دوم آن
 ندان،روش ،یهستند و عبارتند از: روزن، شباک، در و پنجره مشبک، جامخانه، هورنو، ارس ریهمه نورگ یدارند ول یمختلف یهانام
 (.913: 1931 ،ی. )نعمت گرگانیگلجام، بالکانه، فنزر، پاچنگ و تهران زوخوون،یفر

 

 نورگیری در حمام های سنتی -6
که  شدندیساخته م نیزم ریهستند که اغلب در ز ییها بناهاحمام

در  یریها نورگحمام تیماه لیها حفظ شود. به دلدر آن تیمساله محرم
 یهاوهیش ،یرانیا یسنت یاربوده است. در معم ایژهیو تیاهم یآن دارا

 . تاسدهواران به معمواره کانون توجهم دیخورش یعیاز نور طب یرگیبهره
مثنوی که برای کتابه گرمابه شاه جهان، صاحبقران  کیدر  زین میکل

سروده است، گرمابه را مخاطب قرار داده و آن را موجب طراوت و  ،یثان
 و دانسته باریو سبک یصفا و شادی دل و راحت جان و مسبب وارستگ

مکان افتاده، لباس  نای سوی به گذرش کس هر که است نموده اذعان
و اصحاب  دیدر آن آداب ترک را به ارباب تجر ریو صر برکندهرا از  قیعلا

در صومعه و خانقاه  دیترک و تجر نیترَک آموخته است؛ به طوریکه چن
 ادیسپهر و ستارگان را به  زیهای آن ن. سقف گرمابه و گلجامستین سریم

های الوان که در اثر انعکاس نور از گلجام ینیاو آورده است. بساط رنگ
مر کف گرمابه به وجود آمده، درنظر وی همچون چتر مر رویسقف بر 

 یکه در معمار ی(. عوامل109 -183: 1939 ،یدالماسیطاووس است. )س
بنا نام برده شدند در  ییروشنا یبرا یبه عنوان عنصر رانیا یسنت

در حمام )شکل  یصوف اتورینی. در مباشندیقابل مشاهده م زین اتورهاینیم
 داد.   صیدر حمام را تشخ یو مصنوع یعیطب ریتوان عناصر  نورگی( م1

 
 منگاره صوفی در حما -1شکل
 (Cary Welsh, 1976) 

 
نگاره حمام رفتن فردوسی بعد از _2شکل

 (181: 1832مهجور، ماخذ: ) شاهنامه
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از  چگاهیه ینتس یدر معمار باشند،یو نور م تیشفاف نیرابط ب یریها، عناصر نورگگرمابه یمعمار ژهیبه و رانیا یسنت یدرمعمار
 ت. اس دهگردییحمام م یداخل یپس وارد فضاو س افتهی لیتعد هشیبلکه نور هم ده،شیتفاده نمو متمرکز اس کنواختینور به طور
 ی شده است: از عناصر حمام است که در اشعار مولانا متجل روزن

 کان نگار از عکس روزن شد نگار                       ر    وی روزن درنگدی سبدی وچ
 (.011-011تا:  یب ،ی)مولو اریان                            بر سر روزن جمال شهرام و روزن لامکت حمجه شش
ها وجود دارد، که در سوخت آن یمواد رایز کردندیاستفاده نم ینفت یهاچراغ ایها و روشن شدن فضا از شمع یها براحمام در

به  یدست یها. در شب هنگام،  نور داخل حمام توسط چراغکردیکه در حمام بودند، سخت م یافراد یرا برا دنیکار نفس کش
 ریبر افراد تأث میرمستقیو غ میمستق قیکه نور به دو طر دهدیمحققان نشان م یهاپژوهش جینتا. شدیم نیتأم یصورت مصنوع

 یآن بر رو میرمستقیغ ریاست و تأث یینایب ستمیس یبر رو ریو تأث دید تیفیدر ک راتییتغ قیآن از طر میمستق ریتأث گذارد،یم
طاق  ریز یهاپنجره یسنت یهادر حمام نیبنابرا (.83: 1932 ،یهمیبدن است. )پورد یهاهورمون یرو یاحساسات، خلق وخو و حت

(. معمولا 133 -131: 1922 ان،یشده است. )قباد هیحمام تعب یداخل فضا ییو روشنا هیکوچک به منظور تهو یسقف یرهایو نورگ
 شدیجام را م یهاشهی. شگفتندمی خانهکه به آن جام گذاشتندیکار م ییهاشهشی آن نوک در و استها، گنبد بودهپوشش گرمابه

که  کردندیداخل حمام را رنگ م وارید یسنت یها(. در حمام931: 1933 ا،یرنیشود. )پ یبرداشت و دوباره جا گذاشت تا هوارسان
سبب   رهیت ی. چراکه رنگ نامناسب و  فضاهاشدیدر افراد م یشاد جادیا جهیحمام و درنت یفضا شتریسبب روشن شدن  ب

 شود. یانسان م یافسردگ
 ادیو خون را ز کندیانسان را انتعاش م یرارت و قواروشن باشد که حمام روشن مفرح است و ح اریاست که حمام بس بهتر

کنند که سبب  دیو بهتر آن است که حمام را سف شودیکه باعث وحشت و غلبه سودا م رهیو ت کیبه خالف حمام تار کندیم
. استبوده شهیو جنس آن از ش دادیرا انجام م یریکه عمل نورگ جامخانه (.8: 1932 ،یآورد. )کرمانیم حیشود و تفر یم ییروشنا

(. 111 _111: 1935 ا،یرنیاست. )پ شدهیاستفاده م شهیچسباندن گل رس و ش ی)پشم شتر+ روغن برزک+ گل رس( برا نهمومی از
-یخوب به شمار م یهااز الزامات گرمابه یداخل یفضاها ییهوا و روشنا هیتهو یبرا ییهاسقف بلند در حمام، وسعت حمام، پنجره

نور چراغ، چراغ  نی. بهترشدیم نیتام ینبوده، نور داخل حمام توسط چراغ دست یکاف ییکه روشنا یمواقع ایشب  دراست.  هآمد
(. مادام ژان 133: 1939 ان،یگرفت. )قباد سوختهیرا که با روغن چراغ م ییهاچراغ یجا یشمس 19بوده که از اواسط قرن  ینفت
که  ییهایته بطر یاز ورا: »...سدنوییمظفرالملک در دزفول م یمورد حمام خصوص رد رانیخود به ا یاز سفرها یکیدر ولافواید

 ( .131: 1939 ان،ی)قباد...« کندیحمام را روشن م یزیغم انگ یسقف کار گذاشته اند، کورسو یگنبد گل یرو
 یهاحمام یو راهروها ی. اما نور هشتگرفتندیجامخانه نور م یهاشهیسقف و با کمک ش یهاروزن قیعموما از طر هاحمام

 نیاست. گرمخانه ا شدهیم نیها تاماز سقف نبوده، از بدنه یریامکان نورگ بداریمعتدل و مرطوب، که به علت پوشش ش میاقل
م خوب روشن حما یهایژگیاز و هیاست.  در رساله دلاک شدهیجامخانه روشن م قیاز طر هامیاقل ریسا یهاها همچون حمامحمام

انسان را  یروشن باشد، که حمام روشن مفرح است و حرارت و قوا اری: بهتر آن است که بس دیگو یدارد و م یم انیبودن آن را ب
ممکن نبوده مثل  وارهایتفاده از پنجره در دکه اس ییبناها در (.83: 1933 ،یبرقع ی. )رضوکندیم ادیو خون را ز کندیانتعاش م

که به آن در  کردندیم جادیا ی( روزنه ایمرکز رهی)دا "یکاربند یدیخورش"معماران در قسمت  ،یعموم یبناها ریبازارها و سا
 ینیکوچک و رنگ یهاشهیش کردند،یها از گلجام استفاده مدر حمام نی(. همچن3: 1981 ،ی. )بزرگمهرندگوییاصطلاح روشندان م

کند. به شبکه  نیبه داخل بنا را تام یتا نوررسان کردندیم هیقسمت اطاق تعب نیالاترو آن را در ب گذاشتندیکه در داخل گچ کار م
 ای ام(. اصطلاح گلج911: 1931 ،ی. ) نعمت گرگانندیگو یگلجام م زیشد، ن یدر استفاده م یکه در بالا یا شهیو آلات ش یگچ

 ی. در معمارشدیمردمان بود و مقدس شمرده م نیدر ب دیو نماد خورش یینشانه طراوت، مرکزگرا بافیدر هنر فرش یگل شاه عباس
 .گرددیفضا م تیفیاستفاده آگاهانه و به جا از نورسبب بالابردن ک یسنت

 

 های موردیبررسی و تحلیل نمونه -7
 تیبر اهم دیمانند تاک یو عوامل عهیشدن مذهب ش یاست. با رسم رانیا یمعمار خیادوار تار نتریاز درخشان یدوره صفو

از  زنی قاجار دوره در هاگرمابه. انددوره مؤثر بوده نیها در اگرمابه یبر قداست آب، در توسعه و رشد معمار دینظافت در اسلام و تاک
و  هیو قاجار است. از دوره صفو یاز دوره صفو زیپژوهش حاضر ن یمورد هاینمونه. اندبوده یادیز تیاهم یدارا یمنظر معمار

 نبدی. استها صورت نگرفتهکامل در باب آن قیمانده که هنوز تحق یبرجا رانیا یگرمابه در شهرها و روستاها یادیقاجار تعداد ز
 هاینمونه. استشده یها بررسدر آن یریعناصر نورگ یو گونه ها انتخابو ده حمام از عصر قاجار  یده حمام از عصر صفو بیترت

 هستند. رانیمختلف ا یاز شهرها یمورد
آقا،  یقل یحمام خسروآقا، حمام شاه، حمام شاهزاده، حمام عل ن،یحمام ف خان،ی: حمام گنجعلیعصر صفو یمورد یهاهنمون

عصر قاجار: حمام چهارفصل، حمام خان، حمام نوبر، حمام  یمورد یهاحمام تسوج .نمونه خ،یحمام ش ار،یحمام قجر، حمام که
 .یخان، حمام گلشن، حمام دهباش میحمام ابراه رحسن،یحاج م مامحمام اوچدکان، ح ربرزگر،ی، حمام پ لیوک
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 )ماخذ: نگارندگان(های موردیگونه شناسی عناصر نورگیر در نمونه .1 جدول
 تصویراخذ م تصویر عنصر نورگیر نوع نورگیری دوره نام حمام

خان گنجعلی
 کرمان

 سنگ مرمر انعکاس صفوی

 

 راثیسازمان م ویآرش)
 عیو صنا یفرهنگ

 ی(دست

حمام فین 
 کاشان

 فخرمدین دیواری صفوی

 

 نگارندگان()

خسروآقا حمام
 اصفهان

 گلجام سقفی صفوی

 

 ی،قاسم یحاج)
1939 :99 ) 

حمام شاه 
 اصفهان

 سقفی صفوی
 (روزن )نوک گنبد

 )ساق گنبد( روزن
 

طبسی و همکاران، 
1938 :50) 

 

شاهزاده  حمام
 اصفهان

 (روزن )نوک گنبد سقفی صفوی

 

 ی،قاسم یحاج)
1939 :51 ) 

 یقل یحمام عل
 آق

 اصفهان
 سقفی صفوی

 روزن
 ()نوک گنبد

 

 راثیسازمان م ویآرش)
 عیو صنا یفرهنگ

 ی(دست

حمام 
 قجرقزوین

 (روزن )نوک گنبد سقفی صفوی

 

 راثیسازمان م ویآرش
 عیو صنا یفرهنگ

 یدست

حمام 
 دهدشتاریکه

 پنجره دیواری صفوی

 

 راثیسازمان م ویآرش)
 عیو صنا یفرهنگ

 ی(دست

حمام شیخ 
 اردبیل

 سقفی صفوی
 ()ساق گنبدروزن

 (گنبد روزن )نوک

 

 راثیسازمان م ویآرش)
 عیو صنا یفرهنگ

 ی(دست

حمام تسوج 
آذربایجان 

 شرقی
 )ساق گنبد( روزن سقفی یصفو

 

 راثیسازمان م ویآرش)
 عیو صنا یفرهنگ

 ی(دست

حمام 
چهارفصل 

 اراک
 (روزن )نوک گنبد سقفی قاجار

 

 ی،قاسم یحاج)

1939 :11) 

 قاجار خان یزدحمام 
 سقفی
 دیواری

استوانه سفالی و 
 گلجام

 فخرمدین
 

 ی،قاسم ی)حاج
1939 :108) 
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 تصویراخذ م تصویر عنصر نورگیر نوع نورگیری دوره نام حمام

 حمام نوبر
 تبریز
 

 گلجام سقفی قاجار

 

 ی،قاسم یحاج)

1939 :85) 

 لیحمام وک
 کرمان

 گلجام سقفی قاجار

 

 ،یقاسم ی)حاج
1939 :115) 

 ربرزگریحمام پ
 لیبدار

 )ساق گنبد( روزن سقفی قاجار

 

 راثیسازمان م ویآرش)
 عیو صنا یفرهنگ

 ی(دست

حمام اوچدکان 
 اردبیل

 روزن)ساق گنبد( سقفی قاجار

 

 راثیسازمان م ویآرش)
 عیو صنا یفرهنگ

 ی(دست

حمام حاج 
میرحسن 

 قزوین
 گلجام سقفی قاجار

 

)اکبری و همکاران، 
1931 :111) 

حمام ابراهیم 
 خان کرمان

 گلجام سقفی قاجار

 

مهر و ی میرح)

 (13: 1938ن، همکارا

حمام گلشن 
 یزد

 سقفی قاجار
 )ساق گنبد(روزن 

 گلجام
 

ی، قاسم یحاج)
1939 :103 ) 

حمام دهباشی 
 اشگر

 سقفی قاجار
)خورشیدی  روزن

 (کاربندی

 

 ،و همکاران یزارع)

1938 :18) 

 

 )ماخذ: نگارندگان( انواع روش های نورگیری در حمام _2جدول

 توضیح روش نورگیری

 

شد که هایی در بالای گنبد تعبیه میگردید. پنجرهها نورگیری از طریق سقف انجام میدر بیشتر حمام

 داد.عمل نورگیری را به خوبی انجام می

 

ها کردند تا نور وارد فضای حمام شود. همچنین در بیشتر گرمابههایی ایجاد میها روزندر ساق گنبد

 گردید.ی گلجام انجام میاز طریق سقف و به وسیله نورگیری

 

 دادند.های بالای گنبد عمل نورگیری را انجام میگلجام

 

 شده است.ساختند وارد فضای داخلی حمام میها میهای سفالی که در بام حمامنور از طریق استوانه
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 توضیح روش نورگیری

 

هایی ایجاد می کردند که نور از طریق و قسمت خورشیدی کاربندی روزن (یمرکز رهی)دادر مرکز گنبد 

عناصری مانند کاربندی و  به آن روشندان می گویند که در اصطلاحها وارد فضای داخلی حمام شود آن

 شود.مقرنس در کنار سایر عناصر نورگیر، سبب پخش نور در جهات مختلف می

 

کردند شده است. روزنی که در بالای گنبد ایجاد مینورگیری انجام میها از سقف عمل در بیشتر حمام

 داده است.این عمل را انجام می

 

 بودند که نور وارد حمام شود و فضای دلپذیری ایجاد کند.ها  فخرمدین ایجاد کردهدر دیوار برخی حمام

 

 کند.حمام میدیوار حمام وجود دارد که نور را وارد فضای یی در هاپنجره

 

هایی کردند، بدین صورت که سنگهای سنتی برای نوردهی از پدیده انعکاس نیز استفاده میدر گرمابه

به کار می بردند که نور را بازتاب کرده و در فضای داخلی حمام پخش کند. همچنین با قرار دادن 

 کردند.بیشتر نور کمک میهای سقفی و رنگ کردن دیوار به پخش شدن حوض آب زیر نورگیر

 

 نتیجه گیری -8
انجام و با انتخاب و  هیدر عصر قاجار و صفو رانیا یسنت یهادر حمام یریعناصر نورگ یپژوهش با هدف گونه شناس نیا

-شده یگونه شناس یرینورگ یو روش ها یریعناصر نورگ ه،یده نمونه حمام از دوره قاجار و ده نمونه حمام از دوره صفو یبررس

 می چشم به هاحمام نیدر ا یریاز عناصر نورگ یمختلف هایکه گونه دیرس جهینت نیا به توانیم یمورد هاینمونه بررسی با. است
 یرینورگ یدادند که برا یرا انجام م یریعمل نورگ یو مصنوع یعیدو روش طب قیاز طر یریعناصرنورگ نیکل ا در خورد.

گونه  د،یگرد یسقف انجام م قیکه از طر یعیطب یری. در روش نورگکردندیاستفاده م سوزهیپ به نام چراغ یاز عنصر یمصنوع
 یعمل را انجام م نیا یسفال یهاروزن)پنجره( ساق گنبدها و استوانه بدها،ها، روزن نوک گنهمچون گلجام یریعناصر نورگ یها

از  نیاست. همچن شدهیاستفاده م هانیها و فخر مدچون، پنجره یها از عناصراز حمام یتعداد اندک واریدر د نیهمچن دادند.
 یداخل یروشن شدن فضا یبرا درنگیسف یهاوارهیهمچون، آب، سنگ و د یمانند بازتاب نور توسط عناصر یگرید یهاروش

سنگ مرمر )حمام  گرفته،یقرار م هارینورگ ریدر ز قایحوض که دق بعمل انعکاس نور توسط آ نی. ابردندیحمام بهره م
به روشن شدن   یداخل یهاواریبا رنگ کردن د یسنت یهااست. حمام شدهیانجام م درنگیسف یهاوارهیکرمان( و د خانیگنجعل

سبب آرامش و رنگ  یداخل یضاکردند. همانگونه که رنگ مناسب در ف-یدر افراد کمک م یشاد جادیا جهیها و درنتحمام یفضا
 .گرددیم ینامناسب موجب افسردگ

از  یریعلاوه بر جلوگ تیخاص نیکه ا کردندیشکل استفاده م یو عدس یمحدب یهاشهیها از  شحمام  یهاروزنه نیا در
است  نیا  هاشهیش نیا گرید یژگیو نی. همچنکندیپخش م یداخل یرا در فضا ییباعث شکستن نور شده و روشنا ،یاتلاف انرژ

ها دهانه سقف حمام طاق .ندیحمام را بب یداخل یفضا تواندیبام حمام  باشد نم درکه  یو کس دهدیطرف نور را عبور م کیکه از
روزن  جادیدهانه آزاد بوده و امکان ا یو قسمت مرکز گذشتینم یآن از نقطه مرکز یهایکه ترک بند شدیساخته م یقیبه طر

عناصری همچون مقرنس و کاربندی در  شد،یانجام م یریسقف عمل نورگ قیها که اغلب از طراست. در گرمابه آمدهیبوجود م
شد نور در جهات مختلف از مسیر خود منحرف شود و به صورت پخش شده به داخل  یکمک کرده و باعث م لعم نیسقف، به ا
 کردندیم یریجلوگ کنواختیریبا نور متمرکز و غ ییشدن فضاها جادیعناصر از ا نیرا روشن کند. ا یشتریب ییابد و فضاحمام راه 

که در  گرفتندی( قرار میمرکز رهی)دا یکاربند یدیدر بخش خورش هارینورگ. شدندیم بایز یهابا چشم انداز ییو سبب خلق فضاها
 .گفتندیاصطلاح به آن روشندان م
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1041فروردین (، 04: یاپی)پ 1، شماره هفتمسال 

 

 بر آثار هنرمندان معاصر یرانیا شهینقوش تراش ش ریتاث

 بر آثار پنج هنرمند یمطالعه مورد با

     

 2آرزو خانپور ،*1مهدیه سادات حسینی
 06/11/1000تاریخ دریافت:  

 22/12/1000تاریخ پذیرش: 
 

  61111کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 ازشیپ که .ردیگیکه پس از ساخت بدنه، به روش سرد انجام م شودیمحسوب م شهیش نییتز یهاوهیاز ش شهیتراش ش
در  د،یبه اوج رس یاست که در دوره ساسان انیهخامنش دوران به متعلق هانمونه نیرواج داشته است. اول دملهیاختراع م

بر آثار هنرمندان  یرانیا نقوش تراش رین پژوهش با هدف مطالعه تاثیمورد توجه بوده است. ا زین اسلام از دوران بعد
بوده  رگذاریمعاصر تاث شهیدر خلق آثار ش زانیچه م یرانیپرسش است که امروزه نقوش تراش ا نیمعاصر درصدد پاسخ به ا

به طلاعاتا یاست که گردآور یقیتطب-یفیو روش، توص تیو براساس ماه یکاربرد پژوهش براساس هدف، نیاست؟ ا
سرد  نییتز یهاوهیش نیترلیگفت تراش از اص توانیحاصل، م جینتا در. است انجام شده یدانیو م یاکتابخانه صورت

 یقابل مشاهده است. قبل از اسلام، تنوع و گستردگ یرانیتاکنون در اغلب آثار ا یاست که از دوره هخامنش شهیش یرو
در نوع  یراتییپنج و شش با اندک تغ یهاو پس از اسلام در سده دیرسبه اوج  یاجرا در دوره ساسان یهاوهینقوش و ش

پژوهش  نیبر آثار هنرمندان معاصر داشته که در ا یآشکار راتیتاث یرانی. نقوش تراش اابدیینقوش تراش تداوم م یطراح
هنرمندان  رغمیعل گر،ید یشورهادر هنرمندان ک یرانیگسترده نقوش تراش ا یری. بکارگدیاشاره گرد نانیاز ا یبه برخ

 مشهود است. اریبس یرانیا شهیش

 

 معاصر. شهیهنر ش ،یرانیا شهیتراش ش شه،ینقوش تراش ش شه،یتراش ش یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 (نویسنده مسئول) دانشجوی کارشناسی ارشد هنراسلامی، دانشکده هنرهای صناعی، دانشگاه هنراسلامی تبریز ، تبریز، ایران -1
arshad honarhaye sanaei_400132609@tabriziau.ac.ir 

 استادیار، دانشکده هنرهای صناعی، دانشگاه هنراسلامی تبریز، تبریز، ایران -2
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 مقدمه -1
 رسید خود اوج به ساسانی دوره در دوران قبل از اسلام، در که آیدمی حساب به تزیین سرد هایشیوه اولین از شیشه تراش

 تزیین نوع این از شیشه هنرمندان .پذیردمی صورت سرد حالت در آن زداییتنش و ساخت فرایند از شیشه بعد روی تراش تزیین

ترین تاریخ استفاده از شیشه به سه هزار سال قبل از قدیمی کنند.می استفاده آثار خلق در شیشه هایقابلیت از یکی عنوان به سرد
اولین تزیینات شیشه است که النهرین وجود دارد. تزیین تراش شیشه یکی از گردد و مدارکی از ساخت شیشه در بینمیلاد برمی

روش ریختگی فشرده در قالب بوده است. گردد که ساخت شیشه در آن دوران بهقدمت آن در ایران به زمان هخامنشیان برمی
-شدند که تراش بیشتر روی شیشههای اولیه در زمان پارت و ساسانی به دو روش دمیدن در قالب و دمیدن آزاد ساخته میشیشه

های اصلی تزیین تری داشته است. تراش از شاخصههای ضخیمشد که جدارهده به روش دمیده در قالب انجام میهای تولید ش
 شود که در دوره ساسانیان به اوج زیبایی خود رسید.های ایرانی محسوب میشیشه

انواع نقوش تراش شیشه و  تاریختحلیلی صورت گرفته که برای گردآوری اطلاعات مربوط به -این پژوهش به روش توصیفی
های صورت گرفته در این پژوهش به روش استدلال تحلیلای استفاده شده است. های ایرانی از روش کتابخانهتراش ربکاررفته د

ایرانی و آثار هنرمندان معاصر در نهایت به تاثیر نقوش تراش ایرانی بر آثار اینان می  نقوش تراشاستقرایی است تا از طریق بررسی 
 پردازد.
 

 پیشینه پژوهش -2
-نامههای صورت گرفته در حوزه مطالعه نقوش تراش در آثار شیشه ایرانی اغلب در مواجه با کتاب و پایانبا مطالعه پژوهش

 باشیم.هایی در این حوزه می
های تاریخی ایران پرداخته گر به مطالعه شیشهنوشته شینجی فوکایی، ترجمه آرمان شیشه 1131سال  ”ایرانیشیشه “کتاب 

رسی مورد برهای ایرانی شیشه مجموعه کردمهینیعلی اکبرزادههلننوشته  1161سال  ”مجموعه بازرگان”کتابهمچنین در  است.
در طول تاریخ  های ایرانیشیشه نوشته سیدنی ام گلاشتاین به معرفی 1113سال  ”کارهای شیشه” کتابدر  قرار گرفته است.

-Sasanian and Post“کتاب همچنین  دار موضوع این پژوهش را در این مجموعه یافت.پرداخته که می توان نمونه های تراش

Sasanian in the corning museum of glass”  ای دوره ساسانی هاوس به بررسی آثار شیشهنوشته دیوید وایت 2002سال
 پرداخته است که در اغلب شیشه های ساسانی از تزیین تراش استفاده شده است. 

 بررسی و هنرمندان معرفی به راسل وکریستین اولدنو تینا نوشته 2002 سال”Voices of Contemporary Glass“ کتاب

 Glass from islamic“کتاب  .برد بهره آن از معاصر دوره در تراش شاخص آثار بررسی در توانمی که پرداخته آثار ایشان

lands”  ای دوره اسلامی را مورد بررسی قرار داده است.نوشته استیفان کاربونی، آثار شیشه 2001سال 

ای دوره هاوس به بررسی آثار شیشهید وایتنوشته استیفان کاربونی و دیو 2001سال  ”Glass of the Sultans“کتاب 
 هنرمندان آثار مطالعه و معرفی به کراگ بلانچه نوشته 2001 جولای ”Contemporary Glass“ کتاب اسلامی پرداخته است.

 .رساند یاری تواندمی معاصر هنرمندان مطالعه بخش در که اندمعاصر پرداخته دوره در شیشه
 سیر بررسی»عنوان  با کاشان دانشگاه در 1111 سال در خانپور آرزو کارشناسی نامهپایاندر گروه پایان نامه ها می توان به 

 پژوهش این در تراش نقوش تحول سیر مطالعه بخش در که اشاره نمود» امروز تا دیرباز از ایرانی شیشه روی بر تراش تاریخی

 و طراحی»عنوان  با تبریز اسلامی هنر دانشگاه در 1121 سال در افروزمهر پریا خانم کارشناسی نامهپایان رساند.می یاری را نگارنده
نامه پایان است. پرداخته آبگینه موزه دارتراش آثار بررسی به« آبگینه موزه اسلامی دارتراش آثار مطالعه شیشه با چیدمان اجرای

های خراشیده در اوایل بررسی نقوش شیشه»دانشگاه هنر اسلامی تبریز با عنوان در  1121کارشناسی خانم طاهره عیدی در سال 
 دار ایران پرداخته است.ای تراشبه بررسی آثار شیشه« های امروزیدوره اسلامی و کاربرد آن در شیشه

 

 در دوران قبل از اسلاممطالعه نقوش تراش شیشه  -3
مایعی است مذاب که بدون آنکه شیشه »توان گفت: ای موجود در طبیعت میعنوان مادهبا مقدمه کوتاهی از تعریف شیشه به 

اف و مات شفهای شفاف، نیمهشود که نتیجه آن شیشهمتبلور شود سرد و سخت شده است. شیشه با ترکیبات گوناگونی ساخته می
 1320چون برای ذوب شدن به درجه حرارت زیادی )در حدود  است که (Sio2های مختلف است، ماده اولیه شیشه سیلیس)در رنگ

شود مواد دیگری نیز برای تهیه انواع آوردن درجه حرارت آن استفاده می یینآور برای پاگداز درجه سانتیگراد( احتیاج دارد از مواد
 (.22:1131)فوکایی،«شودشیشه و اکسیدهای فلزی برای تولید شیشه رنگی، به آن اضافه می

گری در این دوره ای متعلق به زمان پارت و ساسانیان نمایانگر این است که صنعت شیشهتعداد زیادی از اشیا شیشه کشف
ای این دوران به دو روش دمیدن در قالب و دمیدن آزاد بوده و هنرمندان آن دوره بسیار شایع بوده است. ساخت مصنوعات شیشه

(. در دوران ماقبل از تاریخ، بویژه 23:1163اند)علی اکبرزاده کرد مهینیکردهستفاده میهای مختلف تراش اجهت تزیین آثار از روش
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های لازم برای تولید شیشه وجود نداشته و فقط درحد ترین و آخرین دوره از این مرحله از تاریخ است، شیوهعصر حجر که مهم
 (.6:1112نباتی،)ابراهیم استهای طبیعی مثل شیشه بودهتراش و صیقل سنگ

شده و دو نوع تولید در ایران در زمان پارت و ساسانی از دو روش ساخت، دمیدن در قالب و دمیدن آزاد استفاده می هایشیوه
ظروف جداره ضخیم به وسیله روش دمیدن  گردیده است. اصولاهای ضخیم و دیگری با جداره نازک تولید میهظرف، یکی با جدار
 (.03:1131)فوکایی،گردیدنازک با روش دمیدن آزاد تولید می شد در حالیکه ظروف جدارهدر قالب ساخته می

تراش و "شیوه  بنابراینشده ای جداره ضخیم در فلات ایران با شیوه دمیدن در قالب ساخته مینظر به اینکه ظروف شیشه
، «تراش و صیقل»دوران در فلات ایران، شیوه اما پیش از این  (.01:1131باشد)فوکایی،نتیجه تکامل شیوه مزبور می "صیقل

ای در نمرود النهرین معرفی شده بود. چندین قطعه از ظروف شیشهدر دوران هخامنشی از سوی بین معمول بوده که احتمالا
نام  ای سبزرنگ با دو دسته کهالنهرین شمالی کشف گردیده که در بین آنها یک گلدان شیشهپایتخت امپراطوری آشور در بین

دستی سنتی و بر این اساس یکی از صنایع (.03:1131)فوکایی،روی آن حک شده وجود دارد که بسیار معروف استبر 1سارگون دوم
روی شیشه به وسیله تراش با استفاده از نام دارد و آن عبارت است از ایجاد نقوش مختلف سنتی بر "تراش شیشه"زیبای ایران 

ای های شیشهآن دسته از فرآورده (.16:1113ها بیش از سختی شیشه باشد)سیدصدر،آن های مخصوص که درجه سختیسنگ
گران ایرانی مهارت و های دور و پیش از میلاد مسیح باقی مانده، همگی بیانگر این است که هنرمندان و صنعتایرانی که از سده

 گری و یا کمی بعد، به منصههنر همزمان با پیدایش شیشهشک این اند و بیهای ساخته شدههنر بسیاری در تزیین و تراش شیشه
 (. 132: 1122ظهور رسیده است و همزمان به موازات این هنر صنعت کهن، رشد نموده است)یاوری، 

همین دلیل کند و بهای ایجاد میرسد که اولین برخورد سنگ تراش با شیشه نقش دایرهبراساس مطالعات چنین به نظر می
ای شکل هستند. های سطحی و دایرههای تراش دوره هخامنشی، نقوش گرد و مدور بوده است. این نقوش، تراشنهاولین نمو

هایی از گران به کمک ابزار و وسایلی بسیار ساده و ابتدایی به تراش بخششود که صنعتطبق شواهد به دست آمده استنباط می»
)علی اکبرزاده کرد « که در جهت زیباتر ساختن این فرآورده بوده استپرداختند سطوح محصولات شیشه ای دست سازشان می

های ارزشمندی از آن دوره (. براین اساس در ادامه به بررسی آثار تراش در دوره هخامنشی و ساسانی که نمونه11:1132مهینی،
ها، پیدا نکرده بود، در واقع روش سازی ایران در زمان هخامنشیان هویت مستقلیصنعت شیشه شود.ساخته شده است پرداخته می

-النهرین بودند که مهاجرتگران بینالنهرین به ایران منتقل شد و حتی در مواردی، این شیشهگران بینهای شیشهها و مهارتسنت

 پرداختند.های اختیاری یا اجباری به کار و حرفه خود می
سازی در این نواحی از شرق، به نوعی افول مبتلا شد و نقش آشور و مصر، شیشه توان گفت که با سقوط امپراطوریمی

گری رواج فراوان در ایران باستان )عهد هخامنشیان( شیشه»( 1:1132پور،)آرینپیشاهنگی خود در صنعت شیشه را از دست داد
های معتبر دنیا نگهداری زهای است، که در موهای کوتاه و بلند شیشهها و میلهداشت، که اشیا بدست آمده شامل مهرها، عطردان

-ها از ظروف شیشهآمده است. اولین نشانهشود. در زمان هخامنشیان، تراش و صیقل سنگ یکی از هنرهای رایج به حساب میمی

ربار ای در دیابیم که آریستوفان در یکی از آثار خود از کاربرد آثار شیشهای دوران هخامنشیان را در ادبیات کهن مربوط به ایران می
ای خاص دوران هخامنشیان، غیر از فلات ایران در ظروف شیشه» .(26:1132کردمهینی،علی اکبرزاده )«کندایران صحبت می

توان گفت . بنابراین می(26:1131 )فوکایی،« النهرین، آناتولی و فلسطین نیز یافت شده استمناطق مختلف خاورمیانه، از جمله بین
عنوان تزیین سرد که تراش شیشه برروی آثار آن به شدز هنرهایی رایج این دوره محسوب میای دوره هخامنشی اهنر شیشه

 در پنجم قرن شد، در ناپدید تقریبا شیشه گریریخته میلاد، از قبل 612 سال در آشور پادشاهی نابودی از پس شود.مشاهده می
-سفره لوکس ظروف ساخت معطوف آنها سازیشیشه صنعت و بودند پارس فرمانروایان هخامنشیان .شد احیا هخامنشی امپراتوری

 مایعات ریختن یا آشامیدن برای ( که1-2)تصویر  عمقکم و پهن کاسه نوع این .کردند می تقلید سنگ کریستال از که بود ای
 شیشه و نقره سنگ، بلور طلا، از اشیا این ترینلوکس .قرارگرفت استفاده مورد گسترده طور به امپراتوری سراسر در شد،می استفاده
 یکی جمشید، تخت در نوع، این از کاسه یک جمله از خورده، تراش و گریریخته ایشیشه ظرف دوازده هایتکه. بودند شده ساخته

 در بزرگ اسکندر توسط کاخ مجموعه تخریب از قبل احتمالا اما نیست، قطعی آنها ساخت زمان. شد پیدا امپراتوری هایپایتخت از
 -https://www.cmog.org/artwork/bowl) 311(16:27 1.30.2.21 , .است بوده میلاد از قبل 111 سال

باشد. بنابراین دراین بخش هنر شیشه ای موجود نمیبراساس مطالعات صورت گرفته از دوره اشکانیان و سلوکیان آثار شیشه
گری ایرانی، از آخرین دستاوردهای در دوره ساسانی شیشه»شود بطوری که گفته میساسانی مورد مطالعه قرار خواهد گرفت. 

نمود  توان ادعا(. باتوجه به آثار بدست آمده می206:1110یاوری «)اندتکنیکی به روش دمیدن و نیز در تراش شیشه برخوردار بوده
در قرن اول میلادی یعنی نیمه دوم حکومت پارت تا » های تراش قبل از اسلام مربوط به این دوران است.ترین نمونهکه شاخص

نیز همزمان با فلزکاری شکوفا گردید و تقاضا برای کالاهای ایرانی در غرب و  میلادی( هنر شیشه 226دوران تسلط ساسانیان)
که از طریق جاده ابریشم به دورترین نقطه شرق، یعنی  ای جداره ضخیم،شرق افزایش یافت. خصوصا تقاضا برای ظروف شیشه

 (.1131:02)فوکایی،  «رسید، زیاد بودژاپن می

                                                           
1 Sargon II: Sargon vase: 721BC-705BC 



 

06 

 
 

 

ل 
سا

تم
هف

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 1
: ی

04
 ،)

ن 
دی

ور
فر

10
41

 

های ه ویژه تراشب تراشین ی، تزشیشهت یینادر بین تز
شده، متداولترین ای ضخیم تراشیده میمدور که از درون شیشه

 معمول شده تراش ایشیشه اشیا (.1131:02)فوکایی، است نوع
 ضلعی شش بیش و کم وجوه از کلی الگوهای دارای ساسانی

 معروف هستند. "1زنبوری لانه"هم هستند، که به نقوشکنار

 رنگبی هایشیشه از ساسانی خورده تراش هایبیشتر کاسه
 (.Carboni,2001:31)نیمکره هستند  اکثرا و اندشده ساخته

 
دار دوره هخامنشی عمق تراشکاسه کم -1تصویر

 (www.cmog.org)قبل از میلاد 053-333حدود

  
     6تا  0قرن  یساسان دوره دارکاسه تراش -2ریتصو

                   (                                                       www.cmog.org) یلادیم

 6تا  0دار دوره ساسانی قرن کاسه تراش -3تصویر

(Whitehouse,2005:43) 

  
تا  0قرن  یساسان دوره دارتراش وانیل ایلامپ  -0ریتصو

 (    Whitehouse,2005:49) یلادیم 6

تا  0قرن  یساسان دوره دارلامپ تراش ای وانیل -5ریتصو

6 (Whitehouse,2005:49) 
 

 بندی نمود.طبقه 1شماره توان نقوش تراش قبل از اسلام را در جدول با توجه به مطالعات انجام گرفته در این بخش می
 

 : نقوش تراش شیشه در دوران قبل از اسلام )نگارندگان(1جدول شماره 

 نقوش تراش در دوره هخامنشی

 ناسنامه اثرش )نگارنده( نقش تراش اثر 

1 

 
 

فشرده در  -ریختگی عمق، سبز رنگ کم کاسه
 ظرفتراش خطی دور  قالب
(www.cmog.org) 

 

 

 

 

                                                           
1Honeycomb pattern 

http://www.cmog.org/
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 : نقوش تراش شیشه در دوران قبل از اسلام )نگارندگان(1جدول شماره ادامه 

 نقوش تراش در دوره ساسانی

2 

  

 دمیده کاسه

 تراش شستی و خطی
(www.cmog.org) 

1 

 
 

 کاسه
 رنگ شفافکم سبز

 دمیده
 شستی و خطی تراش

(www.cmog.org) 

0 

 
 

 لامپ یا لیوان
 رنگ شفافسبز خیلی کم

 دمیده در قالب
 تراش شستی و خطی

(www.cmog.org) 

2 

 

 

 لامپ یا لیوان
 رنگ شفافسبز کم

 قالب دمیده در
 تراش خطی و سطحی

(www.cmog.org) 

 

 مطالعه نقوش تراش شیشه ایرانی در دوران اسلامی -2

ها و تداوم هنرهای دوره ساسانی در اوایل اسلام، بیشتر شاهد آثاری هستیم که شباهت بعد از ورود اسلام با رکود اغلب هنر
دار گونه اثر تراشاند. از دوره صفویه هیچآن دوره ساخته و تراش داده شدههای دوره ساسانی دارند و به سبک زیادی به شیشه

کند و تراش ای هم مانند بیشتر هنرها دوباره رونق پیدا میبدست نیامده است. اوج هنرها به در دوره سلجوقی بوده که آثار شیشه
-دلیل افزایش محصولات وارداتی شاهد نمونه تراش شود. در دوره قاجار بههای تزیینی است که روی شیشه انجام میجزء تکنیک

 اسلامی هایتراش شیشه در سهم ایرانیان ،.....(.1120های دوره برلیانت بوده است )خانپور و انزابی،هایی هستیم که متاثر از تراش
این تراش موجود است که پیشرفت  تداوم از هایینمونه داشت، ادامه یازدهم قرن تا وقفه احتمالا بدون و شد آغاز ساسانیان دوره از

 (.Carboni,2001:71) استمعروف است و در بیشتر اشیا اجرا شده"زنبوریلانه"کرده و به الگوی 
ها فن دمیدن شیشه را در حدود سده اول میلادی وقتی سوری

کامل کردند در واقع پیشرفت جدیدی روی داد و موجب تولید 
با این وجود .ردیدای با بدنه بسیار ظریف گظروف شیشه

ای در نواحی گوناگون جهان اسلامی تشخیص میان آثار شیشه
: 1120)خانپور و انزابی،های نخستین هجری دشوار استدر سده

ای ضخیمی که های شیشهدر دوره اسلامی ساخت پیاله (.106
 (.26:1131گردید)فوکایی، در دوره ساسانی رواج داشت متوقف

دار بلندی ساخته شد که ظاهرا پایههای ولی به جای آنها جام
های مرکزی اسلامی در الگویی مشترکی میان سرزمین

های دوم و سوم بوده است. تا قرن چهارم ساخت فنجان سده
های دهان گشاد و اغلب حنایی رنگ متداول بوده مانند و لیوان

 (.12:11322است)علی اکبرزاده کردمهینی،

 
 النهرینایران یا بین ،دارکوزه کروی تراش -6 تصویر

 (116:1311)گلداشتاین، 0-3اوایل اسلام قرن 

http://www.cmog.org/
http://www.cmog.org/
http://www.cmog.org/
http://www.cmog.org/
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-ها هنر ایرانی با پیشینه دیرینه خود در دوران اسلامی شاهد تغییرات و پیشرفتدر میان ملتبا ورود دین اسلام و اشاعه آن 

گر شده های مختلفی چون کتابت، تجلید، نقوش سفالینه و آبگینه اسلامی جلوههای مختلف بوده و در حیطههای متعددی در زمینه
 (.102: 1120دید)خانپور و انزابیهای بسیاری در هنر هنرمندان ممالک اسلامی گرو عامل نوآوری

« های ساسانی ادامه حیات دادگری بدون تغییر خاص و همچنان بر پایه شیوهبا شروع دوره اسلامی، شیشه»
ای ها ریشهاسلام در خارج از مرزهای ایران فعلی بوده است، اما هنر آن در بسیاری از رشتهاگر چه پیدایش  (.11:1126)تجویدی

ایرانی دارد و در این میان هنر شیشه مورد توجه است که پس از رکوردی کوتاه در حدود یک قرن و اندی در سال هفتصد و پنجاه 
امیه، دوباره رونق گرفت. تولید شیشه در ایران س به جای بنیعبامیلادی )یکصد و بیست و هشت هجری( با جایگزینی خلفای بنی

-بینیم سفال و شیشه به(. از این روست که می11:1132النهرین تحت حمایت خلفا ادامه پیدا کرد )علی اکبرزاده کرد مهینی،و بین

رود، از شکل کلی شی فراتر نمی هادست آمده از شوش با اشیای همنوع مکشوفه از سامره مشابهت بسیار دارد. لکن این شباهت
تری که گران ایرانی به مواد عالیرسد که شیشهچرا که کیفیت مواد به کار رفته در ساختن ظروف متفاوت است و چنین به نظر می

قرون اولیه گری اند. با این همه باید اعتراف کرد که تمیز آثار صنعتی شیشهشد دسترسی داشتهاز غرب ترکستان و خراسان تهیه می
اسلامی و شناختن مراکز تولید آنها بسیار دشوار است. در قرون سوم و چهارم هجری، در زیر حکومت سامانیان که قومی بومی 

ای پیدا کرد. دو شهر عظیم ایشان نیشابور و سمرقند )افراسیاب( بود که بودند، ایران تجدید حیات علمی، ادبی و صنعتی دوباره
ها نشان داده است دست آمده از این حفاریل حفاری شده و نتایج جالبی در اختیار ما قرار گرفته است. آثار بهخوشبختانه هر دو مح

اند. سبک کار هر دو تقریبا مشابه یکدیگر و استفاده از روش دمیدن در که این دو شهر از مراکز بزرگ ساخت شیشه زمان خود بوده
، فشرده قالبی و افزوده بود است. با این تفاوت که شیشه تراش نیشابور از مرغوبیتی خاص قالب و یا حبابی با انواع تزیینات تراش

شود و گری ساسانی را به دنبال دارد. تنها یک فرق کوچک در میان این دو دیده میبرخوردار است، چرا که سنت چند قرن شیشه
شد و نیز ظروف و کمتر از تراش سطحی استفاده می آن اینکه تزیینات تراش دوره اسلامی بیشتر معطوف به تراش خطی شده

ای دوران اسلامی ایران در شکل کلی هم چندان شباهتی با شیشه ساسانی ندارد. تراش شیشه در دوران ساسانی بیشتر به شیشه
 (.11:1132شد)علی اکبرزاده کرد مهینی،های تو گود ارائه میصورت دوایر و بیضی

تزیین گرفت به دوصورت تراش خطی و سطحی بود. اسلام تزییناتی که روی شیشه انجام می سازی ایران بعد ازدر شیشه
علی اکبرزاده کردمهینی ) تراش شیشه در دوره اسلامی بیشتر معطوف به تراش خطی شد و از تراش سطحی کمتر استفاده شد

های خارایی ساخته ای سخت که معمولا از سنگگر پس از تقسیم بدنه ظرف به وسیله ابزارهدر تزیین تراش شیشه .(11: 1132،
  (.12: 1111کرده است)قایینی،شده با ساییدن بدنه آن را تزیین میمی

دهانه گسترده  و راست هایگردن زنبوری،لانه تراش تزیینات با کروی هایبطری از مشخص گروهی به متعلق 2-2 تصویر
 شاخص دهنده نشان و است اسلامی کاملا آنها شکل است، ساسانی هایمدل براساس آنها تزیینات که درحالی. نشان شده است

-درجه دارای و بوده موجود هابطری این از توجهی قابل تعداد. هستند سیزدهم و دوازدهم قرن تا هشتم قرن از ایران شیشه تولید

 (.Carboni,2001:35) است بلند گردن و کروی بدن شده تراش تزیینات در پیچیدگی از مختلفی های
 

  
 1قرن  دار دوره اسلامی منطقه ایرانبطری تراش -1تصویر

 ( .(Carboni,2001:33 13تا 
 دار دوره اسلامی منطقه ایرانبطری تراش -1 صویرت

 (.Carboni,2001:32) 13تا  1قرن 
 
 اشکال و روندمی شمار به تزیینات شکلشده از بهترین  تراش هایشیشه دهم، و نهم قرن در ویژه به اسلامی دوره اواسط در

 تا مختلف هایاندازه در مته و چوبی یا فلزی هایچرخ و سنگ از استفاده با شده ایجاد پیچیده برجسته الگوهای از دارند، مختلفی
ورود سلجوقیان به ایران در سده  (.Carboni,2001:71است) شده ساخته الماس، احتمالا سنگ، یک با که مو عرض هایبرش

کند که شهرهای نیشابور و شناسی عنوان میهای باستانسازی گردید. گزارشپنجم هجری باعث ترقی انواع هنرها از جمله آبگینه
گری در ایران دوره سلجوقی اوج صنعت شیشه .(20: 1112 گر،اند)شیشهت یا تجارت آبگینه فعال بودهگرگان در ری و ساوه در ساخ

های قابل توجهی از این در این دوره هنر شیشه بویژه تراش مانند اکثر هنرها به اوج شکوه و زیبایی خود رسید و شاهد نمونه است.
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تراش بر روی  ییناترسد. در دوره سلجوقی تزششم و پنجم به اوج خود میری دوران سلجوقیان، در قرن گشیشهدوره هستیم. 
رنگ رایج بوده ای به هم تابیده چندهای شیشهای از جمله النگوهای ساخته شده، از رشتهانواع ظروف مصرفی و تجملاتی شیشه

ها و اشکال حیوانات و و بعضی کتیبه های نباتیین ظروف دوره سلجوقی، نقوش هندسی و شاخهیکار رفته در تزاست. اشکال به
کاری به خصوص نقوش لاله ها، به صورت کندهدر دوره سلجوقی تراش .(232:1111 باشد)زکی،گاهی هم تصویر انسان می

 ی و تولید خود رسید. در دوران سلجوقییبه اوج زیبا در این دورهگری ایران شیشه ساسانیان است. های دورهآور تراشزنبوری، یاد
های ساسانی بود. در زنبوری یادآور تراشای، نقوش قالبی به ویژه نقش لانههای شیشهیناتی چون افزودن رشتهیانواع ظروف با تز

آمد که به تازگی کاغذ و گاه مینایی و گری گرگان بیرون میهای شیشهای از کورههای بسیار زیبای شیشهاین دوره، ابزارها و ظرف
اند و از الگوهای دوران قبل از اسلام یعنی های تراش این دوره بسیار قوی و گستاخانهکاری شده بود. طرحدهو کن دارگاه تراش

آثار دوره سلجوقی از دو روش دمیدن آزاد و دمیدن در قالب برای شکل بخشیدن » .(21: 1103)کونل،  «ساسانی الهام گرفته اند
های دوران ساسانی ین تراش که یادآور تراشیشدند، با تزدن در قالب ساخته میگردید. ظروفی که با روش دمیشیشه استفاده می

 (.101: 1120)خانپور و انزابی«یافتندینات افزوده زینت مییبود یا با تز

شد. نوع تراش بیشتر خطی بوده و کمتر از تراش سطحی استفاده می
این دوره بارها های ین تراش روی فرمیهای مورد مطالعه، تزباتوجه به نمونه

های کیفیت ساخت شیشه در دوران سلجوقی نسبت به دوران شود.مشاهده می
قبل، از لحاظ کیفی بهبود یافته بود. در دوران سلجوقی و تا زمان هجوم مغول، 

)گلاک  آمدگری بیرون میهای شیشهای از کورههای بسیار زیبای شیشهظرف
ی، مبین این ادعاست که هنر ساخت اچنین پدیده .(101: 1122و هیراموتو، 

ینات رنگ یآبگینه در این دوران دارای بدایع و ابتکاراتی در زمینه ساخت و تز
 (.101: 1120)خانپور و انزابی استبوده

 
دار منطقه ایران فنجان تراش -9تصویر

999-133   (www.cmog.org.) 
-طور کلی اهمیت هنر سلجوقی در دوره هنراسلامی، در موقعیت عالی ایران در این هنر نهفته است طوری که آن را میبه»

دار زیادی های تراش(. در دوران بعد از اسلام شاهد شیشه11:1123دهقان،«)قش محوری ایتالیا در اروپا مقایسه کردتوان با ن
با حمله مغول سپس از دوره سلجوقی فصل نویی در اغلب هنرهای ایران  هستیم که در این به چند نمونه از آنها پرداخته شده است.

خان توام های هفتم )ه.ق( تا آغاز حکومت غازانهجوم قوم مغول در سده»شود. آغاز گردید که هنر شیشه نیز جزو آن محسوب می
آنچه که به  .(12: 1132ی اکبرزاده کرد مهینی، عل«)ای باقی مانده استخان تعداد کمی آثار شیشهبا رکود هنر بود. از دوران غازان

های محلی است که در آن دوران مغول در ایران قابل عرضه است همانا ادامه هنر شیشه سلجوقی به صورت کارگاه نام هنر شیشه
 اند.اندک هنرمندان، به فعالیتی نه چندان قابل توجه ادامه داده

های ایران به مصر و سوریه باشد و اغلب آثار در موزهایلخانی متعلق به ایران موجود نمینمونه آثار شیشه از دوره تیموری و 
های ساخته شده، تا در این دوره طرح فرآورده» باشیم.گری میاحیا و رشد دوباره شیشه تعلق دارد. در ادامه در دوره صفوی شاهد

ها و مندان ایرانی دارای هویت ایرانی شد. شاردن در شرح سیاحتهنر رفته با ذوق و سلیقهی داشت که رفتهیاروپا حدودی ریشه
گری به توفیق ، و ضمن رجوع به این موضوع که ایرانیان در صناعات شیشه1011تا  1033های تجربیات خود در ایران طی سال

ای عموما در داخل ولیدات شیشهگرخانه دایر است، ولی تنویسد: در همه جای ایران شیشهقابل ذکری دست نیافته بودند، چنین می
شیشه ساخت شیراز از همه  زند.شان هم شفاف نیست و به خاکستری میگرفتگی دارند و رنگ بیرونیخوردگی یا حبابترک

کنند. اصل ب که تولیدات اصفهان از همه جای دیگر بدتر است، زیرا فقط با خرده شیشه دوباره ذوب شده کار مییتر و عجمرغوب
کار سال پیش قدم به خاک ایران گذاشت و یک نفر ایتالیایی تنگدست و طمع 10سازی کمتر از ن است که صناعت شیشهمطلب ای

 (.102:1130)فریه، «روش آن کار را در شیراز به مبلغ پنجاه کراون فروخت
پرسی و استفاده بیشتر از  در دوره صفویان نیز تا حدودی تکنولوژی مدرن آن روزگار اروپا به ایران وارد شد و ساخت ظروف

کندند تا به طوری که با نقوشی روی آن را میقالب در آبگینه متداول شد. از آن گذشته تراش بر روی بلور نیز بسیار رواج یافت به
بدست داری های تیموری آثار تراشاز دوره کردند.ی مییی و طلایشکل جواهر درآید و گاهی نیز شیشه را با نقوش درخشان، مینا

گری فوتی و نقاشی روی توان ادعا نمود که در این دوران تراش شیشه از توجه کمی نسبت به شیشهدلیل می همین نیامده است، به
-در دوره قاجار در سده»رسیم که باتوجه به مطالعات صورت گرفته به این نتیجه می (.11:1121)عیدی،شیشه برخوردار بوده است

گری را از میان های وارداتی رونق شیشههای ایرانی و علاقه به شیشه.ق( بی توجهی به ساخت شیشههای سیزدهم و چهاردهم )ه
ای ساده، توان گفت که به جز اندکی محصولات شیشهگری ایران ادامه پیدا کرد. به طوریکه تقریبا میبرد و سیر نزولی هنر شیشه

شد و به سفارش ایران بر روی محصولات و فرانسه خریداری میبقیه محصولات مصرفی و تجملی از کشورهایی چون روسیه 
 و تصویر پادشاهان قاجار، خصوصا ناصرالدین شاه دخارجی نقوش مورد علاقه ایرانی، یعنی گل و بته و منظره و نقش شیر و خورشی

« گری معاصر ادامه داردههای شیشبرگردان ناصرالدین شاه هنوز به صورت سنت در کارگاهمورد تقلید قرار گرفت، چاپ عکس
سازی وجود داشته است، اما به طور مستقل تراش بر روی ظروف توسط استادکاران در دوره قاجار شیشه (.202:2000گر،شیشه)

http://www.cmog.org/
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دار وجود نداشته اما در قاجار های تراشگرفته است. با توجه به اینکه در دوران قبل) ایلخانی و صفوی( نمونهایرانی صورت نمی
های خطی هستند، که نمونه های آنها هم اکنون شدند و دارای تراشدار وارداتی را داریم که از اروپا وارد ایران میهای تراشهنمون

گران ایرانی را به مسکو و سن پترزبورگ فرستاد و پس از بازگشت امیرکبیر شیشه»آبگینه و موزه رضا عباسی موجود است  هدر موز
اثر مسایل سیاسی،  ر تهران و قم برپا کرد ولی هرگز هنر شیشه ایران عظمت گذشته خود را باز نیافت. برهایی دبه ایران کارگاه

-ها و کارخانجات بلورسازی دستی یاد شده از هم پاشید. در واقع اولین تلاش، شالوده کارگاه1222نظیر انقلاب مشروطه و کودتای 

وزیری امیرکبیر رخ داد. به این ترتیب که نخست صرالدین شاه و در زمانترین آنها، همزمان با حکومت ناها و شاید جدی
، از کارخانه (1122/ 1200رزبورگ رفته بود) تخسرومیرزای قاجار، در سفری که به قصد عذرخواهی از واقعه قتل گریبایدوف به پ

ها را تراش و های تراش، شیشهوسیله چرخ ی که در آن بهیهاسازی بازدید کرد و شرحی از آن نوشت. وی با بازدید از بخشبلور
    (.12:1122،و آشوری خانپور«)دادندصیقل می

 
 : مطالعه نقوش تراش در دوران اسلامی)نگارندگان(2جدول شماره 

 نقوش تراش در اوایل اسلام

 شناسنامه اثر )نگارنده(نقش تراش  اثر 

1 

 
 

 رنگ مایل به زرد، دمیده شدهبی تنگ کروی
 قابی، پخ و خطی تراش

 (116:1113)گلدشتاین،

 
2 

 

 

 بطری سبزکمرنگ مایل به آبی
 ایهای سطحی و دایرهدمیده شده تراش

(Carboni,2001:33) 

1 

 
 

 رنگ، شفافبطری بی
 دمیده شده، تراش سطحی بزرگ لانه زنبوری

 (111:1113)گلدشتاین،

 نقوش تراش در دوره سلجوقی

0 

 

 

 زرد به مایل سبز رنگ با ، رنگبی تقریباًفنجان 
 احتمالا دمیده در قالب

 ای و برجستههای دایرهتراش
www.cmog.org 

 

 بررسی نقوش تراش شیشه آثار هنرمندان معاصر جهان  -3

که نقوش تراش متداول آثار هنرمندان معاصر خیلی نزدیک  شودمشاهده میبا مطالعه کوتاهی بر آثار هنرمندان معاصر جهان 
همین دلیل به مطالعه برخی از به نقوش تراش تاریخی ایرانی است که درآن دوره در هیچ تمدنی تراش شیشه رواج نداشته است. به

 کنند.شود که از تراش برای تزیین آثار خود استفاده میاین هنرمندان پرداخته می
 

 1 لدوین و مونیکا گیگسبرگفیلیپ با -3-1
 2آنها در اورفرور کند.، سوئیس( کار می1222)متولد ، نیویورک( با همکاری مونیکا گیسببرگ 1203فیلیپ بالدوین )متولد »

 1ه هنرهای تزیینیهای عمومی در موزها در سراسر جهان از جمله در مجموعهسوئد آموزش دیدند و آثار آنها در بسیاری از نمایشگاه
 (.Miller and Dorling,2004:192) «در نیویورک، به نمایش درآمده است1پاریس و موزه شیشه کورنینگ

                                                           
1 Philip Baldwin & Monica Guggisberg 
2 Orrefors 
3 Musée des Arts Décoratifs 

http://www.cmog.org/
http://www.cmog.org/
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چهل سال  فیلیپ بالدوین و مونیکا گیگسبرگ -13تصویر 

 .است که با هم، کار می کنند
www.baldwinguggisberg.com 

 های تراش داراز مجموعه قایق با شیشه  -11تصویر 
www.baldwinguggisberg.com 

  
               "2قدم زدن در جای خالی "از مجموعه   -12تصویر 

www.baldwinguggisberg.com/walking-in-the-

void 

 گلدان تراش دار -13ریتصو

(Miller and Dorling,2004:192.) 

           

 3پییترو و ریکاردو فررو -3-2
 1210و  1232فررو در سال دو برادر ونیزی، پیترو و ریکاردو 

دنبال ردپای پدرشان، پائولو فررو و تحت رهبری هب .متولد شدند
کار می کنند، با  0او فن تراش شیشه را آموختند. آنها در مورانو

و ، باروویر2های مستقر در آنجا مانند ونینیبسیاری از شرکت
، آنها 2000اند. در سال نیز همکاری کرده 3و سگوسو 6توسو
توان همه هنرمندانی را که را باز کردند، جایی که می 1مولریا

کرد. برادران فررو شیشه را بوم  کنند دنبالتراش شیشه کار می
دانند. آنها در های خود میارزشمندی برای ایجاد و بیان ایده

 ساخت ظروف جدید و ساختارهای هنری خاص تخصص دارند.

 
     برادران فررو  -10تصویر 

www.pietroericcardoferro.com 

 
 9گلدان آبی باتوتو  -51تصویر 

www.williamandson.com   

 چندپوست تراش شیشه  -16صویر ت
www. pietroericcardoferro.com 

 

 

 

                                                                                                                                                            
1 Corning museum of glass 
2 Walking in the Void 
3 Pietro and Riccardo Ferro 
4 Murano 
5 Venini 
6 Barovier & Toso 
7 Seguso 
8 Moleria 
9 Blue Stroke Batutto Vase 

http://www.pietroericcardoferro.com/
http://www.pietroericcardoferro.com/
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  1جیسن براون آندرو -3-3
گیرد گرما را با کمی کار سرد ترکیب کند. اندرو یک تخصص ایجاد شیشه دست ساز یک کار گرم است، اما اندرو تصمیم می

تجدید و  20ای مشهور، در قرن ، معمار و هنرمند شیشه1که یک روش قدیمی ایتالیایی است و توسط کارلو اسکارپا ”2باتوتو“به نام 
تزیین روش جلب شده است زیرا تراش )ها آندره بیشتر و بیشتر توسط این مورد توجه قرار گرفت را دوباره احیا کرد. در طول سال

های باتوتو آندرو بسیار قابل توجه و در عین حال مدرن و کند. قطعهای ایجاد میسرد در آب( شیشه ظریف بیان بسیار مردانه
 (www.backhaus-brown.com 1.27.2021 00:44) باستانی هستند.

 

  
 نانا و آندرو  -11 ریتصو

www.backhaus-brown.com 
 نگیکیوا یهایکشت -11ریتصو

www.backhaus-brown.com 

  
 باتوتو مجموعه از دارکاسه تراش  -19ریتصو

www.backhaus-brown.com 
 دار از مجموعه باتوتوکاسه های تراش -23تصویر

www.backhaus-brown.com 
 

 آرزو خانپور -3-4
کارگاه  کیشد که  جادیا یدر وجود و یاز زمان شهیهنر ش یهاجرقه نیدر تهران متولد شد. اول 1160آرزو خانپور در سال 

بود. پس از  شهیش مذاب ازپر  یهاو کوره گرانشهیهر روز شاهد کار ش یقرار داشت و و شانیمحل زندگ یکیدر نزد یگرشهیش
و الهام از  یرانیا تیبا هو ران،یدر ا شهیتراش ش کیادامه داد و تکن یتخصص طوررا ب شهیش ،یدستعیدر رشته صنا لیتحص
گروه  یعلم اتیه عضو عنوانبه زیتبر یاکنون در دانشگاه هنر اسلام یشناخت. و توانیبا نام آرزو خانپور م یخیتار یهانمونه

 .است کارمشغول به شهیش

  
آرزو خانپور  -21ریتصو

www.islamicarts.tabriziau.ac.ir           
 )نگارندگان(های دوپوست تراش برروی کاسه -22صویرت

                                                           
1 Andrew Jason Brown 
2 The art of Battuto 
3 Carlo Scarpa 
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-کاسه لاجوردی تراش -23تصویر

 دار )نگارندگان(  

-کاسه لاجوردی تراش -20تصویر

 دار )نگارندگان(

دار کاسه عسلی تراش -25تصویر

 )نگارندگان(
 

 در آثار هنرمندان معاصرمطالعه تاثیر نقوش شیشه ایرانی 
 ایران و آثار هنرمندان معاصر جهانبررسی تطبیقی نقوش تراش شیشه های تاریخی 

 

 )نگارندگان( بررسی تطبیقی نقوش تراش شیشه های تاریخی ایران و آثار هنرمندان معاصر جهان: 3جدول شماره 

 و معاصر تطبیق تراش تاریخی تراش شیشه هنرمندان معاصر تراش شیشه تاریخی ایران 

1 

  

های شستی در کل فرم با تغییر بکارگیری تراش
 بندی.در رنگ و فرم و ترکیب

2 

  

ای در سراسر ظرف و های دایرهبکارگیری تراش
 ایجاد تمرکز و پراکندگی برای ایجاد بافت.

1 

  

زنبوری دوره ساسانی های لانهبکارگیری تراش
برروی آثار شیشه هنرمند معاصر با تغییر در 

 رنگ و فرم.

0 

  

ساسانی برروی های مدور دوره بکارگیری تراش
 ها.ساز با تغییر فرم تراشای دستآثار شیشه

 

 نتیجه -4
ین سرد شیشه یهای تزترین روشتراش روی شیشه از اصیلشویم که تاریخ تراش شیشه در ایران متوجه می باتوجه به مطالعه

دوره هخامنشی در همه ادوار تاریخی در از  .روی ظروف بوده استهایی از دوره ساسانی و پارتی برباشد که شروع آن با تراشمی
شود. در که دوره ساسانی اوج هنر تراش روی شیشه در دوره قبل از اسلام محسوب می گرددآثار شیشه ایرانی این هنر مشاهده می

کند و این نقوش یها در دوره اسلامی نیز تداوم پیدا م. این نوع تراششدزنبوری بیشتر استفاده میاین دوران از نقوش شستی و لانه
تراش های ارزشمندی از هنراز دوران ساسانی و سلجوقی نمونهگیرد. به صورت نقوش قالبی هم بر روی آثار مورد استفاده قرار می

 فرهنگ سریع گسترش.داشت فراوانی هایبلندی و پستی اسلام نخست قرن چهار گریشیشه .روی شیشه به جای مانده استبر

-شیشه .است هاپیچیدگی این بر دلیلی خود هافرهنگ یراس با گسترده ارتباطات و بومی و قوی ریشه یک از برخورداری اسلام،

-انتقال توانست بود پذیرفته ساسانی دوره از که تاثیراتی با و شد شناخته دوران دراین هنر یک و صنعت یک عنوان به گری

 که کند عرضه را خود جدید رهنگیف قالب در بایستمی ایران اسلامی گریشیشه ،مسیر این در. باشید گذشته تجربیات دهنده

در دوره قاجار به واسطه ورود محصولات . است شیشه آثار تزیین و ساخت در نو فرهنگی عناصر کردن وارد نیازمند خود امر این
به خود  یتراش ایران شکل دیگر های قبلی است، نقوشهایی با نقوش متفاوت نسبت به دورهاروپایی به ایران که دارای تراش
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نماید کار میهای تراش بر کریستال بعد از دوره قاجار در تهران شروع بهکارگاهشود. های دوره برلیانت میو مشابه تراش گیردمی
ظروف  در تراشکه از این دوره به بعد است های اروپایی های وارداتی کریستالها الگوهای مورد استفاده، نمونهکه در این کارگاه

بندی نقوش تراش در دوران قبل از اسلام و دوران اسلامی و مطالعه آثار . با بررسی و طبقهگیردایرانی نیز مورد استفاده قرار می
یابیم که امروزه در سراسر جهان هنرمندان تراش شیشه از نقوش تاریخی ایرانی بخصوص نقوش هنرمندان معاصر جهان در می

هنرمندان معاصر جهان گیرد. کنند که متاسفانه کمتر مورد توجه هنرمندان معاصر ایرانی قرار میآثار استفاده می شستی برای تزیین
های تاریخی و با ایجاد تمرکز و پراکندگی تر کردن نقوش تراش و با الهام از تراشبندی و عمیقبا استفاده از تغییر در فرم و ترکیب

اند. هنرمندان معاصر کمتر از نقوش زیادی دست یافته های متفاوت به نقوش متنوعایجاد بافتهای مختلف ظرف و نقوش در بخش
 کنند. کنند و اغلب برای ایجاد بافت بر روی آثار استفاده میتراش خطی در آثار خود استفاده می

 

 منابع
 .3تا  1شماره ، مجله تکنولوژی شیشه، «پنج هزار سال تاریخ شیشه»، (1132پور، جلیل )آرین .1
 دستی ایران، تهران.، سازمان صنایع«گری دستی در ایرانشیشه» ،(1126تجویدی، زهرا ) .2
 6و 2های مطالعه تطبیقی آبگینه دوران سلجوقی ایران با فاطمیان مصر در سده» ،(1120خانپور، آرزو و انزابی، نعیمه ) .1

 .«هجری قمری
 .«های دوران قاجار برای تولید شیشه در ایرانتلاش» ،(1122محمدتقی ) ،، آرزو و آشوریخانپور .0
 .«های محیطی با مطالعه آثار شیشه دوره سلجوقی موزه آبگینه تهرانطراحی و ساخت حجم» ،(1123دهقان، یوسف ) .2
 ، چاپ اول، شرکت افست )سهامی عام(.«هنرهای ایران، ترجمه پرویز مرزبان» (،1130)ر.دبلیو، فریه  .6
 ترجمه محمد ابراهیم اقلیدی، تهران: صدای معاصر. ،«هنر ایران در روزگار اسلامی» (،1111) محمد، حسنزکی .3
 ، مولف.«دستیالمعارف هنرهای صنایعدایره» (،1113) سیدابوالقاسم سیدصدر، .1
 ها.، موزه«صنعت ساخت آبگینه در دوره سلجوقی و معرفی چند نمونه آن» (،1112) آرمان گر،شیشه .2

  .، تهران: سازمان میراث فرهنگی«مجموعه شیشه مرز بازرگان» (،1132) کردمهینی، هلناکبرزاده علی .10
 .«های امروزیهای خراشیده در اوایل دوره اسلامی و کاربرد آن در شیشهبررسی نقوش شیشه»(، 1121) عیدی، طاهره .11
 میراث فرهنگی.گر، تهران: سازمان ، ترجمه آرمان شیشه«شیشه ایرانی» (،1131) فوکایی، شینجی .12
 . تهران: میراث فرهنگی. «موزه آبگینه و سفالینه ایرانی» (،1112) قایینی، فرزانه .11
  .، ترجمه مهندس هوشنگ طاهری، تهران: ابن سینا«هنرهای اسلامی» (،1103) کونل، ارنست .10
 ، تهران: بانک ملی.«سیری در صنایع دستی ایران» (،1122) سومی و هیراموتو، ، جیگلاک .12
 . ترجمه ناصر پورپیرار، تهران: کارنگ. «کارهای شیشه» (،1113) امین، سیدنیگلدشتا .16

 . تهران: نشر و پخش آیلار.«هنر تراش روی شیشه» (،1112) نباتی، ابراهیم .13
 ، تهران: سیمای دانش.«دستی ایرانکارشناسی آثار صنایع» (،1120) یاوری، حسین .11

19. Bacigalupi, Don. (2006), the art of glass Toledo museum of art.  
20. Carboni, S. & Whitehouse, D. (2001). Glass of the Sultans. New York: The 

Metropolitan Museum of Art. 
21. Carboni, S. (2001). Glass from Islamic Lands. London: Thames and Hudsun. 
22. Whitehouse, D. (2005). Sasanian and post Sasnian Glass in the Corning Museum of 

Glass. 
23. www.cmog.org 
24. www.britishmuseum.org 
25. www.baldwinguggisberg.com 
26. www.backhaus-brown.com   
27. www.pietroericcardoferro.com 
28. www.williamandson.com 
29. www.islamicarts.tabriziau.ac.ir 

 
 

 

http://www.cmog.org/
https://www.britishmuseum.org/
http://www.baldwinguggisberg.com/
http://www.pietroericcardoferro.com/
http://www.williamandson.com/
http://islamicarts.tabriziau.ac.ir/


 

17 

 

 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 7047فروردین (، 04: یاپی)پ 7، شماره هفتمسال 

 

  یبصر اتیبر أساس خصوص یسیهنر خوشنو گاهینقش و جا یبررس

 قیخطوط نسخُ، ثلث، نستعل لیتحل

     

 *2آروند سایپر، 1مقدم یفارس بایفر
 02/11/1000تاریخ دریافت:  

 18/12/1000تاریخ پذیرش: 
 

  02324کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 یهنرها ریسا نیشناخته شده در ب یشاخصه ها نیاز با ارزش تر یکی یهنر خطاط ای یسیدر عصر حاضر هنر خوشنو
 نیبرخوردار است. اعتبار و شاخصه مهم و بارز ا یا ژهیو گاهیهنرها از جا ریدر مقابل سا کهیرود بطور یبه شمار م یاسلام

 یا نندهیشکل و فرم در نگاه هر ب قیاز طر ییبایانتقال احساس ز ان،مسلمان یهنر علاوه بر انتقال کلام ارزشمند آسمان
آورد.  یرا در مخاطب بوجود م ییبایاس زاحس یبصر یاشکال با انتقال لطافت و انعطاف در قالب فرم ها نیاست. ا

 نیهمچندارند و  ینقش مهم یسیانواع خطوط خوشنو یریکه در شکل گ یبصر میمفاه لیو تحل یحاضر با بررس قیتحق
.  ابدی یدست م قیتحق جیبه مخاطب نقش دارند، به نتا ییبایگزار که در انتقال احساس ز ریتاث یفرم ها لیاز روش تحل

 یریپذ ریکلمات، از تاث ییارزشمند نهفته در ذات معنا تیعلاوه بر خصوص یسیدهد که خطوط خوشنو یها نشان م افتهی
هنرها صحه  ریسا نیآن در ب ژهیو گاهیامر بر جا نیکندکه هم یاستفاده م اطببر مخ ریدر انتقال و تاث یفرم و شکل بصر

 گذاشته است.

 

 ییبایز ،یبصر یفرم ها ،یهنر اسلام ،یخطاط ،یسیخوشنو یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 رانیا لان،یدانشگاه آزاد، واحد رامسر، گ ،یریرشته ارتباط تصو لیفارغ التحص -7
 (نویسنده مسئول) رانیرشت، ا ،لانیو هنر، دانشگاه گ ی، دانشکده معماریگروه نقاش اریاستاد -2

p_arvand@guilan.ac.ir 
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 مقدمه -1
از این هنر به عنوان هنر سخنان است. داشته صیخا ویسی همواره برای مسلمانان اهمیت و جایگاهخوشناز اغاز ظهور اسلام 

در سرزمین های که  یدر اغلب هنرهاخط زیبا برای بیان و انتقال مفاهیم کتاب آسمانی . نام برده می شود  مقدس و آسمانی
یک شکل از به خوشنویسی یا خطاطی در کلیه کشورهای اسلامی همواره به عنوان اسلامی کاربرد داشته باشد استفاده می شود. 

در این میان است. مورد توجه بودهات و هم در انتقال مفهوم کلام آسمانی مذهب اسلام در تزیی بصریهای  زیبایی تصویر کشیدن
این هنر را ارتقا ظرافت و بکاربردن نهایت در اوج قدرت  هنرمندان ایرانی از پیشگامان خلق و تحول این هنر به شمار می روند که

خوشنویسی از قرون اولیه اسلامی تا کنون در کلیه کشورهای اسلامی و مناطق تحت نفوذ مسلمانان با حساسیت و قدرت بخشیدند. 
اع مختلفی شکل گرفته است که قاعده کلی همه آنها بر مبنا زیبا انوخطوط خوشنویسی از قرار داشته است. در اوج جریانات هنری 

هنر را اقلام سته نامیده اند که شش گونه مختلف هشتند و با نام های رقاع، ثلث، نوشتن بنا شده است. خطوط اصلی در این 
در ایران به عنوان یکی از اصلی ترین کشورهای پایه گزار خوشنویسی و زیبا نگاشتن  ریحان، محقق، توتیع و نسخ شهرت یافته اند.

چنین خطی بر گرفته از دو واژه نسَخْ و تَعلیق به خطوط بخصوص در هنر اسلامی از میان این شش خط ، خطوط ثلثُ، نسخ و هم
معرفی و انتقال بیان إحساس زیبایی در بین سایر هنرها نام نستعلیق یا نسخ تعلیق کاربرد بسیار دارد. این سه خط تاثیر عمده ای در 

 در جهان داشته است. و یکی از بهترین ابزار در معرفی زیبایی های هنر اسلامی به جهان است. 
 

 یان مسالهب -2
انتقال إحساس زیبایی جای شک و تردیدی نیست و اهمیت حضور و نقش به معنای و جایگاه آن خوشنویسی در خصوص هنر 

این خطوط در بین سایر هنرها نیز کاملا روشن است اما با توجه به این جایگاه و اهمیت آن در بین سایر هنرها همچنان در 
دیده می شود. تحقیق حاضر خصوص ساختار فرم و نحوه انتقال إحساس زیبایی از طریق مبانی بصری نیاز به مطالعه و بررسی 

تلاش دارد با توجه به اهمیت و نقش زیبا نویسی در معرفی زیبایی های یک تمدن بزرگ به نام تمدن و هنر اسلامی سه خط ثلثُ، 
به این سوال پاسخ دهد که چه شاخصه هایی در خطوط ثلث، نسخ نسخ و نستعلیق را از نگاه عناصر بصری مورد مطالعه قرار دهد و 

تعلیق وجود دارد که سبب انتقال إحساس زیبایی در مخاطب می شود. در این خصوص این فرضیه مطرح می شود که هنر و نس
خوشنویسی با انتقال إحساس زیبایی از طریق عناصر بصری مفهوم زیبایی نهفته در تعالیم اسلام را بیش از سایر هنرها بر عهده 

 ی زیبا،  فرم زیبای آن بر مخاطب تسلط می یابد. نامفهوم و مع پیش از انتقالداشته است. زیرا 
 

 روش تحقیق -3
، برای یافتن اطلاعات اسناد و کتب نفیس خوشنویسی و دایره المعارف های مرتیط با تاریخ هنر اسلام و در این پژوهش

بصری و اشکال فرم دهنده مقالات مرتبط مورد مطالعه قرار می گیرد و از روش توصیف و تجزیه تحلیل آثار انتخاب شده،  عناصر 
 به خطوط برای یافتن پاسخ مناسب به دقت مورد بررسی قرار می گیرد. 

 

 خوشنویسیهنرتاریخچه  -4
با ورود مذهب و دین جدید تحولات و تغییراتی عمده در ساختارهای هر کشوری ایجاد می شود. با ورود دین و مذهب اسلام 
به ایران تعالیم و مفاهیم جدیدی به این سرزمین انتقال یافت. پذیرش این مذهب ارزنده با پذیرش الفبای این مذهب توسط اجداد و 

تمدن اسلامی سبب ارتقا و دن خلاقیت بی مثال هنرمندان ایرانی در خطوط ساده و بدون تزیینات نیاکان هنرمند ایرانی و بکار بر
تحول خطوطی شد امروزه کاربرد دارد و به عنوان میراث تمدن اسلامی به جهان معرفی می شود. بنابراین تاریخچه خوشنویسی را 

ن رابتدا خط کوفی شکل گرفت و سپس طی قعنوان تاریخ خط  بهاسلامی و بدون پیشینه می نامند. یک هنر اختصاصا به عنوان 
به این ترتیب هنری و در نهایت عروس خطوط یعنی نستعلیق متولد شد.  ریحان، ثلث، دیگر همچون نسخ، یهای متمادی خط ها

 تزئیندر شیا زندگی روزمره اتزئین  و برای انواع کتاب ها،انتقال مفاهیم کتاب آسمانی نیز پیشی گرفت به وجود آمد که به تدریج از 
سبب شد که دایره عظیمی مورد استفاده قرار گرفت و  خانه، ظروف، کاشی کاری، پارچه بافی و هزاران هنر مرتبط با تمدن اسلامی

از هنرهایی شکل بگیرد که به عنوان هنر اسلامی امروزه شهرت و ارزش جهانی دارد و علاوه بر آن سبب اتحاد و یکپارچگی 
شاید یکی از دلایل اصلی پیشرفت و تحول در خطوط و خلق خوشنویسی را در تمدن اسلامی  مسلمانان زیر این عنوان شده است. 

زیرا این محدودیت سبب شد به جای تزییات بر گرفته از صورتگری و مجسمه سازی در بناها صورتگری نیز دانست منع در را باید 
ها از خطوط و فرم های متناسب استفاده شود که همین امر ذوق و سلیقه هنرمند ایرانی را در خلق فرم و شکل های جدید ترغیب 

ط عربی وارد تمام زندگی مسلمین از جمله تزئینات و از طرفی به دلیل اهمیت پیام الهی قرآن برای مسلمین؛عنصر خنمود. و 
به دلیل اجر و قرب ممنوع می پیامبراسلام را بخصوص چهره عمده مسلمانان تصویرگری چهره  (1380،ارمعماری شد )صاحبی بز

 ده کند. حذف میشد. بنابراین تنها فرم و شکل پذیرفته شده استفاو حتی گاهی تصویرگری جانداران و انسان نیز شمردند 
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 اسلامی در هنر وطجایگاه خط -5
از بهترین و مستحکم ترین جایگاه استفاده از خطوط باید به مساجد اشاره نمود. جایگاهی عظیم و رفیع با مفهوم والای عبادت 

مسلمانان و در میان هنرمندان مساجد در طول تاریخ می باشند. اولین جایگاه تجلی هنر اسلامی، و بکار بردن نام خداوند بنابراین 
در کتیبه های مساجد و محراب ها و دیگر قسمت  و برای انتقال مفاهیم و تعالیم کتاب آسمانی قرآن ایرانی به دنبال پذیرش اسلام 

در خصوص خوشنویسی به این واقعیت رسیده در واقع هنرمندان مسلمان از خوشنویسی استفاده می کردند. های اماکن مذهبی 
و در واقع خط  (123،1351)فرح بخش،کاظمی،دلبری،  . بودند که خط میراث تمامی جوامع اسلامی با حروف عربی و بوده و هست

را فرم یگانه از شناسایی هنر اسلامی بر می شمردند و تلاش می کردند که در معرفی مکان های متعلق به تمدن اسلامی از این 
در میان هنرهای هنر خطاطی آیینه ای است که انعکاس کلام قران را ه ببرند. خطوط برای معرفی هویت مکانی آن بهر

, نسخ، ثلث، مشتمل بر خطوط بنایی. در ابتدا این خطوط آن کمک کرده است گسترشبر عهده گرفته است و  تجسّمی
تگاه تقدس آن گونه که به نظر می رسد اصلی ترین خاس(1380،10یاوری،بوده است .)نستعلیق، ریحانی، کوفی 

  نگارش قرآن است. باخوشنویسی اسلامی در ارتباط 
 

 خط ثلث  پیدایش -5-1
خط ثلث از خطوط شناخته شده درر خوشنویسی ایران است . این خط از خط کوفی گرفته شده است. در تاریخ آمده است که 

در بین ادبا بسیار نقش أساسی داشته اند. ابن مقله بیضاوی، ابن بواب و یاقوت در بوجود آوردن و تحول و رشد و گسترش این خط 
معکوس، همراه با « ی»و حرکت های افقی مانند « الف ها»ساختار و قابلیت های حرکتی خط ثلث، در دو محور عمودی مانند 

م و ایستا، محکاز شکل و فرم این خط   ترکیبات پیچیده، به کمک گردش حروف مختلف، توانایی بالایی به این خط بخشیده است.
از دوران به وجود آمده است و در نگارش کتیبه ها بسیار سازگار به نظر می رسد و همین موضوع سبب شد در تاریخ ایران استوار 

نقش خط ثلث به اوج و شکوفایی بالایی دوره تیموری در  رواج داشته باشد. ایلخانی کتیبه نگاری با خط ثلث آغاز و تا به امروز هم 
اما دوره افول  آثار کم نظیری در این دوره خلق شده است  نظر خلاقیت، تنوع رنگ و شادابی، اجار با آنکه در ازمیرسد و در دوره ق

 (.1388 )مکی نژاد،این خط بوده است. 
 

 ساختار بصری خط ثلث -5-2
از حروف خط ثلث بر مبنای گردش نرم و گرم قلم و غلبه دور و استداره شکل می گیرد. حرکت  این خط در نگارش حالتی 

رقصان را تداعی می کند. بسیار مواج و پر تحرک است . فرم باریک در انتهای حروف ها گاهی رها می شود و یا با پیچیدگی به 
. در فضای مثبن و ( الفبای این خط کشیده و بلند است 135۱اسدی، پایان میرسد. فرم ها گاهی دایره شکل نیز کشیده می شوند. )

منفی دارای یکدستگی می باشد. فرم نوشتم و حروف این خط به گونه ای است که در اتصال حروف به یکدیگر نسبت به سایر 
خطوط دارای تنوع و جذابیت است. فرم الفبای این خط و ساختار آن اجازه می دهد خطاط از خلاقیت در نگارش بهره کافی ببرد 

را گاهی ساده و روان و گاه با پیچیدگی می بینید همین خصوصیت باعث راز آمیز بودن این خط می شود. این بنابراین شما این خط 
خط در زاویه پردازی به حروف بسیار شاخص است و برخورد بین حروف عمودی با طراحی آن در نقطه محوری بهم دیده می شود 

حروف و شکل در این خط مجاز است و نقش تکرار حروف و فرم  که جذابیت آن را صد چندان می کند. تکرار حروف و قرینگی
 مکرر آن باعث شکل گیری اصطلاح معمانویسی در بین خطاطان شده است. 

 

 خط نستعلیقپیدایش  -5-3
شگل گرفته است و در بین خوشنویسان ایرانی از خطوط مبتکرانه شناخته می شود.  تعلیق و نسخ خط های از ترکیبنستعلیق 

داستان زیبایی در خصوص شکل گیری این  لقب داده اند ان تولد خط نستعلیق را توسط هنرمند خطاط میر علی تبریزیتاریخ نگار
میرعلی شبی در خواب پرواز غازهای وحشی را دید و حرکات سیال نستعلیق را از حرکات "خط در رساله های کهن آمده است که 

با انکه در برخی کتب آمده است که این خط پیش از میرعلی تبریزی هم دیده  "نرم بدن این پرندگان هنگام پرواز الهام گرفت.
 شده اما شکل گیری و زیبایی که از این خط می شناسیم را به وی نسبت داده اند. 

 

 شاخصه های بصری خط نستعلیق -5-4
عروس خط ها زیبایی شکل و فرم نستعلیق تا به آنجایی میرسد که نام این خط در بین خطوط زیبای دیگر خوشنویسی به 

علاوه بر زیبایی بصری یا منظر، می توان به ویژگی های دیگری همچون شناخته می شود. و عروس خطوط اسلامی می خوانند. 
 دارایحروف این خط را  ،.نستعلیق خطی است با قاعده  سطور اشاره کرد. قرائت کلمات و آسانیعت تحریر و نیز رسهولت و س

تناسب، هماهنگی و استواری خطوط در نستعلیق به کمال رسیده است. به طوریکه حرکت و ( 1320)رودسری،است زیبایی طبیعت 
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پیوستگی ترکیب بندی در خط  دقت در ریتم و دوایر و انسجام وفرم آن را در چشم مخاطب ملایم و نوازشگر جلوه می دهد. 
و در نهایت قالب هماهنگ و متعادل این خط تصویری از آرامش را به وجود  نستعلیق میراث به جا مانده از تحول این خط است

دادند و ، پیچیدگی و بی نظمی و دوایر ناقص خطّ تعلیق را تغییر برخی بر این باورند که ذوق و خلاقیت خطاطان ایرانیآورده است. 
آن را با خطّ نسخ که خطیّ منظّم و معتدل و زیباتر بود بسنجید و خطّ ثالثی که نه کنُد نویسی نسخ و نه نواقص تعلیق را داشته 

 (000باشد ، به وجود آورد.خطیّ دور از افراط و تفریط، با نظم و متانت و دوایر ظریف و دلچسب بوده است.) فضائلی ، ص
 

 پیدایش خط نسخ -5-5
یخ پیدایش خط نسخ که ریشه های آن را به خط نبطی اتلاق می کنند به قرن دوم هجری میرسد اما در قرن سوم بود که تار

استفاده از آن در هنر خوشنویسی به چشم می خورد. ابن بواب را فردی می دانند که خط نسخ را ابداع و یا آن را به ساختاری که 
را برای آن وضع نمود. سبک ساده و روان و خوانای خط نسخ سبب شد که اغلب کتب  امروز می شناسیم بوجود آورد. و قواعدی

قرانی برای شیوایی خواندن همگان با این خط رواج پیدا کند. حروف و کلمات خط نسخ دارای نظم دقیق است. ابن بواب برای خط 
ل مربعی هستند که گوشه های نرمی (نقطه ها در خط نسخ به شک1344نسخ سطح، دور و تناسب را وضع نمود)ابن بواب 

 خصوصیات خط نسخ، سادگی، صراحت، قدرت و نمادی از قرآن کریم است. (. 1354دارند.)صفایی 
 

 هایافته -6
 توصیف و تحلیل خط نستعلیق : 1تصویر شماره توصیف 

ایرانیان را به خط نستعلیق دارای ظرافتها و گردشهای لطیفی درحرکتها و شکل حروف است تا حدی که روحیه و ذوق هنری 
ساختار خط با میخته است، آ بهترین نحو به نمایش میگذارد، در نستعلیق، زیبایی و تناسب، هماهنگی و استواری در حد کمال به هم

را نشان سبک بودن إحساس پویایی و و حرکت  ینوع. فرم ها را در بیننده بوجود می آوردیتم تعادل و تناسب ،رغلبه فرم منحنی، 
 می دهد. 

. مفهوم کلی وزن سمت چپ را خنثی می کندتاثیر و کشیدگی متقارن حروف از سمت راست و  نامتقارن و متقارن بودن حروف
این خط از فرم خواهد بود.  بلوغ و کمال،ایمان و آرامش ،، نرمیدرونیسیال بودن ، ملایمت و ملاطفت شور به بیننده  انتقال یافته

 سبب خصوصیات صمیمی و بسیار عاطفی در این خط شده است. های دایره استفاده می کند. تاثیرات فرم های منحنی و دایره 
 

 
 مکتب تبریز  شاگرد میرعماد،اثر نستعلیق : ۱تصویر شماره 

 

 : تحلیل فرم و مفهوم اشکال در خط نستعلیق۱جدول شماره 

 فرم خط در این خط غالب است. منحنی وط طخ

را می رساند . این خط بسیار  حرکت واحساس سبکی و رها شدن و آزادی ،پویایی نهایت 

 صمیمی و عاطفی است.
 روانشناسی خط

 اوت،نوع حرکت پویایی و سبک بودنتعادل و تناسب ،ریتم ،ضخامت حروف متف

سمت راست ،تاثیر حاصل از وزن  نامتقارن و متقارن بودن حروف،کشیدگی متقارن حروف از

 سمت چپ را خنثی می کند،

 ساختار خط

 

 

 مفهوم خط سیال بودن ، ملایمت و ملاطفت شور درونی ، نرمی ،بلوغ و کمال،ایمان و آرامش
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 خط ثلث : 2تصویر شماره توصیف و تحلیل 
دارای حرکت منحنی و و عمودی و بلندخط ثلث در نوشتن 

حرکت و مواج گونه است. ساختار خط الفبای بلند و کشیده دارد 
و و دوایر نسبتاً کم عمق ازخصوصیات این نوع خط است. 
چرخشهای گسترده در نوشتن حروف بسیار به کار می رود و 

ها و انحناها و اتصالات مختص درشت اندام است و با قوس
روی هم سوار می شوند. احساسی که این خط  خود حروف بر 

در مخاطب ایجاد می کند قدرت و عظمت و بزرگی ،حالت 
 رقص ، حس رهایی،ریتم وصلابت و استواری است. 

 
 

سامی  کتیبه به خط ثلث،: ۲تصویر شماره 

 ،موزه توپ قاپوسرا۱2۲۱افندی،

بصری خط ثلث: تفسیر خصوصیات ۲جدول شماره   
 فرم خط و مواج دارای حرکت منحنی، عمودی و بلند

 یرقص را انتقال م  و حالت تمیو مواج ر یمنحن یکند. حالت ها یرا القا م یقدرت و عظمت و بزرگ یخطوط عمود
 دهد.

 است . نیخط قابل تحس نیا یو صلابت و استوار تمی،رییرها حس

 روانشناسی خط

 چرخشهای گسترده در نوشتن حروف. 1
 درشت اندام است. 2
 قرار می گیرد.حروف بر روی هم در مختص خود ها و انحناها و اتصالاتبا قوس . 3
 .  دارای تنوع در حرف هاست و فرم های متنوع می سازد .0
 دارد.عمق کم دوایر و  ساخته شدهالفبای بلند و کشیده . از 2

 ساختار خط

 مفهوم خط ایجاد صلابت ، قدرت، استواری، تعادل و ایستایی
 

 3 :تصویر شماره :توصیف وتحلیل خط نسخ
حرکت افقی در راستای خط فرم این خط با 

آغاز می  حرکات عمودی و مورب نسبت به خط کرسی  کرسی
در نسخه ها خواناترین خطوط شود. ساختار این به عنوان 

گردش قلم به دیده می شود. اشکال نیمی سطح و نیمی دور 
 رعایت فاصله گذاری متناسب میان حروف اصطلاح نرم و گرم

و  افزایش تعادل میان فضای مثبت و منفی و افزایش خوانایی
 به چشم می خورد. معنای رعایت تناسب میان حروف متشابه

 های خطی را دارد. سنتتازگی به فرم های خط احساس 
تعادل میان را القا می کند. إحساس  تناسب و هماهنگی در اجزا

، سادگی  ، توازن و یکپارچگییو یکنواخت یدستسطح دور، یک
 را به وجود می آورد.  و وضوح

 
 اردستانی–ای از نسخ ایرانینمونه: 3تصویر شماره 

 قم معصومه حضرت موزه در محفوظ

: تفسیر خصوصیات بصری خط نسخ2جدول شماره   
 حرکت افقی در راستای خط کرسی

 حرکات عمودی و مورب نسبت به خط کرسی 

 فرم خط
 

 . را القا می کند تعادل. حرکت های افقی و عمودی منظم 1
 را خلق می کند.  سادگی و وضوححروف  توازن و یکپارچگی .2

 نسبت به دایره احساس بالای ترتیب و توازن را بوجود می آورد. فرم مربع  . غالب بودن3
 روانشناسی خط

 خط نسخ خواناترین خطوط استو  استعرض کوفی بودهپایه و همهم
 است.  و گرمگردش قلم به اصطلاح نرم 

 وجود دارد.  رعایت فاصله گذاری متناسب میان حروف
 را بوجود آورده است.  افزایش تعادل میان فضای مثبت و منفی و افزایش خوانایی

 رعایت تناسب میان حروف متشابه

 ساختار خط

 گی نسبت به سایر خطوط سنتی دارد. بنابراین تازگی را القا می کند. نو و تاز
 آن مشهود است.  تناسب و هماهنگی در اجزا 

 مفهوم خط
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 نتیجه گیری -7
اهمیت و جایگاه خوشنویسی برای مسلمانان در سراسر دنیا مشهود است. خوشنویسی نه تنها در جهان مسلمانان بلکه در بین 
هنرمندان سایر مذاهب نیز به عنوان فرمی از زیبایی و خلاقیت و استعداد هنرمندان خوشنویس از جایگاه و منزلت ویژه ای برخوردار 

سی در بین مذهب اسلام دارای تقدس و احترام است در شکل و فرم بصری نیز حایز اهمیت و است. علاوه بر آنکه هنرخوشنوی
توجه در دنیای حاضر است. اهمیت اشکال بصری در هنر خوشنویسی به ارتباط محکم بین مبانی تشکیل دهنده خط و فرم و نقطه 

است که علاوه بر مفاهیم معنوی نهفته در ذات خط  در ساختار خلق آن است. همین ارتباط هماهنگ و خلاقانه در شکل باعث شده
لایمت و ملاطفت شور درونی ، سیال بودن ، مانتقال دهنده إحساس زیبایی از نگاه بصری نیز باشد. ساختار خط نستعلیق بر مبنای 

پذیری را به بیننده القا انعطافعطوفت، آرامش، در خطوط نستعلیق  اصالتزیبایی و اصالت است.  ،بلوغ و کمال،ایمان و آرامشنرمی
 نیز به شمار میرود. نماد فرهنگ ایرانی  از سویی دیگر با توجه به پیشینه این خط کند ومی

چون سادگی،  را خلق می کند و خط نسخ با خصوصیات حس رهایی وحالت رقص و احساسقدرت و عظمت و بزرگی خط ثلث 
ری را در بیننده خلق می کند. روح و عظمت نهفته در شکل و فرم هنرخوشنویسی و پایدا صراحت، قدرت، جدیتّ، قداست، معنویت

 دنیایی سراسر از معجزه شکل و فرم و معناست که می توان ازویژگی های بارز هنر اسلامی دانست. 
 

 منابع

 1320،کیهان "دریای سحرانگیز نستعلیق"امامی رودسری،حسین. .1
 1382انتشارات زروار،سال "سیر خط کوفی در ایران"ایمانی،علی .2
 1344ابن بواب،علی بن هلال،ستاد برگزاری ششمین نمایشگاه قرآن کریم،وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی،تهران، .3
 کاربرد خط و خوشنویسی در معماری"1383ابراهیمی،محمد، .0
مساجد ایران،اولین ،بررسی پیام خوشنویسی در معماری 1351فرح بخش ،محمد جواد،کاظمی،علیرضا و دلبری ،شهربانو .2
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 ،تجلی نور در هنرهای سنتی ایران،تهران:پژوهشگاه فرهنگ و هنراسلامی1380یاوری،حسین  .4
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 یده ـچک
 

فضاها، ارتباطات و  یمتفاوت، در سازمانده شیکم و ب یاتیبا خصوص ،یاز مادها تا عهد ساسان شیپ یاز دوره  وانیا
 لاد،یاز م شیپ ازدهمینهم تا  یستون دار از سده ها وانیشاخص، به کار رفته است. استفاده از ا یبناها یساختار نما

 یشوش، پارسه و خانه ها یدر آپادانا یهخامنش یدوره  یو کاخ ها هادر خانه  وانیاز ا ییهامتداول بوده است. نمونه
شهر نسا، شهر هترا و کاخ  یتوان در خانه ها یرا م یدر هنر اشکان یساز وانیو ا یاند. طاق زن یپارسوماش قابل بررس

 انیساسان ینیو د یباردر یدر معمار وانیاست. ساخت ا دهیاز خود به اوج رس شیآشور مشاهده نمود. که نسبت به دوران پ
و  افتهیدوره نمود  نیمهم ا یبناها هیافزوده شده و در کل وانیبه ا زیوش نرواج داشته و گنبدخانه با تهرنگ چهارگ زین

در دوران  وانیا یکالبد یریشکل گ ریشده، س یمقاله سع نیرا تحت الشعاع خود قرار داده است. در ا گرید یعناصر معمار
پژوهش از  نی. در اردیقرار گ لیتحلو  یمورد بررس انیپارت ها و ساسان ان،یدر عهد مادها، هخامنش خصباستان، بالا رانیا

و  یو دانشگاه یمراکز علم یمطالب از منابع کتابخانه ا یاستفاده شده و گردآورد یلیتحل یفیتوص ،یقیتحق ی وهیش
 است. دهیانجام گرد ق،یمرتبط با موضوع تحق یپژوهش یعلم ینترنتیا یها تیوبسا

 

 باستان رانیا یمعمار ،یدار، مقابر صخره ا وانیطاق دار، کاخ ا وانیستون دار، ا وانیا یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 دانشجوی کارشناسی ارشد مهندسی معماری مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزستان، اهواز، ایران -1
mehdirahmani7060@yahoo.com 

 مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزستان، اهواز، ایران مهندسی معماری آموزشی علمی گروهعضو هیأت  -2
 ایران ان، اهواز،مدرس مدعو گروه آموزشی مهندسی معماری مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزست -3
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 مقدمه -1
جای مانده از گذشته ی دور نشانگر قدرت حکومت ها بوده است. معماری ایران در مسیر تکامل خود از تجارب  هنر معماری به

 ،ییچون فضاگرا ییبنا بر نگرش ها (1، 0390، گذشتگان بهره مند شد و در عین حال دارای ویژگی های خاص خود گردید.)اکبری
 یخیمتفاوت تار یرا به دوره ها وانیا و وجود شیدایپ ،یمعمار خیو تار یپژوهشگرانِ معمار ،ییشکل گرا ،ییمعناگرا ،ییسازه گرا

فضا را در  نیا شیدایآن، زمان پ با کرده اند و متناسب فیرا تعر وانیا ،یخاص معمار دگاهید ی هینسبت داده اند. هر کدام بر پا
 اورارتو مربوط به یدر نقوش برجسته آشور وانیا اتیمشابه با خصوص یفضاها (1، 0390 ،)صفری.کرده اند انیب ران،یا یمعمار

و  شود یدارد که در تابستان، مانع ورود آفتاب به درون ساختمان م یوانیدوره ماد شباهت به ا یگور دخمه ها ینما. شده است دهید
 گور نیا یجلو یو ورود یشود. نماساز یماد دنبال م یهمچون دوره  یگوردخمه ساز ی وهیش یهخامنش یدوره  یدر معمار

ایوان در شکل گیری سبک معماری هخامنشی نقش  (60 ،0353، آذر ایرنیپ)است. یهخامنش یکاخ ها یها وانیها مشابه ا دخمه
بدیل شده است. ایوان در این مهمی ایفا کرده به طوری که ایوان متصل به تالار ستون دار به ویژگی بارز معماری هخامنشی ت

دیوید استروناخ استفاده از ایوان در  ، به صورت تکامل یافته و متنوع در بناهای این دوره مورد استفاده گسترده قرار گرفت.دوره
گر اهمیت یکسان  او ایوان های چهارگانه کاخ بار پاسارگاد را بیان .نمای ساختمان را ابداع معماری سلطنتی هخامنشی می داند

در معماری به وقوع پیوست که در آن ساختمان  یطی دوره اشکانی انقلاب(Stronach, 1985, 627) .نماهای آن دانسته است
ی بر طاق زنی ، جای خود را به معماری متکبا گرایش های یونانی استستون که نشان دهنده ی سنت های هخامنشی مبتنی بر 

 واره ای استفاده کردند که شکل بارز معماری اشکانی است.نا از ایوان با طاق گهمی دهد. در این روش، برای دادن عظمت به ب
ساخت ایوان در معماری درباری و دینی ساسانی رواج یافت و گنبدخانه ی چهارگوش نیز به ایوان اضافه شد. در بناهای یادمانی 

 (Reuther , 1977 , 428یابد.)خر تداوم می أدوره ی ساسانی با اتاق مربع گنبد دار همراه می شود و این ویژگی تا دوره مت

 

 ال تحقیقؤس -1-1
 کاخ ها داشته است؟ یفضاها یو سازمانده فیدر تعر یگاهیچه جا وانیباستان، ا رانیا یدر معمار -
 بهره گرفته شده است؟ وانیاز ا زانیباستان، به چه م رانیا یدر مقابر صخره ا -
 

 روش تحقیق -2
تحلیلی نگاشته شده است و با استناد به منابع کتابخانه ای و بانک های اطلاعاتی همچون  ـاین پژوهش به روش توصیفی 

مقالات و مطالب موجود و مرتبط با موضوع در سایت های معتبر انجام شده است. در این پژوهش طرز تفکر استنتاجی و توصیفی 
مرحله با تحلیل نمونه موردی های شاخص به کمک بدین گونه که در هر  .تحلیلی رویکرد و روش اصلی تفسیر ها بوده است

لب قرار داده شده و در نهایت ، نمودار یا گراف جهت قابل درک بودن مطاو نتایج تحلیل نیز در قالب جدول تصاویر مرتبط
 . دی و نتیجه گیری استفاده شده استبنجمع

  

 لهأبیان مس -3
 یم فضا که در آن فرهنگ متداول هستند مشخص یخود را با نام عناصر کالبد یدادهایرو یهر فرهنگ همواره الگو

ها و مبتنی بر نیازخلق یک اثر معماری ، عامل فرهنگی است. از عوامل شکل گیری آثار معمارییکی ( 0356 ستوفر،یکر)کند
ری برای سنجش نحوه و انسانی و مبین نظام فکری، فرهنگی جامعه است. به تعبیر دیگر، یک اثر معماری، معیافعالیت های 

داب و رسوم یک جامعه که با عنوان فرهنگ از آن یاد می ها، اندیشه ها، آرمان ها، آاست. از این رو مجموعه باورکیفیت زندگی 
ده پی در بنا، می توان به سبک و شیوه زندگی مردم و تفکر سازن کنیم. در آثار معماری بازتاب یافته است و با بررسی آن ها

 وانیا ان،یم نیمؤثر است. در ا یمعمار یهر فضا یریگ در شکل زین یطیمح تسیو ز یمیعامل اقل (016، 0396، این ییرضا)برد.
 کرده است. درواقع فایا ینقش مهم وانیشکل ا جادیدر ا یو مصالح ساختمان یمیاست. عوامل اقل یطیمح یرهایمتغ طیتابع شرا زین

 یعیطب طیمح از شتریب ۀبهتر و بهر یسازگار یمناسب برا یدیتمه وانیا ،ییایگرم جغراف ۀدر پهن رانیبه قرارگرفتن فلات ا هباتوج
تابش نور  یۀسال، زاو مختلف در بنا با فصول وانیساخت ا تیفیدر فصول گرم و سرد سال بوده است. محل و جهت قرارگرفتن و ک

را از دو  یو فرهنگ یمیعوامل اقل یعنی وان،یبتوان عوامل مؤثر در صورت ا دیهوا ارتباط داشته است. شا یآفتاب، وزش باد و دما
 وانیتظاهر ا ۀو نحو شیدر نما یعامل فرهنگ و در ساختمان نقش دارد وانیا ییدر جانما میاد. عامل اقلمنظر موردتوجه قرار د

 زیو ن یهنر یدر بنا و ابعاد فن وانیساخت ا یبرا نقطه نیدر انتخاب بهتر یطیمح تسیز طیشرا گر،یعبارت د است. به لیدخ
 (011، 0396، این ییرضا)بوده است.ها مؤثر  نوایا یریگ فضا در شکل نیاستفاده از ا یچگونگ
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 وجود دارد؛ کنند یم فایا ینقش مهم یگونه فضا که در معمار نیدر خصوص ا ینخست گمان بر آن بود که اطلاعات کاف
 یدارا یسنت یکه در معمار "وانیا"مانند  ییبه شناخت همه جانبه فضا ازی. نحق مطلب ادا نشده است یستگیبه شا متأسفانه

 مناسب یفضا یاهداف را در نظر داشت که بتوان با طراح نیا توان یهاست و م پژوهش نیتر یرسالت گوناگون است از ضرور
است.  عرصه نیاستفاده کنندگان در ا اجاتیپاسخ دهنده احت رون،یب میها با حر ها خصوصا در مرز اتاق مفصل یاتصال یفضا

به دنبال  یمعمار نیمند است، ا زمانه بهره یمعمار تیهم گذشته را داراست و هم از خلاق ،یبر سنت در هر عصر یمبتن یمعمار
تحلیلی پس از تبیین  ـنتیجه این پژوهش توصیفی  ( 0355 ،یمازندران یحائر).باشد یعصر خود م یبرا یمناسب ییپاسخ فضا افتنی

سیر تحول و جایگاه ایوان در سازماندهی فضاهای کاخ ها و میزان استفاده از ایوان در مقابر صخره ای مطالب حاضر در پی یافتن 
  می باشد.

 

 پیشینه تحقیق -4
 رانیا یدر معمار وانیا رتحولیس در زمینه همقال موضوع پژوهش مرتبط با نیچنددر ادامه با شده  مانجای های باتوجه به بررس

 به شرح ذیل می باشد: صورت گرفته که  یباستان از دوران ماد تا عهد ساسان
 

 ( پیشینه تحقیق1جدول شماره 

 نتایج موضوع الس پژوهشگر

 مهینع
 یصفر

0390 
ایوان در معماری 

ایران در دوره پیش از 
 ورود اسلام

فضاها در بنا است که از دوران  گریاز د زیمتما ییفضا ،یفیو ک یکم یها یژگیبا و وانیا
که در انواع  ریانعطاف پذ ییداشته است. فضا وجود رانیا یگذشته تا معاصر در معمار یها

کم  یاتیخصوص با وانیا ران،یاز ورود اسلام به ا شیشده است. در دوران پ دهیها د یکاربر
ساختار و نما در بناها قابل  ،ییارتباطات فضا ،ییفضا یمتفاوت در سازمانده شیو ب

 .است یریگیپ

 0390 مهدی زالی

 یساسان یمعمار ریتأث
فرم  بر اجزاء و

 یرانیا یمعمار
 یاسلام

 نیاست و شناخت و مطالعه ا یدوره ساسان یمعمار یعیتداوم طب رانیا یاسلام یمعمار
مختلف آن  یها و جنبه یدوره اسلام یشناخت معمار در ما یراهگشا تواند یم یمعمار

و  یشناسه و جامع ستهیشا دوره به طور نیا یمهم معمار نیا رغمیعل باشد. متأسفانه
ی گذار خیتار ،یمعمار نیتحول و تکامل ا ریدر خصوص س یمطالعه نشده و ابهامات اساس

و موارد  یمعمار یها وهیش ها، کیعناصر و اجزاء تکن ،یشناس مانده، گونه یبر جا یبناها
 وجود دارد. گرید

 هیسم
 نیریش

 یجان
0390 

 مفهوم و یبازشناس
 در وانیعملکرد ا

با  یرانیا یمعمار
 یرگذاریبر تأث دیتأک

 یدر ساختار معمار

 یها مانند جنبه یآن اصول نهیزم پشت نبوده است و در یاندام کالبد کیتنها  وانیا
تا با  گردد یم تلاش مقاله نیدارد. در ا انیجر زیو.... ن یعملکرد ،یمیشناسانه، اقل ییبایز

 ،یاسلام یرانیشاخص ا یدر بناها وانیا و عملکرد  یریشکل، تناسبات، قرارگ یبررس
 .میمورد توجه قرار ده یمعمار یآن را بر ساختار کل یرگذاریتأث زانیم

 یعباسعل
 اینی رضائ

0396 

در  وانیصورت ا
از  ،یرانیا یمعمار

 یها آغاز تا سده
 یاسلام نینخست

 ۀحضور آن به محوط ۀسابق است که یرانیا یمهم و شاخص معمار یاز فضاها یکی وانیا
ها و  سده یط وان،ی. استفاده از ارسدی م (ق.م 00تا  9 ۀسد چهارم،ۀ طبق)حسنلو یخیتار

 یکهن در معمار ییو الگو داریپا صورت وانیا .دهدی نشان م رانیا یمعمار ها در ههزار
 کرده متأخر همچنان حفظ یها شواهد تا نمونه نیتر است که تداوم خود را از کهن یرانیا

 است.

 

 یمعمار یها وهیو ش هیبر تنوع ابن دیباستان با تأک رانیا یدر معمار یریس -5
 مین یها مساکن با سقف نی. ااند کرده یم یآرال و خزر زندگ یها اچهیدر نیکه ب دانند یم یلیرا مساکن قبا وانیمنشأ ا

 یم واناتیها را با پوست ح گونه سقف نیا یحفاظت از برف و باران رو ی. براشد یو شاخه درختان ساخته م ین از یا گهواره
شود که دو نمونه از  یم افتی یپارس وهیش ارشیهم در ن یهم در معمار یالگوبردار نیا ینمونه ها( 0311 ،یدیزمرش) پوشاندند.

برگرفته از اورارتوها  یپارس وهیش نیدوره نخستمعماری  (81، 0353،آذر ایرنیپ).ها بوده است "کلاوه"و  "تالار ستوندار" ها آن
 (60 0353، آذر ایرنیپ).بود
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 (1011، ( )تجزیه و حلیل: نگارندگان112 ،1131 ،ایرنیپ)نیبار ای روزآبادیآتشکده ف( 2و  1تصویر شماره 

 
بابل را  و دیجمش در شوش، تخت یهخامنش یها نوایا ،یهخامنش یدر معمار وانیا یالگوها یهرمن گش با بررس نیهمچن

بخش  یورود انیم یدارد تا نشان دهد نقاط مشترک لیکرده است. او تما میتقس یرانیا یو الگو یشوش یبه دو دسته الگو
دار  ستون یگریطا قپوش و د یشوش یتفاوت که الگو نیوجود دارد. با ا دیجمش اول در شوش  و تخت وشیکاخ دار یخصوص

پاسارگاد و تخ  یدار بناها ستون یها نوایا ارنست هرتسفلد تلاش کرده است تداوم Gasche 2010),  177 -183 ).است
 ستون یها نوایبه ا نیها مز آن یرا که نما رانیا غرب یا صخره یها آرامگاه زیو ن یهخامنش یا صخره یها آرامگاه د،یتجمش

  (105، 0350 ،هرتسفلد.)ندیبب رانیا یو شمال یمناطق غرب یامروز یها هدار است، در خان
 

  
 (1011، :نگارندگانلیحلتو هی( ) تجزtaramid.com)پلان ونمای کاخ آپادانای شوش( 0و 1شماره  ریتصو

دژ مهرداد  ایکهن  ینسا ی. مجموعه بناهاافتی تداوم دوره نیا یدار در بناها ستون یها نوایسنت ساخت ا ،یاشکان ۀدر دور
 . کاوشدهد یمکشوفه نشان م یها را در ساختمان وانیاز ا عیوس ۀاست که استفاد یاشکان یمعمار نیآغاز یها کرت از نمونه

شد که از ارکان  ییها نوایا ییموسوم به کاخ منجر به شناسا یشرق شمال یبرج و بنا یقرمز، بنا یدر بنا ییایتالیا ئتیه یها
 ۀدور آنکه از اواسط داده است. باوجود لیبناها را تشک یو تالار پشت آن بخش محور وانیا اط،یح بیترک. اند بناها بوده یاصل

 .شود یاستفاده از ستون کاملاً حذف نم کند، یم دایپ یا دار رواج گسترده طاق یها نوایا یاشکان
 

  
 (1011)تجزیه و تحلیل: نگارندگان ،  (7، 1130)شیرین جانی، کاخ آشورو نمای پلان ( 6 و 5تصویر شماره 

        

دوره  نیای بناها یدر تمام باًیدوره به همراه گنبدخانه، تقر نیاست که در طول ا یساسان یاز عناصر شاخص معمار یکی وانیا
 پمان،یش)دانند یم یرا از ابداعات دوره اشکان یبا پوشش طاق وانی. ادهد یالشعاع قرار م را تحت گریظاهر شده و عناصر د
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 یدار در معمار ستون وانی. ارسد یبه دوره ماد م دار طاق وانیداد سابقه ا نشان جانیمکشوفه از نوش یاما معمار (015:0350
 یمعمار یدیکرده و به عنصر کل دایپ تیدار عموم طاق وانیکه ا استی دارد اما در دوره اشکان یا هبرجست اریبس گاهیجا یهخامنش

دختر،  و قلعه روزآبادیدر کاخ فو یدوره ساسان ی. از همان ابتداشود یم تر برجستهی در دوره ساسان گاهیجا نی. اشود یم لیتبد
 ،یزال.)شود یم لیتبد یادمانیباشکوه و  یبه عنصر مانیسل و تخت ظاهر شده و در طاق کسرا عنصر شاخص کیبه عنوان  وانیا

0390 ،1) 
 

  
 (1011( ) تجزیه و تحلیل: نگارندگان ، mehrnews.com( نمایی از قلعه دختر ) 3و  7تصویر شماره 

 

 (1011نگارندگان ، ) رانیا هیابن یدر ساختار معمار وانینقش ا یبررس (2 شمارهجدول 
 عکس و محل قرارگیری ایوان ایوان مشخصات نام بنا

 کاخ آشور

 ندزمان ساخته نشده ا کیها در  وانیا -0
 نداهیدر مراحل اول ییفضا یسازمانده ها به لحاظ هندسه و وانیا -1

 دنصفه مسقف شباهت دار کیفضا به  شیپ کیاز  شتریو ب
 با ابعاد متفاوت ساخته شده اند. ها وانیا -3

 

 آتشکده

 آباد روزیف

 یم را دارد و یورود یفضا شیپ کی فیتعر شتریب یاصل وانیا -0
 .دیباز نام مهین یفضا کیآن را  توان

 و نسبت به کاخ آشور به لحاظ هندسه یبخش اندرون یها وانیا -1
 .دهد یرا نشان م یتر در فضا حالت پخته ییتناسبات و جانما

 

تخت  کاخ آپادانا

 جمشید

سقف را نگه  فیدر دو رد یستون سنگ 01 وانیاز سه ا کیدر هر 
ها در حدود تن و ارتفاع آن 58هر ستون  یبیاست. وزن تقر داشتهیم

 ریهر سر ستون صورت دو ش یشرق وانیمتر بوده است. در ا 10
شکل ساده  یغرب وانیا یهادارد و سر ستون وستهیبه هم پ یاافسانه

 سر گاو دارند.
 

مقبره ایوان 

داریوش 

 هخامنشی

درگاه  انشیاند که از م دهیدراز و کم عرض تراش یوانیدر جلو آرامگاه ا
 تیهدا کیو بار یبلند یزیشده در بالا بدرون دهل فیتوص یورود

آرامگاه است.  یرونیبا جبهه ب یمواز زیدهل نیا یکند. محور طول یم
دارد و سقفش  یمتر بلند 3/10متر پهنا و  1/03و  یمتر دراز 05/11

 باشد.  یمسطح م کاملاً
 

 

 هامقابر صخره ای ماد -6
مربوط به  طیثر از شراأمختلف مت یها در دوره ینوع معمار نی. انهادند یها بنا م صخره یاغلب گورها را بر رو ییایآر اقوام

 یباستان برا رانی. در اگرفت یمختلف انجام م یها وهیبود، به ش زین گرید یکشورها یها ثر از فرهنگأمت که گاهاً دوران همان
اعتقاد همواره  نی. بنابرااند نموده یم یدیها از پل در حفظ آن یسع شهیهم خاص قائل بوده و ی، آتش وخاک احترامآب سه عنصر
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 توان یدوران ماد را نم یها گوردخمه دارند. سه عنصر دور نگه نیاز ا دانستند یها را آلوده م که اجساد را که آن کردند یم یسع
 : شدند میبه سه دسته تقس یاز لحاظ عناصر معمار یماد یها گور دخمه قدمت منسوب نمود. یبه شخص خاص

که قدمت  صحنه،(کاووسیک)نیریفرهاد و ش چ،یدکان داوود،کورخ ک مانند: یورود وانیبا دو ستون در ا ییها گور دخمه .0
 شد. بینی شیسوم پ ریحکومت اردش انیدوم تا پا ریاردش زمان ها ازآن

 

  
 شیرین و فرهاد() گور دخمه صفحه (11تصویرشماره (  dana.irدکان داوود) دخمهگور (3شمارهتصویر 

(tishineh.com) 

 
 یوانیسرستون ا یو دائو دختر که هردو دارا زقاپانیمانند: گور دخمه ق یورود وانیدر ا ییها ستون میبا ن ییها گور دخمه .1
 امر نفوذ ملموس نیشده باشند که ا جادیاسکندر ا تیو در زمان حما انیحکومت هخامنش انیدر پا رسد یو به نظر م هستند

 .دهد یرا نشان م یوانیا حجاران
 

  
 (tishineh.com)گور دخمه دائو دختر (12شماره ریتصو     (kojaro.com) زقاپانیگور دخمه ق (11شماره ریتصو

 
در  و احتمالاً  انیحکومت هخامنش انیها پس از پا دخمه نیهردو ا رسدیو روانسر که به نظر م کایفخر یها گور دخمه .3
 ساده و فاقد ستون یوانیا یگور دخمه روانسر دارا ساخته شده است. کایچنانکه گور دخمه فخر ساخته شده باشد. انیسلوک دورهء

 گذرادن بستر سکو مانند، تاقچه جهت شکل، یچون گور وان)خاص یساده و فاقد عنصر معمار دخمه کاملاً یداخل یفضا باشد، یم
 یمعمارعناصر جادیا یها در گور دخمه یستیو نفوذ فرهنگ هلن انیبا سقوط هخامنش رسد یبه نظر م .باشد یم (جسد و استخوان

 ورشیآغاز  (یدورهء هخامنش انیدر پا).دائو دختر یها . همانندگور دخمهگردد ینم یخاص جهت گذاردن جسد و استخوان الزام
 (093 ،یدری)حیدوره اشکان بوچکه صحنه( نیری)شیدورهء سلوک احتمالاً )روانسر( گجسته اسکندر

 

  
 (sinapress.ir)روانسر گور دخمه (10شماره ریتصو (     lastsecond.ir)کایفخر گور دخمه (11شماره ریتصو
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 یدوران ماد و هخامنش یدر معمار وانیا اتیکاربرد و خصوص زانیم یلیتحل یبررس -7
 د،یتخت جمش یبرزن جنوب یها در کاخ آپادانا، خانه یدر دوره هخامنش توان یرا م یرانیا یها ها و کاخ در خانه وانیا یردپا

حال به گفته  نیبا ا (0316 ،رادمرد).کرد یریگیپ (مانیمسجد سل)پارسوماش یها خانه یایدر پاسارگاد و بقا یوانیچهار ا بار کاخ
 نیاز مهم تر یکی یسبک پارس یدر معمار وانیا (0363 ،یتقو).است افتهیشکل  انیاز همه در دوره پارت شیب وانیمالکوم کالج ا

و کاخ ها ادامه  یدر منازل مسکون زیمعاصر ن دوره تا رانیا یستون دار در معمار یها وانیباشد. ا یم وهیش نیعوامل شکل دهنده ا
 (80، 0369 ،ایرنیپ).مشاهده کرد انیصفو روزگار یتوان در کاخ ها یآن را م یهانمونه نیباتریکه ز یبه طور افتهی

 

  
کاخ آپادانا تخت  وانی( ا15شماره ریتصو

 (picktopic.ir)دیجمش

کاخ بار تخت  وانی( ا16شماره  ریتصو

 (1011: نگارندگان ، لیو حل هی( )تجزseeiran.ir)دیجمش

 
 مجاور بسته یستون دار بدون فضا یها وانیرا شامل شده اند: ا یآثار برجا مانده دوگونه  هیبر پا انیهخامنشها در دوره وانیا

 (8، 0390)صفری، سقف تخت است. ایدر هر دو گونه آسمانه  ،وانیا یبسته مجاور در دو سو یستون دار با فضا یها وانیا و

 
 (1011نگارندگان ، )  انیهخامنش یدردوره  وانیا اولیه یگونه ها (1شماره نمودار

 
 نیا ،یو روش پارت ی: روش پارس است شده یبه دو گونه ساخته و پرداخته م رانیا یدر معمار وانیا س،یبه زعم ولفرام گلا

 وانیاست، ا یپارس وهیمربوط به ش رانیا یدر معمار ها وانیا نیتر کهن رد،یگ ینشأت م رانیا یکهن معمار یها وهیاز ش دو هر
 در شهیر وان،یا ی وهیش نی. اشدیو ساخته م یمسطح طراح یو ستون دار با سقف دهیسرپوش ییبه صورت فضا وهیش نیا در

 یمعمار رامونیآن قرار گرفت، هرچند پ ریسخت تحت تأث (یپارس وهیش)یروزگار ماد و هخامنش یاورارتو دارد که معمار یمعمار
 یم آمده بدست ریکه در موساس ینقش برجسته آشور کی قیاز طر یاست ول بسنده انجام نشده ییها اورارتو کاوش و پژوهش

 (5، 0390)شیرین جانی، کرد. یبازساز یدار دوران اورارتو را تا حد ستون یها وانیشکل ا توان
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 (1011نگارندگان ، ) انیهخامنش یدوره  یدر بناها وانیا ییروابط فضا اگرامید( 1و 2 نمودار شماره

 
 شود و در زمستان یدارد که در تابستان، مانع ورود آفتاب به درون ساختمان م یوانیدوره ماد شباهت به ا یگور دخمه ها ینما

 است کاخ از برف و باران یریجلوگ یبرا یگاه به صورت پناه وانیا نیتابد و ا یآفتاب به درون م د،یخورش لیعلت تابش متما به
  وهیش یهخامنش یدوره  یمعمار در (51، 0390 ،شمنیگر)نقشه ساخته شده است نیهم یاز رو زین دیپاسارگاد و تخت جمش یها

 یکاخ ها یها وانیها مشابه ا دخمه گور نیا یجلو یو ورود یشود. نماساز یماد دنبال م یهمچون دوره  یگوردخمه ساز
 (0، 0390، یصفر)است. یهخامنش

 

 (1011: نگارندگان ، لیحلتو  هی) تجز (karnaval.ir) نمایی از گور دخمه های نقش رستم (0شماره جدول 

 
  

 
  

 

 فرم و فضا،  یهایژگیبر و دیبا تأک یو ساسان یدوران اشکان یدر معمار وانیا گاهیجا -8

 ساخت وهیمصالح و ش -8-1
 با پوشش ییها نوای. نوع اول اشوند یم یبند میها به سه نوع تقس نپوشش سقف آبه نوع  هها از نظر شکل باتوج نوایا

پوشش  با ییها نوای. نوع دوم ارسد یحسنلو م ۀدر محوط لادیاول قبل از م ۀآن به هزار ۀهستند که سابق رپوشیو سقف ت مسطح
 ،یسبک معمار دو نیآمدن ا وجود . عامل بهرسد یم هیسلوک ۀدر محوط یاشکان ۀآن به دور ۀنیشیپوش هستند که پ و طاق یمنحن

و آجر و ملات گچ و  خشت یریکارگ با به جیتدر به یاشکان ۀاز دور که یطور است؛ به یفنون ساختمان شرفتیمصالح و پ رییتغ
 ناز نوع ستو یبیترک ییها نوایا سوم قبل شد. نوع ۀدور رپوشیت یها نوایا نیگزیدار جا طاق یها نوایا ،یزن طاق ستمیرواج س

 یطارمه م ایاست که به آن طارما  گرفته ستون قرار فیرد کیدار،  طاق یفضا یدر جلو که یطور دار هستند؛ به دار و طاق
 نیچن ۀشیر رسد ینظر م به رسانند، یم یساسان ۀرا به دور طارما بیبا ترک وانیا ۀاگرچه محققان سابق( 665، 0351ر ترو) .ندیگو
 (669، 0351 ،)روتروجو کرد. آباد ترکمنستان جست نسا در عشق برج یبنا وانیو در ا یاشکان ۀدور یدر معمار دیرا با یبیترک
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 (03،  1365)پوپ ، یلادیها سده دوم م وانیطرح پرستشگاه و ا -( الحضرا 13و  17شماره  ریتصو

 
 مینیب یرا م وانیچهار ا ینمونه  نیاست. در آن نخست یلادیاول م یو مربوط به سده  یاشکان یاز بناها گرید یکیکاخ آشور، 

درازتر  اطیح یو غرب یشمال یضلع ها یعنینامنظم است،  یاندک ییپایچل یمشرف هستند. نقشه  یچهارگوش مرکز اطیح به که

مسجدها، مدرسه ها  یاست که شالوده  وانیچهار ا یهمان نقشه  ،یکوچک راتییطرح با تغ نیاست. ا یو شرق یجنوب یها ضلع از

آن بعدها  وانیا .دهد یم لیاش را تشک یبعد خیتار یرا در ط یرانیا یکاروانسراها زمان ساخته نشده و دو کیآن در  وانیچهار ا و

ها از آن یکی گرداگرد یاست که رواق انسرایسه م یبه آن اضافه شده است. کاخ دارا یلادیاحتمالاً در قرن دوم م یپارت یدر دوره 

 (003، 0353 ،ایرنیپ).قرار گرفته است

 

  
 (111، 1131 ا،یرنینقشه ارسن کوه خواجه)پ ستان،ی(س10شماره ری(  تصو03، 1365(کاخ آشور)پوپ ، 21و13شماره ریتصو        

 
اصل  رییبه عنوان رمز سکون و عدم تغ"را  یبه شکل چهارگوش وجود دارد. رمز چهارگوش در هندسه باطن یدر معمار وانیا

 میرح(اند. دانسته "و ثابت نینِ نخستیتَعَ نیو همچن شوند یدر آن حالت جمع آمده و مرتفع م هانیکه همه تعارضات ک مبدأ ای
 استفاده مواجهه نیرو اول نیاست. از ا بوده زین یباز محل گذر نور و روشن یت باز بودن و وجود فضارو به عل نیاز ا )0351 زاده،

شدگان  خارج بدرقه گریو از جنبه د دیآ یم نیقسمت از خانه است که به استقبال مراجع نیاست. اول وانیا گرانیکنندگان از بنا و د
 .باشد یم زین
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 ( 3، 1130، یصفر)انیاشکان یدر دوره  وانیا ( 5جدول شماره 

 انسرایبا م وانینسبت ا ها وانیا یریجهت گ بنا
با مقصوره /  وانینسبت ا

 شگاهیاین

 کاخ هترا

 م1سده 

 
   

 ستانیکوه خواجه س

 م0 سده

 
   

 کاخ آشور

 م1و 0قرن 

    

 
 اریبس وانیبا عنصر سلط ا ییها نقشه ،یساسان یدر معمار

 بزرگ و وانیا کیها گاه بصورت  نقشه نیاست. ا ریگ چشم

الشعاع خود قرار  بنا را تحت یمانند که تمام نقشه و نما تالار
 صورت نقشه دو و گاه به مانیسل دختر، تخت قلعه دهد یم

و  وانهی، سه ا)روزآبادیکاخ ف یطاق کسرا، قسمت اندرون(وانهیا
 وانهیا کی یکسرا هر چند طرح . طاقشود یظاهر م وانهیچهار ا

ها نشان داده که در اصل در مقابل  اما کاوش .دهد یرا نشان م
وجود  یگرید وانیا صحن، یو آنسو عیوس یموجود صحن وانیا

با  یدر مجموع، پلان معمار )689:0351روتر، ( .داشته است
خانه و  و گنبد وانیا بیترک با ییها پلان وان،یعنصر مسلط ا

 آن، متداول رامونیدر پ ییها وانیو ا انهیبا صحن م ییها پلان
 ( 1، 0390زالی، (ها بودند. نقشه نیتر

 
  مانینقشه مجموعه تخت سل( 21شمارهریتصو

      (117، 1131پیرنیا ،)
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بوده است.  تیحائز اهم ییفضا یساسان یدر دوره  وانیا

 ایگنبد دار  یسو و فضا کیباز از  یدر رابطه با فضا وانیا

 مهین یِانجیم یبه عنوان فضا گرید ییاز سو بسته یِاصل یفضا

و  یو حکومت یکاخ یبناها یاریبسته کاربرد داشته است. در بس

در بنا ساخته شده است.  ییتر از هر فضا عظمت با وانیا یمذهب

و شکوه دستگاه  یبوده است که قدرت شاه وانیا یفضا نیهم

و گنبدخانه  وانیداده است. ارتباط ا یم حکومت را بازتاب

مسجد  ژهیپس از ورود اسلام بو یدر بناها انیهمچون ساسان

هر  ایگنبدخانه  وان،یا انسرا،یم :ییفضا . سلسه مراتبِافتیادامه 

و مجاورت ها، تقارن ها  ییفضا باتیترک گر،ید یبسته  یفضا

 نیو پوشش بام ا سقف ،یساختار یها یژگیمتقارن ها، وو نا

قابل مشاهده  یراتییبا تغ یاسلام یدوره  یفضاها در معمار

 یتاق منحن به مازه دار یمنحن تاق لیمانند تبد یراتییاست، تغ

کرده  دایتازه جلوه پ یدار که پس از ورود اسلام در ساختار زهیت

 (01، 0390، یصفر).اند

 

 
)پوپ ،  نیبار ای روزآبادیآتشکده ف( 22شماره ریتصو

1365 ،55   )  

 
)پوپ ، نیریش کاخ خسرو در قصر( 21شماره ریتصو

1365 ،60) 

 

 (12، 1130، یصفر) انیساسان یدر دوره  وانیا( 6جدول شماره 

 باز یفضا ای انسرایو م وانیا و گنبدخانه وانیا بنا

 مانینقشه مجموعه تخت سل

 
 

 

 نیبار ای روزآبادیآتشکده ف
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 باز یفضا ای انسرایو م وانیا و گنبدخانه وانیا بنا

 نیمدا وانیا

 
 

 

 کاخ سروستان

 
 

 

 کاخ دامغان

   

 نیریخسرو در قصر شکاخ 

  
 

 
 نیا شاخص یاز بناها یاریبس یسنگ لاشه با ملاط ساروج است که برا ،یاستفاده در دوره ساسان مصالح مورد نیتر شاخص

که به سرعت  یو با ملات نیچ ها بدون رگ سنگ نیا (دختر قلعه روزآباد،یبرج ف روزآباد،یکاخ ف).استفاده قرار گرفته است دوره مورد
امغان، د).استفاده بود همچنان مورد زین نهیو چ گل، ( خشت 603  601:0351روتر، ).شدند یهم انباشته م یبر رو شد، یسفت م

آجر در بودند  متر یسانت 00*31*31به ابعادحاجی آباد در  آجر استفاده مورد یها خشت( کوه خواجه سفون،یت آباد،ی استخر، حاج
 وجود دارند که به طور کامل با آجر ساخته شده ییحال بناها نیو گنبد کاربرد داشت با ا طاق  ییبرپا یبرا شتریدوره ب نیا

در  وهیش نی. اشدند یم دهیچ گچ با ملاط یعموم یها در رج یرمتعارفیگاه به طور غ آجرها (شیکرخه، ک وانیا سفون،یت).اند
 (601:0351 روتر).شود یم دهیدامغان د یطاق کسرا و کاخ ساسان یآشور، پ یاشکان یبناها
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 (1011) نگارندگان ، انیساسان ینسبت به کل بنا در دوره  وانیا ییفضا یسازمانده(  6 و 5و 0نمودار شماره 

 

 و نتیجه گیری جمع بندی-8

، سه گونه ی مهم دار بناهای گنبد دار و ستونبه علاوه ، دار ، بناهای ایواناز عصر هخامنشی به بعددر تاریخ ایران باستان،  
به صورت در دوران مادها و هخامنشیان،  پارسی شیوه معماریایوان در  ساختار فرمی معماری این دوران را تشکیل می دهند.

در شیوه  شت.اورارتو دامعماری ریشه در  خصوصیات کالبدی آنکه  گشتمی  احداثدار با سقفی مسطح  سرپوشیده و ستونفضای 
ها به فضاهای بسته بودند، احاطه شده که این فضانیمه بسته  وی نیمه باز یبا ایوان ها و رواق ها که فضاهافضای باز میانسرا  پارتی،

 .بسته مشهود است فضای باز به کاملاً مرکز به پیرامون از سازماندهی فضایی از ،اشکانی ی دوره تهرنگ هایدر  .ارتباط داشتند
میان  ارتباطفضایی حائز اهمیت بوده که  ،ساسانی ی د. ایوان در دورهنمایمی  امکان پذیرکه ایوان ارتباط میان این فضاها را 

 .برقرار می نموده است بینابین،فضای باز از یک سو و فضای گنبد دار و بسته را از سوی دیگر به عنوان فضای 
که  به گونه ای پیش بینی شده باستان الگوی سازماندهی فضاییاختمان های ایرانی در روزگاران در بسیاری از کاخ ها و س

ها در گرداگرد و سته و باز دیگر قرار گرفته و فضااین فضا در میان فضاهای ب .شده است به عنوان ارکان آن محسوب فضای ایوان
بسیار حائز اهمیت  نمادیننقش ایوان در این کاخ ها به عنوان فضایی و  شده اندیا در راستای یکدیگر یا به گونه ی متقارن چیده 

به گونه ای  بناهااز ایوان برای نمای این  است،مادها و هخامنشیان  انمتعلق به دور عمدتاً در مقابر صخره ای که بوده است.
تابش آفتاب به داخل مقبره گردد و همچنین  موجبنور آفتاب به داخل مقبره و در زمستان  نفوذکه در تابستان مانع شده استفاده 

ها و میزان بسیار زیاد، در دوره مادباعث جلوگیری از ورود برف و باران به داخل مقابر نیز می شود. ایوان ها در مقابر صخره ای به 
 ان به کار رفته اند.هخامنشی

 

 عهد ماد تا دوره ساسانیان ازایران باستان  بناهای شاخص در ایوان خصوصیات کالبدی مهم(  7شماره  جدول

 نام بنا ردیف

بسترسازی 

مناسب برای 

 درک بنا

دعوت 

 کنندگی

 ارتباط با

 فضای باز
 قرینگی

استفاده از 

ستون در 

 ایوان

جنس سقف 

 ایوان

0 
دخمه گور 

 فخریکا
 دارد دارد دارد دارد دارد

سنگ تراشیده 

 شده

1 
گور دخمه دکان 

 داوود
 ندارد دارد دارد دارد دارد

سنگ تراشیده 

 شده

 سنگ و چوب دارد دارد دارد دارد دارد پارسهکاخ آپادانا  3

 خشت دارد دارد دارد دارد دارد شوشکاخ آپادانا  0

 خشت دارد دارد دارد دارد دارد کاخ آشور 8

6 
کوه خواجه 

 سیستان
 خشت دارد دارد دارد دارد دارد

 آجر دارد دارد دارد دارد دارد کاخ تیسفون 1

 آجر دارد دارد دارد دارد دارد کاخ سروستان 5
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