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 یده ـچک
 

 سیمور یفلسف شهیبر اند هیاثر مونا حاتوم با تک« تحت محاصره»مفهوم بدن در پرفورمنس  یمقاله حاضر با هدف بررس
 انیب یبرا یسوال است که مونا حاتوم چگونه بدنش را ابزار نیا افتنی یمقاله در پ نیصورت گرفته است. ا یمرلوپونت

پژوهش  نیدارد؟ اطلاعات موجود در ا یو یآثار هنر یریشکل گ در یچه نقش یدهد؟ و ادراک بدن یخود قرار م اتیتجرب
 یلیتحل-یفیبه صورت توص قیروش تحق نیشده است؛ همچن یاثر گردآور ریو مشاهده تصو یروش کتابخانه ا قیاز طر

 یریارگبا بک« تحت محاصره» شینمااز آن است که حاتوم به واسطه  یپژوهش حاک نیبه دست آمده در ا جیباشد. نتا یم
 نیدر ا حیو صر میاسارت به صورت مستق شیدهد. او با نما یادراکات خبر م یبدن برا تینسان از اهمبدن خود و حواس ا

که از  یزیدرک آن چ یبرا یادراکات حس تیخود قرار داده و اهم اتیتجرب انیب یبرا یاجرا، در واقع بدنش را ابزار
 یمعن دن،ییبازداشته شدن از لمس کردن و بو دن،یشن دن،یمخاطب با د نیراکند؛ بناب یم انیمخاطب انتظار دارد، را ب

هم بدن و  قیکند و در واقع ادراکات او از طر یم افتیدر یرا به خوب یمهاجرت و پناهندگ د،یاسارت، زندان، تبع ،یدور
 کند. یاش درک م یوجود تیافتد، پس فرد با تمام یکل منسجم اتفاق م کیهم ذهن به عنوان 

 

 هنر اجرا، تحت محاصره ،یتوم، ادراک حسمونا حا ،یمرلوپونت سیمور یدی:ـان کلـواژگ
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 و لباس، واحد یزد، دانشگاه آزاد اسلامی، یزد. ایران گروه طراحی پارچه -4
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 مقدمه -1
هنرمند معاصر فلسطینی الاصل و بزرگ شده ی لبنان، با هوشیاری دغدغه های اجتماعی و سیاسی خود را در  1مونا حاتوم

آثارش منعکس می کند. محکوم کردن بی عدالتی، بی عدالتی هایی که وجهه قانونی یافته اند و نسبت به نهاد های منفرد و 
چرا که وی همزمان با شروع آتش جنگ  .(۱5 :1۱2۱ و برد، یدمن)و مستقل روا می شوند، مضمون اصلی آثار این هنرمند است

پس گیرد؛  کشورش را به مقصد لندن ترک نمود و دیگر هیچ گاه نتوانست هویت لبنانی خود را باز 1278های داخلی لبنان در سال 
جنگ، مهاجرت، تبعید و صلح  توصیف می کند، آثارش آینه ای از کلیدواژگان مکان، خانه، "یک هنرمند بی مکان"او که خود را 
 (.  https://b2n.ir/b59783است )میاحی،

در حوزه ی پرفورمنس آرت پایه ریزی نمود، بعدها به سمت اینستالیشن  1251حاتوم که زندگی هنری خود را در اوایل سال 
عقیده وی بدن محور همه ادراکات اغلب آثار او بدن نقش تعیین کننده داشت چرا که به در آرت سو گرفت؛ ولی از همان ابتدا 

انسان است و اثر هنری در قلمرو فیزیکی تجسم می یابد. از این رو در پژوهش حال حاضر نویسنده بر آن است که با استفاده از 
 .به تحلیل مفهوم بدن در آثار مونا حاتوم بپردازد 2اندیشه فلسفی موریس مرلوپونتی

می باشد که در این  "پدیدار شناسی ادراک"ناس فرانسوی است و مهمترین کتاب او موریس مرلوپونتی برجسته ترین پدیدارش
 :1۱27 ،متیوز و می پردازد )مرلوپونتی« تأملی انسان ها با جهان پیرامونشان در ادراک توصیف ارتباط مستقیم و پیشا»کتاب به 

گیل امیررود،  و )صیاد« است، نه رویدادی ذهنی اندیشه فلسفی محوری او طرح این نکته است که ادراک، پدیداری بدنی(. »1۱
هایی، که هر یک به سهم  "بدن-سوژه"برداشت مرلوپونتی از انسان ها )و البته حیوانات دیگر(، به مثابه ی»(؛ در واقع 2 :1۱28

رکنار می ماند. این گفته که خود در جهان هستند، دیدگاهی ذاتا غیر دوگانه انگارانه درباره ی ماست، بر این اساس از این نوع ایراد ب
ما سوبژکتیویته های بدنمند هستیم مساوی است با رد این دیدگاه که ما ذهن هایی اساسا غیر بدنمند هستیم که به نحو ناپایدار به 

معتقد »او  (.۱۱ :1۱27متیوز، و  بدن هایی متصل شده ایم که به لحاظ خصلت از هر امر ذهنی ای یکسره متفاوت اند )مرلوپونتی
است که بدن و ذهن در واقعیت جهان زیسته از یکدیگر تفکیک ناپذیرند و به لحاظ وجودی نمی توان مرز دقیقی میان ذهن و بدن 

بدن ها و ذهن های ما در یک جهان واحد جای گرفته اند، به شرط آن »(. در واقع 0 :1۱28گیل امیررود،  و )صیاد« مشخص کرد
وعه کل چیزهایی که پیش چشمان مان هستند یا می توانند باشند، بلکه مکان هم امکانی کل چیزها در که جهان را نه فقط مجم

(؛ بنابراین یکی از مهمترین نکات درباره ی پدیدارشناسی مرلوپونتی، عبارت است از تلاش او 51 :1۱55)پریموزیک، « نظر بگیریم
 (.28 :1۱21ان زندگی عینی و ضمنی منتقل سازد )ابریشمچی، برای اینکه پدیدار شناسی را از مقطع آگاهی محض به جه

حال با توجه به مطالب ذکر شده، این پژوهش در پی پاسخ به این سوالات است که مونا حاتوم چگونه بدنش را ابزاری برای 
از دلایل  دارد؟ بیان تجربیات خود قرار می دهد؟ و ادراک بدنی چه نقشی در شکل گیری اثر هنری )اجرای تحت محاصره( وی

انتخاب دیدگاه فلسفی مرلوپونتی برای تحلیل پرفورمنس حاتوم، رابطه ی هنر اجرا و علم با یکدیگر است. نمونه های مطالعاتی 
پیشین نیز گواه وجه مشترک مفهومی بین این دو حوزه بر سر مفهوم بدن می باشد؛ بنابراین گفت و گو بین این دو رشته امکان 

 .پذیر است
 

 پیشینه پژوهش  -2
پژوهشی موجود مبنی بر آثار مونا حاتوم و همچنین مفهوم بدن و اندیشه فلسفی موریس مرلوپونتی در آثار -مقالات علمی

 :هنری شامل موارد ذیل است
رسیده به قلم اسماعیلی و حسنوند به چاپ « بررسی رسانه های هنری جدید در آثار چهار هنرمند زن بین المللی معاصر»مقاله 

، نویسندگان نقل کرده اند که رسانه های هنری جدید در بازگویی دغدغه های زنان هنرمند های این پژوهش. در یافته(1۱27است )
معاصر، به شکل مؤثری عمل نموده اند و به عنوان ابزار هنری باعث شده اند که هنرمندان زن، امکانات جدید و متفاوتی برای ارائه 

 ای خود داشته باشند. مفاهیم و پیام ه
(؛ که بدن 1۱22، نوشته ی پورکسمایی و مراثی می باشد )«مفهوم بدن در پرفورمنس آرت بر اساس نظریات ژیل دلوز»مقاله 

 -1را به عنوان یکی از مؤلفه های اساسی در پرفورمنس آرت مورد بحث قرار می دهند و در پایان به این نتایج دست می یابد که 
هنری هدف، دعوت مخاطب به بازاندیشی درباره ی مفهموم بدن به معنای جسمانی یا اجتماعی و بازاندیشی در خود در این شاخه 

هنرمند گاهی با قرار دادن بدن خود در آستانه حداکثری یا حداقلی  -2و مسائل اجتماعی در راستای ساختن بدنی بدون اندام است. 

                                                           
1 Mona Hatoum 
2 Maurice Merleau-Ponty 
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آنچه نتیجه کار هنرمند را  -۱می از بدن شهر یا اجتماع به این مهم اقدام می کند. و گاهی با تلاش برای ساختن بدن بدون اندا
  موفق یا ناموفق می سازد تلاش برای ساختن بدن بدون اندامی سرشار و نه تهی یا سرطانی است.

مصطفوی و توسط سروندی، « نقش ادراک حسی در اجرای مارینا آبراموویچ، بر اساس اندیشه موریس مرلوپونتی»مقاله 
موریس مرلوپونتی در اجرا « ادراک حسی»(. نویسندگان در این مقاله به تبیین تفکر 1۱22شفیعی نوشته و به چاپ رسیده است )

های مارینا آبراموویچ می پردازند و این نتیجه حاصل می شود که اجراهای آبراموویچ نمایش ذهن یا تخیل نیست بلکه ارتباط آنی 
از حواسی است که با به کارگیری خلاقانه ی زمان و مکان، همچون سایر پدیدار ها، قابلیت ظهور و در جهان و دریافت هایی ساده 

 .بودن می یابند
به قلم رضوانی فر « بررسی مفهموم بدن در پدیدارشناسی مرلوپونتی و هنر اجرا با مطالعه ی موردی والی اکسپورت»پایان نامه 

در این رساله بدن محوریت اصلی بحث را شامل می شود و برای دست یابی به تعریف واضحی از (. 1۱28تنظیم و ارائه شده است )
جایگاه بدن در حوزه ی مدنظر به بیان آراء مرلوپونتی در باب ادراک و هستی سوژه پرداخته شده و از دوگانگی های سنت فلسفی 

نوع رویکرد به بدن و نمایش اشتراکات و افتراقات شان می  سخن گفته می شود. در نتیجه، دستاورد این رساله روی آوری این دو
 باشد.

 

 روش تحقیق  -3
تحلیلی و شیوه ی تجزیه و تحلیل اطلاعات کیفی است؛ گردآوری مطالب به -روش تحقیق پژوهش حال حاضر توصیفی

کتوب، به توضیح دیدگاه موریس صورت کتابخانه ای و نیز با مشاهده اسناد موجود انجام شده است. ابتدا با تکیه بر منابع م
بررسی اثر برگزیده حاتوم از این دیدگاه به نتایج و  معرفی هنر اجرا مرلوپونتی در خصوص مفهوم بدن پرداخته شده است؛ سپس با

 دست یافته است.
 

 چارچوب نظری -4

 مرلوپونتی: ادراک بدن
کانون های اساسی در بحث های تئوری معاصر پیرامون  موریس مرلوپونتی، فیلسوف پدیدار شناس فرانسوی، به عنوان یکی از

مطرح است. وی می کوشد رابطه فرد و جهان را از طریق در نظر گرفتن تجربه ادراکی، به مثابه چیزی ناگسستنی از  1تن یافتگی
جسمانیت باز پیکره بندی نماید. نظریه او در رابطه با پدیدارشناسی ادراک، مبتنی بر این نکته است که بدن، یک منبع اساسی 

ادراک را رازی می داند که جهان به ادراک درآمده را با همه ی »(. او ۱ :1۱28گیل امیررود،  و صیادآگاهی و ادراک است )
ادراک در اعماق و »(؛ و بر این باور است که 17 :1۱22 ،همکاران)سروندی و « رازآمیزی اش قابل دوباره بازاندیشی و تامل می کند

ت و آنچه هر نظرگاهی را انضمامی و متناهی می کند زوایای بدن سر برمی آورد و نظرگاه متناهی در ذات هر وجهی از وجود ماس
(. برای مرلوپونتی بدن اساس و اصل اولیه ای است که از ۱1 :1۱21)کارمن و برد، « در جهت گیری و رفتار جسمانی ما ریشه دارد

ه رویدادی ذهنی. به ادراک، پدیداری بدنی ]یا جسمانی[ است، ن»طریق آن سوژه خود را در جهان بیان می کند و باور دارد که 
عبارت دیگر ما نه در مقام سوژه هایی در برابر اعیان واقع شده اند، بلکه در مقام فاعل هایی بدنمند در جهان و از جهان، ادراک می 

 (.07-05)همان، « کنیم
تجسد یافته  این فردادراک صرفا یک عمل فعالیت نیست، بلکه »مرلوپونتی در پدیدار شناسی ادراک به این امر اشاره دارد که 

است که با دیدن، حرکت کردن و قرار دادن بدن خود در ارتباط با چیزها به ادراک دست می یابد. نزد او، تن یافتگی و تجسد حالتی 
است که از طریق آن سوژه خود را در جهان بیان می کند و شرایطی است برای شکل گیری رابطه میان خود و دیگر چیزها. از این 

( و 0 :1۱28گیل امیررود،  و ان دارد، بدن تنها سکونت گاهی برای ذهن نیست بلکه گرانیگاه حضور انسانی در هستی )صیادرو اذع
و بدن را  (؛ بنابراین شرط در عالم بودن را بدن مندی سوژه می داندMerleau-Ponty, 1962: 80ابزار ارتباطی ما با جهان است )

ر جهان، بلکه به عنوان خود من و در جهان بودن من در نظر گرفته است )سروندی و نه به عنوان وجودی صرفا فیزیکی د
بدن در تمام تجربیات ما از جهان حضور دارد و مفهوم فضا، عمق و رنگ را به ما می آموزد و »(؛ چرا که 12 :1۱22، همکاران

دوری و نزدیکی، گرمی و سردی را برای ما مفهوم سازی می کند و به ما نشان می دهد که فضا در مقابل ما نیست، بلکه در 
 (. 15)همان،  «اطراف ما قرار دارد و ما خودمان بخشی از فضا هستیم

                                                           
1- Embodiment :  بدن ارائه می  تقابل آگاهی ویکی از دستاورد های مهم مرلوپونتی در زمینه ی پدیدارشناسی راه حلی است که وی برای

آموزه ای به  دهد؛ وی برای حال مشکل ثنویت تاریخی که یکی از مشکلات اساسی ناشی از سوپژکتیویته )دکارتی( نیز محسوب می گردد،
 .کندمی معنای تن یافتگی را مطرح 
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از دیدگاه مرلوپونتی میان حواس انسانی، وحدت و آمیختگی است که در آن حس بینایی و سایر حواس از یکدیگر مجزا 
از حواس بینایی، بساوایی و شنوایی و ... نیست، بلکه  در نتیجه، ادراک متشکل از مجموعه ای از داده های به دست آمده؛ نیستند

(. بدین معنا که تجربه از جهان به طور اجتناب ناپذیری 0 :1۱28گیل امیررود،  و درک می کند )صیاد فرد با تمامیت وجودی اش
حواس پنج گانه که نخستین وسیله دستیابی ما به عالم »چند حسی است و تمام حواس به مثابه یک قوس باهم در ارتباط اند. 

)پیراوی « کل سازمان یافته اند. تن در نهایت یک کل اندامین است هستند، مجزا نیستند. بلکه تشکیل یک ساختاراند که در هیئت
( و معتقد است که ادراک بر پایه ی عمل بدن که ایجاد کننده ی زمان و مکان است، حاصل می شود )سروندی و 71 :1۱52ونک، 

 (. 15 :1۱22، همکاران
حل می کند؛ چرا که از این نگاه، بدن می تواند همزمان  در واقع مرلوپونتی از این طریق تفکیک سوژه و ابژه در مورد انسان را

در جایگاه سوژه و ابژه، قرار گیرد و جدایی و افتراق بین بدن و آگاهی که عامل تفکیک وجه سوبژکتیو و وجه ابژکتیو انسان است، از 
است ادراک کند و به اشیا معنا بین می رود. بدن به خود من بدل می شود؛ یعنی یک آگاهی متجسد که دارای وحدت است و قادر 

بخشد. از این رو مرلوپونتی راه دریافت آگاهی را از طریق بدن ممکن می شمارد، چرا که همواره تن یافتگی در آگاهی مقدر است 
  (.17 :1۱22)همان، 
 

 1هنر اجرا )پرفورمنس آرت( -۵

به منظور ارائه انگاره های هنری نو و حتی تبلیغ اندیشه های اجتماعی و عقاید سیاسی است که از « نمایش»هنر اجرا نوعی 
اوایل سده بیستم و پس از جنگ جهانی دوم تاکنون در آمریکا و اروپا رواج یافته که البته امروزه صور مختلف و مشخص تری از آن 

یوه هنری تنها جریان برآمده از پست مدرنیسم است که نشانه های آن از این جنش فراتر رفته و از بروز کرده است. در واقع این ش
برای رهایی از قرارداد ها و سنت های محدودکننده با گرایش به ایجاد تعامل  درون هنر آوانگارد تحت تاثیر دیدگاه های فتوریسم

 (. ۲82 :1۱22فراتئاتری شکل گرفته است )پاکباز، میان سایر هنرها و استفاده از شگردهای فرانقاشانه و 
بودن است. بدین معنا که اثر هنری در برابر « زنده»می نامند؛ چرا که مشخصه اصلی آن « هنر زنده»برخی هنر اجرا را 

ی و فی چشمان مخاطب و حتی گاه با مشارکت و حضور فعال او اجرا می شود )همان(؛ بنابراین اجرا ممکن است به صورت تصادف
البداهه یا کاملا از قبل برنامه ریزی شده و بدون دخالت مخاطب شکل گیرد. به طور کلی آن چه در این شیوه هنری حائز اهمیت 

در نتیجه  ؛(Stiles & Selz, 1996: 680است چهار عنصر زمان، مکان، بدن اجرا کننده و ارتباط میان پرفورمر و مخاطب می باشد )
ا روند شکل گیری اثر است و نه خود اثر، پس این هنر در مقایسه با سایر هنرها به دلیل درگیرکردن مخاطب می توان گفت هنر اجر

نیز از همان آغاز به  ، مونا حاتوم و آنا مندیتا2یچودر پروسه آفرینش، تاثیری بیشتری بر او می گذارد. هنرمندانی مانند مارینا آبرامو
و مفهوم، بدن خود را به عنوان یک شرکت کننده در اجراهای خود به کار گرفته اند )تکلو و گودرزی،  منظور یکی کردن جسمانیت

(. در واقع این هنرمندان، بدن زنانه خود را با رویکردی اعتراضی به بحث آزادی اجتماعی، معیارهای زیبایی در جامعه 02 :1۱2۲
خود به عنوان مدیوم اصلی اثر و عنصری اعتراضی قرارداده اند )نجفی و  مردسالار و انتقاد به باورهای مذهبی و سیاسی دوران

 (.872 :1۱25شیرازی، 
 

 مونا حاتوم -۶

 مطالعه موردی: اجرای تحت محاصره
پرفورمنس هایی با  51آثار مونا حاتوم برگرفته از موضوعات مهاجرت، خانواده، جنسیت و بحران هویت است. او در دهه 

موضوعات سیاسی اجرا کرد اما به آهستگی به سمت هنر چیدمان و اشیای آماده قدم برداشت و در این حوزه به فعالیت پرداخت. از 
مونا حاتوم شد که نه تنها به عنوان موضوع بلکه به عنوان بخشی از خود اثر خودنمایی  موضوع بدن انسان تم غالب آثار 51دهه 

علاقمند به استفاده از مواد و مصالح او کرد؛ چرا که او مو، ناخن، پوست و اجزای انسانی را در آثارش بکار برد. علاوه بر این ها، 
خانه و یا اشیا معمولی مانند صابون های دست ساز محلی که اثر محلی که قابل دسترس عموم قرار دارد، می باشد؛ لوازم آشپز

معتقد است که اگر  ویحاتوم همیشه کار ماده و اشیا آثار خود را حسی انتخاب می کند،  .را از آن ها خلق کرد ۱«فعل زمان حال»
برقرار کند. بسیاری از آثار او در ظاهر  مواد و اشیا در بر گیرنده ی ابهاماتی باشند، مخاطب قادر است با آن ها ارتباط عمیق تری

مفاهیم متفاوتی با آن چیزی که در ذهنش است را القا می کند؛ مانند سازه های صنعتی که ساختار معمارگونه دارند و گاهی از اشیا 
  ساده و آماده جهان پیرامون مخاطب خلق شده اند.

                                                           
1 Performance Art 
2 Marina Abramovic 
3 Presentness 
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توسط حاتوم در گالری  1252در سال  1«محاصرهتحت »اثر 
اجرا شد. وی در این اجرا به مدت هفت  ۱در پورتسموث 2آسپکس

ساعت با بدنی برهنه و آغشته با خاک رس در یک محفظه شیشه 
ای قرار گرفت. در تمام مدت اجرا، حاتوم مانند یک پری دریایی در 

م خود را به فضایی بدون آب برای شنا کردن تلاش می کرد و مدا
دیوار های شیشه ای محفظه ی کوچک آکواریوم می کوبید و هر 
بار که به زمین می افتاد دوباره از جایش بلند می شد و تلاش خود 

های  را از سر می گرفت. در این بین با هر بار برخورد او با دیواره
محفظه آثاری از دست ها و بدنش به واسطه خاک رس بر روی 

یی می کرد. در تمام این مدت موسیقی انقلابی به شیشه ها خودنما
های خبری و های عربی، فرانسوی و انگلیسی، گزارشزبان
پخش می شد. اجرای او در فضای  هایی در فضای گالریبیانیه

را به « خود»گالری به سبب اهمیت مکانی است که می خواد 
 در فضای موزه ها، هرچیزی با ارزش و»نمایش گذارد. چرا که 

قابل تامل به نظر می آید و بینندگان و مخاطبان موزه ها و گالری 
ها آمادگی دریافت های پیچیده تری از آثار هنری دارند و این با 

(. پس Howell, 1999: 45« )قواعد پرفورمنس منافات دارد
هنرمند از عامل هویت بخشی مکان به بدن )علاوه بر وجود او در 
 یک محفظه ای شیشه ای( و ادراک به این شکل استفاده می کند. 

 
۱۸۹۱، اجرای تحت محاصره -۱تصویر  

حاتوم به عنوان انسانی که به واسطه جنگ با مشکلاتی چون اسارت، دوری از خانواده، فقدان آرامش و آزادی، مهاجرت و 
های جهان سوم توانسته با مفاهیم وجود فیزیکی در عالم مادی و جامعه معاصر امروز آشنایی دوری از وطن، همچنین محدودیت 

عمیقی داشته باشد، سعی کرده مخاطبانش را با ادراکات به عنوان پدیداری بدنی، نه صرفا رویدادی ذهنی آشنا کند؛ بنابراین به 
اش نقش تعیین کننده دارد و او در پی این است که به طور واسطه ی تجربیات این هنرمند، بدن برای او در خلق آثار هنری 

 جسمی و فیزیکی با مخاطبانش ارتباط برقرار کند.
آنچه حاتوم در اثر تحت محاصره از مخاطبان خود انتظار دارد این است که با حواس خود به درک آن چیزی که بخشی از 

د جسمی و نه تنها ذهن خود به آن دست یابند. همانطور که مرلوپونتی زندگی هنرمند است ارتباط بگیرند و بتوانند با بدن و وجو
بدن و ذهن در واقعیت جهان زیسته از یکدیگر تفکیک ناپذیرند و به لحاظ وجودی نمی توان مرز دقیقی میان »بیان می کند که 

پی این است که با بدن به القای (، و به همین علت است که حاتوم در 0 :1۱28گیل امیررود،  و )صیاد« ذهن و بدن مشخص کرد
مفاهیم موجود در ذهن خود بپردازد. او با پرفورمنس آرت به عنوان هنری وابسته به حواس، بدن که دارای کیفیت فضا، ماده، مکان 

که و زمان است به طور هماهنگ استفاده می کند تا بخشی از واقعیت و تجربه ی فردش اش را با مخاطب به اشتراک گذارد. چرا 
 ,Merleau- Ponty« )موقعیت متفاوت من در مکان و زمان، ادراک من از جهان را با ادراک دیگری متمایز می کند»او می داند 

2005: 387 .) 
در اثر هنری مذکور، مخاطبان به واسطه دیدن آکواریوم شیشه ای می توانند به راحتی به مفهوم اسارت نزدیک شوند، اسارتی 

ار جهان درباره ی آن شنیده اند اما شاید هیچ گاه به شکلی که حاتوم آن را می شناسد، با آن روبه رو نشده که بارها توسط اخب
باشند. در بند بودن مردمی که هرچقدر تلاش کنند نمی توانند از آن بگریزند و زخم هایی بر بدن و روح آن ها به وجود می آید که 

ا به عمد زخمی و کبود کردن بدن خود می تواند بخش کوچکی از جراحت های وارد هیچ کس نمی بیند اما در این اجرا حاتوم ب
نگاه کردن در بطن بدن زیسته جای داشته و در رویارویی با اثر هنری، »شده بر مردم در اسارت را به تماشاگران نشان دهد؛ چرا که 

ه در این میان اهمیت بدن را در رابطه با ادراکات (؛ بنابراین آنچFrueh, Wilke, 1989: 48« )مهم ترین مجرای ارتباطی است
برجسته می نماید، ویژگی دیدن است. حالا می توان به این مهم اشاره کرد که در این اثر، بدن، هم خود می بیند و هم به ادراک 

بدن هم سوژه و پس  ،خود می نگرد. یعنی از طریق حس بینایی، دریافت های حسی حاصل از ادراک بصری خود را درک می کند
 هم ابژه خود است.

                                                           
1 Under siege  
2 Aspex Gallery 
3 Portsmouth 
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اجرای هفت ساعته حاتوم در یک محفظه ی بسته و محدودی که دیگران به تماشای آن می نشینند، در واقع نمایشی از هفت 
، بیروت، سرزمین مادری اش را به مقصد لندن ترک کرد، دیگر 1278سال دوری هنرمند از وطن و خانواده است. او که در سال 

، با اجرای تحت محاصره، 1252نتوانست به واسطه محدودیت های دنیای سیاسی به زادگاهش بازگردد؛ بنابراین در سال هیچ گاه 
اسارت هفت ساله ی خود را به مدت هفت ساعت در یک محفظه ی بسته به نمایش درمی آورد. در واقع هنرمند در اینجا ایجاد 

بدن واسطه ی ویژه ای برای تجربه کردن مکان است و شرط »است. از آنجا که  کننده ی زمان و مکانی است که خود آن را زیسته
« بدن ها و مکان ها به صورت متقابل با هم تعریف می شوند»پس  ،(8۲ :1۱2۱)دو وینیمون، « مادی امکان پذیری آن می باشد

(Seamon, 2013: 64 ؛ بنابراین هنرمند با استفاده از یک محفظه ی شیشه ای اسارتی که خود تجربه کرده را به حضار نشان می)
دهد. استفاده ی او از شیشه برای نمایش در بند بودن به معنی آن است که او با وجود زندگی در کشوری بدون جنگ و با آزادی، باز 

برای او وطن، خانه است اما اجازه برگشت به آن جا را ندارد پس خود را یک زندانی  هم احساس اسارت و در بند بودن را دارد، زیرا
می داند. در واقع او بدین وسیله تفاوت حضور خود و دیگران در یک مکان )کشور، گالری و ...( را به تماشاگران نشان می هد. 

ها و فضاها خارج شوند و در مقابل محدودیتی که موقعیت تفاوتی که نمایانگر آزادی است. مخاطبان می توانند به راحتی از اتاق 
 هنرمند برای او ایجاد کرده، بارز است. 

 :Merleau-Ponty, 2005است )« وجود داشتن در جهان یعنی در مکان و زمان خاصی بودن» از آنجا که نزد مرلوپونتی

شد، پس هنرمند به واسطه اجرای تحت محاصره معیاری (؛ بنابراین ادراک مکان و زمان جز با حرکت بدن امکان پذیر نمی با387
برای زمان و مکان تجربه ی خود ایجاد می کند. محدوده حرکت و جابه جایی و مدت زمانی که هنرمند در اجرا به آن می پردازد را 

چه وضعیت و فاصله ای  می توان چنین تعبیر کرد که ابژه یک موقعیت مناسب برای دیده شدن دارد که به سوژه می گوید با او در
 قرار گیرد، پس در نهایت سوژه، هم زمان و هم مکان است.

پخش موسیقی انقلابی، بیانیه و اخباری که با زبان های عربی، فرانسوی و انگلیسی در فضا به گوش می رسند، مخاطب را 
و از بین رفتن حریم ها در وطنش ارجاع  جنگچرا که هنرمند را به  ؛برای درک بهتر اثر هنری و یکی شدن با آن تشویق می کند
مانند نمایش بدن برهنه( به انتقادی تلخ از مصائب جنگ می پردازد و (می دهد و با وارد شدن به حریم ها و فضاهای شخصی اش 

کرده سعی می کند مخاطبان زیادی را در سرتاسر جهان که به نوعی سرگردانی، جنگ، مهاجرت و جابه جایی را تجربه کرده یا ن
هنرمند از زبان عربی که زبان مادری اش است، زبان انگلیسی که حال از آن برای ارتباط خود با جهان  .اند، با خود همراه سازد

استفاده می کند. در واقع در این اجرا صدا حس  ،پیرامونش استفاده می کند در کنار زبان فرانسوی که موجب این تغییر شده است
در مقایسه با حس بینایی، درک »بینایی را تقویت کرده و به مخاطبان کمک می کند توالی زمان و مکان را درک کنند؛ بنابراین 

 . (Carmona & Health, 2003: 88« )شنوایی عموما از لحاظ اطلاعاتی فقیر و از لحاظ احساسی غنی می باشد
کواریوم شیشه ای به همراه آحاتوم با تقلا در 

صداهایی که به گوش می رسد، در تمام مدت با خاک 
رسی که بدنش به آن آغشته شده است بر دیواره ها 

(. او با 2ردی از بدن خود به جا می گذارد )تصویر 
که به عنوان نمادی از خاک وطنش  خاک رس

بار دیگر دوری از خاک  خودنمایی می کند، توانسته
در  1سرزمینش را به مخاطبان یادآور شود. در تصویر 

بالای محفظه ی شیشه ای سطلی آویخته شده است 
که یادآور از چاه آب کشیدن است. حال می توان این 
را تعبیری از اسارت او در چاهی عمیق دانست که 

ر این لحظه چیزی اما د ؛منبعی برای آب حیات است
جز خاک و خشکی و به تعبیر یونگ احساسات سرکوب 

 شده هنرمند نیست. 

 
۱۸۹۱، اجرای تحت محاصره -۱تصویر   

 

 گیرینتیجه -۷
در حوزه ی  1251مونا حاتوم هنرمند معاصر فلسطینی الاصل و بزرگ شده ی لبنان، زندگی هنری خود را در اوایل سال 

موضوع بدن انسان تم غالب آثار مونا  51در دهه پرفورمنس آرت پایه ریزی نمود و بعدها به سمت اینستالیشن آرت سو گرفت. 
اغلب آثار او بدن نقش در بنابراین حاتوم بود که نه تنها به عنوان موضوع بلکه به عنوان بخشی از خود اثر خودنمایی می کرد؛ 

آثار  را که به عقیده وی بدن محور همه ادراکات انسان است و اثر هنری در قلمرو فیزیکی تجسم می یابد.تعیین کننده داشت چ
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برای همیشه وطنش را  1278اولیه حاتوم برگرفته از موضوعات مهاجرت، خانواده، جنسیت و بحران هویت بود، چرا که او در سال 
توصیف کند و « هنرمند بی مکان»ن موضوع باعث شد که حاتوم خود را ترک کرد و دیگر هیچگاه نتوانست به خانه برگردد. ای

آینه ای از کلیدواژگان مکان، خانه، جنگ، مهاجرت، تبعید و صلح بدل گردد و ادراک را به عنوان پدیداری بدنی و نه آثارش به 
 صرفا ذهنی برای مخاطب تعریف کند.

ه بدن و ذهن در واقعیت جهان زیسته از یکدیگر تفکیک ناپذیرند و به موریس مرلوپونتی پدیدار شناسی فرانسوی معتقد است ک
لحاظ وجودی نمی توان مرز دقیقی میان ذهن و بدن مشخص کرد. در واقع او بدن ها و ذهن های انسان ها را به طوری که در 

زهایی که پیش چشمان مان یک جهان واحد جای گرفته اند، می شناسد، البته به شرط آن که جهان را نه فقط مجموعه کل چی
 هستند یا می توانند باشند، بلکه مکان را بتوان هم امکانی کل چیزها در نظر گرفت.

یعنی پس از هفت سال دوری از وطن در گالری آسپکس در پورتسموث  1252اثر مونا حاتوم در سال « تحت محاصر»اجرا 
ی را انتخاب و خود را به وسیله ی آکواریوم شیشه ای از مخاطبان جدا اجرا شد. حاتوم در این اجرا برای نمایش اهمیت مکان، گالر

کرده است. این اسارت هفت ساعته در یک اتاقت کوچک شیشه ای نمایشی از سال های دوری او از خانه و خانواده است که دل 
 تنگی او را با آغشته بودنش به خاک رس درون شیشه می توان به راحتی دریافت. 

مکان آن نمایشی را خلق می کند که در مقابل چشم مخاطبان اتفاق می افتاد. حاتوم به واسطه ی این نمایش با  زمان اجرا و
بکارگیری بدن خود و حواس انسان از اهمیت بدن در ادراکات خبر می دهد. او با نمایش اسارت به صورت مستقیم و صریح در این 

یات خود قرار داده و اهمیت ادراکات حسی را برای درک آن چیزی که از مخاطب بدنش را ابزاری برای بیان تجرباجرا، در واقع 
انتظار دارد، بیان می کند. مخاطب با دیدن، شنیدن، بازداشته شدن از لمس کردن، بوییدن )خاک رس(، معنی دوری، اسارت، زندان، 

از طریق هم بدن و هم ذهن به عنوان یک کل  تبعید، مهاجرت و پناهندگی را به خوبی دریافت می کند و در واقع ادراکات او
 فرد با تمامیت وجودی اش درک می کند.منسجم اتفاق می افتد، پس 
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 ؛آرتنیفا یدر عکاس شهیاند گاهیبر جا یجستار

 و باربارا کورگر شرمنیندی: آثار سیمطالعه مورد
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 25/11/1011تاریخ دریافت:  

 22/12/1011تاریخ پذیرش: 
 

  90616کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

بردن به  یو پ دیجد یرسانه نیبا ا ییهنر، آشنا نیاختراعات بشر است و با به وجود آمدن ا نیزتریاز شگفت انگ یعکاس
 یندارد، ول یادیهنر قدمت ز نیکه ا نیشده است. با ا لیعرصه تبد نیهنرمندان ا یهااز دغدغه یکیآن به  یهایژگیو
 یعکاس ها،وهیش نیاز ا یکیهنر به وجود آورده است.  نیرا در ا یدیدج یهاوهیمتفاوت، ش یو نقطه نظرها هادگاهید
و  شهینقش اند نییپژوهش، تب نیاست؛ نه ژانر و نه سبک. هدف از ا کردیرو کی یآرت در عکاس نی. فاباشدیم آرتنیفا

و  ستیچ آرتنیفا یو مفهوم در عکاس شهیسوال مطرح است که نقش اند نیآرت است. ا نیفا یمفهوم در عکاس
 تیپرداختند. ماه یعکاس وهیش نیآثار به ا یبصر شیجدا از نما یو فرهنگ ینشیب یهاعرصه با چه تفاوت نیان اهنرمند

 ،یااطلاعات به صورت کتابخانه یگردآور وهیاست. ش یلیتحل -یفیپردازش اطلاعات توص وهیو ش یخیتار قیتحق
حاصل از پژوهش نشان  جیشرمن و کروگر بوده و نتا یشده نتشرپژوهش آثار م یآمار ی. جامعهباشدیم یامشاهده

صحنه  یو طراح میگر ،یپردازمتفاوت است. شرمن از چهره گریکدیدر آثار دو هنرمند با  آرتنیفا یکه عکاس دهد،یم
 یذارگرنگ تیلوو او یبندبیآن با عوامل موثر در اثر مانند نوشتار، ترک بیو ترک کیگرفته و کروگر از هنر گراف بهره

 بهره برده است.

 

 شرمن، باربارا کورگر. یندیهنر معاصر، س ،یهنر مفهوم آرت،نیفا یعکاس یدی:ـان کلـواژگ
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 مقدمه -1
 چیژانر ه نیتامل انسان را به چالش بکشد. در ا یاست که کم یبه شکل دهیعق اینظر و  دهیا کی انیبه دنبال ب ،یهنر یعکاس

است که  یزیآشفته و دور از چ اریدر آن بس تیداشته و واقع یبستگ لیکاملاً به قوه تخ زیو معمولاً همه چ ستین یمعمول یامسئله
 یازین بای. هنر زندینمایتر مرا کم رنگ هاتیاما از آن سو واقع نندیبینم یلیعکاسان مسائل را تخ یبرخ ی. از طرفرسدیبه نظر م

 یها یندارد که با تئور یلزوم نیباشد که مخاطبان  از آن لذت ببرند. همچن یابه گونه دیاز مقررات ندارد و فقط با یرویبه پ
از هنرمندان  یاری. در واقع بسبرندیلذت نم بایز یهمه افراد لزوماً از هر قطعه از هنرها نی. علاوه بر اردیقرار بگ یمورد بررس یهنر

قرار  هنر وحشتناک به نظر برسند و توسط  منتقدان مورد هجمه نیهستند که ممکن است با در نظر گرفتن قوان یمعاصر خالق آثار
 زانیسنجش م اریحال مع نیدر مخاطب شود اما  با ا شیتشو جادیباشد که باعث ا یممکن است شامل آثار یحت آرتنی. فاردیگ

در  شهیاند گاهیبر جا یپژوهش به جستار نی. اشودیم ختهیبرانگ نندهیاست که در ب یآرت پاسخ احساس نیاثر فا کی تیموفق
قرار  یمورد بررس یرمباحث بص هیاست کل ستهیروند، شا نی. لذا در اپردازدیبه آثار شرمن و کورگر م یآرت با نگاه نیفا یعکاس

 حیمس لادیآن به چند هزار سال قبل از م لیو تخ دهیا دیباشد که شا یم یمیقد خچهیتار ایدر دن یعکاس خچهیگرفته شود. تار
 هادهیا نیکه ا کندیشود، م دهیبه هر شکل د یه که از خلال سوراخو ما دیشکل خورش تیبرگردد که ارسطو صحبت از امکان تثب

توانسته  یعکاس دهیاز آن شد. پد یدیجد یهاو استفاده دیرفت که هر مقطع امکانات جد شیاز هزاره دوم در مرز علم و هنر پ
 .دینما فایعلوم و فنون از جمله هنر ا یهانهیزم هیدر کل ینقش مهم

 

 روش تحقیق -2
آرت با استناد به منابع علمی به و بررسی هنرمندان، هنر عکاسی فاینمربوطه   منابعاز  داریبر فیشاز  بعد هشوپژ یندر ا

، یمورد یفی، توصتحلیل و هیدر تجز اریباشد و معمی یفیبر مبنا ک لیو تحل هیتجز وهیشپرداخته خواهد شد.  هاتجزیه و تحلیل داده
نظر . محتوا، وجود دارد لیتحل یخیتار قاتیدر تحق شتریب وهیش نیمشخصاً عقل، منطق، تفکر و استدلال است، ا یفیک یهالیتحل
نموده است، اطلاعات به  یبهره بردار یاز منابع و اسناد معتبر و کتابخانه ا یفیتوص -یلیرو به روش تحل شیپ قیکه تحق نیبه ا

 هیبر عقل، منطق و استدلال، تجز یمبتن یو بررس سهیمقا قیشده از طر یو سپس موارد به دست آمده جمع آور یبردارشیف وهیش
جامعه آماری، در این پژوهش مجموعه آثار سندی شرمن و باربارا کروگر و به جهت محدود بودن جامعه آماری؛  شود.می لیو تحل

 مورد مطالعه بر نمونه منطبق است.
 

 قیقپیشینه تح -3
ها و مقالات خارجی نیز استفاده و ترجمه ها، سایتنامهاز آنجا که تحقیق و پژوهش لازمه هر پویشی است از کتب، پایان

های انجام مورد بررسی قرار نگرفته است. پژوهش ای در زمینه جایگاه اندیشه در عکاسی فاین آرتنامهخواهد شد. تاکنون پایان
های دیگری از عکاسی بوده است.که در اینجا به تعداد محدودی اشاره و در پژوهش اصلی به شده در ایران بیشتر پیرامون سبک

 تفضیل بازخواهد شد.

های برای بیان ایده در تبلیغاتِ رسانه عکاسی، ابزاریبا عنوان  1036نامه کارشناسی ارشد سال پروانه مؤمن زحمتکش در پایان
توان به این اهداف دست یافت ها میهای چاپی پرداخته شده و مسیرهایی که از طریق آن، به بررسی اهداف در تبلیغات رسانهچاپی

در تبلیغات، رسانی تصویری های پیاماند. سپس، اهمیت تصویر در رسیدن به این اهداف، بیان شده و از میان شیوهمعرفی شده
های مؤثر معرفی نموده و نقش عکس را در بیان مفاهیم تبلیغاتی مهم عنوان کرده است. همینطور هعکاسی را به عنوان شیو

 .های تبلیغاتی بر مخاطبان را شرح داده استسچگونگی افزایش تأثیرگذاری عک
ی دیجیتال ررسی تأثیر امکانات عکاسی و تصویرپردازبن تحت عنوا ،1061سال  نامه کارشناسی ارشدپایاندر رضا نیازی سید
حاکم  شناسانهانتقادی و زیبایی سپس به مباحث ابتدا به امکانات کامپیوتری جدید و تأثیر آنها بر عکاسی، شناسانه عکاسانهبر زیبایی

ایجاد کرده است که باعث به چالش عکاسی  انقلابی در دنیای گیرد که عکاسی دیجیتالبر آن پرداخته است. او چنین نتیجه می
ل مربوط به ئگیرد که مسااست. همچنین چنین نتیجه می شده کشیده شدن ماهیت عکاسی به عنوان ابزاری برای بازنمایی واقعیت

 .مدرنیزم و پساساختاگرایی است تأثیر نظریات پست دیجیتال بسیار تحت شناسی عکاسی در اثرزیبایی

های عکاسی دیجیتال، به منظور آشنایی عکاسی قابلیتتحت عنوان  1030نامه کارشناسی ارشد سال مکبری در پایان مصطفی
ی عکاسی ی دید کلی از مقولهاز آن و ارائه مختصریی آوری عکاسی دیجیتال و تاریخچه، به معرفی مسیر تکاملی فندیجیتال

 جدید دیجیتالی و تصویرگری پرداخته است. های ی کار با رسانههای آن و نحوهدیجیتال، آشنایی با ویژگی
 یدر عکاس یو حالت انسان گوریف یهاها و تفاوتشباهت یبررسی در پایانامه کارشناسی ارشد خود  تحت عنوان آرام طهماسب

به معرفی سبک مدلینگ و ابعاد مختلف و  شده ادی ی: آثار سه عکاس صاحب سبک در عرصه هایمد. مورد پژوه یو عکاس یابانیخ
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 انیبه ب تواندیمد با وجود مدل است که م یعکاسهنرمندان مطرح این حوزه پرداخته است و به این موضوع تمرکز نموده که 
در ثبت شده  یابانیعکس خ نیو اول گرددیباز م 1359عکس مد ثبت شده به سال  نیافزون بر آن اول .ابدیدست  یریتر تصوکامل
که  دیتوان د یاما امروزه م متضاد با هم رشد کرده اند. ظاهراً یدو گونه عکاس نیا ربازیاز د جهیگرفته شده اند.در نت 1351سال 
 یشوند و چه بسا نمودها کیتوانند به هم نزد یانسان م گوریبا توجه به نوع حضور و ف یمتفاوت عکاس یدو گونه  نیا یمرزها
پژوهش با کنکاش در  نی.ارندیگیمد مورد استفاده قرار م یدر عکاس یابانیخ یعکاس یگورهایآمده در حالت و ف دیپد یتصادف

واکر به  میو ت ندبرگیل تریاودون ، پ چاردی)ر نهیموجود در آثار سه تن از عکاسان صاحب سبک در هر زم یهاها و تفاوتشباهت
را  یدتری( در تلاش است چشم انداز مفیابانیبه عنوان عکاسان خ ریما نیویو و دلندریفر ی، ل نوگرندیو یعنوان عکاسان مد و گر

عکاسان و پژوهشگران  یتواند برا یها به دست آورد و مآن یروش کار یهاها و تفاوتها با توجه به شباهتآن یانیاز قدرت ب
 .ندینما میدو ژانر ترس نیا ینونک تیرا از وضع یترمنظرگاه مناسب رانیها در احوزه نیمند به اعلاقه

تا سال  یعکاس خیتار یآثار و نقش زنان عکاس از ابتدا یبررسنامه کارشناسی ارشد خود  تحت عنوان غزل دانا در پایان
 نینخستبه این مهم پرداخته شده است که   مارگارت کامرون ایبه سبک جول یکردیدر پرتره با رو ی: زنانگی؛ عنوان عمل1621

 ینوشته  "عکاسان زن  خیتار "از کتاب  یآن با بهره بردار یبخش عمده  وباشد  یم یلادیم 1621عکاسان زن جهان تا سال 
دوره موضوع  نیا یآثار و عملکرد عکاسان زن در ط ی. بررساقتباس شده استنام آور معاصر  سندگانیرزنبلوم است که از نو ینااوم

آوردند و در طول زمان و با  یرو یبه هنر عکاس یطیو تحت چه شرا یکه زنان از چه زمان نی. ابوده استرساله  نیمورد بحث ا
کم بدان پرداخته شده  اریاست که بس یرا پشت سر گذاشته اند، از مباحث جذاب یاتیو تجرب دادهایفن و هنر چه رو نیا شرفتیپ

است. از  دهیموضوع به چاپ نرس نیتاکنون در ارتباط با ا یو موثق امعمنبع ج چیه رانیکرد که در ا انیتوان به جرات ب یاست و م
مورد توجه قرار نگرفته اند ، لذا پرداختن به مقوله  دیو شا دیبوده اند و آن طور که با رگذاریتاث خیکه زنان در تمام طول تار ییآن جا

 نی.در ا دینما ییاز جمله هنر کمک به سزا لفمخت یشناختن زنان در عرصه ها شتریتواند به هرچه ب یآنان م یدرباره  ییها
قابل توجه آنان و آثارشان را مورد  راتیکه به زنان مربوط بوده بپردازد . تاث یعکاس خیشده است تا بدان قسمت از تار یپژوهش سع

 داده شده است. ارمختلف مورد مطالعه قر یرا از جنبه ها یخیمشخص تار یدوره  نیعکاسان زن ا دگاهیقرار دهد و د یبررس
تصویر و اینترنت: گسترش نقش عکاسی در عصر نامه کارشناسی ارشد خود  تحت عنوان ژاکلین ام. دونالدسون در پایان

 پردازد.ایی که در پیش روی عکاسی معاصر در عرصه اینترنت قرار دارد، میبه گسترش امکانات عکاسی و فضای تازه دیجیتال

 

 مبانی نظری -4

سبک عکاسی نامید، چرا که قانون و یا روش خاصی برای چگونگی انجام آن وجود ندارد یک توان را نمی هنر زیبا یا فاین آرت
اهمیت ارائه و پرزنت اثر، بخش دیگری از . و هر آنچه که برای این نوع عکاسی لازم است ابتدا باید در ذهن عکاس شکل بگیرد

نوع ارائه اثر و انتخاب های هنرمند در  ماند،مچون سبک آبستره در نقاشی میفاین آرت در عکاسی ه رویکرد فاین آرت است.
های افزوده شده در حاشیه کار اکسسوری زمینه چاپ، قاب، مکان نمایش، نوشتار افزونه به کار، نور موجود در گالری، صدا و احیاناً

از  زند و معمولاًها را پس میسوم ارائه عکس در گالریبخشی از پروسه تولید یک اثر فاین آرت است. این کارها قالب رایج و مر
اش باشد. در اغلب کتب متعارف تاریخ عکاسی نامی از فاین آرت کنند که ادامه ذهنیت عکاس در طرح و ایدهمتریالی استفاده می
داده است و « آرت فتوگرافی»ت فاین آرت، امروز جای خود را به عبار .لیف مدونی درباره آن کمتر وجود داردأآورده نشده است و ت

دارند، واقعیت محض را پوشالی و « واقعیت گریزی»ها تا حدود زیادی استعداد این عکس. شوداز این عبارت، بیشتر استفاده می
 .یابند و تعهد و وفاداری نسبت به آن ندارندمبتذل می

هم آمیختن مسائل اجتماعی روز و موضوعاتی ترین عکاسان پست مدرن آمریکا بود و با در شرمن یکی از مطرحسیندی
ای به جایگاه زنان در جامعه، آثاری خلاقانه را ثبت کرد. عنصر اصلی این آثار بدن بود و کهنه و با موضعی کنایه ای و گاهاًکلیشه

ها را رد و در هردوی آنکمنس و عکاسی را هم زمان دنبال میراو به نوعی دو هنر پرفو .کردشرمن از چهره و بدن خود استفاده می
گرافیست پست مدرن آمریکایی  ،باربارا کروگر هنرمند عکاس .های خودش بودکرد. در حقیقت او بازیگر عکسبا یکدیگر تلفیق می

ای در خلق آثارش رسید که امروزه او را با آثاری که به این شیوه خلق کرده است به بعد به سبک ویژهمیلادی  1631از دهه 
ها و تصاویر سیاه و سفیدی است که وی از رسانه های جمعی چاپی نظیر روزنامه ها، مجلات و... شناسیم. این آثار شامل عکسمی
کند و روی این تصاویر عبارات متنی موجز، کنایه آمیز و تأمل برانگیزی اضافه گیرد و در اندازه های بزرگ مجدداً چاپ میمی
اما مسئله اینجاست که با توجه  .ی صریح و مستقیم اند و همواره در بر گیرنده مضامین اجتماعی هستندهادارای پیام اوآثار  .کندمی

ای در قالبی اعتراضی و در تثبیت یا رد آرت در عکاسی قالبی برای زیبایی شناسی است با چه تفکر و اندیشهبه اینکه هنر فاین
 منس مورد استفاده قرار گرفته است.جایگاه فعلی زن و همچنین استفاده ابزاری از پرفور
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 هنر معاصر -4-1
هنر نوگرا است.  نیاز هنر پست مدرن است که خود جانش افتهیاست. هنر معاصر، گسترش  یشده در دوره کنون دیهنر تول
 یجامعه خصوص کیشد و به عنوان  سیتأس گرانیو د یتوسط راجر فرا میلادی 1611معاصر در لندن، در سال  یجامعه هنرها

 1601در دهه  "هنر معاصر"با استفاده از اصطلاح  گرید یاز نهادها یبود. تعداد یعموم یهادر موزه یآثار هنر دیخر یبرا
پس از  زین یشتریو تعداد ب شد سیتأس ایدر استرال دیآدلا عاصرانجمن هنر م میلادی 1603شدند. از جمله در سال  لیتشک میلادی

برانگیزی است که این بر نبود ایده و . هنر معاصر در ایران، عنوان بحث (Roger,199،1666) ه وجود آمدندب میلادی 1605سال 
خورشیدی و با شروع جنبش مدرن در ایران در نظر 1021ی گذارد. برخی شروع هنر مدرن را از دههمی تأثیرنظر مشخصی 

ی نهلای هنر تزیینی و اولین دوساخورشیدی و با تأسیس دانشکده 1009گیرند؛ اما در این نوشتار مبنای هنر معاصر ایران سال می
 (.11، 1069)اسعدی،  شده است تهران در نظر گرفته

 

 1هنر مفهومی -4-2

هنر مفهومی از آنجایی که هم یک مقوله انتقادی 
نمایشی و هم یک فرم ادراک شخصی هنرمندانه عملی بود، 

محسوب  «جای از عقاید پر هرج و مرشبکه»محصول 
شود که واکنش به ظاهر متضادی را در مقابل وضعیت می

، ارائه داده است. این «بحران مدرنیسم فرمالیست»موجود، 
هنر در قالب یک جنبش هنرمندانه قابل تشخیص در دهه 

متبلور شد تا در فضای سیاسی و اقتصادی ( 91) 91 -1699
 (.13، 1061)آزبورن، رشد پیدا کند میلادی 1695متغیر 

 
عکاسی مفهومی، اثری از ریچارد لانگ  -1شکل

 (28 :1931کا، ایلمأخذ: )

 

 
 (1144، گاننگارندمأخذ: )و هنرمندان  روانیپ دیاز د ویژگی اثر هنری مفهومی -1نمودار

 

 2آرتعکاسی فاین -4-3
ای از هنر زیبا قلمداد کنیم شاخه عنوان شود را بهکه عکاسی هنری یا عکاسی هنرهای زیبا نیز نامیده میعکاسی فاین آرت 

زم لاگر احساسات، عواطف و زیبایی آن لحظه از زمان است و درواقع، عکس فاین آرت حکایت .شودکه با یک دوربین ایجاد می
بنابراین، عکاسی فاین آرت یعنی خلق گیرد حتماً عکسی زیبا باشد.  نیست که یک عکس برای اینکه در دسته فاین آرت قرار

و البته  (0اغلب فتوشاپ)ها و ابزارها العاده در قالب تصاویر به کمک مهارتها و جان بخشیدن به چیزهای خیالی و خارقممکنغیر
 املهای غیرواقعی، عوبندیهای پس پردازش باعث خلق ترکیبقیت. تصور هنرمندانه یک عکاس می تواند به کمک مهارتلاخ

(. این 69، 1069)یاقوتی و مرسیلی توحیدی،  ایجاد تصویری متفاوت در ذهن مخاطب شود و 0های سورئالگوییجادویی و داستان

                                                           
1 Conceptual art 

2 Fine Art photography 
 رودیها بکار معکس شیرایساخت و و یکه برا افتهیتوسعه  Adobe Systems است و توسط یاحرفه شگریراینرم افزار و کی  0
 یرواقعیغ  0

یویژگی اثر هنری مفهوم

دارای قرینه کلامی بوده و قابل توصیف و 
تجزیه است

تکرارپذیر است

هاله هنری نداره و خاص و منحصر به فرد 
نیست
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ه شناسی، برقراری ارتباط و یا ایجاد تفکر به وجود آمده و نیازی به پیروی از مقررات ندارد و فقط باید بهنر برای بیان حس زیبایی
 (2ل شک) (.Battersby,1991,33) ای باشد که مخاطبان از آن لذت ببرندگونه

 

 رنگ یروانشناس -4-4
کند. اشتراک می بحث یی بصراز تجربه عنصری همچون نسبت به رنگ تیو ذهن یدر مسائل آگاه یروانشناس
ملاحظات  نیجدا از ا یامقوله زیرنگ ن یهنر ی. مطالعهدیافزایم میدرک مفاه یبر دشوار ها، غالبا ًعرصه نیاصطلاحات در ا

نوری دارای طول موج معین  ،از نظر یک فیزیکدان رنگ. دارد تیاهم نهیزم نیرنگ در ا یروانشناخت کردیو به خصوص رو ست،ین
داند برای بعضی فیلسوفان رنگ حریک اعضا میو ت هایک فیزیولوژیست رنگ را تنها تاثیر نور بر بعضی سلول و قابل ضبط است.

برای یک نقاش ماده فیزیکی قابل لمس با طیف های گرم و سرد و خنثی در حالی که  .چیزی بیش از یک تصویر ذهنی نیست
کند اما روانشناسی که به رابطه ذهن و رنگ توجه خاص می بیند و با رنگ احساسمی هایک هنرمند نقاش زندگی را در رنگ است.

ها سنجید توان افکار و درون آدمی را به وسیله رنگمی داند و معتقد است کهمی را ذاتی و غیر قابل تفکیک از روان داشته باشد آن
توان فواصل می و روشنی است و حتی و ارزیابی کرد هر رنگ آمیخته ای از دو خاصیت بارز یعنی شدت و درخشش نور با تاریکی

)مقیمی  ها قادر به ضبط آنها هستندها به واسطه طول موج خاص رنگها را همانند صدا اندازه گیری کرد و فیزیکدانبین رنگ
 (0شکل ) (101،1065

 

  
 سندی اسکاگلند، اثر انتقام ماهی قرمز -2 شکل

 (www.kiarangalaei.comمأخذ: )

مأخذ: ها )مغز از رنگ یهاافتیدر -9 شکل

 (88:1388اندرسن 

 

 1شناسی در عکاسیزیبایی -4-5

شناسی مبتنی بر شناسی عمومی عکاسی است. به ویژه زیباییشناسی عکاسی، زیباییهای مهم زیباییحوزههدف یکی از 
های جدید تولید آنی تصویر ترکیب شده باشد تا انواع صورت های مادی و حسی آن که با حرکت دوربین کوچک و تقریباًویژگی

هایی از اند و بدین وسیله جنبهماهیت رسانه ی خود را از نو کاویده تصویر را به دست دهد. بر اساس این فهم مدرنیستی عکاسان
های دور نمایی تصاویر ای عبارتند از حساسیت فوق العاده به درجات مختلف نور، ویژگیجهان را آشکار ساخته اند. چنین رسانه

ثیرگذار در باب عکاسی را می توان در أوزی و تهای امردوربین، گرایش به ثبت جزئیات اتفاقی و ماهیت اثر تصویر . بعضی از نوشته
رنگ و بویی فناورانه دارد در شرح مواد و مصالح کار و  لاًهایی یافت که با توجه به این که تاریخ این رسانه کامتاریخ نگاشته

های بزرگ عکس هی تحقیق و ظهور، مجموعاند. پیشرفت های اخیر در زمینهنیرومندی پیدا کرده ها لحن رواییهمچنین شیوه
های ابتدایی یا کاغذ قابل ذکر است. این آثار از پیشرفت های بزرگ در های لوحی و عکاسیشناسیباعث شده است که زیبایی

جریان مخالف عمل و نظریه ی ضد مدرنیستی هیچ اهمیتی برای مبانی . اندهای زنیک سود بردهی تکثیر کتاب با ورقهعرصه
(. 01636راسناید، 01639مارین، 26311کلمن ( کندفرد عکاسی قائل نیست وحتی وجود آن را انکار می به  ای فیزیکی منحصررسانه

هایی متفاوت هایی متفاوت بلکه دادهند که نه تنها مقولهاهایی از عکاسی در برابر جریان غالباین نویسندگان خواهان تاریخ نگاشته

                                                           
1 Aesthetics in photography 

2 Colemon 

3 Marin 

4 Snyder 
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های انتقادی نمایانگر آیا این گونه موضوع گیریباید توجه داشت  .برداشته باشدبرای تعبیری متفاوت از هنر عکاسی در 
 1636فیلیپس )بصری عکاسی  «1بوطیقایی»در معنای خاص، برخی با نفی  .شناختی به هنر عکاسی استرویکردهای ضد زیبایی

کنند: هر تر، چنین نمید. ولی در معنای عامکننهای مادی ادراکی این رسانه همین موضوع را اتخاذ میمبتنی بر ویژگیمیلادی( 
زم است به لاشناسی و در واقع بوطیقایی برای او قائلیم. دانست، ولی ما نوعی زیباییچه باشد، ارسطو علت مادی را جوهر شعر نمی

ر انفعال بیننده باشد. بر می در ارتباط با هنر بیانگلاهای کامر زیبا از طریق ادراک نگاه کنیم. با این که ممکن است برخی شیوه
دهیم. از این گذشته، آثار هنری و اشیای زیبا ناگزیر ، دیدن عملی است که ما انجام میاساس مطالعات نوین در مورد ادراک بصری

سی به شوند. هرگاه جنبه یا وجه معنی از نوعی عکاجذابند بلکه ما را درگیر می کنند و باعث مشارکت ما می نه تنها آثاری کاملاً
، شناسی عکاسیشود؛ زیباییافتد. این مسئله در ارزیابی انواع مختلف عکاسی دیده میکار رود، نوع خاصی از عمل بصری به کار می

ت، لاهای خانوادگی، تبلیغات مجلبومآهای بزرگ، فوکوس کم یا زیاد، تک رنگ یا رنگی، های فوری و کوچک یا مقطرهعکس
ها ممکن است باعث رشد و تشویق یا  ، پسامدرنی و توده یا فاخر. هر یک از این2یا ترکیبی، مینیمالیستی های خیابانی، سادهمستند

انتقاد یا مخالفت با اعمال ادراکی شود. بنابراین، حتی رویکردهای ضد حسی به عکاسی هم هنوز آن نوع زیبایی شناختی را بیان 
ترین اثر، با فرض ظاهر مفهومی آن، خود به صورت حسی درک  مفهومی یکنند که برفعالیت های ادراکی تاکید دارد. حتمی
 (.02، 1060فرد ، )شیعتیضد زیبا شناختی دشوار خواهد بود های واقعاًشود. با توجه به سرعت انطباق ادراک ، تداوم جریانمی

 

 9شرمنسیندی -5
های خود را به گرانه، برخی از عکسهای روایتتکید بر توهم و تصنع و کیفیأعکاسانی است که با ت یکی از شرمنسیندی

ی جهان ی معروف و شناخته شدهی سیندی شرمن دومین چهرهبه جای آن نشانده است امروزه چهره ساحت نقاشی برده و
خواهد بازیگر خواهد خود را همسان و همانند یک شمایل نشان دهد. او میهنرهای تجسمی قرن بیستم است. سیندی شرمن می

ی خود را به نمایش درآورد. تماشاگری که به عکس او نگاه خواهد شخصیت و چهرهباشد و نقش خود را با اهمیت جلوه دهد و نمی
های کند نه به یک عکسی که از یک واقعیت گرفته شده است. عکسکند در این توهم افتد که دارد به یک اثر هنری نگاه میمی

یماژها است . از این ا ها و از آن خود کردناز طریق دگرگون کردن نقش« مؤلف شناخته» نسیندی شرمن در واقع دیکانستراکش
 (.52،1031منحصر به شمار آورد )قره باغی، 0رمنسوتوان کار او را یک پرفدیدگاه می

 
 (1144نگارندگان، مأخذ: های هنر عکاسی فاین آرت )گونه -1جدول

 شیوه اجرا هنرمند بازه زمانی سبک

 هنرمندان با دوربیناستفاده از رسانه عکاسی،  سیندی شرمن )میلادی(1691 خالق تصاویر

 

 5بارباراکورگر -6
گیرند که وی بریده؛ بزرگ کرده و در کنار میای در برهایی را از منابع مختلف رسانهابعاد بزرگی دارند، عکس لاًآثار او که معمو

انگیز است، هیچ نوع رضایت و خرسندی دیده جو و بحثاست. در هنر او که جسورانه، ستیزهمی قرار داده لاها یا عبارات کبیانیه
ها دهنده تصاویر، ظرفیت نشانهاست، کشف نیروی شکل آشکار معاصر شود. عملکرد کروگر بازتاب کشفی است که در کل هنرنمی

گیرد. هنر اخت را در خدمت اهداف سیاسی خود به کار میبرای تأثیرگذاری بر ساختارهای ژرف باورپذیری است. به هر حال این شن
ها و آرزوهای ما را دیکته و تعیین هایی افکار، نگرشپردازد، این که جامعه از طریق روشی اجتماعی میاو به استقرار پیکره

ل و تاثیرشان را کمرنگ ای دست میبرد، قدرت آنان را مختهای کلیشهاش دربازنماییکند. کروگر با مجموعه وسایل بصریمی
بری های میانتمام آثار او ایجاز نقش محوری دارد و شامل تمام روشدر  .کندگرانه ایجاد میسازد و فضایی برای آگاهی روشمی
دهد: من یاد گرفتم تا به ایجاز تصویر و متن بپردازم که دهند یا چنان که وی توضیح میای را هدر نمیشود که هیچ واژهمی
در  سازد. من آموختم تا در مورد نوعی تاثیرگذاری سریع فکر کنم، تماشا و خوانش سریع که تقریباًشاگر را جلب و مشغول میتما

 (.52،1030)دشتی، یابدتلویزیون تجلی می

                                                           
 .کند یدلالت م یهنر یها نشیکلمه، به انواع آفر عیوس یبه معنا کایکه پوئت نجاستیعمل ساختن است و از ا ایصناعت  یبه معنا 1
2 Minimalism به وجود  یدگیچیاز پ یهای ساده و خالروش انیو ب یخود را بر پایه ی سادگ انیهنری که اساس آثار وب یمکتب ،یساده گرای
 آوردیم

3 Cindy Sherman 
4 performance 

5 Barbara Kruger 
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 (1144نگارندگان، مأخذ: های هنر عکاسی فاین آرت )گونه -2جدول

 شیوه اجرا هنرمند بازه زمانی سبک

 استفاده از آثار دیگران در کارها باربارا کروگر )میلادی(1651 تصرف

 

 تحلیل آثار سیندی شرمن -6-1
ی آثارش قرار داده است. او ها شرمن خود را سوژههایی سیاه و سفید تشکیل شده است که در آنآثار سیندی شرمن از عکس

شوند زیرا شرمن خود با های او محسوب میپرتره ها سلفهای خود است و نباید تصور کرد که این عکسدر واقع بازیگر عکس
ثیر سینمای هالیوود و تبلیغات تلویزیونی به أگذارد که تحت تبازسازی شخصیت ها و فضاها ، نسلی از زنان را به نمایش می

دن را مطرح این آثار مفهوم خود بودن و خویش بو. شوندباعث حض بصری مردان می موجوداتی مسخ شده بدل شده اند که صرفاً
به بعد او سری جدیدی کار را با محوریت دنیای مد شروع کرد . پیشنهاد برای این مجموعه میلادی  1631های از سال کنند.می

سازد و می هایی بیمار گونه را تحت عنوان مدکارها را افرادی در صنعت مد و زیبایی به او دادند. او در این تصاویر شخصیت
ها کند. نگاه انتقادی او به فضای حاکم بر صنعت مد با این مفهوم که این موجود در این لباسها میه تن آندهندهایی آزارلباس

توان آثار وی را با سه خصوصیت با توجه به مطالب گفته شده می یک انسان نیست و یک موجود بیمار در حال مرگ است.
 .بخش بندی گردیده است 2 نمودار مشخص نمود که در

 یبند بیو ترک یشناسنشانه ،یپردازاو با وام گرفتن از صحنهآثار، در مجموعه گردد که ا توجه به این آثار اینگونه برداشت میب
 یخود، به شکل زنانه تیهو افتنی یداد که در پ شیرا نما یجوان یستاره ها یپنجاه، کالا شدگ دهه یوودیهال یهالمیف

شنو و گوش حرف ع،یمط ی. زنانشدیمخاطبان مرد ساخته م یافتاده بودند که برا یاشهیگ ینمایس یهاشهینما، در دام کلمتناقض
 دنیپوشو  میها خود شرمن بود و نبود. او با گرعکس نیدر چارچوب رسانه ها. زن در تمام ا بزک کرده یهاییبایبه فرمان. ز

فقط  گرید مینیب یها مکه در عکس یکرده بود اما کس یزن، از خودش عکاس گرانیباز یهالباس یشده از رو یکپ ییهالباس
 .ستیشرمن ن یندیخود س

را از آن خود  ماژیو ا شکندیمولف را م شرمن اسطوره
 یمعنیشرمن ب ی. اسطوره بودن مولف، در کارهاکندیم

در مقام مدل صرف در عکس فراتر  شیاست. او از ثبت خو
ارائه شده  ریتصاو یکه تمام کندیرا آغاز م یرود و نقد یم

 یا ی. زنانگشودیرا شامل م یاز زنانگ یغرب یدر رسانه ها
که  شودیم فیتعر یطورتا امروز آن ستمیکه از قرن ب

از ابعاد بدن تا  زی. همه چخواهندیمسلط م یرسانه ها
تا آمال و  یعیطب یهاو خواست یاز عشق و تنانگ یفیتعار

 رفتهیشکل گرفته و پذ یهمه آن طور ،یبشر یآرزوها
به کار رفته  یهاحلقه شماریاز ب یا. حلقهدیاند که باشده

به طور کلی  تر بچرخد.روان یدار هیتا چرخ سرما اشندب
 جادی، اآثار مجموع در اشییآراو صحنه یحاصل نورپرداز

دادها و ها و رخاز اسطوره ییهایاست. کپ یخیتارتوهم 
 نیانسان امروز ینیآفرکه با نقش ینیشینقاط عطف هنر پ

در نگاه اول به نظر میرسد  اند.شده ییکه خود او باشد، بازنما
در جهان و کسی  ندارند تیجذاب کسچیه یبراآثار وی 

بر  یاثر هنر کیعنوان ها را بهعکس نینخواهد بود تا ا
 (.1011)نگارندگان،  زدیاویاش بخانه یوارهاید

 

، گاننگارندمأخذ: شرمن ) یندیآثار س یهایژگیو -2نمودار

1144) 

 
مأخذ: آمار رنگ در آثار منتخب سیندی شرمن ) -9 نمودار

 (1144نگارندگان، 
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 (1144نگارندگان، مأخذ: تجزیه و تحلیل آثار منتخب سیندی شرمن ) -9جدول

 عکس
 وسیاه رنگ

 سفید
 خلاقیت رنگی

ویرایش 

افزارینرم  
یسیاس  اخلاقی اجتماعی 

یخنث گرم سرد  

 

- * - - * - * - * - 
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 آثار باربارا کروگرتحلیل  -6-2
ی ها در میان هنرمندان معاصر که در آثارش هوشمندانه زبان را دستمایهترین چهرهیکی از جسورترین و در عین حال اصیل

کند.او که به  یم تیفعال یکروگر در مقام یک نویسنده و شاعر برجسته، در عرصه هنر مفهومدهد باربارا کروگر است. کار قرار می
 یدر کارها نهیشیپ نیو عکاس مجلات بوده است و از ا ستیکرده قبلا گراف یکانسپچوال کمک قابل توجه ای یهومبسط هنر مف

ای را که امروز با آن شیوهمیلادی  1631ی مهم نویسندگی و تصویرسازی تا سال از تلفیق این دو تجربهوی  .کندیخود استفاده م
ر دیزاین و طراحی، در آثاری که کروگر به واسطه شان در سطح جهانی شناخته شده شود تکمیل کرد. این پیشینه او دشناخته می

کرد، عباراتی ترحم برانگیز و تهاجمی قرار می داد های پیش ساخته ایی که پیدا میاست، واضح و مشخص است. او بر روی عکس
کروگر مرکب هستند از  یدرگیر کند. اکثر کارهاها از آن سخن می گویند، تا بیننده را با کشمکش برای قدرت و کنترل، که عکس

 ادیز شیبا حروف بولد در کارها یاخبار یبا چارچوب قرمز. اصطلاحات و جمله ها دیسف یبستر یرو دیو سف اهیس یعکس ها
سیاه و های همگی قابل شناخت از فونت کارهایش که دارند.« آنها»و « ما»، «تو»، «من»مثل  یریضما شود که معمولاً یم دهید

زمینه قرمز، عباراتی کوتاه و صریح اما پیچیده، بروی تصاویری که معمولا ناقص و برش خورده به نظر می رسند متن هایی 
کنم، من خرید می»اند قابل تشخیص است. با شعارهایی چون چسبانده شده همچون برچسب هایی آماده که به طرزی عجولانه

گرایی، فردگرایی و آرزو بندی اجتماعی، مصرفذهن بیننده را در باب فمینیسم، طبقه «بدن تو، زمین جنگ است»یا  «پس هستم
 (.1011)نگارندگان،  کشدبه چالش می
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و  کندیم جادیدرنگ واکنش ا یب ین هنرمندا یکارها
مجله  یشود. او معمولا عکس ها یم زیاتهام برانگ یحت یگاه

کند سپس آنها را  یکرده و بزرگ م دیو سف اهیروزنامه را س ای
. عکس ها و متن به ندیچ یم نهیقطعه قطعه کرده و در زم

و مخاطب را به  شوندیم بیساختارشکنانه با هم ترک یا وهیش
و  حیصر یها امیپ ی. آثار کروگر دارادارندیوا م تعمق
هستند.  یاجتماع نیمضام رندهیهمواره در بر گو  اندمیمستق
آثار اغلب معطوف به مسائل زنان و نقد مرد  نیا یمحتوا
هستند  یمحور شهینقد قدرت و کل ،ییمصرف گرا ،یسالار
بر  اکمح یتوان هر کدام از آنها را بر اساس گفتار نظر یکه م

قرار داد. در مجموع و با انطباق  یآثار کروگر مورد نقد و بررس
از  یبا مظاهر سمیو پست مدرن ییپساساختار گرا سم،ینیآراء فم

شود، با نمونه نقد  یم دهیکروگر د یریآنها که در هنر تصو
دهد کروگر به  یکه به ما تذکر م میشو یروبرو م یا یاجتماع

زمانه خود  یو گفتار نظر یاجتماع طیشرا ریشدت تحت تأث
 نیهنرمند زمان خود است. ا یواقع یمعنارد و او به قرار دا

نکته در آثارکروگر قابل تامل است که نوشته و متن همراه با 
اند که بوده یو ارائه اطلاعات فیعکس، همواره در خدمت توص

. باربارا ستیقادر به ارائه آن ن اشتیعکس به واسطه ماه
 هاستفاد یگرید ینوشتار با عکس به گونه قیکروگر اما از تلف

که در خدمت  ستینوشتار ن نی. در آثار کروگر، اکندیم
شعار  حیتوض یعکس است، بلکه عکس، برا حیو توض فیتوص

 آن به خدمت گرفته شده است. یو صراحت واژگان ینوشتار
اکنون توضیحات گفته شده را به صورت خلاصه در جدول زیر 

 (.1011توان مشاهده نمود )نگارندگان، می

 
، گاننگارند مأخذ:آثار باربارا کروگر ) یهایژگیو -1 نمودار

1144) 

 
آمار رنگ در آثار منتخب باربارا کروگر )مأخذ:  - 5نمودار

 (1144نگارندگان، 

 
 (1144نگارندگان، مأخذ: تجزیه و تحلیل آثار منتخب باربارا کروگر ) -9جدول

 عکس
 رنگ

دسفیوسیاه اژفتومونت خلاقیت رنگی   اخلاقی اجتماعی سیاسی 
یخنث گرم سرد  

 

- * * * * - * * * - 

 

- - * * - * * - * * 
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 عکس
 رنگ

دسفیوسیاه اژفتومونت خلاقیت رنگی   اخلاقی اجتماعی سیاسی 
یخنث گرم سرد  

 

- * * * * - * - * * 

 

- * * * * * * - * * 

 

 گیرینتیجه -7
 یو کاربرد شناسانهییبایز دگاهیآرت را از د نیسبک فا ،یآثار دو هنرمند برتر عکاس یبا گردآور د،یپژوهش تلاش گرد نیدر ا

از انواع  یدر عصر حاضر، نوع یمطرح هنر عکاس یهااز نمونه یکیآرت به عنوان  نیفا یعکاس .قرار داد یهنر مورد بررس نیا
 لیدل نیشده است. به هم جادیا یاستفاده تجار یو لذت و نه برا ییبایکه در درجه اول به منظور فراهم آوردن ز باستیز یهنرها

 یازسنجیبر شناخت و ن یحاضر که مبتن یلیتحل-یفیتوص ژوهش. پشودیبودن آن، شناخته م بخشیبودن و زندگ زیتفکر برانگبه 
هنر و مخاطب  یو گسترش ابعاد ارتباط شرفتیدر پ تواندیم د،یدر دوره معاصـر انجام گرد یمختلف هنر عکاس یهامخاطبان گونه

به  یذائقه هنر تیفیک کیو تفک ویربوردیپ هیاز نظر نینماد یفرهنگ هیسرما فیمقاله با اتخاذ تعر نیدر جامعه، مؤثر واقع گردد. در ا
که عموم مخاطبان  دیمشاهده گرد ،یآرت و عمل عکاس نیدر حوزه هنـر فا انهیعام یشناسییبایناب و ز یشناسییبایز یهاشاخص

 زهستند، ا یاقتصاد هیو سرما یفرهنگ هیو درآمد که دو شاخص مهم در سرما لاتیاز تحص یمندمتفاوت در بهره زانیفارغ از م
 یآرت برا ـنیفا یعکاس یمحتوا دیدر تول نیبرخور دارند. بنابرا یآثار رسانه عکاس ییو محتوا یسبک تیفیک افتیتوانش در
برخوردار است. از آموزش  یکدستی ،یانهمگ امیپ یرا در نظر داشت که در مواجهه با مجار یجامعه هدف دیدوره با نیمخاطبان ا

منتشرشده توسط  ریتصاو قیخود را تنها از طر یاست که ذائقه بصر یافتگریرسانه، در هنسبتاً مخاطب امروز در عرصـ یبصر
شدن فرهنگ به  یو جهان تالیجید یهاگسترش رسانه کند؛ینم نیو ... تأم لبوردیب ر،یهنرمندان در جامعه در قالب پوستر، تصو

مخاطبان به منابع  یدسترس تیو قابل یو ذائقه بصر اختشن یبوده است، بر رو رگذاریآثار هنرمندان تأث یکه بر رو زانیهمان م
 نیرگذارتریاز تأث یکی شرمن .مؤثر واقع شده است ز،یآنان ن یذائقه هنر یو ارتقا یها و به روزرسانفرهنگ ریمرتبط با سا یریتصو

 یریپذ رییاو به تغ یشگیشد. علاقه هم یبصر یدر هنرها سمیاست که مسبب ظهور پست مدرن ستمیعکاسان در اواخر قرن ب
 کردیکنند. اما رو فاینقش ا نیبپوشند و جلو دورب سیگتا لباس و کلاه نسل از هنرمندان جوان شده نیبخش چندالهام تیشخص

از کادر دارد، به طور  رونیبه ب یجد یکه نگاه یآثار و استیبلکه اساساً زنده و پو ستیسنت ثابت ن کی رویپ شهیشرمن هم یکار
مخاطب  تیمالک میهرگز تسل کنندیم جادیکه ا یاحال با فاصله نیدر ع کنند؛یم قیرا تصد نندهیب رهینگاه خ میرمستقیغ
در آثار شرمن در   «یخودساز» میچنانچه ملاحظه کردمدرن است. ه از نوع پستیجوهره طنز و کنا قتاًی. آثار شرمن حقشوندینم

از اثر، بلکه کلّ  یشرمن نه بخش یبرا «یخودساز»ارجاع و  ۀ. مسالردیگیمسائل دورانش شکل م نیترقالب نقل قول از مهم
 خیتار یهااز حوزه یدر حال پخش اصوات ئماًهنرمند بزرگ دا نیدر آثار ا ییکه چندصدا ی. در حالدهدیکار را شکل م یبندکرهیپ

 یاساس تیاز اهم ینستیپسافم یهمچنان نقش زنان از منظر شیهامجموعه یو فلسفه و رسانه است، در تمام سم،ینیهنر، فم
 نبه عنوا« ساخته شده یعکاس» کند،یم یعکاس شیدانست که از اجراها یاجراگر ستیبایشرمن را م قتیبرخوردار است. در حق

به عنوان  سمیاست بر پلورال یدییکه خود تا کندیو اجرا برقرار م دمانیبا چ یکینزد یوندهایمدرن، پ پست یعکاس ۀمتد برجست
: تکثرّ در قالب یعنیقابل ادراک است  یترقیآن به طور دق لیدر ذ یکه خودساز ی. مفهومسمیپست مدرن ادیو تنها بن نیتریاساس

که آثار کروگر در غرب از جایگاهی کلیدی و تعیین کننده در عرصه تفکر حاکم  یگوناگون. درحال منابعبرگرفته از  یینقل قول ها
گرا تلقی می شوند، می توان  گفت اصولا در جهت زیر سوال بردن ساختار هنری موضوع یها وهیبرخودار هستند و از پایدارترین ش

 ،یغاتیتبل یلبوردهایکروگر با ارائه آثارش بر ب شتریتوجه داشت، اگرچه پ دیهویت هنری در رابطه با جنسیت حرکت می کند. البته با
بود، اما در هر صورت انتقاد از نهادها  دهیها را به چالش کش یموزه ها و گالر گرید یشرت و امثال آن به نحو یت د،یخر یها سهیک
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چون کروگر که  یهنرمندان یخصوصا برا ست،ین ناز آ یزیاست که به نظر راه گر یخود نهادها از پارادوکس ها یبه واسطه 
آثار کروگر  ریتکرار و گذشت زمان، تاث یهنر امروز به واسطه  یاینهادها هستند. در دن نیهم یساز و کارها ونیشهرت خود را مد

 انتویکروگر را نم راآثار باربا نینکند اما آثار کروگر همواره جذاب و قابل تامل است همچن ریچندان چون گذشته مخاطب را غافلگ
خورد. چون در جامعه  یدر آثارش به چشم م ی،اجتماعیاسیس یشاتیاز موارد گرا یمحسوب کرد، چنانکه در پاره ا یستینیتنها فم

و  یدهد که از توان بصر یبه مخاطب م یگرید افتیدر ریکلام و تصو زهیبا آم گر،ید انیکند.به ب یم یمصرف گرا زندگ یا
عصر ما، همانند  یانیب یهایژگیاز امکانات و و ینسبتاً کامل یاست که مجموعه یاست. کروگر هنرمند برخوردار یشتریب یمفهوم

بودن و  یاسیمعاصر، استفاده از فرهنگ معاصر، س یبودن، استفاده از تکنولوژ یتصنع، سطح ص،یتخص سم،یتقابل با آوانگارد
 است. یدر آثارش قابل بررس یجنس تیبه هو تیحساس
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 2411 اسفند(، 39: یاپی)پ 7سال ششم، شماره 

 

های جغرافیای انسانی و طبیعی گذاری شاخصربررسی اث  

هااری قلعهـدر معم  

     

 3یعبود سیادر، 2یصابر زارع، 1*یفرخ عبود
 72/01/0011تاریخ دریافت:  

 10/07/0011تاریخ پذیرش: 
 

  66366کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

به  یپارس یاشده است. قلعه معرب واژه یته مباشد که در اطراف شهرها ساخیسازه مستحکم م کیقلَعه  ایدِژ 
وارد  یکرده و از فارس رییکاف به قاف تغ بیاز واژگان هنگام تعر یاریکَلا، کَلات و کلاک است که همانند بس یهاصورت

  شد، یم دهیحصار کش زیدهکده ها ن رامونیپ لادیاز م شیاول پ هدر هزار خیاز تار شیاست. از آغاز دوران پشده یعرب
دفاع متقابل در برابر هجوم  یبعدها عمدتا برا یبود ول یمصون ماندن از حمله راهزنان و جانوران وحش ینخست برا نکاریا

توان  یم را یمسکون یمحکم،  دهکده ها و قلعه ها یحصار ها رانیا نیگرفت،  در سراسر سرزم یدشمنان صورت م
قلعه، برج، بارو، ارگ، کهندژ، دربند،  د،ینگاه کن نیسرزم نیا یهر جااست.   لادیاز م شیکه متعلق به هزاره سوم پ افتی

کند.  یم تیحکا یبه ملاحظات دفاع انیرانیآگاهانه ا ریو توجه و تدب یزندگ طیمح یآنها از ناامن ریخندق و دروازه و نظا
مورد استفاده قرار  یعه دفاعگرفته، مثلا در هنگام جنگ به عنوان قل یصورت م یمتعدد یها هدر گذشته از قلعه استفاد

 یمحافظت از ساختمان و قسمت ها یماندند. برا یحمله دشمن وجود داشته در درون قلعه م میب کهیگرفته و مردم تا زمان
 یحکومت مادها م لیمربوط به دوران تشک انباست رانیا خیتار یقلعه ها نیشده است. اول یمختلف قلعه بارو ساخته م

 بیاز غارت و تخر یریجلوگ یمستحکم برا یماناها را مجبور به ساخت بناها ن،یبه دفاع از سرزم ازین انیم نیباشد. در ا
که وزن  میشود، در تلاش هست یانجام م یو روش وزن ده یقیتطب-یلیحاضر که با روش، تحل قیکرد. در تحق

 یاثرات معمار نیا یشناخت تخصصتا ضمن  میقلعه ها مشخص کن یفاکتورها را در معمار نیاز ا کیره یرگذاریتاث
مناطق  نیآثار مخصوص ا یداده ها در طراح نیو از ا میآنها را بشناس یعیطب - یانسان ییایجغراف یها یژگیفاخر، و

با استفاده از نظرات  تیانجام گرفته است. در نها یراز پلان معما یدانیم یکار برداشت ها نیانجام ا ی. برامییاستفاده نما
و  یعیطب یایجغراف یاز فاکتورها یبیاز آن است که ترک یحاک قیتحق جیشود. نتا یم یاکتورها وزن دهف نیمتخصص

 زیحا عو اختلاف ارتفا یتوپوگراف ،یعیعوامل طب انیگذار بوده که از م ریقلعه ها تاث یو معمار یطراح ،یابیبر مکان یانسان
 وزن را داشته است. نیشتریب تیفاکتور امن ،یعوامل انسان انیرتبه اول و از م

 

 شاخص ها ،یعیطب یای، جغراف یانسان یایقلعه ، جغراف ،یمعمار یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
  )نویسنده مسئول( نرایا ز،یتبر ز،یتبر یدانشگاه آزاد اسلام ،یدانشکده هنر و معمار ،یگروه معمار ،یدکتر یدانشجو -0
 رانیاکرمانشاه،کرمانشاه  یدانشگاه آزاد اسلام ،یدانشکده هنر و معمار ،یگروه شهرساز ،یشهرساز یدکتر -7
 رانیمدرس، تهران، ا تی، دانشگاه تربییروستا یزیو برنامه ر ایجغراف یدانشگاه تهران، دکتر یزیارشد برنامه ر یکارشناس لیفارغ التحص -3
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 مقدمه -1
 آن جمع که است آمده ،(شود ساخته بلند جای یا فراز بر که پناهگاه) و( بلند حصار) ،(حصن) معنی به قلعه فارسی فرهنگ در

 است این شود می تداعی ذهن در قلعه واژه از آنچه فوق تعریف اساس بر(. قلعه) ذیل د،عمی فارسی فرهنگ)است( قلوع) و( قلاع)
 برده سر به آن در روز شبانه اوقات تمام در افرادی و داشته قرار مرتفعی نقطه یا کوه بلندای بر که بوده ای امکنه یا مکان قلعه کخ

 و شده ساخته روستاها یا شهرها اطراف مهاجمان، دید از خارج نقطه ها، بلندی در ها قلعه این. اندکردهمی محافظت آنها از و
 نقشه و ها طرح با میلاد از قبل سال هزار سه از دار حصار گروهی مساکن ایجاد ایران، در. است بوده دفاعی و نظامی آنها کاربری

 و آمده دست به آذربایجان ضیا قره روستای شمالی دشت حاشیه در واقع آباد بلور در قلاع این نمونه. است شده آغاز مختلف های
 و خاکریزها بر یا طبیعی های صخره و ارتفاعات فراز بر که بودند مستحکمی های عمارت مادی دژهای. است شده برداری نقشه

 تغییر و شهر توسعه خاطر به است هخامنشیان فرمانروایی مقارن که میلاد از پیش چهارم قرن در. شدند می بنا مصنوعی های تپه
 از زیادی های نمونه پارتیان دوران در. اند شده ای دایره نیم های برج جانشین مستطیلی، های برج دفاعی، جنگی های تکنیک

 مصنوعی های تپه روی قلاع این بیشتر. دارد وجود بودند، نهاده بنا میانه آسیای و ایران شرقی مناطق در آنان که نظامی های قلعه
 کلاپس) اند شده ساخته الزاویه قائم شکل به عموما ها آن های برج که هستند مستحکمی دفاعی سیساتتا دارای و شده بنا

 و شهرها پیرامون حصارهای جمله از تدافعی تاسیسات و بناها شامل دفاعی معماری نیز ساسانی دوره در (.06۱-023: 03۳3
 یا متاسفانه که( 033:  03۳0 شیپمان،)است بسیار باروهای و رجب با دفاعی عظیم دیوارهای و ها قلعه انواع مسکونی، های محوطه

 اوائل های قلعه. اند داده دست از را خود اولیه صورت و شده بازسازی بارها اسلامی های دوره در اینکه یا اند شده تخریب شدت به
 این نمونه. اند شده ساخته مواصلاتی یشاهراهها کنار در کلی طور به و هستند پراکنده ایران سرتاسر در اسلامی دوره اواسط و

 ها راه از محافظت برای فقط که قلاعی یا اند شده بنا مختلف نقاط در که است اسماعیلیه فرقه های قلعه وسیع شبکه یک ها قلعه
 03۳3 کلاپس،)دان شده ایجاد ها رودخانه و ها پل نزدیک در که قلاعی یا و اند شده ساخته رو کاروان های مسیر در امنیت ایجاد و
 پژوهش .شود می مشاهده پراکنده صورت به ایران فلات بزرگ گستره در که شماری بی منفرد گلی های قلعه درباره(. 026: 

 و ها بررسی که جایی تا و است شده استفاده دوره چندین در یک هر از زیرا نیست آسان آنها گذاری تاریخ و نشده انجام چندانی
 پیش حتی یا ساسانی اشکانی، سلوکی، هخامنشی، دوره به مربوط های قلعه این بیشتر. است داده نشان سیشنا باستان های کاوش

 گوناگون منظورهای به بناها این. است گرفته قرار استفاده مورد تاکنون حتی و اسلامی دوران در و بعد های دوره در که بوده این از
 نظامی های قلعه و ها کاروان برای شده مراقبت های پناهگاه آنان بزرگترین و امینظ پست یا پاسگاه آنها کوچکترین و شده ساخته

 کار روی با آن از پس. است بوده متداول قاجاریه اواخر تا قلعه ساخت موجود، مدارک استناد به(. 60:  0362 سیرو،)هستند دفاعی و
 شده رنگ کم کشور در قلاع نوع این نقش...  و ها ریایید زیر ها، موشک ها، افکن بمب از اعم نظامی پیشرفته های سلاح آمدن
مطالعه ی هنرهای معماری داخلی و خارجی قلعه ها از نگاه اثرات جغرافیایی نگاه ویژه ای است که یک نوع تحقیق بین  .است

خت واقعی شاخصه رشته ایی را در پی خواهد داشت ، تحقیقی که از تخصص های علوم مختلف بهره می گیرد و در نهایت به شنا
های موثر بر معماری آن می رسد . این دیدگاه گاهی از تفکرات استقرایی و گاهی از روش های قیاسی بهره می گیرد. باتوجه به 

در تحقیق حاضر بر آن هستیم تا این شاخص ها را ارزیابی ،  ،اثرگذاری شاخص های جغرافیایی بر وجوه زندگی در همه عرصه ها
 ن دهی نمائیم.وزن دهی و سازما

 

 روش تحقیق  -2
حدود و روش های اجرای طرح های هندسی ،کیفیت  ،تطبیقی می باشد که در آن به صورت تخصصی-تحلیلی ،روش تحقیق

اجتماعی و دینی سعی در  ، ادبی،سنجیده می شود. با مراجعه به محل داده های مورد نیاز برداشت و ضمن تطبیق شواهد تاریخی 
یم. هر شکلی که مورد استفاده قرار گرفته است از بعد تاریخی هندسی و ادبیات معماری مورد تجزیه و تحلیل قرار تحلیل نتایج دار

می گیرد. دراین مرحله با استفاده از روش دلفی اطلاعات مورد نیاز و تطبیق شواهد علمی با استفاده از نظر متخصصین گردآوری 
 می شود تا به نتایج مشخصی برسیم.

 

 پژوهش  وری بر پیشینۀمر -3
 واحد جهت دو از حداقل زمان امتداد در شهر رویدادهای تواتر و شدت و پیچیدگی و انسانی های سکونتگاه تحولات تاریخ

 های لایه موشکافانه قرائت با آید می بوجود امکان این انکه دوم است شهر هویت بازنمون تاریخ این اول سطح در است، اهمیت
 وارد میانه پارسی از قلعه واژه .باشد آینده در حرکت برای راهی چراغ که دریافت ای بگونه را حقایق بتوان هبرهمنشست تاریخی

 کلَات کَلا، هایصورت به پارسی ایواژه معرب قلعه .استگشته میانه پارسی وارد( kalakku) اکدی از و استشده  ترکی و عربی
 دوران آغاز از .استشده عربی وارد فارسی از و کرده تغییر قاف به کاف تعریب نگامه واژگان از بسیاری همانند که است کلاک و

 حمله از ماندن مصون برای نخست اینکار  شد، می کشیده حصار نیز ها دهکده پیرامون میلاد از پیش اول هزاره در تاریخ از پیش
 سرزمین سراسر در  گرفت، می صورت دشمنان هجوم رابرب در متقابل دفاع برای عمدتا بعدها ولی بود وحشی جانوران و راهزنان
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 جای هر  .است میلاد از پیش سوم هزاره به متعلق که یافت توان می را مسکونی های قلعه و ها دهکده  محکم، های حصار ایران
 تدبیر و توجه و زندگی محیط ناامنی از آنها نظایر و دروازه و خندق دربند، کهندژ، ارگ، بارو، برج، قلعه، کنید، نگاه سرزمین این

 می دارندگی باز برای مردمی و ملی دفاعی شبکه بیشتر راوید انوش البته  کند، می حکایت دفاعی ملاحظات به ایرانیان آگاهانه
 هتوج مورد دفاعی تفکرات است ساسانیان دوره بویژه اسلام از قبل معماری از متاثر که اسلام اوایل شهرسازی و معماری در .داند
 ترین مهم  گردید، می تشکیل ربض و شارستان کهندژ، عنوان تحت بخش سه از اسلامی شهر هر معمولا که طوری به است بوده
 باروی به سو یک از معمولا و داشته قرار شهر گوشه یا وسط در که های قلعه از بود عبارت که بود ارگ یا کهندژ ها بخش این

 دژهای کهن توان می معروف دژهای کهن ازجمله  باشد، آماده دشمن تهاجمات با مقابله و عدفا برای همواره تا بود پیوسته شهر
 های قلعه و است اسلام صدر نظامی و دفاعی بناهای از نیز ها رباط  .برد نام را نیشابور و بلخ بخارا، سمرقند،  ایران، شهرهای

 نگهبانان و بود شده بنا شرقی روم و ایران میان سرحد در که صیبینن رباط مانند  گفتند، می رباط معینی دوران در را مرزی نظامی
 پناهگاه مرزی حفاظ بی نقاط در که نمود محسوب ای سازه استحکامات نخستین از توان می را ها رباط  آمدند، می دیلمان از آن

 واژه معنی مرزها، در مسلمانان غیر سوی از تهدید شدن طرف بر و اسلامی مناطق در اسلام تثبیت از پس  .بودند جهادگر گروهی
 اصلی طرح  است، متفاوت نیز آنها ساختمانی مصالح کوهستانی، و ای جلگه نوع دو به  ایران، های قلعه .شد یکی مسجد با رباط
 قلعه ینا مصالح  اند، شده ساخته دفاع برای مدور های برج آن گوشه چهار در که است مستطیل مربع یا و مربع ای جلگه های قلعه

 بند بند را آن که گلی دیوارهای) چینه ها قلعه این( ضخیم دیوار) استبارو شده استفاده گچ و آجر از ندرت به و است گل و خشت ها
 می هم متر چهار به ها بارو از بعضی ضخامت و قطر آن استحکام برای است، شده ساخته قطور های خشت با یا است( سازند می

 از بعضی  .گرفتند می بهره متحرک های پل از قلعه به رسیدن برای و کردن می حفر خندق ها قلعه این زا بعضی اطراف  .رسید
 تامین و جنوبی و شمالی معمولا خیابانی گذراندن با که شد روستاییان و کشاورزان سکونت محل ها آن امنیت دلیل به ها قلعه این
 در هنجن و بیابانک بیاضه قلعه به توان می ها قلعه این از  .شد می ساخته خیابان طرف دو در روستایی های خانه آشامیدنی آب
 بزرگ بسیار ضخیم باروی و برج دارای قلعه این  است، بوده سکونت محل اواخر این تا که کرد اشاره است ابیانه به نطنز راه سر

 راه شود می منتهی قلعه در به که قلعه اصلی رگذ به ها آن همه که است داشته خمی و پیچ پر های کوچه قلعه داخل  .است بوده
 های اتاق و کردند می استفاده آشپزخانه و غذایی مواد انبار یا و دام نگهداری برای زیرین طبقه از و هستند طبقه دو ها خانه  دارند،

ش حیوانات در نقش شیر و غیر از معماری ساخت دیوارهای محوطه ، تزئینات داخلی ، نقو .اند داشته قرار دوم طبقه در نشیمن
شکار ، ایجاد نقوش و طرح ها در جهت طولی اشیاء به ویژه در غلاف ها ، خود یک موضوع معماری داخلی می باشد که نیاز به 

 661تا  ۳11) 3تا عصر آهن  7بررسی و مطالعه ویژه ای دارد. شروع استقرار و آغاز هنر و معماری قلعه زیویه از اواخر عصرآهن 
دوره ماد ها )میانه قرن ششم  ق.م( ادامه داشته است و تمامی سبکهای موجود در محوطه باستانی زیویه را از لحاظ زمانی  ق.م( و

پوشش می دهد. بر این اساس دوره های کوتاه مدتی چون سبک صرفاً محلی ، آشوری ، اوراتویی و سکایی ها نمی تواند به تمام 
 مرکز زیستی (. فضاهای073:  03۱3و تمامی هنرهای زیویه را پوشش دهند)ساعد موچشی ، آثار معماری زیویه تعمیم داده شده 

 کیفیت این میزان. دهد بازتاب را اجتماعی زندگی کیفیت تواند می فضاها این دهنده تشکیل عناصر. است اجتماعی زندگی ثقل
 رود، می سخن زیستی فضاهای مختلف های کیفیت از که هنگامی. دارد زیستی فضاهای دهنده تشکیل اجرای با مستقیمی ارتباط
 جمعی زندگی غایی هدف به شهروندان نگاه محصول گوناگونی این. شود می مستفاد آن از نیز فضایی عناصر گوناگونی بالطبع
 _ 67 ،03۳6 منصوری،) است گرفته شکل اسلام، از پس و پیش متفاوت، بینی جهان دو از متاثر عناصر این ایران، بافتار در. است

 اهمیت فضایی بیان فضایی سازمان این. است اجتماعی طبقات در خاص نظمی وجود بیانگر اسلام از پیش در فضایی سازمان(.  63
 به بخشیدن شفافیت و اجتماعی طبقات تمایز بر فضایی سازمان این تاکید. است آمده بر آنها آیین از که است جامعه بر حاکم

 در را فضایی انتظام این نیز ایرانی زیستی فضای مطالعات(. 76_70 ،03۱3 احمد، پور و احمد پور همان،. )آنهاست معنایی جدایی
 بر(. 03۱3 احمد، پور ،03۳6 تیموری، و سرافراز ،03۳6 منصوری ،0366 پرو، ،0366 هوف،) است داده بازتاب اسلام از پیش دوران

. است داشته تاکید اجتماعی طبقات جایگاه رعایت با شهری مناطق جدایی بر اسلام از پیش در فضایی سازمان برد گمان اساس این
 را خود اجتماعی جایگاه فضایی، تمایزات این درک ضمن آنها، شهروندان که است بوده نحوی به فضایی جدایی که است مفروض

مورد مطالعه بیشتر از زوایای باستان  با مطالعه تحقیقات انجام شده در زمینه موضوع .دریابند راحتی به زیستی فضاهای در نیز
دژ و قلعه ی نظامی و گاهی گنجینه و خزانه نام عنوان که گاهی از آن به  قلعه ها .شناسی و مسایل تاریخی به مسیله نگاه کرده اند

وش ها و ابرده شده، از جمله مکان هایی است که هم به واسطه ی حضور در فرهنگ شفاهی ساکنان این منطقه و هم جنبه ی ک
مطالعات انجام شده و نتایج به دست آمده از آن، همواره به عنوان یکی از کم نظیرترین سکونتگاه های اجتماعات انسانی فلات 

(. سایر تحقیقات نیز که در این موضوع انجام شده 03۱۳)جدیدی، در دوره های مختلف تاریخی مورد بحث و توجه بوده است ایرانی
یخی و باستان شناسی دارد و تاکنون به طور گسترده ای وجوه مشترک معماری و جغرافیایی آن مورد است بیشتر جنبه ی تار

 مطالعه قرار نگرفته است. 
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 مبانی نظری تحقیق  -4

:  03۳1 همکاران، و گرویه)است نشدنی جدا اسلام از کارکرد این. است بوده معماری اصلی کارکردهای از همواره قدرت بیان
 تا شده موجب ها قلعه ظاهری شکل در تنوع.  گیرد می بر در را ها سازه از وسیعی طیف ها قلعه معماری کارکردهای رنظ از(. 0۳

 نا گرفتن شدت نتیجه یا و باشد بوده خاص جغرافیایی محیط با انطباق ضرورت از ناشی اینکه از قبل ها قلعه وجود که شود تصور
 شکل دیگر، عبارتی به(. 0۱۱:  03۱3 دپلانول، از نقل به باباکمال، و زارعی)است صوصیخ به معماری سبک از متاثر بیشتر امنی،
 خاور و مرکزی آسیای فلات در ایرانی تمدن کهن های ویژگی از و رفته کار به گوناگون موارد در که است معماری نوعی قلعه،

 به نیز و شهر هر وسعت و اهمیت به باروها عدادت و جنس شکل، اسلامی، دوران قلاع در(. 002:  0366 نوربخش،)است نزدیک
 ای استوانه هایی برج و طولانی و عریض بلند، دیواری دارای ها آن عموم اما. داشت بستگی منطقه هر طبیعی و اجتماعی شرایط

. کرد می دشوار نآ به دسترسی که بودند خود گرداگرد در خندق نیز گاهی و خروج و ورود برای دروازه چند یا یک و وجهی چند یا
 بر حاکم مناسبات نوع لحاظ از. دارد وجود ها قلعه گونه ایت در مصالح و طرح اندازه، ابعاد، شکل، نظر از که هایی تفاوت وجود با

 شکل در ای کننده تعیین نقش منطقه، جغرافیایی و طبیعی عوامل  کند در مناسبات این. بودند یکسان تقریبا نشینان، قلعه زندگی
 آورده گرد معماری از ای ویژه نوع در را ها آن همه و داشته عهده بر ها قلعه مختلف های بخش عملکرد و ساختمانی بافت گیری
 و بارو برج، جمله از نظامی استحکامات دارای عموما که قلاع همچنین (.0۱۱:  03۱3 پازوکی، از نقل به کمال، بابا و زارعی)است

 راجع مطالعه و پرداخت از بعد پژوهش این در. هستند مسکونی حکومتی برخی و مسکونی رخیب حکومتی، برخی باشند، می خندق
 استخراج پی در ایران، موردی های قلعه نمونه فضاهای و ها عملکرد معماری، مختلف عناصر تحلیل و ها قلعه کلی های ویژگی به

 کالبدی آثار طریق از نظر اظهار با بناها این کالبدی و معماری الگوهای شناخت ضمن. باشد می بناها این معماری طراحی الگوی
 مفاهیم رفتاری، الگوهای لذا بوده معماری در مهم بسیار عاملی همواره فرهنگ که آنجا از .است میسر آن پس در مفاهیم شناخت

 و بناها نوع این مشترک عماریم بر گذار تاثیر و مهم عواملی عنوان به تواند می سیاسی و اجتماعی اعتقادات و باورها و فرهنگی
 .گیرد قرار بررسی مورد آنها بر تاثیر چگونگی

 

 سوالات تحقیق  -5

 بنای قلعه ها در طول تاریخ چه کارکردهایی داشته است؟

 نحوه نگرش مردم به بنای قلعه در قبل و بعد از اسلام چگونه بوده است؟

 وجود دارد؟بین معماری قلعه ها و اندیشه های سیاسی چه رابطه ای 
 

 فرضیه تحقیق -6
 به نظر می رسد بین شاخصه های جغرافیایی انسانی و طبیعی آثار هنری قلعه ها رابطه معنا داری وجود داشته باشد.

 

 بیان مسئله  -7

می باشد  یک اثر فاخر معماری در طول تاریخ تغییرات متعددی را به خود می بیند. قلعه ها نیز از جمله این بناها و آثار معماری
دینی و شاخصه های کارکردی ، که دارای تاریخی کهن است. بررسی آثار و نشانه های معماری می تواند نحوه اندیشه های سیاسی

نحوه تکامل آن و سیر اندیشه  ،در این تحقیق می خواهیم از طریق مطالعه ی بنای قلعه ها آن را در طول تاریخ مشخص نماید.
و آیا ظهور دین ، ماییم و بدانیم آیا این اثر در قبل از اسلام بنای مهمتری تلقی شده است یا بعد از اسلامدینی را بررسی و تحلیل ن

با ظهور اسلام نقش و اهمیت این بناها منبحث از . اسلام تاثیر مثبتی در شکوه عظمت این اثرات معماری داشته است یا بر عکس
این تحقیق سرنوشت این اثرات معماری با تغییر نگرش دینی در طول زمان می مسئله اصلی  اندیشه های دینی کاسته شده است.

 باشد که نیاز به تحلیل دارد. در این مسیر لازم است کلیه اندیشه های دینی در رابطه با تحلیل موجودیت و کارکرد مجموعه قلعه ها
ت علمی ارائه گردد تا بتوانیم تحلیل جریان را به به درستی بررسی و طبقه بندی شوند و در رابطه با هر کدام شاخص ها مستندا

راه برای دامن زدن به افسانه ها و روایت های  ،درستی انجام دهیم. اگر بر روی این مسئله کار علمی، مستند و مستدلی انجام نگیرد
 غیرعلمی باز خواهد شد که تحقیق حاضر در راستای حل این مسئله انجام گرفته است.

 

  میت تحقیقضرورت و اه -8

تپه  برروی بناها این گرفتن قرار نیز و بوده اورارتوها و بزرگ آشوریان لشکرکشی های راه برسر قلعه ها که این به توجه با
 قبل ازمیلاد اول هزارۀ در ایران است. غرب بوده دفاعی دژ یک بنها این که شده پژوهشگران تقویت در ذهنیت این مرتفع، های

خودنمایی حکومت  برای محلی ایران غرب در .م.ق ۱ تا 2 سدۀ است. تاریخ بوده سیاسی دادهای گوناگونرخ از سرشار همواره
 حکومتی به عنوان ایران غرب بر« مانا»به نام  ایرانی حکومت یک میان این در بوده است. اورارتوها و آشورها ازجمله مختلف های
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 حکومت ها، این قبال در گرفت. مانایی ها می قرار مورد تهاجم انشهمسایگ توسط هر از چند گاهی که می راند فرمان محلی

در طول زمان حاکمیت  حکومتی هر الزامات از متنوع بناهای ساخت و دوست داشتند. ایجاد موضع گاه و بی طرف موضع گاهی
 یعنی دوره، این در نیایشگاه وجود از دقیقی اطلاعات هرچند هستند؛ بناها نمونه این از و نیایشگاه ها حکومتی های است. قلعه بوده

 از داشت. مانایی ها دورۀ و این منطقه در موجود آئین به جدیدتر نگاهی عنوان، این با می توان اما نیست، دست منطقه در در این

 تند،می یاف گسترش و شکل گرفته تدریج به که شهرهایی روستاها و هم پای داشته اند، رسمی دین حکومت ها معمولاً آنجاکه

 )زارعی می شود  یاد« قلعه»عنوان  با ها آن از که نموده اند توسعه به شروع و آمده مشابه به وجود نسبتاً ظاهری با مجموعه هایی

 (. 0۱۱:  03۱3حیدری،  و
 

 اهدف تحقیق  -9

 عیشناسایی عوامل تاثیر گذار بر کارکرد بناهای قلعه ها با تاکید بر شاخص های جغرافیای انسانی و طبی

 دینی و تاثیر آن بر معماری ،تحلیل تغییرات اندیشه های سیاسی
 

 بنای قلعه ها  معماری -11

 محیط با انطباق از ضرورت ناشی که این از قبل ها قلعه وجود که شود تصور تا شده موجب قلعه ها ظاهری شکل در تنوع

 (. در7:  036۳ بوده است )پلانول، به خصوصی بک معماریس از متأثر ناامنی، گرفتن شدت نتیجۀ یا و باشد بوده خاص جغرافیایی

 آن از بخشی در طبیعی به شکل که کرده اند استفاده مجموعه ساخت برای ناصاف تپه سطح از آن معماران بنای قلعه ها، ساخت

 شده صاف موار وه حدودی تا آن سازندگان بناها توسط دیگر است. بخش های رسانده یاری معماران به ای تپه صخره تند شیب

 و موازین با آن عناصر از ای پاره تا ساخته مجبور )احتمالاً( را بنا سازندگان و معمار که است صورتی ها به تپۀ طبیعی است. ساختار
 باشد.       نداشته سازگاری و تطابق معماری اولیۀ اصول

 

 یافته های تحقیق   -11

 عه های ایران تحلیل و بررسی چند نمونه از معماری قل -11-1
 : بررسی معماری قلعه های ایران )مأخذ : نگارنده(1جدول 

 توضیحات دوره ساخت کاربری تصویر نام 

 ارگ تبریز 2

 

 
 

 قلعه

 نظامی

 بین ایلخانی

 72۷ هایسال

 739 تا

 قمری هجری

های ایوان جنوبی ارگ علیشاه در ارگ تبریز به بازمانده
گ به دوره ایلخانان شود. بنای نخستین ارمیگفته تبریز شهر

گردد که بنای بزرگ در اوایل سده هشتم هجری قمری بازمی
های ساخت مسجد ساخته شد. در سال ناتمامی با هدف اولیه

های به جا مانده از بنای نخستین بعد با استفاده از دیواره
ها به ای نظامی به جای آن ساخته شد که سالمسجد، قلعه

نوبی دیوار شهر مورد استفاده عنوان باروی نظامی و بخش ج
 است.قرار گرفته

1 
قلعه 

 ضحاک

 

 

 هقلع
 -اشکانیان 

 ساسانیان

قلعه ضحاک با بیش از سه هزار سال قدمت از دژهای مهم 
اقوام مانایی و مادها بوده است. از این قلعه که به عنوان یک 

شده، از سه طرف مشرف به پرتگاه بوده و دژ استفاده می
است. در این قلعه مخازن سنگ، کاری شدهکنده دیوارهای آن

هاآثار دیگر وجود آب انبار، آسیاب، سالن شورا، حمام و ده
 دارد.

3 
قلعه 

 جوشین

 

 
 

 - دفاعی

 نظامی

هزاره اول قبل 

از میلاد 

مسیح دوره 

 نوسنگی

یکی از مراکز مقاومت بود. ایران  این قلعه در حمله اعراب به
لعبور جوشین در مجاورت قلعه در گذشته گردنه صعب ا

است. این قلعه ترین مرکز تجمع راهزنان بودهجوشین عمده
شود در زمان حمله اعراب در جنبه دفاعی داشته و گفته می

زمان خلیفه دوم، قلعه جوشین مرکز مقاومت مردم محلی 
دیزمار بوده است و اعراب بارها شکست خورده در نهایت با 

 ه را تسخیر کنند.خدعه توانستند این قلع
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 توضیحات دوره ساخت کاربری تصویر نام 

 قلعه بابک 4

 

 ساسانی دژ

خردادبه، بذ )نام کهن دژ بابک( را رستاقی در آذربایجان ابن
است. طبری، بذ را نامیده« مدینة بابک»نوشته و شهر بذ را 

است. مطهربن طاهر قریه و شهری در حدود اردبیل نوشته
 است.مقدسی آن را شهری با دیوارهای استوار خوانده

 نارین قلعه 5

 

 دژ
 - پارتیان

 ساسانیان

این بنا است. شدهبه عنوان دژ یا کهن دژ شهر استفاده می
گمان است. درست درمیان بافت تاریخی نائین قرار گرفته

اری و نظامی رود این قلعه، همراه با فضای اطراف، مرکز ادمی
باشد. متأسفانه امروزه از این بنا چیزی جز چند شهر بوده

است. دور دیوار خشتی و بقایای یک قلعه عظیم باقی نمانده
تا دور قلعه در قدیم خندقی احاطه نموده بودند که از 

 51ترین قسمت خندق تا بالاترین قسمت بنا در قدیم پایین
به صورت چند ضلعی  است و بنای مذکورمتر ارتفاع داشته

 بوده که چندین برج در گوشه اضلاع آن قرار داشت.

 قلعه والی 2

 

 دوره قاجار لعهق

متر مربع احداث  27/42۷7قلعه والی در زمینی به مساحت 
است که از این مقدار زمین، فضای سبزی به مساحت گردیده

 است. قلعه نمایمتر مربع در ضلع جنوبی باقی مانده 4/2791
ای دارد این قلعه زیر بنایی برابر جنوبی و شکلی تقریباً ذوزنقه

متر مربع دارد و مساحت حیاط درونی آن برابر  12/2422
 متر مربع است. 4/2323

7 
قلعه کلات 

 اهرام

 

 دوره قاجار قلعه
قلعه مشتمل بر چهار برج و بارو و قلعه میانی است و دارای 

باشد. مصالح لعه میتأسیسات خصوصی برای ساکنین ق
 است.ساختمان قلعه از خشت خام و گل ساخته شده

۷ 

قلعه 

 چهریق

 

 

 
 

قلعه 

دیده 

 -بانی 

 دفاعی

 

 پیش از مادها

 

شناسی قدمت قلعه به هزاره اول قبل های باستانطبق بررسی
رسد. اولین بار اورارتوها در آن ساکن از میلاد مسیح می

یخی، آثار کنده شده بر روی اند. علاوه بر مستندات تارشده
ها و سنگهای اطراف و استفاده از آبهای جاری بوسیله آبراه

 های به شیوه، دوره اورارتوی گواه این مدعاستزهکشی

 قلعه قهقهه 9

 

 -قلعه 

 زندان
 دوره صفویان

های متر از زمین 311سنگی به ارتفاع تقریبی این قلعه در تپه
اف آن را با حصار مستحکم و غیرقابل اطراف قرار داشته و اطر

اند. این دژ شامل سه دیوار یا سه حصار نفوذ احداث نموده
متداخل است و از حصار چهارم به عنوان زندان استفاده 

 است.شدهمی

 قلعه ایرج 21

 
 

 -شهر 

 دژ
 ساسانی

متر  21۷1در  2441ابعاد این قلعه بزرگ خشتی در حدود 
هایی برای فراهم ساختن ین دژ، دروازهاست. در چهار سوی ا

است. امروزه از نرفت از آن ساخته شدهنشد و برونامکان درون
است. تنها دیوار ماندهچهار دروازه آن، تنها دروازه اصلی باقی

متر و بیشترین بلندای آن  11تا  27دارای پهنایی نزدیک به 
و نیم  برج 242متر است. نمای بیرونی دیوار در چهارسو  22

نما تزئین دایره ای دارد که میان بازه هر دو برج با چهار تاق
ها به گونه دو سطحی نما در برخی بخششده که این تاق

توانست در نفر می 2111تا  1111است. جمعیتی بین 
دیوارها جای بگیرد. با وجود این تمرکز قوی معماری بر روی 

وجود دیوارها، هیچ فضای دائمی در محوطه داخلی 
 استنداشته

22 

قلعه 

 جونقان

 
 

 قلعه

 

 دوره قاجار

 

کاخ قلعه جونقان که به گواهی )هانری رنه دالمانی( 
های های داستانکننده اش یادآور صحنههای افسونزیبایی

های هزار و یک شب بوده در دوران شهزاد قصه گو در داستان
سر در  های پیرامونی، استخر مرکزی،شکوه خویش دارای باغ

فرش باستانی، آینه باشکوه، ورودی مشرف بر جاده سنگ
ای معظم انههای دیواری همراه با کتابخنقاشی کاری و

 .استبوده
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 توضیحات دوره ساخت کاربری تصویر نام 

21 
قلعه جلال 

 الدین

 

 - دفاعی

 نظامی

 دوران تاریخی

 پس از اسلام

الدین در حدّفاصل جاده گرمه به جاجرم، بر روی قلعه جلال
است. این قلعه با پلانی قرار گرفته تپه نسبتاً مرتفع سنگی

شش گوش، دارای شش برج مدور در اطراف است و درِ 
ورودی آن در ضلع جنوبی قرار دارد که در گذشته عمارتی 

 استنیز بالای درِ ورودی قرار داشته

 قلعه ریگ 23

 

 قلعه
دوره 

 سلجوقیان
 استدر حال حاضر قسمتی از دیوارها و برج قلعه به جا مانده 

 قلعه رستم 24

 

 - دفاعی

 مسکونی
 صفویه

ای که قلعه در آن قرار دارد معروف به محوطه محوطه
دار است. در این منطقه بقایای یک شهر باستانی با حوض

های متعدد و سردر ورودی، برج آجرکاری و ساختمان
 برج دفاعی است.25نگهبانی و 

25 
قلعه 

 سلاسل

 

 شیهخامن قلعه

بسیار بزرگ که دارای حیاط های  ه شوشتز دژیاستقلع
مفصل و متعدد و سربازخانه ها و حمام ها و طویله ها 
وشبستان و برج ها و حرم خانه و آشپزخانه و حصار خندق 

 بوده است

 قلعه بمپور 22

 

 نظامی
 -اشکانی 

 ساسانیان

این قلعه به صورت دو تکه ساخته شده که این دو بخش به 
تفاع با هم یکسان نیستند، صحن پایین در ورودی لحاظ ار

دیواره شرقی قلعه قرار گرفته و چند برج نیز آن را احاطه 
 است که مصالح بکار رفته در آن خشت و گل استکرده

27 
قلعه اژدها 

 پیکر

 

 ساسانیان قلعه
در گذشته با  است.این قلعه تا یک قرن پیش مسکونی بوده

شده که گویای استحکام و ته میشناخ طلسم کیانی عنوان
 نفوذناپذیری آن بوده است

2۷ 
قلعه 

 سمیران

 

 پیش از اسلام هقلع

اشاره کرد که  قلعه سمیران توان بهاز آثار مهرازی سمیران می
ای نامنظم دارد و در دوران پیش از اسلام پی ریزی نقشه
است و نیز چهار برج از غرب به شرق در این مجموعه شده
اند و به دوره آل بویه دارند که از سنگ و آجر ساخته شدهقرار

اند. از بناهای دیگر آن چهار تاقی و سه بنای نسبت داده شده
 و امامزاده است. گنبدخانه

 اقلعه لموت 29

 

 -دفاعی 

 نظامی
 پیش از مادها

نامند. این قلعه از می« قلعه حسن»الموت را مردم محل  قلعه
است. قسمت باختری که ی تشکیل شدهدو بخش غربی و شرق

تری است به نام جورقلا )یعنی قلعه بالا( و دارای ارتفاع بیش
 شود.پیلاقلا )یعنی قلعه بزرگ( خوانده می

11 
قلعه 

 قمچقای

 
 

 -قلعه 

 دژ
 هزاره سوم

باشد ای با نقش هیروگلیف و به خط هراتیک میدارای کتیبه
مه تصویری ایران قلمداد های نیترین کتیبهقدیمی و جزو

گردیده و کتیبه آن با خط سومریان قابل مقایسه است. ارتفاع 
رسد و تنها راه ارتباطی متر می 111های این قلعه به دیواره

که یک نفر به دشواری باشد قلعه با خارج، گذرگاه باریکی می
متر مربع  5111تواند از آن عبور کند. وسعت قلعه بالغ بر می

با مخازن متعدد آب است که در سنگ کنده شده و پناهگاه 
پله به صورت تونلی از سنگ کنده  42زیرزمینی آن با عمق 

 شود.شده و به زیر قلعه هدایت می

 قلعه زیویه 12

 

تپه  -

 قلعه

 -مادها 

 ساسانیان

مکرر اقوام مانایی در قرن های نهم تا پس از شورش های 
ششم قبل از میلاد مسیح، از این قلعه به عنوان یک مرکزی 

از نظامی برای سرکوب این شورش ها استفاده شده است. 
ستانی در کشور محسوب می شود. مهم ترین محوطه های با

این قلعه را بر بلندای تپه ای مرتفع ساخته اند تا هم نفوذ به 
آن برای مهاجمان دشوار باشد و هم دید خوبی نسبت به 

 زمین های اطراف برای نگهبانان فراهم شود

 مب گار 11

 

 -دفاعی 

 نظامی

سده پنجم 

 قبل از میلاد
، بزرگترین مجموعه 1113 لرزهارگ بم احتمالاً پیش از زمین

 استخشت و گلی جهان بوده
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 توضیحات دوره ساخت کاربری تصویر نام 

13 
قلعه 

 اردشیر

 

 

 

 - دفاعی

 نظامی
 ساسانیان

است. های زیادی از قلعه در حال حاضر از بین رفتهقسمت
دیوارهای قلعه ضخامت بسیاری دارد و مصالح به کار رفته در 

های به کار رفته در قلعه آنها خشت خام است. ابعاد خشت
های معمولی بیشتر است. قطر دیوارهای قلعه اردشیر از خشت

قلعه، به دو های رسد. ساختمانمتر می 2آن به حدود  در پایه
شوند. قسمتی از ساختمان قلعه بر روی تپه بخش تقسیم می

اند که همان بخش ساختمانی در جنوب شرقی ساخته شده
دهند. ارتفاع قلعه اردشیر در حدود قلعه کوه را تشکیل می

 متر بالاتر از شهر کرمان است. 251

 ارگ راین 14

 

 
 

 

حکومتی 

و والی 

 نشین

 

 ساسانی

قشه قلعه تقریباً مربع شکل و با چندین برج در اطراف مزین 
را حصاری دربرگرفته که ارتفاع آن  است. دور تا دور قلعهشده

بیش از ده متر است. تنها ورودی قلعه از جبهه شرقی است 
که با سر در بزرگ و باشکوه به محوطه داخلی راه دارد. عناصر 

های اعیانی، چهار اند از بازار، حاکم نشین، خانهقلعه عبارت
های عامه نشین. این قلعه بخش انبار، آتشکده و محله

نشین دارد و فضاهای معماری مورد نیاز ین و اعیاننشعامه
مکتب خانه و ساختمان قرنطینه در آن دیده  مردم مانند

 شود. مصالح کلی آن خشت خام است.می

15 

قلعه 

 یزدگرد

 زرده
 

قلعه 

 زندان
 است. بناهای یادمانی مجوعه اشکانی

12 
قلعه 

 رودخان

 

دژ 

نظامی 

 سنگی

 

 ساسانیان

در دوران های تاریخی به نامهای )قلعه هزار پله( و  این قلعه
)حسامی( خوانده شده است. برخی از کارشناسان ساخت قلعه 
را در دوران ساسانیان و مقارن با حمله اعراب به ایران دانسته 
اند. در دوره سلجوقیان این قلعه تجدید بنا شده و از پایگاه 

 های مبارزاتی اسماعیلیان بوده است.

17 
لعه فلک ق

 الافلاک
 

 

 -دژ 

 زندان

 عهد ساسانی

 252سال 

 میلادی

بدان افزوده شده، ی است که ، بیانگر الحاقاتمعماری کنونی
می  بیشترین این تحولات مربوط به دوره صفویه تا قاجار

بر اساس مدارک تصویری تا حدود یکصد سال پیش  باشد.
ه برجی در پیرامون بنای فعلی وجود داشته، که بارویی دوازد

اکنون آثار این برج از آن در محوطه شمال غربی قلعه، قابل 
 ۷متر مربع، شامل  5311مشاهده است. وسعت تقریبی بنا 

 باشد.جان پناه می 311برج دو صحن و 

 قلعه کنگلو 1۷

 

 

دژ 

 –نظامی 

 معبد

 میترا

 ساسانیان

طبقه ساخته شده بود. اما با توجه به دژ کنگلو زمانی در سه 
سوم، کار  ٔ  از میان رفتن بخش اعظمی از معماری طبقه

دوم به روش ارگانیک آغاز شد. در  ٔ  کاوش در فضاهای طبقه
این طبقه سه فضا، یکی در وسط به شکل مستطیل و دو 
دیگر به شکل نیم دایره در دو طرف آن کشف شد و حفاری 

ملات گچ که در نتیجه پر نمودن ها تا روی کفی از جنس آن
 استطبقه اول احداث شده

19 

قلعه حاج 

 وکیل

 

 

 

کمپانی 

صادرات 

 فرش

 

 عهد قاجار

ساختمان فعلی بخش کوچکی از کل مجموعه اولیه است و 
های مسکونی محصور قسمت وسیعی از آن با ساختمان

است. ساختمان آن شامل حیاط، ایوان، شبستان، قسمت شده
متر مربع و  911الاخانه است که در مساحت حدود همکف و ب
متر مربع قرار دارد. بخش  3۷11ای به مساحت در محوطه

شمالی بنا برونگرا و بخش جنوبی آن نیمه درونگرا است. 
های کاشی ٔ  ها به وسیلههایی از خارج بنا و ستونبخش

لعابدار تزئیناتی وجود دارد و در داخل بنا تزئینات خاصی 
 نیست.

31 
 قلعه هزاره

 
 

 -دفاعی 

 نظامی

 

 عهد قاجار

است این قلعه تا اواخر دوره قاجاریه مرکز حکومت محلی بوده
و در اطراف آن، خندقی کنده شده بود. آن زمان همیشه صد 

اند. در دادهسرباز مسلح در قلعه مستقر بوده و نگهبانی می
 است.حال حاضر، از این قلعه مخروبه و متروکه باقی مانده
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 توضیحات دوره ساخت کاربری تصویر نام 

32 

نوشیجان 

 تیه

 
 

 دژ

 

آغاز هزاره 

 یکم

و قلعه باستانی در غرب ملایر و روستای شوشاب قرار  آتشکده
 دارد

با کاوش باستان شناسان در این تپه سه طبقه شناسایی شد 
که طبقه اول را به مادها و طبقه دوم را به هخامنشیان و 

 طبقه سوم را به اشکانیان نسبت می دهند.

31 
 سریزدقلعه 

 

 

 
 

 ساسانیان قلعه

رسد. این قلعه در قدمت قلعه سریزد به حکومت ساسانیان می
سازی قدیم کاربرد نظامی نداشته و از آن به عنوان ذخیره

است. علاوه بر غلات، شدهغلات و مواد غذایی استفاده می
روستاییان نیز در مواقع هجوم و غارت، پول، طلا و زیورآلات 

اند. گرداگرد این بنا، کردهقلعه نگهداری میخود را در این 
متر  4تا  3متر و عمق تقریبی  2خندقی به عرض تقریبی 

است. شدهوجود دارد که اولین لایه دفاعی قلعه محسوب می
علاوه بر آن، این قلعه دارای دو دیوار متحدالمرکز تودر تو با 

 است.برج و باروهایی بلند است که توسط خندق محصور شده

33 
 قلعه شواز

 

 

 -دفاعی 

 نظامی

 

 عهد ساسانی

 252سال 

 میلادی

 قلعه یزد می باشد. قدیمی ترین

 ارگ طبس 34

 

 ساسانیان ارگ

های تاریخ ساختمان ارگ طبس مشخص نیست و از زمان
است و ولی به وسیله میر حسن خان به سال بسیار دور بوده

ج وده که یکی بر 2قمری توسعه داده شده و دارای  2122
معروف به برج نادر میرزا است. وجه تسمیه این برج به خاطر 
زندانی شدن نادر میرزا یکی از شاهزادگان زند در آن به امر 

 است.میر حسن خان بوده

 

 تحلیل و بررسی معماری چند نمونه از  قلعه های اروپا  -11-2
 مالکان میان قلمرو تقسیم نتیجه در و کارولنژی امپراتوری سقوط از پس میلادی، دهم و نهم هایسده در اروپا در قلعه
 و آفندی ساختارهای دارای را هاآن و ساختند خود پیرامون بر سلطه برای را هاقلعه زادگاننجیب. گشت پدیدار هاشاهزاده و شخصی
. بپردازند دفاع و تهاجم به همزمان هاآن کمک به توانستندمی زادگاننجیب که بودند پایگاهی هاییسازه چنین کردند؛ پدافندی

 هایقلعه. رفتندمی کار به نیز قدرت نشانه و فرماندهی مرکز عنوان به اما شودمی ارزیابی نظامی بیشتر هاقلعه  خاستگاه اگرچه
 و هاآسیاب انندهم مراکزی کنار در اغلب نیز روستایی هایقلعه رفتند؛می کار به مهم هایراه و بومی مردم کنترل برای شهری
 اما بودند شده ساخته چوب و گل از اصل در هاقلعه از بسیاری. بود نیاز آنها به زندگی برای که شدندمی ساخته خیزحاصل هایزمین
 هابرج مانند هاییسازه و رودخانه و کوهستان مانند طبیعی دفاعی مزایای از بیشتر آغازین هایقلعه. شدند تقویت سنگ با بعدها

 پدافند میلادی سیزدهم سده اوایل و میلادی دوازدهم سده اواخر. بودند استوار میانی دفاعی برجک یک روی بر و بردندمی هرهب
 از بسیاری. شد هابرج گسترش مایه سو دو از توپ گلوله پرتاب شگرد با هاپیشرفت این. یافت دست علمی هایپیشرفت به هاقلعه
 کرده عمل همزمان توانستندمی یکدیگر همراه به که دفاع از مرحله چندین. بودند متمرکز دفاع پایه رب و ضلعی چند نوین هایقلعه

 هایجنگ در تجارب کسب دنبال به هاقلعه فناوری پیشرفت ترکیب به دفاعی تغییرات این. برسانند حد بالاترین به را قلعه قدرت تا
 تمامی. شودمی داده نسبت رومی دفاعی هایپایگاه مانند پیشین پدافندهای از گیریالهام و متمرکز استحکامات جمله از صلیبی
 اگرچه .شدند تبدیل قدرت از نمادی به دفاع یعنی خود اصلی هدف از هاخندق مانند مواردی. نیستند نظامی هاقلعه معماری عناصر
 قدری به هاتوپ که هنگامی پانزدهم، سده تا دیدستاور چنین اما یافتند دست باروت به میلادی چهاردهم سده در هااروپایی
 ادامه هاقلعه ساخت شانزدهم سده در که این با. نبود تأثیرگذار هاقلعه بر چندان آیند، فائق سنگی دیوارهای بر که شدند توانمند
 و شده رها مسکونی هایعهقل ترتیب بدین. کرد تبدیل زندگی برای نامناسب محلی به را هاآن توپ ساخت نوین هایفناوری یافت،

 شدن ساخته با میلادی، هجدهم سده از پس. گشتند جایگزین نداشتند، مدنی حکومت در نقشی هیچ که ایتوپخانه هایقلعه با
 اهداف دیگر که این وجود با قلعه به رویکرد اروپا، میانه هایسده معماری رمانتیسم احیای از بخشی عنوان به ساختگی، هایقلعه
 .یافت افزایش دوباره نداشت، ینظام
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 (1011: بررسی معماری قلعه های اروپا )مأخذ : نگارنده 2جدول 

 توضیحات دوره ساخت کاربری تصویر اثر 

 قلعه بودیام 2

 

 -قلعه نظامی 

 دفاعی
 میلادی 24قرن 

یک نمونه ی عالی از قلعه های قرون وسطایی مستحکم می 
برای دفاع در برابر حملات فرانسوی ها در طول جنگ  باشد.

های صد ساله ساخته شد. قلعه ساختاری زیبا و افسانه ای 
 دارد و تمام ویژگی های یک قلعه قرون وسطایی را دارا می

باشد ، مانند برج های بلند، دندانه هاى بالاى دیوار برج و 
خندق که با بازدید از آن می توان شکوه قلعه را مشاهده کرد. 
با وجود این عظمت بخش های داخلی قلعه ویران شده است. 

میلادی جهت  2211در طول جنگ های داخلی در دهه 
یام ویران جلوگیری از فتح و استفاده قلعه توسط دشمن ، بود

 گشت.

1 
 قلعه آروندل

 

 

 27قرن  مسکونی

فضای داخلی  .ین قلعه های مسکونی در انگلستانبهتریکی از 
، پرده بسیار امن و زیبایی دارد که با آثار نقاشی های کم یاب

ده است. های تزئین شده و مبلمان خاصی طراحی و تزئین ش
، این خاک قلعه روی یک تپه و برآمدگی ساخته شده است

از خندق کناری بلند  فوت ( 211متر )  31ریز ارتفاع قلعه را 
، قلعه آروندل عمارت مسکونی  سا ۷51بیش از  .تر کرده است

وده است. بخش هایی از تبار و اجداد خانواده دوک نورفولک ب
 27قلعه در دوران جنگ های داخلی انگلستان در قرن 

میلادی ویران گردید و چندین بار در طول قرن ها مورد 
میلادی پانزدهمین دوک  29و در قرن  بازسازی قرار گرفت

 توانست که پروژه ی طولانی بازسازی قلعه را به پایان برساند

3 
قلعه 

 امبورگب

 

 مسکونی

این قلعه در 

دوران بریتانیایی 

های بومی و 

اصیل معروف به 

دین گواری 

پایتخت 

حکومت بوده 

 است

در سواحل شمال شرقی منطقه نورث امبرلند انگلستان واقع 
شده است. این قلعه بر روی صخره های آتشفشانی در امتداد 

ی شود این قلعه در خط ساحلی قرار گرفته است. گفته م
پایتخت حکومت بوده است و  معروف به دین گواری دوران 

باز می گردد. بخش  4یا  3تاریخ ساخت این قلعه به قرون 
میلادی توسط  22های داخلی و مرکزی این قلعه در قرن 

نورمن ها ساخته شده است و احتمال دارد هنری دوم دستور 
ردن قلعه را داده باشد. گفتنی است که در سال مستحکم ک

میلادی صنعتگر ویکتوریایی به نام ویلیام آرم استرانگ  2۷94
قلعه بامبورگ را خریداری نموده و آن را تعمیر و بازسازی 
کرده است. در حال حاضر قلعه بامبورگ عمارت شخصی 

 .خانواده آرم استرانگ به شمار می رود

4 
قلعه 

 ادینبورگ

 

 
 

 کونیمس

این قلعه در 

سال  2211

قدمت خود، 

بار  12حداقل 

مورد هجوم 

های بزرگ حمله

 قرار گرفته است

ای خیابان رویال مایل قرار روی برونزد آتشفشانی در انته
بار  12ل سال قدمت خود، حداق 2211؛ این قلعه در دارد

ترین های بزرگ قرار گرفته است. قدیمیمورد هجوم حمله
های جواهر بریتانیا )افتخارات اسکاتلند( در داخل قلعه تاج

شوند؛ علاوه بر این قلعه ادینبرو مکان مناسبی نگهداری می
صورت است که به« تاتپی نظامی سلطنتی ادینبرو»برای 

ی، رویدادهای هی موسیقشود. کنسرتسالانه برگزار می
تاریخی زنده و نمایش سلاح از جمله رویدادهایی است که در 

شود. علاوه بر طول سال داخل دیوارهای این قلعه برگزار می
این قلعه  های نظامی قدیمی در قبرستان سگاین، طلسم

 دفن شده است.

 قلعه چمبورد 5

 

 قلعه شکارگاه

در اوایل قرن 

میلادی به  22

دستور پادشاه 

عنوان انسوا بهفر

اقامتگاه »

« شکارگاه

 ساخته شد

میلادی  22در دره لوآغ قرار دارد. قلعه چمبورد در اوایل قرن 
ساخته « اقامتگاه شکارگاه»نوان عبه دستور پادشاه فرانسوا به

سال به طول  1۷اتاق،  441شد؛ ساخت این سازه عظیم با 
های نگهبانی کاملا تزئینی انجامید. ا این حال خندق، برج

هستند. چمبورد امسال با برگزاری رویدادهای متعددی 
 .گیرداش را جشن میسالگی 511سالگرد 
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 توضیحات دوره ساخت کاربری تصویر اثر 

2 
قلعه 

 چاچولتپک

 

 سکونتی

در حال حاضر 

چاپولتپک 

میزبان موزه 

ملی تاریخ 

 مکزیک است

پولتپک در کره غربی، قلعه چاتنها قلعه سلطنتی در نیم
 میلادی 27 قرن اوایل در قلعه این مکزیکوسیتی است.

 جدید اسپانیای السطنهنائب برای تابستانی اقامتگاه عنوانبه
نقش مهمی در تاریخ این  بعد به زمان آن از و شد ساخته

کشور داشت، از جمله اینکه کاخ امپراطور ماکسیمیلیان بود و 
مهاجمان آمریکایی که بین سربازان مکزیکی و  2۷47جنگ 

درگرفت )که در سرود نیروی دریایی هم به آن اشاره 
در حال حاضر شود(، در این حوالی به وقوع پیوست.می

چاپولتپک میزبان موزه ملی تاریخ مکزیک است. در تورهایی 
توانید اتاق خواب شود، میکه برای بازدید از این قلعه اجرا می

 ببینید.پرزرق و برق ماکسیمیلیان را نیز 

 قلعه پردجاما 7

 

در اوایل قرن 

میلادی  27

عنوان به

اقامتگاه 

تابستانی برای 

السطنه نائب

اسپانیای 

جدید ساخته 

 شد

 23در قرن 

 میلادی

ای طبیعی واقع پردجاما در دهانه غاری که زیر طاق صخره
شده، قرار دارد آنچه که قلعه پردجاما، این قلعه اسلوونیایی را 

انگیز کند، موقعیت قرارگیری حیرتها متمایز میقلعهاز سایر 
ای آن است؛ پردجاما در دهانه غاری که زیر طاق صخره

طبیعی واقع شده، قرار دارد. چنین موقعیتی در این ارتفاع 
میلادی  23بلند سبب شده بود تا این قلعه که در قرن 

ساخته شده است، غیرقابل نفوذ باشد. مهاجمان در اکثر 
کردند، اما یک گذرگاه مخفی ع پرادجاما را محاصره میمواق

داد که )که هنوز هم وجود دارد(، به مدافعان این اجازه را می
 21این قلعه در  به بیرون قلعه رفت و آمد کنند.

مانند های پارکلیوبلیانا قرار دارد و در آن و زمین کیلومتری
 شود.ها و مسابقات مختلفی برگزار میاطرافش، رقابت

۷ 
قلعه 

 آراگونس

 

- 
قرن پنجم قبل 

 از میلاد

ریشه در قرن پنجم قبل از میلاد دارد، زمانی قلعه آراگونس 
ها این منطقه را مستعمره خود کرده بودند. این که یونانی

این ای، مشرف بر خلیج ناپل واقع شده است. قلعه در جزیره
حاضر متعلق به خانواده یک وکیل سرشناس قلعه در حال 

 2921ایتالیایی است که این جزیره مستحکم را در سال 
ها، خریداری و شروع به مرمت برج و باروها، کلیساها، صومعه

اندازی که از قلعه های آن کردند. علاوه بر چشمها و باغسردابه
کوه وزوویوس امتداد  آراگونس وجود دارد و از خلیج تا

هایی در فضای باز، یک یابد، در اطراف آن کافهمی
های هنری و نمایش فیلم در فضای باز کتابفروشی، نمایشگاه

های های متمادی ارتشطی سال بر جذابیتش افزوده است
کشورهای مختلف، از لژیونرهای رومی تا سربازان ناپلئون، 

 آراگونس را به اشغال خود درآوردند.

 قلعه پراگ 9

 

اه رسمی اقامتگ

جمهوری رئیس

 چک

قرن شانزدهمی 

کوی »که 

 «طلایی

جمهوری چک است. قلعه این قلعه اقامتگاه رسمی رئیس
های جهان است که برجسته پراگ هم یکی از معدود قلعه

هنوز هم اهمیت و قدرت سیاسی واقعی خود را حفظ کرده 
از  جمهوری چک است.است؛ این قلعه اقامتگاه رسمی رئیس

هایی که داخل این مجموعه بزرگ قرار دارد، دیدنی سایر
توان به کلیسای جامع سنت ویتوس، کاخ سلطنتی می

کوی »باغ و تعدادی کلبه قرن شانزدهمی که  21قدیمی، 
شود و زمانی خانه نگهبانان قلعه بود، اشاره نامیده می« طلایی

 کرد.

21 
دژ 

 شهسواران

 

 میلادی 21قرن  نظامی

های سنت میلادی توسط شوالیه 21ان در قرن دژ شهسوار
های صلیبی جان ساخته شده و نمونه بارزی از یک قلعه جنگ

های معماری ترین نمونهدر خاورمیانه و یکی از برجسته
دیوار ستبر دارد که  1این سازه   نظامی قرون وسطایی است.

و دریای  ای بین شهر حمصتوسط خندقی که در شیب تپه
اند. در آخرین گزارشی که رار دارد، جدا شدهمدیترانه ق

در مورد این قلعه منتشر کرده است،  1129یونسکو در سال 
شناسی دژ شهسواران دوباره آغاز آمده که کار مرمت و باستان

 شده است، اما اوضاع این منطقه هنوز هم پرتنش است.
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 توضیحات دوره ساخت کاربری تصویر اثر 

22 
قلعه 

 ماتسموتو

 

 - قلعه

ه ژاپن است در فهرست قلعه ماتسوموتو یکی از چهار قلع
 گنجینه.های ملی قرار گرفته است.

 259اینجا سومین قلعه مستحکم ژاپن است. این مکان سال 
 ساخته شد.« یاسوناگا»و پسرش « ایشیکاوا کازوماسا»توسط 

 

 سنت میشل 21

 

 - قلعه
این قلعه باشکوه یکی از اولین مکان.هایی بود که در فهرست 

 ثبت رسید.میراث جهانی یونسکو به 

 قلعه اروبرو 23

 

سکونت 

 اهانپادش
 23قرن 

این قلعه در اواسط قرن سیزدهم میلادی ساخته شده است. 
ی سوارتان آن را احاطه ای که رودخانهاین بنا روی جزیره

آل کرده، ساخته شده و آن را تبدیل به یک مکان دفاعی ایده
که رو این کرده است. این قصر در طول سالیان دراز و قبل از

به زوال بگذارد، چندین بار گسترش یافته و محل سکونت 
 .پادشاهان زیادی بوده است

24 
 -قلعه دیل 

 کنت

 

سکونت 

 پادشاهان

به فرمان پادشاه 

هنری هشتم 

ساخته شده 

 .است

این قلعه که به فرمان پادشاه هنری هشتم ساخته شده، 
های آن خندقها است. در «تودور»ای ناب از جنگاوری نمونه

ساز هستند. در واقع در شود و دستکار گرفته نمیآب به
ها بیش از حد از آب پر های بارانی این خندقطول فصل

 آورند.بار میگیری بههای چشمشوند و خسارتمی

25 

قلعه 

کائرفیلی؛ 

کائرفیلی، 

  انگلستان

سکونت 

 پادشاهان
 قرون وسطی

توسط یک خندق احاطه  ی قرون وسطایی نه تنهااین قلعه
شده، بلکه دیواری نیز در مقابل خندق قرار گرفته که 

 کند.های دفاعی آن را تقویت میتوانایی

22 

قلعه مونرو؛ 

فورت مونرو، 

 اویرجینی
 

سکونت 

 پادشاهان
- 

ی شش گوش که خندقی آن را احاطه کرده، تنها این قلعه
 «دیویس جفرسون»است. « آمریکا»نمونه از نوع خود در 

مکان  پس از پایان جنگ داخلی به مدت یک سال در این
 حبس شده بود.

 

 نقد کلی -11-3
 با بررسی های به عمل آمده در مورد کارهای انجام شده ذکر چند نکته حائز اهمیت است :

شناسی  بوده است و در آن کمتر به مباحث تخصصی  اکثر آثار و تحقیقات انجام گرفته با رویکرد تاریخی و باستان .0
 معماری ورود کرده اند. با بررسی تخصص نویسندگان مقالات نیز این مسئله نیز روشن می شود.

اگر در بعضی تحقیقات انجام شده به صورت گذرا به معماری آثار یاد شده پرداخته شده باشد بیشتر مبتنی بر معرفی  .7
معماری و الزامات کارکردی نیز بحث ، فلسفه، لازم است در مطالعات آتی روی پلان، تاجمالی و شناخت مصالح اس

 شود.

بر اساس اصل محیط پاسخده که در معماری مورد قبول متخصصین می باشد معماری بناهای بررسی شده در زمان  .3
منجر می شود حفظ  لازم است اصولی که به پاسخگویی در عصر حاضر نیز، خود به مسائل روز پاسخگو بوده اند

 (.0)نمودار  .گردیده و  در آثار آتی از آن استفاده شود

 

 
 (1011: مدل مفهومی اشتراکات معماری و بازخورد آن )منبع : نگارنده 1نمودار 

 

 نماد شناسی اشکال گیاهان و حیوانات  -11-4
ان در میان گیاهان و حیوانات، زیر آسمان، روی ان طبیعت، زبان فطری ماست. طبیعت مسکن اصلی و اولیه بوده است. انسزب

زمین و نزدیک آب تکامل پیدا کرد و همه انسانها چنین میراثی را در ذهن و روح خود حمل می کنند. طبیعت اولین متنی بود که 
امواج و جریانهای مخالف که انسان پیش از اختراع سایر علائم و نمادها آن را خوانده است. ابر، باد و خورشید نشانه هایی از هوا، 

آب، علامت صخره و زندگی زیر آب، غارها و حفره ها در صخره ها نشان دهنده سرپناه، برگها حاکی از غذا و صدای پرندگان 
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در مغرب زمین ارتباط بین انسان و طبیعت با همین رابطه در مشرق زمین اختلاف اصولی و  هشداری برای شکارچی بوده است.
یین  کی از قدیمی ترین اسناد کتبی چین باستان در قرن هفتم یا هشتم پیش از میلاد شرحی راجع به زوج متضادکلی دارد. در ی

ویانگ و اثر متقابلشان بر یکدیگر ارائه شده است. بر اساس این طرز فکر تمام پدیده ها طبیعی، شامل یا تابع یک تضاد مضاعف 
قابل شناسایی است. این زوج های متضاد بر خلاف تضادشان، نفی کننده ی  هستند. مثلا بزگی فقط از طریق قیاس با کوچکی

یکدیگر نیستند بلکه هر کدام آنها شرط وجود دیگری به شمار می روند. از برخورد این دو عامل متضاد، بایستی به سود هردو عامل 
مبنای فلسفه های گوناگون شرقی قرار گرفته و استفاده کرد و تنها از این طریق است که می توان به تکامل رسید. این طرز فکر 

در بررسی های انجام گرفته در قلعه زیویه  برای درک رابطه بین ساختمان و محیط نیز به ناچار تنها می توان از همین راه وارد شد.
 ذیل اشاره شده است.نیز شاهد چنین اشکالی در بدنه دیوارها و پلاک های عاج و زرین نیز هستیم که به صورت خلاصه در جدول 

 
 (1011نگارنده ): نمونه اشکال گیاهان و حیوانات 3جدول 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

  گیرینتیجه -12
ر با بررسی بنای قلعه ها، می توان گفت تاثیر فرهنگ و قدرت دفاعی بر کل شکل آن مشهود است و این ادعای توصیفی را زی

نفر از متخصصین به روش آماری که ارائه گردید، تایید نموده اند. از بین شاخص های موثر در معماری قلعه ها شاخص  61نظر 
ارتفاع،  نورگرایی، میدان دید های جغرافیای طبیعی )( و شاخص، دین،  نگرش های فلسفیقدرت دفاعی فرهنگ،های جغرافیایی )

ساله ی این بنا، این شاخص ها با کم و کیف  3111ائز رتبه ی اول تا چهارم گشته و در تمام تاریخ ( حوسیع، صعب العبور بودن
کنش بین اندیشه های سیاسی و خلق  (.6(، فاکتورهای تلفیقی انسانی و طبیعی )جدول 0متفاوت همواره وجود داشته است.)جدول 
  (.6ما به ازای آن در معماری قلعه ها )جدول 

 
 (1011: وزن دهی شاخص های جغرافیای انسانی و طبیعی در خلق معماری قلعه ها )مأخذ : نگارنده 0جدول 

 جغرافیای طبیعی جغرافیای انسانی
 ارتفاع و توپوگرافی فرهنگ

 صعب العبور بودن قدرت دفاعی
 میدان دید وسیع دین

 گرایش به نور نگرش های فلسفی
 آبدسترسی به  مسایل قومی و قبیله ای 

 پوشش گیاهی زبان
 جنس خاک جهان بینی و ایدیولوژی

 مقابله با سیل دسترسی 
 استفاده از نیروی باد زیبایی

 موقعیت جغرافیایی نسبی قدرت نفوذ و تسلط 
 استفاده از زاویه تابش آفتاب قدرت و وجه اجتماعی
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 (1011ار قلعه ها )مأخذ : نگارنده ساختترین فاکتورهای تلفیقی ) انسانی و طبیعی ( موثر در : مهم5جدول 

 تلفیق ویژگی های ژیومورفولوژی ساختمانی ) ارتفاع نسبی با کاربری دفاعی (

 ترکیب ویژگی های توپوگرافی با احساسات نور گرایی

 ترکیب قدرت محوری با ایجاد برج و باروی غیر قابل تسخیر

 ش هزینه های دفاعیاستفاده از امتیازات جغرافیای طبیعی به جهت کاه

   
 : نگارنده(: کنش بین اندیشه های سیاسی و خلق ما به ازای آن در معماری قلعه ها )مأخذ6جدول 

 وضعیت معماری نوع سیاست
 قرار گیری در راس کوه تمرکز گرایی

 خلق آثار معماری شهر قدرت و شهر معبد  پیوند سیاست و دین
 در ساخت قلعه هاالگوی ایرانی  شهریآرمان ایران 

 وجود اختلاف ارتفاع نسبت به پیرامون اندیشه طبقاتی
 درجه 361ساخت قلعه در نقطه ای با دید  تسلط گرایی

 استفاده از توان های جغرافیای طبیعی تأثیرپذیری سیاست از محیط
 هزار سال هنوز پابرجاست 3ایجاد سازه های منسجم که پس از  پایداری

 
نگرش های فلسفی( با چهار عامل جغرافیای طبیعی )ارتفاع و ، دین، قدرت دفاعی ،فرهنگ(فیای انسانیچهار عامل جغرا

نورگرایی( در ارتباط معناداری هستند، نتیجه گرفته می شود که تمامی وجوه ، میدان دید وسیع، صعب العبور بودن، توپوگرافی
 (. 2نسانی می باشند. )جدول معماری قلعه ها متاثر از فاکتورهای جغرافیای طبیعی و ا

 
 : نتایج حاصل از وزن دهی شاخص های جغرافیای انسانی و طبیعی در خلق معماری قلعه ها )مأخذ : نگارنده( 7جدول 

 جغرافیای طبیعی  جغرافیای انسانی 

 فرهنگ
دانش  هنجارهای موجود، ارزش های اجتماعی،

 باورها، قوانین، آداب و رسوم، هنرها ها،
 و توپوگرافیارتفاع 

نزدیکی به آسمان به عنوان  تسلط بر اطراف،
 جایگاه خدا

 قدرت دفاعی
مقابله یا مدافعه انسان در برابر  تامین امنیت،

 اقوام و قبایل مهاجم
 صعب العبور بودن

جلوگیری از دسترسی  غیر قابل تسخیر شدن،
 آسان

 دیده شدن بنا از نقاط مختلف ر اوضاع،تسلط ب میدان دید وسیع مجموعه ای از باورها جهان بینی، دین

 استفاده از نور خورشید نورگرایی هیجانات ما به حقیقت باورها، نگرش فلسفی

 

 نابعم
استانشناسی و هنر دوران ماد، هخامنشی، اشـکانی و ساسـانی ، انتشـارات  (03۳7)اکبر فیروزمندی، بهمن و سرفراز، علی .0

 .عفـاف
(. ساختار معماری باروی قلعه ایرج با استناد به کاوش های باستان شناسی،  نشریه علمی باغ 03۱6تی،  محمد رضا، )نعم .7

 .7۳ – 06نظر ص 
، ترجمۀ کامیار عبدی، مجلۀّ اثر، شـمارۀ «آنچه که ایرانیان به مجموعه فرهنگی هخامنشی سپردند «( 03۳0جر)موری، را .3

 .37و  30
ن اورارتو، ترجمه دکتر خطیب شهیدی، انتشارات سازمان میراث فرهنگی)پژوهشگاه(، دتم( 03۳3پیوتروفسکی، بوریس) .0

 تهران

( . معماری بنای مکشوفه در تچه زیویه ، قلعه یا نیایشگاهی در هزاره اول قبل 03۱۳جاویدنیا ، حسام الدین و هژبری ، علی ) .6
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 0411 اسفند(، 79: یاپی)پ 3سال ششم، شماره 

 

 *يفردوسو دیو در شاهنامه  منیمطالعه و بررسي اهر

     

 2مينا صدري ،1یعاطفه گروس
 60/06/0066تاریخ دریافت:  

 60/01/0066تاریخ پذیرش: 
 

  60960کد مقاله:  

 
 

 يده ـچک
 

 در مهم اصل. اندکرده دارانسان را جهت یزندگ خ،یهستند که همواره در طول تار یمیمفاه نتریو شر از مهم ریمسئله خ
 دو این آوردگاه را جهان تمام که است اهورایی نیروهاي با اهریمنی نیروهاي میان ستیز باستان، ایران اساطیر ياندیشه
 در. است شده پرداخته هادر شاهنامه نیز به جنگ و ستیز میان این گروه دیشهان این تأثیرتحت. کندمی متخاصم نیروي

 حسد، رشك، خشم، چون انتزاعی مضامین و مفاهیم و اهریمنی موجودات و هاشاهنامه شر و شرور در قالب شخصیت
حاضر بررسی  ژوهشپ از هدف. است کرده پیدا نمود و توصیف است، بدي و شر نیروهاي نمایانگر که... و آزمندي ستم،

 تا گردد،ترین آثار کل دوران ادبی ایران محسوب مینیروهاي شر و اهریمن در شاهنامه فردوسی است که جزو شاخص
 به پاسخ یافتن پی در حاضر پژوهش. باشد اساطیري و حماسی ادبیات در مهم نماد این بیشتر هرچه شناخت در رهیافتی
. است یافته انجام است؟ شده توصیف هاییصفوي با چه صفات و ویژگی وراند فردوسی شاهنامه در اهریمن که پرسش
 .است شده گردآوري ايتوصیفی تحلیلی بوده و اطلاعات از طریق منابع کتابخانه روش

 

 ، دیو، اهریمن، شرفردوسی شاهنامه یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 Atefeh.garousi@gmail.comدانشگاه تهران،  ،یرانیا یارشد نقاش یکارشناس آموختهدانش -0
 mina.sadri@ut.ac.ir استادیار دانشكده هنرهاي تجسمی، دانشگاه تهران، -1
ریز دوم این مقاله برگرفته از پایاننامه نویسنده با عنوان مقایسه ساختاري نبرد اسفندیار با اژدها در هشت نسخه شاهنامه از مكاتب شیراز و تب -*

 .باشدمی
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 مقدمه -1
شناسی موضوعی است که در هر برهه از زمان و مكان در ادبیات و هنر ایران قابل پژوهش است، اما اهریمن و اهریمن

ي اورمزد، امشاسپندان ي وارونهاهریمنان نیمهترین بخش آن در ادبیات حماسی، به ویژه شاهنامه فردوسی به چشم میخورد. پررنگ
هستند. هرگاه که اهوراییان نشان گیتی و تن جسمانی بیابند، اهریمن نیز براي کامل شدن آفرینش اورمزدي و درک و  و ایزدان

هاي نبرد حماسی میان ایزدان و پذیري در صحنهپذیرند. این نیاز به هستیایی، گیتی و تن میهاي اهورآفریدهدریافت گیتی و تن
خیر  در ایران باستان، دو مفهومیابد. دیوان یا انسان و دیوان و هنگام ملموس ساختن داستان یا حماسه براي عامه مردم افزایش می

هاي اورمزد و اهریمن. زروان یابند به نامزادة زروان، خداي ازلی و ابدي است. بر اساس متون کهن از زروان دو فرزند تولد می و شر
شود، شكم قرار را بر این گذاشته بود که پادشاهی و جلالش را به فرزندي بدهد که زودتر به دنیا بیاید. اهریمن از این فكر آگاه می

پیكر با دوپا، دو دست اهریمنان موجوداتی بزرگ آید. هدف اهریمن فریفتن انسان تا روز رستاخیز است.و بیرون میدرد زروان را می
هاي گراز و موهاي دراز هاي حیوانی مانند تن پر از موي چون گوسفند، سر چون پیل یا شیر، دندانو بیشتر سیاه رنگند. اما ویژگی

و بررسی اهریمن و تجسم آن در شاهنامه است. بنابراین در پی پاسخ به این پرسش که نیز دارند. هدف پژوهش حاضر مطالعه 
آوري و به اي جمعهایی در شاهنامه است؟ در این پژوهش اطلاعات از طریق منابع کتابخانهاهریمن داراي چه صفات و ویژگی

ول زمان از جهات مختلفی مورد پژوهش قرار صورت کیفی مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته است. موضوع اهریمن همواره در ط
از  "هانیروهاي اهریمنی در شاهنامه و تظاهرات آن"توان به مقاله هاي انجام شده در این زمینه میگرفته است. از جمله پژوهش

 0099ر سال پور داز الهه امینی کیاسري و نفیسه نمدیان "اهریمن"اشاره داشت. همچنین مقاله  0099محمدرضا میري در سال 
از حمیرا زمردي  "خاستگاه و ردپاي دیو و اهریمن در ادب کهن فارسی"نیز قابل توجه است. علاوه بر آن در مقاله دیگري با عنوان 

 به این مسئله پرداخته شده است. 0090و زهرا نظري در سال 

 

 اهریمن در شاهنامه -2
به معنی بد و « انگرا»و از دو کلمه ترکیب یافته که کلمه اول  استعمال شده است« انگرامنیاوا»بصورت  اهریمن در اوستا

شده است و مجموعاً این کلمه به معنی بدخواه یا خرد خبیث و پلید است « مینو یا منش»خبیث و جز دوم همانست که در فارسی 
اهرامن، اهرمن، اهریمه، آهریمن، هاي اهریمن، آهرامن، (. این کلمه در پهلوي اهریمن و در فارسی دري بصورت00:0:09)رستگار، 

( و در 096 :0001زي، یتبرخلف آهریمه و هریمن بكار رفته است. اما در شاهنامه فقط بصورت اهریمن و اهرمن مصطلح است )
 برابر یزدان قرار دارد.

 از اهرمنی گرره ایزدي است هر آن چیز کان نزره ایزدي است
 

 اند. فریتس ولف ایرانشناس آلمانی آن را به روحبزرگترین قواي شیطانی در عالم، معنی کردهها آن را به روح بدي و در فرهنگ

گیرد و با دیدن دنیاي روحانی اهورامزدا، به مرز خبیث تعبیر کرده است. اهریمن موجودي است که در برابر اهورامزدا قرار می
گیرد موجوداتی را بیافریند که در برابر موجودات اهورایی می خورد. اما پس از این شكست تصمیمتازد و شكست میروشنایی می

شوند. بنابراین، دیوها فرزندان اهریمن و خود اهریمن نیز به عنوان دیوِ دیوان و سالار گیرند. این موجودات دیو نامیده میقرار می
نماینده یكی از صفات زشت انسانی یا بلایاي آورد که هرکدام شود و دنیاي بزرگی از دیوهاي مختلف به وجود میدیوها معرفی می

مند و انتزاعی توان چهار دوره آفرینش پنداري، وجودي، هستیطبیعی همچون سیلاب و خشكسالی هستند و در اساطیر ایرانی می
 (.11 :0060مفاخر، اکبري ها در نظر گرفت )را براي آن

 اند.در ذهن انسان آفریده و پرداخته شدهدر دوره آفرینش پنداري، دیوان تنها جنبه ذهنی دارند و 
رسند، داراي آفریننده یعنی اهریمن هستند و در جهان خود به زندگی ها از حضور ذهنی به موجودیت میدر دوره وجودي، آن

زهاي زمینی ها شامل آفریننده، سرکردگان و افراد است. این آفرینش در آسمان و فراتر از مرپردازند. سلسله مراتب آفرینش آنمی
 است.

-گیرند، اما پیكر آنگونه هستند که بر دو پاي خود ایستاده و از دستان خود بهره میمند، دیوان موجوداتی انساندر دوره هستی

 هاي نمادین هستند.ي فرهنگ، تمدن و نظامها در زیستگاه خود داراي جامعهها با پیكر انسانی متفاوت است. آن
هاي زشت و پلید شوند و به صفاتی که جلوهه طور کامل از جامعه دیو و پیكر انسان گونه خارج میدر دوره چهارم دیوان ب

 گردند.دهند، دگرگون میانسانی را نشان می
هاي مختلفی به تقابل بین دیو و یا اهریمن با قهرمانانی همچون اسفندیار، رستم، کیومرث و... شاهنامه فردوسی در داستان

 هایی از این موجودات پی برد.توان به ویژگیها میتأمل در هرکدام از این داستانپرداخته که با 
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 کيومرث و اهریمن -3
نخستین شاه ایرانی که پادشاهی را در چكادکوه به دست گرفته و _اهریمن را نخستین بار در شاهنامه در داستان کیومرث 

یابیم. زندگی این دوران، آرمانی و پردیسی است. دد و دام زیر فرمان می _گیردها جاي میهمراه با فرزندان خود در دل کوه
 کیومرث هستند و او فرزندي خوبروي و فرخنده به نام سیامك دارد، در برابر کیومرث تنها دشمن او، اهریمن قرار دارد.

 مگر در نهان ریمن اهرمنا به گیتی نبودش کسی دشمنا
 

آراید و در آرزوي به دست آوردن تاج و تخت نام خزوران دارد. فرزند اهریمن، سپاهی میاهریمن نیز مانند کیومرث فرزندي به 
پردازد. ولی سرانجام به یابد و به مقابله با او مینهد. سیامك، فرزند کیومرث از هجوم دیوبچه آگاهی میکیومرث روي به ایران می

شود اهریمنی یعنی مرگ و نخستین دیو در شاهنامه پدیدار میشود و بدین ترتیب نخستین کردار دست فرزند اهریمن کشته می
 (. 10 :0060مفاخر، اکبري )

 همی راي زد تا ببالید بال به رشك اندر اهرمن بدسگال
 دلاور شده با سپاهی بزرگ یكی بچه بودش چو گرگ سترگ

 دوتا اندر آورد بالاي شاه بزد چنگ وارونه دیو سیاه
 به چنگال کردش کمرگاه چاک خاکزاده به فكند آن تن شاه

 تبه گشت و ماند انجمن بی خدیو سیامك به دست خزوران دیو
 

گیرد و در نهایت آنان را پس از هجوم اهریمن و دیوان و کشته شدن سیامك، نبرد کیومرث رنگی خدایی و آیینی به خود می
 کند.دهد و روي زمین را از وجود دیوان پاک میشكست می

 

 در هفت خان رستم اهریمن -4
گردد. در خان سوم، رستم اهریمن را به شكل اژدهایی جادویی نمود ظاهري اهریمن در هفت خان رستم، از خان سوم آغاز می

کند شود تا او را به هلاکت برساند. رخش که با دیدن اژدها به وحشت افتاده دو بار سعی میبیند که به پهلوان خفته نزدیك میمی
-شود و رستم خشمناک رخش را تهدید میزمان با بیداري رستم اژدها ناپدید میویش را بیدار کند، ولی هر دو بار همکه خداوند خ

کند اژدها به خواست کشد، ولی هنگامی که رخش او را براي بار سوم بیدار میکند که اگر در بیدار کردنش پافشاري کند او را می
 (.                    09: :009کشد )امیدسالار، کند و رستم در دم او را می تواند خود را از دیده پنهانخدا نمی

 زمین کرد پر آتش کارزار بغرید برسان ابر بهار
 کزین پس نبینی تو گیتی به کام بدان اژدها گفت برگوي نام

 روانت برآد ز تاریك تن نام بر دست مننشاید که بی
 

 کند. نمایی میکند و در عوض قدرتنمیدر این خان، اژدها نامش را آشكار 
شود و جگر پردازد و پیروز میرود و در نهایت در خان هفتم با دیو سپید به نبرد میدر خان ششم رستم به جنگ ارژنگ دیو می

و سپید بنابر برد تا کاووس با چكاندن خون جگر دیو در چشمانش بیناییش را دوباره به دست آورد. دیاین دیو را به نزد کاووس می
شاهنامه، سردار پادشاه مازندران و فرمانده دیوان آن سامان در روزگار کیكاووس بود که به سبب سپید بودن مویش به این نام 

 اند.خوانده شده است در حالیكه سایر دیوان معمولاً سیاه رنگ مجسم شده
 

 اهریمن در هفت خان اسفندیار  -5
شود که اهریمن به شكل موجودات دیگري خود را نمایان با موجودي اهریمنی رو به رو می در هفت خان اسفندیار، در دو خان

دهد تا گردون کند. اسفندیار دستور میهایی است که در آن اسفندیار با اژدهایی اهریمنی برخورد میکند. خان سوم یكی از خانمی
ت تا داخل آن قرار بگیرد و دو اسب هم در جلوي آن قرار داشت. هایی در آن قرار دهند و صندوقی نیز خواسچولبی بسازند و تیغ

ها را شنید جلو آمد و دهانش را باز کرد و رود. اژدها وقتی صداي گردون و اسبشود به نزد اژدها میزمانی که هوا تاریك می
  و با شمشیر به مغزش کوبید.ها به کامش فرو رفتند.سپس اسفندیار از صندوق بیرون آمد ها را بلعید و تیغگردون و اسب

 یكی تیز شمشیر در چنگ شیر برآمد ز صندوق مرد دلیر
 همی دود زهرش برآمد ز خاک به شمشیر مغزش همی کرد چاک
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نامیدند. اسفندیار سپاه را به سوي او حرکت شود که شاهان اورا غول میدر خان چهارم اسفندیار با زنی جادوگر رو به رو می
هایش گلاب روان بود پس لب چشمه نشست و به طنبور زدن چون بهشت دید که درختان بسیار داشت و در جوياي داد. بیشه

رویی خود یابم. زن جادوگر صدایش را شنید و با همه زشتاي نمیمشغول شد و خواند: از شر ببر و اژدها خلاصی ندارم و پریچهره
. اسفندیار بر بازویش زنجیري داشت که زرتشت از بهشت آورده بود. آن را به را به صورت زیبایی درآورد و به نزد اسفندیار رفت

شوي پس صورت اصلیت را نشان بده. ناگاه پیرزنی سیاه چهره دید پس گردن انداخت و به زن جادوگر گفت تو بر من چیره نمی
 خنجر را بر سرش فرود آورد و او را هلاک کرد.
 آورده بود از بهشت بگشتاسب به بازوش دربسته بد زردهشت

 نبردي گمانی به بد روزگار بدان آهن از جان اسفندیار
 بدان سان که نیرو برد از تنش بینداخت زنجیر در گردنش
 اگر آهنین کوه گردي بلند بدو گفت بر من نیاري گزند

 به شمشیر یازم کنون پاسخت بیاراي زان سان که هستی رخت
 و موي چون برف و رنگی سیاهسر  به زنجیر شد گنده پیري تباه

 

 خصوصيات اهریمن در شاهنامه از دیدگاه فردوسی -6
باشد. اما در رود و به طور کلی صفات ناشایست و اعمال ناپسند از آنِ اهریمن میاهریمن منشأ ناپاکی و پلیدي به شمار می

نسبت داده شده است. فردوسی نیز در بسیاري موارد  اي متفاوت مانند هیئت دیو نیز به اهریمنمواردي صفات خاص، کارها و پیكره
هاي بد انسانی را به دیوان که در اساطیر ایران باستان در اوستا و آثار زبان پهلوي و همچنین آثار شفاهی مردم رمز زشتی و خصلت
 شمارد.                      عنوان ده دیو برمی اند، مانند کرده است. شاعر در ضمن صحبت انوشیروان با وزیرش بزرگمهر ده خصلت زشت را بهناپاکی

 گز ایشان خرد را بباید گریست بدو گفت کسري که ده دیو چیست
 دو دیوند با زور و گردن دراز چنین داد پاسخ که آز و نیاز

 چو نمام و دوروي و ناپاک دین دگر خشم و رشك است و ننگ و کین
 م نیست یزدان شناسبه نیكی وه دهم آنكه از کس ندارد سپاس

 

 صفات اهریمن -6-1
شوند عبارتند گانه که اهریمنی نامیده میبرد که این صفات دهچنانكه اشاره شد شاهنامه ده صفت اخلاقی براي اهریمن نام می

 از:
اسفندیار،پشوتن بیخردي: این صفت در گفتگوهاي بسیاري که میان افراد اتفاق افتاده وجود دارد. در داستان رستم و  -0

-گوید که دیو، راه خرد را بر آن دو بسته است و دیو منشأ بی خردي محسوب میکند و میاسفندیار را از جنگ با رستم ملامت می

 شود                        
 برادر که یابد چو اسفندیار پشوتن بدو گفت کاي نامدار

 ر کین نجستمه یك نامور با دگ به یزدان که دیدم شما را نخست
 هم از رستم و هم ز اسفندیار دلم گشت ز آن کار چون بهار
 ببندد همی بر خرد دیو راه چو در کارتان باز کردم نگاه

 

 گویدهمچنین در همان داستان، رستم خطاب به اسفندیار می
 مكن دیو را با خرد همنشین ز دل دور کن شهریارا تو کین

 

آواز گشته است چنانكه در داستان کسري، فرزند کسري یعنی شود او با دیو همکسی دور می به طور کلی هر جا که خرد از سر
گوید )برزگر شود. درباره او فردوسی میگراید و مسیحی و گمراه مینوشزاد که از مادر مسیحی به دنیا آمده است به دین پدر نمی

 .(96: 0039خالقی، 
 او هم آواز گشتچنین دیو با  زاد از خرد بازگشتسر نوش

 

شرمی: صفت دیگري که براي اهریمن در شاهنامه بدان اشاره شده و در داستان سیاوش پیران خطاب به افراسیاب بی -1
 گویدشرمی است که میکند بیاشاره می

 ببر از رخت شرم کیهان خدیو چرا بر دلت چیره شد راي دیو



 

00 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
اپی)پ 3

: ی
79

 ،)
ند

سف
ا

 
04

11
 

 نام و جاهبه خاک اندر انداختی  گناهبكشتی سیاوش را بی
 

اند که دیوساز هم هستند و هرکس این دو خصلت را داشته باشد، آز و نیاز: این دو صفت در شاهنامه خود به دیو تشبیه شده -0
پرسد: )برزگر دهد. در یك جا اسكندر میکند و او جواب میهایی میهمچون دیوان است. در داستان اسكندر وي از برهمن پرسش

 .(90: 0039خالقی، 
 کش از بهر بیشی بباید گریست بپرسید خود گوهر از بهر چیست

 دو دیوند بیچاره و دیوساز چنین داد پاسخ که آز و نیاز
 

 .(001: 0066حمد، اشمارد )ملاتر میهاي بد قويي خصلتدر جایی دیگر انوشیروان آز یعنی حریصی را از همه
 زورمند؟کدام است اهریمن  بدو گفت از این شوم ده با گزند
 ستمكاره دیوي بود دیرساز چنین داد پاسخ به کسري که آز

 

 کژي و کاستی: این صفات اهریمنی در داستان بهرام گور آورده شده است: -0
 سوي دیو شد کژي و کاستی به گسترده همپاکی و راستی

 

دارد، چنان که فریدون در پیغامی به دو  در زمان فریدون نفوذ ذهنیت اهریمنی همه جا را با اثر اعمال و فریبكاري او وجود
 .(30: 00:0گوید )رستگار، فرزند نافرمان خود چنین می

 بكژي و تاري کشد اهرمن شما را کنون گر دل از راه من
 چنین از شما کرد خواهد پسند؟ ببینید تا کردگار بلند

 

شده ناسپاسی است و آدمیان بدکار و ناسپاس را ناسپاسی: صفت دیگري که اهریمنی برشمرده شده و به دیو نسبت داده  -:
 .دیو نامیده است

 کسی کو ندارد ز یزدان سپاس تو مر دیو را مردم بدشناس
 ز دیوان شمر مشمر از آدمی کسی کو گذشت از ره مردمی

 

گشتاسب، بهرام و هاي ضحاک، رستم، شغاد، هاي شاهنامه به خصوص در داستانظلم: مذمت ظلم و ستم در اکثر داستان -0
ي ظالمی و اند که تمثال برجستههایی آفریده شدهها خیلی برجسته صورت گرفته است. همچنین در این اثر سلسله چهرهامثال آن

 (.003: 0066حمد، اباشند. نماینده معروف شاهان ظالم و خونخوار در شاهنامه ضحاک بیدادگر است )ملابیدادگري می
 که بیدادگر بود و ناپاک بودتر شاه ضحاک نكوهیده

 

گذارد که رمز دادگري بوده است و براي از بین بردن ظلم و ستم فردوسی در مقابل ضحاک ظالم سیماي فریدون عادل را می
 .نمایدمبارزه نموده و به اهریمنی بودن این صفت اشاره می

 ببست اندر آن پادشاهی کمر فریدون فرخ شه دادگر
 بیاراست گیتی سراسر به داد برگشادهمه بند اهریمنی 

 

 .(006: 0066حمد، اآورد )ملاتندي و شتاب: از صفاتی که اهریمنی برشمرده شده است شتاب است که پشیمانی به بار می -3
 پشیمانی جان و رنج تن است شتاب و بدي کار اهریمن است

 

 .است چینی: این صفت از صفاتی است که دیو نامیده شدهنمامی و سخن -6
 نداند نراند سخن با فروغ دگر دیو نمام کو جز دروغ

 

 .رشك: یكی دیگر از صفات اهریمن و دیو در شاهنامه رشك است -9
 همی راي زد تا ببالید یال به رشك اندر اهرمن بدسگال
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بدگویی کند و افراسیاب رشك از دیوان دردسرساز شاهنامه است. رشك بردن دگرسیوز بر سیاوش باعث شد نزد افراسیاب از او 
 (.10: 0090پور، را عیله او بدبین کند. رشك مایه آز و عذاب است )قاسم

 دژ آگاه دیوي بود دیرساز که رشك آورد آز و گرم و گداز
 

کشد، در زمان جویی از خون ایرج را به دوش میتوان در داستان منوچهر که علم انتقامناپاکی دین: این صفت را می -06
 .(31: 00:0دهد )رستگار، اهی خود به اطرافیانش هشدار میپادش

 بگردد ز راه و بتابد ز دین هر آنكس که در هفت کشور زمین
 و از اهرمن بدکنش بدترند همه نزد من سر به سر کافرند

 

 اعمال اهریمن -6-2
هاي قوي و غنی است که حكایت از پایه سراي ایران در شاهنامه اعمال و کارهایی را به اهریمنان و دیوان نسبت دادهحماسه

ي این امور متعدد و متنوع در حوزه رسالت و دانش، رامشگري و جادویی، سپاهیگري و زندگی متمدنی دارد که گویا سررشته
ه ها به اختصار اشاره شدبه برخی از این خویشكاري (.0:0: 0060فریبندگی و مهندسی و معماري در دست آنان بوده است )گلی، 

 :است
گذاري: در داستان جنگ ارجاسب تورانی با گشتاسب نره دیوي پیام زرتشت را خطاب به گشتاسب در مورد قطع باج و پیغام -0

-شود و بزرگان لشكر خویش را فرا میرساند و ارجاسب با شنیدن آن بیمار میشنود و فوراً آن را به شاه چین میخراج به ترکان می

دهد به گشتاسب نامه بنویسد تا او سر از اطاعت پادشاه چین برنتابد )گلی، کند و دستور میها مطرح میبراي آنخواند و آن پیغام را 
0060 :0:3.) 

 هم اندر زمان شد سوي شاه چین پس آگاه شد نره دیوي از این
 جهان یكسره پیش تو چون کهان بدو گفت که اي شهریار جهان

 سر ز فرمان تو نتابد کسی بجاي آوریدند فرمان تو
 که آرد همی سوي ترکان سپاه مگر پور لهراسب گشتاسب شاه
 فرود آمد از گاه ترکان خدیو چو ارجاسب بشنید گفتار دیو
 ز شاه جهان پر ز تیمار شد از اندوه او سست و بیمار شد
 سوي آن زده سر ز فرمان برون یكی نامه باید نوشتن کنون

 

جمله کارهایی که فرزانه طوس به این موجودات رازناک نسبت داده است نوشتن آن هم نه به یك تعلیم خط و نوشتن: از  -1
کشد و ها را به بند میزبان بلكه به سی زبان رومی، تازي، پارسی، چینی، پهلوي و...است. وقتی طهمورث بر دیوان غلبه کرده، آن

 .یاموزند تا جان و دل او را با فروغ دانش روشنایی بخشندکنند هنر نوي که همان نبشتن است به خسرو بدیوان تعهد می
 دلش را چو خورشید بیفروختند نبشتن به خسرو بیاموختند

 چه رومی و چه تازي و پارسی نبشته یكی نه چو نزدیك سی
 نگاریدن آن کجا بشنوي چه سغدي و چینی و چه پهلوي

 

در گلستانی که به همراه سران پهلوانان مملكت مجلس بزم  نشیند، روزيرامشگري: وقتی که کیكاووس بر تخت می -0
خواهد تا اجازه بدهد نزد شهریار برود و براي او سرودي آید و از او میداري میساخته بود، دیوي رامشگر بربط بر بغل به نزد پرده

 .دهددار به بزم شاه رفته، ضمن معرفی خود سرود مازندرانی را سر میبخواند. با اجازه پرده
 بیامد که خواهد بر شاه بار دارچو رامشگري دیو زي پرده

 یكی خوش نوازم ز رامشگران چنین گفت کز شهر مازندران
 برآورد مازندرانی سرود به بربط چو بایست بر ساخت رود

 همیشه بر و بومش آباد باد که مازندران شهر ما یاد باد
 

فرمانروایی و شكوه حكومت جمشید بر روي زمین به اوج خود رسید، دستور داد تخت روان ساختن گردونه در آسمان: وقتی  -0
ي خود را از هامون برداشته در العادهکرد دیوان با آن قدرت و توانایی خارقاي برایش مهیا سازند که هر وقت اراده میشاهانه

روان دیدند به سبب انعكاس نور خورشید از گردونه، گمان داشتند. وقتی که مردمان گردونه جمشید را در آسمان گردون روان می
 .کردند دو خورشید در آسمان طلوع کرده است و نام آن روز را نوروز نهادند

 چه مایه بدو گوهر اندر نشناخت به فر کیانی یكی تخت ساخت
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 ز هامون به گردون برافراشتی که چون خواستی دیو برداشتی
 نشسته برو شاه فرمانروا چو خورشید تابان میان هوا
 مر آن روز را روز نو خواندند به جمشید بر گوهر افشاندند

 

انگیزد که در اثر آن ساحري و جادوگري: سر نره دیوان مازندران، دیو سپید، با اعمال جاودانه از گرد وخاک ابر سیاهی برمی -:
 .شودچشم دو بهره از لشكریان از جمله خود کیكاووس تیره و نابینا می

 جهان کرد چون روي زنگی سیاه شب آمد یكی ابر شد با سپاه
 سر نامداران از او بر ز خشم چشم ز لشكر دو بهره شده تیر

 

 .ها بیان شده استهاي اهریمنی نیز فسونكاري و جادویی آندر نبرد طهمورث دیوبند با این آفریده
 برفتند جادو سپاهی گران همه نره دیوان افسونگران

 

گري و لشگري: در جنگ طهمورث با دیوان، همه نره دیوان افسونگر و جادوپیشه سپاهی گران فراهم آوردند با سپاهی -0
 .(006: 0060روند )گلی، فرماندهی دیو سیاه به نبرد با او می

 برفتند جادو سپاهی گران همه نره دیوان افسونگران
 همه آسمان برکشیدند غو دمنده سیه پوشان پیشرو

 

 :گویدضحاک نیز براي مقابله با کاوه آهنگر به وجود لشگریانی از جنس دیوان و پریان به همراه مردمان احساس نیاز کرده می
 هم از مردم وهم ز دیو و پري همی زین فزون بایدم لشكري
 ابا دیو مردم برانگیختن یكی لشكري خواهم انگیختن

 

 پیشوایی سپاه را دیوان بر عهده دارند.معمولاً در این نبردها فرماندهی و 
هاي هاي مهم این موجودات از جانب اهریمن، فریب و گمراهی آفریدهفریبكاري و گمراهی: از جمله مسئولیت و ماموریت -3

 اهورایی است و این صفت بارها براي این مخلوقات زیانكار در جاي جاي شاهنامه ذکر شده است. کاووس با اغرا و اغواي دیو
آویزد و بعد چهار ها را میها برهبندند و بر سر نیزههاي درازي میهاي آن نیزهدهد از عود قماري تختی ساخته و بر گوشهدستور می

 سازند.شوند گردونه را در هوا روان میها گرسنه میعقاب قوي را بر آن تخت بسته چون آن
 هببست اندر اندیشه دل یكسر بیاویخت از نیزه ران بره

 بیاورد و بر تخت بست استوار از آن پس عقاب دلاور چهار
 که اهریمنش برده بد دل ز راه نشست از بر تخت کاووس شاه

 

 .حمله کاووس به مازندران جهت فتح آن سرزمین نیز به اغواي دیو بوده است در حالی که همه پهلوانان با آن مخالف بودند
 پیچییدش اهریمن از راه راستبه  یكی شاه را در دل اندیشه خاست

 چرا گاه مازندران بایدش همی گنج بی رنج بگزایدش
 از ایشان کس این راي فرخ ندید سخن چو بگوش بزرگان رسید

 

دهد معماري و بنایی: جمشید پس از تقسیم طبقات چهارگانه جامعه به آموزیان، نیساران، پسودیان، آهنوخوشان دستور می -6
را در هم آمیخته و از آن گل و خشت سازند و با استفاده از سنگ و گچ، دیوارها را برافراشته بر بالاي آن دیوان آب و خاک 

 .ها راست گرددهاي بلند و ایوانها، کاخمهندسی کنند تا گرمابه
 به آب اندر آمیختن خاک را بفرمود دیوان ناپاک را

 ساختندسبك خشت را کالبد  هر آنچه از گل آمد چو بشناختند
 نخست از برش هندسی کار کرد به سنگ و به گچ دیو دیوار کرد

 چو ایوان که باشد پناه گزند چوگرمابه و کاخ بلند
 

هاي مستحكم و پیشرفته فرهنگ و تمدن این ها متعلق به حوزه اعمال انسانی است و حكایت از پایهاین امور که همگی آن
 هاي اهریمنی و ساکنان قدیمی ایران نسبت داده شده است.ریدهکهن دیار دارد، در شاهنامه به این آف
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 پيکرپذیري -7
گیرد. ها در برابر هستی انسانی قرار میي خود را دارد، هستی آنهاي ملی ساختار ویژهدیوان در حماسهاهریمن و پیكرپذیري 

هاي خاص خود را شده، نام، شناسه و ویژگیهاي حماسی، هستی و پیكر شناخته ها و شخصیتهمانند انسان اهریمندر حماسه، 
شود. به عنوان مثال دیو سپید در ها میپذیري آنها و سایر دیوان و سبب شخصیتاز انسان اهریمنها باعث تمایز دارند. این ویژگی

رد و برف مویی ویژگی بارز کند و از کارگزاران شاه مازندران است. او تنی تیره، پیكري بزرگ و سیاه داغاري در مازندران زندگی می
ایستد و ها با رستم میجنگد، و بر روي دوپا میهاي انسانی و دست و پاست و با این اندامو شناسه فردي اوست. این دیو داراي اندام

سپید هاي ویژه دیو ها در کل، همسان با هستی دیگر دیوها و در جزئیات، شناسهگیرد. این ویژگیبه خوبی از دستانش بهره می
البته یك تفاوت  (.00 :0069مفاخر، اکبري سازد )است که او را از دیوهاي دیگر همچون کولاددیو، ارژنگ دیو و... متمایز می

هاست. هنگامی که ناپذیري مینو و گیتی آنپذیري و یا جداییوجود دارد و آن جدایی اهریمنی و دیوانبنیادي میان هستی انسانی و 
گیرد و در هنگام مرگ روان انسان که گوهري نامیراست، از تن او جدا در هم تنیده شود، هستی انسان شكل میمینو و گیتی انسان 

اي است براي زندگی جاوید، اما از آنجا که دیوان داراي گوهري پذیري انسان مرحلهنهد. درواقع هستیشده و رو به جاودانگی می
پذیري دیوان برابر است با ویرانی و شود. بنابراین هستیها از تنشان جدا نمیهر آنگیري هستی دیوان، گومیرا هستند، پس از شكل

هاي آنان از همانگونه که آفرینش اهریمن و دیوان الگوبرداري از آفرینش اورمزدي است، دگرگونی (.0:6، دينكردها )نابودي آن
 هاي اورمزدي است.مینو به گیتی نیز پیرو دگرگونی

هایی براي پیكرپذیري او مینوي است. در مینوي خرد به روشنی آمده که دیو خشم تجسم و پیكر ندارد، اما زمینهخشم، دیوي 
پذیرد، دیوان در دوزخ بر ( هنگامی که گشتاسب دین زرتشت را می340463پذیرد. در گزارش دینكرد )شود و او هستی میفراهم می

خروشد و ها میترین بانگرساند. این دیو با سختوسط گشتاسب را به ارجاسپ میلرزند. دیو خشم خبر پذیرش دین به تخود می
 شود.انگیزد، اما در دنیاي حماسه دیو خشم، به نره دیوي از گروه دیوان زمینی دگرگون میآنان را به نبرد برمی

 هم اندر زمان شد سوي شاه چین پس آگاه شد نرّه دیوي ازین
 

 پيکرشناسی -8

ها از نظر ساختار آفرینشی با آدمیان هاست. آنکند، پیكر و ظاهر آنها جدا میدیوان را از انساناهریمن و اي که جلوهنخستین 
 ها ویژگی بارزي براي دیوان شده است.متفاوت هستند. این تفاوت

شود، تیره و بدبوست زروان زاده میها با اهریمن است. هنگامی که اهریمن از پیكر سیاهرنگ: این ویژگی بازتاب پیوند آن -0
-، ورزیدگیBundahisn( و پیكري سیاه و خاکستري دارد )0؛ رساله تكذیب و رد فرق دینی، 1/60/00)روایات داراب هرمزدیار، 

 (. دیوان نسو و اپوش نیز سیاه پیكر هستند0103(. جهی، دختر اهریمن پیكري سیاه دارد )روایت پهلوي، 0، 19هاي زاد سپرم، 
 .(6، 10)یشت، 

 برآویخت با دیو اهرمنا سیامك بیامد برهنه تنا
 دو تا اندر آورد بالاي شاه بزد چنگ وارونه دیو سیاه

 

 دیو سپید، نیز برخلاف نامش پیكري تیره و سیاه دارد.
 جگرش از تن تیره بیرون کشید فرو برد خنجر دلش بردرید

 آن کلاه از آهنش ساعد، از سوي رستم آمد چو کوهی سیاه
 

 جاودانی که یاریگر دیوانند نیز سیاه پیكرند.
 دلیر و ستیزنده و نرّه دیو از آن جاودان با خروش و غریو
 ز پولاد و آهن قبا و کلاه به تن هر یكی همچو کوه سیاه

 

 (.00. 66هاست )گرشاسب نامه، هاي برجسته دیوان در حماسهبنابراین سیاه پیكري یكی از ویژگی
ها نمایان است به عنوان رنگ بودن پیكر و چهره: در سیاهی پیكر دیوان رنگ دیگري نیز وجود دارد که در پیكر آندو  -1

 (30 :0069مفاخر، اکبري مثال دیو سپید داراي تن سیاه و موي سپید است )
 تن دیو از آن تیرگی ناپدید به کردار دوزخ یكی چاه دید

 جهان پر ز بالاي و پهناياو  به رنگ شبه روي، چون برف موي
 

 علاوه بر دیوان، موجودات اهریمنی دیگر هم این ویژگی را دارند، همانند زن جادو در خان سوم اسفندیار.
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 اگر آهنین کوه گردي بلند بدوگفت، بر من نیاري گزند
 به شمشیر یازم کنون پاسخت بیاراي از آنسان که هستی رخت

 و موي چون برف و رویی سیاهیر  به زنجیر شد گنده پیري تباه
 

 زن جادو در هفت خان رستم:
 به دیدار زشت و پلید و تباه چون شنگرف موي و تن و رو سیاه

 

 .ها عبارتند از پولادوند دیوپیكر بزرگ و بلند: در برخی از اشعار به بزرگ بودن پیكره دیوان اشاره شده که یكی از آن -0
 و یال و کتفش بود ده رسنبر  یكی کوه یابی مر او را به تن

 

شود. بر فرق سرش اي بالدار و بزرگ توصیف میاي است که عموماً به شكل خزندهپیكر حیوانی: اژدها، هیولایی افسانه -0
 (30 :00:0جهد )رستگار، هایی دهشتناک دارد و از دهانش آتش بیرون میبرجستگی به سان خروس است و چنگال

شوند و در هزاره اوشیدر نیز از به هم پیوستن کیشان گاه به پیكر گرگ متجلی میاست. اهریمنگرگ از آفریدگان اهریمن 
 (.0003کشند )روایت پهلوي، آید که مردم به رهبري اوشیدر او را میتمام گرگ سردگان، دیوي عظیم و زهردار پدید می

 بر و کتف فربه و لاغر میان دو دندان به کردار پیل ژیان
 همی رزم شیران کند آرزوي گوزنان به سر بر سرويبسان 

 

چهره حیوانی: در شاهنامه به چگونگی چهره دیوان که برخی به شكل حیوانات بوده پرداخته شده که از آن جمله به موارد  -:
 توان اشاره کرد.زیر می

 اکوان دیو:
 دندان دهان پر ز هاي گراز سرش چون سر پیل و مویش دراز

 نگاه تنش را نشایست کردن سپید و لبانش سیاهدو چشمش 
 

وار تصویر شده است و با تغییراتی در چهره که او را شبیه حیوانات اش انساندیو سیاه و سپید: در شاهنامه طهماسبی، پیكره
 ساخته تا این شباهت، بیانگر توحش درون او باشد.

شود و علاوه بر شاخ سر ها دیده میآدمیان بوده است، در گرگشاخ حیوانی: شاخ شیطان که از نمادهاي شر در تصورات  -0
سازد و نوع شود که گرگ را با کرگدن نزدیك میکه گرگ را به هیأت متعارف دیوان درآورده است، شاخ مضاعفی بر پوزه دیده می

 رفتند.ها نیز پیوندي با گراز دارد که همه از جانوران اهریمنی به شمار میدندان این گرگ
-هاي متمایز و برجسته از انسان شناخته میپیكرشناسی دیوان همانند پیكرشناسی انسان است. دیوان در پیكر انسانی با ویژگی

هاي غول پیكر هاي اهریمن، تصورات انسان درباره دیوان مینوي، انسانهاي ایرانی از ویژگیشوند.پیكرپذیري دیوان در اندیشه
 ویی سرچشمه گرفته است.بیابانی، مهاجمین و عناصر جاد

 

 کالبدپذیري -9
( و پیرو آن 9. :0ها است. در یسنا )هاي دیوان که در متون ایرانی تصویر روشنی از آن نیامده، کالبدپذیري آنیكی از ویژگی

گشتند، اما با روي و در کالبد انسانی بر روي زمین می( آمده که دیوان در روزگار پیش از زرتشت، مردم60-66. 09در یشت )
ها با هیبت و پیكره اصلی شوند. کالبدپذیري در اینجا به این معنی که آنسرودن نیایش اهونور توسط زرتشت در زیرزمین پنهان می

شدند و مردم را نمود، ظاهر میها را مخفی میخودشان بر روي زمین حضور نداشتند و کالبدي انسانی و یا حیوانی که چهره آن
 دند.دافریب می

( بیان شده پس از سرودن اهونور توسط زرتشت دیوان به زیر زمین گریخته و 3، 0، 00-01، 00بنابر شرحی که در دینكرد )
ها را توانند آنشود. پس از شكسته شدن کالبد انسانی این دیوها، مردم به راحتی میها شكسته میشوند، یعنی کالبد آنپنهان می

توانند در کالبد انسانی پدیدار شوند، بلكه با انسانی شكسته شده و هستی دیوي نمایان شده دیگر نمیبشناسند. دیوان با کالبد 
هاي متون پهلوي شناسند، بنابراین موضوع که پیرو آموزهها را میگردند اما مردم بار دیگر آنهاي ایزدان بر مردم پدیدار میویژگی

آیند. بخش از داستان اکوان دیو در ر کالبد انسانی پدیدار شوند، در کالبد حیوانات درمیتوانند داست، پس از آن که دیوان دیگر نمی
 (.39 :0069مفاخر، اکبري شاهنامه گویاي این کالبدپذیري است )
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 نتيجه -11
یابد. یاي و تاریخی در آن تجلی مترین اثر حماسی در زبان فارسی است که مفاهیم و باورهاي اسطورهشاهنامه فردوسی بزرگ

. اهریمن در تمام دوران همواره نماد شر بوده و با پهلوانان که ه شر و تقابل آن با خیر استئلیكی از موضوعات مهم در این اثر مس
اي اهریمن در شاهنامه، با قدرتمندي، تندي و چالاکی، شخصیت اثرگذار، نماد خیر هستند به مبارزه پرداخته است. کردار اسطوره

هاي منحصر ها به همراه ویژگیگونه شباهتآوري، فریبكاري، جادوگري، پلیدي و... همراه است. یافتن اینبداد، مرگترسناکی، است
آورد و به سبب همین ي ناخودآگاه جمعی است که نمادهاي جمعی را پدید میبه فرد هر اسطوره، بیانگر آن است که اساطیر نتیجه

هاي مشابه و در عین گیري چنین اسطورهافراد، تمایزهایی نیز دارند که نتیجه آن شكل هاي خاص اقلیمی، مذهبی و نگرشیویژگی
خردي، شرمی، بیهایی همچون بیهاي انجام یافته اهریمن در متن شاهنامه داراي ویژگیبا توجه به بررسی حال متمایز است.

ها تعریف ن صفات، ذات زشت اهریمن را در تمام دورانرشك، ظلم، آز و نیاز، ناسپاسی، کژي و کاستی و ناپاکی است که همه ای
باشند که اهریمنان و دیوان انجام گري، بنایی و تعلیم خط از اعمالی میکند. همچنین فریبكاري، جادوگري، رامشگري، سپاهیمی
دیوان همچون انسان ویژگی ها است. اهریمنان و پذیري آناند. از نكات دیگر در مورد این موجودات پیكرپذیري و هستیدادهمی

ها است مثل دیو سپید. پیكر و ظاهر این کند پیكر و ظاهر آنهایی که انسان را اهریمن جدا میاز جلوه خاص خود را دارند و
ها و انسان وجود دارد این است که هستی انسان موجودات داراي رنگ تیره، چهره حیوانی و درشت اندام هستند. تفاوتی که بین آن

اي از ، نمونهها همچون نبرد اهریمن و پهلواناناین داستانتوان گفت که در مجموع میمیراست اما اهریمن و دیو میرا هستند. نا
هاست ها و لذتها، رنجها و شكستها، تقابل انسان و شیطان، پیروزيها و بديسیر آفاق ذوالنفس است یعنی نمادي از وجود خوبی

ها در مسیر برآورده ها و کارکرد نادرست تواناییی در قالبی دیر آشناست. دیو، الگویی برجسته از زشتیکه نشان بازگویی حقیقت
 ها ساخته است. هاي نفسانی است که با ظاهر دهشتبار در هم تنیده شده و از او نمادي از مجموعه بديکردن خواهش
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 0711 اسفند(، 39: یاپی)پ 4سال ششم، شماره 

 

 کردیروبا  برخورد با آن یهابا موضوع مرگ و راه ییدرآشنا یپژوهش

 داستان 6 یو نقد ساختار لیتحل؛ کودکان ونوجوانان

     

 رفعت نمازی1
 14/11/1400تاریخ دریافت:  

 26/12/1400تاریخ پذیرش: 
 

  38189کد مقاله:  
 
 

 یدهـچک
 

 از هر موجود زنده هستند. ریناپذ ییمرگ دوجزء جدا و یزندگ کنند. یها آن را تجربه مکه همه انسان یقتیمرگ حق
 نیا ادآوری یکنند. کنار هم قرار گرفتن مرگ وزندگ یزندگ دیکشند وجان در بدنشان دارد بایکه نفس م یوقت موجودات

 .دیآ یکودکانه به وجود م یهایکنجکاو گریه با دمراه یعیطور طبهب زیمرگ ن .ستین داریپا شهیهم یاست که زندگ
با  یمادراست. آنان وقت و پدر یکارها برا نیو اضطراب آورتر نیاز سخت تر یکیکودک  یمفهوم مرگ برا حیتوض

 ار انیومرب نیمقاله والد نیبه چه صورت به آنها پاسخ دهند. ا قایدانند دقیشوند نم یسوالات کودک درباره مرگ مواجه م
 میدرتفه گریگدیمرگ، ومطابقت با  هیکودک ونوجوان با درونما یبا شش داستان برا یهنر درمان کردن و یهمدل قیطر از

 خواهد کرد. یاریمرگ 

 

 کردن یکودک ونوجوان، ترس از مرگ. همدل ،یداستان خوان ،مرگ یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 Namazi.r1335@yahoo.com نوجوان گرایش ادبیات کودک و؛ ارشد ادبیات فارسی کارشناسی -1
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 مقدمه -1
 مرگ کنیم؟ تاثیر کتابهای داستان در مورد مرگ چگونه است؟با مفهوم مرگ آشنا رامرگ چیست؟ چگونه کودکان ونوجوانان 

وقتی صحبت از مرگ یا مردن می شود طفره  ،بزرگترها اغلب برای بحث گفتگو بوده است.در جامعه همیشه یک موضوع ممنوعه 
کردن درباره مرگ می تواند ورفتارهای باز دارنده دارد. اخیرا همه پذیرفته اند صحبت  اضطراب می روند. بحث درباره مرگ ناراحتی،

 کودکان ند.می شود غلبه کن به افراد کمک کند. وآن را جزئی از زندگی بپذیرند وبکوشند احساساتی راکه از تصور آن در ذهن ایجاد
پدیده  آمدن با کنار اروی باپدیده مرگ از دست دادن عزیزان خود دچار تنیدگی وغم واندوه فراوان می شوند.مانند بزرگسالان در روی

مرگ کاری دشوار وتوان فرسا است رویارویی با موضوع فقدان )از دست دادن( یک مهارت است. کودکانی که این مهارت را می 
 جمله: از وجود دارد، ینا خوشی ها وغم های زیاد آموزند، در می یابند که زندگی فقط درخوشی هاخلاصه نشده بلکه در کنار آنها

پوشش تن  روان فرد مرده بدون ؛ وایان می پذیردمرگ زندگی در دنیا پ وبا پایان زندگی نیست. مرگ که اجتناب ناپذیراست. مرگ
پس از مرگ در جهان دیگری زندگی می کنند و می توانند به اندازه رفتارهای مناسبی که داشتند از  افراد به زندگی ادامه خواهد داد.

توجیه مرگ  در توانند نیات پنهانی والدین را از پس گفته های آنان درک کنند.اغلب کودکان می  نعمات اخروی بهره مند شوند.
 مادر بزرگ یا پدر بزرگ، گفتن اینکه آنها به سفری طولانی رفته اند وهرگز بر نمی گردندیک دروغ کاملا آشکار وبی اساس است؛

ین عدم صداقت در رفتار کودک مشاهده خواهند کرد. کردن حقیقت مرگ عزیز از دست رفته دیر یا زود در پیامدهای ناگوار ا پنهان
عزیز از دست رفته را  نبودن به مرگ،با توجه به ظرفیت ونگرش کودک شرایط مناسب  در بنابر این والدین همانگونه که هست،

هیم مرگ به ، وپنهان کردن واقعیت بپرهیزند. یکی دیگرازراههای همدلی و تففیتحر هر گونه فریب، از صادقانه بیان کنند.
او بغض می کند، گریه می  با داستانها خودش را جای قهرمان اصلی قرار می دهد، مخاطب کودکان ونوجوانان کتابخوانی است،

نتیجه با همذات پنداری، فرصت  در با تلخ وشیرین زندگی آشنا می شود. ؛ وراهی را طی می کند شخصیت های داستان، با کند،
در این پژوهش با مطابقت دادن شش داستان از ادبات کودک ونوجوان  به دست می آورد. هرمان داستانتجربه کردن را به همراه ق

 برای کودکان ونوجوانان روشن خواهد شد. با درونمایه مرگ مفهوم مرگ را
 

 مرگ چیست؟ -2 
تلفی از سوگ را در کودکان ونوجوانان درجات مخ(. 1989پور جواهری،است )کامل و بی بازگشت اعمال حیات  توقف مرگ،

زیادی به  کمک حل مشکل، و ونوجوان سوگوار کودک می توانند در درک مرگ به بزرگسالان خود تجربه می کنند. زندگی روزمره
که مرگ به صورت ناگهانی وغیر  آنها کنند. درد از دست دادن یکی از عزیزان به ماهیت تغییرات حاصل از آن ارتباط دارد. هنگامی

ی که کودک صورت ؛ اما دربدهد کودک و نوجوان زمان کمی را برای عادت کردن به شرایط ایجاد شده خواهد داشتمنتظره رخ 
 خود را به علت بیماری آ نها داشته باشدانتظارمرگ عزیز 

 استرس زمان کافی برای فکر کردن به مرگ آنها را داشته است. رایز پذیرش این مسئله برای او راحت تر خواهد بود، 
کردن فرایندی است که دنیای  یسوگوار ورنج واختلالات یادگیری قابل احساس است. درد واضطراب کودکان از دوری وجدایی،

 یرفتار درونی ما را پس از مرگ یکی از عزیزان مان شکل می دهد وشامل یک مجموعه از واکنش های عاطفی، شناختی،
دهد البته ماهیت ضایعه مرگ پدر ومادر در این مسئله تاثیرات می خودرا نشان افراد مختلف به اشکال متفاوت  ودر واجتماعی است،

ونوجوانان در دوران سوگواری برای مرگ پدر ومادر با دو چالش مهم مواجه می شوند که عبارت است از  کودکان بسیار مهمی دارد.
 ."کنار آمدن پذیرش مرگ پدر ومادر" و "تجزیه وتحلیل موضوع ایجاد شده"

تا چند هفته پس از مرگ پدر ومادر کودک ونوجوان تصورات وافکار مزاحم متعددی را خواهد -ه وتحلیل موضوع مرگ تجزی
پس از مدتی این حس ترس جای خود را به احساس ناراحتی می دهد وکودک و  که از آینده ترس از ناشناخته ها، ترس داشت.

ورفتاری کودک ونوجوان بسیار شدید باشد وبیش از شش ماه ادامه پیدا  نوجوان دچار درد عمیق خواهد شد. واگر مشکلات عاطفی
 با ،در باره مرگ انیومرب ک به کمک متخصص نیاز خواهد داشت؛بر توانایی عملکرد آموزشی تاثیرات منفی داشته، بدون ش کند

 ت که هنگام مرگ یکی از نزدیکان،یکی از بدترین کارها این اس» د.اید روشن وبا توجه به سطح سنی آنها گفتگو کننب کودکان
 کودک» (.2002،سیلیو /به نقل از:1333کاپو ویلیس،«)را به جای دیگری فرستاد تا شاهد مراسم تدفین ومسائل دیگر نباشد کودک

ی بفهمد که علت گریه وناراحتی آنها امری طبیعی است و سلامت اگر علت آن را نمی داند. یول ناراحتی والدینش را درک میکند.
یکی از اولین محققانی که در  (ماری نگی) ینظریه  طبق (.2002)ویلیس، « راحتی وامنیت می کند احساس آنها را در پی دارد.

مرحله متمایز در فرایند ادراک مرگ در کودکان ونوجوانان را نشان  سه مورد درک مفهوم مرگ در نزد کودکان به تحقیق پرداخته،
 می دهد:

(. در این مرحله امکان بازگشت شخص مرده به زندگی عادی یسالگ 9-5رویدادی قابل بازگشت )مرگ به عنوان  .1
وجود داردو بر این باور است که فرد مرده به جای دیگر رفته ودر آن جا زندگی می کند. وکودک منتظر ست که 

 روزی فرا رسد فرد متوفی نزد وی بازگردد.
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این مرحله کودکان درمی یابند که مرگ پایان کار است وقطعیت  در .(یسالگ 5-3)مرگ به منزله رویدادی مجسم  .2
 به طور عمومی به آن جسمیت می دهند و معتقدند که از خارج می آید شاید قابل رویت بشد. ؛ اماآن را می پذیرند

( در این مرحله مرگ نزد کودک به عنوان پدیده ای زیستی یسالگ 3-12) یاتیحمرگ به عنوان توقف اعمال  .9
 بازگشت ناپذیر تلقی می شود ومخصوص همه موجودات زنده است.

بپرسند  سوالهای زیادی است بسیاری از کودکان ممکن کنند. درک ،والدین نیاز دارند تا چگونگی تفکر کودکان در باره مرگ»
بزرگتر می توانند مفهوم جدا شدن روزی آنها والدینشان را خواهند دید یا کنار والدین در گذشته خود خواهند بود فرزندان  چه مثلا،

 «چگونه آنان را خواهند دید. پس کوچک تر نمی تواننددرک کنند که والدینشان مرده اند، اما فرزندان روح از بدن را بفهمند؛
 بنابر یشند.کودکان مانند بزرگتر ها نمی توانند انتزاعی بیاند» (.2006نقل از بیانک وسوری، به ؛1363واینهلدر، اژهیپ ؛1362)پیاژه،

کودکان درک کردن که والدینشان از  یوقت این بیان حقیقت مرگ باید متناسب با مراحل رشد کودک باشدتادچار سر درگمی نشوند.
توانند درباره خدا وزندگی پس از مرگ صحبت کنند البته در صورتی که مرگ جز نظام اعتقادی آنها  یم لحاظ جسمانی مرده اند،

اهمیت دارد این است که به نظام اعتقادی خانواده احترام بگذارند و عقاید خود را به قدری ساده  آنچه (.2001نز،)اسچفیر ولیو« باشد
عاطفی به کودکان دست می دهد  فقدان توضیح دهند تا فرزندان کوچک هم بتوانند آنها را درک کنند البته به غیر از درک شناختی،

با همدلی وهمدردی وتسلی دادن کودک سوگوار کودک را به آرامشی نسبی برسانند وبه مداراکردن تشویق  ؛ کهکه بسیار مهم است
 کنند.

از پدر ومادر ش بیاموزد که کدام  ودکان می توانند از وقایع زندگی درس های مهمی بگیرند. کودک بایدک-مراحل سوگ 
زمانی که با مسئله فوت یکی از اعضای خانواده ویا آشنایان روبرو می  کودکان پیشامد ها واتفاقات ناراحت کننده و کدام فاجعه اند.

از نگاه روانشناسی  . ازجمله رایج ترین این واکنش ها(2001 راسلدهند )است واکنش های متفاوتی ازخود نشان  ممکن شوند،
 ابی مجدد.بهبود وسازمان ی-نا امیدی در هم ریختگی -خشم واعتراض -روانکا شوک عبارتند از:

بیش از حد به والدین  –به شدت افسرده و گوشه گیر می شوند است )در مقابله با مرگ متفاوت عکس العمل های کودکان 
عکس العمل نوجوان ، وپذیری ومشکل خواب رابیش از یکماه تجربه می کنند( کیتحر چسبند بدون آنها مدرسه نمی روند.می 

قرار وآشفته  یب .حافظه پیدا می کند اختلال )دانش آموز گیج وسر در گم می شوند. ه استهم در مقابله با مرگ اینکون وجوانان
مصرف می  مخدر مواد خود کشی به سرش می زند. فکر به خود صدمه وارد می کند. .نمی تواند یکجا بنشیندوکناره گیر می شود

بدون انقطاع  زیاد و ؛ وامور عادی زندگی ناتوان استتوهم شنوایی پیدا می کند. از تصمیم گیری در مورد  بینیی و توهم کند.
 صحبت می کند(.

در ارتباط با مرگ یک جاندار  ،زمان برای آموزش بهداشت روانی در برابر مرگ عزیزان، زمانی است که حادثه اتفاقی بهترین
مثال: اگر ناگهان قناری در ) خانگی.یا یک پرنده یا یک حیوان رخ می دهد. خواه این جاندار حشره ای نظیر زنبور ومورچه باشد 

قفس مرد، موقعیت خوبی است که پدیده مرگ را برای کودک شرح دهید و سعی کنید بایک مراسم کوچک خداحافظی و 
را دفن کنید وبا پرپر کردن چند شاخه گل بر خاکش فرزند تان تشویق کنید تا احساساتش را بیرون بریزد(.  یقنار خاکسپاری،

تا چنان چه در زندگی خود با مرگ انسانها، به  موجود جاندار را از نزدیک مشاهده کند مردن وجب می شود تا کودک،همین حادثه م
ویژه عزیزان خود روبرو شد آمادگی عاطفی وروانی لازم را برای پذیرش این رویداد داشته باشد. زمانی که کودک شخص مرده را 

 تا ت ووقایعی جلب کنند که در مشاهدات خود، از مردن حشرات وجانداران داشته است.می بیند، بهتر است والدین او را به خاطرا
 مرگ برایش آسان ترشود.درک واقعیت 

 

 کنارآمدن وپذیرش مرگ -2-1
نمونه به عواملی به مانند زندگی پس از  یبرا نظر پژوهشگران در فهم مفهوم مرگ باید به عناصر فرهنگی هم توجه کرد. از
ادبیات کودک در درک مفاهیم انتزاعی در کودکان ومطالعاتی نظیر تاثیر رسانه ها ازجمله  جهنم یا مراسم تدفین.بهشت،  مرگ،

به ظرفیت  توجه با گنجینه واژگان کودک، ییآشنا کتاب های داستانی که بر درک کودکان از مفهوم مرگ پرداخته اند اهمیت دارد.
کودکان در دنیای واقعی آنان کمک  یبرا مربیان در گزینش درست واژگان قابل فهم،ادراکی مفاهیم واصطلاحات او می تواند به 

 می کند.
این که مردن درست شبیه  ؛ اما گفتننیز روزی می میرند« آدم ها» می میرند،« گلها »که آنها می توانند بگویند همان گونه 

 کودکان ابی واضطراب در هنگام به خواب رفتن کند.می تواند کودک را دچار کابوس های شبانه وحتی بی خو است« خوابیدن»
 بهتر د را با او درمیان بگذارند.نوجوانان نیزمانند بزرگسالان هنگام روی دادن یک واقعه مصیبت بار نیازمند کسی هستندکه غم خو

 یزی کند.است شرایطی را فراهم آورند که کودک بتواند فشارها، ناراحتی هاودرد دلهای خود را آزادانه برون ر
 ودر در این میان نقش بزرگسالان را در حالت غم و اندوه تثبیت وتشویق به بازگشت به زندگی عادی تعیین کنند وموثر است.

خارج کردن او از حال اندوهگین با همدلی وباید  بلکه یا به تمسخر بگیرند.؛ عین حال نباید احساسات واقعی او را نادیده انگارند
 نی؛ بنابرابرای درک بهتر مفاهیم انتزاعی مانند مرگ به کمک عوامل محیطی نیاز دارند کودکان برقرار سازند.نسبت شایسته ای 
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فراهم آوردن هر رسانه ای که بتواند برقراری روابط باز ومناسب بین کودک وبزرگسال را موجب شود، راه رابرای گفتگو و تعامل 
 یکی از این موارد است. کتاب هموار می کند.

 

 خواندرک مفهوم مرگ با داستان  -3
در تحمل  را وکودکان مرگ پرداختند،معنی  ودرک به معرفی ونوجوان کتابهای کودکانپس از آن قرن بیستم نویسندگان 

 یبرا .راسم فرهنگی تدفین را آموزش دادندبه آنها واقعیت های زندگی، مرگ و مکمک کردند، وودرک از دست دادن عزیزان 
با مراجعه به کتابخانه ها ی مرکز مطالعات ادبیات کودک ویا ازطریق اینترنت به جستجوی کتابهای  ونه داستان ها،انتخاب اینگ

منتشرکرده به معرفی کتابهای داستانهایی که ونوجوان  کودککتاب مورد نظر پرداخت. همچنین از فهرست کتابهایی که شورای 
نشانه داستانهای فلسفی این است که بتواند پرسش  » بهره گرفت. می توان ی کندبه مفهوم مرگ اشاره مفلسفی و  درونمایه آنها

کاربا طرح پرسش وپاسخ هایی  نیا ها باز وجامعی برای مخاطب ایجاد کند وخواننده در موقعیت شخصیت اصلی داستان قرار بگیرد.
با بخش سازنده ای  ماجرا ا توجه می شود.موضوع مرگ به انواع عواطف واحساس هکتاب ها به  نیدرا صورت می گیرد. همچون

 (.23 :1982ون،رتنو)«به پایان می رسد، راهی که می توان کسی را به خاطر سپرد
واقع نوعی قصه درمانی  در تا واقعیتی برای او شکل بگیرد. داستان در کنار زندگی واقعی به کودک ونوجوان کمک می کند

دو گروه  در شورای کتاب کودک ونوجوان، از بهترین داستانهای با درونمایه مرگ، در این پژوهش شش کتاب از انجام می گیرد.
شخصیت  گرگ ها از برف نمی ترسند(-طبقه هفتم غربی -بررسی وتحلیل می شود: سه داستان واقع گرا )میک هارته اینجاست

یولانته در ) یفانتزداستان تخیلی و یا  هاین گروه سنی در اثر پیری و یا بطور ناگهانی؛ وس موضوع مرگ برای که اصلی نوجوان
ناگهانی و  مرگ موضوع مرگ در اثر پیری، و شخصیت اصلی آنها کودک خدا حافظ راگون پیر( -پرنده قرمز -جستجوی کریسولا

 .پردازیم یم راروشن می کند، مرگ در اثر فقر وبی سرپرستی
 نارنجیها. ماندانا سبحانی تهرانی، حسام :مترجم ی کریسولا.وتصویرگر: یولانته در جستجو سندهی( نو1939) لس، سباستیان.

 .مبتکران :تهران
ساله به نام  121و لاک پشتی « یولانته»های اصلی داستان غازی به نام  تیشخص داستان:و نقد ساختاری  خلاصه

گی حرف می زننداز ترس ها زند از هم ورزش می کنند، کتاب می خوانند، با که دوستی عمیق وخالصانه ای دارند.« کریسولا»
؛ ناگهان در یک روز پاییزی کریسولا ناپدید می شود ؛ اماو احساس خوشبختی می کنند آرزوهای خود سخن می گویند و می خندند

 به دنبال دوست گمشده اش همه جا را زیر پا می گذارد. ولانتهی آرامش ودوستی شان بهم می ریزد. و
انجام او  سر عمق آب ها، بالای کوه ها، وارد شدن در دنیای نقاشی وموسیقی، او را پیدا نمی کند. در او بارفتن پیش ستارکان،

را برای همیشه در  سولایاوکر ی به آرامش می رسد.پس از خواب او را در ذهن خود به یاد می آوردودر قلب خود احساسش می کند.
وموضوع دوستی  ناسی )فلسفی(، استش یهست با درونمایه روانشناختی، کوتاه ،یریتصو فانتزی حیوانات،ستان دارد. خیال خود دا

ئله مرگ را در لابلای زندگی گره داستان، اوج وفرود وگره گشایی قدرتمند مس رگ وجاودانگی رابیان می کند.بی پایان ومسئله م
یولانه با خودش وبا محیط  کشمکش مشخصی ندارد ومکان مزرعه وجایی است که غاز به آنجا می رود. داستان زمان شکافد.می 

 اگرچه دردناک مرگ واز دست دادن دوست را بیان می کند، مفهوم پیرامونش با زبانی ساده وروان وصمیمی روایت می شود.
 می دهد.رابه مخاطب  دست دوستداستان هنرمندانه است و شناختی از  ؛ اما روندغمگین است

دچار طرد شدگی و  یحت یمی اش را ازدست داده ودچار گیجی وسر درگمی شده.دوست صم ولانتهی پژوهشی در متن داستان: 
غم دوری دوست عزیزش را به کمک تلاش،  ؛ وبا شوکی مرگ را به یولانته القا می کند داستان انزوا، او تنها وسرگردانی است.

شناسی گامهای استوار  ومخاطب شناسی، جستجو و تفکر در دل مخاطب جا می اندازد. داستان در حین سادگی در محورهای ارتباط
برمی دارد. با زبان ولحنی عاطفی همذات پنداری در مخاطب به وجود می آورد. بطوری که مخاطب خود را دوستی برای کریستولا 

با تلاش یولانته  دوری وتنهایی یولانته عینا به مخاطب منتقل می شود. یاد وخاطره اش اورا ازارمی دهد. حس ویولانته می داند.
 هنوز انتظار بازگشتش را می کشد. اگر چه ؛ امابه آرامش می رسدو دیگر دلتنگ نیست و زیاد عاقبت او را در قلبش پیدا می کند

 در باور مرگ دوستش یاری می کنند. واورا یولانته دیگر تنها نیست خواننده های داستان هم با او هستند.
 ماهی. نشر :تهران نازنین دیهیمی. مترجم هارته اینجابود. کی( م1988. )باربارا بارک،

هشت ساله در تصادف با  کیم سیزده ساله از مرگ برادرش است.دخترفیب  تیروا داستان: و نقد ساختاری وتحلیلی: خلاصه
م انگیز مرگ ماجرای غ بیف گین وسوگوار هستند.، پدروخواهرش هریک به شکلی غممادر دوچرخه جانش را از دست داده است.

حتی  او سر به پشت کامیونی در حال عبور می خورد. وبا میگ سوار دوچرخه به سنگ گیر می کند؛» برادرش را چنین نقل می کند.
برای  میک فقدان تحمل (.1ص  میک هارته اینجا بود،«)جان می دهدیک خراش هم برنمی دارد ولی براثر ضربه مغزی در دم 

در طرحی ساده  ،داستانی واقع گرا با موضوع مرگ ودرونمایه اخلاقی وتربیتی وروانشناختی نیا ر است.اگواون خانواده بسیار سخت
که توسط اول شخص روایت می شود. درونمایه اخلاقی وتربیتی مسائلی را غیر مستقیم به خواننده  وخطی توصیفی وتراژیک

 کاسکت نداشته، ویا با بی دقتی دوچرخه سواری می کرده،گوشزد می کند. از جمله اینکه میک در موقع دوچرخه سواری کلاه 
شانس هم  بچه ها کارهای احمقانه می کنند واتفاقی گاه که سنگ را در جاده نمی بیندو برخوردبا آن دچار حادثه می شود. یطور



 

51 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
اپی)پ 4

: ی
39

 ،)
ند

سف
ا

 
07

11
 

دچارحادثه می  ل میکگاه مث یول وهمین سبب می شود که اشتباهات خود را تکرار کنند.برند  می آورند وجان سالم به در می
 شوند.
خصیت ها داستان به حدی باور پذیر است که خواننده پس از بستن کتاب قبول می کند که این ش -پژوهشی در متن داستان 

تلخ وسختی که هیچکدام  یروزها این است که میک دیگر نیست. موضوع مسئله مهم چگونه وچرا مردن اونیست. وجود دارند.
فقط قرص می خورد ومی خوابد وپدر هم  مادر با مرگ میک خانواده از هم پاشیده است. انگار ازاعضای خانواده حال خوشی ندارند.

مدام این سوال را از  و ، بی قرار وآشفته است برای هیچ کاری نمی تواند تصمیم بگیردافسرده و عصبی است، وفیب هم گیج ومنگ
می خواهد  اندلش فقط مرگ میک همه چیز را بهم ریخته، دیگر هیچکدام آن حس ها را ندارد. رسد میک کجاست؟می پخودش 

را تسکین می دهد. فیب برای  ر سخت وناگوار است. یاد آوری خااطرات فیبیتحمل این فقدان برای خانواده بسیا .میک باشد
 کنارآمدن با مرگ برادرش تلاش می کند.

داستان طوری ترسیم شده که خواننده هم همراه فیب برای برادرش عزاداراست وسعی می کند فیب را  رشخصیت فیب د
می فیب در این ماجرا یاد می گیرد که چگونه باید خود را تخلیه کند وبا گریه غم سنگین از دست دادن برادر را سبک  دلداری بدهد.

از خاطرات میک  ید، آنهامان می گذردتا اینکه مادر بزرگ به خانه آنها می آییر دهد. زخانه سرد وبی روحشان راتغ دارد یسع کند.
دور میز بنشینند مثل قبل و باهم شام که مجبور می کند  میگویند. وبا یاد خاطرات میک آنها به آرامش می رساند. مادر بزرگ آنها را

 بامرگ عزیزش رویکرد متفاوتی دارد. هرکس کم کم زندگی رنگ عادی به خود می گیرد. بخورند درست مثل یک خانواده.
 که مهم است زندگی برای زنده ها جریان دارد وباید زندگی کرد. یزیاماچ

پژوهشی تاریخ  موسسه :تهران زهره قائینی. مترجم تورن کویست. تیمار پرنده قرمز. تصویرگر: (.1939) دیاستر گرن،دینل 
 کانادبیات کود

وبرادر والدین خود را از دست  خواهر ،ئد اتفاق می افتد در روزگارفقر ونداریدر کشور سو حادثه داستان:ونقد ساختاری  خلاصه
در عوض به آنها  ؛ وتا از آنها کار بکشد نها را نزد خود می بردآ یکشاورز .می دهند به ناچار باید بزرگسالی از آنها نگهداری کند

 نیغمگ ها تحت فشار ونامهربانی، بچه ه ماندن وسیر کردنشان است.سیب زمینی پخته می دهد. این خوراکی فقط برای زند
از غم واندوه آمان کم  مدرسه هم در که روزی این رنج به پایان خواهد رسید و به مدرسه خواهند رفت. دوارندیام .وناراحت هستند

ه مدرسه تا خانه با دنبال کردن پرنده ای کسی آنها را دوست ندارد. ناگهان در یکی از روزها در سرمای زمستان در را نمی کند، و
 قرمز به دری می رسندکه به سوی باغی همیشه سرسبز باز است.

باغی با بچه های خیالی وغذاهای متنوع! آنجا ساعتی خوش هستند. از آن پس هر روز بعد از تعطیلی مدرسه به باغ می رفتند  
آنها احساس امنیت وآزادی می کنند واز عشق ودوستی بهره می ی گشتند. با آنها بازی می کردند وغذا می خوردند و به خانه برم

 آخرین روز وقتی وارد باغ می شوند در رابه بهشت پشت سر خود می بنندند. در .برند وبا مرگ آنها آرامش به وجودشان برمی گردد
امید  عشق وانشناختی وعاطفی وموضوع فقر،فانتزی کوتاه، تصویری با درونمایه ر داستانی به خانه کشاورز برنمی گردند. وهرگز

برابر سختی را مطرح می کند که در  (دختر وپسرکودک )زندگی خاکستری دو  شود. بیان می که توسط راویوکودک بی سرپرست 
ید لایه های درونی نشان می دهد استعاره ای از طرح موضوع نا امیدی وام دارای ژرف ساخت است داستان ها ایستادگی می کنند.

تصاویر کتاب رنگی وهنرمندانه وبا ظرافت همچون تابلوهای فرش  .ترین شکل ممکن تصویر شده استهنرمندبرای کودکان به 
 از است.داستان ب یانتها ترسیم شده متن را همراهی می کند.

که به آنها  یزیچ ی زندگی بخش بهاری.سرد ومرگ آفرین و سیما یمایس زندگی دو سیما دارد،-پژوهشی از متن داستان 
و به  و بوستانی که نماد بهار است رفت وبرگشتی به جهان خاکستری حرکت واندیشه بهار در دل زمستان است. زندگی می بخشد

بند بودن آزادی وغیره... چون  در ها. ینابرابر ارزش های مادی ومعنوی، تفاوت مرغک امید که آنها را در این راه کمک می کند.
امید ونا امیدی، قطب سیری و  قطب .داستان دو قطب دارد بچه ها را برای خواننده قابل لمس می کند غم درونی و تنهایی

 طرح یک موضوع فلسفی زیستی مانند نا امیدی وامید ؛ در حقیقت داستان میان این دوقطب می چرخد و معنا پیدا می کند.گرسنگی
 ده قرمزپرن و سوال هایی را ایجادمی کند. ن و زیباترین زبان بیانیاتریای چند وجهی را به گو دهیپد وارد می شود،کودکان  درذهن

گذاشتن یک به سوی سرزمین خاکستری هم نمادین است یعنی پایان و پشت سر  در بستن ، است.مفهوم واژه امید ی ازنماد
امید است که می توان هر  کودر معنا بخشیدن به شروع زندگی دیگر یعنی گام به گام پیش رفتن است. وضعیت بحرانی. آغازو

 به آرزوهای دست نیافتنی با سختیها در کشمکش اند بچه ها با خود ودیگران وشرایط محیط شان آسان تر سازد.وضعیت سختی را 
 .رفتن به باغ به آرامش می رسندبا 

 .افق .تهران ه هفتم غربی.طبق. (1981) .دیجمش خانیان،
یلی مدارس برای کمک به تامین معاش زندگی به تعطنوجوان پس از فوت پدر در علی امیر :خلاصه ونقد ساختاری داستان

قرار  رود. اوبه طبقه هفتم آپارتمانی می  ک دخترش کارمند است، پرستاری ومراقبت از نویسنده ای پیر . اوبرایدنبال کار می گردد
دستورات زن رامو به موانجام می  او ا حمام ببرد و...ر او شب از پیر مرد مراقبت کند غذا ودارویش را بدهد. 1صبح تا  1 است از

مه او پیر مرد را کول می کند وبه طبقه پایین می آورد. با ه رد نیز نمی تواند جواب منفی بدهد.خواسته های پیر م ؛ اما بهدهد
علی حرفهای پیر مرد را  ریام وبه یاد خاطرات کودکی سوار دوچرخه اش می کند. خارج، وطبق خواسته پیر مردسختی از آپارتمان 



 

05 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
اپی)پ 4

: ی
39

 ،)
ند

سف
ا

 
07

11
 

امروز به او خیلی خوش گذشته است. واز او  که حمام می برد. پیر مرد به او می گوید به گوش می کند او را به خانه برمی گرداند.
 ترشودخ بعد امیر علی با جیب پر از بلوط به خانه پیرمرد می رسد می بیند در نیمه باز است. روز می خواهد برایش بلوط بیاورد.

ذرت خواهی می کند. از نگاه های او متوجه می علی به خاطر دیر رسیدن مع ریام روی صندلی با چشمات قرمز وگریان نشسته،
واندوه به خانه  با غم. امیر علی بلوط ها را از جیبش در می آورد وروی میز می گذارد وبرای همیشه از بین آنها رفته است پدر شود،

درونمایه اخلاقی وروانشناختی واجتماعی که توسط سوم  و ؛دوستی و پرستاری موضوعبا گرا. واقع کوتاه، داستان نیا برمی گردد.
وبرگشت  رفت ،ن تابع توالی منظم زمانی نیستزمانبندی داستا شخص دانای کل بیطرف با زبانی ساده وروان روایت می شود.

 .زی پویا وروانشناختانه استپردا تیشخص دارد به همین علت طرحی ساده وخطی ندارد.زمانی 
 زبان امیر علی و پیر مرد( داستان هر دو کنشگران معنایی هستند رفتارهای آنها معنا هایی به همراه دارد.) اولشخصیتهای 

با پیچ وخم های  داستان را با خصوصیت درونی شخصیت ها آشنا می کند. خواننده صمیمانه ومعمولی است. داستان محاوره ای
همراه می  خستگی ناپذیرو کاوکنج جستجوگرو ،وروحیه ای ماجرا جویانه توانمند ساده ومصمم، نوجوان امیر علی،واننده با خ ماجرا،
گشایی وتغییر وتحول او برخلاف تلاشی که کرده به ثمر نمی رسد اویک روز بعد  گره .داز پس کار برآیسعی می کند ر علیامی شود.

 .دی داستان باز استمرگ پیر مرد زحمات اورا بی نتیجه می گذارد. پایان بن و ؛دوباره بیکار می شود
پیر مرد پس از یک زندگی پر بار فرهنگی وتالیف سی جلدکتاب که مانند بچه هایش عزیز هستند،  -در متن داستان  پژوهش 

دوستی مسیری  نیوا را دارد. وضعیفمسئولیت پرستاری و مراقبت از پیر مرد ی بیمار امیر علی  اینک چشم به راه مرگ است؛
 ارتباط امیر علی وپیر مرد در همان مدت کوتاه آشنایی است. عمق .آورد روز بوجود می پیر مرد در طول وصمیمانه ومتفاوت بین او

امیر مرد دیگر بریده بریده حرف نمی زند و چشمان خاکستری او از شوق برق می زند دیگر سرفه نمی کند سر حال وشاداست  ریپ
وپیر مرد خلاء عاطفی یکدیگر راپر می کنند؛ پیر مرد با امیرعلی احساس نزدیکی وصمیمیت می کند وبا گشت گذار در دنیای  علی

شخصیت کلیشه ای پیر  ،ها. دیگر شخصیت او طنتیش ها، ییماجراجو ،جانیه ها، شهیاند نوجوانی می پردازد، با همان احساسات،
ای پر توان ظرفیت بالایی  هیروح رغم ناتوانی جسمی، یعل .استه شخصیت شگفت انگیز ی مردی ضعیف وبیمار نیست بلک

 .واو را به دنبال خود می کشد داردوهمین برا ی خواننده جذابیت دارد
هم کارش را از دست داده، وهم  به ناامیدی تبدیل می شود اما ناگهان با مرگ پیر مرد همه چیز بهم می ریزد. امید امیر علی

علی سرگردان آشفته به خانه بر می گردد. سعی می کند باخاطرات او  ریام مطرح است. برای بار دوم پدرش را. باز مسئله فقر ومرگ
 باید به دنبال کار باشد. مخاطب با امیر علی همذات پنداری، وخلاء عاطفی برای کمک به امرار معاش خانواده یول به آرامش برسد.

 د و با او همراه است.او را کاملا درک می کن
کانون پرورش فکری کودکان  تهران بکایی. نیحس ویراستار: خدا حافظ راگون پیر.( 1988) .وتصویرگر سندهینو .کلر ژوبرت،-

 وانان.ونوج
تا  شش منتظر تولد خرگوش کوچولوها هستند.خرگوش تپه در کنار جنگل یک جفت  ریز داستان:و نقد ساختاری  خلاصه

را به  دانا پیر راگون پدر نگران است، خرگوش هفتمی خیال بیرون آمدن ندارد. ؛ امااز دیگری به دنیا می آیندخرگوش یکی پس 
کوچولو چرا تک وتنها تو  خرگوش چند تا ضربه کوچک به شکم مامان خرگوشه می زند ومی گوید: راگون خود به خانه می آورد.

وزیباست نترس بیا بیرون. همان شب خرگوش کوچولو به دنیا می آید، اسمش را تک می  بزرگ تاریکی نشستی؟ دنیای ما روشن،
 کاو سوالهای زیادی از او می کند.کنج تک می گذراند.در جنگل  رابا راگون پیر روزها تک گذارند.

می دهد بلند نمی شود. او را صدا می زد وتکانش  هرچه یک روز پاییزی وقتی تک به سراغ راگون پیر می رود او خوابیده بود،
بغض می کندو می گوید: ولی او  تک به صدای تک چند تا از حیوانهای جنگل می آیند. آنها می گویند: که راگون از دنیا رفته؟

 دارکوب ومی رود! گوزن، اینجا می گذارد را گوید: هرکس که از دنیا برود بدنش سرش را تکان می دهد ومی گوزن اینجاست.
سرخ شاخه ای کاج می آورد وسط کپه می  نهیس ای می کنند بدن راگون رادر آنجا زیر کپه ای خاک می گذارند. وموش کور چاله

 روند. یم گذارد،
عزیزم چرا  تک تک در سکوت صدایی می شنود. ناگهان وتنها گریه می کند. نیغمگ تک تا تاریک شدن هوا تنهامی ماند،

هست )می ترسیدی دنیا بیایی  ادتی و می گوید: بیند. او اشکهای تک راپاک می کندتو تاریکی راگون را می  تک گریه می کنی؟
ناشناخته بزرگتر  یایدن باز هم اشتباه می کنی. ؛ اماسرش را تکان می دهد ومی خندد ...( تککردی شکم مامان بهترینفکر می 

تا « خدا حرف بزن»گفت: با  راگون ا مانده ام،گفت: ولی من تنه تک وقشنگتری هست که به آنجا رفته ام. پس نگران من نباش.
خواست چیزی بگوید که ناگهان از خواب  تک دلت آرام بگیرد. کم کم عادت می کنی. ممکنه در کنارت نباشم ولی تو قلبت هستم.

با نگرانی گفت: یکی از بچه هایم نمی خوادبه دنیا بیاید؛ شنیدم تو راه حل را می  سنجاب ابی را دید.از دور شنید سنج ییصدا پرید،
 نیا تو. وبه دنبال سنجاب به راه افتاد.« خدایا به امید» نگاهی به خودش انداخت زیر لب گفت: تک به لانه ما می آیی؟ دانی.

طرحی  در و فلسفی. یو روانشناختونمایه اخلاقی وتربیتی موضوع مرگ ودوستی در با و تخیلی. فابل کوتاه ومدرن وامروزی،داستان 
مل و نشانه های با ژرف ساختی قابل تأ ف وپیچیدگیداستان بدون دخل وتصر ص روایت می شود.ساده وخطی که توسط سوم شخ

تربیت  یبرا ودن،خرد و پیر اندیشه برای راهنما ب دمنطقی که خواننده را به محتوای داستان می کشاند. شخصیت راگون پیر نما
 واندیشه های معنوی است.
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 یکنجکاو خوب دیدن، حس داستان برمحوریت محتوایی مرگ وغنایی ومعنایی استوار است. -پژوهش از داستان 
وجستجوگری درست از پدیده ها وطبیعت وزندگی را به مخاطب انتقال می دهد در واقع چیستی وچرایی جهان را به مخاطب منتقل 

 و و دوباره زندگی پس از مرگ مرگ یک حرکت دوره ای تولد، زندگی، با برای رجعت وبازگشت به خویشتن است، ینداستا میکند.
فلسفه ای با زبانی ملموس قابل فهم با درایت وهوشمندی روایت می شود. پایانی خیلی نرم باوزش باد پاییزی وتغییر رنگ برگها 

ذهن  وپرتاب د شادی را به او می اموزد دوستی وعشق وهدفمند بودن در زندگی،بعد از تول داستان مرگ را زیبا جلوه می دهد.
به  منطقی واحساسی ازتنهایی داشته باشد. یوتصور مخاطب به جهانی دیگر بدون آنکه فضایی هولناک وخوف انگیزی خلق کند،

به  یانسان ادامه دارد واز نسلی به نسل دیگر،تا پایان جهان هستی این چرخش  انگار گونه ای مخاطب را تحت تاثیر قرار می دهد.
اشاره ای به آموزه های دینی داشته  انسان دیگر، زندگی تا مرگ را منتقل می شود. راگون بی آنکه مستقیما درس اخلاق بدهد ویا

ی کودک پا می وآموزه های دینی ومعرفتی دارد راوی نرم وپاور چین وپاورچین به جهان درون ذهن شناخت باشدوآموزش معرفت،
 گذارد واو را متحول می کند.

با خرگوش  مخاطب که به راحتی در بحث جاگزینی، باور پذیری، وهمذات پنداری پیش می رود.معرفی دوشخصیت هایی 
 ایجاد می شود. کوچولو همذات پنداری می کند و جلوه ای از زندگی روحانی ومعنوی

 .(قدیانی )کتابهای بنفشه تهران: نمی ترسند.گرگها ازبرف  (.19813) رضا. بایرامی، محمد -
درحوالی سرعین از توابع  «ایران درسی » یروستا داستان: در بین کوهای سبلان دردره گودی،ونقد ساختاری تحلیلی  خلاصه

اده ای در این اردبیل قرار دارد. گودی این روستا مانند دلوی در ته چاه می ماند. به علت عدم دسترسی به امکانات زندگی هر خانو
خواهر فتاح  سارا آنجا می رود. خانواده یوسف وفتاح در این روستا زندگی می کنند. واز ،روستا که پروبال می گیرد کوچ می کند

 نجات از این روستا که پس از او خود را هم امید واراست فتاح تا برود.نامزد دارد وقرار است بعداز عید عروسی کند و از این روس
ای  زلزله یخ زده در نزدیکی ده شان می روند. «قوشا بولاغ»آبشار  دیدن هوفتاح شخصیت های اصلی داستان ب وسفیا اد.د خواهد
وفتاح به سختی خود را به روستا می  وسفی در اثرحرکت زمین وریزش کوه مدفون می شود. جاده نطقه را فرا می گیرد.شدیدم
فقط  آنها آنها تنها مانده اند. کسی هم برای کمک نیست؛ و بسیاری از اهالی جان باخته اند؛و  جز ویرانه باقی نمانده ازروستا رسانند.

می توانند بدن نیمه جان مادر بزرگ یوسف وسارا خواهر فتاح را از زیر آوار بیرون بیاورند. فتاح ویوسف در روستای ویران شده با دو 
 با تمام توان ازجنازه ها محافظت می کنند.کنند آنها تنها مانده اند. شب هنگام گرگها به ده حمله می  مصدوم وتعداد زیادی کشته

نیروی امداد پدر یوسف را زنده از زیر آوار بیرون می  ؛ اماسارا پیش از رسیدن نیروی امداد در اغوش برادرش فتاح می میرد
همه خانواده خودرا از  فتاح معالجه می شود. ؛ وشهرستان اردبیل می برند آورد. ومادربزرگ یوسف را برای معالجه به بیمارستان

واقع گرا و بلند با موضوع مرگ ودرونمایه اخلاقی وتربیتی  استانداین تواند مصیبت وارده راتحمل کند.  یونم دست داده،
منطقه سبلان را با زبان ساده و لحنی توصیفی وروانشناختی وفلسفی است. این داستان درباره وقوع زلزله در روستایی دور افتاده در 

افسردگی با درآخرهم ت زلزله را نشان می دهد.یوسف وفتاح را با مشکلا وکشمکش وعاطفی، توسط سوم شخص روایت می کند.
 .روبرو می شونداز تبعات زلزله از بلایای طبیعی که  وتنهایی ازغم دست دادن عزیزان

چیزی که برای یکی باعث خوشی است برای دیگری  یگاه ن است خوشی وناخوشی،زندگی همی»-پژوهش درمتن داستان 
وبه  «یآن هر چیز که در جستن آنی،» قول آن اهل دل  به این به نوع نگاه ما برمی گردد بستگی دارد. البته شود.می باعث ناراحتی 

بزرگی می گوید: اکسیر حیات دو  (.254،رستند)گرگها از برف نمی ت 0«قول خودمان زندگی را هر جور بگیری همانطور می شود.
 می آفرینند. را نبوغ با هم دو نیا بلارا چشیده ای امیدوارم بعدها مزه عشق را هم بچشی. چون چیز است عشق وبلا.

سی دیر یا م که هر کیاین را خوب می دان اما دانم تا به امروز با مفهوم خدا درگیر شده ای یا نه؟ به آن اعتقاد داری یا نه؟ نمی
مشکلات وسختی های پس از زلزله و شوک بزرگ از بلایای طبیعی و د.زودمجبور است با این مفهوم عجیب وبزرگ کلنجار برو

و در تنهایی خود  رسد آیا خدا من را فراموش کرده؟!خانواده ها وجود داردموجب می شودفرد مدام از خودبپ ادای دینی که نسبت به
ومی گوید خدا برای من چنین سرنوشتی را مقدر کرده! ویامن باید  گاهی صلاح او را در کارها می داند اگرچه خدا گله مند است. ز ،ا

ویژگی به خدا در سختیها از  بردن پناه می گذراند. چنین سرنوشتی را داشته باشم. او تنهایی خود را در کنار خدا وگفتگوی با او
 .حوادث طبیعی داردمتفاوت نسبت به مرگ در اثر گاه کتاب ن نیا است.ی مرگ ناگهانی داستان

 

 هاتحلیل تطبیقی داستان -4
واقعیت گریز ناپذیر در کتابهای گروه سنی نوجوان که در شناخت از خود وجهان،  نیا مرگ، با فرایند تلخی همراه است. 

مرگ ناگهانی ناشی  تحمل سنگین ؛ وگرفته است کنجکاو و درایجاد ارتباط انسانی حساس اند، در سبکی واقعی گرا صورت
دارد. از آنجایی که بیان مسئله مرگ برای کودک قرار  ازتصادف وحوادث طبیعی در گروه نوجوان که قابل تحمل تر ازکودک است،

آورده  داستانها ی با درونمایة مرگ به صورت فانتزی وتخیلی با زبانی عاطفی آنان نسبت به نوجوانان کمتر است. ودرک سخت،
 تا مو جب شناخت و گسترش ذهن مخاطب گردد. شده
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وهمراهی بزرگسالان را در پاسخگویی و راهنمایی آنان می  ضرورت بوجود امده در کتاب، برخی داستانها وسوالهای پایان باز
رگ، با کودکان ونوجوانان را در ترس و دلهره های پنهانی کمک می کند. دعوت افرادمذهبی در رویا رویی با مسئله م ؛ وطلبد

وموجبات  و رفتن به بهشت ودنیای بهتر و در نهایت ایجادآرامش بوضوح دیده می شود. شکیبایی و اعتقادات مذهبی و توکل به خدا
 می شود. آرامش ایجاد دلگرمی وتسهیل درد و عادی شدن زندگی

ایجاد می کند تا در رویارویی زمینه ای را  در داستانها کودک و نوجوان های اصلی شخصیت با همذات پنداری مخاطب
آ سان شود. یاداوری خاطرات مثبت فردازدست رفته امید واعتقاد به وجود دنیای دیگر و امکان رابطه با روح  تحمل آن بامشکلات

 از عواقب سوء شوکی که به آنهاوارد شده جلوگیری می کند. ؛ ومردگان، کودک ونوجوان را به آرامش می رساند
 

 گیری نتیجه -5
ادبیات در زمینه مرگ با شگردهای مختلف و پسندیده موجب رشد ارزش ها ومعنا دهی به زندگی می شود. داستانهای بررسی 

خشم،  ،تیعصبان ترس،به عواقبی چون  با درونمایه روانشاختی وفلسفی؛ شده با موضوع مرگ در دو گروه سنی کودک ونوجوان،
 ی اشاره دارد.سر درگمنگرانی و

اندوه و ناراحتی از دست دادن عزیزان  احساس غم و و است)متفاوت از سایر فرهنگ ها( ایرانی  مناسب فرهنگ کتابهابرخی از 
 ن وآرامش افراد با ایمان ومذهبی هموار می کند.برای تسکی آمدن با مصیبت می شود. وراه راکنار باپناه بردن به خدا سبب 

را برای  نهیوزم ، دیدگاه ها متفاوتی به خواننده خود می دهد،(ناگهانی مرگ ی،خواندن داستانهایی درباره مرگ )در اثر پیر
 پذیرش این رویداد است. آمادگی عاطفی و روانی در

است. همراهی بزرگسالان درسوالهای ایجاد شده در داستان ها به درک  کتابها جهت استفاده اولیا و مربیان و مشاوران مناسب 
یاری  ؛ وبه کودکان ونوجوان می کند شایانیکمک  عزیزان، نگه داشتن یاد وخاطره زنده وهمدلی، ردیهمدواقعیت مرگ وایجاد 

 رسیدن به زندگی عادی هموار می کند. راه را برای ؛ واست اسختیهناباوری در رسان عواقب بد خشم و
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 0411 اسفند(، 39: یاپی)پ 7سال ششم، شماره 

 

 گراییحس کردیبا رو یو مجاز یکیزیف یهاموزه نیب یقیمطالعه تطب
 در دوران کرونا یمجاز یهابه موزه تیاهم و

     

 2 یگی( رستم بنیسمانه)ثم، *1انیمیزهرا ابراه
 15/11/1011تاریخ دریافت:  

 22/12/1011تاریخ پذیرش: 
 

  53030کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 هایبخشکه امروزه در  گراییحس کردیشناخت است. براساس رو نهیمهم در زم اتیاز نظر یکی گراییحس هینظر
خود؛ سبب شناخت و  رامونیپ طیشدن فرد با مح ریاحساسات و درگ کیمورد توجه است، تحر یجتماعو ا یمختلف فرهنگ

، شناخت شودمی اءیبا اش دکنندهیبازد یکیزیاز ارتباط ف نعما یکه امور حفاظت هاموزه. در شودمی تریعمیق افتیدرک و در
 قیتحق نیا نی. بنابراکنندمیعمل  گونههمیناز آثار هستند،  یویهم فقط آرش یمجاز یهاموزه. شودمیحاصل ن یقیعم
 یاستادر ر ست؟یچ گراییحساز منظر  یو مجاز یکیزیف یهاموزه هایشباهتو  هاتفاوتپرسش آغاز شد که  نیبا ا

ر دو موزه، ه هایشباهتشد.  انیب هاموزهاز آثار  ترعمیق افتیو در گراییحس کردیرو تیپرسش، اهم نیبه ا ییپاسخگو
باشد،  ترشبیه یکیزیبه موزه ف یاست. هرچه موزه مجاز یو مجاز یکیزیموزه ف یفضا یشامل همسان بودن طراح

 ریکه منجر به درگ یکیزیف یهاموزهافزوده در  تی. استفاده از واقعکندمیرا تجربه  یشتریب وریغوطهحس  دکنندهیبازد
 هایمحدودیت. حذف باشدمی یچندحس یهاموزه جیاز نتا یکی زیموزه است، ن طیمخاطب با آثار و مح شتریشدن ب
 یهاتفاوتاز  ا،ینو ناتوان از سرتاسر د توانکم نیبه افراد مختلف و همچن یو ارتقاء دسترس یمجاز یهاموزهدر  یحفاظت

 ورغوطهاز  یدیسطح جد VR هایعینکو  یمجاز تیواقع یبا استفاده از تکنولوژ یمجاز یهاموزه. باشدمیدو موزه 
 نی. همچندهندمی شیافزا اریکه نسبت به گذشته شناخت مخاطب را بس آورندمیرا فراهم  طیشدن مخاطب در مح

 رایبرخوردار شد، ز یشتریب متیاز اه 2121کرونا در سال  روسیو گیریهمهبا  هاموزهدر  گراییحس کردیرو تیاهم
 یمجاز یهاموزهرشد  جهی، درنتشدمی یمجاز دیمحدود به بازد دهاینبود و بازد پذیرامکان یکیزیف یهاموزهبه  یدسترس

از  یمجاز دیشدن تجربه بازد کیافزوده، در نزد تیو واقع یمجاز تیواقع هایتکنولوژی نهیزم نیکرد. در ا دایجهش پ
 بودند.   رگذاریتأث اریبس یموزه به تجربه واقع

 

 کرونا. روسیو ،یکیزیموزه ف ،یموزه، موزه مجاز ،ییگرا¬حس یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 (نویسنده مسئول) .قاتیواحد علوم تحق یآزاد اسلام دانشگاه ارشد رشته پژوهش هنر. یکارشناس یدانشجو -1

roya.ebrahimian87@gmail.com 
 پژوهش هنر دانشگاه هنر تهران یعلم تییعضو ه -2
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 مقدمه -1
 هاآنبرند. بخود بکار جدیدی را برای جذب بازدیدکنندگان  هایروشهستند که بتوانند  آنها به دنبال موزههای اخیر در سال

برای تبدیل شدن  هاموزهاستفاده کنند. نیز در زمینه های دیگری  هاموزهاز  ،به روز دنیا هایتکنولوژیبا بهره گیری از  در تلاشند
می توانند  هاموزهجدید،  هایتکنولوژیبرخوردار هستند. با استفاده از  ز پتانسیل بالاییابه مکان هایی برای آموزش و تحقیقات 

 ی توان تمرکز موزه داران جهان را برمبه همین دلیل  .مختلف پوشش بدهند سنی مخاطبان  را با رده های طیف گسترده تری از 
در فعالیت اینتراکیتو، تلاش  .در پروژه های اینتراکتیو هستیم گراییحسامروزه شاهد تمرکز رویکرد  بازدیدهای مجازی درک کرد.

آموزشی در جهان  هایروشتا بازدیدکننده احساسات و کنش های بیشتری را تجربه کند. این فعالیت به یکی از بهترین  شودمی
 هایتکنولوژی . شودمیو همین امر سبب درک عمیق او از موضوع  زیرا ادراک متکی به تجربه خود فرد است .تبدیل شده است

. این فناوری ها به دنبال این مینه مورد استفاده قرار گرفته اندفضای مجازی و واقعیت افزوده از بهترین ابزاری هستند که در این ز
و واقعیت افزوده  VRقاء دهند. فناوری های هستند تا با نزدیک کردن تجربه ما به تجربه واقعی، درک ما را از فضای مجازی ارت

رقم در زمینه دنیای مجازی ظیمی را پیشرفت های ع با این رویکرداین دو تکنولوژی  بررسی کرد. گراییحسان با رویکرد را میتو
. این کندمیتکمیل هور مردم نگاری حسی را که ظاست پدید آمده  هاموزهرویکرد جدیدی برای نمایش در امروزه همچنین زده اند. 

ژگی های اشیا را ویر تلاش دارد تا بینندگان ماین ارویکرد را می توان موزه شناسی حسی نامید که بر حضور اشیا تاکید می ورزد. 
این ترفند را  .حس کننددیدن نورهای رنگی  و ، استشمام بوها و شنیدن صداهامستقیما از طریق دست زدن و برداشتن برچسب ها

های مرور صفحه .می گویند« حس کردن کمکی»در اصطلاح  ،کندمیکمک  جسته شدن ابعاد و معانی مختلف حسی شیکه به بر
مجازی هستند  های، دارای تورهای جهانبیشماری از موزه تعداد امروزه که است این دهندهها نشان گاه موزهاینترنت و بررسی وب

و  دانانشناسان، تاریخ، باستاناطلاعاتی هایفناوری از ده روزافزونبا گذشت زمان و استفا. شودیافزوده م هاآنروز برتعداد  و روزبه
 تصاویر پویانمایی، از استفاده زمینه، همین در .برده اند پی تاریخی ابینهو  ءها، اشیامکانشبیه سازی بیشتر به اهمیت  دارانموزه

سازی تنها یک راه کسب است. از سوی دیگر، امروزه مجازیها افزایش یافتهگاه موزهها در وبویدئویی،گرافیکی، و سایر فناوری
 ها،آلودگی طبیعی، بلایای قبیل از برابرخطراتی در ته تاریخیدرآمد از بینندگان نیست؛ بلکه راهی برای محافظت از آثار برجس

این  .ای همچون زمان و مکان وجود ندارد است. همچنین، در محیط مجازی، عوامل بازدارنده خطراتی از این قبیل و سرقت،
این رویکرد در  هایشباهتها و به بررسی تفاوت ،ی فیزیکی و مجازیهاموزهدر  کاربرد رویکرد حسگرایی تحقیق با هدف بررسی

 هر دو نوع از موزه پرداخته و سعی دارد به نقاط ضعف و قوت هر کدام اشاره کند.  
 

     هاموزهو نقش آن در  1گراییحسرویکرد  -2

 جز چیزی شناخت ومعیار است حس از ناشی ما شناخت و دانش تمام اینکه است از عبارت حس اصالت یا گرایی حس
در حقیقت  .است گرایی عقل آن مقابل نقطه است که وتجربی حسی ادراک در منحصر حقیقی ادراک نیست، محسوسات

اصلی ترین وسیله تماس انسان با جهان محسوب می  ،انسان به جهان هستی هستند. این حواس پنجگانه انسان ابزار پیوندحواس
و ادراک حسی ریشه در تجربه کردن فرد از محیط  گراییحس. کندمی از طریق حواس خود درک امور پیرامونش را ،شوند. انسان

ان پدیده ای اصلی که با کنش سلول های دریافت کننده و (. فرایند ادراک حسی را می توان به عنو6، 1331اکبری، فلامکی ) دارد
، ابعاد یا ادراک حسی گراییحس فعال از کیفیت حسی، هم زمان دانست.، یعنی انشودمیانتقال پیام هایی که وارد حیطه ادراک 

امور و  ،از این طریق روابطفرآیندی ذهنی است که طی آن تجارب حسی، معنادار می شوند و انسان  ،زیرا مساله ادراک وسیعی دارد؛
شناخت  هاآناز نظر  نیست، صحیح حس غیر به اعتماد که دارند اعتقاد حس گرایان .(00، 1313معنای اشیا را در می یابد )کاوندی 

 . (511، 1311ملکیان آید ) می در آب از غلط غالبا محض عقلی و دریافت جهان پیرامون از طریق حس صورت می گیرد و مطالب
 و 2کلاسن کانستنس میرسیم، حیطه این در شناشی انسان دانشمند دو تحقیقات به اخیر سالهای در نظریه این کردن دنبال با
 هایی مکان در رویکرد این از استفاده و انسانی علوم در گراییحس گسترش با تلاشند در تاثیرگذار، محقق دو این. 3هاوزدیوید 

 به شناسی انسان: فرهنگ فهم» عنوان با ای مقاله در دو این ،1336 سال در. کنند بیان را نظریه این از جدیدی ابعاد ،هاموزه مانند
 و تجربه به شناسی انسان تبدیل که دهندمی نشان امریکا، بومی فرهنگ سه در حسی امر جایگاه دادن نشان با حسی تجربه مثابه
 عنوان با سازی جریان مقاله کلسن بعد، سال یک. دهد تغییر را فرهنگ از شناسان انسان فهم تواند می حدی چه تا حسی درک

 شناسی انسان در جدید چرخش برای نظری هایی ایده آن در و نویسد می( 1331) «ها حس شناسی انسان برای هایی بنیان»
 فیزیکی عمل یک که اندازه همان به حسی، ادارک که است این ها، حس شناسی انسان بنیادین اصل کلسن، نظر از. کندمی مطرح
 فیزیکی، های پدیده درک ابزارهای تنها نه بویایی، و چشایی بساوایی، شنوایی، بینایی، یعنی،. هست نیز فرهنگی عمل یک است،
 (1332 جیران، ایزدی. ) هستند نیز فرهنگی های ارزش انتقال برای هایی کانال بلکه
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  1موزه فیتزمنبع سایت:  تابلوی دست نزنید. -(1عکس شماره )

   https://beta.fitz.ms/research/projects/please-do-not-touch  
 

ده ها همیشه برخلاف این اما تجربه بازدیدکنن بازدیدکننده با آثار تاکید میکند.به اهمیت ارتباط  هاموزهدر  گراییحسرویکرد 
که رویش نوشته شده بود، دست نزنید.  مشاهده میکردند هاموزهویی را در همیشه تابل ،هاموزهدر حقیقت مخاطبان  بوده است.

اینتراکتیو و  را به محیط هایی هاموزهتا دیگر از این تابلو استفاده نکنند و  کنندمیامروزه موزه داران تلاش  اما (1)عکس شماره 
در حقیقت  .(61، 2112مورگان ) ستا با رویکردی متفاوت از گذشتههدف از این تغییر، جذب بازدیدکنندگان  چندحسی تبدیل کنند.

 تابلوی
، بلکه کاربردی نداشت و در قرن هفدهم و هجدهم میلادی نه تنها لمس اشیاء مجاز بود هاموزهدر در گذشته  "دست نزنید " 

شیدن، علاوه بر به دست گرفتن، به لرزاندن، پو ازدیدکننده هاب کندمیند. کلاسن بیان شدمیهم تشویق  بازدیدکنندگان به این کار
گری بپردازند و به  به پرسش هاآنکه  شدمیاین دسترسی نزدیک به اشیاء باعث  کندمیاشاره او  پرداختند. اشیاء می نیز فشاردادن

 ، یکی از مهمکردن بوکردن، شنیدن و مزه داده شده است که لمس کردن،نشان  داستان اشیاء علاقمند شوند. در تحقیقات جدید
وزن، جنس، بو و ساختار اشیاء را  هاآن شودمیبنابراین دسترسی بازدیدکننده ها به اشیاء باعث  .باشدمیترین اجزای شناخت تجربی 

 به دلیل فعال، ی زیستهتجربه این امر علاوه بر  کندمی. کلاسن عنوان باشدمین پذیرامکانبا دیدن  فقطکه  ،از نزدیک درک کنند
و زیبایی که همراه با حس قدردانی از هنر  شودمیکردن غریزی بازدید کننده، سبب بیدار شدن حس کنجکاوی و رمزگرایی 

که ساختاری دیداری دارد تغییر  و موزه به مکانی رو به افول گذاشت هاموزهدر  گراییحسابطه قرن نوزدهم، این رشناسی است. از 
با قرار دادن قاب های موزه داران هستیم  شاهد امروزه تبدیل شد. هاموزهوسیله برای درک آثار . و حس بینایی به اصلی ترین کرد

ی جلب هایبخشتوجه بیننده فقط به  شودمینورپردازی باعث  همچنین نزدیک افراد با اشیاء می شوند وشیشه ای مانع از برخورد 
موزش دیده اند که فقط به تماشای آثار مشغول شوند و به قوانین و ای آبه گونه بازدیدکننده ها . شود که مد نظر موزه داران است

، تغییر دیدگاه مردم نسبت به اشیاء که روش اصلاح کندمیکلاسن بیان احترام بگذارند.  ،هست هاموزهقواعد خاصی که مخصوص 
. محدود شده است هاآنواکنش مردم نسبت به زندانی شده اند و  هاموزهاست. در حقیقت اشیاء نیز در  هاموزهنمایش داده شده در 

 آثار به نمایش در آمدهی امروزی بسیار کم اهمیت تر از اشیاء نمایش داده شده، درنظر گرفته می شوند. هاموزهبازدیدکننده ها در 
 یاصلنقش راندن  به حاشیه باعث این امرگیرند.  دما، نور و رطوبت قرار میهای بسیار پیچیده ای نظیر،  تامروزه تحت مراقب

، 2112مورگان ) را خاطر نشان میکنند هاموزهرویکرد در عواملی بودند که نیاز به تغییر شده است. علل بیان شده در بالا  هاموزه
ما همچنان شاهد اما  ،ناخت از طریق دست زدن به اشیاء افزایش یافته استبا اینکه امروزه اهمیت دادن به حس کردن و ش  .(61
با این شیوه  هاموزهبازدید از  بر اساس دریافت از طریق دیدن است. البته ممکن است که در هنگام هاموزهطراحی  هستیم کهآن 

فقط از طریق  ،چه برای  نمایش و چه درک و شناخت هاموزهدر حقیقت می توان گفت  درگیر شوند. دیگر ما نیز حواس ،طراحی
 ننده ها را کنترل و مدیریت کنیمرفتار بازدید ک بایدیر این رویه و تحریک حس های دیگر حس بینایی شکل گرفته اند. برای تغی

    .(3، 2110کلینتبرگ )
فرآیندی است که به مشارکت فعالانه بازدیدکننده  ،، ادراک حسی هاموزهدر  گراییحسبا توجه به مطالب بیان شده در زمینه 

درک و  ،در ارتباط با آثار وابسته است. همچنین توجه به این نکته ضروری است که یکی از مراحل فرآیند فهم و ادراک حسی
دکننده است و برای برانگیختن احساسات بازدی هاموزهدریافت تفکر خالق آن اثر است. بنابراین می توان بیان کرد که وظیفه اصلی 

های محیطی، میزان و نحوه شناسی ادراک اشیاء، نحوه معماری موزه ، چگونگی نمایش آثار و ویژگیروان ،رسیدن به این هدف
 های چندحسی بسیار اهمیت دارند. در امر موزه ،های حفاظتیمداخله
 

  ی فیزیکیهاموزهعوامل موثر در طراحی  -3
گرایانه دخیل  عوامل گوناگونی در طراحی حس ،بازدیدکننده با موزه یاولویت ارتباط پویا و گراییحسبا توجه به رویکرد 

 د از: ناین عوامل عبارت هستند.

                                                           
1 fitzmuseum 



 

55 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
اپی)پ 7

: ی
39

 ،)
ند

سف
ا

 
04

11
 

پذیر دل امری ،آن بازدید از ،اولین قانون طراحی موفق نمایشگاه، اطمینان از آن است :مخاطبروانی -شرایط محیطی
 (211-220، 1333. )صادق پور و دیگران افراد باشدبرای 

که به طور تفضیلی به  بهتر آثار و ارتباط مخاطب با آن هاستشامل نحوه چینش محیط موزه برای نمایش  :چیدمان موزه
 پردازیم.تشریح آن می

ای نیز میان موزه در واقع نوعی فضای خاص است که در آن جدا از رابطه انسان و فضا، رابطه پیچیده :رابطه موزه و فضا
امری ضروری است. طراحی غرفه ها باید به گونه ای تناسب میان اشیاء و فضا برای درک بهتر آثار، ایجاد اشیاء و فضا وجود دارد. 

. که او با فضای موزه ارتباط بهتری برقرار کند شودمیباشد که بازدید کننده متوجه کوچکترین جزییات شود زیرا این امر سبب 
 (211-220، 1333دیگران  )صادق پور و
. به همین شودمیمیل به حرکت آزادانه همیشه باعث لذت بشر  :های مرتبط با حرکتهای روانی و واکنشمحرک

از سوی دیگر این  شود. باعث بروز آشفتگی در بازدید ،مانع نامحسوسنباید به گونه ای باشد که وجود یک  هاموزهطراحی  سبب
باید به گونه ای  ،آزادی در حرکت نباید باعث سردرگمی مخاطب بشود. بنابراین می توان بیان کرد که مسیر حرکتی در موزه

)صادق پور و  بازدیدکننده، کشف و شناخت آثار در فضایی مطلوب رخ دهد. کنجکاویطراحی شود که علاوه بر تحریک حس 
 (211-220، 1333دیگران 

در شرایطی قرار گیرد که بتواند به راحتی  اوکننده این نکته بسیار مهم است که برای بازدید :تشخیص و مکان حرکت
ترین نیازها در معماری موزه این یکی از اساسی .موقعیت خود را دریابد و در هر لحظه بداند که در چه مسیر و وضعیتی قرار دارد

حرکت  یکی از ایده های معماری در این زمینهقدم مشاهده کرده و سپس تصمیم بگیرد.  قدم به موزه راکننده است که بازدید
نمونه عینی آن را می توان است. گرفتهن بار مورد بررسی قرارتاکنون چندیاست که  سیال نمایشگاهایده فضای ، هاموزهآزادانه در 

اند تا درک اشیای موجود ها به صورت منحنی ساخته شدهقسمتای وجود ندارد و همه هیچ زاویه هاآندید که در  در سالن هایی
نیازمند قرار دادن اشیاء  ،پذیرد. استفاده مفید از فضای موجودصورت  ،تنها از طریق دیدن ،بدون تداخل با محیط و به صورت آزادانه

-220، 1333)صادق پور و دیگران  های عجیب و ناموزون قدیمی تداعی نشوندبا دقت زیاد در محیط است، به طوری که ایده
211). 

-را می هاآنبازدیدکنندگان ممکن است مسیرهای مختلفی را در بازدید از موزه برگزینند که مجموعه  :مسیر حرکت موزه

توانیم حرکت مسیر مستقیم و نیز حرکت در مسیر مورد تجزیه و تحلیل قرار داد. ما می ،شناسیتوان به وسیله نمودارهای روان
و ممکن است یک مسیر مستقیم را طی کند  کمبود زمان، بازدیدکننده پیچ و به صورت نامنظم را بررسی کنیم. به علت شتاب ومار

، واکنش رفتاری مطلوب طراحی شدهکه توسط معماری  مسیر مارپیچ و نامنظم ،. در نقطه مقابلاطلاعات زیادی دریافت نکند
خطی و نامنظم دارای مزایای زیر است: نقطه ورود و غیر الگوی مسیر . پی خواهد داشتمناسب و مطابق با اهداف مورد نظر را در 

خروج یکی نیستند، میزان تلاش مورد نیاز برای طی مسیر نامشخص است و نتیجه ای که در انتها به دست می آید ممکن است به 
شناسی، ته تاکید شود که بنا به دلایل اقتصادی روانواقعی به شمار آید. در اینجا باید بر این نک« پیشرفت»طور ناخودآگاه یک 

 (211-220، 1333کننده نباید از یک مسیر دوبار عبور کند. )صادق پور و دیگران بازدید
های های خود نیاز به فضا دارد. از آنجایی که ویژگیبرای نشان دادن کیفیت و ویژگی موزه در هر شی :رابطه فضا و شی

ای سازماندهی شود کند، فضای پیرامون اشیاء باید به گونهو موقعیت یک شی قابل مشاهده را تعیین میکه شکل  ،فضایی محیط
که با خود اشیاء هماهنگ باشد. در یک موزه این خود شی است که با ارزش بوده و مایه مباهات آن مکان است و معماری نقش 

عامل تعیین کننده در محیط است و تنها یک ضمیمه و عامل  ،معماری، ولی باید توجه داشت که سبک کندمیرنگ تری را ایفا کم
 (211-220، 1333)صادق پور و دیگران  .آیدفرعی به شمار نمی

ارتباطی او دارد. شناسایی های نقش مهمی در آمادگی بازدیدکننده و واکنش هاموزهاصول نورپردازی در  :اصول نورپردازی
جهت باورپذیری و برانگیختن احساسات و توجه  ،مواردنورپردزای نوین و همچنین بررسی تاثیرگذاری این  استانداردهایاصول و 
است. درحقیقت نورپردازی مناسب، سبب تشویق و جلب توجه  هاموزهیکی از اهداف مهم در طراحی نورپردزای  ،مخاطب

می گذارد تاثیرگذار  هاآنداری  سب منابع نوری بر آثار و نحوه نگهشود. از سوی دیگر طراحی مناها میبازدیدکننده به آثار در موزه
شود. به طور کلی دو نمونه نورپردازی در های بزرگی به آثار تاریخی و هنری میباعث ایجاد آسیب ،و عدم انتخاب نور مناسب

برای نمایش از آن و نورپردازی الکتریکی که  کندمینورپردازی طبیعی که از نور موجود در فضای موزه استفاده  ،وجود دارد هاموزه
. صورت می پذیرد هاموزهبرحسب جنس آثار به نمایش درآمده و شرایط  ،هاموزهنورپردازی در  ،علاوه بر این. شودمیآثار استفاده 

 (1332صادقپورفیروزآباد, ابوالفضل و سیدمحمود میرعزیزی، )
 خود در را آثار از بزرگی مخازن که شوند تبدیل گنجی هایخانه به حفاظتی اصول بر تاکید با نباید هاموزه :اصول حفاظتی

 اساس براین. بزنند رقم خود بازدیدکنندگان برای تاثیرگذار و گرایانهحس ایتجربه که باشد این باید ها آن هدف بلکه اند،داده جای
 ادراک فرآیند. شود فراموش نباید مخاطب جذب در هاآن نقش اما است، ضروری و مهم بسیار هاموزه آثار از حفاظت که هرچند
 وارد ایلطمه اثر دریافت و درک به آثار از محافظت اگر .شودمی شمرده هاموزه از حفاظت امر در مهم های المان از یکی ،حسی
 خوشدست هنری و تاریخی آثار از حفاظتی اصول امروزه. به وجود نمی آید حس انتقال و ماندمی ناتمام هنرمند و اثر رسالت کند،

 به حفاظت مخاطب، توسط اثر دریافت و درک جهت در حفاظت: مانند اهدافی با تا شودمی تلاش و اندگشته بسیاری تغییراتی
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 پیدا بیشتری انطباق گراییحس نظریه با ،اثر مختلف معانی دریافت و فهم راستای در حفاظت همچنین و اثر شدن آشکار مفهوم
 ( 1، 1331رسول؛امامی و دیگران.  دوست، سمیه؛وطن )بصیری، .کنند

اهمیت به افراد  ،گرایییکی از نقاط عطف نظریه حس :توان و ناتوانامکانات و میزان دسترسی برای افراد کم
با انتقال احساسات در افراد معلول بسیار مورد توجه است زیرا این افراد باید بتوانند و کودکان برای درک بهتر محیط است. ناتوان 

بر این موزه داران تلاش  شده است. هاموزهاز  ناتوانتوجه ویژه ای به استفاده افراد  ،. از های دهه نودتعامل داشته باشند هاموزه
العاده ای در افراد نابینا، دست زدن و لمس آثار از اهمیت فوقد. برای مثال داشته باشنها از موزهامکان استفاده است که همه افراد 

 ییدن و شنیدن بسیار وابسته هستند.کردن و بوآثار را ندارند، به حس لمس دیدن این افراد به دلیل اینکه توانایی برخوردار است.
بسیار  ،هاموزهری کارگاه ها و نمایشگاه های ویژه در های چندحسی، راهنمایان دوره دیده و برگزابنابراین فراهم آوردن محیط

 ( 30. 1331ابوالفضل، نمین، راهگشا است. )تاجزاده
ی فیزیکی حائز اهمیت اند. اصولی که بر مبنای اهمیت به هاموزهگرایانه محیط اینها نکاتی هستند که در طراحی حس

به این نکات توجه  ،ها برای ارتباط موثرترداران در طراحی موزهو موزه نددر نظر گرفته شده اهای او به محیط بازدیدکننده و واکنش
دست از آثار تر کنند تا بتوانند ارتباط بازدیدکننده و موزه را افزایش دهند و در نتیجه مخاطب بتواند به شناخت عمیق و اصولیمی

 یابد. 
 

 ی مجازی هاگیری موزهروند شکل -4
 .ی واقعی داشتهاموزهتصویر یک بعدی )عکس( شکل گرفت که جنبه تبلیغاتی برای  وبه صورت متن  هاموزهابتدا ساخت در 
برای جذب بیشتر بازدید کنندگان تصاویری از آثار خود را بر روی شبکه اینترنت به نمایش گذاشتند. بنابراین اولین  هاموزهمدیران 

اولین تلاش ها  ،در ادامه گسترش شبکه اینترنت و آشکار شدن مزایای آن ی مجازی برداشته شد.هاموزهگام برای شکل گیری 
 بهدیجیتالی کردن منابع موزه ای شکل گرفت و وب سایت های موزه ای ایجاد شدند.  هاموزهین جهت ایجاد آرشیو های آنلا

و امروزه به مرحله ای ی دیجیتال شد. هاموزه، منجر به شکل گیری هسته های اولیه آثارمنظور حفظ و بهره برداری بیشتر از 
ی مجازی و وجود هاموزهاثبات کاربردها و فوائد  وجود دارد.  هاآنیی وجود دارند که فقط نسخه مجازی هاموزهرسیده ایم که 

ی واقعی سبب شد تا ضمن قبول مشروعیت موسسات فوق، دو واژه ی مجازی و واقعی کنار هم معنا پیدا هاموزهنقیصه هائی در 
ی مجازی مورد هاموزها سبب شد ت 2113تصویب منشور حفاظت از منابع میراث دیجیتالی در مجمع یونسکو در اکتبر سال  کنند.

 (2، 1311صورت گیرد. )کردی  بیشتریاهمیت و توجه بیشتری قرار گرفته و برای ساخت هر چه بهتر آن ها تلاش 
 

 هاسایت موزهوب -4-1
 های جهان، برایبیشماری از موزه تعداد امروزه که است اینهنده ها نشان دگاه موزههای اینترنت و بررسی وبمرور صفحه

ده با گذشت زمان و استفا .شودافزوده می هاآنبرتعداد روز  به مجازی در محیط موزه، دارای تور مجازی هستند و روزگردش 
 ءها، اشیارسانان بیشتر به اهمیت بازسازی مکانلاعداران، و اطدانان، موزهشناسان، تاریخ، باستاناطلاعاتی هایفناوری از روزافزون

ها گاه موزهها در وبو سایر فناوری ویدئویی،گرافیکی تصاویر پویانمایی، از استفاده زمینه، همین در و اندبرده  پی تاریخی ابینهو 
سازی تنها یک راه کسب درآمد از بینندگان نیست؛ بلکه راهی برای محافظت از است. از سوی دیگر، امروزه مجازیافزایش یافته

است. همچنین، در محیط مجازی، عوامل  آن مانند و سرقت ها،آلودگی طبیعی، بلایای قبیل از برابرخطراتی در ته تاریخیآثار برجس
 کرد: اشاره ذیل موارد به توان می هاموزه سایت وب طراجی در موثر عوامل از . ای همچون زمان و مکان وجود ندارد بازدارنده

 (31. 1332و دیگران ،  تاجداران، منصور؛برادر، رویا) تایپوگرافیو  رنگ ،فضا ،محتوا
 

 تورهای مجازی -4-2
گرایی ها است، بر اساس حسدر زمینه استفاده از تور مجازی که امروزه یکی از کاربردهای بسیار مفید فناوری در زمینه موزه

 و مکان؛ دسترسی در هر زمانکه چقدر قابل دسترسی هستند، بیان کرد: توان چند ویژگی مثبت این تورها را از نقطه نظر اینمی

ایجاد دسترسی برای افراد معلول و ناتوان جسمی؛ امکان  ؛هاآن ۀها در ارتباط با مخاطبان گستردگویی موزهرفتن سطح جواب لابا
وسیله  تر و قابل تنظیم از اشیایی که بهامکان تجربه نزدیک ی؛معرفی و نمایش میراث فرهنگ ای؛های چندرسانهفاده از فناوریاست

 ،طور مثال، با توجه به درخواست بازدیدکننده سازی بازدید: به. شخصیگیرندرا نادیده می هاآنشده یا بازدیدکنندگان  طناب محصور
توان آثاری را به نمایش با استفاده از تور مجازی می :مایش آثار با تمام جزئیاتن .ن را به زبان مورد نظر نمایش دادتوان متومی

داری آثار، شرایط فیزیکی آثار، م برای نگهاالز ،اندازه بزرگ، شرایط محیطی تهای معمولی به علموزهدر  هاآن گذاشت که نمایش
در سال های اخیر تاکید شده است که  موزه ( 201. 1331مصطفی،  سلمان؛ایزدپور، بشرویه، . )بیکیا مسائل امنیتی ممکن نیست

شبیه سازی شده صرفا نباید فضای موزه ی واقعی را تقلید کند. در حقیقت این روزها، فضای شبیه سازی شده، دنیای متفاوتی از 
 دنیای واقعی را توسعه می دهد و فقط یک کپی از موزه واقعی نیست. 

 می شوند:  ی مجازی به دو بخش تقسیمهاموزهدر این بحث 
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 ی اصلی هستند.هاموزهی مکمل که کامل کننده هاموزه -1
 ی مجازی که جانشین موزه اصلی می شوند.هاموزه -2

درجه مجهز  361ی شناخته شده و بزرگ غالبا به تور هاموزهموزه مجازی فقط بخشی از موزه واقعی است.  ،درمورد اول
 .شودمیایجاد  VRکه فضای واقعی موزه توسط  هستند، مانند موزه لوور و پروژه گوگل آرتز

 هایبخشی فیزیکی برای درک بهتر آثارشان، نیاز زیادی به رسانه های دیجیتالی دارند. با استفاده از هاموزه ،علاوه بر این
. از این روش برای نمایش آثاری که از بین رفته اند و شودمیی واقعی داده هاموزهمجازی، به اشیاء صدا و فضایی برای نمایش در 

درجه، تجربه ای حسی و هوشمندانه  361. عکس ها و تصاویر و بازدید شودمید، استفاده وجود ندار هاآنیا امکان نمایش عمومی 
ی مجازی، تصویری از موزه واقعی هاموزهاز لحاظ معماری،  و سبب درک بهتر آثار می شوند. دهندمیاز دنیای هنرمند را ارائه 

ی واقعی در نظر گرفته می شوند، اهمیتشان بیشتر شده و هاموزهی مجازی به عنوان جایگزینی برای هاموزههستند. اما زمانی که 
ارتقا پیدا بکنند. در این سالها پیشرفت  ،ی مجازی می توانند با استفاده از ابزار های حسی بیشترهاموزهامروزه  توانمندتر می شوند. 

ی واقعی هاموزهط، می توانند نسبت به ی مجازی با ارتقای حس بودن در محیهاموزهنشان دهنده این امر است که  هاموزهاین 
ی مجازی طوری هاموزه. برای مثال شودمی هاآنی مجازی منجر به توانمند شدن هاموزهاستقلال بیشتر  برتری پیدا بکنند.

جازی کاملا ی مهاموزهطراحی شده اند که افراد مختلف بتوانند با داشتن یک آواتار با هم تعامل داشته باشند. در نمونه های دیگر، 
جایگزین موزه واقعی شده اند. برای مثال موزه مجازی برزیل که جایگزین موزه ملی برزیل در شهر ریودوژانیرو است، زیرا این موزه 

ن نمونه فیزیکی آ و بعدا هدشبه طور کامل در آتش سوزی از بین رفته است. در مواردی امکان دارد در ابتدا موزه ی مجازی ساخته  
 (Blog.laval-virtula.com. 2121) سوزان بیر.  د.ساخته شو

 

 
 منبع: سایت فرهنگ و هنر گوگل-موزه مجازی ملی برزیل -2عکس شماره 

 

 درجه363بازدید مجازی به صورت  -4-3
درجه یا پانوراما، امکان هدایت محیط و حرکت برای کاربر، یکی از عناصر اصلی است. با افزایش کیفیت دوربین  361 در بازدید

ی آن ها ه تصویر مجازی اشیا به تصویر واقعبدین وسیل شاهد ارتقای این بازدیدها هستیم. درجه، هرروزه 361های تصویربرداری 
کند. یکی از کاربردهای مهم تورهای مجازی، اهمیت مجازی را مفیدتر و همه گیرتر میو همین امر بازدیدهای  شودمینزدیک تر 

بازدید واقعی غالبا با کمک  ،های واقعی را ندارند. برای اینگونه افرادبه افراد معلول و ناتوان است که به راحتی امکان بازدید از موزه
 ( 201. 1331مصطفی،  ،سلمان؛ایزدپور بشرویه، )بیک است. پذیرامکانیک همراه 

 

 درجه  363عوامل موثر در بازدید  -4-4
صحت و ارزیابی درست فضاهای مجازی، وابسته به میزان شبیه سازی از محیط است و هر چه محیط شبیه سازی شده به 

اثر  ،م شده. یکی از مواردی که تحقیقات کمی در مورد آن انجاشودمیحاصل  تریعمیقمحیط واقعی نزدیکتر باشد، دریافت های 
به دنبال آن هستیم تا تاثیر جهت یابی را  VRبعدی و 3جهت یابی در موزه ی مجازی است. در این تحقیق با استفاده از عینک 

این تحقیق بر اساس یک بازدید فیزیکی از یک گالری هنری و بازدید مجازی از فضای شبیه سازی آن به دست آمده بررسی کنیم. 
دست آمده این است که بازدید مجازی از مدل شبیه سازی شده گالری هنری، حس حضور در محیط را با در است. اولین نتیجه به 

جازی الگوهای حرکتی در هر دو موزه فیزیکی و م ،. در حقیقت براساس آزمایش های صورت گرفتهکندمیصد بالایی در کاربر القا 
برای کاربر تنها دو دقیقه زمان بیشتری برده است، بنابراین هیچ تفاوتی  . در موزه مجازی انتخاب مسیربسیار بهم نزدیک بوده است

 .در جهت یابی در دو موزه فیزیکی و مجازی برای کاربر رخ نداده است
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.و مجازی ی واقعیهاموزهنبع: مقاله مقایسه مسیریابی بین م. الگوی حرکتی در فضای واقعی و موزه مجازی -3 عکس  

 
شبیه سازی شده باید به واقعیت نزدیک باشد تا حس بودن در محیط برای مخاطب تداعی بشود و همینطور طراحی فضاهای 

تلاش شده بود تا به صورت  ،در شبیه سازی صورت گرفته نباید در طراحی اغراق کرده و باعث تعجب بیش از حد کاربر بشویم.
این امر نیازمند زمان  بالایی برخوردار باشد.د تا موزه مجازی از دقت دقیق و بسیار مشابه با نمونه واقعی، فضای موزه بازسازی شو

زیادی برای نقاشی کردن و عکس برداری و طراحی از سراسر فضای موزه واقعی بوده است. همچنین تور های مجازی می توانند با 
 ( 2113)مورالز و دیگران. افزودن صدا گذاری و تصویر و متن هایی که شامل اطلاعات بیشتر است ارتقاء یابند. 

 

 1بازدید مجازی با استفاده از تکنولوژی واقعیت مجازی -4-5
گیرد، فناوری واقعیت مجازی با استفاده از های جدید و کاربردی که در تورهای مجازی مورد استفاده قرار مییکی از تکنولوژی

و مخاطب به درک  شودمین تکنولوژی سبب ارتقاء سطح بازدید ای است. VRواقعیت مجازی های مجهز به تکنولوژی عینک
های مجازی این گرایی یکی از عوامل تاثیر گذار در طراحی تورهای مجازی است. تلاش طراحان موزهحس رسد. بهتری از فضا می

امروزه به واسطه تورهای مجازی با  است که بازدیدکننده در زمان تماشای تور مجازی بتواند حس بودن در موزه را دریافت کند. 
سو با حواس و تجربه ما سروکار ها شود. واقعیت مجازی از یکتواند جایگزین بازدید فیزیکی از موزه، بازدید مجازی میVRقابلیت 

 شناخت حسی فقط متکی بر تعامل با محیط و مکان نباشد.  شودمیدارد و از سوی دیگر باعث 
وری و حضور در محیط واقیعت مجازی حس غوطه

تجربه حضور و حرکت در  دهدمجازی را به کاربر انتقال می
جانبه از طریق کامپیوترها به ما فضای مجازی به صورتی همه

 کند.القا می
واکنش کاربر به عکس های سه بعدی، مشابه واکنش او 
در دنیای واقعی است. هر چقدر کیفیت تکنولوژی ابزارهای 
استفاده شده برای درک حواس پنج گانه بهتر باشد، باورپذیری 

و مخاطب از دنیای واقعی دور  شودمیواقعیت مجازی بیشتر 
نطور . همیکندمیشده و ادارک بهتری از محیط مجازی پیدا 

میزان اطلاعاتی که به صورت تصویری، بویایی، شنوایی و 
در واکنش نشان دادن او تاثیر  شودمیچشایی به کاربر منتقل 

یکی از  . شودمیگذاشته و سبب تغییر نتیجه گیری نهایی 
گرفتن عکس های سه بعدی، روش برجسته کردن  هایروش

روش  ایجاد عمق توهمی در تصویر است. در این یا تکنیک
بر مبنای کار کرد ذهنی، یک عکس از سمت راست و عکس 

و ذهن با ترکیب  شودمیدیگری از سمت چپ تصویر گرفته 
 کردن این دو به تصویر سه بعدی و کامل میرسد. 

 
منبع: سایت  -VRعیت مجازی هدست واق -4عکس 

 مای دیلز.

https://www.mydealz.top/best-vr-headset/ 
 

                                                           
1 - Virtual Reality 
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تکنولوژی  است. پذیرامکان VRو تماشای آن با عینکهای  شودمیاین تکنیک برجسته نمایی یا تصاویر سه بعدی نامیده 
توهم عمق در مخاطب ارتقاء می یابد  ،فته تر در این زمینه، برجسته نمایی چند محوری به صورت خودکار است. در این روشپیشر

 و توهم چرخش در محیط نیز به وجود می آید و مخاطب می تواند فقط با تکان دادن سرش به مکانی دیگر در فضای مجازی برود.
فضاهای شبیه سازی شده، یکی از اصلی ترین نکاتی است که باید مورد توجه  ، حس بودن در زمان حال درVRدر تورهای 

طراحان و مهندسان قرار بگیرد. حرکت در محیط مجازی و برقرار کردن ارتباط با فضای شبیه سازی شده و همچنین استفاده از 
. او باید بتواند در محیط حرکت بکند و بفهمد است که کاربر حس واقعیِ بودن در فضا را تجربه کند پذیرامکانفقط زمانی  ،رابط ها

در محیط به خاطر دریافت و درک عمیق کاربر از محیط شبیه  وریغوطههر شی مجازی در کجا قرار گرفته است. در حقیقت این 
 (2113)مورالز و دیگران.  سازی شده به کیفیت ابزار به کار رفته و تکنولوژی مورد استفاده وابسته است.

 

 1مجازی به شیوه واقعیت افزودهبازدید  -4-6
منفعل خارج کرده و به کاربری فعال که در تلاش بیشتر برای تعامل با محیط است ولوژی بازدیدکننده را از حالت این تکن

ی به دست می آید؛ در هرچه دخالت حواس انسانی بیشتر باشد، شناخت و ادراک بیشتر ،گراییحسکند. براساس نظریه تبدیل می
یابد. به وسیله ی این تکنولوژی ادراک طبیعی مخاطب نیز ها افزایش میدر موزه گراییحس ،نتیجه هنگام استفاده از واقعیت افزوده

و جو  به راحتی می تواند در مکان مورد نظر به جست ،. بازدیدکننده در محیط موزه با بهره بردن از واقعیت افزودهکندمیارتقا پیدا 
گردد که هدف اصلی های عاطفی میبپردازد و هماهنگی بیشتری با محیط داشته باشد. این تعامل سبب ایجاد احساسات و واکنش

گرایی در حالت واقعیت افزوده، افراد با نگاه به اجسام براساس نظریه حساست.   گراییحسی مجازی بر پایه ی هاموزهاز ایجاد 
شان است خواهند داشت و در حقیقت اطلاعات پنهانی که به صورت عادی آن چیزی که در جلوی چشمان درکی فراتر و بیشتر از

های انسانی و استفاده بیشتر از حواس گیرند. هرچیزی که به نزدیک کردن تجربهدست یافت، در دسترس قرار می هاآنتوان به نمی
شود و فرد در محیط مجازی دنیای مجازی و واقعی با هم ترکیب می گرایی بسیار مهم است. در این تکنولوژیکمک کند، در حس

ها بسیار کابردی و مفید است. ترکیب مناسب تکنولوژی و دهد. استفاده از واقعیت افزوده در موزهسریع در برابر آن واکنش نشان می
 هاموزهبعضی از  (201. 1331مصطفی،  پور،سلمان؛ایزد بشرویه، )بیک دنیای واقعی، امروزه یکی از چالش های مهم در علوم است.

برای  .کندمیی آر را به وی آر ترجیح داده اند. زیرا آن ها معتقدند ایِ آر احساسات شخصی بازدید کننده را بیشتر درگیر تکنولوژی اِ
حرکت در می آید و با ی آر استفاده شده بود، یکی از فیگورها ی حاضر در یک نقاشی به مثال در یک مورد که از تکنولوژی اِ

 و مخاطب می تواند از او سوال هایی بپرسد.  کندمیمخاطب صحبت 
 

 ی مجازی هاموزهفعالیت های ویروس کرونا و رشد قابل ملاحظه  -5
نه فرهنگ در مواجهه با آشوب مجازی شد؟ شروعی جدید: چگودر این بخش براساس مقاله ای از روزنامه گاردین با عنوان 

شروع و گسترش کنیم.  بر دیجیتالی شدن فعالیت های فرهنگی بررسی می 2121را در سال  13تاثیر ویروس کرونا یا کووید 
و اماکن فرهنگی را به سمت استفاده از فضاهای دیجیتالی و نمایشگاه های آنلاین پیش برد و رشدی  هاموزه ،ویروس کرونا

انسان ها نمی توانند از خانه هایشان خارج شوند و با هم  2121در سال  شمگیر در استفاده از واقعیت مجازی را به وجود آورد.چ
و مراکز فرهنگی، گالری ها و فستیوال ها که وابسته به ارتباط با افراد هستند، مانند یک  هاموزهارتباط داشته باشند. این امر برای 

به سمت فضاهای دیجیتالی پیش می روند و از سرویس های پخش آنلاین و واقعیت مجازی  هاموزهن علت فاجعه است. به همی
خواهد در تدتاک بیان کرد که یک زمانی واقعیت مجازی تنها یاری رسان ما  2دکتر کریس میلک 2115در سال  .ندکنمیاستفاده 

آن زمان به این نظر توجه زیادی نشد، اما امروزه به دلیل فاصله اجتماعی، تکنولوژی در حال تجربه نوعی رنسانس و نوزایی  بود.
درصدی داشته و تماشای ویدیوهای سایت  0نلاین رشدی ست که استفاده از سرویس های پخش آاست. گزارش ها حاکی از آن ا

خانه عمومی نیویورک با این که بخش مجازی پیشرفته ای داشت، در این سالها مورد درصد افزایش یافته است. کتاب 151یوتوب 
 بازدیدکننده های زیادی را جذب کرده است.  ،ویروس کرونا گیریهمهاستقبال قرار نگرفته بود، اما این روزها بعد از 

کرونا سرعت گذر به سمت فضای مجازی که ویروس  کندمیدر سوئد بیان  0مدیر سابق موزه هنری مدرنا ماست 3دنیل بیرنام
را بسیار افزایش داده است. تا قبل از این بیماری، موزه داران از واقعیت مجازی و واقعیت افزوده استفاده میکردند و حتی بدون وجود 

تطبیق شان با این بیماری، میزان هماهنگ شدن مردم و  گیریهمهویروس کرونا این مجازی شدن به جلو پیش میرفت. اما بعد از 
ما به دموکراسی  ،این تکنولوژی ها بسیار قابل توجه و شوکه کننده است. او ادامه می دهد که به دلیل استفاده از فضای مجازی

جدیدی دست یافته ایم، زیرا در موزه واقعی ما هیچ وقت امکان حضور این تعداد بازدید کننده از نقاط مختلف جهان را نداشتیم. 
ی سنتی فراتر برویم. بیرنام این روزها با تیمی از همکارانش هاوزهم هایمحدودیتی  امکانی را فراهم می آورد تا از فضای دیجیتال

بالاترین حد ممکن تجربه  را در در فضای مجازی گراییحسکاربر،  ،که به وسیله واقعیت افزوده کندمیبر روی اپلیکیشنی کار 

                                                           
1 - Augmented reality 
2 Chris Milk 
3 Daniel Birnbaum 
4 the Moderna Museet 
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که به   1نانی دو لاپه نا دانلود شده است. قبل از عرضه، توسط مردمن اپلیکیشن بارها کند. نکته قابل توجه این است که ای
یکی از نشانه های  کندمیمادرخوانده فضای مجازی مشهور است، در پروژه ها و تحقیقات بسیاری فعالیت کرده است. او عنوان 

برای راه اندازی این بخش است. زیرا هم اکنون  مهم در زمینه پیشرفت اتفاقات فرهنگی مجازی، تلاش موسسات و سازمان ها
مدیر استراتژی های دیجیتال موزه یهود در نیویورک می گوید:  2فی جیا جیا مردم برای ورود به فضای مجازی کاملا آماده هستند.

تا قبل از  نداشتند.  که امکان بازدید فیزیکی را شدمیفضای مجازی صرفا برای بازدیدکننده هایی استفاده  13تا قبل از کووید 
. علاوه بر این به در اولویت هستندمجازی  انکاربرروزها اما این  غالبا بازدید کننده فیزیکی داشتند؛ هاموزهویروس کرونا  گیریهمه

بیشتر از وقاعیت مجازی مفید واقع شده اند زیرا همه یک  361دلیل اینکه این روزها همه یک گوشی همراه با خود دارند تورهای 
بنابراین در این زمینه هم اتفاق جالبی رخ داد تا  در این زمینه بسیار مفید بودند. کارتنی گوگل هایعینکندارند. اما  VRعینک 

فکری خود را برای گسترش فضای مجازی برداریم و به سمت راه های نوینی در زمینه فضای مجازی برویم.  هایمحدودیت
 (https://www.theguardian.com/culture. 2121)فاینستاین. 

 

 نتیجه گیری -6

. نحوه باشدمیارتقا شناخت و درک آثار برای مخاطب  ،و هدف از آن برخوردار استها از اهمیت بالایی گرایی در موزهحس
عوامل موثری در برقراری ارتباط بازدیدکننده با آثار است. بازدید  ،های حفاظتیهای محیطی و میزان مداخلهنمایش اشیا و ویژگی

های از طرفی با پیشرفت روز افزون و سریع فناوری باشد. که مخاطب مشارکت فعالانه ای با آثار داشته  زمانی رقم می خورد مفید
هستند  فضایی ،های مجازیهای مجازی هستیم. در حقیقت موزهموزه به نام ،هاکامپیوتری، امروزه شاهد ظهور نوع جدیدی از موزه

در هر و دسترس همه مردم در سرتاسر جهان  را  در شودکه خدماتی برمبنای تبادل اطلاعات که شامل عکس و فیلم و غیره می
 قرار جهان از ینقاط دربخشی از این آثار  اینکه دلیل به ی فیزیکیهاموزهیتی و حفاظتی در مسائل امند. نرسانساعتی از روز می

دیگر  و شود وارد هاآن به جدی های آسیب زده، جنگ کشورهای در یا گیرند قرار دستبرد و تهاجم مورد است ممکنکه  اندگرفته
 ،بودن خاص لحاظ به هاموزه در نیز آثار از بخشی علاوه بر این .دارای سخت گیری های بیشتری است نباشند دسترس قابل هرگز
 از دائمی اینسخه توانمی مجازی فضای کمک به زیرا ،یابند می مهمی نقش مجازی هایموزه زمینه این در. ندارند نمایش امکان

که به دنبال نزدیک کردن تجربه بازدید مجازی به بازدید واقعی و  گراییحسبا توجه به رویکرد  اخیر هایسال در. نمود تهیه هاآن
 ن هاآ از بازدید کیفیت اند و آمده هاموزه کمک به افزوده، واقعیت و مجازی واقعیت پیشرفته هایتکنولوژیست، هاموزهفیزیکی از 

فعالیتی که  .شودمیبه فعالیتی اینتراکیتو تبدیل  هاموزهبازدید از  ،هاتکنولوژی این . با استفاده ازاندداده ارتقاء جدیدی سطح به را
 بازدید این چه هر مخاطب با اینکه در محیط مجازی قرار دارد اما تجربه اش بسیار نزدیک به تجربه بودن در فضای واقعی است. و

  .بود خواهد بیشتر ما تاثیرپذیری و درگیری میزان باشد، مجهزتر چندحسی امکانات به مجازی
این دو موزه را میتوان این گونه  ی واقعی و مجازیهاموزهمیان  هایشباهت ،با توجه به تطبیق صورت گرفته در این تحقیق

راحی فضا از لحاظ طدو موزه ه واقعی نزدیک باشد بنابراین هر بیان کرد که از آنجا که موزه شبیه سازی شده باید بسیار به موز
ی فیزیکی احتیاجی ندارد و در هاموزهحفاظتی در  هایمحدودیتموزه مجازی به  هاتفاوتاما در زمینه  بسیار به هم شبیه هستند.

است که موزه  توانکم. دومین تفاوت امکانات دسترسی به افراد ناتوان و ی استی مجازهاموزهیکی از نقاط قوت این امر حقیقت 
موزه برای این دسته از افراد از سرتاسر جهان  تجربه بازدید از امکان نه یکی از برجسته ترین ویژگی شانباز هم در این زمیمجازی 

و اماکن فرهنگی در زمینه استفاده از فضای  هاموزه،  2121ویروس کرونا در سال  گیریهمهاست. علاوه بر این در دوران 
رای تحقیقات و ی مجازی که تا امروز بیشتر بهاموزهدیجیتالی رشد قابل توجهی داشتند و در حقیقت جهشی در این زمینه رخ داد. 

شد. اپلیکیشن های بسیاری که  جایگزین بازدید واقعی  هاآنی مستقلی تبدیل شدند که بازدید از هاموزهآموزش استفاده میشدند به 
ی هاموزهاست که استفاده از  این و این نشان دهنده بسیار مورد توجه قرار گرفتند ابل استفاده بودندق  VRهای با استفاده از عینک

ه و استفاده از تمهیدات هر چ گراییحس به رویکرد توجه ویروس کرونادر حقیقت پذیر است و ناامری اجتناب و چندحسی ازی مج
  بخشید.سرعت  هاموزهر بیشتر در این راستا را د
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A Comparative Study Between The Physical And Virtual 
Museum With A Sensory Approach  and The importance of 

virtual museums in Corona pandemic 

 
Zahra Ebrahimian, Samaneh (Samin) Rostambeigi 

 

 
Abstract 
Sensory theory is one of the insights of cognitive theory. Based on the Sensory approach that is 
considered today in various cultural and social sectors, stimulating emotions and engaging the 
individual with his environment; It leads to deeper knowledge and understanding. In museums 
where conservation matters prevent the visitor from physically interacting with objects, there is 
no in-depth knowledge. Virtual museums are just an archive of works, they do the same. So the 
research began with the question, what are the differences and similarities between physical and 
virtual museums in terms of sensuality? In order to answer this question, the importance of the 
sensualist approach and a deeper understanding of the works of museums was expressed. In 
order to answer this question, the importance of the sensualist approach and a deeper 
understanding of the works of museums was expressed. The similarities between the two 
museums include the similarity of the physical and virtual museum space design. The more 
similar the virtual museum is to the physical museum, the more immersive the visitor will 
experience. The use of augmented reality in physical museums, which leads to more engagement 
of the audience with the works and the museum environment, is also one of the results of 
multisensory museums. Elimination of protection restrictions in virtual museums and improving 
access to different people, as well as the disabled from all over the world, are the differences 
between the two museums. Virtual museums use virtual reality technology and VR glasses to 
provide a new level of audience immersion in the environment, which greatly increases the 
audience's knowledge compared to the past. The importance of the sensitization approach in 
museums also became more important with the Corona virus epidemic in 2020, as access to 
physical museums was not possible and visits were limited to virtual visits, so the growth of 
virtual museums jumped. In this regard, virtual reality and augmented reality technologies were 
very effective in bringing the virtual experience of visiting the museum closer to the real 
experience. 
 
Keywords: Sensory theory, comparative study , museum, physical museum, virtual museum, 
Coronavirus. 

 
Introduction & Method 
Sensory cognition is an important facet of the visitor experience in museums, where our 
perceptions of the environment and the physical context of the museum is through how we 
perceive the environmental emotions beyond simple measure of satisfaction. Throughout history 
public museums represent the social behavior and norms of the human society of their time 
through exhibiting collections of artifact and other object of artistic, cultural, historical, or 
scientific importance where audience interact with the artwork through their senses of touch or 
smell. Although, in later years this had to be limited due to the increase in number of visitors 
museums were made equipped with safety and security measures which gradually made them to 
keep the art away from the general public and transformed the museums into treasure houses 
with holding the visitor experience in second priority. However, in recent years the Sensory 
theory has made its way to museums making it key issue for the museums to enhance the Visitor 
Experience. 
In physical museums for the purpose of developing a Perceived Atmosphere, the following 
elements are highly considered when designing the museum: understanding of the environment-
experience relationship in the museum context, psychological stimulus, order and theatricality, 
identifying and locating the movement, momentum of the movement in the museum and the 
relation between the objects and their surroundings.For physical museums, developing a virtual 
museum has become compulsory important considering the high growth in visitor volume, 
limited accessibility for everyone and the accelerate growth of the internet in recent years. To the 
development of technology, with particular reference to digital environments we can see new 
capabilities being added to virtual museum platforms. These virtual museums are included but 
not limited to: museum websites, electronic catalogue, the representation of the traditional 
museum on the internet, exhibition information, 3D environment net art, Virtual Reality and 
Augmented reality. 



 

55 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

شش
ل 

سا
اپی)پ 7

: ی
39

 ،)
ند

سف
ا

 
04

11
 

 

Identified Traces 
The rise of Covid-19 has forced cultural institutions to explore alternative digital spaces with 
online exhibitions and a rise in virtual reality. It’s a terrible time for going out. Since the 
emergence of Covid-19 and resulting self-quarantine, thousands of museums, cultural 
institutions, festivals and global happenings have temporarily shuttered operations, leaving 
behind empty streets and a restless public. In a sector that thrives on in-person connection, the 
loss of an audience is disastrous, yet resilient performers, institutions, galleries, even entire art 
fairs, are moving to the digital arena, using streaming services and virtual reality, manifesting 
live and launching online-only spaces. The pandemic, incredibly, is ushering in a golden age of 
virtual media, making good on the initial promise of digital, while offering new life and 
unprecedented access to some of the world’s cultural touchstones, some previously financially or 
physically inaccessible. Covid-19 has made the push much more urgen .Birnbaum, the former 
director of the Moderna Museet in Stockholm, explained that a move toward digital was 
inevitable, with or without Covid, but has been surprised at the stunning speed of adaptation 
As well as advancing our theoretical understanding of the environment-experience relationship 
in the museum context, these findings represent the finding of increased in audience 
understanding of the artwork through multisensory exhibition spaces. Where the visitor 
satisfaction were prioritized against the security measures, the more in-depth understanding were 
achieved. In regards to the virtual museums, the recent developments and additional capabilities 
have transformed virtual platforms from being only of an exhibition-informational nature to an 
experimental platform with strong educational values promoting public to participate from a 
broad  range across the world. 

 

Conclusion 
Sensory approach is very important in museums and its purpose is to promote the knowledge and 
understanding of works for the audience. How objects and environmental features are displayed 
and the extent of protective interventions are effective factors in the visitor's communication with 
the works. Useful visits occur when the audience actively participates in the works. 
On the other hand, with the increasing and rapid development of computer technologies, today 
we are witnessing the emergence of a new type of museums, called virtual museums. In fact, 
virtual museums are a space that make information-based services, including photos, videos, etc., 
accessible to people all over the world at any time of the day. Security and safety issues in 
physical museums because some of these works are located in parts of the world that may be 
attacked and looted or seriously damaged in war-torn countries and will never be available again. 
Do not have more strictures. In addition, some of the works cannot be displayed in museums due 
to their special nature. Virtual museums play an important role in this regard, because with the 
help of cyberspace, permanent copies of them can be prepared. In recent years, advanced virtual 
reality and augmented reality technologies have come to the aid of museums and the quality of 
their visits, due to the sensualist approach that seeks to bring the experience of virtual visits 
closer to real and physical visits to museums. Have taken them to a new level. Using these 
technologies, visiting museums becomes an interactive activity. An activity that the audience, 
although in a virtual environment, but their experience is very close to being an experience in 
real space. And the more this virtual tour is equipped with multisensory facilities, the more 
engagement and impact we will have. 
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