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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1441 خرداد(، 42: یاپی)پ 3 سال هفتم، شماره

 

 یهالمیدر ف ینشانه شناسانه تحولات اجتماع ییبازنما
 ؛ رانیا  08و  08دهه  یینمایس

 روز کیو ابد و  نیمینادر از س ییجدا یهالمیف ینشاسنشانه
     

 رامین بیات1*، امیلیا نرسیسیانس2
 81/20/8028تاریخ دریافت:  

 81/20/8028تاریخ پذیرش: 
 

  06861کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

انجام شده است،  یینمایبا تمرکز بر آثار س 02و  12 یهادهه یتحولات اجتماع ییپژوهش حاضر، با هدف مطالعة بازنما
در دو دهه  یتحولات اجتماع ییقادر به بازنما یمورد بررس ینمائیس یلمهایف ایپرسش پاسخ دهد که آ نیبه ا تیتا در نها

 یهااز جمله روش یشناسپژوهش، از نشانه نیدر ا هالمیف لیتحل نیف و همچنهد نیانجام ا یاند؟. برابوده 02و  12
 یشناسنشانه یسوسور برا ینیو جانش ینیهمنش یبارت و الگو ییروا یاز الگو نیاستفاده شده است. همچن یفیک لیتحل

 02و 12در دهه  هشد دیتول یاجتماع یهالمیف یپژوهش تمام نیا قیجامعة تحق نیاستفاده شده است. همچن هالمیف
 درمورداند. انتخاب شده قیبه عنوان نمونة تحق« روز کیابد و»و  «نیمینادر از س ییجدا» لمیاساس دو ف نیهستند. بر ا

ده مضمون استخراج شد  یساخته اصغرفرهاد «نیمینادر ازس ییجدا» لمیف یشناسگفت، با نشانه دیبا زین قیتحق یهاافتهی
 ییجدا»، «مهاجرت»، «دروغ ،یپنهانکار. »خوردیبه چشم م یادیها تا حدود زمضمون نیا زین یهادآثار فر یکه در مابق

و  آشفتهیهاخانه» ،«تهیتقابل سنت و مدرن» ،«یتقابل طبقات اجتماع» ،«زنان یاعتراض و سرخوردگ» ،«یوطلاق عاطف
خرده »و« زودهنگام یهااهم و قضاوتتفسوء» ،«رامونیدر ارتباط با جهان پ یاحساس ناامن»، «متزلزل یزندگ

در  لمیف نیا درگفت،  دیبا زین ییروستا دیاثر سع« روز کیابد و» لمیف نی. در مورد مضام«یزن وشوهر یهااختلاف
 یحرکت ریمسدود بودن مس»، «فقر انیچهره عر دنیکش ریبه تصو» ،«یرانیو و یاوج تباه شینما»همچون  ینیمضام

 «ینسل نیخشونت و شکاف ب» و  «یخود ریغ ای یامروز طبقه فرودست؛ خود تیصران وضعمق»، «طبقه فرودست یبرا
 شده است. دهیکش ریبه تصو

 

 طبقه متوسط، طبقه فرودست نما،یس ،یشناسنشانه ،ییبازنما یدی:ـان کلـواژگ
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 مقدمه -1
توان هایی است که میترین راهمهای اجتماعی از طریق مطالعه آثار سینمایی از یکی مهبررسی تحولات و دگرگونی

ابزارها  نیاز بهتر یکی سینماییهایلمیفبه بیان دیگر مطالعه امری در بطن جامعه رخ داده است.  های مختلف چهطی سالفهمید،
رها باو، هایدئولوژیبه ا توانیم هابا مطالعه آن و در جامعه است یاقتصاد ویاسیس ،ی،اجتماعیفرهنگ طیشناخت شرا یبرا
 .آشنا شدهای مختلف جامعه در دوره حاکم بر هایارزشو

 نیدر ا تأملی انجیم، است یو زندگ تیبه فرهنگ، هو یدهشکل یاصل یاز ابزارها یکی نکهیا یواعصر حاضر، سَدر نمایس
دارد و به مدد  جامعه دنیکش ریدر به تصو یاساسی نقش ،یها و اشکال زندگگفتمان زیست هنر با بازنمود نیهست. ا زیها ندهیپد

انسان  یاجتماع یو هست یفرهنگ اتیاز ح رگذاریتأث ییماژهایا ،... و ییبازنما یهاوهیش،یانیب یندهاآیفرت،یرواک،یفرم، تکن
ژرفاها و  ق،یدقا ف،یفهم ظرا یانجیتواند م یم یاجتماع نهیاش با زمو در هم بافته کیبه سبب رابطه ارگان سینما. ندیآفریم
 یهایانجیم نیتریاز قو یکیرا به با جامعه،آن نمایسی کیالکتید تعامل ن،یباشد.بنابرا یاجتماع اتیتحولات در ح یهایدگیچیپ

  (.11: 8000،ی)محمد سازدیمبدل م یفهم جهان اجتماع
 رایکند،زیم دایپ یشتریب تیاهم یزبان در علوم اجتماع نیا ییاز سواست، تیائز اهمحاز دو جنبه  در جامعه امروز ریزبان تصو

رسانه  کیبه عنوان  لمیاگرچه ف یطرف د،ازیآیها بر نماز نوشته یاریکند که از عهده بس انیرا ب ییهاتصویر قادر است ناگفته
هر  یهاتیواقع یاز برخ یانعکاس تواندیجامعه را نشان دهد، اما خود م کیمختلف  یهاتیتمام واقع تواندینم ییتنها به ،یریتصو

 یدارا تواندیمعنا م دیو تول ییبازنما یبرا یبه عنوان موضوع زیمعناست، جامعه ن دیتول یکه رسانه در پ ییباشد و از آنجا یامعهجا
 یدر نشان دادن برخ یایدینقش کل دکنندگان،یتول نیتراز مهم یکیبه عنوان  لمیف و نمایس ان،یم نیباشد و در ا یفراوان تیاهم

 (.00: 8010جامعه دارند )راودراد و همکاران،  کیمردمان  یفکارهاو ا دیرخدادها، عقا
 در این راستا، شناسی است،تواند متون سینمایی را تجزیه و تحلیل کند، نشانهدر این زمینه یکی از بهترین فنونی که می

روزمره  یها در زندگنشانه قیاز طر ینانتقال معا یعنی ند،یفرآ نیقادر به مطالعه ا یهستند و نشانه شناس یمعان نیها حاملنشانه
نباشد، اما قوم نگاران و انسان شناسان  ریامکان پذ یما به صورت واضح و فور یاجتماع یها در زندگماست.ممکن است نمود نشانه
 .(808: 8017 انس،یسیمطالعه نشانه ها هستند )نرس قینمودها از طر نیا یگردن معان انیقادر به نما یبا استفاده از ابزار نشانه شناس

 ایاش ایوحرکات  ر،اصوات،اعمالیمعنا دارند که به شکل تصاو یها واحدهانشانه یشناسنشانهدرباید به این نکته توجه کرد که 
که ما  شوندینشانه م ایبه علامت  لیتبد یآنها فقط وقت کنندیرا حمل نم یایذات ای یعیطب ینوع معنا چیاشکال ه نیاند.ادر آمده

است از مناسبات  یامتن مجموعه کیچونان  لمیهر ف .(07 همان:) میدهیم اها معنبه آن ایو  میکنیها را منسوب به معنا منآ
کشف  دیمتن است. با یمناسبات درون یدر حکم بررس لم،یهر ف یساختار یاند. بررسکه در آن به کار رفته یرمزگان ایعناصر  یدرون

 لمیدر هر ف سازد؟یتازه م یقرارداد ای کند،یرا تکرار م رفتهیپذ شیاز پ یقرارداد ایار رفته است، آکرد که هر رمز چگونه به ک
تازه  یبا خود گفتار کندیرا تکرار م یینمایس یانیب یهاسنت لمیف ایبه کار رفته است؟ آ «نمایزبان س» یاصل یهاچگونه قاعده

 یحامل نوع یعنیدارد،  یکه متعلق به قلمرو هنر باشد، معن زیهر چ نما،یدر سه این در حالیست ک (.816: 8000،ی)احمد ند؟یآفریم
متمرکز، نهفته است.  تینها یو ب افتهیسازمان  یدگیچیساخته شده، پ یهایآگاه یدر گوناگون نما،یس ریاست. قدرت تاث یآگاه

گوناگون است که به مخاطب  یو عقلان یاطفع یساختارها تیآن به عنوان کل«  ینریو» عیوس نجا،مفهومیدر ا یمنظور از آگاه
 یبر مخاطب دارد. مطالعه چگونگ «تیحافظه تا انتظام مجدد ساختار شخص یهااز انباشتن سلول» دهیچیپ یریو تأث افتهیانتقال 

 ای« یرهن یشگردها» یدرباره برخ ییهایاست. بررس لمیاصلی یک برخورد زبان شناسانه با ف فیتکل ریتأث نیعمل و حرکت ا
مورد  لمیف شیاتلاف وقت است.هر چه را که در طول نما ،یادیکنند، تا حدود ز یرا دنبال نم یهدف غائ نیکه چن گرید یزهایچ

 نیفهم ا یآموختن چگونگ یدارد. برا یو دلالت یگذارد، معن یم ریآورده و بر ما تأث جانیهر چه که ما را به ه م،یده یتوجه قرار م
بقدر  یهرشکل هنر ایسنفونیک،  یقیکه در مورد باله کلاسیک، موس یهمان کار م،یابیتسلط  ینظام معان بره لازم است ک ،یمعان
برخود مسلمّ ندارد که کدامیک از اقلام  یو اگر تماشاگر به درست وندداردیبا عالم واقع بپ لمی. فمیده یانجام م ،یسنت دهیچیپ یکاف

 (.70: 8000)لوتمن، شودیدرک نم لمیبر پرده است، آن ف دهینورتاب یهالکه بیترک یمعن ت،یموجود در حوزه واقع
 

 . چارچوب روشی و مفهومی2
و  8بارترولان   یشناسنشانه یالگوشناسی است،برای تحلیل از با توجه به موضو مقاله و روش به کار گرفته شده که نشانه

 ست.استفاده شده ا 0سوری فردیناند دوسونیو جانش ینیهمنشالگوی 
 

 بارت یشناسنشانه یگوال -2-1
خود، به دنبال نقش پنهان  یشناسنشانه یکارها یوبخش بوده است.شناسی به نوعی الهامدر حوزه نشانه بارت رولاننظرات 
 دهیپد یدرون یساختارها توانیم یزبان شناخت یهانهفته در فرهنگ است. او اعتقاد دارد فقط با روش یهایدئولوژیفرهنگ و ا

                                                           
1- Roland Barthes 
2- Ferdinand de Saussure  
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ها آن» زین ییاند و از سوچون بامعنا هستند، در حکم نشانه یو اجتماع یفرهنگ یهادهیسو، پد کیاز  رایز افت؛یرا در یفرهنگ یها
ها آن یالگو نرو،یو از ا شوندیقابل شناخت م ابند،ییم گریکدیکه با  یمناسبات نهیبلکه صرفا در زم ستند؛یدر خود ن یگوهر یدارا

 (.081 :8010 ،یاست )احمد یزبان یهانشانه
 

 تیدر روا لیدخ یپنج رمزگان بارت -2-1-1
 یتصادف یدادهایاز رو یمتنوع فیبرد و مترادف با سؤال و جواب و ط یم شیرا پ تیکه روا ی: رمزگان8یکیرمزگان هرمونت -8

 جادیهمزمان ا یندهایکشند. فرآ شیپرا  ییکنند و با پاسخ آن را ارائه دهند و با معما یرا صورتبند یاست که ممکن است سوال
 نیرمزگان است. ا نیهمراه است، خاص ا ییزدا قیو در ادامه با تعل قیکه با تعل ییبر ابهام زدا یمبتن یابهام همراه با دلالت ها

دهد  یشکل م را تینقاط بازگشت در روا تیکنند و در نها یم یرا صورتبند ییمعنا ریسؤال، ابهام، معما و تاخ یرمزگان مؤلفه ها
 توانیم گریاند. به عبارت دمطرح شده شتریاست که پ ییمعماها یهاجواب یهاخط یها و سازماندهجواب ییکه همانا بازگشا

رمزگان  نیا لهیکنند و به وس یم جادیرا ا یابهام ایرمز گان سؤال و  نیاست. ا تیمستلزم نقاط عطف روا یکیگفت رمزگان هرمنوت
 (.81 :8071)بارت،  ردیگ یصورت م ییگشاو سرانجام گره ییامعن ریتاخ ق،یتعل

 یهایبا باز ییاست که از اشارات معنا یضمن ی: در واقع همان رمزگان معناها 0هابا دال ییمعنا نهیکم یهارمزگان واحد -0
 یضمن یهادلالت یدارا که شودیاطلاق م ییهااز نشانه یخاص ریها به مجموعه تفاسرمزگان نیشده است. ا لیتشک ییمعنا

 )همان(. اندیگسترده اجتماع یهاکه مرتبط با بافت اندییهاتیو موقع ها،موضوعاتتیدرباره شخص
 شوندیاست که به طور منظم در متن تکرار م صیقابل تشخ یهایبندبیترک ای یبند رمزگان گروه نی: ا0نیرمزگان نماد -0

رمزگان در بر  نیها در متن است. اوارد کردن تقابل نیکارکرد رمزگان نماد نیتر. مهمزدسایقالب را م یبندبیو سرانجام ترک
 ها است )همان(.مضمون رندهیگ

 هایتوال نیا ردیگیرا در برم هادادیرو رهیاست که همان زنج دادهایها و روکنش رندهیرمزگان دربرگ نی: ا0یرمزگان کنش -0
اند و مشابه وجود داشته یکه قبلا در ساختارها کندیرجوع م زیبلکه خواننده به متون مشابه ن ندریگیالزاما از درون متن نشات نم

 کندیرا فراهم م جهینت ینیبشیپ تیرمز گان قابل نیا زند، یحدس م وستهیکل بهم پ کیرا به مثابه  متن یساختار کل نیبنابرا
 )همان(.
. ندیگویشده سخن م رفتهیو مقتدر درباره خرِد پذ نامیب ،یجمع ،یاخلاق یی: به مثابه صدا1یارجاع ای یمزگان فرهنگر -1

دارد و  رونیارجاع به ب یپدرسالارانه است. رمزگان فرهنگ تیهاو اخلاقشده اقتدار سنت تینظام تثب انگریرمزگان نما نیبارت ا یبرا
و مطابق با عرف نشان  یعیمطرح شده در متن را طب یتا باورها کندیم یکه سع دهدیارجاع م هاورهو اسط کیدئولوژیبه قلمرو ا

خاص بدست  یکیتکن یهاگفتمان ای هاشهیها، کلالمثلها، ضرباز اسطوره توانیرا م یرمزگان ارجاع یها. عناصر و مؤلفهدهدیم
 (. همان) رندیگیشکل م ینیشیپ یدانش اجتماع یآورد که بر مبنا

عامل حرکت متن به سمت جلو و  0و8 یهارمزگان یی. از سوستندین گریاز همد کیتفکقابل  یبه آسان 0و  0رمزگان  اغلب
 )همان(. کندیمتن فراهم م ی( را برای)اساس یاهیاطلاعات پا 1و  0و  0 یهااند و رمزگاندر متن یتوال جادیا

 

 6هیاول ای حیدلالت صر -2-1-2

(. 6، 0220لستد،یمدلول و دال )ا ایاست متشکل از نشان شده و نشانگر نشانه  شود،یم دهینام حیمرتبه اول معنا که دلالت صر
 حِیدلالت صر بیترت نی. به اکندیم فینشانه را توص یبا ظاهر یتحت اللفظ یمعنا ،ییبه عنوان سطح اول معنا ح،یدلالت صر

 کندیم انی. رولان بارت بنندیبیان مشو جامعه یدئولوژیمردم بدون در نظرگرفتن فرهنگ، ا کهبه آنچه  گرددیبرم یبصر ریتصاو
 :0280دا،یمقدم است )بوز یمعناشناس ندیدر فرا یآنالوگ است و نسبت به دلالت ضمن یهایژگیشده حامل و افتیدر امیکه پ

 کی یاز اعضا یشتریاست که تعداد ب یینشانه، معنا حیصر یمعنا: »سدینویم یو ضمن حیصر یالبته چندلر در مورد معنا  (.8221
 اشیضمن یبه خاطر غلط بودن معنا شودیرا نم کسچیکه ه یفرهنگ مشترک، حول آن توافق دارند، در حال یجامعه دارا

 (.820-820 :8010سرزنش کرد )سجودی، 
 یدلالت ضمن رینظ یذهن یرهایو تعب نهیکه مستقل از زم میسرو کار دار هیپا یما با نشانه به عنوان معنا حیدلالت صر در
 یکاربرد ظاهر ح،یدلالت صر ی. برارهیکتاب و غ کیتلفن،  کیبه عنوان مثال  ست؟یمحصول چ (.8221، 0280دا،ی)بوزاست 

 یارتباطات تلفن یبرقرار ی. از تلفن برانندینش یم یصندل یبر رو شود؟یم استفادهاضافه شود، چگونه از آن  تواندیمحصول هم م
 (.1 :0220لستد،ی)ا شودیاستفاده م

                                                           
1- The Hermeneutic Code  
2- The Code of Semes or Signifiers  
3- The Symbolic Code  
4- The Piroairetic Code 
5- The Cultural Code or Refrencecode 
6- Primary Signification  
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 یهانشانه وجود دارد. در مورد نشانه یبرا میمطابق عقل سل ایملفوظ، آشکار و  ن،یمع یبه ارائه معنا لیتما هیاول یهالتدلا در
همان است که  ه،یدلالت اول یبصر ریتصو کیو در مورد  افتی توانیها منامههمان است که معمولا در لغت میمستق یمعنا یزبان

 یارجاع به معناها یبرا ی. اصطلاح دلالت ضمندهندیم صیکه باشند آن را تشخ یدر هر زمان یگآن، از هر فرهن نندگانیهمه ب
ها چند نشانه تیدارند. ماه یبستگ رگریو نژاد تفس تیو به طبقه، سن، جنس روندینشانه به کار م یو شخص یفرهنگ-یاجتماع

)چندلر،  میدانست تا مستق یضمن شتریب دیآنها را با یهالتدلا ومتفاوت گشوده هستند  یرهایها در برابر تفساست. آن ییمعنا
8000 :082 .) 
 

 1هیثانو ای یضمن دلالت -2-1-3

که زمان  یواژه تعامل نیعملکرد نشانه ها استفاده شد. ا یچگونگ حیتوض یاست که توسط بارت برا یاصطلاح یضمن دلالت
سطح، متأثر از  نی(. ا11، 8002سک،ی)فکندیم فیفرهنگشان را توص احساس و عاطفه کاربران و ارزشدهد،یمشاهده نشانه رخ م

 (8221 :0280 دا،یکنند )بوز یمتن فراهم م یرا برا یشتریب ریو تفاس ریاست که تعاب یایفاکتورها و عوامل ذهن
 کیو آن را به  کندیاستفاده م یبه عنوان نشانگر )دال( ضمن حیاست که از نشانه دلالت صر ییمرتبه دوم معنا یدلالت ضمن 
 گرینشانه د یبرا یاکننده تازهبه دلالت تواندی(. به نظر رولان بارت نشانه خود م1: 0220لستد،ی)ا کندیاضافه م گریشده دنشان

ا خود هدلالت دارد. نظام نشانه یتازها یخود به ارزش فرهنگ یانشانه نینامد. چن یدلالت را نشانه مرتبه دوم م نیشود. او ا لیتبد
 :8010خواهد بود )ضیمران،  یضمن یاست که نشانه مزبور متضّمن معنا نجایاست، در ا یدئولوژیا ایو  یفرهنگ یهاارزش نیّمب

86 .) 
معمولا فراهم آورنده  ی. رمزگان فرهنگابندییم نیتعّ رد،یگیها را به کار مآن رگریکه تفس یتوسط رمزگان یضمن یهادلالت 

داد )چندلر،  صیرا تشخ یضمن یدلالت ها توانیم یدسته از رمزگان ها به راحت نیهستند. در ا یضمن یها از دلالت یچارچوب
8000 :080.) 

دلالت، دلالت  یشکل اصل نماینکته پرداخت که در س نیبه ذکر ا دیمورد نظر بارت با یضمن یهاو دلالت نمایمورد س در
شکل  دیدال جد یا( گونهشودیم دهیکه در ذهن تماشاگر آفر یمدلول )تصور( و ریاز نسبت دال )تصاو نمایضمنی است. در س

 نی. اردیگیم ی( همواره در گستره نماد جای)متعلق به دلالت ضمن دی. دال جددینام« با معنا ریتصو»آن را  توانیکه م ردیگیم
همین دلالت ضمنی یا نماد  نمایدلالت در س یصلقاعده ا گرید انیسلطه دارد. به ب یبر ساختن تصور ذهن یریتصو یفراگرد نماساز

و  یپردازدارد. به طور مثال صحنه یبستگ یینمایس ریتصاو یرگذاریبه تأث یادیتا حد ز نمایدر س یاست. دلالت ضمن یساز
از مکان و موجد اضطراب، دلهره، ترس  یعنی گذاردیبر تماشاگر م کیروانشناس یریتاث ییکایآمر ییجنا یها لمیدر ف ینورپرداز

به افق دانش  یعنی شود،یمرتبط م زیبه مخاطب ن یتوجه کرد که دلالت ضمن دی. البته باشوندیبسته، ترس از ظلمت و ... م یفضا
 (.11-10: 8000 ،یمخاطب )احمد یفرهنگ یها یژگیو و یروانشناس تیو موقع

در عمل  رسدیاند، اما به نظر مدانسته دیمف یلیتحل را به لحاظ یو دلالت ضمن حیدلالت صر نیب زیتما پردازانهینظر هرچند
است.  یدو سطح کار دشوار نی(. در حقیقت جدا کردن ا027 :8010 ی)سجود دیکش یدو گونه معن نیا نیب یخط قاطع توانینم

 یکار ساده ا یاز تحت اللفظ یدئولوژیجدا کردن بخش ا گریکرد د دیداد و تأک تیولوا یخود بارث بعدها به سطح دلالت ضمن
 (.1 :0220لستد،ی)ا ستین

 

 سوسورفردیناند دو 3ینیو جانش 2ینیهمنش لیتحل -2-2

 یمطالعات یهادر تمام حوزه تواندیشناس قرار داده، که ممتفکران نشانه اریرا در اخت ییکارآ اریبس یمفهوم یابزارها سوسور
و  ینیجانش یلیتحل یهاو محورهاموجود درنشانه ینظام دال و مدلولها، بودن نشانه ی.قراردادردیها مورد استفاده قرار گنشانه
فراهم  یشناسنشانه یهالیتحل یهستند که سوسور برا یاز امکانات یهمزمان، بخش یهالیامکان تحل جادیدر کنار ا ،ینیهمنش

 (.00-07 :8010،ی)سجود کندیم
 یها ناشنشانه انیکه از روابط و مشخصا از روابط م یای؛ معانپردازدیها مموجود در متن یبه معان یشناختنشانه تحلیل

و  ینیاند: همنشروابط بر دو نوع نیهاست و انشانه نیاز روابط ب یناش یکه معن کندیم دیرابطه سوسور تأک نی. در اشودیم
از  یان به آن همچون سلسلهنگاه کرد یعنیمتن  کی ینیهمنش لیو تحل زهاستیاز چ یرهایزنج ،ینیمنظور از همنش ،ینیجانش

که  میابی یدست م بیقواعد ترک ایبه قراردادها  ینیبا مطالعه روابط همنش قتی. در حقسازندیخاص را م تیروا یکه نوع دادهایرو
 یهرظا یبه معنا ینیهمنش لیاست که تحل یضرور زینکته ن نیا هتوجه ب گریمتون قرار دارند. از طرف د ریو تفس دیتول یربنایدر ز

 ینهفته در متن و سازنده معنا است. به عبارت یهاپنهان تقابل یالگو یدر جستجو ینیجانش لیکه تحل ی. در حالپردازدیمتن م
 ی. معنا و ساخت ظاهرپردازدیو نهفته آن م یضمن یبه معنا ینیجانش لیمتن و تحل یظاهر یبه معنا ینیهمنش لیتحل گرید

                                                           
1- secondry signification  
2- Syntagmatic Analysis  

3- Paradigmatic Analysis  



 

1 

 

 

 

 ش
م،

فت
 ه

ال
س

ره
ما

اپی)پ 3 
: ی

42
 ،)

داد
خر

 
14

41
 

مورد توجه است  ینیجانش لیموضوع متن است. آنچه در تحل رندهیدر برگ دهیو ساخت پوش فتدایاست که اتفاق م یزیشامل آن چ
کشف  یبرا ینیهمنش لیاز تحل یشناسنشانه کیما در تکن نیو منظور آنان از عمل است، بنابرا اتیبلکه ن ست،ین هاتیعمل شخص

 (.07 :8011کرد)راودراد و صدیقی خویدکی، میفاده خواهاست ایپنهان  یکشف معان یبرا ینیجانش لیو ازتحل لمیف رآشکا یمعنا
 

 شناسیروش -3
 های گوناگون تحلیل کیفی، ازمیان روش ازها از چارچوب روش کیفی استفاده شده است، در مقاله حاضر نیز برای تحلیل فیلم

چنان علام آن مطالعه زیو ن قیتحق یهااز روش یکیعنوان به یشناسنشانه یهالیتحل استفاده شده است. «یشناسنشانه»روش 
 یو ارتباطات جا یدر مطالعات مربوط به علوم اجتماع کیوتینام سمبه یدانشگاه یرشته تخصص کیاست که در حد  افتهیتوسعه 

را  زیچهمه توانیکه م کنندیشناسان ادعا منشانه یاست که برخ یدر حد لیتحل نیا تی(. اهم801 :8000راد،انی)محسناندباز کرده
همه  یکه با کمک آن معنا یدیکلشاه یعنی شود؛یمحسوب م یریاز نظر آنان، ملکه علوم تفس یمعناشاسانه کرد؛ معناشناس لیتحل

معنا دارند که به شکل  یها واحدهانشانه یشناس(. در نشانه86: 8002. )آسابرگر،شودیما روشن م یبرا ایو درشت دن زیر یزهایچ
 یآنها فقط وقت کنندیرا حمل نم یایذات ای یعیطب ینوع معنا چیاشکال ه نیاند. ادر آمده ایاش ایمال وحرکات اصوات،اع ر،یتصاو

 ( 07 :8017انس،یسی. )نرسمیدهیها معنا مبه آن ایو  میکنیها را منسوب به معنا مکه ما آن شوندینشانه م ایبه علامت  لیتبد
 لمیف هستند. بر این اساس دو 02و 12شده در دهه  دیتول یاجتماع یهالمیف یپژوهش تمام نیا قیجامعة تحق نیهمچن

 اند. انتخاب شده قیبه عنوان نمونة تحق« روز کیابد و» و «نیمینادر از س ییجدا»
 

  هاتجزیه و تحلیل داده -4

 فیلم جدایی نادر از سیمین -4-1
 کارگردان: اصغر فرهادی

 رانیا 8010 محصول سال:
 

 صه فیلمخلا -4-1-1
 )با بازی سارینا فرهادی( و دخترش ترمه)با بازی پیمان معادی(  به همراه همسرش نادر خواهدیم )با بازی لیلا حاتمی( نیمیس

 یبهتر طیتواند با شرا یم رانیکه اعتقاد دارد، دخترشان در خارج از ا رای، زکار را فراهم کرده نیبرود و همه مقدمات ا رانیاز ا
 خواهدیباشد، اما نادر نم شتهخود دا یرو شیترمه .پ یرو شیپ رانیاز ماندن در ا یبهتر یلیخ ندهیرس بخواند و آبزرگ شود و د

 .تنها رها کند برد،یرنج م مریآلزا یماریرا که از ب( یشهباز اصغریعل)با بازی  پدرش
 

رولان  یناسشنشانه یبا استفاده از الگو ی سکانس منتخب )سکانس اول(شناسنشانه -4-1-2

 1بارت

هستند،  لمیف نیا یمحور اصل هاتیشخص ،برد یپ توانشود که میبندی ابتدایی آغاز میعنوانبا در حالیکه  سکانس اول
 یو بعد به کپ شودیآغاز م لمیف -یچهارشنبه سور لمیف یاصل یهاتیو مژده شخص یگرفتن شناسانه مرتض یکه از کپ یاصحنه

 گریکدیاز  خواهندیو نادر م نیمیکه س لمیو بعد به صحنه اول ف رسدمی هانو سند ازدواج آ نیمیو سر ناد هگرفتن از شناسنام
دخترش ترمه را به  ستیرا رها کند، حاضر ن رشیپدر پ تواندید،نمیگویم نکهیو دادگاه حضور دارند، اما نادر به علت ا رندیطلاق بگ
 به خارج بفرستد. نیمیهمراه س
طرف  کیکه از  انیدو جر نیا زیشاهد ست زین هیدر سطح دلالت ثانو م،یهست هیتشاهد تقابل سنت و مدرن هیسطح دلالت اول در

 دارد.قصد مهاجرت با دخترش  بماند و یطیشرا چیتحت ه رانیدر ا ستیاز قشر طبقه متوسط که حاضر ن یبه عنوان نماد نیمیس
در سنت دارد و به  شهیاز طبقه متوسط که ر ینادر به عنوان قشر گریطرف د راست، اما د رانیدر ا هیمدرنت ندهیاو نما یبه نوع

 نیبماند، در ا رانیدر ا خواهدیبر آن م هیاست که او با تک یابهانه نیباره پدر او بهتر نیو در ا گرددیماندن م یبرا یادنبال بهانه
که  لمیف یهاالوگید نیترییلااز ط یکیسکانس  نیدر ا دهد،یمحاکم، حق را به نادر  انیاز جر یبه عنوان نماد زیباره بازپرس ن

 .دهدینشان م یها اشاره شد را به خوبکه به آن یانیدو جر نیو تقابل ا لمیف یمفهوم دوگانه اصل
 
 
 

                                                           

های اند، در این مقاله به دلیل محدویتهای فیلم به طور جداگانه مورد تحلیل قرار گرفتهبا توجه به اینکه در پژوهش اصلی تمامی سکانس -8
 یلم، به عنوان سکانس منتخب ذکر شده است. شناسی سکانس اول ف حجمی، تنها تحلیل نشانه
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 نیمینادر از س ییجدا لمیف منتخببارت در سکانس  ییروا ی: الگو1اره شم جدول

 سکانس: دادگاه اول نادر و سیمین رمزگان

 رمزگان هرمنوتیکی
 علت مخالفت نادر با مهاجرت آیا بیماری پدرش است؟

 ند؟علت اصلی اینکه سیمین اصرار به مهاجرت دارد، این است که خوشبختی ترمه را رفتن از ایران می دا

 رمزگان واحد کمینه

 اشاره ضمنی به اینکه نادر هنوز معتقد به رسوم سنتی و مفهمومی به نام خاک به عنوان وطن دارد.
خواهد دخترش از ترسد و میاشاره ضمنی به اینکه سیمین از عدم امنیت خودش به عنوان یک زن در جامعه ایران می

کشد، از یک طرف به ودش، که یک شخصیت متناقض را به رخ میهای غربی رشد کند نه مانند خنوجوانی با سنت
خواهد برود که به نوعی گیر افتادن در بین سنت و مدرنیته دنبال رفتن است، اما از طرف دیگر بدون نادر نیز دلش نمی

 است.

 دوگانه رفتن/ ماندن، تعهد/ عدم تعهد، مرد/ زن،  سنت/ مدرنیته رمزگان نمادین

 رمزگان کنشی
 ا بازپرس در نهایت با توجه به عرف موجود به نفع نادر حکم می کند؟آی

 شود که ترمه به همراه سیمین مهاجرت کند و خودش طلاق بگیرد؟آیا نادر در نهایت راضی می

رمزگان ارجاعی و 
 فرهنگی

ی زنان از این وضعیت ارجاع به نظام قضایی ایران در مورد طلاق و حق مرد در مورد تصمیم گیری برای فرزند، نارضایت
 و اجحاف در حق آنان.

ارجاع به نارضایتی شدید طبقه متوسط از زندگی ایران و تمایل شدید برای مهاجرت به منظور زندگی بهتر به عنوان 
 راهکار نهایی برای خلاصی از زندگی در ایران تحت هر شرایطی و با هر بهایی.

 
با من  یروز اومد هیزور بخوام نگهت دارم... مگه به زور آوردمت بخوام به ،یکن یزندگ یخوایکه نم یوقت گم،یمم الان»: نادر

 «.یواخ یامروز نم ،یکن یزندگ
 .فهمهینم شونویداره، بود و نبود ا مریآلزا شونیپدرشو که بهونه کرده... پدر ا ضییمر نیحاج آقا هم»: نیمیس

 «.فهمهینم یگی: تو منادر
 «.فهمه؟ یم»: نیمیس

 «.فهمهیم کنمیبله، من احساس م»: نادر
 .یتو پسرش فهمهینم گهید اصلا کنه،ینم یفرق چیباشه براش ه ششیپ بهیغر هی ای یباش ششیتو پ»: نیمیس

 «.فهمم اون بابامه ی: من که منادر
تنها به رفتن و  نیمیطرف س کیخورد، از  یوجود دارد، به چشم م لمیکه در ف یتضاد یآخر به خوب الوگیدو د نیهم در
خواهد از  ید و مدر سنت دار شهیکند، اما در طرف مقابل نادر هنوز افکارش ر یکرده فکر م ریکه در آن گ تیاز وضع یخلاص

 طلاقش منجر شود. ایفرصت از دست رفتن مهاجرت و  متیموضوع به ق نیاگر ا یکند، حت یپدرش نگه دار
 یم یندگیرا نما ینادر تفکر افت،ی یفراوان یهاآن مصداق یبرا توانیوجود دارد و م رانیدر جامعه ا، تفکر امروز نیا تقابل

توان امور را اصلاح کرد و با  یدارند که با ماندن م دهیمعتقد هستند، آن ها عق زین یدموکراسکند که قائل به ماندن هستند، اما به 
نماد  نیمیشوند، اما در مقابل س یرا شامل م فیط نیا 12دهه  طلباناصلاح یمخالف هستند، به نوع کالیهرگونه حرکت راد

خواهند بروند،قشر  یم ییبه اصلاح ندارند و به هر بها یدیام چگونهیاز طبقه متوسط است که خواهان رفتن هستند و ه یبخش
ها ها است، آنآن ندهینما نیمیس شده اند، دیناام قیطر نیاز ا رییو هرگونه تغ اباتکه از مشارکت در انتخ یتحول خواه و جامعه مدن

خود بسازند.  کانیخود و نزد یبرارا  یبهتر یایخواهند با مهاجرت دن یبه بهبود اوضاع ندارند و تنها م یدیام نیکوچکتر گرید
کند، یمطرح م نیمیکه س یو درباره مشکلات ردیگ ینادر را م فنظام حاکم است که طر دهیهمانطور که اشاره شد، نمان زیبازپرس ن

 بزرگ رانیااز خانواده ها که فرزندان خود را در  یمیعظ لیبه خ دهد،یداند و او را ارجاع م یپا افتاده م شیکوچک و پها را آن
و با توجه  ردیبگ میخود تصم یبرا تواند یم یهرکس د،یگو یم نیمیاما در برابر او سدارد،  دیبه جمع بودن تاک یبه نوع  کنند ومی
بر صفحه  «نیمینادر از س ییجدا» لمیکه عنوان ف زیصحنه اتمام جلسه دادگاه ن انیدر پاورزد. یم دیتاک تیموضوع بر فرد نیبه ا
 زیبزرگتر ن طحکند و در س یدلالت م هیزوج اشاره ندارد، بلکه به جدا شدن سنت و مدرنت نیا ییشود، تنها به جدا یهر مظا شینما

 رانیا ییحقوق زن در نظام قضا یباره و به طور کل نیبرسر موضوع طلاق و حقوق مرد و زن در ا رانیکه در جامعه ا یبه تقابل
شده و آن  یزیر هیمفهوم مردسالانه پا هینظام بر پا نیسط و روشنفکر قرار دارد که معتقدند ااشاره دارد که مورد اعتراض طبقه متو

 کنند، که در حق آن ها اجحاف شده است. یمها احساس 
 

 شناسی فیلم با استفاده از تحلیل جانشینی فردیناند دوسوسورنشانه -4-1-3

آید، اساس آن بر در این رابطه همانطور که از اسم فیلم بر می ت.اس نهفته یهاپنهان تقابل یالگوبه دنبال  تحلیل جانشینی
پایه جدایی و طلاق است، اما شاید این لایه سطح تحلیل باشد، اما در سطح زیرین تحلیل شاهد تقابل دو زن به عنوان نمایندگان 

د مهاجرت دارد، زیرا او نمی خواهد طبقات متوسط و فرودست هستیم. در این رابطه سیمین به عنوان یک مدرس زبان انگلیسی،قص
اشاره به مهاجرت، را از دست ندهد. از سوی دیگر او « این فرصت»بزرگ شود و از نادر می خواهد « این وضع»فرزندش ترمه را در 
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یاید، اینجا دقیقا به نادر می گوید به دلیل اینکه پدر او فراموشی گرفته و او را نمی شناسد، نادر همراه سیمین و ترمه باید به خارج ب
جایی است که نقطعه تقابل نادر و سیمین است که نشان می دهد، زن خانواده فردی مدرن و به دنبال منافع شخصی خود است و 

از سوی  ر است.نام داد، مصّ یو بلند پرواز یبتوان فرد گرائ دیه شاکخود، یهاواستهر چیزی را قربانی کند، برای رسیدن به حاضر ه
او به شدت از اوضاع گذارد. رود و بنای ناسازگاری با نادر میدر اوج مشکلاتی که نادر با آن گرفتار است از خانه می دیگر او 

 خواهد هرچه زودتر با طلاق گرفتن از این وضعیت خلاصی یاید.اش ناراضی بوده و میزندگی
گردد، از سوی دیگر ازهم به خانه باز نمیمسرس بوجود مشکلات جسمانی پدر نادر و بازداشت ه او حتی در اوج مشکلات با  

نادر در صحنه ای در دادگاه خطاب به قاضی می گوید، او هرگاه در زندگی در موقعیت سختی قرار می گیرد، یا می خواهد فرار کند 
فردی است که تحت هر و یا دستانش را به نشانه تسلیم بالا می برد، همانند مهاجرت یا دادن دیه به حجت، اما در مقابل نادر 

 شرایطی بر اساس عقاید و اصول خود می ماند آن ها را زیر پا نمی گذارد.
مقابل راضیه به عنوان فردی از طبقه فرودست که  اما در طرف

بسیار پایبند به باور و اعتقادات مذهبی است و  در سراسر فیلم نیز بر 
نار نمی گذارد، حجاب برتر یعنی همان چادر تاکید دارد و آن را ک

او فردی بسیار مقید به امور مذهبی است و در چندین  همچنین
در از مرجع تقلید خود استفتاء صحنه به خصوص برای کار در خانه نا

کند نا از نظر شرعی هیچ کار او مشکلی نداشته باشد. همچنین می
به اعتقاد دارد و با توجه  نیزبسیار به نجسی، پاکی و حلال و حرامی 

راضیه  همچنین مانع پرداخت دیه از سوی نادر می شود، ن موضوعای
به عنوان شوهر خود را حس می کند و زمانیکه  کاملا سایه حجت

حجت کار کردن او در خانه نادر را می فهمد، او را مورد شماتت 
شدیدی قرار می دهد، که موید این موضوع است که خانواده های 

هستند و بر مردسالارانه اداره می  طبقه فرودست دارای عقاید مذهبی
همچنین زمانیکه راضیه از نادر می خواهد کار کردن او را از  شوند.

حجت پنهان کند، نشان می دهد که از او یک ترسی دارد. از سوی 
دیگر حجت علیرغم مذهبی بودن، فرد بسیار عصبی و بیانگر است 

خورده شده  که معتقد است حق او و امثال او توسط جامعه و سیستم
و طلبکار است،  همچنین علیرغم اینکه جلوه مذهبی دارد، اما سر 
قضیه دیه برای رهایی از بدهی های خود، راضی است که پول را از 
نادر بگیرد و برای همین نیز است که به راضی می گوید، قسم دروغ 
بخورد، او گناهش را گردن می گیرد، اما راضیه با توجه به اعتقادات 

ای که دارد از این کار سر باز می زند، اما نادر حاضر ی قویمذهب
است برای تامین منافع خود و خلاصی از وضعیتی که در آن گیر 

 کرده، واقعیت را قربانی کند و دروغ بگوید.

: تقابل و محور جانشینی بین ویژگی 2جدول شماره 

 های شخصیتی نادر و سیمین

 نادر سیمین

 ردگرای اخلاق محورف رفردگرای خود محو

 سازگار ناسازگار

 استقامت در برابر مشکلات برابر مشکلاتدر شدن  تسلیم

 خودخواه
توجه به دیگران به خصوص 

 خانواده

 پایدار بر اصول لجباز

 شچاع در باربر مشکلات ترسو

 واقع بین ناراضی از شرایط

 واقع نگر آرمان گرا

 مسئولیت پذیر یتشانه خالی کردن از مسئول

: تقابل و محور جانشینی بین ویژگی 3جدول شماره 

 های شخصیتی راضیه و حجت
 حجت راضیه

 فرادست فرودست

 آرام و محافظه کار
پرخاشگر و ستیزه  عصبانی،

 جو

 پایند به اصول مذهبی
اصول  در عنصری سست

 مذهبی

 طلبمنفعت رک و حقیقت گو

 ینی بین خانواده های نادر و حجت: تقابل و محور جانش4دول شماره ج

 خانواده حجت خانواده نادر متغییر

 فرودست متوسط سنخ اجتماعی

 سنتی مدرن سبک زندگی

 قوی ضعیف عقاید مذهبی

 توجه به ارزش ها و باورهای اخلاقی از جنبه مذهبی و دینی های اخلاقی و انسانیتوجه به ارزش پایندی به اصولی اخلاق

 وابسته مستقل زنان روابط اجتماعی

 ضعیف متوسط وضعیت اقتصادی

 خانه قدیمی حیاط دار آپارتمان محیط زندگی

 وابسته و مطبع مستقل نوع تصمیم گیری خانواده

 تهاجمی محافظه کار نوع مواجهه با افراد

 کارگر کارمند وضعیت اشتغال

 مرد سالارانه برابر رابطه زناشویی

 ل و پرخاشگرعجو آرام و صبور نوع رفتار

 شریعت اخلاقیات مدرن مرجع رفتاری
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های اصلی، نوبت به تحلیل خانه نادر و حجت به عنوان دو نماینده از طبقات متوسط و فرودست فردی شخصیت بعد از تحلیل
است، که محور اصلی بین آن ها نیز تضاد طبقاتی است که در سکانس های مختلف قابل مشاهده است، تقابل سنت و مدرنیته 

به خوبی نشان می دهد، حجت عنوان نماینده  طبقه فرودست  واحساس ظلمی که حجت آن را بیان می کند، مسئله ای است که
حتی او در جلسه بازپرسی، بازپرس را تهدید می را به هر طریقی که شده نجات دهد،چیزی برای باختن ندارد و می خواهد خود 

بعد از اینکه ناامید از دریافت، کند، او دارای عصبیت فراوانی است و می خواهد این موضوع را به شکلی نیز خالی کند، در آخر نیز او 
دیه می شود، شیشه های ماشین نادر را خُرد می کند، اما در سوی مقابل خانواده نادر به عنوان نماینده طبقه متوسط محافظه کار 

 است، حرف هایی که نادر در جلسه بازپرسی می زند، به خوبی موید این موضوع است. 
 

 ابد و یک روز  -4-2
 کارگردان: سعید روستایی

 رانیا 8000محصول سال :
 

 خلاصه فیلم -4-2-1
هستند.از  یو مشکلات خانوادگ یکاریفقر، ب اد،یهمچون اعت یمشکلات مختلف ریاست که درگ یاخانواده تگریروا لمیف نیا

مراسم  دنیتدارک د نیدر ح ییهامشکلات، داستان نیاز ا ییخانواده است. به دنبال رها یاعضا انیم یاطفتر،روابط عهمه مهم
 .شودیدر رابطه افراد خانواده م یراتییکه منجر به اتفاقات و تغ ردیگی( شکل ماریزدیا نازیپربا بازی ) «هیسم» یِعروس

 

رولان  ینشانه شناس یستفاده از الگوبا ا سکانس منتخب ) سکانس اول( یشناسنشانه -4-2-2

 1بارت

 زی(  در حال تمیقربان یمهدبا بازی ) دی( و نواریزدیا نازیپربا بازی اعظم) ه،یکه سم شود،یآغاز م یدرحال لمیف ییابتدا ینما 
بازی شیرین ) با  کرده است، اما مادر یاست که مادر خانه جمع آور ییو آشغال ها یوسائل اضاف ختنیکردن خانه و دور ر

که  شوندیخانه مشغول خوردن شام م یاهال زیها به کار خود ادامه بدهند، در ادامه نآن گذاردیو نم رسدیسر م بخش(یزدان
 شیمشغول تفت سیمعتادان پل یآورجمع یکه برا دیگویخانه م یو به اهال رسدیسر م رونی( از بپیمان معادیبا بازی )ی مرتض
 .ها استخانه

 روز کیابدو  لمیف منتخببارت در سکانس  ییروا یالگو: 5شماره  جدول
 سکانس: تمیز کردن خانه و اتق محسن رمزگان

 «اشاره به دور انداختن یک شلوار»گوید، صبر اومد، اونو دیگه ننداز دور چرا اعظم خطاب به سمیه می رمزگان هرمنوتیکی

 سلیم پذیری طبقه فرودست در برابر تقدیر خوداشاره ضمنی به تقدیرگرایی و ت رمزگان واحد کمینه

 بی مسئولیتی/ مسئولیت پذیر بودن، فقیر/ غنی رمزگان نمادین

 آیا پلیس خانه را برای یافتن مواد مخدر تفتیش خواهد کرد؟ رمزگان کنشی

 رمزگان ارجاعی و فرهنگی
هایی تعدد اجتماعی از جمله فقر و ها با آسیبارجاع به سبک زندگی طبقه فرودست و دست پنجه نرم کردن آن
 اعتیاد ناشی از آن

 
به اتاق محسن  زیکردن خانه هستند و در ادامه ن زیخانواده در حال تم یکه اعضا میشاهد آن هست هیدر سطح دلالت اول

شروع  یدیکل الوگید کیبا  لمیکه ف میشاهد آن هست هیاما در سطح دلالت ثانو زند،یریاز وسائل او را دور م یاریو بس روندیم
بعد از عطسه  الوگید نیا« اونو ننداز دور گریصبر اومد، د» شودیم انیب هیخطاب به سم اعظمکه در همان ابتدا از زبان  شود،یم

که  م،یرووبرو هست رگرایخانواده تقد کیاست که با  یمهم ارینشانه بس لمیف یابتدا نیکه در هم شود،یم انیاو ب یاعظم از سو
. از دانندیو سرنوشت خود م ریتقد یکه در آن قرار دارند، را به نوع یبارضع فلاکتو و دهندیم یمسائل نیبه چن یادیز یلیخ یبها
سرنوشت  میکه دارند، تسل یاانهیرگرایتقد یخانواده با توجه به باورها یکه اعضااین سکانس در بردارنده این است   گرید ییسو

و مشغول حرف  دیآیبه خانه م رونیاز ب یمرتض که یدر صحنه ا نی. همچنکنندیخود نم تیبود وضعبه یبرا یخود هستند و تلاش
 دیحتما با» دیگویها مبه آن کند،یتلفن خود را قطع م نکهیو بعد از ا شودیخواهران خود روبرو م یهازدن با تلفن است، با متلک

 نیبا ا یمرتض کهتیصوربه  دهد،یمناسبات را در خانواده نشان م یخوببه  زین الوگید نیا «دیتا ساکت ش د،یخفه شو م،یبگو
خانه  ینما عنوان کند، از سویی زند،یکه حرف آخر را م یتر خانواده و دست برتر و کسها قصد دارد خود را به عنوان بزرگحرف

آن است که به  رینظا یمیدرب و داغان و مفاه ف،یپر از آشغال، کث خته،یبه هم ر ک،یعموما تنگ، تار شود،یم دهیکش ریکه به تصو

                                                           

های اند، در این مقاله به دلیل محدویتهای فیلم به طور جداگانه مورد تحلیل قرار گرفتهبا توجه به اینکه در پژوهش اصلی تمامی سکانس -8
 شناسی سکانس اول فیلم، به عنوان سکانس منتخب ذکر شده است.  حجمی، تنها تحلیل نشانه
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 یهاو خودش و خانواده دانندیخود را از بدنه جامعه نم ه،یخانه سم ییگو شود،یم انیدر آن نما دیو ام یاز زندگ یکمتر نشان ینوع
که در آن  یبد تیدر وضع دیکنندو مدام با یخوب زندگ توانندیکه حق ندارند و نم کند،یشهر تصور م هیآن محل را در حاش

 نیها و همچنرا از اتمسفر صحنه نیدادن سرنوشت خود باشند، ا رییقادر به تغ نکهیا ندست و پا بزنند، بدوور هستند، هغوط
 استنباط کرد. توان،یم یبه خوب شود،یافراد خانواده رد و بدل م نیکه ب ییهاالوگید

 

 لیتحلدوسوسور ناندیفرد ینیو جانش ینینشهم لیبا استفاده از تحل لمیف یشناسنشانه -4-2-3

 ینیهمنش
بوده،  یموروث یکه در خانواده به نوع یادیدر طبقه فرودست جامعه، اعت ادیفقر و اعت یاست درباره یلمیروز، ف کیو ابد لمیف

 بیآس نیبا ا یکودک امیا اند و مادر ازاقوامش معتاده بوده ریمادر خانه از فرزندانش گرفته تا سا کانینزد شتریرابطه ب نیدر ا
به  یه خوباین خانواده را ب یو اعتقادات سنت ییرگرایاست که باور به تقد یلمیروز ف کیاست. ابدو کردهدست و پنجه نرم  یاجتماع

گشت مدنظر باشد،باز یبه بهبود دیاگر تنها ام دیست،شایاوضاع ن یبه بهبود نسبت یدیو ناام دیشده است. نکته در ام دهیکش ریتصو
با  زیموضوع ن نیبه خانه باشد، اما ا دیاز بازگشت ام یانشانه دیها، که شا چراغو روشن کردن  لمیف یانیدر سکانس صحنه پا هیسم

 میهمه شب تصم نجاایدر » :دیگویکه اعظم م ییهاالوگیمحقق نشود، مانند د دیوجود دارد، شا لمیکه در ف ییهاتوجه به نشانه
. اما نکته «شودیتکرار م زیو دوباره همه چ رودیم ادشانی زیهمه ج شوند،یم داریدهند، اما صبح که ب رییاع را تغفردا اوض رند،یگیم

بدتر.  نینه از ا شودیبهتر م نینه از ا طیشرا ییگو یعنی ست،یکامل اوضاع هم ن یرانیبه و یدیام یاست که حت نیدر ا لمیمهم ف
و  یمرتض انیم یریشروع درگ باکه  یریتصو دی. شاکندینم دایپ رییتغ یزیه هست و چهمین است ک لمیدر ف طیشرا یبه قول

 نیتوه دنیبه محض شن )با بازی نوید محمدزاده( حرف را اثبات کند،محسن نیا یبه خوب رد،یگیخانه شکل م رونیب ریدوست ام
و  شودیم یریو وارد درگ دیآیم رونیاز خانه ب پوشد،یم اشیرکاب یراهنیپ ریز یرا رو یکه لباس یبه برادرش در حال ر،یدوست ام

 یلیصحنه تمث نی.اگرددیبه درون خانه برم یراهنیرپیو با همان ز راهنیکرده است، با درآوردن پ یخودزن ریمتوجه شد که ام یوقت
و  یکه به سمت خوب نندینشیب ماتفاقات نه آنقدر عق یعنی رود،یهم نم یافاجعه دیام یکه مراد است، حت یکنواختیاست از تداوم 

در  لمیکه در سراسر ف یو سرنوشت ریهمان تقد نیختم شوند، ا یاکه به فاجعه روندیم شیکنند و نه آن قدر پ دایپ شیگرا یخوش
تا به حال صادق بوده، نه اوضاع آنقدر  زین رانیکه در مورد جامعه امروز ا یروز حاکم است. موضوع کیابدو یها تیمورد شخص

نه آنکه اوضاع آنقدر خوب که بتوان گفت،  نند،قابل بازگشت بز ریغ یشوند و دست به اقدام دهیخراب شده که مردم از همه جا بر
 لمیف یهاتیاست که شخص یتیرخ داد، درست به مانند وضع 01ماه  ی، تا د00که از خرداد  یاتفاقاتکرده است، دایبهبود پ طیشرا
 یزندگ یاتفاق ست،ین راند که قرابه سرنوشت خود آگاه شده رسدیکه به نظر م ییهااند.آدمبه کردهتجر لمیف نیروز در ا کیابدو
ها آن ی. به نوعدهندیکه به آن معتقد هستند، ادامه م یریخود تحت سرنوشت و تقد یقدر به زندگها آندهد، آن رییها را تغآن

 بوده یناراض زیکه از همه چ د،یبه مانند مادر خود خواهند رس یبه وضع زیماجرا ن یهستند، انتها ریناپذانیو پا یجبر ابد کیگرفتار 
 .کندیمرگ خود را خدا م یو تقاضا
 

 ینیجانش لیتحل
در مقابل  یهاتیشخص نیا م،درواقعیدو درمقابل هم قراردهبهخانه را دو یهاتیاست،شخص،لازمینیجانشلیتحلیبرا

بزرگتر در نقش رسدیبه نظر م لمیف یدر ابتدا کهیدر حال یمرتض اند،ستادهیمحسن در برابر هم ا و ی.دروهله اول، مرتضگرندیکدی
باورمان  کهی.زمانگنجدیاو نم یتینقش در قالب شخص نیا م،ینیبیساز مدر مواقع سرنوشت ،خانواده دارد تیدر هدا یخانواده سع

 ریکند،ناگهان ام تیریآمده را مد شیاش قادر است غائله پبرادرزاده ریام بزرگتر و پشت و پناه یبه عنوان حام یشده است که مرتض
کننده  تیشونده و حما تیمعادله حما بیترت نیو بد دیگویم نیبالاترش به زم یرا با قدرت بدن اشییو دا دیآ یم رونیاز اتاق ب
فاسد  اشییو اجناس و مواد غذا دهیخود رس انیبه پادارد که  یامغازه یمرتض میابییکه در م یزمان کهیزمان ایشود،  یوارونه م

راه  دیکه هرگز او را به مغازه جد کندیم دیدو ته داندیم یدر مغازه فعل اشیارییدستش مانده، او محسن را مقصر بد یشده و رو
محسن به  یرابطه وقت نیدر ا پدر خانواده را پر کند، یجا کند،یم یسع زیها ناز صحنه یکه او در برخ ستیدر حال نی. ادهدینم

در  ایگرفتار نشود،  هتا خانواد کند،یپرتاب م هیبام خانه همسامواد او را به پشت یو مرتض شودیم ریدستگ سیپل یروهایدست ن
بکشد، که  رونیب اسریزبان  ریکه از ز کند،یاز او خواهش م (مافریر مایر)با بازی  به در خانه آمده، شهناز ریکه دوست ام یاصحنه

. کندیم ریتفس انشیرا در سود و ز زیکه همه چ شودیم یآدم حسابگر معرف کی یمرتض نیدعوا کرده است. همچن یبا چه کس ریام
که انگار به رغم  دهدیمرموز بودن او را نشان م یبا تلفن همراه نوع اشیدائم شیوبکم یهاپچِپِچشخصیت مرتضی با توجه به 

دوستش گرفته تا  یخانواده است، از موضوع ناز یاز اعضا ییزهایمندش همواره در حال پنهان کردن چکنش دلسوز و شهیظاهر هم
 نیرا تأم یفلافل فروش سیتاس هیگرفته،سرما یافغانستان ریکه از نظ یلپو قیاز طر میشویمتوجه م لمیف یکه در انتها یامغازه

 کرده است.
. او که کندیو پخش م عیرا مصرف، توز نییکراک و هرو شه،یانواع مخدر همچون ش ار؛یاست تمام ع یمقابل محسن معتاد در

. شخصیت محسن نوعی طردشدگی را تداعی گرددیو به خانه بازم کندیبه کمپ فرستاده شده، از آنجا فرار م یتوسط مرتض
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همگانی جدا از دیگران بروز  اش را هنگام پایکوبیشادی یاست و حت زکند، کسی که اتاقش کاملا از دیگران متمایمی
ها از آن یهایبدبخت یاست که وجود همه نیاشتراک دارند،آن هم ا زیچ کی یبر رو لمیتمام اعضاء خانواده در ف بایدهد.تقرمی

ب به حسا یو عاد یخانواده معمول نکهیا ظشود که از لحا یم ادآوریاست،خانواده با وجود محسن به خود  ادشیسر محسن و اعت ریز
و  ندیبه حساب آ یاگر قرار باشد، خانواده خوب ند،یبیمحسن م یشهناز خانواده را منها کهیبه طور ست،یبا وجود او ممکن ن ند،یآیم
انجام  یدیکار مف تواند،یکه نم داندمیاز کار افتاده فرد  کیسربار، به مانند  یمحسن را عضو زین ی(معصومه رحمان)با بازی  لایل

قرار  ادشیگام جلوتر از خودش است، سخنانش تحت الشعاع اعت کیچون مشکلش  خوردیم واریبه د دیچه بگو هر ندهد. محس
قبولش ندارد. محسن اما  یجز به عنوان عامل بدبخت چکسی. هشودیم تیبرداشت به سوء ن تش،ی. حسن نشودیم یگرفته و خنث

حساس ماجرا گذاشته، او به  ینقطه یدست رو لمیف ی، او در تقریبا انتهازندیم ادیخانه را فر یمشکل اصل دیشا لم،یدوم ف مهیدر ن
بلکه مشکل، فراتر  ست،یاز مادر ن ینگهدار فقط ست،یازدواج ن فقط ست،ین ادیاعت خانواده فقط نیا یکه مشکل اصل دیگویهمه م

که تو  یی؟روزایبر یول کن یخوایم یرو حساب ک امامان ر هیسم»است: الوگید نیهاست. اوج نقش محسن، در احرف نیاز ا
 ...«. ره،ویگیبو م مونی... چون خونه زندگرهینگ شییوقت دسشو هیکه  دنیبه مامان آب و غذا نم آتیآبج نیا یستیخونه ن

در برابر هم قرار دارند، آن  هیو سم لایدر محور دوم تقابل، ل
است که او در حال  نیا م،ینیب یم هیسم تیکه ما از شخص یزیچ

 ه،یسم خانواده است، یتک اعضاگشایی از تکخواری و گرهغم
کش، دلسوز و سنگ صبور خانواده است که دختر رنجور، ستم

به دوش  تنهکی ار یو بار تعهدات جمع ردیپذیم تیمسئول
 یاطیخ یاحرفه یگذشته، مدرک فن یها. او که  در سالکشدیم

خانه را  یخ اقتصادچر یبه نوع یاطیخود را گرفته است، با کار خ
و بر  کندیم یاریرا  دینو تیشخص زیو در امور مدرسه ن گرداندیم

به  روزکیابد و تیدر روا هیروند و عملکرد او نظارت دارد. سم
و  دهدیم ،یداماد افغانستان ریبا نظ یبه وصلت اجبار تن یاگونه

 نیدر قبال ا هیجز سم ی. انگار کسزندیرا برهم م وندیپ نیسپس ا
 چیو ه داندیصرفاً خودش را موظف م هی. سمستیخانه مسئول ن

 گرانیاست که د نیاش اندارد و تنها خواسته یبه کس یاعتراض
است  یتیشخص هیکند. سم آوردهتا او بر ندیرا بگو شانیهاخواسته

 یحضور دارد و تلاش م لمیموجود در ف یهاآشوب یکه در تمام
 . ستیکار موفق ن نیمعمولا در ا یلها بکاهد، وآشوب نیکند تا از ا

 ،یبا رفتن و دیکه ازدواج کند تا شا ردیگ یم میتصم تیدر نها
از  دیبه خاطر نو تاً یاما نها کنند. رییو تغ ندیایفرزندان به خود ب گرید

 لمی. در طول فگرددیشود و به خانه بر م یخود منصرف م میتصم
ابراز  یود، البته نه براش یم یبر زبان جار هیاز بق شتریب هینام سم

برآورده کردن انتظارات  یبرا یو ابزار نیمحبت بلکه به منظور ماش
پاسخگو باشد، بدون حق متقابل قائل  یستیکه با یبه عنوان کس ای

است، که  یمحافظه کار و سنت یتیشخص یاو، او دارا یبرا شدن
 نیو دوست دارد، ا ندیبیبراداران م تیرا باعث عصب طیغل شیآرا

رخ داده، خواب  لمیاش در فخودش و خانواده یکه برا یاتقاقات
به رفتن از  گرانید دیبا تهد کند،یم یبوده و سع رگرایباشد، او تقد

 .گرددیآخر به خانه باز مکند، اما او دست رییتغ هخانه، آنها را وادار ب

: تقابل و محور جانشینی بین ویژگی  6جدول شماره 

 و محسنهای شخصیتی مرتضی 

 محسن مرتضی

 مشکل حلراه

 نداشتن حسابگری حسابگر

 افشاگر اندیشمصلحت

 تا حدودی وابسته تا حدودی مستقل

 عصبی و پرخاشگر خونسرد و تا حدودی آرام

 رو راست موذی

 طرد شده در جمع خانواده

: تقابل و محور جانشینی بین ویژگی  7جدول شماره 

 و لیلاهای شخصیتی سمیه 

 لیلا سمیه

 خودخواه فداکار

 مدرن سنتی

 بی مسئولیت پذیرمسئولیت

 پرخاشگر آرام

 پذیرآسیب مقاوم

 بی تفاوت دلسوز

 بی توجه به دیگرام غمخوار

 طلبکار گشاگره

 بی تفاوت و متوقع کشستم

 گیرگوشه اجتماعی

 از نظر جسمیحساس ومریض سالم از نظر جسمی

 سرکش مطیع

  

است، ولاابالیگری شکل گرفته یتیمسئولیاو با نوعی ب تیشخص یقرار دارد که به نوع لایل ه،یسم تیدر مقابل شخص
 یریگگوشه و یبدخلق ،یبودن، خودخواهحساس ،یدیگران، پرخاشگربهمحلیهنگام، بیبیهایفراوان، شوخیدیده، خوابآسیببینی

با  یزندگ دارد و به لحاظ سبک یمدام یهاکشاکش ه،یخانواده، به خصوص سم یاعضا گریاست، و با د لایل یهایزگیجزء و
است که  یدختر لای. لکندیراه امرار معاش م نیو از ا پردازدیها مگربه یو مداوا یبه نگهدار لایخانواده متفاوت است. ل رافرادیسا

به مانند شوهر  یتا به شوهر ند،یبگو دهیبه او ترش دهدیم حیاو ترج د،یگویاز مطور که به شهنسنتش از ازدواج گذشته، اما همان
ازدواج نکرده  نکهیو از ا ستدیخودش با یپا یرو خواهدیکه م داند،یمدرن م باًیطرز تفکر تقر یازدواج کند، او خود را دارایا شهنار، 

او در خانواده از  کند،یرا سرزنش م هیاو دائماً به خصوص سم ند،دایم یزرگخود دستاورد ب یموضوع را برا نیا ،یطیتحت هر شرا
کند که کاملا اًز  یرفتار م یدر ظاهر طور یاز خودش است، ول یدرون تیمسأله، نبود رضا نیا یاصل لیو دل ستین یراض چکسیه

 گرانید نینداشته، بلکه ا گرانید در قبال یافهیدر اوج مشکلات باز به فکر خودش است که نشان دهد وظ لایدارد، ل تیخود رضا
او  نیتوقع دارد، همچن گرانیدست به کمر است و از د یاست و دائماً به نوع یآدم متوقع لایبه فکر او باشند، ل یستیهستند که با
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و کاملاً ا ظیغل شیابه آر هیو واکنش سم رودیم رونیب دیخر یو برا کندیکه م یشینشان دهد، آرا یدارد که خود را امروز یسع
 است. گریکدیبا  هیو سم لایل یتینشان دهنده، تضاد شخص

 

 گیرینتیجه -5
خوریم  که تا حدود زیادی در سایر آثار او نیز اصغر فرهادی به مضامینی برمی« جدایی نادر از سیمین»شناسی فیلم با نشانه

 یسرخوردگاعتراض و،یو طلاق عاطف ییجدا ،مهاجرت،دروغ و یپنهانکارتوان یافت.مفاهیمی نظیر ردی از این مضامین می
 ،رامونیدر ارتباط با جهان پ یاحساس ناامن ،متزلزل هاییزندگ و آشفته یهاخانه،تهیمدرن تقابل سنت و،یتقابل طبقات اجتماع،زنان
د.تمامی مضامین وجود دار« جدایی نادر از سیمین»در فیلم  یزن و شوهر یهاخرده اختلاف و زودهنگام یتفاهم و قضاوت هاسوء

ها را به نمایش درآورده، تماما در جامعه امروز ایران ما به ازاء بیرونی دارد، با توجه به اینکه اصولا بالا که فرهادی در فیلمش آن
های طبقه متوسط ایرانی را به تصویر کشیده است.از ساز طبقه متوسط است، او در آثارش به خوبی تمامی ویژگیفرهادی فیلم

ن بالا مهاجرت امروز در جامعه ایران بسیار مطرح است، به طوریکه بخش بسیار زیادی از افراد طبقه متوسط به خصوص مضامی
خواهد این کار را کردگان با توجه به ناامیدی از وضع موجود، قصد مهاجرت را دارند، به همان دلایلی که سیمین میزنان و تحصیل

ساخته شده است،  این موضوع نشان دهنده آن است که فیلمساز با توجه به  8010فیلم در سال انجام دهد، با توجه به اینکه این 
سال از ساخت فیلم، همچنان آن  88شناختی که از جامعه خویش داشته دست بر روی مفاهیمی گذاشته که بعد از گذشت بیش از 

هایی است که در وردگی و اعتراض زنان نیز از دیگر کلیشهاند. همچنان سرخمفاهیم در جامعه زنده هستند و بلکه شدیدتر نیز شده
کنیم، زنان طبقه متوسط از وضع موجود ناراضی هستند و این فیلم فرهادی بر روی آن تاکید شده و در جامعه نیز مشاهده می

اتی است که چندین دهه است اند.تقابل سنت و مدرنتیه نیز از دیگر موضوعهای گوناگونی به نمایش گذاشتهاعتراض خود را به شیوه
گیرد. تری به خود میکه در جامعه ایرانی به خصوص در طبقه متوسط وجود دارد و این کشاکش هر روز نیز رنگ و لعاب جدی

اصغر  ینمایس یهاآدم ، دیگر مضمونی است که در فیلم بسیار پر رنگ است.رامونیدر ارتباط با جهان پ یاحساس ناامنهمچنین 
 ژهیطبقه متوسط )به و یهاآدم یبه شائبه احساس نامن یاو به نوع یلمهایعاجزند ف یرامونیپ یارتباط با فضا یبرقراراز  یفرهاد

سعید روستایی،که بر خلاف فرهادی، طبفه « ابدو یک روز»همچنین در مورد فیلم زند.قشر روشنفکر( از حضور در اجتماع دامن می
توان نامه است. به بیانی میتم اصلی فیلم« کامل یرانیو و یتباه» ده است، مفهومفرودست را محور فیلمسازی خود قرار دا

 یو همواره در معرض خطر، شاخصة اصل یاآستانه ثبات،یب ستیز بر این اساس،«. یرانیو و یروز؛ اوج تباه کیابدو»گفت؛
در اشکال مختلفی به تصویر کشیده شده است،  . بر این اساس، این وضعیت زندگینود بوده است یفقرمحورِ دهه یاجتماع ینمایس

« ابدو یک روز»همانند اوضاع آشفته خانوادگی، وضعیت مالی خراب و گرفتار شدن در تنگنای مالی و موقعیت سکونت ناامن، که در
عامل  شود کهبسیار پر رنگ است، این موضوع قلمداد می« ابدو یک روز» به نمایش گذاشته شده است. مضمون دیگری که در

است و هیج عامل  درونیشود که عامل بدبختی خانواده ن. در فیلم مدام تاکید مییا دیگرااند، بدبختی خانواده، خود اهل خانه
جاش  نیفکر ا ،یدییزاینُه شکم م یداشت یوقت» ،«دهییزا یما فقط غربت یننه»ها؛بیرونی در این رابطه دخیل نیست، این دیالوگ

تو »، «شوهر سابقش قطع نشه یهیکه د کنهیشوهر نم نیا»، «همه بچه تنها گذاشت نیات بود که من رو با امقصر باب» ،«ینبود
 را یکخود بی هیچ توضیح اضافی به خوبی گویای این است که خانواده عامل بدبختی  «زننیخونه همه پشت هم حرف م نیا

دیگر مضمونی است که روستایی در فیلم بودن هیچ روتوشی به  نیز انیفقر عر دنیکش ریبه تصود. کننمی نیروی درونی تصور
شود، روستایی به مانند فرهادی تمام مسائلی که زیر گذارد، به طوریکه مخاطب با فقر به صورت مستقیم روبرو مینمایش می

جدایی نادر از »به مانند کشد و ها را به تصویر میآورد و به صورت عریان آنپوست طبقه فرودست در جریان است را به رو می
اند، به خوبی آن چیزی که در جامعه نیز ما به ازاء بیرونی آن در جامعه وجود دارد و این دو فیلمساز توانسته« ابدویک روز»، «سیمین

، کنیمما مشاهده می« ابدویک روز»ها علیه یکدیگر، مفهوم دیگری است که در وجود داشته را به تصویر بکشند.خشونت نسل
گیرند. مسدود بودن مسیرها برای طبقه فرودست دیگر مضمون مهم این فیلم ها علیه یکدیگر در خانه به کار میخشونتی که نسل

ای هستند که افراد طبقه است، به بیانی تحرک اجتماعی برای این طبقه تقریبا غیر ممکن است و ساختارهای اجتماع به گونه
 کنند. توانند رشد و ترقی فرودست، نمی
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 3443 خرداد(، 42: یاپی)پ 1 سال هفتم، شماره

 

 بعدیسهو  یدوبعد یکاربرد افزارهاینرم سهیو مقا مطالعه
 پوشاک یدر طراح

     

 2یاکرم حضرت، *1یفارسان یاسد دیمج
 91/20/9029تاریخ دریافت:  

 02/20/9029تاریخ پذیرش: 
 

  69015کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 ازین یجوامع بشر یو تکنولوژ یبا تحولات صنعتانسان، همسو  یو کاربرد یضرور یازهاین گریپوشاک همانند د یطراح
آوردن  نییو پا یینها دیاز جنبه سرعت عمل، تول ترقدیمی هایشیوهنسبت به  نینو هایشیوه کهطوریبهبه تحول دارد 

مختلف نقش  یموضوع در کشورها نیاست. ا یریچشمگ هایمزیت یجامعه دارا نیازسنجیو  نهیخطا، هز بیضر
پوشاک از  تیبا توجه به اهم رانیفنون در ا نیاز ا حیداشته است و استفاده صح ییمحصول نها تیفیدر ک یمیمستق
 یاصل مسئله افزارنرمبر کاربرد  یپوشاک مبتن یطراح یبه چگونگ یابیدست نی. بنابرانمایدمی یمختلف ضرور یهاجنبه

و  هامزیت ییر آن است تا علاوه بر شناساقصد ب یو تخصص یعموم یافزارهانرم سهیحاضر است که با مقا پژوهش
 رونیازانمود.  نییپوشاک را تب یبعدسه یدر جهت طراح افزارهانرم یبی، کاربست ترکهاآنهرکدام از  یاصل هایقابلیت

در که البته  دهندمی لیمورد مطالعه را تشک هاینمونهحجم  یمختلف آموزش یهارشتهموجود و پرکاربرد در  یافزارهانرم
لباس صورت  یطراح شناسیروشبر اساس  هاآن لیتوجه و تحل یو مبنا شوندمی میتقس بعدیسهو  یدو گروه دوبعد

 رفتهیپذصورت  ییارائه نها تیو رنگ پارچه و در نها تیبافت و جنس یطراح ،الگوسازیگرفته است که در سه بخش، 
. در دیاست که به بهبود وضع موجود ختم گرد یتوسعه ا-یکاربرد یو هدف یفیک یکردیبر رو یاست. روش پژوهش مبتن

 دیخر نهیبدون هز هاآن یبیو استفاده ترک دوبعدی افزارهاینرمبا کمک  توانمیحاصله نشان از آن داشت که  جینتا تینها
از  یناش رفع مشکلات درصددملاحظه کرده و  بعدیسه افزارهاینرمرا در  یینها یو خروج یالگو را طراح ینسخه اصل

 پرداخت. دیدوخت قبل از مرحله تول

 

 .بعدیسه افزارنرم ،دوبعدی افزارنرم ،یپوشاک، تکنولوژ یطراح یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 majid.asadi@sku.ac.ir)نویسنده مسئول(  شهرکرد دانشگاه یدانشکده هنر و علوم انسان یریگروه ارتباط تصو اریاستاد -3
 ن قمدخترا یو حرفه ا یدانشکده فن یمرب -2
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 مقدمه -1
ایجاد و  هماهنگ باشد استفاده صحیح از منابع، های مختلف با نیازهای جامعهکسب مهارت و ایجاد تخصص کههنگامی

 افزونصنعت و افزایش ثروت و رفاه ملی را به همراه داشته و کشور را به سمت توسعه روز شکوفائی ف جامعه،انگیزه در اقشار مختل
(. هماهنگی امکانات موجود و نیازهای جامعه در بخش های مختلف و بر پایه فنون 1، 9032و دیگران، خنیفر) دهدو پایدار سوق می

. این محصولات هر چقدر برای جامعه نیازی نمایدمیدرت در تولید محصول جدید مساله ای است که کمک به سرعت بخشی و ق
ضروری تر به حساب آید، پرداختن به این موضوع حیاتی تر می گردد. پوشاک به عنوان یکی از اساسی ترین نیاز های انسان در 

جدید و امکانات عصر کنونی که بر پایه  کنار مسکن و خوراک قرار می گیرد و  از این روی توجه به طراحی پوشاک مبتنی بر فنون
 یعیطب یازهایرفع ن بر مبنای بیشتر لباس که خلاف گذشته بری شده است ضرورت می یابد. افزارنرمپیشرفت های تکنولوژی 

تماعی، کاربردهای مختلفی چه از منظر نیاز فردی، اج یبرا دهیپد نیا یهایژگیو و اتیانسان امروز خصوص دگاهیاز د ،شدیم هیته
های تخصصی به  افزارنرمجدید و استفاده از  هایشیوهروانشناسی و فرهنگی قابل توجه قرار گرفته است. طراحی پوشاک بر مبنای 

نهایی شیوه ای است که می تواند این نیاز ها را به خوبی بر مبنای توانمندی های جدید  بعدیسهدر ارائه طرح  هاآنمنظور کاربرد 
مطالعه  "مریم شنجور در پژوهشالبته در این خصوص پژوهش های مختلفی نیز صورت گرفته است. طوری که  برآورده نماید.

، هزینه (9015) "هاآندر ارتقاء    MATLAB افزارنرممتداول طراحی لباس و امکان بکارگیری  افزارهاینرمهای قابلیتتطبیقی 
در پژوهشی دیگر نجمه حیدرزاده عبدل می داند.  منسوخ آن شیوه را و نمایدمیسنتی را مطرح  هایشیوه بالا و زمان بر بودن

افزارها، اسکنرها، ی نرمبعدی بر طراحی و تولید لباس و سایر متعلقات پوشاک )حیطههای سهمطالعه تاثیر فناوری"آبادی با عنوان 
-فناوری چاپ سه"منصوره نیکوکار با عنوان . نمایدمیلباس را مطرح  بعدیسهطراحی اهمیت  ( 9015 )"  (بعدیسهپرینترهای 

-که اهمیت و تاثیر چاپ سه نمایدمیافزار را عنوان استفاده از نرمیکی دیگر از موارد  (9010)"ین در پوشاک ایرانآبعدی و کاربرد 

 ( 9010) " سیستم پرو مجازی لباس با ترکیب واقعی صورت"محبوبه راستی نیز در . مطرح می گرددبعدی بر دنیای مد و پوشاک 
ار داده است. اما به هر حال اکثر موارد را موضوع خود قر و راحتی لباس کل الگوبررسی مش واسکن صورت  برای افزارنرم استفاده از

در بخش های مختلف به کار گرفته اند اما تفاوت پژوهش  هاآنهای جدید را مطرح نموده اند و همچنین از  افزارنرممبحث نیاز به 
ر نداده است و متکی و شیوه کار با یک نمونه را ملاک قرا افزارنرمدیگر این است که اولا بحث استفاده از یک  هاینمونهحاضر با 

شدن بر یک نمونه را عاملی تبلیغاتی و یا خطرناک در وابستگی به آن می داند. همانگونه که در بحث تحریم ها، این مشکلات 
ها از شرکت های خارجی، اختلال هایی در عملکرد کارها و مراکز آموزشی بوجود آورد از  افزارنرمبرای کد های فعال سازی برخی 

ها به صورت ترکیبی  افزارنرم هایقابلیتتمرکز بر اصل طراحی دارد و از مخاطب می خواهد تا طراحی را با توجه به  طرفی دیگر
  پیش ببرد.

 

 روش پژوهش -2
 بعدیسهموجود و پرکاربرد در رشته های مختلف است که به صورت دوبعدی و  افزارهاینرمپژوهش حاضر بر مبنای مطالعه 

و بر اساس تجربیات  دهندمیپرکابرد کنونی تشکیل  هاینمونهموجود یعنی  براین حجم نمونه ها را وضعند. بناکاربرد دار
پژوهشگران و تحقیقات تجربی صورت گرفته بعلاوه مطالعات کتابخانه ای به روش کیفی و تحلیل محتوای برنامه ها و سنجش 

موجود در طراحی لباس، این  هایشیوهپژوهش در بهبود کارایی و  شکل گرفته است. با توجه به نقش هاآنقابیلت های هرکدام از 
کاربردی در شاخه توسعه ای دانست که با ماهیتی توصیفی و تحلیلی به تجزیه و تحلیل  هاینمونهپژوهش را باید در زمره 

 نهایی کاربرد دارند. بعدیسهدر دستیابی به طرح  هاآنها و چگونگی کاربست ترکیبی افزارنرم
 

 تکنولوژی و طراحی لباس -3
افزار هر شده است. سخت لیتشک افزارنرمسخت افزار و  یاست ساخته دست و ذهن بشر و از دو رکن اصل یادهیپد یتکنولوژ

 شیدایپ یاز ابتدا ،یتکنولوژ. است ابزارها یریفوت و فن به کارگ ایانجام کار  وهیافزار دانستن شو نرم ،یو ابزار ماد لهیگونه وس
در  یپ شرفتیپ هیبر پا یبشر یهاجامعه ،یبشر یزندگ خیبشر را فراهم ساخته و در تار یفکر و یتوان جسم تیود، موجبات تقوخ
و مهمتر از همه، همچون ابزار  یستیبهز یآن را برا یمنبع ثروت، و برخ دهیرا به د یتکنولوژ یبرخ است.استوار بوده یتکنولوژ یپ

چنان است  یدر جهان کنون یعلوم و اطلاعات و تکنولوژ زیانگشگفت یهاشرفتیپ .نگرندیمجامعه  و عتیبر طب یرگیقدرت در چ
 افتهی یفراوان شده و رشد اطلاعات چنان سرعت یااندازه به هایتکنولوژ . تعدادمیاز اطلاعات در جامعه هست یکه ما در هجوم بهمن

چون نظام  یخدمات ،ی. در واقع علت وجودتشده اس لیتبد یتکنولوژ کیخود به  ها،یاز وجود تکنولوژ یفقط آگاه ییکه گو
و آن چیزی  نمایدمیموضوعی که تکلیف اصلی را برای کاربران مشخص ( 9010، اعتماد) است. نیهم ز،ین یاطلاعات تکنولوژ

 نسبت پوشاک صنعت که آنجایی ازدر طراحی پوشاک.  هاآنو استفاده ترکیبی از  افزارنرمنیست جز وابسته نبودن به یک شیوه و 
و بر باشند  داشته بیشتری آگاهی آن تغییرات نحوه مورد در لباسنطراحا است لازم ،دارد پویایی و متغیر طبیعت ،صنایع دیگر به

  ،جزییات ،فرم یا  سیلوئت یعنی اصل چهار ،مد صنعت در .با تکنولوژی های جدید موازنه ای برای طراحی رقم بزنند. هاآناساس 
( 9 .نماید ایجاد مدل در بسیاری تنوع میتواند اصلها این از یک هر تغییر با طراح هر. است تغییر حال در دائماً  رنگ و  بافت

https://ganj-beta.irandoc.ac.ir/#/search?keywords=%D9%85%D8%B1%DB%8C%D9%85%20%D8%B4%D9%86%D8%AC%D9%88%D8%B1&basicscope=5&item_id=997668
https://ganj-beta.irandoc.ac.ir/#/search?keywords=%D9%85%D8%B1%DB%8C%D9%85%20%D8%B4%D9%86%D8%AC%D9%88%D8%B1&basicscope=5&item_id=997668
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 طراحیلباس اصل دومین :اتیئ( جز0. میشود گفته فرم ای سیلوئت میآید چشم به نخست نگاه در که لباس کلی فرم : بهسیلوئت
 جمله از یقه و آستین فرم, دکمه, لباس برش نوع .دهدمی جلوه فرد به منحصر و خاص را اسلب ،جزییات.میباشد آن تایئجز
 لباس ناتیئتز کلاً و منجوق و گلدوزی تکههای, اپل از استفاده.شودمی مدلها دیگر از لباس شدن متمایز باعث که هستند تیئیاجز
 ،آن بودن سنگین یا و سبک ،پارچه زبری و نرمی بافت:( 0 .داشت هویژ توجه باید ها بدان که. باشندمی لباس اتیئجز دیگر از نیز

 مجموعه. است لباسطراحی اصل چهارمین رنگ :رنگ( 0ید. آمی بوجودتوسط بافت  لباس از متفاوت برداشت و حس ،ظاهر
 معمولاً اطلاعات این .ندباش آگاه آینده فصل در استفاده مورد هایرنگ مجموعه از باید طراحان .کندمی تغییر فصل هر هارنگ

( بر این اساس گام 9010، وکیلیان) .شودمی منتشر دنیا در رنگ عمده کنندگان تولید یا و رنگ کننده بینیپیش هایآژانس توسط
ح طر نیزایپرورش و د( 0. هیاول یو ذهن یفن یآماده کردن ابزارها( 9های اساسی در این ارتباط را باید در چند مرحله خلاصه نمود. 

 ( اجرای طرح و در نهایت الگوسازی و دوخت.0
 

 لباسیطراح یافزارهانرم -4
با گذشت زمان  یگریهر کار د انندپوشاک هم یطراح

 یالگوساز ی،تکنولوژ شرفتیبا پ است و کرده یادیز رییتغ
کرده و  دایپ رییتغ یبعدبه ساخت الگو به صورت سه یدوبعد

تفاده از تکنولوژی های نیاز به اس یاو طراحان حرفه اطانیخ
 شرفتیامروزه با پ جدید را به خوبی درک می نمایند.

 یسنت یهااستفاده از روش ،یکاربرد یو ابزارها یتکنولوژ
کارایی کمتری بر بودن بالا و زمان نهیداشتن هز لیبه دل

پیشرفته  یکشورها ی که برای تی. رمز موفقپیدا کرده اند
و در  نوین یهاه از روشپوشاک، استفاد دیدر تول صنعتی

 نینو یهاروز، روش یابزارها از حیصح یریگکنار آن بهره
ابزار،  نیاز ا یکیاست که  عوامل مختلف دیگرو  یطراح

  .است یو طراح یکیگراف یافزارهااستفاده از نرم

 
 .   کاربردی در طراحی لباس افزارهاینرم: انواع 1نمودار 

 
 عمومی طراحی لباس.  افزارنرم -2 نمودار

در نمودار زیر به  که کنندیپوشاک استفاده مبرای دستیابی به فرم نهایی  افزار نرم یاز تعداد یاطراحان حرفه شتریامروزه ب
 .پرداخته شده است هاآن

 

 یطراح یعموم یافزارهانرم -4-1
به کمک  زین یو برخ کنندیم ادهیکاغذ پ یرا رو هیاول یهادهیا ی. بعضکنندیم یطراح یمتفاوت یهاپوشاک به شکل طراحان

مورد تایید طراح قرار گرفت نیاز به  که طراح به طور کامل یزمان .کنندیم میطرح مورد نظرشان را ترس یوتریکامپ یافزارهانرم
و گرافیکی ایلاستریتور از  افزارهای مختلف عمومیاز بین نرم استفاده می شود. تخصصیو  یومافزارها عمنرمالگوسازی دارد که از 

ها کاربرد بیشتری دارد چون بیشتر ابزارهای طراحی و رسم را دارد و بخاطر همین بیشتر مورد استفاده قرار میگیرد و افزارنرمسایر 
  افزارهای که بخش زیادی از کار به قدرت طراحی دستی بستگی دارد.این نکته مهم و قابل توجهی است نسبت به نرم

 

 ایلاستریتور در طراحی لباسافزار نرم هایقابلیت -4-2
 افزارنرماز مهم ترین ویژگی های این  پارچه یطراح

است. برای این کار ابتدا باید ابعادی که برای دستگاه بافت 
مناسب هست و سفارش شده در نظر گرفت و در ادامه با 

 استفاده از ابزارهای رسم، شکل های متفاوت طراحی نمود.
ه طراحی تخت که اصطلاحا فلت فشن یا حوزدر

افزار شماتیک طرح لباس نامیده می شود، می توان این نرم
را قابل اهمیت دانست. برای ترسیم خطی لباس، و بهتر 

دادن مدل از مانکن ساده و خطی استفاده می شود نشان
قرار داده و  افزارنرمبدین صورت که ابتدا مانکن را در محیط 

 شود.ترسیم میبعد مدل لباس 
افزار است تصویرسازی لباس از بلیت های دیگر این نرم

که می تواند به خوبی از عهده آن برآید. ابتدا مانکن طراحی 

 
 نمونه طراحی پارچه در ایلاستریتور. منبع : نگارنده -1 شکل

 
نمونه مانکن و لباس خطی در ایلاستریتور. منبع :  -2شکل 

 نگارنده
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افزار می گردد و با شده بصورت فایل اسکن شده وارد نرم
کمک ابزارهای خط و ویرایش تمام مانکن دور گیری و پس 

 مرحله رنگ صورت می گیرد. 
افزارها نظیر اری و سازگاری با سایر نرمطراحی برد

فتوشاپ و کلوتریدی، و پالت رنگ پیشرفته و ویرایش سریع 
و دقیق و در حالت دلخواه کوچک یا بزرگ کردن سایز با در 
نظر گرفتن کیفیت غیر قابل تغییر، قابلیت خروجپی دی اف، 

 اءیعناصر و اش یگروه بند تیقابل پشتیبانی از زبان فارسی،
 پیامکان تا ،هاآنو راحت  عیسر شیرایجهت و ،یطراح

و  یکاراکتر یبه خاطر وجود امکانات متن عیمتن سر
و راحت با نقاط موجود در  عیامکان کار کردن سر ی،پاراگراف

در انجام عمل  افزارنرم ژهیو تیقابل ی،بردار ریمس کی
Cropگرفتن  یبرا یامحدوده یبرش ها جادیا ی، برا
افزار است و طبیعتا های این نرمیگر ویژگیی، نیز از دخروج

ها جایگاه مناسبی در بین طراحان لباس دارا با این قابلیت
 (0)شکل  می باشد.

 
 نه تصویر سازی با ایلاستریتور. منبع : نگارندهمون -3 شکل

 
نمونه رسم الگو با کورل،  -4شکل 

 (https://www.aparat.com/v/yogs)منبع:

 در طراحی لباسافزار کورل نرم هایقابلیت -4-3
 نکهیا لی. بدلشودیمکورل محسوب  یبرا تیمز کیو  است یافزار بردارنرم کیافزار کورل نرم ،افزار فتوشاپبر خلاف نرم

 یو ابزار یچندبعد یطراح. دیبده زیسا رییتغ دیخواهیکه م یابه هر اندازه تیفیخود را بدون افت ک یطراح دیتوانیشما م
آن در  تیساوب یافزار و ابزار طراحنرم نیعکس ا شیرایو یهاتیکارآمد هستند. قابل اریبس یطراح یافزار برانرم نیا یابیریمس

ترسیم می را  با کمک ابزار نقطه و خط ابتدا خطوط اصلی لباسدر طراحی لباس در الگوسازی  افزارنرماین . است رینظ ید بنوع خو
که خطوط اصلی مربوط به  0 تصویر طرح نهایی شکل می گیرد. درو با ابزارهای مختلف ویرایش خطوط منحنی و شکسته  کند

 شود. پنس ها ایجاد می سپسخط باسن و خط لبه دامن ترسیم شده و  و بعد خط کمر،ابتدا خطوط عمود وسط جلو  ،تنه استپایین
 است.افزار این نرم دیگر هایقابلیت ازرنگ  جادیبه الگو و ا یریو دادن واحد اندازه گ یرسم الگو طبق اندازه واقع

با داشتن ابزار متنوع برای رسم خطوط و  افزارنرماین 
د طرح های متنوعی است که در اشکال هندسی قادر به ایجا

مراکز تولیدی و چاپ پارچه استفاده می شود. مهمترین ابزار 
است که کار  shape Toolو   pick Toolدر کورل 

دهی اشکال و خطوط را انجام می دهد.  ویرایش و فرم
افزار کورل نیز بدلیل داشتن ابزارهای طراحی قادر به نرم

نیست و بیشترین  الگوکشی هست ولی تخصصی این کار
مورد استفاده در طراحی لباس قابلیت طراحی اشکال و 

ها در طرح های اکثر نقوش هندسی و گره نقوش را دارد.
می توان طراحی نمود و به  افزارنرممختلف را به کمک این 

های آماده شده دلیل اینکه یک فایل برداری است طرح
 هستند. هنگام برش یا چاپ از کیفیت بالایی برخودار

 

در  فتوشاپافزار نرم هایقابلیت -4-4

 طراحی لباس
 یکه برا است یاحرفه شگریرایافزار ونرم کیفتوشاپ 

می رود و پیکسلی است. در ها بکار عکس شیرایو وساخت 
توان طرح های زیاد و  می افزارنرمکمک این طراحی لباس 

 .متنوع  ایجاد کرد
 

  
 )منبع: نگارنده( در کورل. نمونه طراحی پارچه -5 شکل

  
   نمونه طرح چاپی بر لباس با استفاده از فتوشاپ -6شکل 

  
 (منبع :نگارنده) نمونه طراحی پارچه با فتوشاپ -7شکل 
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 جادیا دیجدسند  کی پارچه در فتوشاپ برای طراحی  
و   Edit>Fillفتوشاپ به  یاصل ی. از منومی شود

 نهیگزو  Contents در بخش Fill تنظیمات قسمت
Pattern توان  ها و اشکال هندسی میبا کمک از شکل

برای طراحی لباس در این . نقش های متفاوتی ایجاد کرد
 افزارنرموارد محیط template یا ابتدا باید یک  افزارنرم

کرد و در مرحله بعد با ایجاد لایه جدید طرحی که در نظر 
و ابزار خط و ابزارهای ویرایش   penار دارید با استفاده از ابز

د و در صورت دلخواه رنگ به طرح مورد نظر را رسم کر
 اضافه کرد.    طرح

 
 نمونه طراحی لباس با فوتوشاپ. منبع نگارنده -8 شکل

 

 در طراحی لباس تریدی مکسافزار نرم هایقابلیت -4-5
 ساخت مدل تیبا قابل یافزارنرم یامکس بستهیدیتر

افزار نرم نی. اباشدیو رندر م یمتحرک ساز ،بعدیسه یها
 یبعدسه یها مدل یطراح یهابرنامه نیاز قدرتمندتر یکی
 یوتریکامپ کیدر عرصه گراف نگیو رندر یسازشنیمیان

 دارد و نسبتا آسان ییگسترده و کارا اریامکانات بس است.
 ت. اس یامکانات خوب مدل ساز تشیقابل نیبزرگترهمچنین 
نمودن  جادیهمان ا ای  افزارنرمدر این  یده الیمتر

که  استساخته شده  یهامدل یرو تیطرح ، بافت و جنس
متفاوت با خواص  یها الیمرحله با ساخت متر نیدر ا

تر شدن و  یعیمتفاوت به هرچه طب یمختلف و تکستچرها
 .نمایدمیتر شدن صحنه کمک  یواقع

 ،یاسکلت رشکلییتغ یور قیبه کنترل دق یابیدست یبرا
استفاده  Physique M odifier یا Skinتوان از  یم

شکل کاراکترها هنگام حرکت مفاصل نرم  رییکرد تا تغ
 رییقسمت ها مانند شانه ها. تغ نیدر سختتر یباشد، حت

 Direct Vertexتوان با استفاده از  یشکل پوست را م

Weightsشده توسط  فیتعر یها، حجم راس
Envelope گردددو کنترل  هر ایها و.  

  
در تریدی  و جنسیت سازی نمونه از تکسچر -9شکل 

 ، منبع نگارندهمکس

  
 ،نمونه نور پردازی در تریدی مکس -11شکل          

 منبع نگارنده

راحت و انتقال  شیرایو لود کردن وزن ها باعث و یساز رهیو ذخ یزیقابل رنگ آم یوزن ها ،یجداول وزن رینظ ییهاییتوانا
 کنند. یرا فراهم م هدیچیپ یها تیشخص جادیا یبرا ازیمورد ن یریو دقت و انعطاف پذ شوندمیمدل ها  نیبر مجاورت ب یمبتن

است که به کاربر  کپارچهیساز لباس هیموتور شب کی یدارا افزارنرماین ، Reactorمربوط به  Cloth M odifier بر علاوه
 یژگیوتریدی مکس در  گرفتنرندربرای از ابتدا به ساخت لباس بپردازد.  ایکند  لیرا به لباس تبد یبعدسه ءیش دهد هریاجازه م

قابلیت بهتری نسبت به برنامه مارولوس  افزارنرماین گردیده است. اضافه   Scanlinerها به در طول سال یادیز شرفتهیپ یها
کنند که خود سهم  ل های طراحی شده را برای بهتر نمایش دادن وارد این برنامه میبرای نور پردازی در صحنه دارد بنابراین مد

 بسزایی در معرفی کار دارد.
 

 در طراحی لباس مایاافزار نرم هایقابلیت -4-6
 یسازو مدل شنیمیافزار اننرم نیترشرفتهیاز پ یکی ایما

طور گسترده در است که به بعدیسه یسازو متحرک
صنعت  طورنیو هم شنیمیان ،یساز لمیف یوهایاستود

در  ای. البته نقطه قوت ماشودیاستفاده م یاانهیرا یهایباز
 زیبزرگ ن یهاآن است و در شرکت یسازمدل یابزارها

از جمله  .کنندیاش استفاده مصهیخص نیاز ا شتریب
 یهاتیو قابل یریپذافزار، انعطافنرم نیا یهایژگیو

 دهدیاجازه م یات که به کاربران حرفهآن اسی سازیشخص
 دهند. رییآن را به دلخواه خود تغ طیمح یبه سادگ

 
 ، منبع:نمونه ویرایش مانکن در مایا -11شکل 

https://sariasan.com/wp-content/uploads/2019/09/maya.jpg 
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بر  را از مراحل ساخت یکی جادیو ا شیرایبخش وشده که هر  میتقس یمختلف یهاافزار جامع است که به بخشنرم کی ایما  
البته در مورد طراحی لباس بیشترین موارد استفاده برای اضافه کردن جزئیات لباس و ساخت و تغییر اعضای بدن است  عهده دارد
باعث تردید  رین کاخیلی زیاد با تریدی مکس به هم نزدیک هستند و ا افزارنرمویژگی این را به واقیعت نزدیک میکند. که پروژه 

دهد که از  های اجازه استفاده میبهتر است به عنوان نمونه تریدی مکس فقط به کاربر افزارنرمشود که کدام  استفاده کنندگان می
 در دسترس است.  ...و  نوکسیل ندوز،یو یعامل ها ستمیس یبرا ایماکنند ولی  ویندوز استفاده می

 

 در طراحی الگوی لباس یوبعدد یافزارهانرم هایقابلیت -4-7
به ساخت  یدوبعد یالگوساز یتکنولوژ شرفتیکرده؛ با پ یادیز رییبا گذشت زمان تغ یاگهیپوشاک هم مثل هر کار د یطراح

لباس به صورت تخت  یبه منظور طراح یوتریکامپ یافزارهااز نرم ،یواحد طراح در ه است.کرد دایپ رییتغ یبعدالگو به صورت سه
 افزارنرمدر خصوص طراحی الگو در طراحی لباس  .شودیاستفاده م مد شیلباس و پارچه، ارائه و نما یطراح یرسازی(، تصوی)دوبعد

  برای استفاده وکاربرد در طراحی لباس توضیح داده می شود. هاآن هایقابلیتهای عمومی و تخصصی کاربرد دارند که در ادامه به 
 

 ینیجم زبندىیطراحى الگو و سا افزارنرم -5
 نیباشد. با استفاده از اپوشاک مى دکنندگانیو بدون خطاى الگو مطابق با خواست تول عیسر ق،یمنظور طراحى دقبه محصولى

نظر را طراحى نموده، سپس با  الگوى مورد ت،یتوانند مطابق با متد دلخواه خود و بدون محدودافزار، طراحان لباس و الگو مىنرم
شود، افزار افزوده مىخود که به نرم دییاز جداول مورد تأ رىیگبا بهره ایافزار نرم ویموجود در آرش زیسا اردل استانداستفاده از جداو

ساسون،  جادیابزار ا ریطراحى الگو نظ شرفتهیابزارهاى توابع پ سى،یاز رابط کاربرى فارسى و انگل رىیگبهره .ندینما زبندىیالگو را سا
سازد تا به مى امکان را براى طراحان فراهم نیا رهیدرز لباس، اوازمان و غ جادیمختلف، توابع ا هاىبه روش هسیانتقال ساسون، پل

با استفاده از  کنواختیهاى کامل و منحنى جادیامکان ا نی. همچنندیسادگى و دورى از خطاهاى متداول طراحى الگو، طراحى نما
 نیا هاىژگىیو نیتراز مهم سازد.مىمنحنى را فراهم نیبهتر میکنترل و ترس انکهاى الگو اممنحنى در طراحى منحنى تابع

هاى دستگاه نیو همچن ایافزارى معتبر دنمحصولات نرم ریارتباط با سا تیتوان به رابط کاربرى فارسى، قابلافزارى، مىمحصول نرم
که الگو داراى  در صورتى نیهمچن اشاره نمود. دکارپلاتر و دستگاه برش خو زر،یتایجید ریپوشاک نظ شرفتهیافزارى پسخت

  گردند.افزارى مىنرم ستمیوارد س زریتایجید قیاز طر میصورت مستق به زهایباشد، تمام سا زبندىیسا
 شیرایکنترل، و تیقابل، دیجد زبندىیسا جادیابه طور کلی 

 شده رهیذخ هاىلیفا لیتبد تیقابل، هاى الگومنحنى رییو تغ
انتقال ، شدهافزارهاى شناختهنرم ریسا هاىلیبه فرمت فا الگو

سرعت و دقت  شیمنظور افزابه دیالگو به الگوى جد کیاجزاى 
منظور افزار بهامکان ارسال الگوى مادر به داخل نرم، طراحى

 بااست.  افزارنرماین  هایمزیتو ... زبندىیاعمال سا ای رییتغ
توانند مطابق با افزار، طراحان لباس و الگو مىنرم نیاستفاده از ا

نظر را طراحى  الگوى مورد ت،یمتد دلخواه خود و بدون محدود
موجود در  زینموده، سپس با استفاده از جداول استاندارد سا

خود که به  دییاز جداول مورد تأ رىیگبا بهره ایافزار نرم ویآرش
 .ندینما زبندىیاالگو را س شود،ىافزار افزوده منرم

 

 
 منبع: نگارنده الگوی طراحی شده با جمینی. -12 شکل

 در طراحی الگوی لباس لکترا یافزارهانرم هایقابلیت -5-1
افزار است نرم کیپوشاک لکترا هم  یالگو یهیته افزارنرم

ها و انتخاب از اندازه یسازمانکن یاطیو خ یسازالگو یکه برا
افزار نرم .است شده گرفته نظر در …رنگ و جنس پارچه و

 نیاز ا زیو محافظت ن یپترن، مانیپلپوشاک  یالگو یهیته
الگو در جهان  یروش طراح نیافزار بزرگترنرم نیا گروه هستند.

با  دیتول یازهاین شتریتطابق هرچه ب یافزار برانرم نیاست ا
لکترا افزار نرم است.شده یطراح یو سطوح کار هاتیانواع فعال

افزار نرم نیامخصوص طراحی الگو تهیه شده است و از ویژگی 
کاهش قابل الگو و تناسب آن را فراهم نموده و به یطراح

 .کندیکمک م یدرپیپ یهاطباقنو ا یملاحظه بررس

 
 :لکترا. منبع افزارنرمنمونه طراحی الگو با  -13 شکل

: https://parchezon.com/wp-content/uploads/2021/02/optitex-medium.png 
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و  عتریالگوها سر یبندکردن و طبقه یو صنعت ،یبررس جاد،یبرنامه ا نیدر صنعت پارچه است با ا یاستاندارد طراح افزارنرم نیا
 نیضمانداز را تبالا و پس یوربهره یو دوزندگ یمواد بافندگ دنیبهبود بخش و ردیپذیانجام م شتریب تیفیککمتر و  نهیبا هز

 یسازادهیپ یو بافندگ یدوزندگ ونیبا رنگ ساده و در اتوماس ییهاپارچه یرو را هاآنرا ارائه و  ییهاافزار روشنرم نیا .کندیم
ارائه  ییهاافزار روشنرم نیا یو دوزندگ یبر اساس مواد بافندگ کنندیابزار استفاده م نیاز ا یااز هزاران حرفه شیب ایدر دن .کندیم

 است. ادیز یدوخت پارچه همزمان با داشتن بهره ور اتیعمل شرفته،یپ یهاکیه که شامل تکنکرد
 

 در طراحی الگوپترن ماکر  افزارنرمهای ویژگی -5-2
 یکه شما به منو ستیالگو فقط کاف کیرسم  یراب
ابعاد بدن  یهاوارد شده و اندازه دیجد یها در پنجره الگواندازه

وارد  شودیداده م شیشکل نما یکه در رو یتیرا با توجه به موقع
 …و  راهنیشلوار، پ دامن،پس از آن با انتخاب مدل بلوز،  .دیینما
که قابل چاپ  قیدق اریشده بس یطراح یالگو کی دیتوان می

 مختص الگو و چیدمان است و افزارنرماین . دیکن افتیاست در
که شما  باشدیافزار روش چاپ آن منرم نیمهم ا یهایژگیاز و

افزار الگو را بر اساس اندازه و نرم دیکنینوع کاغذ را انتخاب م
درج  اکرده و هر قسمت را ب یبندشما قسمت یکاغذ انتخاب

و پس از  کندیچاپ م دنیکنار هم چ یمشخصات برا قیدق
و الگو را  دیچاپ شده را بهم بچسبان یشما ورقها ستیچاپ کاف

 .دیه باشداشت اریدر اخت یبا اندازه واقع
 

 
 نمونه چیدمان الگو در نررم افزار پترن ماکر.  -14شکل 

 https://www.google.com/imgresimgurl منبع :

 در طراحی الگو پترن یافزار پلنرمهای توانمندی -5-3
و ساخت  ی، درجه بندیالگو یطراح یبرا یافزارنرم

 نیای ابزار سطح بالا برا .پوشاک و نشانگر از جمله پارچه
با سرعت، دقت و  یبندافزار شما را قادر به ساخت و رتبهنرم

یا متدی که چه روش  ستی. مهم نکندیم یسهولت باور نکردن
منحصر به  یهایژگیاز و .دیکنیاستفاده م الگو برای طراحی

بهترین و آسانترین روش را در اختیار طراح  افزارنرماین فرد 
یانبر هرچه سریع تر و با کیفیت تر که با کلیدهای م قرار میدهد،

به نتیجه دلخواه دست پیدا کند، به عنوان مثال با زدن یه کلید 
به منحنی مناسب و خطوط منظم در الگو دست پیدا کرده و به 

 یبرا، دیصفحه کل یانبرهایمو این  نتیجه مطلوب می رسیم
  کار است. دنیسرعت بخش

 
 :منبع  پترن. یبا پل الگو یطراحنمونه  -15شکل 

 https://www.yasdl.com/wp-content/uploads/2019/12/PatternMaker-Pro.cover1_.jpg 

از  دهیچیمختلف و پ یهامدل یطراح نیانبوه پوشاک و همچن دیتول یپوشاک برا دیبزرگ تول یهاامروزه صاحبان کارگاه 
آماده باعث  یکنند. استفاده از الگوهایاند، استفاده مشده یپوشاک طراح یالگو یهیافزار تهآماده که توسط نرم یالگوها
 یشتریب نانیهدف با اطم یخاطر جامعه تیبالا رفته، رضا زیکار ن تیفیحال ک نیدر ع شود،یم نهیدر وقت و هز ییجوصرفه

 .شودیبرآورده م
 

 لباس طراحی در بعدیسه افزارنرمهای ها و ویژگیقابلیت -6

از ویژگی های اعم از محیط دوبعدی  افزارهاینرماین نوع 
برای مشاهده و رندر گرفتن را دارا  بعدیسهبرای رسم الگو و 

 دوبعدی دارند. افزارهاینرمباشند و این مزیت را نسبت به  می
 

 
 ترکیبی افزارنرمانواع  -3 رنمودا 

 دی در طراحی لباسکلو تری افزارنرم -6-1 
ذکر شده از جمله الگو، دوخت،  یمراحل طراح یاست تمامشده هیکه در آن تعب یعیت و ابزار کارآمد و وسبا امکانا افزارنرماین 

 نهیدر وقت و هز یریبه طور چشمگ قیطر نیمدل را انجام داده و از ا کیو مشاهده در تن  یبند زیو مرتب کردن، سا میتنظ
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 توانمیافزار نرم نیبا استفاده از ا خواهدشد. ییمحصول نها جهیو در نت یطراح تیفیرفتن ک لاو باعث با کندیم ییجوصرفه
 یاطیبا استفاده از چرخ خ نی. همچنردمشاهده ک ،و در آن واحد نمودهاعمال  اتیدادن جزئتا قرار یرا از نقطه شروع طراح راتییتغ

مشاهده نهایی  جهیو نت نمودمتصل  گریکدیبه  شده استآماده  یبعدو دو یبعدقطعات طرح را که به صورت سه دیتوان یم یمجاز
امکانات  گریاست. از د شده هیتعب زیها نبرند هیکل یطراح اتیو خصوص یطراح یهااستاندارد یبرنامه تمام نیدر ا نیهمچن شود.

 یبعدها به صورت سهطرح تا نمایدمیاین امکان را فراهم مختلف است که  یهازیبا سا یانسان یهاها و مدلبرنامه وجود آواتار نیا
 یکیزیاز انواع خواص ف یبانیپشتانجام دهد و  یبعدو سه یهمزمان به صورت دوبعد یطراحمی تواند  افزارنرماین . شوندمشاهده 

، نگیلباس به صورت مدل شیدوخت و نما ،یپوشاک شامل طراح هیته اتیعمل هیانجام کلرا داشته باشد. به طور کلی  هاپارچه
دوخت و  اتیانجام عمل، کامل یطراح یاز الگوها یبانیپشت، یتعامل یطراح یبرا یبعدسه نگیالگو و دراپ شیرایو یسازهماهنگ

بعدی با استفاده از امکانات این برنامه که دارای محیط دوبعدی و سه است. افزارنرماصلی این  هایقابلیتاز  اتصال قطعات طرح
وارد سیستم کرد یا طرح و  باشد را الگو تهیه شده افزارهاینرمان دارد دستی یا با کمک الگوی رسم شده را که امک توانمی است

رسم کرده و نتیجه را همزمان در  دوبعدیاتود دستی طراح مبنا قرار داده شود و یا در صورت تمایل همزمان الگو را روی مانکن 
 نمود. نظاره بعدیسهمحیط 

که  دهدیاح را پرورش مطر تیخلاق افزارنرم نیبا ا یطراح
را حس کند در همان  یاشکال در طراح ای رییدر هر لحظه تغ

که رسم  تیقابل نیلحظه به اصلاح طرح مورد نظر بپردازد. ا
آوتار  بعدیسه طیو در مح یدوبعد طیدر مح یالگو به هر روش

با فعال کردن  ومورد نظر را که انتخاب کرده و در لحظه الگ
 یم انیدوخته شده بر تن آوتار نما یگودکمه فرم قطعات ال

 تیبرنامه وجود دارد اعم از جنس نیشود و با امکانات که در ا
متعلقات لباس  گریو د بیز ،ینیتزئ یهاها، دوختپارچه، دکمه

کند و  یم کترینزد عتیکه طرح را به واق کندیبه طراح کمک م
ان با تو یکار را م یخروج جهیکند. در نتیاشکالات را برطرف م

 قراداد به اشتراک گذاشت. یو طرف ها هایدیتول ایها و شرکت
 یچرخش در همه جهات باعث بررس بعدیسه طیدر مح

افزار رندر نرم نیا ژهیو یهاتیو از قابل شودیتمام جوانب لباس م
 شیرایدر مورد و گریکامل شده است و نکته د لیگرفتن از فا

و اندام مانکن است که  زیسا رییغت تی، قابلافزارنرم نیآوتار در ا
افزار مارولوس را با نرم افزارنرم نیدو مورد تفاوت عمده ا نیا

 دهد. ینشان م

 
 افزارنرمنمونه در حال اجرا طراحی لباس با  -16 شکل

 . منبع: نگارندهکلوتریدی

  
، منبع: کلوتریدیافزارنرمنمونه طراحی با  -17 شکل

 نگارنده
            

  در طراحی لباس افزار مارولوسنرم یهاتیقابل -6-2
و  یسازت هماهنگیافزار قابلنرم نیانمود.  یرا طراح یآزادانه انواع لباس با هر گونه پوشش توانمیافزار نرم نیبا استفاده از ا

موس  کیتا تنها با چند کل دهدیامکان را م نیا نیهمچن را داراست. یتعامل یطراح یبرا یبعدسه نگیالگو و دراپ شیرایو
ها، از پارچه یکیزیافزار انواع خواص فنرم نی. ادیتن مدل موجود مشاهده کن یدوخته وآن را بررو گریکدیشده رابه  یطراح یالگوها

 یسازهیدر شب شودیامر باعث م نیکه ا کندیم یبانیرا پشت رهیضخامت و غ ،یچگال ،یخمش، سفت ،یبرش ،یجمله خواص کشش
از جمله  یبعدسه یمعروف مدل ساز یافزارهاافزار با نرمنرم نیا نی. همچنعمل نمودتر شده موفق یطراح یهاهرچه بهتر مدل

 یسازکامل هماهنگ یطراح یاز الگوها یبانیپشت آن:  هایقابلیتاز جمله مهمترین  دارد. یسازگار رهیو غ ایما مکس،یدیتر
از انواع خواص  یبانیپشت ،یبعدسه یسازمدل یافزار هااز نرم یبانیپشت ،یتعامل یطراح یبرا یبعدسه نگیالگو و دراپ شیرایو
است.  یتعامل یطراح یبرا یبعدسه نگیالگو و دراپ شیرایو یسازهماهنگ، کامل یطراح یاز الگوها یبانیپشت، هاپارچه یکیزیف

طراحان  .کاربرد دارد متحرک سازیت که به آن اشاره شد و بیشتر برای با چند تفاو است مارولوس تقریبا شبیه به برنامه کلوتریدی
بعدی است و شروع کار با دارای محیطی دوبعدی و سه د.ننابه راحتی ایده های خود را عملی انجام داده و به نتیجه دلخواه میرس

قطعات دوخته شده و با فعال شدن ابزار  یل شدن قطعات با ابزار دوختمشود و بعد از تک می مرسم الگو  در محیط دوبعدی انجا
افزار را محبوب کرده این است که ای که این نرمنکته شود. نمایش داده می بعدیسهسمولیت یا اینتر لباس بر تن مانکن در محیط 

 نمایند.توانند ایده های خود را عملی  حتی کسانی که آشنایی زیادی با الگو ندارند هم می
تعلقات نظیر کمربند ، کیف ، کلاه با اضافه کردن م توانمیپردازی بسیار عالی بوده است و حتی احی و ایدهاین برنامه برای طر

افزار مارولوس تریدی این است که نرمفقط نکته قابل تامل در این برنامه نسبت به کلوکرد. و غیره به حس خلاقیت طراح کمک 
متریال پردازی نور و  ین صورت هست که با رندر گرفتن جزئیات دقیق،یژگی رندر یک خروجی بدوقدرت رندرگیری ندارد و 
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مثل انمیشن سازی حتما  بعدیسهدر برنامه های این در حالی است که  گردد. تر می شود و طرح به واقیعت نزدیک تر میدقیق
 گردد. شود بعد مراحل بعدی و تبدیل به فیلم صورت میرندرگیری انجام می

 

   
 نمونه در حال اجرا طرح لباس با مارولوس، -18 شکل

 منبع نگارنده

 افزارنرمنمونه از مدل مانتو توسط  -19شکل      

 مارولوس، منبع نگارنده
 

  در طراحی لباس تکسیاپت افزارنرم -6-3

ین سیستم با در نظر ا مجازی است. یمد روز و دنیا یها لباس که تلفیقی از آخرین لباس یسازقدرتمند جهت شبیه یافزارنرم
توانند لباس مورد نظر کند، کاربران این ابزار میسازی میگرفتن تمامی سلائق کاربر، لباس مورد نظر او را به صورت مجازی شبیه

 افزار اینتوانند با استفاده از نرمبر و دشوار است، امتحان کنند. کاربران همچنین میزمان اصولاخود را بدون تعویض لباس که 
سازی لباس برای کاربران این سیستم کار آسانی هم سیستم، جنس پارچه و رنگ آن را نیز انتخاب کرده و امتحان کنند. مدل

 اعمال کنند.  هاآنپارچه وجود دارد که باید نظرات خود را در همه  وعهای بسیاری از قبیل جنس، رنگ، وزن و ننیست، زیرا گزینه
 هایسلیقهتن تمامی این سیستم سپس با در نظر گرف

سازی کاربر، لباس مورد نظر او را به صورت مجازی شبیه
ارای این برنامه هم شبیه به مارولوس و کلو تریدی د کند. می

شبیه سازی پارچه مورد نظر  بعدی است.محیط دوبعدی و سه
وارد کردن الگو  در ابتدا با که کنند طرح مناسب را ترسیم می

 بعدی نمایان میرایش در قسمت سهدر سیستم دوبعدی و وی
رحله نهایی عیوب آن بر طرف می شود و تا قبل از رفتن به م

، سازی پارچهسیستم شبیهمهم ترین ویژگی های آن  شود.
، تولید محصولات با کیفیت بالا به دلیل اتصالات مجازی دقیق

وی یک یا چندین مدل در ر توان به راحتی بر الگوها را می
های قبل از تولید سازی تمام فعالیتشبیهار داد و قر افزارنرم

را می توان نام برد  مربوط به اتصالات،تجسم، بافت، تنوع رنگ
در ضمن این برنامه قابلیت رنگبندی و کالیته رنگی را نیز دارا و 

 باشد.می
 

  افزارگربرنرمتوانمندی های  -6-4
 یرهاافزاپوشاک با نرم یالگو یهیتهدر افزار نرم نیا

که امکان  نیدارد، از جمله ا یادینقاط مشترک ز ینیجم
پارچه را به ما  یو اصلاح الگو قبل از برش رو یسازهماهنگ

دوخت کاربرد  اتیگربر در عمل یالگو یهیافزار ته. نرمدهدیم
 .شودیاستفاده م یدارد و به راحت یاساده اریبس

 
ر حال اجرا طرح لباس در برنامه اپتی نمونه د -1 -2شکل

 منبع:؛ تکس
 https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Fheidariali.ir%2Fintroducing-

clothing- 

 
 منبع: گربر. افزارنرمنمونه کار با  -21شکل 

https://cloud.amoozesh365.ir/video/v32/amoozesh-gerber-

part1/amoozesh-gerber-part1-4.jpg 

.در دهدیبر تن مانکن به ما نشان م یبعدمشخص را به صورت سه زیشده با سا یسازهیشب ینمونه کیگربر قبل از دوخت، 
 هاآن یبندتیو الو کنندیالگوها استفاده م دمانیدر چ یمتفاوت تمیافزارها از الگورنرم نیالگو هر کدام از ا کیاتومات دمانیقسمت چ

 دمانیپارچه در چ یاز فضا نهیاستفاده به ای ییکارآ زانیو م دمانیچ یخروج تیکه در نها باشدیم اوتها متفقطعه ماندیدر چ
افزارها نرم نیو ا شودیاستفاده م یهستند که جهت طراح ییافزارهاشامل نرم CAD یهاافزارالگوها متفاوت خواهدبود.اصولاً نرم

 دیدر کارخانجات مختلف تول دشدهیمنطبق بر قطعات تول باشند،کهیمتنوع م یاهLibraryمانند  یاگسترده اریامکانات بس یدارا
 اتیالگو و استفاده آسان در عمل شیرایو یسازهماهنگ ،یطراح یاز الگوها یبانیافزار پشتنرم نیا یژگیاز و کننده قطعات هستند.

 یزهایشده با ابعاد و سا یسازهینمونه شب کیلباس،  یو واقع یکیزیدر واقع قبل از شروع دوخت و دوز ف .باشدیدوخت موجود م
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 نیا یجلو هانهیاز متحمل شدن هز شیتا در صورت وجود مشکل پ شودیم ادهد شینما یبعدمشخص بر تن مانکن به صورت سه
 اشتباهات گرفته شود.

 

 نتیجه گیری -7

ن است چون قابلیت سایزبندی نیز دارد و از لحاظ اینکه، نسبت به تکس بیشتر مورد استفاده برای الگو سازااپتی افزارنرم
تر و بهتر دارد. و از معایب آن های بسیار دقیقالگو دیگر حتی جمینی، که محبوبیت زیادی دارد، قابلیت طراحی، کمان افزارهاینرم
درگیری ندارد و مانکن موجود در برنامه از نظر قابلیت رن بعدیسه افزارهاینرمآن را نام برد که نسبت به  بعدیسهمحیط  توانمی

های کلوتریدی و مارولوس از مجموعه  افزارنرمست که رسد این در حالینمیحرکات کیفیت خوبی ندارد و حقیقی به نظر 
گوی طراحی های بیشتری سازگاری دارد البرنامه کلوتریدی با برنامه های مرد، زن و بچه، با کیفیت عالی برخودار هستند.مانکن

افزار کلوتریدی کرد ولی برای انتقال الگو به مارولوس باید با تبدیل الگوی دستی به وارد نرم توانمیافزار ایلاستریتور شده را از نرم
این برنامه است  دیجیتال انجام شود. برنامه کلوتریدی تخصصی طراحی لباس ساخته شده است البته برنامه مارولوس هم شبیه به

افزار نسبت به مارولوس این است که تغییر قابلیت ویژه این نرم .و طراحی شده است شتر برای متحرک سازی مد نظر بودهولی بی
گیری گیری است البته رندرتوان ویرایش کرد و از دیگر مزایای برنامه کلوتریدی رندر باشد و مانکن را می سایز مانکن را دارا می

یش بهتر جرئیات مدل طراحی شده است، که عیوب و نواقص طراحی انجام شده را، تشخیص بعد از تکمیل طراحی، برای نما
های افزارنرم دوبعدیبعد از وارد کردن الگو و یا طراحی الگو در قسمت  دهد، که این دو ویژگی تفاوت اصلی این دو برنامه است.می

های که این عبیه شده، و به این صورت است که ابتدا با قابلیتو واقعی ت بعدیسهترکیبی باید دقت شود که این طراحی در محیط 
سرتاسر  توانمیسازی را فعال کرده تا بر اندام مانکن شبیه سازی شود دارد قطعات الگو را دوخت زده و بعد، ابزار شبیه افزارنرم

ها ایستایی عیوب طراحی اعم از جایگاه برش مانکن را در حالت چرخش قرار داده و از تمام زوایا طراحی انجام شده را چک کرد و از
سازی لباس طراحی شده و حتی تناسب با شبیه توانمیها و بلندی و کوتاهی لباس گشادی و تنگی و بازی یقه و... همه را چین

را دارد که فیلم این امکان  بعدیسههای افزارپارچه مصرفی و رنگ پارچه، جنسیت، درصد استقبال از مدل را سنجید و بعضی از نرم
 و انمیشنی مدل را هنگام راه رفتن نظاره کرد و از اشکالات به وجود آمده هنگام پوشیدن و پرو لباس جلوگیری کرد.

 

   
، منبع :نگارندهترکیبی از سه زوایه افزارنرمطراحی با  -22شکل   

               
 در طراحی پوشاک بعدیسه افزارهاینرممقایسه  -1 جدول

 نور پردازی رندر گیری شوی لباس کیفیت مانکن
تغییر سایز 

 مانکن
و  دوبعدیمحیط 
 بعدیسه

افزارهای نرم
 ترکیبی

            کلو تریدی 

            مارولوس 

            اپتی تکس 

            گربر 
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 الگو افزارهاینرمجدول مقایسه  -2جدول 
خروجی الگو 

 رایگان
 چیدمان الگو

دارای محیط 
 دیبعسه

امکان ویرایش 
 سریع

رابط کاربر 
 فارسی

 ها الگوافزارنرم سایز بندی

            جمینی 

            لکترا 

            پترن مارکر 

            ایلاستریتور 

            کورل 

            مانی 

            محافظت 

            کاچیران 

            پلی پترن 

 
افزار جمینی با ویژگی که دارد بهتر عمل میکند الگو نرمدریافت که برای ترسیم  توانمیای فوق با کمک از جدول مقایسه

الگو طراحی کرد مثل  توانمیهای دیگر هم افزارها خیلی مهم است البته با سایر نرمبخصوص ویژگی سایز بندی که برای تولیدی
ن نیز است که این میتواند کورل و یا ایلاستریتور ولی تخصصی این کار نیستند ولی ابزارهای ویرایش دقیقی دارند و خروجی آ

گربر هم میتواند گزینه بعدی باشد زیرا ویژگی  افزارنرمشخصی دوز باشد.  گزینه مثبتی برای تولیدی های کوچک و مزون ها ی
 بودن آن است. بعدیسهالگو دارد  افزارهاینرممهمی که بین 

افزار کلوتریدی دانست، زیرا هم از ن بهترین گزینه را نرمتوا بعدی طراحی لباس، با توجه به جدول میسه افزارهاینرمدر بین
 باشد.گیری و هم تغییر سایز مانکن که مخصوص این برنامه است را دارا میویژگی رندر

افزارها در کنار یکدیگر ها را نمیتوان مطلق بهترین و بدترین نام برد زیرا نرمافزارنرمالبته باید به این نکته اهمیت داد که 
تریدی مکس با قابلیت رندر  افزارنرمبعدی به عنوان مثال تر و بهتر عمل میکنند هم از نظر الگو و هم از نظر طراحی لباس سهیدمف

رساند،چون دیگر خود نمایی کرده و کار را با کیفیت بهتر به ثمر می افزارهاینرمگیری بالا و متریال پردازی عالی میتواند کنار 
را  بعدیسه افزارنرمبیان شده، جایگاه بهتری دارد. البته باید توجه داشت که خروجی از هر  افزارهاینرمن بین گیری آموتور رندر

 افزار باشد.وارد برنامه تریدی مکس برای رندر گرفتن کرد در صورتی که فایل خروجی با پسوندی سازگار با این نرم توانمی
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 (4991فارست گامپ ) لمیف یقهرمان اصل تیشخص لیتحل
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 11/02/1401تاریخ دریافت:  
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 یدهـچک
 

 یدر خصوص زندگ یلمی، ففارست گامپ به نگارش در آمده است. فارست گامپ لمیف یمقاله حاضر با هدف نقد روانشناخت
 خیکند و همزمان اتفاقات مهم تار یم تیفارست گامپ را روا یچهار دهه از زندگ لمی. فکند ذهن است ینابغه  کی

 یقهرمان اصل تیشخص یها تیتوان موفق یاست که چگونه م نیمقاله ا نیا یدهد. پرسش اصل ینشان م زیرا ن کایآمر
 یپژوهش از منظر جمع آور نیا قینمود؟ روش تحق لیتحل دیفرو تیشخص هیفارست گامپ را براساس نظر لمیف

 دیپژوهش حاصل گرد نیاست. آنچه به عنوان دستاورد ا یلیتحل-یفیتوص تیو از لحاظ ماه یاطلاعات از نوع کتابخانه ا
 یقرار م رفراخودیدر چند مورد او تحت تأث کنیدارد ل دیتأک ست گامپ()فار یقهرمان اصل تینهاد در شخص ییفرمابر حکم

آشکار است و در مراحل رشد  یاو نسبت به مادرش در کودک پی. عقده ادردیپذ یها را نم عتیاما برخورد با واق ردیگ
، ، واکنش وارونهیگوناگون همچون سرکوب یدفاع یها زمیاز مکان شیمقابله با اضطراب و ترس ها یوتکاملش برا

 .دیجو یبهره م یتراش لیو دل شیوالا

 

 یدفاع یها زمیمکان پ،یعقده اد ت،یشخص لی(، تحل1994فارست گامپ ) لمیف د،یفرو یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 (لوئسم هدنسیون) نانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایرا، دواحد تهران مرکز ارشد پژوهش هنر، ی کارشناسیدانشجو .1

Zafarimahsa1990@gmail.com 
 دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایران گروه فلسفه هنر، و احد تهران مرکز،. 5
 ایران تهران، ،ی، دانشگاه آزاد اسلامگروه پژوهش هنر، واحد تهران مرکز اریدانش .3
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 مقدمه -1
در آن بیشتر از گذشته مورد توجه سینماگران قرار  روانشانسانه و اخلاقی ،قرنی است که ساخت فیلم های انگیزشی ،قرن بیستم

و این فیلم ها تلاشی بودند برای نشان  شد روحی و اخلاقی مشکلات متعددبه این دلیل که بشر در این برهه از زمان دچار  ،گرفت
 ،تا شاید به این طریقهمزمان برای تسکین این دردها سینماگران به فیلم های کمدی روی آوردند . دادن مسیر درست به بشر

. از مشخصه های بارز فیلم های کمدی این است تاثیرگذاری بیشتری بر مخاطب داشته باشند درست در لحظه خوشحالی مخاطب،
ثیر شخصیت اصلی فیلم أتحت تآن که حوادث اصلی  فیلم هایی هم،حوزه های دیگردر هرچندکه اغلب شخصیت محور هستند 

تمام کمدی می باشد که –ژانر درام  این فیلم در نام برد،فارست گامپ در همین راستا می توان از فیلم  .مشاهده می شود ،باشد
 سیرابرت زمک یکه به کارگردان کاستیآمر 1994محصول  فیلم فارست گامپ ول محور شخصیت اصلی آن می گردد.حوادث ح

به  (1992)در سال  که اقتباسی از رمانی به همین نام است، ،این فیلم ه است.اسکار شد زهیجا 2 افتیساخته وموفق به در
چنان جزئیاتی را در شخصیت پردازی و توصیف صحنه ها  اریک راث نویسنده فیلنامه نویسندگی وینستون گروم منتشر شده است.

شخصیت اصلی فیلم )با بازی  و حوادث خلق کرده است که به طور خارق العاده ای او را از رمانش مجزا می سازد. فارست گامپ،
د دهه از زندگی خودش را مرور می کند که علاوه در طی فیلم او چن وپرتلاش. اما بسیار مهربان ،مردی کند ذهن است تام هنکس(

 چنین مشکلی فردی موفق است.او اکنون با وجود  بر روابط خانوادگی و شخصی اش چندین روایت تاریخی آمریکا را بیان می کند.
سعی کردند بتوانند کوچکترین خلل های  و بازیگران کارگردان ،نویسنده بسیار مطرح است. ،های انگیزشی این فیلم در زمره فیلم
 به همذات پنداری وا دارند. مخاطب را تا آنجا که علاوه بر تاثیرگذاری بر مخاطب،وبه عرصه نمایش بگذارند شخصیت را پیدا کنند 

 پژوهش حاضر در پی تحلیل شخصیت مذکورمی باشد که لزوم آن شناخت نظریات زیگموند فروید است.
عبارت است از  1شخصیت»این چنین بیان می کند که  ( روانشناس مشهور)پدر علم روانکاوی(9521-9931زیگموند فروید)

 زیمتما گر،یافراد د ایفرد را از فرد  کیهم،  یکه رو دارینسبتاً ثابت و پا اتیمتشکل از خصوص یو واحد افتهیسازمان ۀمجموع
سطوح شخصیت را به سه  (1923)در سال  او در ناخودآگاه انسان می دانست. همه چیز را ءمنشااو (.18:1392)شاملو، «سازدیم

برقرارکننده تعادل و توازن  «ایگو» این بخش ها مدام با هم در ارتباط و کنش هستند. تقسیم کرد. «و سوپرایگو گویا اید،»بخش 
کند شرایط مطلوب است اما اگر هریک از این دو بر دیگری پیشی اگر بتواند این تعادل را برقرار  است، «سوپرایگو»و  «اید »میان
ثرترین دوران زندگی آدمی را دوران کودکی ؤیکی از مهمترین و م .خورد و شخصیت دچار اختلال می شودتعادل برهم می  ،بگیرد

خواهد  یبر روابط در بزرگسال یمیمستق ریکه تأث ی. دورانردیگیشده و شکل م یزیرهیفرد پا تیکه در آن شخص یدوران او می داند.
 اجتماعی، فرهنگی،های  پرایگو را نماینده درونی ارزشایگو را در تماس با واقیعت و در نهایت سو اید را تابع اصل لذت،او  .داشت

به خاطر والد غیر عقده ادیپ را مطرح می کند که چگونه کودکان با والد هم جنس خود ، پس از آن در فرآیند رشد اخلاقی می داند.
از هوس هایش  پدر و مادر او را از بعضی افعال باز می دارند. طی تکامل کودک،»فروید مطرح می کند که .دنهم جنسش می جنگ

لیکن عشق مادر  در طی این ممانعت ها و کشمکش ها کودک از پدر متنفر می شود و کینه او را به دل می گیرد، جلو می گیرند،
 .م استأدر صورتیکه جلوگیری مادر با مهربانی و محبت تو چون منع پدر با خشونت و تحکم همراه است، توان دارد.همچنان در او 

در صورتی که پدر سعی می نماید مادر را از دستش برباید. به این سبب  کودک مادر را تنها برای خودش می خواهد،همچنین 
نهایت عکس العمل های ناخودآگاه انسان را  و در .(189،190:1342)فروید، «کودک نسبت به پدر احساس کینه و حسادت می نماید

همه ما مکانیزم های دفاعی مورد استفاده ی  این»ذکر می کند مطرح می کند. وار تحت عنوان مکانیزم های دفاعیدر شرایط ناگ
احساس آسیب ها و غیره زیرا وجود آن ها برای بی اهمیت نشان دادن شکست ها و حمایت در برابر هیجانات و  انسان هاست،

سه سطح  دیفرو یشناس تیشخص هیدارد تا با استفاده از نظر یسع سندهیمقاله نو نیدر ا (.2:1392)فروید،« ارزشمندی است
 برای خواننده بیان کند.فارست گامپ را  تیموجود در شخص یدفاع یها زمیو مکان پیعقده اد ،تیشخص

 

 پیشینه -2
چندین نقد و  لیکن پژوهشی در حوزه نقد روانشناسانه فیلم فارست گامپ براساس نظریه های فروید یافت نشد.-مقالات علمی

و  اینترنتی _ مجلات سینماییبلاگ ها، تحلیل های مختصر و تا حدودی روانشناسانه که به صورت یادداشت های کوتاه برای و
بدو فارست! »با عنوان  (1400)میرسجادیدر این زمینه می توان تحلیل منتشر شده است، در دسترس می باشند که  روانشناسی

 ،او با تکیه بر چندین جمله کلیدی موجود در متن حوادث زیرمتن و یا حوادثی که بعدا در فیلم مشاهده می کنیم را بر شمرد. را«بدو!
کس کشاند که هیچرود، او را به جایی میزندگی فارست، به هر سمتی که می نتایج او چنین است که، جای می دهد.در ذهن ما 

دهد. دیدگاهی که مادرش در ذهن او کاشته و حال تجربه نکرده؛ چون او تنها کسی است که با این دیدگاه به زندگی ادامه میتابه
و تحلیل ها در مورد فیلم فارست گامپ  بیشتر نوشته ها(. 1400)میرسجادی،برتری دهددهد کسی خودش را به او هرگز اجازه نمی

تحلیل روانشناختی فیلم فارست »با عنوان (1392)که در این حوزه تحلیل حاجی به بررسی اختلال شخصیتی این نقش می پردازد
کرده است و در نهایت با رویکردی انسانگرایانه  این شخصیت را از منظر روانشناسی رشد بررسی ،در دسترس می باشد. او«گامپ
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دستاورد او این چنین است که فارست با عشق به مفاهیم معنوی که از مادرش یاد می گیرد به تعالی می  آن را تحلیل می کند.
از جنبه (. 1392)حاجی، او را شخصی بسیار سالم می دانند درست است که او شخصی با کم توانی ذهن است اما انسان گرایان رسد.

را  «ابله ها آرام تر و بی آزارتر از بقیه»( با عنوان1399) زادهارگردانی و متن می توان نقد جلیل تکنیک های بازیگری و تدوین و ک
کند، آرامش آن را فیلمی دلنشین می« فارست گامپ»ترین عاملی که مهمچنین بیان کرده که در پایان او  مدنظر قرار داد.

پذیر نبودن فارست گامپ نسبت به تمام التهابات سیاسی و اجتماعی به دلیل دوری او از خصوصیات انسانی و آسیب است. 
ترین اتفاقات تاریخ آمریکا شخصیت اصلی این فیلم در طول سه دهه، از پرآشوب .های خانگی استاش به خلقیات سگنزدیکی

)جلیل  تنش استم و بیها از ذهن خود به خرج بدهد، آرای رفع تنشکند اما حتی بدون اینکه اراده مشخصی براعبور می
 .(1399زاده،

نقدهایی در حیطه روانشناسی فروید در خصوص فیلم ها و داستان های دیگر موجود است که می توان به نقد مجیدی و بیات 
اشاره  «ساختار شخصیت و مکانیسم دفاعی( نقد روانشناسی یکلیا و تنهایی او بر اساس دیدگاه فروید )بررسی»با عنوان (1392)

نتایج حاصله از پژوهش حاضر بدین شرح  در آن نویسنده به بررسی شخصیت یکلیا و مکانیزم های دفاعی اش پرداخته است. کرد.
در  من، دهد.نتیجه و عاقبت امر را نشان می  ،است که عکس العمل )ایگو( بسته به اینکه به کدام بعد وجودی خود توجه بیشتر دارد

و سرزنش های فرامن قرار می گیردو مسیر را تغییر می  خر تحت تأثیر خواسته هاولی در آ این داستان بیشتر تمایل به نهاد دارد
پژوهش حاضر و  اگرچه(. 1392،9)مجیدی و بیات،ان میکاه احساس بدتنهایی را دارد نیازهای نهاد بی پاسخ می ماند و همچن دهد.

در مقام در این پژوهش نویسنده سعی بر آن داشته تا مقاله مذکور را آن، تنها از دیدگاه نظریه های فروید وجه اشتراک دارند لیکن 
تا پس از بررسی در مقاله حاضر تلاش شده است  قرار داده و سپس به تحلیل شخصیت فارست گامپ بپردازد. پژوهشی هم راستا
این  فروید، شخصیت مذکور را تحلیل و نحوه استفاده آن از عقده ادیپ و مکانیزم های دفاعی را مشخص کند. علمی نظریه های

 متمایز است.، و نقدها در همین راستا ی با دیگر تحلیل هاه به دلیل برخورداری از مطالب علممقال
 

 روش تحقیق -3
شیوه  لیل داده ها به صورت کیفی است.تجزیه و تحتحلیلی است و شیوه  -فیروش تحقیق پژوهش حاضر از نوع توصی

مکتوب در خصوص سطوح ابتدا با تکیه بر منابع  انجام شده است. میدانیگردآوری مطالب به صورت روش کتابخانه ای و 
ار و عقده ادیپ و مکانیزم های دفاعی به توضیح مبانی نظریه فروید پرداخته شد، سپس با مشاهده فیلم و تحلیل گفت ،شخصیت

 بیان شده است.برخورداری و استفاده از آن ها کنش شخصیت اصلی فیلم، چگونگی 
 

 چارچوب نظری -4

 3فراخود ،2خود ،1نهاد -4-1

را به ودیعه ای قابل پرداخت سریع و ناشی از قوه محرکه  تغییرات نامعقولاصل لذت بدان جهت در درجه اول است که » نهاد،
اولین پایه  حرف اضافه آلمانی به معنی او،» .(142 :1320)فروید، «ناخودآگاه ریشه داردله در ضمیر ئاین مس آنی سوق می دهد.

ارجی بخشی از او را است ولی برخورد با دنیای خ« او»روان یک نوزاد به طور عمده  ضمیرناخودآگاه غالب بر انگیزه های اولیه است.
فرد کاملا نسبت به آن ناهوشیار است و تماسی با واقیعت  بخشی از عمق شخصیت که بنابراین، (.159همان:) «تغییر می دهد

تنها وظیفه او لذت جویی است و در قید و بندهای خود و فراخود نیست و برپایه بی منطقی و  از بدو تولد در انسان وجود دارد. ندارد.
 .خودخواهی استوار است

دستگاه  ی به واسطه خارج اییدن ریه تحت تأثاست ک« نهاد»آن بخش از  «خود»که افتیدر توانی م یبه آسان» ،خود
خارج در  اییدن ریاعمال تأث یدر پ« خود» نیهمچن. است سطح زیگسترش تما ری،یو به تعب شودی نم لیخودآگاه تعد -ادراک

 نیگزیجا را«تیاصل واقع»دارد، « نهاد»نامحدودی بر  ی جای اصل لذتّ که سلطهبه  تا کوشدی آن است و م لاتیو تما« نهاد»
: 1392فروید،) «یدنام میمظهر خرد و عقل سل توانیرا م«خود»انسان است،  های هوسی  رندهیکه دربرگ«نهاد»برخلاف  .کند
حوزه ای از ذهن است که با واقیعت سرو کار دارد. او از نهاد به وجود می آید وتنها منبع ارتباط فرد با  می توان بیان داشت که، .(15

کند و آن دسته از تمایلات نامعقول نهاد را تعدیل و کنترل « لذت»می کوشد واقیعت را جایگزین  «خود» باشد.دنیای بیرونی می 
 .تمایلات نهاد را در چارچوب مقررات و هنجارهای اجتماعی تحقق می بخشد در واقع خواسته ها و کند.

 راتییتغ نیمهمتر و ها سائقه نیرومندتریترجمان ن سبب نیوبه هم پیاد ی عقده وارث «یآرمان خود»نیبنابرا » سوپرایگو،
کرد  به سهولت میتوان ثابت است. فائق آمده پیاد بر عقده ،«یآرمان خود»نیبا به وجود آمدن ا «خود. »است«نهاد»یشهوان

 (.22همان: )« تتوقّعات ما از سرشت متعالی انسان اسی  پاسخگوی همه«خود آرمانی»که
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اخلاقیست که توسط خانواده به کودک منتقل می شود و پایداری آن از طریق  ،اجتماعی فرهنگی،نماینده درونی ارزش های 
رفتارهایی که کودک به خاطر آن ها تنبیه می شود و والدین امر به انجام ندادن آن ها می کنند، در  پاداش و تنبیه صورت می گیرد.

والدین کودکان را برای انجام یکسری رفتارها  اما ،اس گناه می کندصورت انجام دادن فرد با وجدان خودش تنبیه می شود و احس
تشویق می کند که این باعث به وجود آمدن خود آرمانی می شود و فرد پس از انجام آن ها احساس رضایت و خشنودی می کند. 

 لگرایی غیرمنطقی دارد. کما فراخود، بودن است و در این راه با تمام قوا سر راه لذت جویی نهاد می ایستد. کامل تلاش سوپر ایگو،
 

 عقده ادیپ -4-2
 عاطفیغریزه  به موجب عقیده فروید نمودار تجلی سر و صداترین تئوری خود را ساخت. پر فروید با توجه به داستان ادیپ،
کینه به سوی می توان چنین توجیه نمود که غریزه عشق در اولین وهله متوجه مادر و غریزه  هرفردی به خاطر مادرش می باشد.

از هوس هایش جلو می  پدر و مادر او را از بعضی افعال باز می دارند. در طی تکامل کودک،» می گوید پدر منعطف می گردد.
لیکن عشق مادر همچنان  در طی این ممانعت ها و کشمکش ها کودک از پدر متنفر می شود و کینه او را به دل می گیرد، گیرند،

از جمله  م است.أدر صورتیکه جلوگیری مادر با مهربانی و محبت تو نع پدر با خشونت و تحکم همراه است،چون م در او توان دارد.
 کودک مادر را تنها برای خودش می خواهد،این است که  عوامل مهم دیگری که سبب کینه و حسادت پسر نسبت به پدر می گردد،

به این سبب کودک نسبت به پدر احساس کینه و حسادت می نماید و از  در صورتی که پدر سعی می نماید مادر را از دستش برباید.
عاملی دیگر که دلبستگی کودک را نسبت به مادر و کینه اش را به پدر افزون  اظهار عشق و ملاطفت پدر و مادر در هم می کشد.

خوارگی است مادر کمتر به کودک و چون در این دوره که پایان مرحله شیر دوری مادر پس از مراحل اولیه کودکی است. می کند،
در صورتیکه پسر  ،پس می بینیم که پسر از دو راه اساسی پدر را مقابل خود باز می یابد بیشتر به شوهرش ابراز علاقه می نماید.

بت این عشق و محبت نس به پدر است. بدین گونه غریزه عشق به مادر وغریزه کینه متمایل مادر را فقط برای خودش می خواهد.
از لحاظ قدرت بدنی و پدرش را  از طرفی دیگر، .به مادر و کینه و حسادت نسبت به پدر دو جز تشکیل دهنده عقده ادیپ هستند

در  می ستاید و تحسین می کند و این حال در پسر ادامه خواهد یافت تا به دوران تمییز عقل برسد. نیروی تحکم و عقل و درایت
و  .عقده ادیپ در تمامی کودکان وجود دارداحساسات کینه جویانه نسبت به پدر شرمنده و منفعل می گردداین هنگام است که از 

راه برای ادامه یک زندگی متعارف  هرگاه اطفال در مرحله بعدی بتوانند این عقیده را تعدیل کنند و به اصلاح برتر یا تصعید نمایند،
 .(189-192: 1342)فروید، «نی مبتلا خواهند شدات رواوگرنه به انحراف برایشان گشوده است،

حال  عقده ادیپ امری ناهوشیار است که کودک سعی بر از بین بردن والد هم جنس دارد و مادر زن ایده آل پسر بچه می شود.
زات کند و به پدر را سدی جلوی رویش می بیند و نسبت به او حسود وبدبین می شود اما در عین حال می ترسد پدر او را مجا ،پسر

گوید در این شرایط پسر سعی می کند با تقلید از  فروید می دلیل همین ترس میل خودش را نسبت به مادرش سرکوب می کند،
 رفتارهای سوپرایگوی پدرش مثل او فردی قدرتمند شود و همانند او رفتار کند تا بتواند بعدها یک زن در کنار خودش داشته باشد.

 

 مکانیزم های دفاعی -4-3
ی درازمدت یا کند با توّسل به یک و یا چند راهبرد اضطراب را کاهش دهد این برنامهبرای فرار از اضطراب تلاش می «خود»

های دفاعی را ابداع کرد و بعدها دخترش آنا آن نامند. فروید اولین بار مفهوم مکانیزمهای دفاعی میراهبرد را دفاع ایگو یا مکانیزم
بروز پیدا  «ایگو»است که درید اضطراب یک علامت خطر است. اضطراب حاصل جنگ میان تضادها گوید میفرو را تکمیل کرد.

 ها بیشتر باشد اضطراب بیشتر است.بینیم زیرا تنها راه ارتباط با جهان واقع است. حالا هر چه تضاد بین اینکند و ما آن را میمی
کند ها استفاده میاست هر کسی به فراخور حال خودش از یک یا تعدادی از اینها در کاهش اضطراب افراد حوزه عملکرد مکانیزم

کند. رفتارهای ما حاصل ها را دارند اما انسان سالم کمتر استفاده میهای دارای اختلال روانی بیشترین استفاده از مکانیزمانسان
حال به بررسی چند نمونه  .تر به واقعیت را داریمرفتاری شبیهها کمتر بهره بگیریم ها است پس هرچه از مکانیزمدرک ما از واقعیت

 از پرکاربردترین مکانیزم های دفاعی مطرح شده توسط فروید می پردازیم.
 

 1مکانیزم دفاعی سرکوبی -4-4

یکی از شایع ترین مکانیزم  پس راندن یا واپس زنی، سرکوبی،»: که آنچه درتوضیح این مطلب آمده است بدین شرح است
روانی گفته می شود که در حقیقت آغاز کننده تمامی فعالیت های دفاعی روانی بوده و به پس زدن و دور کردن غیر ارادی های 

به آزادی بی  بشر از همان بدو تولد، .نیازها و تمایلات و افکار ناپسند و غیر فابل تحمل به نیمه ی ناخودآگاه ذهن مربوط می شود
اما با محیطی مواجه می شود که باید یک سلسله قوانین و مقررات را رعایت  حق خود می داند، قید و شرط تمایل دارد و آن را

از  ،او را مجبور می کنند تا برای رعایت قوانین و آداب و رسوم اما .کودک به دنبال ارضای انگیزه ها و امیال خود می رود،کند
به نظر فروید سرکوبی اساس  (.10و 11، 1392)فروید، «متعادل سازد ها یکسری امیال و خواسته های خود چشم پوشی کرده یا آن

                                                           

1. Expression 
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تر بعدی است و از جهت دیگری یا ایگوست زیرا از جهتی پایه و اساس مکانیزم های پیچیده« خود»های دفاعی ی مکانیزمو پایه
ای که هیچ گاه نتوانند به و پرخاشگرایانه است به گونه روانیکوششی ناخودآگاه برای جلوگیری از تظاهرات تمایلات ناخودآگاه 

 ضمیر آگاه فرد راه یابند.

 
 1مکانیزم دفاعی واکنش وارونه -4-5

ی را اتخاذ میکند که به کلی با امیال ناخودآگاه او تضاد دارد. برای مثال، کودکی که یها فرد نگرش»دین معناست که : این ب 
 .(24: 1392) فروید، «شود کرده است، به نحو مفرطی نگران سلامت مادر خود می احساس تنفر نسبت به مادرش را سرکوب

شود عبارت است از ارضاء و تظاهر یک تمایل از طریق معکوس جلوه دادن آن، در این روش دفاعی ابتدا تمایل ناپسند سرکوب می
 گردد.و بعد تمایل کاملاً ضد آن ظاهر می

 

 2مکانیزم دفاعی جا به جایی -4-6
این مکانیسم که تمایل و خواهش های نا به جا که صورتی غیر اخلاقی و مخالف با  به موجب »توضیح آن آمده است که : در 

 تی دروغین به خود آگاه راه یابند.أاز هدف اصلی خود گریز زده و به شکلی دیگر در می آیند تا در هی روش و آداب و رسوم دارند،
و یا بعضی پرندگان علاقه بسیار  گربه اینان ممکن هستند که به سگ، دارند دوستی های گوناگونمثلاکسانی که علاقه بسیار به 

پس در  .(129 :1342)فروید، «بدان ها می نهند و آن ها را یار و مونس و همدم خود می سازند ابراز کرده و اسم مردان یا زنانی را
الت عاطفی از یک شخص به شخص یا شی دیگرمی باشد و معمولاً می یابیم که این مکانیزم شامل انتقال احساس روانی و ح

 شخص دوم خطر و تهدید کمتری نسبت به شخص اول دارد.

 

 3مکانیزم دفاعی فرافکنی یا برون فکنی -4-7
یکی از مکانیزم های مرسوسی است که به واسطه آن فرد تمام افکار و عقاید غیر قابل  »در این خصوص مطرح می شود که : 

همچنین گناه ها و اشتباهات و بدرفتاری های خود را به دیگران نسبت داده ویا تمایلات و خواسته های نامعقولش را به پذیرش و 
انسان دیگران را  ،در برون فکنی دیگران انتقال می دهدو با این روش خود را آرام ساخته و رضایت خاطر خویش را فراهم می کند.

 .(95: 1392)فروید،« و چون دیگری سرمنشاء آن رفتار قلمداد می شودمقصر اعمال و رفتار خود می داند 
 

 4مکانیزم دفاعی درون فکنی -4-8
ه طور امور بیرونی به درون ذات ب ت دادنیعنی نسب مکانیزم دفاعی درون فکنی» حال تعریفی از این مکانیزم ارائه می دهیم.

محیط خارج و ملزم شدن به  به علت ارتباط با کودک در این مرحله،زیرا  رشد می یابد، )دگر دوستی( کلی درون افکنی در مرحله
پس برای از بین  سرخورده شده و خود را در اجتماع و محیط زندگی خود ناتوان وکوچک احساس می کند، ،رعایت آداب و قوانین

آن ها را در خود حس می  می کوشد تا برخی صفات را که کمبود نقص« من»بردن این احساس و بی نیاز کردن شخصیت خود یا 
های مثبت دیگران را در نوعی مکانیزم دفاعیست که افراد از طریق آن ویژگی بنابراین، .(92و 91: 1392)فروید، «کند از بین ببرد

کار کند و این ها، سبک زندگی یک هنرپیشه را اختیار مییا ایگو ادغام می کنند. مانند اینکه یک نوجوان طرز رفتار، ارزش «خود»
 .رسانددهد و احساس حقارت وی را به حداقل میبه او احساس ارزشمندی کاذب می

 

 5مکانیزم دفاعی والایش -4-9
به وسیله همین مکانیسم تصعید رهبری شده و در هدف هایی ، داشته تمایلاتی که جنبه واپس زدگی :»بدین شرح است که 

 :1342فروید،) «ت های اجتماعی ارزنده ای می شوندموجب فعالیتکاپو می کنند که ارزش های اجتماعی بسیاری داشته و 
پسندانه تظاهر کند را تصعید یا والایش شود تمایلات ناپسند به شکل اجتماعفروید آن نوع دفاع ایگو را که باعث می .(209و209
 ورزشی مثل بوکس ارضاء کند.های فردی ممکن است تمایل خود به پرخاشگری را از طریق شرکت در فعالیت مانند نامندمی

 

 6مکانیزم دفاعی انکار -4-11

                                                           
1. Reactionary Formation 

2. Regression 

3. Projection 

4. Identification 

5. Sublimation 

6. Denial 
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عقاید و حقایقی که برای خودآگاه  تکذیب راه دیگری از گریز است که به وسیله تمام آرزوها،:» در این حوزه بیان می دارد که 
 در مقابل حقایق و مسائل غیرقابل خود را شخص ،به کمک تکذیب ذهن غیر قابل تحمل به طور ناخودآگاه تکذیب می شوند.

در اغلب موارد هنگامی که کودک یکی از والدین خود را ازدست می دهد به او می  .تحمل محافظت کرده و از آن ها دوری می کند
ناخودآگاه در واقع آن ها با این کار زمینه را برای انکار حقیقت و به کارگیری  گویند که وی به سفر رفته و به زودی باز می گردد.

ای وجود دارد زیرا کند یک مسئلهوقتی شخصی قبول نمی به عبارت دیگر، .(84 و 83: 1392)فروید، «کنند فراهم می ،این مکانیزم
 .آن واقعیت بیش از حد ناخوشایند است

 

 1مکانیزم دفاعی دلیل تراشی -4-11
مقابل وجدان خود و دیگران و برای خاموش ساختن تمایلات سرکوب  اشخاص مضطرب در » در توضیح آن آمده است که: 

را به کار می بندند و برای «توجیه»یکی از مرسوم ترین شیوه های دفاعی یعنی  شده و ناکامی ها و کمبودهای رنج آور خویش،
وگاه  عمل بدی صورت نگرفته استموجه جلوه دادن عملی که رخ داده دلائلی ارائه می دهند تا خود را قانع سازند که هیچ گونه 

 و44: 1392)فروید،«  پیش از انجام عمل نیز بهانه هایی می آورند و انجام آن را برای خود الزامی دانسته و خالی از عیب می دانند
دآگاه صورت می گیرد و ودر حالی که توجیه به صورت ناخ شخص کاملا آگاه است که دلایلش ساختگی و دروغ است،» .(45

پس از انجام عملی ناشایست و نامناسب،  می توان گفت، .(42: همان) «نمی داند که دلایل بیان شده اش اصلی نیستند شخص
مان را تراشیم تا به هر نحوی شده کار خودهای مختلف و موجه میبینی و .... دلیلبرای فرار از احساس گناه، اضطراب، خودکم

 .دهیمدرست و منطقی جلوه ب
 

 فیلمتحلیل  -5
تا او راهمانند یک بچه عادی جلوه  پدرش از دنیا رفته است و مادرش تلاش می کند فارست گامپ پسری کند ذهن است.

مدیر  هست. پس ،که خودش پذیرفت عقب مانده است مادرش به او می فهماند که او عقب مانده نیست و تنها هنگامی دهد.
ه طرق گوناگون او راضی به انجام این کار می کردن او امتناع می ورزد اما مادر بمدرسه به دلیل ضریب پایین هوشی از ثبت نام 
او را نزد پزشک می برد و پاهایش را تا بالا آتل می بندد و در نهایت طی یک  کند تا تفاوتی میان فرزندش با دیگران نباشد.

او در  شکند و درست راه رفتن و دویدن را می آموزد.درگیری با دوستان مدرسه اش سعی در دویدن می کند تا بالاخره آتل ها می 
دلیل عضویت در فارست به  کودکی عاشق دختری به نام جنی می شود زیرا جنی تنها کسی است که با او با مهربانی رفتار می کند.

ن به دوره پس از آ ود.تصویب می شدانشگاه می رود و در آن زمان قانون حق تحصیل سیاه پوستان در دانشگاه تیم ملی فوتبال به 
 ،سربازی اجباری می رود و او را به جنگ ویتنام می فرستند در آنجا جان چندین نفر و فرماندهش را نجات می دهد و تیر می خورد

می شخص دیگری به او مدال شجاعت داده می شود و جنی را پس از سال ها ملاقات می کند. جنی با  و به کشورش باز می گردد.
به  همراه فرمانده اش میگو صید می کند و بسیار ثروتمند می شوند. به یاد دوستش)بابا( قایق می خرد و باز تنها می شود. رود و او

می دهند که مادرش سخت بیمار است و مادر فوت  به او خبر، بیمارستان ها و خانواده های فقیر زیادی کمک می کند. مراکز خیریه
 د ولی او ناگهان خانه را رها می کند و برای همیشه می رود تا اینکه سال ها بعد نامه ای به او میبا جنی ازدواج می کن. می کند

همراه خانواده  آنجا متوجه می شود که یک پسر بسیار باهوش به اسم فارست دارد. رسد که جنی درخواست کرده به دیدنش برود.
 تنهایی پسرش را بزرگ می کند. به بیماری فوت می کند و فارستاش به خانه قدیمی باز می گردند و جنی پس از طی مراحل 

 

 ، فراخود، خودتحلیل شخصیت اصلی قهرمان اصلی بر اساس نهاد -5-1
، در نهایت روی بی پروایی و آزادی آن همراه می شود مخاطب بادر صحنه نخست فیلم  رقص یک پر در فضا، چه رها و زیبا.

فارست فردی است رها از تعلقات دنیوی و درگیری های  ، می نشیند.منتظر نشسته است پای فارست که در ایستگاه اتوبوس
ت و تا پایان پر به رنگ سفید اس ، این صفت را از دوران کودکی خود حفظ کرده است.آزادگی جزئی از وجود اوست که او مره.روز

و دورویی فارست اشاره دارد که تا پایان  ش و دور از ریا، بی آلایاد پاکهم همانطور تمیز می ماند، این پر به بخش نه داستان
ثیر نهادش می باشد و در پی لذت جویی است و رنج و اندوه را از أفارست بسیار تحت تداستان این خصوصیات حفظ می شوند. 

از زمین بر می دارد و تا او پر را  رفتارها و افکار او تنها به ارضای حس لذت جویی او منتهی می شود.ی همه  خودش دور می کند.
و اصل لذت آن این بدین منظور است که در طول فیلم اوتلاش می کند تا با نهادش بجنگد  ، میان کتابش می گذارد،انتهای فیلم

از ایگو و سوپرایگویش بهره بجوید تا بتواند با واقیعت ها روبه رو بشود و در چارچوب مقررات و را نهان نگه دارد و به جای آن 
اما پی در پی شکست می  باشد و پیشرفتش در الویتو در عین حال مانند دیگر افراد جامعه منفعت  هنجارهای اجتماعی رفتار کند

و یا در دیدار با رئیس جمهور  به عنوان مثال وقتی برای نشان دادن جای زخمش به رئیس جمهور شلوراش را پایین می کشد، خورد
سعی می کند رفتارهای معقول و منطقی از این امر به وضوح دیده می شود. او  ،دد نوشابه می خوردوقت )جان اف کندی( پانزده ع

در واقع حضور در برابر واقیعت ها  خودش بروز دهد اما در نهایت ناموفق است چون بخش عاقلانه ذهن او درست دستور نمی دهد،

                                                           
1. Rationalization 
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فارست نام یکی از فرماندهان جنگ های داخلی  .ن موضوع دلالت داردحتی نام او بر ای و رفتار مناسب با شرایط دغدغه او نیست.
آن رفتارهای عجیبی از خودشان بروز می دادند  یکه اعضاجنبشی است  آمریکاست که جنبش گوگلاس گرن را راه انداخته است.
مادرش به این دلیل این نام  .ده بودبود وتنها جای چشمان آن ها بریده ش مانند پوشیدن لباس های بلندی مانند چادرکه تماما سفید

یک روز او به اتاق  یده است که مدام یادآوری کند که همه ی انسان ها کارهایی را انجام می دهیم که با عقل جور در نمیاد.را برگز
اما کاملا رها و رقصی با همان آتل های پاهایش  او گیتار می نوازد و فارست برای او می رقصد. ،یکی از مشتریان مادرش می رود

او بعدها الگوی سلطلان راک )الویس پریسلی(  رقصاین  ،ن زمان فارست تنها به لذت از همان لحظه و موزیک فکر می کند. آآزاد
او تصور سختی از شرایطی دارد « باید کار بسیار سختی باشد  نسلطان بود» می گوید که  نفارست با دیدن او در تلویزیو می شود.
، برقصی و... به زندگی کنی ،آواز بخوانی ها برای هواداران و مخاطبان به روی صحنه بروی و طبق علایق و سلایق آنکه باید 

، تنها جایی که برای فارست رویارویی با واقیعت برایش لذت بخش استاین دلیل که در این شرایط باید از اصل خویش دور شد. 
در واقع )خود( می کوشد واقیعت را جایگزین م تلاشش را برای خوشبختی پسرش می کند. آن زمان تما .مواجهه با پسرش می باشد

که قانون منع ورود سیاهپوستان به دانشگاه لغو شد او  هنگامیلذت کند و آن دسته از تمایلات نامعقول نهاد را تعدیل و کنترل کند. 
او تلاش می کند تا با  .سفید پوستش رفتار می کند سی هایبسیار انسان دوستانه و برعکس تمامی همکلا ،در مراسم افتتاحیه

محض و همگی علیه او شورش می کنند اما او تنها به نیکی و خیر خواهی واقیعت های جامعه همسو باشد لیکن باز ناموفق است 
ادر را مدام در ذهنش ی ممادرش است. او آموزه ها ،تنها کسی که موفق به تاثیرگذاری در سوپرایگوی او می شود فکر می کند.

کارکرد این آموزه ها از او یک سرباز خبره و موفقی می هایی که در کودکی بر او تفهیم شده است. مرور می کند یعنی همان ارزش
. حتی تفکرهای مثبت او هم برپایه سازد که در جنگ ویتنام جان چندین نفر را نجات می بخشد و مدال شجاعت را دریافت می کند

منطقی و خودخواهی استوار است به عنوان مثال زمانی که فرماندهش از او می خواهد که رهایش کند تا بمیرد او با ی بی 
ک عاشق بی حیله و پاک است و جنی را مدام بسیار می رنجاند. هم زمان ی را خودخواهی اش جان او را نجات می دهد و فرمانده

در جنگ ویتنام  است و حتی بر سر قولش با هم رزم شهیدش طرفدار آزادی و دموکراسی ،ران یاری می رساندبه دیگ ،می بخشد
.فارست زمانی که این کارها را به سرانجام می رساند پس از فوت او هم قایقی می خرد و صید میگو می کند چه بسا. می ماند

 توقعات ما از سرشت متعالی انسان است. خود آرمانی در شخصیت فارست تقریبا پاسخگوی تمامی .احساس خوشایندی دارد
 

 تحلیل شخصیت قهرمان اصلی بر اساس عقده ادیپ -5-2
و بی مانندی برای فارست دارد. او تمامی موفقیت ها و پیشرفت هایش را به دلیل حمایت های بی  ای مادر، شخصیت اسطوره

کرده است و ت فارست از ویژگی های اصیل انسانی ن، هیچ تلاشی برای دور کردن شخصیمادرش از همان ابتدا وقفه مادرش دارد.
نگه داشته است. مادر در ذهن فارست الگوی زیبایی و قوی بودن است. اوست که تفاوت و آزاد  رها ،، پاکروح او را همانند همان پر

او مدام به فرزندش متذکر  دهد.برتری فارست بر دیگران جلوه می از نوع فرزندش با دیگران را نه تنها نمی بیند بلکه این تفاوت را 
تمامی نقل قول «. پس یک عقب مانده ای ،که که این تفکر درون تو رخنه کند تو عقب مانده نیستی و تنها زمانی» می شود که 

ه است مادرش است. مادر هیچ گاه او را از انجام کاری منع نکرددر ارتباط با  ،ها و خاطراتی که درروابطش با دیگران مطرح می کند
و همیشه مشوق اوست. با توجه به عدم حضور پدر در خانه لیکن هیچ گاه به فرزندش تحکم نکرده است بلکه همیشه رفتارهای او 

، مادر را همیشه برای خودش گاه ویژه ای برخوردار است. فارست، به همین دلیل مادر از جایبا مهربانی و عطوفت همراه بوده است
گران به مادرش یا بالعکس بسیار ناراحت است. او به تمامی مردانی که با مادرش درارتباط هستند حسادت و می خواهد و از توجه دی

، به همین دلیل عقده ادیپ در او بسیار فعال است. برای کینه می ورزد وتصور می کند که که می خواهند مادرش را از او بربایند
، برای با مدیر آن مدرسه می شود صلح و سازشذهن خود در مدرسه عادی مجبور به  زمانی که مادر برای ثبت نام فرزند کند ،مثال

آنجاست که غریزه عشق به  تنفر می شود زیرا او را دلیل جدایی مادر از خودش می داند.ناخوشایند می آید و از آن مرد م او بسیار
و تنها با انجام شکلک هایی  مقابله با او را در خود نمی بیندمادر و کینه نسبت به آن فرد فعال می شود لیکن تاب و توان مبارزه و 

فرد مذکر ثابتی همچون پدر در خانه بیش از . عقده ادیپ او به دلیل عدم حضور به دور از چشم آن مرد خودش را تخلیه می کند
بعدی این عقده را تعدیل می کنند و ، اطفال درمراحل به این دلیل که با وجود پدر و ترس از اوسایر کودکان به طول می انجامد. 

متعارف گشوده می شود ولیکن فارست از این حضور محروم است. به همین دلیل تا  عاطفیراه برای آن ها به سوی یک زندگی 
 نوجوانی شاهد این عقده در رفتار و شخصیت او هستیم.

 

 تحلیل شخصیت قهرمان اصلی بر اساس مکانیزم های دفاعی -5-3
فارست همچون دیگر اکنون می خواهیم نحوه ی استفاده ی قهرمان اصلی از مکانیزم های دفاعی مطرح شده را بیان کنیم. 

بارزترین مکانیزمی که او از آن بهره می  افراد برای مقابله با ترس ها و اضطراب هایش متوسل به چند مکانیزم دفاعی می شود.
در  استفاده از این مکانیزم این است که انسان نمی خواهد با واقیعت ها روبه رو شود. دلیل جوید مکانیزم دفاعی سرکوبی است.

هنگامی که جنی او را رها می  روانی بوده و کاملا غیر ارادی است. –حقیقت این مکانیزم آغاز کننده ی تمامی فعالیت های دفاعی 
و برای جلوگیری از تمایلات پرخاشگرایانه و ناخود آگاه  تمایلاتش، او برای مقابله با نیازها و سفر می کند شخص دیگریکند و با 
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دور کشور را می طولانی روی می آورد تا آنجا که به مدت سه سال و دو ماه و چهارده روز و شانزده ساعت  دویدنبه  ،اش روانی
. در واقع تمام تمایلات ناپسنددر ه بر می گردد، ناگهان از تمام این افکار ناپسند رها می شود و از حرکت باز می ایستد و به خاندود

، واکنش مکانیزم مورد استفاده بعدی .نیمه آگاهش را چنان سرکوب می کند که مجالی برای راه یافتن به خودآگاه پیدا نمی کنند
سی هایش او را به سخره همکلا ،او به طور افراطی از جنگیدن متنفر است و این را از زمان کودکی به همراه دارد وارونه می باشد.

به ویتنام  برای جنگ لیکن زمانی که می خواهند او را ،می گیرند و به سمت او سنگ پرتاب می کنند اما او با آنان مقابله نمی کند
و چنان سریع و بادقت کارهایی  اعزام کنند به طور وسواس گونه ای تمام تلاشش را می کند تا سربازی پیشتاز و موفق باشد.

، برای فرماندهش را می ستاید همچنین .تعجب مافوقش را برمی انگیزاند چون باز و بسته کردن سلاح را انجام می دهد کههم
او از مکانیزم دفاعی جابه ه روزی جایگاه او را بدست آورد. نجات او حاضر می شود از جان خودش بگذرد و حتی آرزو می کند ک

او به کمک این مکانیزم از تمایلاتش نسبت به جنی و  هنگامی که جنی باز هم او را ترک می کندجایی بسیار زیبا بهره می جوید. 
به دست آوردن او که هدف اصلی زندگی اش می باشد گریز زده و این احساس روانی و حالت عاطفی را به قایقش انتقال می دهد 

 ی ورزد و در حادثه طوفان تنها نجات قایق برایش اهمیت دارد.و نام جنی را برای او برمی گزیند، با تمام وجود به قایق عشق م
، همانطور که مطرح کردیم، این فرد بسیار انسان دوست مکانیزم دفاعی برون فکنی هیچ جایگاهی ندارد. ،در این شخصیت

مقصر بداند. فارست دوستی به نام )بابا( دارد که بسیار که دیگران را  ، پس کاری را انجام نمی دهداخلاق مدار و مهربان است
صید میگو و کمک به مردمان  ،قایقمهربان و خوش ذات است و تمام آرزویش پس از بازگشت از جنگ ویتنام خریدن یک 

. مکانیزم کنددر درونش نیاز کمک به همنوعانش از جمله خانواده ی فقیر بابا را حس می  ، فارستروستایش است. میانه داستان
، رجوع کند دوستش، سبک زندگی و علایق هابه همین سبب سعی می کند تا به ارزشدرون فکنی آنجایی فعال می شود که او 

و اینگونه این نیاز  شرکت )بابا گامپ( را راه اندازی می کند و اقتصاد آن منطقه را رشد می دهد ،صید میگو می کند ،قایقی می خرد
از طرفی تلاش می کند تا ویژگی بارز فرماندهش که شجاعت است را در خودش رشد دهد و مانند او رفتار کند.  .کند را برطرف می
، دویدن دور ، کسب قهرمانی در مسابقات پینگ پنگرتیم فوتبال آمریکاییزنده ی اجتماعی او مانند عضویت دار فعالیت های

این اهداف و موفقیت ها از پس تمایلاتی بروز کرده اند که او در آن برهه  والایش است.آمریکا و غیره حاصل استفاده او از مکانیزم 
اوایل فیلم مادر . از جمله تحمل فوت مادرش و یا دیدن روابط جنی با افراد مختلف زمانی مجبور به واپس زدن آن ها بوده است

اما ناموفق است. مادر به فرزندش می گوید پدرش به تعطیلات ش نحوه استفاده از مکانیزم انکار را بیاموزد فرزندسعی می کند به 
. شخصیت فارست به دنبال انکار حقیقت ها نمی گردد بلکه ترجیح می دهد تا با که پدر از دنیا رفته است رفته است در حالی

یزم دلیل تراشی چنان می توان در خصوص نحوه ی استفاده از مکان. ، پس به راحتی مرگ پدر را می پذیرد.واقیعت ها روبه رو شود
جنی می  شخصی کنار، فارست متوجه حضور گفت : هنگامی که جنی او را به پناهگاه سیاسیون ملقب به گربه های سیاه می برد

، فارست عنان از دست می دهد و عقده ی همه تمایلات را مورد ضرب و شتم قرار می دهد شخص، جنیشود و زمانی که آن 
تخلیه می کند و او  اواز طرف جنی و ناکامی ها و کمبودهای رنج آورش از عدم حضور جنی در کنارش را بر سر سرکوب شده اش 

ع سازد که تنها می کند که خودش و جنی را قان در نهایت برای این اقدامش از شیوه توجیه استفاده و سعی را بسیار کتک می زند.
 بوده است.عمل ناپسند او دلیل به وجود آمدن این اتفاق 

 

 نتیجه گیری -6
، شخصیت قهرمان اصلی فیلم )فارست گامپ( در تمام زندگی اش تحت تأثیر اصل لذت جویی نهاد می بر اساس نظریه فروید

باشد و از هرگونه رویارویی با واقیعت ها و قرار دادن خودش در چارچوب مقررات و هنجارهای اجتماعی گریزان است. در این 
ل )لذت( و اصل )واقیعت( کشمکش و تعارض شدید وجود دارد. فراخود او بسیار تحت تأثیر تعالیم مادرش شخصیت میان دو اص

ادیپی رنج می برد که به  ی این شخصیت از عقده است و تلاش می کند تا به خودآرمانی متصور شده توسط مادرش دست یابد.
، سال های زیاد با او مانده است. رفتارهای او با مردانی که با مادرش در ارتباط هستند م حضور فرد مذکر ثابتی همچون پدردلیل عد

رد. فارست ها تاب و توان مقابله با آنان را نداولیکن به دلیل ترس از آنمبنی بر حسادت و کینه است و از تمامی آن ها متنفر است 
روانی استفاده می کند که فروید آن ها را در قالب مکانیزم های -برای مقابله با ترس ها و اضطراب هایش از واکنش های دفاعی

. بیشترین کاربرد این مکانیزم ها دربخش روابط او با جنی مطرح می شود.پس از بررسی این شخصیت و دفاعی مطرح کرده است
، جابه نش وارونهک، واهای داستان این نتیجه حاصل گردید که فارست از مکانیزم های دفاعی سرکوبی تمامی حوادث و رویداد

جوید در حالی که هیچ نیازی به استفاده از مکانیزم های برون فکنی و انکار در  ، والایش و دلیل تراشی بهره می، درون افکنیجایی
 خودش نمی بیند.
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بررسی رابطه کمال گرایی مثبت و منفی و مکانیسم های دفاعی. نشریه پژوهش های  (.1394بشارت، محمدعلی ) .3
 8-22، صص2، شماره 9روانشناختی، دوره 

و مکانیزم های دفاعی. (. بررسی رابطه سبک های دلبستگی 1390ایروانی، محمد ) شریفی، ماندانا ؛ بشارت، محمدعلی؛ .4
 288-299، صص 3، شماره 5دوره  ه روانشناسی،نشری تهران:

در رابطه بین سبک های دلبستگی و ناگویی هیجانی. نقش واسطه ای مکانیسم های دفاعی  (.1391بشارت، محمدعلی ) .5
 8-22، صص 1، شماره 2نشریه روانشناسی کاربردی، دوره 

 https://b2n.ir/u04718 :(. قابل دسترس در9/1/1399آرام تر و بی آزارتر از بقیه. ) ، میلاد. ابله هاجلیل زاده .2
 https://b2n.ir/u75296 :قابل دسترس در .(18/9/1392) .تحلیل روانشناختی فیلم فارست گامپ .فرید حاجی، .8
(. آشفت گی روانشناختی: مقایسه نقش مؤلفه های جایگاه اجتماعی و 1399فرشته )خانی پور، حمید؛ دلروز، کاظم؛ ذاکر،  .9

 190-220، صص2مکانیسم های دفاعی. تهران: فصلنامه روانشناسی فرهنگی، دوره چهارم، شماره 

نشریه «. عقده ادیپ فروید»افول یونگی  (. مسیر ادیپ در رمان هانری بوشو:1395صادقیان، سعید؛ شاهرودیان، ناهید ) .9
 225-298، صص 2، شماره 21پژوهش ادبیات معاصر جهان)پژوهش زبان های خارجی(، دوره

 انتشارات آسیا تهران: رضی، ترجمه هاشم (. پیدایش روانکاوی،1342) زیگموند فروید، .10
 د جوادی، تهران: انتشارات رادمهرحبیب گوهری؛ محمترجمه ی  (. مکانیزم های دفاع روانی،1392) زیگموند فروید، .11
 24-51، صص3شماره ارغنون،  ترجمه ی حسین پاینده، (. نهاد و خود،1383) زیگموند فروید، .12
 15-32، صص21شماره ترجمه ی یوسف اباذری، ارغنون،  لذت،(. ورای اصل 1399) زیگموند فروید، .13
ساختار تنهایی او براساس دیدگاه فروید)بررسی  روانشناسی داستان یکلیا و (. نقد1392) الهام فاطمه؛ بیات، مجیدی، .14

 21-29 ، صص9ج زبان و ادب فارسی ایران، دوره انجمن تروی فصلنامه زنجان:. مکانیسم دفاعی( شخصیت و
 https://b2n.ir/s87580 :قابل دسترس در .(15/3/1400 ) .بدو فارست!بدو .جواد میرسجادی، .15
 :قابل دسترس در .(21/09/1400(. )فرامن ،من مدل ساختاری شخصیت )نهاد، علیرضا. نوربخش، .12

https://b2n.ir/t71392 

، 15ه آفاق علوم انسانی، دوره نشری (. نقد و بررسی خودآگاه و ناخودآگاه از نگاه فروید. اراک:1399یوحنایی، مسعودرضا ) .18
 91-92، صص 40شماره 

ه آفاق علوم نشری (. نقد و بررسی دیدگاه های سارتر و فروید در باب عشق و نفرت. اراک:1399یوحنایی، مسعودرضا ) .19
 23-91، صص 39، شماره 15انسانی، دوره 
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1441 خرداد(، 42: یاپی)پ 5 سال هفتم، شماره

 

 07و  07 یهاآن بر آثار نقاشان زن دهه تأثیرگفتمان و  لیتحل

     

 2، محمد شهیدی کسمایی*1مژگان شادی بدابی
 30/30/1031تاریخ دریافت:  

 72/30/1031تاریخ پذیرش: 
 

  33103کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 یاجتماع یهابافتو ارتباط زبان و  یمتندرون یزبان یالگوها یاست که به بررس یشناختجامعه یکردیگفتمان رو لیتحل
در دو  رانیزنان هنرمند ا یآثار نقاش یمقاله بررس نی. هدف از اپردازدیم، رودیمبه کار  هاآنکه متن در بستر  یو فرهنگ

 لیتحل بر اساسزنان  یاست که آثار نقاش نیا یاصل سؤالاست.  یانتقاد انگفتم لیبا استفاده از تحل 03و  23دهه 
از آثار هنرمندان زن در دو دهه مذکور، بر  یتعداد یبا بررس ی؟ و در بخش بعدشودیم یابیچگونه ارز یگفتمان انتقاد

 نی. امیپردازیم (سمینی)فم زنهنرمندان  بر گفتمان هاآن تأثیر...و  ،یاسیس ،یمذهب ،یاجتماع ،یهنر یهاگفتمان یمبنا
که در آن  افتیدست  یجیبه نتا ،یویو آرش ینترنتیا ،یاکتابخانهو با استفاده از منابع  یلیتحل-یفیمقاله با روش توص

حاکم  یهاگفتمان رییرا در آثار هنرمندان زن داشته است. و تغ تأثیر نیشتریب یمذهب ،یاسیس یهاگفتمان دیمشخص گرد
 و تحول کرده است. ریینقاشان زن را دچار تغ گفتماندر دو دهه ، 

 

 رانیهنر ا سم،ینی،فمیزنان هنرمند، نقاش ،یگفتمان انتقاد لیتحل یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

کارشناسی ارشد پژوهش هنر )نویسنده مسئول(  -1  
m.shadi.art.r@gmail.com 

کارشناسی ارشد پژوهش هنر -2   
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 مقدمه -1
همچنین بررسی . سازدمیو تعابیر متفاوتی را آشکار  بینیجهاناز کارکرد زبان توجه دارد که  ییهاوهیشتحلیل گفتمان به 

کارکرد زبان بر  تأثیرو از سوی دیگر، بر  تأثیرارتباط مشارکین گفتگو با یکدیگر  ینحوهکارکرد زبان از  ،که چگونه نمایدمی
مختلف چگونه به واسطه  هایهویتو  بینیجهانکه  نمایدمیاجتماعی و روابط نیز توجه دارد. تحلیل گفتمان بررسی  هایهویت

اما تحلیل  ند. این رویکرد هم متون گفتاری و هم متون نوشتاری را مورد مطالعه قرار می دهد.ی کارکرد گفتمان شکل می گیر
بخشی به عنوان  تحلیل سبک گفتمان متن )اثر هنری (بدون لحاظ کردن سبک هنری امری دشوار بنظر می رسد. با درنظر گرفتن 

 تحلیل گفتماندر نظر گرفت .حال آن که یانی گفتمان نوعی تنوع و گوناگونی در سطح ب را سبکمی توان از تحلیل گفتمان 
 تفسیر متن در زمینه تاریخی و فرهنگی آنبه دنبال در تحلیل سبک ما  می باشد.به مثابه فراتر رفتن از سبک و متن  انتقادی
هنرمندان با خلق هر اثری دنیای پارا فراتر گذاشته و به دنبال زمینه های تولد متن هستیم. انتقادی اما در تحلیل گفتمان  هستیم 

مورد نظر خود را با دیگران به اشتراک می گذارند و به نوعی با محیط پیرامون خود وارد گفتگو می شوند. منتقدین و تاریخ نگاران 
کرده اند. در طول تاریخ به شیوه های گوناگون از آثار هنرمندان نوشته اند و آن ها را به سبک ها، مکتب های مختلف دسته بندی 

اما با گسترش علم جامعه شناسی به عنوان پلی میان رشته ای دیدگاه های نوینی پا به عرصه هنر گذاشته شد، که نوع نگاه 
هنر و هنرمندان و روی به افق دید وسیع تر را منتقدین را چند بعدی ساخت. تحلیل گفتمان یکی از آن پدیده های جدید است که 

، بنابراین باید تاکید کرد که هدف تحلیل گفتمان، تحلیل معنای متن نیست . ر درنیای مدرن می گشاید، دمنتقدین و دنیای هنر
بلکه تحلیل شرایطی است که این معنا تولید می شود و از همین رو به تحلیل نهادهای مولد معنا و بازتولید کننده گفتمان پرداخت 

اینکه ریشه اثر هنرمند و چگونه شکل گیری شخصیت هراثری ساخته و  با توجه به. در تحلیل و بررسی آثار هنری ،می شود
با بررسی آثار به شیوه تحلیل برساخته جامعه آن و انواع گفتمان های موجود در آن است، می تواند از بسیاری جهات مهم باشد. 

ی و ارتباط با گفتمان های دیگر هر همه اعضای فعال در میدان هنر، خصوصا هنرمند کمک می کند تا با شناسایگفتمان انتقادی 
در نتیجه تحلیل گفتمان به ما امکان بررسی آثار هنری را  چه بهتر با دنیای پیرامونش ارتباط برقرا کند و با آن ها وارد دیالوگ شود.

که امروزه حضور  تجسمی( زنان هنرمند از آن رو حائز اهمیت است) بررسی آثاربا توجه به فضای گفتمانی هنرمند را خواهد داد. 
هنری هر جامعه ای اگر  _سرعتی روزافزون بخود گرفته است. میل زنان در مشارکت امور فرهنگی هنری گسترده زنان در جامعه 

نسبت به محیط واکنش متفاوت از نوع زیست خود بنا به  و مردان نگوییم بیشتر از مردان است، کمتر هم نیست. از طرفی زنان
. از این رو در این مقاله با تحلیل آثار هنری)نقاشی( زنان می کندیگدیگر  ین، نوع آثارشان را متمایز از آثاردارند که هم یگدیگر

 -قصد داریم به این سوال ها پاسخ بدهیم که انواع گفتمان های سیاسی، اجتماعی، فرهنگی 03و  23هنرمند ایران در دو دهه 
  تمان و آثار نقاشان زن بوجود می آورد؟... چه تاثیری بر گف هنری، مذهبی، فمینیسم و

 

 تحلیل گفتمان  -2
، نمایدمیتحلیل گفتمان بر دانش زبانی فراتر از واژه، بند، عبارت و جمله تاکید دارد که برای ایجاد یک ارتباط موفق ضروری 

این رویکرد، به بررسی الگوهای زبانی درون متنی و نیز ارتباط میان زبان و بافت های اجتماعی و فرهنگی که متن در بستر آن ها 
و تعابیر متفاوتی را آشکار می  بینیجهانبه کار می رود می پردازد. تحلیل گفتمان به شیوه هایی از کارکرد زبان توجه دارد که 

می پذیرد و از سوی  تأثیرارتباط مشارکین گفتگو با یکدیگر  ینحوهکه چگونه کارکرد زبان از  نمایدمیی سازند و همچنین بررس
و  بینیجهانکه  نمایدمیاجتماعی و روابط نیز توجه دارد. تحلیل گفتمان بررسی  هایهویتکارکرد زبان بر  تأثیردیگر، بر 

شکل می گیرند. این رویکرد هم متون گفتاری و هم متون نوشتاری را مختلف چگونه به واسطه ی کارکرد گفتمان  هایهویت
استاد زبان در زندگی اجتماعی در دانشگاه لنکستر انگلیس که نورمن فرکلاف  (10: 1031پالتریچ، ار می دهد. )مورد مطالعه قر

گیرد: سطح اول، گفتمان به مثابه  سه سطح را در مطالعه گفتمان به کار می ویرویکردش را مطالعه ی انتقادی زبان می نامد. 
متن؛ سطح دوم، گفتمان به مثابه تعامل بین فرآیند تولید و تفسیر متن؛ سطح سوم، گفتمان به مثابه فضای کنش است. بر این 
اساس او تحلیل گفتمان را در سه سطح توصیف، تفسیر و تبیین قرار می دهد که منطبق بر آن می توان سطوح گفتمان هنر را 

یح داد: الف(مرحله توصیف، شامل مطالعه ویژگی های صوری متن است یعنی مطالعه واژگان، قواعد دستوری و ساخت های توض
ب(تفسیر متن ترکیبی از محتوی متن و ذهنیت مفسر است.  ...کمپوزیسیون، کنتراست و ،عناصر بصری مانند خط و رنگ ، متنی 

ویژگی های ژانر و سبک متن است. ج(هدف از مرحله تبیین، تحلیل گفتمان به  در واقع این سطح از تحلیل گفتمان شامل تحلیل
عنوان بخشی از یک فرایند اجتماعی است؛ در این مرحله به روند مبارزه و مناسبات قدرت در سه سطح سازمان اجتماعی، نهادی و 

گفتمان در رویکرد جامعه شناختی، به جای تحلیل . در مجموع می توان گفت: (03-23: 1030موقعیتی پرداخته می شود )مریدی، 
 می پردازد.  "فضای کنش هنری"پرداختن به اثر هنری یا رمزآمیزی کار هنرمند یا چگونگی دریافت و تفسیر مخاطب، به تحلیل 

 

 گفتمان و زنان هنرمند ایران -3
د در پیش گرفتند و اندیشه های گوناگونی با ورود نوگرایی به ایران، نقاشان زن تلاش فراوانی برای تثبیت هویت حرفه ای خو

را نمایندگی کردند. اما با بررسی مهمترین رویدادهای هنری متوجه میشویم که اغلب آثار زنانی مورد پذیرش جامعه و تاریخ هنر 
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زنان نقاشی که متاثر واقع شد که به نوعی با مدرنیسم مردانه همراه شدند و متاثر از گفتمان مسلط به نقاشی پرداختند. از همین رو، 
از مدرنیسم مردانه به جنسیت زدایی از آثارشان پردختند، یا به بازتولید کلیشه های مردانه تاکید ورزیدند، بیشتر مورد پذیرش قرار 

ارج  «نز»بازاندیشانه را رقم زدند و به مقابله با نگاه خیره پرداختند و به ذهنیت و فردیت  یگرفتند. اگرچه آنهایی که اندیشه ها
خ نقاشی زنان ایران گذاشتند. حال اگر آثار این دسته کمتر دیده شده و کمتر مورد ارزیابی قرار گرفته ینهادند، راه نو پیش روی تار

. جامعه هنر ایران تا پیش از انقلاب اسلامی بسیار سازدمیاست، باید مشکل را در جایی جست که تاریخ نگاری مردانه را جلوه گر 
د و حتی با گذار از قاجار به پهلوی و رشد حضور زنان در جامعه، زنان نقاش کمی را در محافل و گروه های مهم هنر می مردانه بو
با وقوع انقلاب اسلامی، فعالیت های نقاشان، مدرنیست تحت شعاع قرار گرفت و با  (37-33: 1033علی مددی، مریدی، بینیم. ) 

در دوران پس از تغییر نگرش سیاسی و همچنین آغاز جنگ ایران و عراق بسیاری از هنرمندان ترک وطن را به ماندن ترجیح دادند. 
ی مذهبی و سیاسی و در حاشیه قراردادن آن ها جنگ علی رغم فعالیت ها و مشارکت زنان فعال زنان و غالب بودن گفتمان ها

های سنتی، تلقی  دلایل مالی، تعارض نقشاگر چه کنند.  تعداد بسیاری از زنان نقاش پس از مدتی میدان هنر را ترکموجب شد 
ن حرفه ای تفننی بودن هنر و جدی گرفته نشدن اثرشان از طرف جامع مردانه از جمله عوامل موثر بر عدم پذیرش زنان در میدا

مشغولیت به امر آموزش و تعهد به آن کار و پرداختن به فعالیت های هنری دیگر نیز جدیت و تمرکز همچنین هنر بوده و هست. 
اطلاعات محدود و ناقص ما نشان دهنده جایگاه حقیقی زنان البته بر نقاشی کردن از جانب زنان را تحت الشعاع قرار می دهد. 

در طول تاریخ ایران به وفور تصویر زنان را مشاهده می کنیم، اما بسیار کم به نام زن هنرمندی بر »گیرد.  هنرمند ما را در برنمی
. و این همان دست مردانه تاریخ نویسی است که قرن هاست در مطالعات تاریخ اعمال (3: 1031اردکانی، ادراکی، «)می خوریم.

ترین و تاثیرگذارترین گفتمان های جاری در جامعه ،خصوصا جامعه هنری می توان گفتمان مردسالارانه را از مهمشده است و 
 ادامه دارد. هم چنان  ایران هنوز کما فی السابقدر کشور قلمداد کرد که 
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و نیمه اول دهه  1033خر دهه در پی تلاش های گفتمان فمینیستی در اوا 
در . ما شاهد بازنگری در آثار هنرمند زنان هستیم  1023یمه دوم  دهه ، از ن1023

تاریخ نقاشی ایران، از زنان تصویری تغزلی، اسطوره ای، نمادین، تزیینی و مثالی آمده 
به  1023است. با توجه به مقاله حاضر، به طور کلی، می توان در باب نقاشی زنان دهه 

ره ، هنرمند سوژه آثار خود را زنان طبقه شهری و موارد مختصری اشاره کرد. در این دو
زنان روشنفکر زمان خود قرار می دهد. انسان معاصر در نظام شهری مدرن برای او در 

. سازدمیاولویت قرار دارد. هنرمند توجه به نظام خانوادگی را با زبانی انتقادی همراه 
رمند و از زندگی و دنیای او گفتمان غالب در این آثار در بیشتر مواقع از تجربیات هن

نشات می گیرد. هنرمند به اغتشاشات دنیای خود و ازدحام و پیچیدگی زمانه اش می 
پردازد. اما، یکی از سوژه های تقریبا مشترک در این آثار اشاره به تنهایی افراد و 

 (1 سردرگمی انسان در دنیای موجود است. )تصویر

 
(،معصومه مظفری1تصویر)  

در این میان نیز به محدودیت هایی که نظام دینی برای زنان قائل می شود اشاره های متفاوتی می کندو افسردگی و نقاش 
(. زنان نقاش به نمایش کنش هایی همچون استرس، انتظار، گم 7خشونت و فقدان آزادی را دست مایه آثار خود می کند) تصویر 

تی هویت فردی تمایل نشان داده اند. یکی از نکات در خور توجه در آثار دهه گشتگی، غلبه محیط بر انسان،افسردگی، بی اهمی
پرداختن به شرایط و موقعیت های موجود بعد از هشت سال جنگ تحمیلی است.جالب است که هنرمندان،با تاکید بر  1023

ن فضای زندگی و همچنین نادیده حصارهای دنیای معاصر، انسان را مطرود و در فضایی تیره و تار تجسم می بخشند. مسدود بود
گرفته شدن زنان و رعایت نکردن حقوق ایشان در جامعه ای دینی و مردمحور بارها و در شکل های گوناگون دیده می شود و با 

را ی هایهویتاز آنجا که نقاشی های زنان، به مثابه متنی اثر گذار در اجتماع، » دیدگاه های گوناگونی این مسئله توصیف می شود.
نیز می سازند، در این دهه،توجه زنان نقاش، بیش از همه، به بی هویتی و سرگردانی انسان در جهان معاصر است؛ هویت ها 
نامشخص و بی نام و نشان اند و بین او و دیگری تفاوتی وجود ندارد و دیگری های متفاوت با زندگی های یکسان در جهان معاصر 

که زن سوژه اثر می شود و به تصویر در می آید، شخصیت و ظاهر او کاملا ایرانی است و با  حضور دارند. در این دهه، هنگامی
پوشش و هویت اسلامی دینی. در این زمینه دو مسئله مد نظر قرار می گیرد: نخست آنکه محیط و ساختارهای موجود چگونه 

ند و حجاب و پوشش تا حدودی سختگیرانه تر از هویت زن را رقم می زنند و چگونه نظام در چارچوب نظام موجود حرکت می ک
پنهان کاری افراد در جامعه شهری، تعریف هویت فرد در تکنولوژی و زبان، ( 0بر تصاویر غلبه دارند. )تصویر 1003نقاشی های دهه 

توجه هنرمندان را به خود و تسلط باید و نباید های محیط بر فرد و نظام جنسیتی و دوقطبی از مسائلی است که آگاهانه یا ناآگاهانه 
. در آثار نقاشی زنان نیز می توان این روابط را بازشناسی سازدمیجلب کرده است...هر متن با درون و بیرون خود روابطی برقرار 

فضای زیسته و دنیای پیرامونش به تفسیر زیبایی ها و زشتی ها می پردازد، هنگامی که  تأثیرکرد. همانگونه که هنرمند تحت 
یت فرد در جامعه مدرن و تنهایی و بلاتکلیفی جزو موضوعات اولیه قرار می گیرد، سردی در روابط نیز و فقدان همدردی در هو
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روابط انسانی حضور می یابد. اما، از طرف دیگر، افراد در رابطه پیچیده ای با افکار و دنیای درونی خود هستند. رابطه غالب و مغلوب 
هایی است سنت در فضای معاصر،رابطه فرد با گذشته تاریخی اش و رابطه انسان با الگوهای اساطیری افق مردو زن، رابطه بازتولید
 که در این آثار شاهدیم.

پیوند زن و خانه، پیوند فرد با اجتماع، پیوند سوژه 
درون اثر با مخاطب، توجه به رابطه زن و زایش، نیاز 

سنت ها، و  انسان به نیایش، پیوند نامتجانس مدرنیسم با
پیوند زن با پوشش اجباری یکی دیگر از ارکان تحلیل آثار 

اما از مواردی که  است که بر آن ها تاکید شده است.
هنرمندان مکرر در آثار خود بر آن تاکید می کنند و 

 نمایدمیمخاطب را در خوانش متن خود بدان هدایت 
توجه به این مطالب است که نباید اجازه داد حجاب 

یت ها را بپوشاند؛ اشاره به اینکه حصار تنگ درونی واقع
خود کشیده شده و محکوم به ندیدن و نگفتن است و در 
کنار همه این زنان به اعتراضات غیرعلنی و خاموش خود 
ادامه می دهند. زنان نقاش،با مهارت و بهره گیری از 
نمادها و آرکی تایپ ها،ما را به بافت اصلی و محتوای 

سوق می دهند و به اجماع به این مسائل  چنین مطالبی
اشاره می کنند.سمبل ها و نشانه هایی همچون نمادهای 

د، مسدود مذهبی، تضادهای رنگی در اطراف زن و مر
های فضای اثر، خشم و بودن فضای زنان، آشفتگی

  (0اضطراب افراد، )تصویر

 
(، رزیتا شرف جهان2تصویر)  

  
جهان(، رزیتا شرف 3تصویر) (،آریا اقبال4تصویر)   

سته شدن چشم ها و دهان ها، و...نمونه هایی از این اشارات است به محتواهای مهم تر.گفتمان غالب در آثار زنانه،فمینیستی، ب
توان از شخصیت و بود هیچ بشری جدا ساخت و این مسئله متضمن هیچ نیک و بدی و با بار جنسیتی است،زیرا جنسیت را نمی

اجتماع معاصر، دنیای صنعتی، مردمحوری، سانسور و تسلط قدرت از موارد دیگر گفتمان  بود. توجه به گفتمان شهرنشینی،نخواهد 
درونی این متون است. در همین زمینه، در مواردی نیز به گفتمان های دینی جامعه و دین سالاری، گفتمان درونی خانواده، نزاع و 

 (77-10: 1031انی،ادراکی،)اردک«فضاهای سنتی اشاره شده است.
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)به علت تحولات  وقفه شد یروند حرکت هنر دچار اندک ،یپس از انقلاب اسلام

 یپس از مدت ،یرانیا ی(، اما نقاشیلیو آغاز هشت سال جنگ تحم پس از انقلاب
 قیگسترده و باز در برابر سلا یی، فضا1023دهه  یدوباره گرفت و از ابتدا یفترت، جان

 نالیحضور گسترده زنان در ب نیهمچن ها،گروه  نیا انیشد. در م جادیا یمختلف هنر
 نیاست. بد یگسترده زنان در عرصه هنر نقاش تیاز فعال یمعاصر نشانه ا یهنرها

نشان  نیا م؛یداوران هست ئتیه انیشاهد حضور زنان در م یبعد یها نالیدر ب ب،یترت
هنر و  دانیآن ها در م گاهیدهد که چگونه با گذر زمان و تلاش مستمر زنان جا یم

گرفت. حضور  دهیرا ناد کیآکادم ینقش آموزش ها دی. البته نباافتیارتقا  ینقاش
چه در مقام استاد چه در مقام  یآموزش و دانشگاه یگسترده زنان را در عرصه ها

در میان همه این فعالیت ها، زنان برای  .میشاهد 1003و  1023 یشاگرد را در دهه ها
به دست آوردن هویتی مستقل و به دور از هر گونه وابستگی سال ها تلاش کرده اند؛ 

 ست.انگاهی گذرا به تاریخ هفتادساله هنر مدرن ایران نشان دهنده آن 

 
( . معصومه مظفری، از 5تصویر)

98مجموعه گرمازدگی،  

به جز چند زن هنرمند، همچون منصوره حسینی، ایران درودی، و بهجت صدر، شاید نتوان زن هم  1003و  1003های در دهه 
اخیر،  های همچنین در سال دوره ای دیگر را نام برد، ولی امروزه زنان و دختران هنرمند بسیاری در عرصه نقاشی فعالیت می کنند.

تلاش برای ارتباط با صحنه هنر بین الملل، که با تغییرات فرهنگی و سیاسی کشور موازی بود، باعث نمایش آثار مختلف هنرمندان 
ایرانی در بینال ها و حراج های معتبر دنیا شد و حضور زنان را در این عرصه نمی توان نادیده گرفت. بدین ترتیب می توان گفت 

های با حضور گسترده نقاشان زن و سوژه 1003دهه  .(10تا  11، هماناز تحولات اجتماعی تبدیل شده است. )  زن ایرانی به رکنی
 (1032:720زن محور در هنر همراه بود که گفتمان مسلط و فرهنگ بصری مردانه را به چالش می کشیدند)مریدی، 
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که ناشی از ارتقا سطح  1003موقعیت تازه زنان در دهه 
افزایش اشتغال و استقلال مالی آنان و در نهایت تحصیلات و 

بازنگری در انتظارات سنتی از زن بود، به گسترش گفتمان زن محور 
مجالی تازه داد. زنان هنرمند پیشتاز مقابله با ایدیولوژی بصری و 
انتظارات سنتی در فرهنگ بصری مردانه بودند. آنها به خلق تصاویری 

شی هویتی زنان در جامعه ایران پرداختند که ناشی از بازاندی
را نقطه عطفی در  1003(. درواقع می توان دهه 701بود.)همان، 

بازنمایی زن در نقاشی دانست که این کار توسط خود زنان هنرمند 
صورت پذیرفت. اردکانی و ادراکی در بررسی آثار هنرمندان زن دهه 

ست و محوریت انسان ا نیز اینگونه نتیجه گیری می کنند: 1003
بیشتر خود زنان. زنان، به مثابه ابژه، در جایگاه های مختلف روشنفکر، 

با زبانی انتقادی، اجتماعی،  _زن طبقه متوسط خانه دار تا زن روستایی
سلطه محیط بر  تأثیر ( 1)تصویر و استعاری موضوع قرار می گیرند. 

زن، به ویژه در محیط خانواده، و محدودیت هایش در نقش همسر یا 
مادر به تصویر کشیده می شود. مثلا، بر نقش مادری تاکید می شود 
که اصالت نام و هویت کودکش را از اسم یک مرد به عاریت می 
گیرد. علاوه بر این، هنرمندان این دهه بطالت دنیای زنانه، یاس، 
گوشه نشینی، و مسدود بودن فضای زنان را مطرح می کنند. در کنش 

همچون روزمرگی، چالش ، لی تاکید می شودهای درون متنی بر مسائ
هایی چون کار هر روزه در خانه، نگهداری از فرزندان که روح زن را 
از اجتماع دور کرده و در خموشی فرو برده. تسلط دنیا بر روح انسان، 

مصلوب شدن روح انسان، و ناتوانی ( 3)تصویر جنگ ها و نزاع ها،
 (2)تصویرانسان در برابر معضلات اجتماع

از کنش های کلی تری است که زنان نقاش به آن پرداخته اند. 
چنگ اندازی دنیا بر معصومیت و کودکی دختران، تاکید بر رابطه 

ن به خواست ها و نیازهای او در دو اهمیت ندا جنسی، تنزل مقام زن،
مقام یک انسان برخی دیگر از کنش های درون متنی است. می توان 

متون نقاشی زنان این دوره بر این مسئله  چنین گفت که بسیاری از
تاکید می کنند که ذات و هویت زنان فراموش شده و آن ماهیت 
اسطوره ای و بینشی که از شخصیت زن تعریف می شود نادیده گرفته 
شده است؛ و نظام خانواده، اجتماع، نظام سیاسی و شرایط محیطی در 

 (. 71-77) همان، (0)تصویر «گذارند. تأثیراین زمینه 

 
 (. نیلوفر قادری نژاد6تصویر)

 
 (. فرشته ستایش7تصویر)

 
(. ساغر دئیری از مجموعه پاساژهای 9تصویر)

 1399 تهران،

 

 نتیجه گیری -6
زدیکی بیشتر به فضای انقلاب و سپری کردن جنگ تحمیلی بستری نآثار هنرمندان در دهه هفتاد که جامعه در شرایط 

کوچک را برای هنرمندان خصوصا زنان فراهم کرده است. هنرمند نگاه تیز و نقادانه اش را در چارچوب قوانین گفتمان رایج که 
شرایط برای  23در طول دهه  مطرح می کند.است، شامل گفتمان های سنتی، مذهبی، انقلابی، فمینیستی، و گفتمان مردسالارانه 

با توجه به حضور گفتمان انقلاب و نیروهای انقلابی و متاثر از  23گفتمان های دهه کار زنان و بازنمایی موقعیت آنان تغییر کرد. 
و با حضور گفتمان های قدرتمند  جنگ تحمیلی که روحیه جنگی و مبارز بیشتری را به شریان های جامعه تزریق می کردند،

فضای جامعه با  03در دهه  برخوردار هستند. 03محافظه کار، از زبان بصری نمادپردازانه و مفهومی بیشتری نسبت به آثار دهه 
گفتگوی تمدن »، و همینطور طرح گفتمان اصلاح طلب سرکار آمدن جناح اصلاح طلب و دست گرفتن رسانه ها و نهادها توسط 

زبان نقد آشکارتر  03ن در همه زمینه ها مجال حضور بیشتر و بهتری یافتند. در آثار دهه فضای هنر کمی گسترده تر شد و زنا« ها
شده و هنرمند موضوعش را صریح تر اعلام می کند و از مونولوگ گویی دهه هفتاد دست شسته و به دیالوگ می پردازد. استفاده از 

و ملایم جایگزین خطوط زمخت می شود. هنرمند زن دهه تکنیک قدرتمندتر، رنگ ها روشن تر از دهه قبل بوده و خطوط نرم 
هشتاد اگرچه برای بیان مساله دستی بازتر دارد، و برای بیان چراها و باید و نبایدهای اجباری اش، وارد گفتگو می شود و این را می 

مظلوم و ستمدیده نیست، بلکه ، منفعل و  23بر عکس دهه  03زن در آثار دهه توان در حضور فیگورهای بیشتر در هر اثر یافت. 
قدرت انتقادی و رئالیسم قوی تر  03می داند برای حل کردن باید وارد مبارزه شود یا با حریف قدرتمند وارد مذاکره شود آثار دهه 
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در مجموع می توان چنین نتیجه  داشته، و به کمک فضای گفتمانی حاکم با مخاطبین خود وارد گفتکو و تعامل بهتری می شود.
گرفت که زنان نقاش با بهره گیری از گفتمان فمینیسم به مقابله با گفتمان های غالب سیاسی و مذهبی پرداخته و به مدد سبک ها 
و تکنیک های هنرمندانه خود به نبرد گفتمان مسلط فرهنگ مردانه )گفتمان مردسالارانه( در صلح آمیز ترین شکل ممکن  یعنی با 

 سلاح هنر رفته اند.

 

 و قدردانیتشکر 
این مقاله بخش کوتاهی است از پایان نامه دوره کارشناسی ارشد تحت نظر استاد محمد اعظم زاده. از ایشان کمال تشکر و 

 قدردانی را دارم.
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 4144 خرداد(، 12: یاپی)پ 3 سال هفتم، شماره

 

 بلوچ یدوزشهر سوخته بر سوزن یهانقوش سفال ریتاث

     

 1یزهرا رحمان
 60/60/1061تاریخ دریافت:  

 60/60/1061تاریخ پذیرش: 
 

  01700کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

در  كهیبه وفور در شهر سوخته وجود دارد تا جائ یدر هر محوطه باستان یدیکل یاز مهمترین مواد فرهنگ یسفال بعنوان یك
سفال امكان راه رفتن وجود ندارد. وفور سفال  یگذاشتن بر رو یو بدون پا دید توانینقاط آن خاک را به زحمت م یبرخ
برخوردار  یخاص تیموضوع سفال و مطالعات آن از اهم لیدل نیبه هم .ینگداده فره نیو کاربرد ا تیاست بر اهم ینشان

رو  نیاز ا د،یآیو بلوچستان به حساب م ستانیس تیو پراهم لیاص یاز هنرها زین یسوزن دوز گرید یاست. از سو
 كردیرو باکه  یلیتحل-یفیبلوچ را به روش توص یدوزشهر سوخته بر سوزن ینقوش سفالها ریکه تأث میگرفت میتصم

 شودیشهر سوخته انجام م یهانهیسفال یهاهیمانقش لیو تحل یدوزساختار نقوش سوزن فیو توص هایژگیو ییشناسا
سهولت مطالعه،  یبرا نیطرح همچن یگستردگ لیبه دل یدوز. در پژوهش حاضر نقوش سوزنمیقرار ده یمورد بررس

مشابه، نقوش  یهانمونه انیها از مداده نشیبا گز نكهیا نشده است. ضم یبنددسته یبیبراساس نقوش ساده و ترک
نظر به ساختار، خاستگاه  انیم نیداده شده است. در ا قیو تطب یشهر سوخته بررس یهانهیبلوچ با نقوش سفال یدوزسوزن

شهر سوخته  یهامسئله مطرح شد که نقوش سفالینه نیشد و ا یبررس زیها ندر خور توجه آن یو منبع الهام نقوش، معان
گفت: با توجه به نقوش به کار رفته در هنر  توانیپرسش م نیبلوچ داشته است؟ در پاسخ به ا یدوزدر سوزن یریه تأثچ

شهر  یهانهینقوش از نقوش سفال نیمنطقه بلوچستان دارد؛ ا عتیو الهام از طب یدر فرهنگ بوم شهیکه ر یدوزسوزن
بلوچ ارتباط  یدوزسوزن یشهر سوخته با فرم و شكل ظاهر یهانهیسفال یرو قوشن نیب نیاند. همچنسوخته نشأت گرفته

بلوچ به جهت برخورداری از طرحهای اصیل و  یاز نقوش سنتی سوزن دوز یاریبس گریوجود دارد. به عبارت د یبصر
 شهر سوخته نشأت گرفته است. یهانهیاش، از نقوش سفالآمیزی بدیع و سنتی و کیفیت فنی مطلوب و اصالت ویژهرنگ

 

 بلوچ یدوزشهر سوخته، سوزن یفرم و نقوش، سفالها یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 واحد شبستر یو باستان( دانشگاه آزاد اسلام رانیهنر )هنر ا خیارشد رشته تار یدانش آموخته کارشناس -1
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 مقدمه -1
 توان یكییرواج دارد. سفال را م ینسرزم یننان در نقاط مختلف اچوجود داشته و هم یشاز هزاران سال پ یراندر ا یسفالگر

و  ییابتدا جوامع رسوم و و باورها، آداب یدقاع ی،و نوع زندگ یشینیانات در رابطه با پعپژوهشگران به اطلا یِمنابع دسترس یناز بهتر
را کشف شده در بلوچستان  هایسفالینهآنان دانست. یِ ط نوشتارخ زبان و فرهنگ و و یزو ن هایشهاند یننچو هم یخیمتمدن تار

 یمیقد یهاشهمان رو در این منطقه بهسفال  تولید و یسفالگردر ایران دانست. کشف شده  ینآثار سفال ترینیمیجزو قد توانمی
بلوچستان از کلپورگان، کوهمیتگ، هلونچكان و پنوچ هنوز رواج دارد.  ونچاز بلوچستان هم یدر مناطققدیمی و نقوش  هافرم باو 

توان تأثیر نقوش سفالها را در صنایع از سوی دیگر، میبوده و هست.  یراندر ا یسنت یسفالها ق تولیدمناط یكیدور  یهاگذشته
تواند موضوع ارزشمندی تاثیرپذیری و رابطه هنرهای گوناگون یك سرزمین، میاز اینرو،  منطقه نیز مشاهده کرد.دستی دیگر این 

در این تحقیق برای دستیابی به نتایج بهتر، در مطالعه تأثیر نقوش و  فرم سفالهای شهر سوخته برای تحقیقات پژوهشگران باشد. 
های طبیعی، باورها و ی شهر سوخته در قالب اشكال هندسی با الهام گیری از پدیدههادوزی بلوچ؛ نقوش سفالینهدر نقوش سوزن

کند. نقوش ساده سفالیه شهر سوخته شامل: تِكوک، گیلو، چُتل، کُبل، سرَکُ، کونرَکُ، گلَهَ، هوشَك، اعتقادات قوم بلوچ نمود پیدا می
ل نیز شامل: چتَ، کونرَکُ گَلهَ هوشكَ و بالوک است که با اسامی سَرزیح، تِكوکِ گِردین و گیلویِ گردین است. نقوش ترکیبی سفا

های شهر سوخته بر مبنای واحدهای هندسی دایره، شود. همچنین اکثر نقوش سفالینهخاص منطقه بلوچستان از آنها نام برده می
 چ دانست.مربع، مثلث، لوزی، خط و ترکیب این واحدهای هندسی نقوش را ناشی از ذهن خلاق هنرمند بلو
کند، اما از طریق نقوشی که بر روی هنرمند بلوچ اگرچه در وهله نخست هنرش را برای رفع نیازهای زندگی خویش تولید می

 شوند.دهد که در ارتباط با واقعیات و زندگی او مطرح میبرد، افكار و آرزوهای خویش را انعكاس میهایش به کار میدست ساخته
های شهر سوخته با بهره گیری از نقوش هندسی که اساس یافته است در جایی مانند سفالینهبدین گونه عملاً فرصت 

گیرد، کاربردی فراتر از حیطه دهد با طرح معنا برای نقوشی که به کار میهای این منطقه را نیز تشكیل میزیباشناسی سفالینه
هایشان با پافشاری و تأکید بر اصالت نقش و فرم در سفالینه صرف تزئینی به نقوش خویش ببخشد. در همین راستا، هنرمندان بلوچ

دوزی بلوچ و طرحهای خاص آنها که شباهتهایی به های شاخص سوزنگذارند. همچنین ویژگیبر کارکرد هویتی هنرشان صحه می
 دهد.طرح سفالهای این منطقه دارد ارتباط تنگاتنگ این دو هنر را در سرزمین بلوچستان نشان می

هایی منجر های هنرهای صناعی است در واقع با اشكال هندسی، به آفرینش نقشدوزی بلوچ که از بهترین نمونهزنسو
دوزی بلوچ که دارای اصالت است، بهره گیری متفاوت از فرم و های سوزندر طرحاند. شود که از طبیعت بلوچستان الهام گرفتهمی

های شاد و زنده برخوردار و دوزی پرکارتر و رنگجنوبی بلوچستان از نقوش سوزنرنگ در هر منطقه باعث شده است تا مناطق 
ای بین نقوش، اشتراکات زیادی تری داشته باشد. افزون بر اینها تنوع گستردههای ملایممناطق شمالی و شرقی، نقوش ساده و رنگ

نشات گرفته از فرهنگ و اعتقادات ود دارد که دوزی مناطق مختلف بلوچستان وجدر فرم، ساختار و معنای میان نقوش سوزن
بلوچ  یدوزنقوش سوزن یدر معرف یندوزی بلوچ از آنها نام برد. همچندر قالب هنر سوزن توانیقوم است و م ینمشترک ا

د مانن یو گل که افراد یهچشم، حاش ی،تار یهانقوش در قالب طرح یبندگرفته است و دستهصورت یمختلف هایبندییمتقس
 یلبه دل یدوزپژوهش حاضر نقوش سوزن در(.0، ص 1000)ناصح،  کنندیم ییدنقوش را تا یبنددسته گونهین ناصح االلهیحذب

ها داده ینشبا گز ینكهشده است. ضمن ا یبنددسته یبیسهولت مطالعه، براساس نقوش ساده و ترک یبرا ینطرح همچن یگستردگ
 یانمیناست. دراداده شده یقو تطب یشهر سوخته بررس هایینهبلوچ با نقوش سفال یدوزنمشابه، نقوش سوز یهانمونه یاناز م

 خواهد شد. یبررس یزدر خور توجه آنها ن ینظر به ساختار، خاستگاه و منبع الهام نقوش، معان
میان مردم بلوچ این توجه به پیشینه غنی این هنرها و وجود فرهنگ و اعتقادات مشترک پیشرو با  تحقیقبر این اساس، در 

های شهر سوخته بعنوان بخشی از بافت فرهنگی سرزمین بلوچستان و شود که چه ارتباطی میان نقوش سفالینهسوال مطرح می
نقوش سوزن دوزی بلوچ وجود دارد؟ در صورت ارتباط وجوه مشترک این دو هنرتنها در ارتباط با فرم یا ساختار مشترک مطرح 

 یی مشترکی نیز دارد؟شود یا حوزه معنامی
 

 شهر سوخته -2
زاهدان واقع شده و   ۀ زابلجاد یۀو بلوچستان و در حاش یستانزابل در استان س یلومتریک 60شهر سوخته در  یباستان ۀمحوط

 1066تا  0066 یسالها ینو مردم در چهار دوره ب شده یگذار یهپا یلادسال قبل از م 0000شهر در  ینپنج هزار سال قدمت دارد. ا
و حدود  ی شدهگذار یهپا یلادسال قبل از م 0066هكتار وسعت دارد و حدود  161شهر  این.»انددر آن سكونت داشته یلادقبل از م

.« داشته است یانجر ینجادر ا یساله زندگ 1066حدود  ۀدور یك یبرا یعنیرفته است.  ینهم از ب یلادسال قبل از م 0666
ی شناس ینزم یتمتقدم دانست که به لحاظ موقع ینیاز جوامع شهرنش یكیتوان یسوخته را م (.شهر10، ص 1000 یدسجادی،س)

فاصل شرق و غرب،  حد نقاط در یگرچند از د ینیرشد کرده و با جذب مهاجر یعمناسب سر یمیو اقل یاییجغراف یطو شرا خاص
 (1 یرتصو) هم عصر خود سبب شده استی هاشهر ینرا در ب یستیو ز یفرهنگ یهاارتباط یتو در نها یتجار یهاارتباط
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 یسرم ینیزم یهاراه طریق تنها از ینابیمف یازهایو تبادل کالا به منظور رفع ن یتجار یهاارتباط یلاد،سوم قبل از م ۀهزار در
رشد کرده و  یشترگرفته بود، با سرعت هرچه ب شكل نوپا یشرق و غرب به صورت شهر یربوده است، لذا شهر سوخته که در مس

 ی،خود در روابط تجار یرامونپ یشهرها یگرو براساس شواهد از د ی رسیدههزاره به رقم قابل توجه ینواسط اا آن در یتجمع
 را یستیز ی،اجتماع ی،مقدمات روابط فرهنگ یكجوامع دور و نزد یگربا د یصنعت ی،روابط تجار مسلّماً  .بودگرفته  یشیپ یصنعت
 یخاز تار یشدر جوامع پ آن و رشد یتجمع یری. آنچه مسلمّ است شكل گبودآورده و سبب رونق آن شده  شهر سوخته فراهم برای

شهر سوخته با  ۀاند که مردم جامعشهر نشان داده یندر ا یباستان شناس یهاکاوش» را فراهم آورده است. ینیمقدمات شهر نش
و  یستانآنها را در تمام س یعو توز یدو کنترل تول یعیو طب یبع معدنمنا یۀته ۀشهر خود که اجاز یاییجغراف موقعیت استفاده از

 (.9، ص 1006 یدسجادی،س.« )اندشهر را گسترش داده ینداده، ایمناطق اطراف را م
 ییعبارت از مجموعه دلتاها یستاندشت س یشناس یننظر زم از

به  یرمندرود ه یربستر و مس تغییرات هزاران سال بر اثر یاست که ط
 ایرانی بخش یو خاک نرم و سست و رسوب ینزم ۀوجود آمده است. بدن

آن  یهایانو بر اثر طغ یرمنده ۀرودخان یهااز ته نشست یشترب یستان،س
آنها را  یمانند باد و باران به راحت ی طبیعیهایانبه وجود آمده و جر

اً هامون است که حدودیاچۀ در یستان،بخش س گودترین کند.یجا مجابه
 یارتفاع یاست که دارا خواجه آن کوه ینمتر عمق دارد و بلندتر 16

 .(16، ص 1006 یدسجادی،سیاست )متر از سطح در 069برابر 

 
 یفرهنگ یراثموزه م یوشهر سوخته آرش: 1تصویر 

 و بلوچستان یستانس یگردشگر
 یانگینم(. 160، ص 1007 یگران،و د یقهسل)ست اخشك و گرم  یماقل یکه در جنوب شهر زابل قرار دارد، داراشهر سوخته 

در مدت  یكبار،هرچند وقت  ینفرورد یلدر فصل زمستان و اوا ییزبارش در اواخر پا باشد،یم یلیمترم 0/01منطقه  ینبارش سالانه ا
 106 یاز جمله بادها ین منطقهمختلف ا یچون بادها یگریو عوامل د شودیم یدهد آسایلتند و س یبه صورت رگبارها یکوتاه

و  یردرصد، تبخ 00منطقه  یندر ا ی هوارطوبت نسب یانگین. مباشدیمنطقه م یندما و رطوبت ا یزانبر م یرگذارروزه از عوامل تأث
 ینو در زابل بالاتر( 077، ص 1079 ی،خسرو و نگارش) یلیمتر استم 0190مختلف محاسبه حدود  یتعرق بالقوه بر اساس روشها

 یلیمترم 6666از  یشترب یبان یدهدر سنوات د سالیانه بارش متوسط یلیمترم 00 یباًدر قبال تقر یرامشاهده است؛ ز قابل انیرا یرتبخ
یابد یاختصاص م وزند،یروزه م 106 یسال که بادها از ماه 0مربوط به  یانهسال یرمتر تبخ 0نشان داده است که حدود  یرتبخ

در تابستان  یژهدر منطقه به و یادز ی. گرماباشدیم یك ماهکمتر از  یخبندان یهاطقه شبمن یندر ا(. 169، ص 1000 ی،خسرو)
 یرنظ یدیشد یبا مراکز کم فشار، بادها ی(شمال یهاتوده) پر فشار یهاتوده ییو با جابجا کندیم یجادرا ا یمراکز کم فشار

درجه  61از  یشمطلق سالانه ب یحداکثر دما یگراد،سانت یدرجه 01سالانه  یدما یانگین. مآوردیروزه به وجود م 106 یبادها
 (.160، ص 1007 ی،و پور کرمان یانمرد)زماه است  یسال آذر و د یهاماهین و سردتر یرماهماه سال ت ینترو گرم یگرادسانت

 ییتبعد از  یكسکرد. سا یدناز شهر سوخته د یلادیم 19بود که در اواخر قرن  یشخص یناول ییتسرهنگ چارلز ادوارد 
از  یكسمشاهده نمود. اطلاعات سا یلادیم یستمدهه قرن ب یندوم از بخش ینمحوطه را در طول اول ینبود که ا یشخص یندوم

 یشناسباستان یعلم یگامها یناول (. اما00، ص 0660)مرتضوی، نبودند  یناناطم قابل نداشتند و یتیاهم یچه ینظر باستان شناخت
 1910و  1916 یدر طول سالها یشد. و برداشته 4ینالاصل، سر ارل اشتا یمجار یدانشناس و جغرافمنطقه توسط باستان یندر ا

 ,Stien)نمود  یمنطقه از جمله شهر سوخته را کشف و معرف ینا یاز آثار باستان یاریو بس یدرا در نورد یستانم، دشت س

اداره  ینب یران،ا یستاندر س یباستانشناس یمتقابل پژوهشها ید قرارداد همكارم و متعاقب انعقا1969از آن در سال  . پس(1937
 یرا بر عهده داشت راه یزمئومؤسسه ا ریاستدر آن وقت  که 3یجوزپه توچ یتالیا،ا 2یزمئوو مؤسسه ا یرانا یکل باستانشناس

 باستان شناسی متقابل مرکز یشهر سوخته، با همكار یخیاز تار یشپ یهاکاوش در تپه یاتم عمل 1907شد و در سال  یستانس
مطالعات و  یج. نتایدگرد آغاز 0یتوز یتسیوبه نام مار یتالیاییشناس اباستان یك یو به سرپرست یتالیاا یزمئوو مؤسسه ا یرانا

گوناگون و  یله و به زبانهااز دهها مقا یشم در شهر سوخته ادامه داشت، در ب 1970گروه که تا سال  ینباستانشناسانه ا یپژوهشها
 هاییئتکه توقف تمام ه یرانا یانقلاب اسلام یروزیبا پ(. 017، ص 1070 ی،سجاد یدس)چاپ و منتشر شده است  یادن یجرا

 یبه سرپرست یرانیاز کارشناسان ا یئتیه 1076سال در متوقف شد. اما  یستان نیزرا به دنبال داشت، کار در س یخارج یشناسباستان
در دو محوطه شهر سوخته و کوه خواجه  یزنو گمانه های مقدماتییتا با انجام بررس یافتند یتمأمور یسجاد یدمنصور س یدس یآقا
به بعد با  1070طرح گسترده از سال  ینا ی. اجرایندفراهم نما یستانس ی درشناسپژوهش گسترده باستان یكانجام  یرا بر ا ینهزم

 یزبه بعد هم زمان با شهر سوخته، در محوطه دهانه غلامان ن 1079شهر سوخته و از سال  ی درناختباستان ش یقدق یانجام کاوشها

                                                           
1 . Sir Aurel Stein 

2 . ISMEO 

3 . G.Tucci 

4 . M. Tosi 
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 یتفعال چندین هر ساله شهر سوخته یاز کاوشها یرغ یزن یراخ یدر سالها شود.یتمام دنبال م یتبا جدیز آغاز شد و هم اکنون ن
هم جوار آن  یهامحوطه و مرتبط با شهر سوخته هاییتانجام گرفته است. که البته فقط به فعال یستانس یشناسعمده در باستان

 یستاندر س یراخ یهاسال ی درشناس باستان هاییتفعال یگرتپه طالب خان: از جمله د یهاجا اشاره خواهد شد. کاوش یندر ا
سمت راست جاده زاهدان به زابل  یهحاش در شهر سوخته و یكیاست که در نزد یخیاز تار یشمحوطه پ یكاست. تپه طالب خان 

 (.110، ص 1000 ی،سجادیدس) واقع شده است
 

 سفال شهر سوخته -2-1
سفال به  ۀمطالع طریق شهر سوخته از یفرهنگ یشرفتتوسعه و پ ینۀها در زمیمهم و محسوس در بررس یاراز موارد بس یكی
و طبقه  یاست که صرف جمع آور یفراوان یز وقتشده و ن یماده در تمام مناطق حفار ینا یامر فراوان ینا یل. دلیدآیدست م

ی جنوب ۀو تپ یشمال ۀتپ ی،بزرگ مرکز ۀتوان به سه بخش مصطبیشهر سوخته را م یهاخرابه شود.یآن م ۀمنظم و مطالع یبند
 است داده نشان را سوخته شخص استقرار در شهرم ۀانجام شده به دست باستان شناسان، تاکنون چهار دور یهاکرد. کاوش تقسیم

مخصوص به خود را دارند. در  یهایژگیاند و هر کدام وشده تقسیم جداگانه از صفر تا ده ۀطبق یازدهچهار دوره، خود به  ینکه ا
 066حدود  یعنیهفتم  ۀشده و تا طبق یگذار یهپا یبزرگ مرکز ۀمصطب یدر بخش شرق سوخته شهر یلاداز م یشسال پ 0066
 (.166، ص 1006و فروزان فر،  یدسجادیس) حدود قرار داشته است یندر هم سال

 یمتقس یرز یهاتوان سفال شهر سوخته را به قسمتیم ینهاز لحاظ رنگ و زم
 کرد: یبند

 رنگ یاهبا نقوش س یسفال نخود -1
 رنگ یاهبا نقوش س یسفال خاکستر -0
 رنگ یاهسفال قرمز با نقوش س -0
 ال چندرنگسف -0
 (.006، ص 1006نگهبان، ) برجسته یاسفال با نقوش کُنده  -6

رنگ وجود دارد که شامل  یادوار شهر سوخته، سفال نخود یۀدر کل یباًتقر
 یادز یزانکه به م ینخود یهاشود. کاسهیو کاسه م یوان، خمرهل یاصل یهاشكل

کره و اغلب بدون نقش و  یمشكل ن به اند، عموماًاز قبور شهر سوخته به دست آمده
 اند.شده یدهد یبا نقوش هندس یزن یاند، اما در مواردساده

 
 منقوش ینخود یسفال یوانل: 2تصویر 

 (1831ی، سجا یدس)

اول،  ۀشود که در دو دوریده میاستاندارد د یبه شكل یباًادوار، تقر یۀدر کل( 0 یرتصو)شكل  یگلاب یهایوانل یژهها به ویوانل
به  یزن« یمهر سفالگر»دوم علامت  ۀدور یهایوانسوم، ساده و بدون نقش هستند. کف ل ۀاغلب منقوش بوده، اما از اواخر دور

شده است؛  ییراتیاول تا چهارم دستخوش تغ ۀاز دور ینخود یهاسفال نقوش (.160، ص 1000 یدسجادی،س) خوردیچشم م
خطوط »و « هایرهدا یمن»، «یخطوط پلكان»، «واژگون یهامثلث»، «دنباله دار یهامثلث»، «یخطوط هندس» متنوع از یهایبترک
، «بز»مجموع به  شده و در یدهها دسفال یکمتر بر رو یروند. نقش جانوریدوره به شمار م یندر ا یجنقوش را از« یریزنج

 ۀاز دور( 0تا0 یرتصو) ستتر امتداول« گوزن»و « بز» نقش یانم ینمحدود است که در ا« ماهی»و « آهو»، «گوزن»، «پرونده»
 ی،توز) باشندیسوخته م یاروشن تا قهوه یانقوش اغلب به رنگ قهوه ینگردد. ایم ظروف ظاهر یرو یزن یسوم به بعد نقش ماه

 (.191، ص 1006
 

  
 (1831دی، سجایدس) یبشقاب با نقش ماه: 4تصویر  (1831دی، سجایدس) یوانینقش ح: 8تصویر 

  
 (1831 ی،سجادیدس) یاهیبا نقوش گ یظروف سفال: 1تصویر  (1831 ی،سجادیدسی )دو بشقاب با نقش ماه: 5تصویر 
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 یپوریمورد ظروف ش ی چندکوچك هستند، به استثنا یهایالهاغلب به شكل کاسه و پ یزشهر سوخته ن یخاکستر یهاسفال

که در داخل  یمهست یعیها با عناصر طبنقش یكی بیشترشاهد نزد یمحوطه به دست آمده است. در ظروف خاکستر ینشكل که از ا
و چرخ و  یزندگ ۀبتوان از آن به عنوان گردون یدکه شا ینقش یدارا ین ظروفا یۀکل یباًاند. تقرشده یرتصو یخاکستر یهاکاسه

است  یگفتن(. 190، ص 1006 ی،توز) ها هستندبرگ درختان و رودخانه ی،ماه یاچه،ها، درو دام کرد، به همراه مزارع یرفلك تعب
سفال قرمز  و چهار تا هفت یهایهدر لا یخاکستر ینۀزم یرو یاهس یهادو تا چهار، سفال یهایهرنگ در لا خاکستری یهاسفال

ی هاشده از تپه یداپ یهااز نمونهی ها با برخالگونه سف ینگردند که ایم یدارهفت تا ده پد یهایهدر لا یخاکستر ینۀزم یرو
چندرنگ شهر سوخته در  یهاسفال یناند. همچنمقایسهپاکستان قابل  در« یتهدشت کو»ی هامحوطهو « بمپور»، «حصار»
 یمهُرها یادیو تعداد ز یگِل یهامانند مجسمه یگرید یایاش ی،بر ظروف سفال علاوه خورند.ینهم تا پنجم به چشم م یهایهلا

هند  یهاتمدن منطقه است که با آثار مكشوفه از مناطق پاکستان، افغانستان و با یندر ا یآثار شاخص سفال دیگر از یزن یسفال
 99کاوش در شهر سوخته،  یۀاول فصول شده در یدامهر پ یكصددارد. از  یتشابهات یزن یرانغرب فلات ا یهاتمدن یباستان و حت

است.  همزمان« جَمَدت نصر»ۀ با دور یبوده است که به احتمال قو یااستوانه یاز آنها از نوع مهُرها یكیعدد آن مسطح و تنها 
بوده است  یشهر سوخته، گل سفالگر یاز مواد مورد استفاده در صنعت مهرساز یكیاند؛ شدهساخته  یمهرها از مواد گوناگون ینا

 (. 7 یرتصو) بوده است یگرو چند شكل د یرهدا یل،همچون ستاره، مستط یمتنوع یهندس هایشكل که به
 یرهدا یگرد یشكل و برخ یامهرها دندانه یناز ا یبرخ یخارج ۀلب

 یشتراست. ب ییرمتر در تغینتسا 16 تا 0 ینبوده است. قطر مهرها ب یا
ساده همچون  یهندس یهاطرح یشهر سوخته دارا یمهرها
مانند آن هستند، اما اثر و « خطوط متقاطع»، «یپلكان»ی هاشكل
با « یجانور»و « یاهیگ» یهایهنقش ما یکه دارا یگرید یمهرها
 یدسجادی،س) شودمی یدهها دنمونه یاندر م یزن هستند« پرنده» نقش

 (.06، ص 1096
توان به چهار گروه یشهر سوخته را م یهاچنانچه گفته شد سفال

 ی،خاکستر ی،نخود چهار گروه عبارتند از: سفال ینکرد. ا یمتقس یاصل
 یشتریندر تمام ادوار شهر سوخته ب ینخود ظروف .کروم یقرمز و پل

ظروف  ینا ی مقداررا به خود اختصاص داده است. به طور کل یزانم
دهد. یم یلمحوطه را تشك ینا ینتمام ظروف سفال %99تا  %09 ینب
مختلف به دست آمده  یهانمونهگروه از  ینچند یآور جمع رقم با ینا

پخت، شكل  یزانم خمیره، نوع سفال از نظر ینحال، ا یناست. اما با ا
 است. ییهاتفاوت یدارا یینظروف و نوع تز

 
 شهر سوخته ینمونه مهرها: 7تصویر 

 (1835ی، توز)

 

 معرفی اجمالی هنر سوزن دوزی بلوچ -3
 یانگرب که برخوردار از ظرافت دوخت و تنوع رنگ یهنر ید،آیمنحصر به فرد کشور به حساب م هاییاز رودوز یکی دوزیسوزن

به  یو هر دختر یخته استزنان بلوچستان آم یروزمره یدوزی با زندگبلوچستان است. سوزن یسنت و هنر منطقه یقه،ذوق، سل

 یکه جهان (هارنگ یعبد ترکیب ها وها، بوتهل)گ یهندس یبا نقوش گیرد،یم فرا یزرا ن یسوزندوز ی،موازات آموزش اصول زندگ

و چه  نمایندیم یو بلوچستان زندگ سیستان و در استان یرانزنان بلوچ، چه آنها که در ا ی. تمامگذاردیم یشرا به نما یزانگ یالخ

 یشانلباسها ینتزئ یدوزی برااز سوزن یغن و یرفق از اعم اند،یدهگز یسکن یانقاط دن یگردر د یاآنها که در پاکستان، افغانستان و 

و  یتموجود یت،سند هو یابه عنوان نور چشم زنان بلوچ  از آنها گرانقدر است که یهنر بلوچستان، ی. سوزندوزنمایندیاستفاده م

 .شودیی زنان بلوچ نام برده مپشتوانه
وبلوچستان از دوزی بلوچی یكی از هنرهای ارزشمندی است که در استان سیستانسوزنچنانكه در این فصل بیان خواهد شد، 

های شهر سوخته شاهدی بر پیشینه گذشته تا کنون با ذوق و خلاقیت زنان و دختران رواج داشته است و ریشه در تاریخ دارد. یافته
ها، حصیرها، قطعات مواد ارگانیكی مانند پارچه»ست. کارگیری تزیینات روی آن در سرزمین بلوچستان ا بافی و بهغنی پارچه

هزار ساله دارند که های شهر سوخته، قدمتی پنجهای بدست آمده از کاوشگوناگون طناب، الیاف خام، ادوات و ابزار تولید پارچه
آمده از این  های بدسترچه(. پا10، ص 1000)سید سجادی و همكاران، « گردد.از میلاد باز می ها به هزاره سوم قبلتاریخ آن

ها بكار اند و بیشتر، تزئیناتی روی آنها از تنوع تكنیكی بافت و رنگ برخوردارند و اکثراً از پشم گوسفند و کرک بافته شدهکاوش
ملاً با های بدست آمده از شهر سوخته به خوبی و کارفته است. در این باره سید سجادی معتقد است، تزیینات بكار رفته در پارچه
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شناسی در بافت های زیباییگذاری موازین و رعایت شاخصهاند که همگی حاکی از ارزشهای زیبایی شناسانه لحاظ شدهحفظ ارزش
ها ها را متأثر از تزیینات سفالها با توجه به کاربردشان است. همچنین در جایی دیگر، بخشی از تزئینات به کار رفته روی پارچهآن
 (.06، ص 1000سجادی و همكاران،  داند )سیدمی

های شاد و زنده دوزی بلوچ که دارای اصالت است در مناطق جنوبی بلوچستان دارای نقوش پرکارتر و رنگهای سوزنطرح
دوزی (. نقوش سوزن96، ص 1070تری دارند )کرباسچی، های ملایماست و مناطق شمالی و شرقی بلوچستان نقوش ساده و رنگ

طرح، »شود. ای برخوردار است و با الهام از طبیعت و ذهن خلاق زنان بلوچ صورت اشكالی هندسی مطرح میع گستردهبلوچ از تنو
، ص 1000بخش، )شه« جنس و رنگ پوشاک زنان و مردان سیستانی و بلوچ هماهنگی کاملی با طبیعت اطراف و محیط دارد.

دوزی بلوچ از آید. تنوع گسترده نقوش سوزنهای هندسی به وجود میرمدوزی بلوچ از ترکیب خطوط در قالب فنقوش سوزن (.106
گرایی صرف ترجیح داده گیرد که با انتخاب قالب هندسی نقوش، همواره بیانی انتزاعی را بر واقعذهن خلاق هنرمندی سرچشمه می

وش ترکیبی سعی شده است تا زمینه برای دوزی بلوچ به دو گروه؛ نقوش ساده و نقبندی نقوش سوزناست. در این میان، با دسته
شود که های مشابه، نقوشی تشریح داده میها از میان نمونهسهولت مطالعه نقوش فراهم شود. در ادامه مبحث، با گزینش داده

 دوزی معاصر بلوچ دارد.بیشترین کاربرد را در سوزن
 سه گونه بر یگلدوز یادوزی که سوزن دهدید نشان مخو یقدق یبا بررس یرانا یآثار هنر یكائیمورخ آمر 4اکرمن فیلیس

ی ینهزم بدینسان و یداز پارچه را بنما یدیتا مانند تقل پوشانندیم یهبافت را سراسر از بخ یاساسی ینهای که زمگونه نخست: »است
است که  ییهانقش یهمباز و همكار ییگو ینهاست که درآن زم یبافیدوم مانند زری یوه. شآوردندیای از رنگ و نقش بوجود متازه

دوزی با ی سوم، سوزناست. گونه گونه ینامروزه از هم یرانیا هایدوزیو سوزن هایگلدوز یشترب شود؛یدوخته م یشبه رو
دوزی سوزن( »1090 )طلاقی و احراری،.« هنر دانست ینا یشرفتپی یهپا ینآن را نمودار بالاتر یدشكل است که با ینترخالص

 یقه،ذوق، سل یانگربرخوردار از ظرافت دوخت و تنوع رنگ که ب ید، هنریآمنحصر به فرد کشور به حساب می یهایاز رودوز یكی
به موازات آموزش  یاست و هر دختر یختهزنان بلوچستان آم یروزمره یزندگ با دوزیبلوچستان است. سوزن یسنت و هنر منطقه 

را به  یزانگ یالخ یکه جهان (هارنگ یعبد یبها و ترکها، بوتهگل) یهندس یبا نقوش گیرد،امییز فردوزی را نسوزن ی،اصول زندگ
 گذارد.می یشنما

 یرانزنان بلوچ چه آنها که در ا تمامی
 یو بلوچستان زندگ یستانو در استان س

 و چه آنها که در پاکستان، یندنمامی
 یسكن یانقاط دن یگردر د یاو  افغانستان

دوزی از سوزن یو چه غن یراند، چه فقیدهگز
. یندنمامی استفاده یشانهالباس ینتزئ یبرا

گرانقدر است  یدوزی بلوچستان، هنرسوزن
 یاکه از آنها به عنوان نور چشم زنان بلوچ 

زنان  یو پشتوانه یتموجود یت،سند هو
 )طلاقی و احراری،« شود.یبلوچ نام برده م

1090.) 

  
و پُرکار  یفنمونه دوخت ظر: 3تصویر 

 (1835)یاوری، دوزی بلوچ سوزن

دوزی لباس سوزن: 9تصویر 

 (1835)یاوری، شده زنان بلوچ 

 استان دوزیمراکز سوزن ینتری عمدهجمله . ازباشندیهنر مشغول م یندوز بد حاضر در تمام بلوچستان زنان سوزن در حال
 اشاره نمود: یلبه مناطق ذ توانیم

 4، نكوچ5، بمپور1، قاسم آباد3یدک، هر2شامل: اسپكه یرانشهرشهرستان ا -
 44، مهنت44، چانف9، مته سنگ8یپ، پ7شهر شامل: کوپچ یكشهرستان ن -
 4آباد یل، اسماع43، مارندگان42یرندگانشهرستان خاش شامل: ا -

                                                           
1 . Phyllis Ackerman 

2 . Espake 

3 . Haridok 

4 . Gāsemābād 

5 . Bombur 

6 . Nekohč 

7 . Kopč 

8 . Pēp 

9 . Moteseng 

10 . chanef 

11 . Mehnat 

12 . Irandegān 

13 . Marandegān 
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 5، کلهگان1، جالق3، سوران2شهرستان سراوان شامل: گشت -
 

 دوزی بلوچهای شهر سوخته با نقوش سوزننقوش سفالینه کوجوه افتراق و اشترا -4
تاثیر از فرهنگ باورها، عقاید و خورد که بیدوزی بلوچ تشابهاتی به چشم میهای شهر سوخته و سوزندر میان نقوش سفالینه

گیری از لوچ با بهرهدوزی بها و سوزنها نیست. نقوش ساده و ترکیبی سفالینهطبیعت مشترک میان هنرمندان خالق این نقش
ها ترکیب خطوط با یكدیگر، بازتاب باورها، عقاید، ذهنیت و ای از نقشواحدهایی هندسی چون دایره، مربع، مثلث و لوزی در پاره

دوزی های شهر سوخته و سوزنها در سفالینهدهنده نقشکند. توجه به الگوی شكلطبیعتی است که قوم بلوچ در آن زندگی می
 شود.گذاری عامیانه نقوش این دو هنر بلوچ نیز دیده می(. این امر حتی در نام1رت دارد )جدول بلوچ ضرو

 

 دوزی بلوچهای شهر سوخته با نقوش سوزنوجوه اشتراک نقوش سفالینه -4-1
است. هر دوزی بلوچ از وجوه مشترک این دو هنر های شهر سوخته و سوزنگیری نقوش میان سفالینهساختار مشابه در شكل

تواند در شود که از طبیعت و سرزمینی مشترک برخوردارند. این امر میآفرینی میدوی این هنرها توسط زنان هنرمند بلوچ نقش
های شهر سوخته بر اساس قاعده تكرار واحدهای گیری نقوش مشترک روی آثارشان تأثیرگذار باشد. اکثر نقوش ساده سفالینهشكل

شود. بیشتر نقوش گیرد این قاعده در نقوش گیلو، تكوک، کبل، چوتل و کونرک دیده میل میهندسی دایره و لوزی شك
ای، چوتل و گور گیرد مانند چشمه ماهی، چشم سرمهی هندسی شكل میاهدوزی بلوچ نیز مبتنی بر قاعده تكرار نقش مایسوزن

رفته  کار مثلثی، با رأس رو به پایین نیز در میان نقوش به شكل در دو وضعیت مختلف با مثلث راس رو به بالا وچم. ساختار مثلثی
 جمله وجوه مشترک نقوش این دو هنر قوم بلوچ است. دوزی بلوچی ازهای شهر سوخته و سوزندر سفالینه

ای سازی اغلب نقوش بر محوریت نقطهدوزی بلوچ، قرینههای شهر سوخته و سوزنجمله وجوه مشترک دیگر نقوش سفالینه از
دوزی و سفال شهر گیرد و این امر مبتنی بر قاعده مشترک میان نقوش سوزنمرکزی است که ساختاری چلیپایی شكل به خود می

شمار دهنده نقشه استوار است. بر این اساس، همواره تنوع بیسوخته است که بر قاعده، ساختار مشترک و تفاوت در اجزاء شكل
شود که اگرچه به ظاهر شبیه یكدیگراند، اما هر کدام کارکرد های شهر سوخته دیده میینهدوزی بلوچ و سفالهایی در سوزننقش

خاص خود را دارند. ذهن پویا و خلاق و هنرمند بلوچ درجایی براساس ساختاری چلیپایی شكل نقشی مانند کونرک گله هوشگ، 
دوزی بلوچ است لیكن بیانی متفاوت و مختص به وزنسازد که اگرچه شبیه نقوش چلیپایی شكل سهای شهر سوخته را میسفالینه

آفرینی گسترده زنان دوزی بلوچی نیز که مبتنی بر همین ساختار شكل گرفته است، تنوع و نقشمشاهده نقوش سوزن .خود را دارد
کتادپادکَ با تغییراتی  هایی مانند اشك عروس، تلوموسم، مرُگءَچورگَ، پلیوار، مندءبلو ونقش .دهدبلوچ را در این هنر نشان می

 شان، بیان بصری متفاوتی از یكدیگر دارند و هر یك دارای کارکرد خاص خویش هستند.جزئی و خلاقانه در ساختار مشترک
گیری هوشمندانه هنرمند بلوچ از عناصری بصری چون ریتم، حرکت، نظم، تكرار، تقارن و تعادل، منجر به خلق نقوشی بهره

های این دو گونه شده است. همچنین به نوعی کننده نیست بلكه دارای پویایی و انسجام بصری در نقش خستهتنها شود که نهمی
 کند.های شهر سوخت ایجاد میدوزی بلوچ و سفالینهشمار سوزنهای بیآفرینی را در میان تكثر نقشوحدت

های شهر دار در ساختار اغلب نقوش سفالینهزاویه هشكستبرد، استفاده از خطوط توان پیمی 1با توجه به ارائه نقوش در جدول 
کند. این نشینی را ایجاد میای شكل نقوش این دو هنر بیان بصری دلهای منحنی و دایرهدوزی بلوچ در کنار فرمسوخته و سوزن

ر همین راستا و با در نظر صورت تجربی و شهودی حاصل شده است. درساند که بیشتر بهامر خود دانش بصری هنرمند بلوچ را می
هایی از لباس یا پارچه را برای ها، هنرمند تلاش دارد برای بهتر جلوه دادن نقوش مدنظرش، قسمتگرفتن بعد زیبایی نقش

ی نقوش سفال شهر سوخته نیز وجود دارد و سفالگر بیشتر در دوزی انتخاب کند که بیشترین نمایش را دارد. این مسئله دربارهسوزن
گرفته، به میان فضاهای منفی و مثبت شكل این کند. دراندازی مینقش ،ه بالایی ظروف و جاهایی که بیشترین دید را دارندنیم

 زیبایی بصری نقوش کمك کرده است.
دوزی بلوچ اغلب دارای نقوش هندسی هستند و در قالب اشكالی انتزاعی، بیشتر بیانی نمادین های شهر سوخته و سوزنسفالینه

شود که قشر وسیعی به واسطه این زبان مشترک و درکی که از معانی آن دارند، دارند. بر این اساس، زبان بصری مشترکی ایجاد می
ها را در قالب اشكالی هندسی با واسطه این نقشگونه است که زنان هنرمند بلوچ، بیبرند. بدیناز چرخه ارتباطی این معانی بهره می

آنجاکه خالق این نقوش زنان هنرمند بلوچ هستند،  کنند. ازهای خویش مطرح میدوزیها و سوزنسفالینه ساختاری مشترک، روی
ی هنرمند خالق تواند متأثر از روان زنانهدوزی بلوچ میهای شهر سوخته و سوزنای مانند دایره و تكرار آن روی سفالینهمایهنقش

                                                                                                                                                            
1 . Esmail ābād 
2 . Gošt 

3 . Sōrān  
4 . Jālk 
5 . Kalegān 
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، بخشی از 0تكثر در بیان این نقوش متحمل است. شایان یادآوری است که در جدول  رو، معناهایی چون زایش و آن باشد. از این
تواند شباهت این نقوش را از لحاظ ساختاری نشان دهد. ذکر این نكته ضرورت دارد نقوش در کنار یكدیگر ارائه شده است که می

ای از تشابهات را نشان شده تنها، نمونهجا آوردههای دیگری هم داشته باشد لیكن آنچه به اینتواند معادلکه این نقوش می
 دهد.می

 
 

 دوزی بلوچهای شهر سوخته با نقوش سوزنوجوه افتراق نقوش سفالینه -4-2
های شهر ای بیشتر روی سفالینهدوزی بلوچی، نقش مایه دایرههای شهر سوخته و سوزندر میان نقوش مشترک سفالینه

دوزی بلوچ به نمایش های سوزندار و خطوط شكسته و زیگزاگی بیشتر در نقشهای زاویهفرم در مقابل، .شودسوخته دیده می
های خاص خودش را دارد ها و محدودیتدوزی روی منسوجات دشواریاندازی و در واقع سوزنشوند البته فرایند نقشگذاشته می

هایش دارد از سویی نباید از به کارگیری اختن روی سفالینهکه در مقایسه با آن، هنرمند سفالگر آزادی عمل بیشتری در نقش اند
دوزی بلوچ نقش مهمی در انتقال های متنوع سوزنها و نقشدوزی بلوچ غافل شد چراکه در کنار فرمعنصر بصری رنگ در سوزن

شود که بر زمینه قرمزرنگ میهای شهر سوخته این امر محدود به رنگ سیاه مفاهیم و معانی مدنظر هنرمند بلوچ دارد. در سفالینه
های شهر سوخته به فرم نقوش خلاصه شناسی نقوش در سفالینهتوان گفت زیباییشود به نوعی میها به نمایش گذاشته میسفالینه

 کند. شناسی را کامل میدوزی بلوچ، رنگ و فرم در کنار یكدیگر بعد زیباییکه در سوزن شود در حالیمی
 

 1)نگارنده(دوزی بلوچ های شهر سوخته و سوزنطبیقی نقوش ساده و ترکیبی در سفالینه: مقایسه ت1جدول 

 
 

  

                                                           

 باشد. )نقوش سوزن دوزی بلوچ( می 0)نقوش سفال شهر سوخته( و  1اند که: ها، الگوها و انواع نقوش به دو دسته تقسیم شدهدر تطبیق نمونه
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 1)نگارنده(دوزی بلوچ های شهر سوخته و سوزن: مقایسه تطبیقی نقوش ساده و ترکیبی در سفالینه1جدول ادامه 

 
 

  

                                                           

 باشد. )نقوش سوزن دوزی بلوچ( می 0)نقوش سفال شهر سوخته( و  1اند که: ها، الگوها و انواع نقوش به دو دسته تقسیم شدهدر تطبیق نمونه
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 بحث -5
 یهاکه نقش نگاره یی. از آنجاپردازیمیپژوهش م یجنتا یبندفصل به جمع ینبراساس آنچه تاکنون گفته شده است در ا

گرفته و بخش  مشترک به دست زنان و دختران شكل یقوم ی،فرهنگدر یك بستر بلوچ  هاییدوزشهر سوخته و سوزن یهاسفال
شهر  یهااز نقوش سفال هایدوزنقوش سوزن یرپذیریشده است که تأث ید. سعنوشیهنر آنان محسوب م یری درناپذ ییجدا

دو هنر، وجوه اشتراک و  ینا یانم یرتاث وجود اییهراستا با طرح فرض یندر ا .ها مشخص گرددآن ینبه و ارتباط شد یسوخته بررس
ها، یدوزسفال و سوزن یعنیمطالعه هر دو هنر  دربهتر  یجبه نتا یدنرس یقرار گرفته است. و برا یها مورد بررسوجوه افتراق آن

و  هایدوزنقوش سوزن ،شابههای میان نمونهاز م ،هاداده ینشاند در ضمن گزشده یمتقس یبیساده و ترک ینقوش به دو دسته
 یها مورد بررسدرخور توجه آن یمنبع الهام نقوش و معان، خواستگاه و ند و با توجه به ساختاراهداده شد یقتطب یكدیگرها با سفال

مشابه  هاییتمبلكه فرم، رنگ و ر هایدوزو سوزن هاشده است که نه تنها نقوش سفال یعس یقتحق ینواقع در ا در اند.گرفته رارق
 .یردمورد توجه قرار گ یزدو هنر ن یندر ا

نقوش  هندسی،مثل نقوش  یمختلف یهانقش از هایدوزوزنسها و انجام شده نشان داد که اگرچه در سفال هایبررسی
واحدهای هندسی دایره، مربع، مثلث  یعنیاند. اجرا شده یها به صورت هندسطرح یناما اغلب ااستفاده شده است جانوری  یاهی وگ

 یعبارت به .دهندیم یلنقوش را تشك یشترینب هایدوزسوزن و لوزی، خط و ترکیب این واحدهای هندسی هم در سفالها و هم در
نقوش . اما بكار رفته است هایدوزها و هم در سوزنسفالاست که هم در نقوش  یاز موضوعات : اگرچه طبیعت یكیگفت توانیم

در توان را میقاعده  یناند که اشكل گرفته یو لوز یرهدا یژهکوچك به وبراساس قاعده تكرار واحدهای هندسی در هر دو هنر 
 ید.د هایدوزندر سوزای، چوتل و گورچم سرمه چشم چشم ماهی، و هاسفال کبل، چوتل و کونرک درتكوک،  یلو،نقوش گ
 . شودیم یدهدر هر دو هنر د یینپا یارو به بالا  یهارأس ی،ساختار مثلث همچنین

و در هر دو  دهدیبه نقش م یپاییشكل چل یاست که نوع یمرکز ینقطهقرینه سازی با محوریت  رابطه یندر ا یگراشتراک د
 هایاوشها بازتاب ترفاوتت ینآن متفاوت هستند و ا یل دهندهتشك یاجزاگاه چند که  هر شودیم باعث پویایی، زیبایی و ...هنر 

 یپاییشهر سوخته را با نقوش چل یهانقوش کونرَکُ، گله هوشك سفال توانینمونه م یذهن خلاق هنرمند بلوچ هستند. برا
 دارند. یز خود را نمتفاوت و مختص  ویژگیهای دارند اما یپاییچند شكل چل کرد که هر یسهمقا هایدوزسوزن

یبایی ز یایی وپو موجبحرکت، نظم، تكرار، تقارن و تعادل در هر دو هنر  یتم،مثل ر یهوشمندانه از عناصر بصر استفاده
و  یمنحن یهادر کنار فرم ،. استفاده از خطوط شكستهدهدیدو هنر نشان م یننقوش ا یانوحدت را در م یو نوع شودیمبصری 

با کرده است که  یعلاوه در هر دو مورد هنرمند سع به .کندیم یجادرا ا یبصر یباییز نوعی هایدوزها و سوزندر سفال یرهدا
 ها،ینها شامل سر آستیدوزمر در سوزنا ینبگذارد و ا یشرا به نماهنر خود شكل ممكن انتخاب مكانی با بهترین دید به بهترین 

 یدهد هنردر هر دو ی و نمادین نیز . استفاده از اشكال انتزاعشودیمنیمه بالایی ظرفها شامل  هاو دامن لباس و در سفال ینهس
ها و سفالای و منحنی در دایرهاز نقوش  یشترب یاز جمله استفاده شودیم یدهدو هنر د یندر نقوش ا یزن ییهاتفاوت اما .شودیم

آن باشد. به علاوه در سختی دوخت منحنی نسبت به نقاشی آن  یلدل یدکه شایه دار در سوزن دوزیها است زاویگزاگ و خطوط ز
ی سفید سیاه با زمینه محدود به استفاده از رنگدر سفالها امر  ایناستفاده شده است که  یمتنوع یاربس یهااز رنگ هایدوزسوزن

در رنگ و فرم  هایدوزکه در سوزن یدر حال ،است استفاده شده زیبایی یجادافقط از فرم و نقش برای  هادر سفال یاست. به عبارت
 یشخو یزندگرفع نیازهای  یش را برانرگفت که هنرمند بلوچ اگرچه در وهله نخست ه توانیم یانپا در اند.کنار هم بكار رفته

در که  کندیكس مخود را منعبرد، افكار و آرزوهای یبه کار مهایش بر روی دست ساختهکه  ینقوش یقاما از طرکند تولید می
 او هستند. یو باورهاارتباط با واقعیات و زندگی او 

 

 نتیجه گیری -6
دهد، میان این نقوش، ارتباط نزدیكی وجود دارد های شهر سوخته نشان میدوزی بلوچ با نقوش سفالینهمقایسه نقوش سوزن

های معنایی مشترکی نیز هستند. بر این موارد دارای حوزهبر تشابهاتی که از لحاظ ساختاری با یكدیگر دارند، در بسیاری که علاوه
تاثیر از طبیعت، فرهنگ، عقاید و باورهای شود که بیهای مشترک زیادی در نقوش این دو هنر قوم بلوچ مشاهده میاساس، ویژگی

های بوده است. وجود فرم همچنین جنسیت زنان هنرمند بلوچ در این نقوش تاثیرگذار. مشترک در سرزمین بلوچستان ایران نیست
که مشاهده تواند متأثر از روان زنان هنرمند بلوچ باشد. ضمن اینها و جزئیات در این دو هنر، میکاریدایره و منحنی، توجه به ریزه

چ نیز دوزی بلوعنوان بخشی از بافت فرهنگی قوم بلوچ، در مقایسه با سوزن های شهر سوخته بهساختار مشابه در نقوش سفالینه
های فرهنگی، باورها و طبیعت مشترک قوم بلوچ، هنرمند را بر آن داشته تا با بیانی انتزاعی تواند به این نكته اشاره نماید. زمینهمی

دوزی های شهر سوخته و سوزنهای متفاوت در سفالینههای هندسی به خلق نقوشی بپردازند که اگرچه نامو نمادین در قالب فرم
های مثلث، لوزی، دایره، مربع و خطوط شود. فرمشدت از لحاظ ساختاری و فرمی به یكدیگر نزدیك می یرد اما بهگبه خود می

های بصری چون ریتم، تكرار، تقارن، تعادل و تمرکز گرایی در نقش، بر دار در هر دو هنر، بیشترین حضور را دارند. کیفیتزاویه
های هندسی همانند لوزی، مثلث و افزاید. انتخاب فرمدوزی بلوچ میر سوخته و سوزنهای شهپویایی و زنده بودن نقوش سفالینه
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کند: نقوش مدنظر هنرمند بلوچ، بر این نكته تأکید مین در تصویر کشید به برای گرایی صرفجای واقع دایره و بیان انتزاعی آن به
میان، کند و درایناما صرفاً خود را به تقلید از طبیعت محدود نمیدهد اگرچه هنرمند سنتی طبیعت را منبع الهام نقوش خود قرار می

های مختلف در جهت کارکرد موردنظر او دارند. بر این اساس، باورها و اعتقادات هنرمند بلوچ نیز سهمی مهم را در انتخاب فرم
های خبیثه مطرح شود که در نقوش سفالینهتواند در ارتباط با راندن نیروهای متخاصم و ارواح های مثلث و لوزی میانتخاب فرم

دوزی بلوچ و مقایسه نقوش سوزن ،1همچنین نگاهی به جدول  .روددوزی بلوچی فراوان به کار میشهر سوخته و سوزن
انسان،  اعضای بدنتوان طبیعت بلوچستان، دهد، خاستگاه و الگوی نقوش در هر دو هنر را میهای شهر سوخته نشان میسفالینه

های شهر سوخته نقوش جانوری در مقایسه با سایر حیوانات، اشیاء و ذهنیت و باورهای قوم بلوچ در نظر گرفت. در نقوش سفالینه
دوزی بلوچ کمك شایانی به تقویت بعد ها، عنصر رنگ در کنار فرم در سوزنشود. افزون بر ایننقوش کم و کمتر به کار گرفته می

شود. وجود رنگ محدود میاین امر به یك ههای شهر سوختکند که در سفالینهن مفاهیم مدنظر هنرمند بلوچ میزیبایی نقوش و بیا
شود که های شهر سوخته به پیدایش وجه غالب در هنر بلوچ منجر میدوزی بلوچ و نقوش سفالینهمشترکات بسیار در هنر سوزن

شود که جنبه تأثیرپذیری هنرهای در ادامه پیشنهاد می بدنبال خواهد داشت.های فرهنگی و هویتی قوم بلوچ را خود تقویت ارزش
 معاصر مناطق مختلف ایران از هنرهای باستانی این مناطق مورد بررسی قرار گیرد.
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Abstract 

 
Pottery as one of the most important key cultural materials in every ancient site is abundant in 
the burnt city to the point that in some places the soil is difficult to see and it is not possible to 
walk without stepping on the pottery. The abundance of pottery indicates the importance and 
application of this cultural data. For this reason, the subject of pottery and its studies are of 
special importance. On the other hand, needlework is one of the original and important arts of 
Sistan and Baluchestan. Let's examine the pottery patterns of the burnt city. In the present study, 
needlework patterns have been classified based on simple and combined patterns due to the 
breadth of the design and also for ease of study. In addition, by selecting the data from similar 
samples, Baluch needlework patterns with pottery patterns of the burnt city have been studied 
and matched. In the meantime, according to the structure, origin and source of inspiration of the 
designs, the meanings worthy of their attention were also examined, and the question was raised 
what effect did the pottery designs of the burnt city have on Baluch needlework? In response to 
this question, it can be said: According to the motifs used in the art of needlework, which is 
rooted in the local culture and inspired by the nature of the Balochistan region; These motifs 
originate from the pottery motifs of the burnt city. There is also a visual connection between the 
designs on the pottery of the burnt city and the appearance of the Baluch needlework. In other 
words, many of the traditional Baloch needlework motifs have originated from the pottery motifs 
of the burnt city due to their original designs, novel and traditional colors, desirable technical 

quality and special originality. 
 
Keywords: forms and motifs, burnt city pottery, Baluch needlework 
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1441 خرداد(، 42: یاپی)پ 5 سال هفتم، شماره

 

  یدر رويكرد حماس یو پوشاک دوره اسلام یمعمار ریتاث
 ریدر دو دهه اخ رانيمعاصر ا شنیمیان 
 صبا يیانمايشده در مرکز پو دیجوانمردان تول شنیمیمورد پژوهش ان

     

 1فرستهیزهره شا
 90/90/1091تاریخ دریافت:  

 82/90/1091تاریخ پذیرش: 
 

  06960کد مقاله:  
 
 

 یده چک
 

ر و ورود به دنیاي هن يراایی بر و دریچهمعاص يایا دناط بم در برقراري ارتبهاي مهاز گذرگاه یکی نشیمیساخت ان
ساخت داخل با  يهاشنیمینسبت به ان یخارج يهاشنیمیتوجه به ان زانیت. اگرچه که مور اسر کشه یگ ملفرهن

 یمنته یصنعت دیتول کیه ت بته اسنتوانس یل مختلفعوام لیه دلب رانییا يها نشیمیاستقبال بیشتري مواجه بوده و ان
گونه  نیو کارکرد موثرتر ا یخارج يهاشنیمیان تیموفق ییکه چرا باشندیآن م یردد، اما با وجود این، کارشناسان در پگ
که تولیدکنندگان انیمیشن هاي داخلی در  بتکاراتیدر به کارگیري فرهنگ و هنر بومی خود را دریابند. یکی از ا هاشنیمیان

و پوشاک  يمعمار يهااند، به کارگیري عوامل تاثیرگزاري چون مولفهمعطوف کردن توجه مخاطبان خود، به آن دست زده
بوده است. به  ریهاي معاصر دو دهه اخ شنیمیدر ساخت ان هايروزیجنگ و پ یعنی یحماس يهاداستان و یدوره اسلام

صبا  ییانمایمرکز پو دیجوانمردان؛ نمونه به روز تول شنیمیان يهایژگیو یموضوع بررس تیمنظور، پژوهش با محور نیهم
به این بحث پرداخته است. در نهایت،  یکیو الکترون ییاکتابخانه ی،یااطلاعات به صورت مصاحبه يآوربا استفاده از جمع

و  يپردازتیشخص ،يایران در فضاساز یو پوشاک دوره اسلام يمعمارملی  -نتایج بیانگر کاربرد مولفه هاي بومی
مذهبی سیاست هاي ساخت  -هاي فرهنگیگیريجوانمردان می باشد که به نوعی همسو با جهت شنیمیان يپردازداستان

 انیمیشن هاي ایرانی است.

 

 صبا. ییانمایمرکز پو شن،یمیان ،یرویکرد حماس ،یپوشاک اسلام ،یاسلام يمعمار یدی:ان کلواژگ

 

                                                           
 z_shayestehfar@alumni.ut.ac.irدانشگاه تهران   شیک یالمللنیب سیپژوهش هنر پرد يدکتر يدانشجو -1
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 مقدمه -1
فرهنگی و به نوعی توجیه اقتصادي در تولید هنرهاي  -یکی از اهداف کاربردي دولت در جهت پیشبرد ساختارهاي اقتصادي

فرهنگی، گسترش مقبولیت این نهادهاي هنري جدید در جوامع بین المللی و کمک به فرآیند جذب منابع اعتباري  -معاصر بومی
ی، نهادهاي هنري سیاست هاي خاصی را در جهت گسترش این بُعد از هنر معاصر فرهنگ -می باشد. در جهت این اهداف اقتصادي

به با  صبا يهنر -یتحت عنوان شرکت فرهنگمی باشد که  صبا ییانمایمرکز پواتخاذ کرده اند. یکی از این نهادهاي هنري، 
 نیتامي، هنر -یشرکت فرهنگهداف این اسلامی سعی در نیل به این اهداف دارد. یکی از ا -ایرانی کارگیري فرهنگ و هنر بومی

الخصوص کودکان و نوجوانان و جوانان  یجامعه عل یتیو ترب يو ارشاد یو آموزش یو اطلاعات یو اجتماع يو هنر یفرهنگ يازهاین
باشد  می شنیمیو علاقمندان به هنر ان مایصدا و س يازهایبه ن ییو پاسخگو شنیمیمحصولات ان دیتول نهیدر زم ،نیکشور و همچن

 را در تولید انیمیشن هاي آن جستجو کرد.  ایرانی -هنر اسلامیکه می توان رد پاي 
ایرانی که به نوعی ریشه در تاریخ کهن این سرزمین دارد، به گونه ایی منحصر به فرد در هنر انیمیشن  -کاربرد هنر اسلامی 

غالبا  است، شده منتشر در این حیطه محققان توسط که زیادي هايپژوهشسازي شکل و قالب تازه ایی به خود گرفته است. 
 مولفه هاي به متفاوت ییا دریچه از که دارد آن بر سعی پژوهش این نگارنده ولیایرانی می باشد.  -تعریف سنتی از هنر اسلامی

 حقیقت در اسلامی هنراز  مانوسي تعبیرتعریف و  کههمچنان. بپردازد ایرانی خصوصا تاثیر معماري و پوشاک این دوره -یاسلام

 از پشتیبانی به مسلمان غالبا هنرمندان که است آثاري توصیف در فراگیر يتعبیر که است، هنري آثار اسلامی محتواي بر ناظر

 ارائه هایی نظریه نظرانصاحب تاکنون حقیقی، معناي دایره از آن نبودن یا بودن فراتر و تعبیر این درباره ند.آوردمی پدید سلاطین

، می شود )غلامی ناشی اسلامی اعتقادات و فرهنگ با شده مسلمان تازه ملل هنرهاي و تمدن رویارویی از اسلامی هنر که اندداده
1026 :77.) 

 اینکه به توجه باآن بپردازیم، همچنین،  حماسی یعنی بُعد اسلامی هنر تاریخ هايجنبه از یکیبه  ،ش پیش روپژوه در اگر حال

ر و هن شدن متمایز و مشخص براي دارد، ملتی و قوم هر اقتصاد و فرهنگ زندگی، محیط با مستقیم ییارابطه انسانی تولیدات
 به راحتی به هنر مخاطب که دهیم ارتباط سرزمین آن به یا و قوم آن به را آن ییاگونه به باید، سرزمین یک م و یاقو یک فرهنگ

شده  افزوده فرهنگ م وقو آن نام آخر به کهمحسوب می شود  در سخن و در نوشتاری ارتباط وسیله اینشود. لذا،  نایل آن درک
 این که ستا معنی این ، بهاسلامی هنر مسیحی، هنر یا ایرانی، هنر چینی، هنر شودمی گفته که هنگامی است که چنین ایناست. 

 از که هنگامی ،بنابراین .است یا اسلامی مسیحیت فرهنگ از گرفته نشات یا ها،چینی به یا و چین زمینرس به متعلق هنر

 داشته اسلامی هايشاخصه باید هنر این که کندمی مشغول خود به را ذهن اندیشه این تردید بدون گوییم،می سخن هنراسلامی

 هايمولفه اگر (. در این صورت است که882: 1020اللهی، )آیت باشد شده گرفته نشات آن فرهنگ و اسلام مبین دین از و باشد

 تلقی حق به تقرب براي ییاوسیله و عبادت را هنر این وي می می باشد،مسلمان هنرمند بصیرت و احساس تبلور اسلامی هنر تاریخ

 برساند معهود وصال نیستان به را نالان بریده این تا است امید هايبال بلکه نیست و ناامیدي یاس ی پایبنداسلام هنر و کندمی
(. لذا طبق گفته هاي هیلن برند: هرگونه تلاشی براي درک هنر و معماري اسلامی به مفهوم کلی تا زمانی که 80: 1028، )خزایی

اب گیري اجتندر یک چهارچوب تاریخی بررسی شود، خطر آمیخته شدن به تحریف را به دنبال خواهد داشت، هرچند نوعی جهت
رسد که محقق به طور یکسان مطلع و علاقمند به تمام جوانب یک موضوع باشد. بررسی هرچند باشد. بعید به نظر می ناپذیر می

رسد. متاسفانه بیشتر آثار آن دوره اولیه از میان جزیی هنر قرون اولیه اسلامی به جهت تاثیر آن بر هنر دوران متاخر لازم به نظر می
ها را نسبت به آثار متعددتر متاخر با حوصله بیشتري مورد قضاوت عادلانه در مورد باقی مانده آن آثار، باید آنرفته است و براي 

(. بنابراین طبق گفته ایشان، تحلیل تاثیر هنر معماري و پوشاک دوران اسلامی برهنر معاصر 0: 1026برند، مقایسه قرار داد )هیلن
 خابی این مبحث می باشد، لازم و ضروري است. ایران از جمله انیمیشن که مورد انت

می تواند  انیمیشن خلاق کننده تهیه یا کارگردان یک که شودمی برداشت چنین این شد گفته در هر صورت، بر طبق آنچه که
معاصر در پس  ، ترکیبی نوین در خلق هنراسلامی هنر تاریخ هايرویداد آموزعبرت و داستانی حماسی، هايمضمون از گیريبهره با

در میان هنرهاي معاصر ایران،  خلق کند. بزرگسالان و کودکان به جذاب و حیرت آور قالبی در اسلامی هنر تاریخ هايواقعه بیان
 هايمولفه تاثیر تحت که حماسی هايانیمیشنکند، خصوصا  پیدا گسترش اخیر دههدو  طی ایران درتوانسته است  که انیمیشن

 يآوربا استفاده از جمعدر انتقال این مفاهیم بسیار تاثیرگزار بوده اند. لذا، این پژوهش  اند،بوده اسلامیو فرهنگ  هنر تاریخ
که تولیدي  جوانمردان شنیمیان يهایژگیو یموضوع بررس تیبا محور یکیو الکترون ییاکتابخانه ی،یااطلاعات به صورت مصاحبه

 به این بحث پرداخته است.می باشد، صبا  ییانمایمرکز پو از
 

 شرحي از فعالیت هاي مرکز پویانمایي صبا -2
به  شنیمیان يبرنامه ها داتیصبا جهت تول يهنر یتحت عنوان شرکت فرهنگ 01/0/1070 خیدر تارکه صبا  ییانمایپو مرکز

 يازهاین نیتام یهدف اصلبا  يمقام معظم رهبر بیو تصو مایمحترم وقت سازمان صدا و س استیر یجانیدکتر لار يآقا شنهادیپ
آموزشی به  -به خصوص ارائه بسته هاي فرهنگیجامعه  یتیو ترب يو ارشاد یو آموزش یو اطلاعات یو اجتماع يو هنر یفرهنگ

صدا و  يازهایبه ن ییو پاسخگو شنیمیمحصولات ان دیتول نهیدر زم ،نیشده و همچن سیتاس نوجوانان و جوانان کشور ،کودکان
و عرضه  ییکه با ارائه و فروش خدمات برنامه ا ي. به طورهمچنان به فعالیت مشغول است شنیمیو علاقمندان به هنر ان مایس
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اقدام به  بتواند قیطر نیتا از ا قرار داده دهیبرگز يدیتول يها میت ر عهدهرا ب شنیمیان دیتول ،ییچند رسانه ا یفرهنگ ولاتمحص
و  یو حقوق یقیافراد حق ریرا با سا يریو محصولات تصو باشد داشته یو خارج یداخل يمشترک با ارگان ها و سازمان ها دیتول

 يو فناور شرفتهیپ يو روش ها یبه موضوعات فرهنگ یابیبه منظور دست ،گرید ییاز سو .مبادله کند یو خارج یموسسات داخل
 دیتول در دیجد يو فناور شرفتهیپ يروش ها با به کارگیري و هاي متعددي دست زده و پژوهش اتقیتحقبه ، نهیزم نیدر ا دیجد

، سعی کرده است که صنعت مرکز تیدر رابطه با موضوع فعال یکوتاه مدت تخصص یآموزش يدوره ها يرا با برگزار شنیمیان
  .وارد کند رانیاساخت انیمیشن را به 

 ران،یا يفایمانند آس یرسم هايتشکل يو همکار یهمراه ایران و شنیمیان یصنف يشورا رشیاهتمام و پذ ، بامجموع در
و کانون پرورش  يوزارت ارشاد، حوزه هنر ما،سی و صدا ها،مانند دانشگاه هاي برتر شاخص دیو تول یو مراکز آموزش یصنف يشورا
رشته  نیا یلاتیو تشک یابهامات مال سازيو استاندارد یدهدر سامان توانسته استصبا  یکودکان و بالاخره مرکز تخصص يفکر

در  ،متناسب یانسان هیو سرما یبودجه مال ینبیشیسفارش دهنده با پ يو نهادها رانیگذاران، مد استیاتفاق، س نیموثر باشد. با ا
 یمبنابراین، بود.  دواریام رانیا شنیمیهنر صنعت ان ندهیبه آ توانیملذا،  .موثر خواهند بود رانیا در شنیمیان ساخت رشد و گسترش

 يجمهور يمایصدا و س یمرکز صبا، به عنوان تنها مرکز تخصص ران،یدر ا شنیمیان يتوان گفت که در بخش رونق اقتصاد
تواند  یاز آن م تیاست و حما يو هنر یصنعت فرهنگ کی شنیمی. چرا که انمی کند ایفا یو اساس يدیکل ینقش ران،یا یاسلام

. قابل ذکر است در حال تلقی شودکشور  يساز در فرهنگ يرگذاریمهم و تاث ییا لهیو از همه مهم تر وس زاو درآمد نیکارآفر اریبس
 داتیتول ،شانیا استیباشد. در دوره ر یم تیدر حال فعال یوانیل میرح تیریمشخص و با مد یحاضر، مرکز صبا با چارت سازمان

شده  ينوجوان، گروه کودک، گروه خردسال طبقه بند گروهامل گروه عام، مختلف ش يبر اساس مخاطب به گروه ها شنیمیان
طرح و  ،يزیاطلاعات و برنامه ر ،یفن دیتول ،یو مال يمرکز صبا، واحد ادار استیتوان به ر یمرکز م نیا يبخش ها گریاست. از د
و این تشکلات سازمانی گام مهمی در تسریع فرآیند محتواسازي  نام برد یجانب داتیو تول ویبرد، آرش يو استور لمنامهیبرنامه، ف

 اسلامی بومی ایران برمی دارد.   -ساخت انیمیشن ها براساس مفاهیم فرهنگی
 

 سیر تحولات تاریخ انیمیشن در دو دهه اخیر -3
 از ترمتاخر ير آن، قدردر مفهوم معاص شنیمیرسد؛ ان یم مسیح لادیاز م شیسال پ 0999به  رانیدر ا شنیمیقدمت هنر ان

مردم اعم از پیر و جوان و زن و مرد، انیمیشن را دوست دارند. از طرفی، ساخت . رسدیممیلادي  1029به دهه  ،آن نهیشیو پ نماسی
یک انیمیشن مانند ساخت یک فیلم خیلی دست و پا گیر و پر زحمت نیست و نیاز به یک لوکیشن واقعی ندارد. همچنین، شرایط 

 (.62: 1026شوند )عظیمی،تاثیر است و بازیگرها همگی در محیط کامپیوتري خلق میدر ساخت آن بیخوب و بد هوایی آب و 
 -2روایت داستان -0ها دیالوگ -0نامه فیلم -8ها شخصیت-1گذار است، شامل: عواملی که در جذب مخاطب انیمیشن تاثیر

کرد.  یبررس یونیزیتلو شنیمیو ان یینمایکوتاه، س شنیمیتوان در سه حالت ان یرا م شنیمدکوپاژ )ترنیب آوردن نماها( است. انی
آغاز کرده و اندک  یحرکت خوب یینمایداشته و دارد. بخش س یوضع خوب ،یمال يها تیو حما شتریببخش کوتاه به سبب سابقه 

 م؛یمطلوب هست تیفیبا ک شنیمیان دیدر تول يادیز شرفتی، شاهد رشد و پیونیزیاما در بخش تلو و کند یم دایخود را پ ياندک جا
 لیتشکی ونیزیتلو شنیمیرا ان شنیمیان داتیتول نیشتریکرد. امروزه ب رهوانمردان اشاج شنیمیتوان به مجموعه ان یکه از آن جمله م

و  را به خود اختصاص دهد یعیوس اریبازار بس شن،یمینوع ان نیا باعث شده ایدر دن یونیزیتلو يها شبکه ادی. تعداد زدهدی م
را متمرکز و  شنیمیان نهیپراکنده در زم هاي تینکته دانست که  ظرف نیتوان ا یرا م داتیدر تول یتحول اساس نیموضوع مهم ا

 د،یجد داتیتول یصبا صورت گرفته است. با بررسپویانمایی توسط مرکز  يادیاتفاق مهم تا حد ز نیکه ا ه اندساختارمند ساخت
ها که تا  آن یشینما تیو قابل رانیا حماسی -یادببیان  اسلامی در قالب -ي فرهنگیها تیاست که توجه به ظرف شده مشخص

 در سال ،گرید ياز سواست.  تیحائز اهم اریداراست، بس رانیا شنیمیرا در ان حماسی -یادب يمحتوا نتامی توان هاي آتی قرن
ساخت  ناز هنرمندا يدینسل جد ،يو نرم افزار يسخت افزار زاتیبه تجه یبا گسترش اطلاعات و سهولت دسترس ریاخ يها
 به آن یکشورها دارند و اگر به اندازه کاف ریدر سا شنیمیان اییحرفه  ينمایبا بدنه س کمی فاصله که اندپا گرفته رانیدر ا شنیمیان

 تیفیبه ک ینگاه میبا ن یتوان به خوبی موضوع را م نیفاصله را به مراتب کمتر کنند. ا نیتوانند ایم ،ها فرصت و بها داده شود
 نیآثار در ا ی. با توجه به بررسافتیدر ریدر دو دهه اخ رانیدر ااز لحاظ ساختار و فرم و محتوا ساخته شده  شنیمیآثار کوتاه ان بافت
ي حاصل شده ادیز هاي شرفتیمتخصص پ يرویپرورش ن در زین و کیدر بخش تکنمی توان به این برداشت رسید که ها  سال
اقرار  دیبا م؛یاگر از دانشگاه شروع کن ،. در واقعستین یتعداد کاف نیآن، ا يبالا فتی. اما کاملا روشن است که با توجه به ظراست

 فاینقش را ا نیشتریب یفرهنگ تیدر ترب شن،یمیدانشجو دارد. حال آنکه ان رشیرا در پذ تیظرف نیکمتر شنیمیکه رشته ان میکن
قادر به از دانشجویان  ياریو بس ستندیعمدتا مقرون به صرفه ن يریادگی یبه جهت پروسه طولان زیآزاد ن هاي کلاس. کندیم

 ازین يشتریجذبشان بودجه ب براي باشند ترپرسابقه ،متخصص يروهایهرچه ن ،گریآن نخواهند بود. از طرف د هاينهیپرداخت هز
همراه ایران  شنیمیان هنر ساخت با شهیتلخ هم تیواقع نیباشد. ا ینم یفرهنگ تیدر کشور، جز اولو شنیمیان دیاست و به طبع تول

در  یشگرف و تحول رییتغ وانمردانچون ج ياثرگذار يهاشنیمیان ریاخ هاياز نظر دور داشت که در سال دیبوده و هست. اما نبا
است  تصویري آن تیروا شنیمیان این دیرکن تول نیتوان گفت نخست می. است کرده جادیا یونیزیتلو شنیمیمجموعه ان دیتول ریمس

نثر در غنی تر کردن متن و  به خواه و نظم به خواه است،ها و ضرب المثلسرشار از پندها، اندرزها، داستان که رانیا اتیو ادب
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به  لیدر بر دارنده صدها مضمون قابل تبد رانیا اتیدام از آثار ماندگار ادبهر ک نیقی به. شیوایی سخن در این انیمیشن افزوده است
با  یداستان هايتی. روامیکن دیماندگار از آن تول هاییتیاثرگذار و شخص اییلمنامهیچگونه ف میاست بدان یهستند. کاف شنیمیان

و به نوعی میان محتواي بصري آن با  میاببی را هاآن انیراه ب ستیکافلذا، . ستندیما کم ن اتیدر ادب یآموزنده و اخلاق نیمضام
اسلامی ارتباطی تنگاتنگ ایجاد شود که در ذهن و ضمیر مخاطب به صورت ملموس و بدون هرگونه آشنایی  -فرهنگ ایرانی

اري هاي تولید زدایی جاودان بماند. بنابراین، به کاربردن مشخصه هاي هنر اسلامی می تواند جزئی از برنامه ها و سیاست گذ
 انیمیشن در ایران محسوب شود.

 

 هاي هنراسلاميمشخصه -4
اما اینکه هنر اسلامی داراي چه مشخصه هایی است که به کارگیري آن در قالب داستان هاي حماسی مشخصه روشنی براي 

مناطق مختلف معانی گوناگونی را ساخت انیمیشن جوانمردان شده است، حائز اهمیت است. به بیان کلی، هنر اسلامی براي مردم 
در بر دارد. براي یک مسلمان احتمالا اظهار ایمان و محتواي عمیق و با شکوه عبارت یک صفحه یا در سادگی و رهبانیت رواق 

 اند.شود. براي غیر مسلمان شکوه و ابهت تزیینات غنی و پر راز و رمز آن است که اغلب اهدافی کاربردي داشته مسجد تلقی می
این تزیینات براي یک جهانگرد، در ابتدا احتمالا به صورت شکوه عناصر مشخصی چون برآمدگی باشکوه گنبد که در خط افق شهر 

داران، متخصصان و داران، مجموعهکند. هنراسلامی براي موزهشناور است یا نیم رخ مناره در برابر غروب خورشید، جلوه نمایی می
ایی نفوذناپذیر که براي درک بهتر موضوعات هنري و آفرینندگان اند، دنیایی است با جذبهوضوع بودهدانشجویانی که درگیر این م

 (.19: 1020آثار هنري آن باید تلاش کرد )هیلن برند، 
ی، پیوسته مهم هنر اسلام يهاجنبه یکاما آنچه که مسلم است، تزیین؛ ی

واند شکل را زینت تجایگاهی رفیعی در این هنر داشته است. تزیین هم می
شناسی داراي ارزش باشد. یکی از بخشد و هم فی نفسه از نظر زیبایی

هاي هنراسلامی گریز از تصویر برداري از طبیعت و توجه به تجارب ویژگی
درونی هنرمند است. قابلیت هنري ایرانی سبب شده تا هنرمند با ایجاد اشکال و 

مختص خود به در آورد و در  هاي جمال را از پرده نقوش تجریدي آفریده
   (.1( )تصویر 190: 1020فر، کلیتی برتر از زمان و مکان جلوه دهد )شایسته

اش، در هنر اسلامی، طرح و نقش علاوه بر مضمون و زیبایی ظاهري
داراي یک معناي درونی است که چشم جستوجوگر بیننده، در پس ظواهر زیبا 

گردد. به نایی که به عالم باطن باز میاست مع آن به دنبال یافتن رمز درونی
این ترتیب، زبانی که هنر اسلامی برگزیده، تا مفاهیمش را به مخاطبانش 
منتقل کند، زبان نماد است که این یکی از محسنات هنر اسلامی است. زیرا 
ملل مختلف، نسبت به عقاید خود احساس علقه دارند و به راحتی پذیراي عقیده 

ما هنر اسلامی با زبان نرم خود، این فرصت را در اختیار شوند. اجدید نمی
دهد، تا علاوه بر حظ وافري که از کسانی که پذیراي آن هستند قرار می

ایی غیر مستقیم نیز از مفاهیم لاهوتی آن داشته باشند برند، بهرهزیباییش می
 (.00: 1027)عنایت، 

 
: کاشیکاری سمرقند، 1یر شماره تصو

Samarkand,Bukhara,khiva,2001  

ایی از هاي گوناگون است که هریک بیانگر خصیصههاي مختلف و جنبههمان طور که می دانید هنر اسلامی شامل ویژگی
، اما به ها شدهها، نگاهی تقلیل گرایانه دارند. از این رو، موجب حذف برخی ویژگی آید. اغلب تعریف خصوصیات آن به شمار می

(. حال اگر به رویکرد 66: 1027گردد )افروغ، بخشند که این روند موجب جدایی تاویل از متن اصلی میمحوریت میبرخی دیگر 
ایی دست خواهیم یافت. ادغام مفاهیم اسطوره ایی ایران باستان با ایی هنر اسلامی بپردازیم به مفاهیم قابل توجهحماسی و اسطوره 

هاي فارسی اسطوره را نامهل گیري فرم و ساختاري جدید به باورهاي ایرانی است. فرهنگ عقاید اسلامی ترکیب تازه ایی از شک
هاي خدایان و ها و داستانهاي دروغ، خرافات گذشتگان، افسانهسامان، قصهسخن پریشان و بیهوده، اباطیل و اکاذیب، احادیث بی

امان پیوند عجیب و عمیقی با باورهاي دینی خورده است. مولوي آن را اند. اما این سخنان نامیزان و بی سپهلوانان قدیم و ... گفته
(. براي نمونه 12: 1077افسانه و سخنان بدون تعمق و تحقیق دانسته و در قرآن کریم به صورت اساطیر الاولین آمده است )مهروز، 

باشد و تاریخ نگارگري هنراسلامی می نامه سروده شاعر سده نهم ابن حسام خوسفی، یکی از آثار ارزشمند نسخه خطی خاوران
هاي باستانی ایران است. مضمون اصلی این اثر مبین مقام و منزلت علی)ع( و نامه برگرفته از اسطورهبرخی از مضامین خاوران 

ن باستان در این کتاب که تلفیقی از فرهنگ اساطیري ایرا  (.8( )تصویر 168: 1009باشد )معمارزاده، شرح نبردهاي آن حضرت می
و عقاید اسلامی است، با کاربرد متن اسطوره ایی به باورهاي دینی وجاهت و شخصیت دو چندان داده است گویی با زینت بخشیدن 
به روایت داستان اسلامی، میان هنر اسلامی و باورهاي کهن ایرانیان ارتباط پیچیده ایی ایجاد کرده است. همین کاربرد روشن 

باورهاي اسلامی در کنار یکدیگر در انیمیشن جوانمردان نیز قابل دریافت است که سبب شده مخاطب مفاهیم اسطوره ایی و 
 دریافت نزدیکی از مفاهیم این انیمیشن داشته باشد. 
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 نمود بصري معماري اسلامي در انیمیشن جوانمردان -5
هاي باشکوه هنر زیباي معماري اسلامی بر همگان جلوه

که از نقوش معماري در زمان معاصر همچناناثبات شده است، 
هاي کاربري مانند طراحی جواهرات، پارچه و ... استفاده 

معماري در زبان عربی از ریشه عمر به معناي عمران و آبادي 
و در  1دهدکننده معنا میو آبادانی است و معمار بسیار آباد

 .2فارسی نیز معماري به بناي و علم بنایی آورده شده است
برخی معماري را سبک طراحی و شیوه ساخت و ساز ساختمان 

اند. براساس تعریف بیان هاي فیزیکی نامیده ها و دیگر سازه
شده باید معماري را از مهندسی سازه و ساخت و ساز متمایز 

ترین نمود هاي هنر اسلامی معماري نمود. شاید یکی از مهم
دار که معرفّ هنر نویژه مساجد چهار ایوانه و ستوباشد، به 

 تواند تاثیر فرهنگهاي باشکوه، میاسلامی است. این عمارت
هاي متفاوت در درون تمدن اسلامی را نشان دهد. نقش گنبد 

ها گنبد در معماري اسلامی بسیار قابل توجه بوده و طی قرن
در معماري اسلامی مورد استفاده قرار گرفته است. آنچه که 

ی به ویژه معماري اسلامی بر پنج پایه مسلم است، هنر اسلام
گیري از بسندگی، پرهیز از بیهودگی، بهرهواري، خودمردم 

شک پیمون )مدول( و نیارش و درون گرایی نهاده و بی
اند بند بودهها پايهنرمندان مسلمان ایران بیش از دیگران بدان

  (.26: 1002)رهبري و دیگران، 
ند فرموده است: و به یقین که در قرآن کریم خداوهمچنان

این برادري و اخوت بی نظیر است و من پروردگار شما هستم 
کس دیگري )سوره مومنون، آیه پس از من بترسید و نه از هیچ

28.) 
مشخص شده است، آرمانشهر قرآنی از  1چناچه در جدول 

تشکیل شده است که براساس آیه  حی، امن، سلم، طیبوجه 
خوت در جامعه مسلمین تعبیر شده است. مذکور، به برادري و ا

این هماهنگی در پایگذاري امت مسلمین جلوه گر نوعی نظم 
در تشکل هاي اسلامی است که این هارمونی و سلسله مراتب 
به صورت نمادهاي ریاضی وار و تقسیم بندي شده در هنر 

 معماري اسلامی نمود یافته است.

 
،  یرازیجنگد، فرهاد ش یبا اژدها م یامام عل :2یر  تصو

، کاخ گلستان1741-1741،  هنام انخاور  
http://galerie.teheran.ir/?p=2153 

 
: آرمانشر قرآنی، ریشه چهار واژه حی، امن، سلم، 1 نمودار

 (.1934طیب )نگارنده، 

ایی است که بستر ایجاد این سبک از معماري شده اسلامی نوبت به تعریف سبک جامعهپس از تعریف معماري و هنر معماري 
است. یقینا از آنجا که در معماري اسلامی، عقاید و باورهاي اسلامی جریان دارد، لذا، پایه و اساس جامعه ایی که این سبک از 

)اعتقاد با وجود و  باشداسلامی باشد که جوهره آن تقوا میمعماري در آن پرداخته شده است باید داراي ویژگی ها و باور یا ایمان 
 گیري در مفهوم واژه امت تفسیروحدت خدا(. اسلام سنتی است که به سمت اجتماع و جامعه سوق یافته است. لذا، تاثیر این جهت

باشد، کسی از جانب خداوند میگردد، یا چیزي که جامعه مسلمان کاملا همسان است. این مفهوم فرمان و ماموریت تعیین شده می
شده است )اخوت و  دیرسالت در سراسر قرآن تاک نیکه بر ا کندکه همواره مسلمانان را بر تمامیت اجتماعی )امت( حکم می

. بنابراین، این سبک از جامعه نیازمند نوعی خاص از قواعد نظام مند معماري می باشد که در بناهایی چون (81: 1009 گران،ید
مساجد، بازار و بافت هاي قدیمی شهرها که به سبک و سیاق معماري دوره اسلامی ساخته شده اند، دیده می شود. چنانچه که 
تاملی در بافت شهري انیمیشن جوانمردان داشته باشیم، نمود همین سبک از معماري را در طراحی بصري این انیمیشن مشاهده می 

بازار و بافت شهري از فشردگی و تراکم ویژه ایی برخوردار است. این سبک از طراحی  شود. سبک چیدمان خانه ها، حجره ها،
 . (0و  0 ری)تصاو شهري متناسب با روایت و فضاي داستانی انیمیشن جوانمردان در تصویرسازي آن به کار رفته است

 

                                                           

 فرهنگ لغت عربی، فارسی المعانی -1
 نامه دهخدالغت -8

http://galerie.teheran.ir/?p=2153
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: نمای شهر، انیمیشن جوانمردان7یر تصو  

 

ت شهرهای مسلمانان نماد ام: فشردگی و تراکم در 9یر تصو

(22: 1931.)اخوت و دیگران، باشد، اصفهانمی  
 

ارائه شده است که بیانگر  در تصویرسازي انیمیشن جوانمردان عناصر ساختاري در رسانه انیمیشن شده کاملی از ی تفکیکیالگو
 کیمتن درامات يناصر ساختار، عشنیمیان ژهیو یانیب -يعناصر ساختاراسلامی است. از جمله  -محتوا و جنبه هاي حوادث تاریخی

عناصر  و همچنین شنیمیدر ان یصوت یطراح يعناصر ساختار، شنیمیدر ان يبصر یطراح يعناصر ساختار، شنیمیدر ان (نامه لمیف)
اسلامی که در ساخت یک انیمیشن باید در نظر گرفته شود، هر آنچه که بازتاب کننده هنر معماري  شنیمیدر ان نیتدو يساختار

با هنر اسلامی  نیتدو ی وصوت یطراحي، بصر یطراح، کیمتن دراماتبیانی،  -است، مشاهده می شود. این تطابق ساختاري
مخاطب را به سال هاي شکوه هنر معماري دوره اسلامی سوق می دهد و همچون پل ارتباطی میان حال و گذشته، درک مفاهیم 

نده می تواند ارتباط نزدیکی با انیمیشن برقرار کند. همین ویژگی ناآشنازدایی هنر را براي مخاطب سهل و آسان می کند و بین
 اسلامی است که سبب پایداري این هنر در عصر معاصر شده است. 

 

 در انیمیشن جوانمرداني نمود بصري پوشاک اسلام -6
المنجد نیز، لباس به معناي شبهه و عدم در فرهنگ دهخدا، پوشاک در معناي پوشیدنی و پوشش به کار رفته است. در فرهنگ 

وضوح و غیرشفاف تعبیر شده است. لباس پوشیدن که شانی از شئون انسان می باشد و در هر تمدن رابطه مستقیمی با معناي 
اي امروزین ایی است که تقریبا به اندازه طول تاریخ بشر سابقه و به قدر پهنه جغرافیانسان و تعریف انسان در آن تمدن دارد، پدیده

هاي توان آن را از دیدگاه زمین گسترش دارد. این پدیده با خصوصیات مختلف فردي و اجتماعی انسان در ارتباط است و می
شناسی، مذهب، قانون، تاریخ و جغرافیا مورد مطالعه قرار داد )مبینی و مختلفی از قبیل روانشناسی، اخلاق، اقتصاد، جامعه

هایی از تن پوش ایرانیان در قرون اولیه اسلامی نشان داده شده است، که به عنوان سند و مدرک، نمونهچه آن (.88: 1006اسدي،
هایی است که بر روي هاي سغدي در پنج کنت یا پنجیکنت در حوالی سمرقند و یا پارچهاسناد نقاشی هاي مانوي و دیوارنگاره 

توان هاي فلزي دوره ساسانی وجوه مشترکی را مییا مقایسه با بشقاب پوش ایرانیان تا حدودي مشخص شده است وها نقش تنآن
ویژه در مناطقی چون ماوراءالنهر، سغد، غزنه، پوش ایرانیان در دوران اولیه اسلامی بهها تشخیص داد و نتیجه گرفت که تنمیان آن

گفته شد ادامه پوشاک دوران ساسانی را در طور که . همانبوده است یپوش عصر ساسانهمان تن قندهار و افغانستان امروزي
توان هاي دیواري سغدیان مربوط به دوران اولیه اسلامی یعنی قرون هفتم و هشتم میلادي )اول و دوم هجري قمري( مینقاشی

که کردند ها که در عین جنگاوري اشرافیتی خاص داشتند، از همان مدهاي دوره ساسانی پیروي میمشاهده کرد. پوشاک سغدي
شد و کلاه و تاج و عبارت بود از پیراهن تا بالاي زانو )تونیک(، ارخالق با تزیینات دوره ساسانی، شلوار گشاد که در مچ پا جمع می

آلاتی چون بازوبند و گردنبند و غیره که شاید به طور کلی در شرق ایران )ماوراءالنهر، سغد و خراسان و غزه( این نوع اشرافیت زینت
مردان نقش با مقایسه پوشش شخصیت  (.871: 1002ساسانی تا اوایل قرن دوم هجري قمري رایج بوده است )غیبی، از دوران 

 (.6و  2ها این شباهت ها مشخص می شود )تصاویر اصلی انیمیشن جوانمردان چون شهاب الدین با تصاویر دیوارنگاره
 

  
طراحي از روي دیوارنگاره پنجیکنت، خفتان  :5یر واتص جوانمردان شنیمیان ن،یالد: شهاب1 ریتصو

 (272: 1331غیبي، آستین کوتاه و شلوار سغدیان.)
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 تاریخی روایت داستان زمان نکهیبا توجه به ا
 انیجوانمردان مربوط به دوره خوارزمشاه شنیمیان
، در باشدیم (حمله کرد رانیکه مغول به ا یزمان)

پوشش دوره  این نوشتار پرداختن در باب
پوشاک دوره در . است يضرور انیخوارزمشاه

 یدوره هخامنش نسبت به پوشاک یساسان
 يهاپارچه ي، مثلا به جادیده می شود ییهاتفاوت

 دهید یساده و خشن که در پوشاک هخامنش
 از پارچه یدر دوره ساسان . در حالی کهشودیم

دوخت پوشاک  يبرا فینازک و ظر یشمیابر يها
تکان  یمیکه با وزش نس يبه طور شد،یاستفاده م

نازک مخصوصا به  يها ن پارچهیبعدها ا خورد،یم
 يهاي کارزهیکلاه با ر نییتز يعنوان روبان برا

خود  يبرا یخاص خود که هر پادشاه ساسان
که با فرم تاج پادشاهان  يبه طور ،کردیم یطراح

 يآور اشکال شگفت يبود و دارا زیسلف خود متما
 (.2و  7 ریوا( )تص20: 1021 ،ستن)هو بودند

الدین شخصیت اصلی انیمیشن به نام شهاب
به دلیل داشتن روحیه ایی جنگجو و باور داشتن به 
لزوم دفاع از اهالی شهر در برابر ظلم همانند 

هایی از این انیمیشن لباس  ها در صحنهمغول
 نظامی به تن دارد. 

  
: چپ، پادشاه 4ویر  تص

 (39: 1941)هوستن، هخامنشی 

: راست، پادشاه 4ویر تص

 (11: 1941)هوستن، ساسانی 

 
از نسخه شاهنامه،  یااز نگاره یجنگجو، بخش کی: غژاگند 3  ریتصو

 (211: 1934 ،یبیهشتم / چهاردهم.)غ راز،یش

هاي مختلف از طاهریان تا ایلخانیان  لذا، در این بخش به طور اجمالی به پوشاک نبرد پرداخته می شود. تمام ارتشیان در دوره
طاهریان نیز در زیر زره غلاله که  کردند. علاوه بر این، در دورههاي سرد استفاده میاز زره و جوشن، کلاهخود و انواع سلاح

ند و این سر پوشیدند. بازبکند یا بازکند هم که نوعی سر دوشی بود را برروي کتف خود داشتهاي کوتاه بود میپیراهنی با آستین
( )تصویر  012باشد که در جام دیلمان به شکل گل یخ دایره شکل کاملا آشکار است )همان، دوشی ادامه سردوشی ساسانیان می

با بررسی ترکیب زره و پوشش جنگی شهاب الدین، شباهت کمی در بالاپوش و سر دوش لباس رزم او با لباس نظامی آسیاي   (.0
 (. 19ی دیده می شود )تصویر قرون وسط یلباس نظاموان اذعان داشت که این شباهت ها بیشتر با شرقی دارد که البته می ت

 

 
؛ یزره پولک ،یشرق یایآس یجوانمردان، وسط، لباس نظام شنیمیان ن،یالدشهاب ی:  چپ، لباس نظام11 ریتصو

 یقرون وسط یلباس نظام راست،
 

همچنین، باتوجه به اینکه شخصیت زن در انیمیشن جوانمردان همراه با صفاتی چون شجاع، نترس و کاردان آورده شده است، 
لذا در این نوشتار نگاهی گذرا به پوشاک زنان نیز پرداخته شده است. همان طور که شواهد نشان می دهد، از تن پوش زنان در 

هاي ها و غیره( و همچنین، از نوشته ها، نقش برجسته مانده )دیوارنگاره ست، ولی آثار باقیقرون اولیه اطلاعات چندانی در دست نی
پوش زنان در قرون توان دریافت که تناند( میپوش زنان سکوت کردهپراکنده مورخان و نویسندگاه )زیرا بیشتر آنان در مورد تن

ره ساسانی است و عناصر اصلی لباس زنان در دوران مختلف )طاهریان تا پوش زنان دوپوش محلی بوده که ادامه همان تناولیه تن
ایلخانیان( تقریبا یکسان بوده ولی مقنعه و چادر از عناصر اصلی و مهم پوشش زن در خارج از خانه در این دوران محسوب میشده 

انیان عبارت بود از: پیراهن، قبا )جبه( یا است. عناصر اصلی پوشاک زنان تا قرن هشتم هجري قمري یعنی تا آغاز فرمانروایی ایلخ
روپوش، شلوار)سروال(، ارخالق، کمربند یا شال، پوشش سر، کلاه، عمامه یا دستار، تاج و دیهیم، مقنعه، چادر. در تصویر سازي سارا 

 (. 18و  11یکی دیگر از شخصیت هاي برجسته انیمیشن جوانمردان، این تشابه پوشش دیده می شود )تصاویر 
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تی این شباهت سعی شد تا ح
حدي رعایت شود که در چهره پردازي 
شخصیت ها نیز این تاثیرات دیده می 
شود. کماکان که تشابه پوشاک زنان 
به دوره هاي قبل نشاندهنده توجه 
خاص این انیمیشن در حفظ اصالت 
فرهنگی پوشش است. همچنین، توجه 
وافري به کارگیري نمادپردازي 

پوشش شخصیت اسلامی در تزیینات 
 هاي این انیمیشن شده است.  

 
  

: سارا، شخصیت اصلی زن 11ویر تص

  .پویانمایی جوانمردان

 

از  یبخش اق،ی: کتاب التر12 ریتصو

سده هشتم/ چهاردهم  ینقاش کیاز 

  .اندینمایکه مقنعه زنان را م

 (217: 1931ی، و اسد ینی)مب

 جوانمردانتناسب بین فرم و محتوا در انیمیشن  -7
و افراد ی در انیمیشن جوانمردان، مصاحبه ایی با اساتید رشته هنر و پوشاک دوره اسلام يمعمار ریتاث در جریان پژوهش درباره

 (.8ها گردآوري شده است )جدول عادي و تحصیل کرده رشته انیمیشن انجام داده است که در جدول زیر چکیده ایی از نظرات آن
 

 ، نگارنده.جوانمردان شنیمصاحبه نگارنده درباره انیمي از گزارش: 2جدول 

 نظر تحصیلات نام

مهناز 
 فرشایسته

دکتري هنراسلامی، 
دانشگاه اریدانش  

 مدرس تیترب

 اریهرا بسر يها و چهرره پررداز تی. شخصاستکار شده  يو قو یپر معن، بایزانیمیشن جوان مردان 
و توانمنرد  عیرزنران رف گراهیجابه خوبی ترسیم شرده و قصه  انیخوب پرداخت شده است. شروع و پا

 برایخروب و ز یاسلام يمعمار يو استفاده از فرم ها ینییشده است. در مورد کاربرد نقوش تز میترس
. ها قابل توجره برودگنبد و مناره یداخل يوارهایها داز نقوش در لباس فادهو مناسب کار شده بود. است

 .باشدمی بایز یها با استفاده از نقوش هندس و پنجره زیم اتنییتز همچنین،

محمد 
 خزایی

استاد دکتري گرافیک، 
 تیترب تمام دانشگاه
 مدرس

شود. جرا دارد از  یم دهیبناها د يخصوصا در نما ،نهیخوب در پس زم یلیو نقوش خ ناتیکارکرد تزئ
. فضرا و شردیکار گرفتره مره هم ب یفرم کتبه در البسه، ابزار و آلات جنگ یو حت ناتیدست تزئ نیا

و امراکن در  یرانریا يها. اگر از رنگکندیم یمصر را تداع فضاي بخصوص یعرب شتریاتمسفر کار ب
 آورد. یبدست م ياریبس ریتوفاین انیمیشن  ،استفاده شود یطیمح کفیراگ

آزاده 
 پوراشراف

 کارشناسی ارشد انیمیشن

 .شودیم دهیدر کار د يهامشکل دارد، سکته یاز لحاظ کارگردان
 ياز لحاظ کراراست.  داشته يادیز شرفتیگذشته پ يهامجموعه نسبت به سال نیدر ا دیتول کیتکن

 تی مری شرود و موجرب شرده کرهاشکالاشامل داستان و بحث دکوپاژ کار  تیکه رواد رسیبه نظر م
دیرده مری کاراکترهرا  مرهیعدم وجود وزن در انرود. همچنین، جاها از دست  یدر بعض یتداوم داستان

عردم وجرود احسراس و . شودیم دهیکشورمان د يهاشنیمیکه همچنان در انی است اشکالشود که 
 نیز مشکل اساسی این انیمیشن است. صورت کیمیم راتییتغ

عارف 
 فلاح

 کارشناسی حسابداري
 نیرداشرت کره ا نیقری توانینم شنیمیان نیدر ا ،و اعراب یها و عناصر زندگلمانبا توجه به وجود اِ

 محسوب می شود. نیزم رانیا خیمربوط به تار یو حماس یرانیا یاثر مل کی شنیمیان

 
نظرات گوناگونی که هر یک از این افراد بر حسب میزان آشنایی با این تخصص خود ارائه داده اند، بیانگر دیدگاه هاي متفاوت 
در باب ساختار این انیمیشن است که باید توسط کارشناسان تحلیل شود و در روند پیشرفت در ساخت انیمیشن هاي آتی مورد 

را  تحلیلی کوتاه( درباره انیمیشن جوانمردان 1002، آنچه که مدیر مرکز پویانمایی صبا؛ لیوانی )استفاده قرار گیرد. اما در این بین
از شاخصه هاي تولید در روند پویانمایی صنعتی این است که کنترل مناسبی بر پروسه تولید داشته باشیم و مرکز » :ه استکرد ارائه

سال طول  8، "جوانمردان"پیش تولید مجموعه »وي ادامه داد: «. شته باشداین کنترل و مدیریت را بر آثار دا است صبا توانسته
در دوره مغول می گذرد که سرداران ایرانی  "جوانمردان" روایت داستانی کشید و دچار تغییراتی در پروسه ساخت و کارگردانی شد.

م شد و گروه هاي کوچک مردمی شکل گرفت و با مقاومت ها نامنظ ،مقاومت هایی انجام دادند. بعد از یک دورهزمانی در این بازه 
روایت این ماجراها پیام مبارزه با ظلم را به نوجوانان  توسطحفظ باورها و ارزش هاي جامعه مبارزه ادامه پیدا کرد. این مجموعه 

ن ارزان ترین پویانمایی ما همچنا»صبا توضیح داد: پویا نمایی یند تولید انیمیشن ها در مرکز آلیوانی درباره فر«. دآموزش می ده
ما مؤلف باشیم و محتوایی با فرهنگ ایرانی اسلامی تولید کنیم. ما یکی از  که باعث شده است این هاي دنیا را تولید می کنیم و

 ولی از سال ،البته تولیدات، کمی دیر آغاز شد و تاکنون غفلت کرده ایم .تولیدکنندگان منحصر به فرد پویانمایی در جهان هستیم
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 مثل سیما ،بین مراکز مختلفدر »وي تصریح کرد: همچنین، «. ده ایماختصاص دا اننوجوانحوزه تولیدات را به  از درصد 06گذشته 
شکل گرفت.  ها طی همین همکاري "جوانمردان"خوبی شکل گرفته است و مجموعه  هاي صبا همکاري پویانمایی م و مرکزلفی

قسمت  10ی روي آنتن می رود و فاز اول آن در یدقیقه ا 89قسمت  199ی شود که در این مجموعه ابتدا در شبکه امید پخش م
  «.آماده پخش است یدقیقه ای 89

انیمیشن ایرانی اکنون به »لیوانی از پدران و مادران ایرانی درخواست کرد که از انیمیشن ایرانی حمایت کنند و گفت: در پایان، 
از این تولیدات به زودي شاهد آثار بهتري خواهیم بود. ویژگی اصلی انیمیشن ایرانی پاک بار نشسته است و با تمرکز بر حمایت 

در نهایت، در این نوشتار دو سوال  (.1002)خبرگذاري مهر، « بودن آن است که مبتنی بر آموزه هاي اخلاقی و فرهنگ ایرانی است
 (.0اجمال آورده شده است )جدول  براي تهیه کننده انیمیشن جوانمردان مطرح شده که در جدول زیر به

 
 جوانمردان  شنیمیان کنندههتهی با نگارنده جواب و : سوال9 جدول

 کنندهتهیه –جواب  نگارنده –سوال 

جوانمردان تا چه اندازه  شنیمیبا ان یهنر اسلام خیارتباط تار

 اشد؟ییم

اشاره  ی آنو طراح یبه بخش مربوط به معمار توانیتنها م

 داشت.

بر  یدیتاک این انیمیشن، آیا ساخت دهیا یریدر شکل گ نکهیا

 مدنظر بوده است؟ یحماس کردیبا رو یهنراسلام خیتار شینما

آن دوره بوده تا  یخیاز وجوهات تار یریگریتاث شتریب

 یتوجه مشخص تر یانیپا یهاقسمت یبرا یحماس یهاداستان

 داشته باشد.به جنبش سربداران 

 
تاثیر معماري و پوشاک اسلامی در صحنه پردازي ها و پوشش شخصیت هاي براساس دیدگاه تهیه کننده انیمیشن جوانمردان، 

تاکیدي بر حوادث تاریخی با رویکردي حماسی دارد. از طرفی دیگر، تهیه کننده  همچنین، این داستاناین انیمیشن نمایان است. 
یمیشن دارد و در نهایت این بخش با جنبش سربداران مشخص تر خواهد شد. لذا، در قصد بزرگ جلوه دادن بخش حماسی این ان

 زده است.  گریزيبخش پایانی این نوشتار، نگارنده  به تاثیر جنبه حماسی در انیمیشن جوانمردان 
  

 نگرشي بر جنبه حماسي انیمیشن جوانمردان  -1
پذیرش باشد، نکته هاي جالبی در این انیمیشن تاییدکننده این ایده  قابلاگر انیمیشن جوانمردان به عنوان یک نمونه حماسی 

الدین مربوط به بازي که از پرنده شهاباست که همچنان)باز(  قوش نیالدپرنده شهاب است. یکی از این نکته ها به کارگیري
 (.10)تصویرها در مغولستان در این انیمیشن استفاده شده است، یادآور قوش بازان اعراب است مغول

 

 
 جوانمردان و سمت راست عرب با پرنده قوش شنیمیسمت چپ ان :13 ریتصاو

 
همچنین، مورد دیگر اینکه خنگ جلوه دادن شخصیت هاي مغول در انیمیشن جوانمردان نمود فراوانی دارد. گویی این 

سپاه مغول که وارد ایران شد از سلطنت  یوقتانیمیشن سعی در ضعیف نشان دادن دشمنان ایران زمین دارد و این در حالیست که 
 پرآوازه خوارزم چیزي باقی نگذاشت و بخش عمده ایران به کلی ویران شد و بسیاري از آثار تمدنی آن نیز نابود گشت.

ولی با وجود این تناقضات، باید متذکر شد که انیمیشن جوانمردان از تکنیک هاي ساخت بالایی از میان رقیبان خود برخوردار 
هاي امیر محمد دهستانی انیماتور و مدرس دانشگاه بسنده کرد که اعتقاد دارد انیمیشن ایران توان به صحبتباشد. در ادامه، میمی

هاست. به گفته وي در طول بیست سال گذشته ي دارد و وظیفه اهالی این سینما، گردآوري ظرفیتآورپتانسیل عجیب و شگفت
اند تا حرفه ها جنگیده و کنار آمدهپولی، کمبود تجهیزات و از همه بدتر سو، مدیریتمتخصصان این حیطه با چنگ و دندان، بی

(. براساس گفته هاي ایشان، صنعت انیمیشن ایران در مرحله 17: 1000انیمیشن در ایران جدي شود و شکل گیرد )سینما انیمیشن، 
گذار قرار دارد و مسیري رو به پیشرفت را طی می کند. از جمله انیمیشن هاي حماسی تولید  شده در مرکز پویانمایی صبا می توان 
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ها و ان، بازمانده، کشتی گیران، والیباستهاي انبیا، جوانمردهاي قرآنی، قصهبه انیمیشن هاي پهلوانان، فرمانروایان مقدس، قصه
 بانوي از بهشت اشاره داشت.

. از دهدیم شیرا افزا يریپذریتاث نیا ،یشیها به اثر نماآن لیتبد گر،یو به عبارت د نمایییها در قالب آثار سافسانه ییبازنما
تولید  يها برااقتباس از افسانه یچگونگ رود،یبه شمار م شیالیساخت اثر خ يابزار هنرمند برا نیترآنجا که معمولا افسانه ها مهم

لذا، به کارگیري جنبه حماسی در ساخت انیمیشن جوانمردان سبب تاثیرپذیري بیشتر در ذهن و  انیمیشن بسیار حائز اهمیت است.
 ضمیر مخاطبان خود می شود.

 

 گیرينتیجه -3
باشد که صنعت تولید انیمیشن در ایران، این انتظار دور از دسترس نمیهنري کشور  -با توجه به منابع غنی و پر بار فرهنگی

هاي ایی داشته باشد. انیمیشن ایران با اعتبار استفاده از خلاقیت و پتانسیلایران به موازات اروپا و آمریکا و ژاپن رشد قابل توجه
گی این صنعت هنري به وجود بیاورد. با توجه با ظرفیت تواند بستري براي بالندمیهنري هنرمندان و شاغلین مشغول در این رشته 

گیري توان با جهتآموختگان در مقاطع مختلف و سلایق مختلف آن ها، میداخلی کشورمان و با عنایت به تعداد بالاي دانش
دور، تولد برندي خاص در چندان  هاي نهمناسب و بودجه مناسب در این زمینه از سوي مراکز تولید انیمیشن امیدوار بود که در سال

تواند در ایی طولانی که در تولیدات انیمیشنی دارد میصنعت تولید انیمیشن ملی کشور را نظاره گر بود. مرکز پویانمایی صبا با سابقه
زي هاي تولیدي در خلق کارآفرینان موفق در حوزه انیمیشن ساهاي مناسب به گروهحوزه کارآفرینی و با در نظر گرفتن بودجه

 هاي ارزشمندي بردارد.گام
در این پژوهش، سه واژه معماري، پوشاک و حماسی را در مقابل انیمیشن قرار داده شد. باید متذکر شد که با توجه به پیشینه 

پردازي تولید انیمیشن به ساخت یک انیمیشن پردازي و داستانتوان براي فضاسازي، شخصیتها میفرهنگی قوي در این واژه
اي در زمینه هنر انیمیشن سازي به هموار کردهن این مسیر کمک شایانی دست یافت و همچنین، دارا بودن هنرمندان حرفهموفق 

 می کند.  
هاي اسلامی در معماري و پوشش شخصیت -از آنجا که در انیمیشن جوانمردان رنگ و بوي ملموسی از هنر اصیل ایرانی

توان این امر را موافق با روح هنر ایرانی دانست که در این انیمیشن سعی شده با به ود، میشداستان در کنار روایت حماسی دیده می
هاي متناقضی در این انیمیشن دیده می شود که همان کارگیري این عناصر بر جنبه تاثیرگزاري آن افزوده شود. از طرفی دیگر جنبه

دن برخی از شخصیت هاست که نمونه بارز آن که در این مقاله ذکر به کار گیري سنت هاي اعراب و اغراق بیش از حد در نشان دا
توان هدف از این اغراق را همان تاثیرپذیري بر مخاطب ذکر ت که میشد، ابله جلوه دادن مغول ها در رویداد حمله به ایران بوده اس

هماهنگی کامل دارد می تواند در جهت رشد و هایی که با روح ایرانی لمانکرد. استفاده از این ترفندها در کنار به کار گیري اِ
 استقبال بیش از پیش این سبک از انیمشن بیافزاد که خود می تواند توجیه اقتصادي خوبی براي گسترش این صنعت محسوب شود. 

ارزآوري مذهبی،   -توان به دلایلی چون: ایجاد اشتغال، تثبیت هویت ملیلذا، در نهایت براي چرایی تولید انیمیشن ملی می
براي کشور، جلوگیري از فرار مغزها و کارآفرینی اشاره کرد. همچنین، در جهت ترقی و پیشرفت انیمیشن کشور، افزایش مراکز 

هاي لازم و پژوهش کافی و مناسب در المللی، جمع آوري نظرات مخاطبان، هماهنگیخصوصی تولید انیمیشن، همکارهاي بین
ها، رابطه تنگاتنگ مراکز اموزشی با هاي موفق جهان و ارزیابی آن ز تولید، بررسی آثار انیمیشنمراحل پیش تولید، تولید و پس ا

 مراکز تولید انیمیشن از اهمیت ویژه ایی برخوردار است. 
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The Effect of Architecture and Clothing of Islamic Period on 
Epic Approach of Contemporary Iranian Animation in the 

Recent Two Decades 
(Case study: animation cartoon of chevaliers produced at Saba 

Animation Center) 
 

 

Abstract  

 
Producing animation as an art caused by expansion of industry and technology is one of 
the important pathways of communication with the modern world and the gateway to 
the national art and culture of each country. In the other hands, art and culture are 
undoubtedly influenced by various factors. In this regard, the Islamic architectural and 
clothing sight of with epic approach is one of the effective factors in producing 
contemporary Iranian animations. Although foreign animations are more welcomed in 
the country compared to domestic animations and Iranian animations fail to become an 
industrial production due to various reasons, the experts look for the reasons of foreign 
animations’ success and the more effective utilization of these animations in applying 
their native art and culture. In the last two decades, utilizing from effective factors such 
as architecture and clothing components of Islamic period and the epic stories of war 
and victory have been one of the initiatives that domestic animation producers have 
taken to attract the attention of their audiences. Therefore, it has been tried to develop 
and extend the credibility and identity of domestic animations through making a linkage 
between art and culture and national beliefs. In this regard, the purpose of present study 
was to investigate this problem by evaluating the case of Chevaliers animation cartoon 
as the most up-to-dated products of Saba Animation Center. In present study, the 
required data have been gathered through interview, library and electronic methods. 
Finally, the obtained results of present study indicated the application of native-national 
components of Islamic architecture and clothing in the spacing, characterization and 
storytelling Chevaliers animation cartoon, which is in line with the cultural-religious 
orientations of Iranian animation policies and can be utilized for identification of 
contemporary art of animation making in Iran. 
Given the rich cultural and artistic resources of Iran, it is not out of the question that the 
animation industry in Iran will grow significantly in parallel with Europe, the US and 
Japan. Iranian animation, credited with using the creativity and artistic potential of 
artists and practitioners in the field, can provide a platform for the growth of the art 
industry. Given the internal capacity of our country and given the high number of 
graduates at different stages and different tastes, it can be hoped that with the proper 
animation and budget in this field by animation production centers, in the near future, 
the birth of a special brand in The national animation industry was watching. With a 
long track record in animation production. Research objectives are Establish a new 
approach of producing animation and revitalizing the national animation industry and 
Investigating the characteristics of f native-national components of Iranian Islamic 
architecture and clothing in producing Chevaliers animation cartoon. 
Research Questions are What artistic components of Islamic architecture and clothing 
have affected the contemporary Iranian animation over the last two decades? And What 
historical elements and stories have been used in the last two decades of epic animation? 
 
Keywords: Islamic architecture, Islamic clothing, epic approach, animation, Saba 
Animation Center 
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