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 زرتشت  نیدر د دینقش خورش یقیمطالعه تطب
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 یده ـچک
 

احترام و تقدس آن در  لیداشته و دارد که به دل یاریبس یو باشکوه، نمادها زیعنصر اسرارآم کیبه عنوان  دیخورش
مرتبط با آن در  یو نمادها دیگرفته است. خورش یرا در بر م یمتنوع نیو اشکال نماد یمختلف، همواره معان یهافرهنگ

در طول زمان داشته است از  یادیز راتیی( تغسمیترایمهر )م نییآاز  یریرپذیتاث یبه واسطه تیحیزرتشت و مس انیاد
 یهاتفاوت و هاشباهت یپژوهش به بررس نیوجود داشته ا زانسیب یو امپراطور انیساسان انیم یکیآنجا که روابط نزد

است. از  داختهپر زانسیب یوامپراطور یساسان یدر دو دوره تیحیزرتشت و مس انیدر اد دینماد خورش یو مفهوم یریتصو
سُل،  تیحیو در مس د،یخورش زدیمهر به عنوان ا ران،یدر ا نکهیبر ا یمبن دیحاصل گرد یجینتا انیاد نیا یقیتطب یبررس
 یریه و خواستگاهش به دوران اساطداشت اریارزش و تقدس بس تیحیزرتشت و مس نیدر د دیبوده، خورش دیخورش یخدا

با آن  جیسبب شد که به تدر زدمهریآن با ا یژگیو و هاو شباهت بخشاتیحعنصر  نیپرستش ا تی. اهمگرددیباز م
زرتشت  نیمهر اخذ کردند در دل د نیکه از د ییهانیبا مهر، آئ انیمخالفت ساسان لیشمرده شود اما به دل کسانی

مانند  دیخورش یاز نمادها یاریو بس سمیترائیبا عنوان م نید نیو بعد از آن ا اوردندین انیبه م یگنجاندند و از مهر حرف
 نیدر هر دو د دیخورش نیدر اشکال نماد ییهاشباهت رونیرخنه کرد. از ا تیحینور و هاله با اشکال مختلف در مس پا،یچل

 یوهیپژوهش با استفاده ش نیتعلق دارد. ا نیمندرج در دو د یاهنییوآداب و آ میاغلب به مفاه ز،یها نوجود دارد و تفاوت
 .است رفتهیانجام پذ یقیـ تطب یفیواستفاده از روش توص یـ اسناد یاهکتابخان

 

 پایمهر، چل نییآ زانس،یتمدن ب ،یدوره ساسان د،یخورش یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 .دانشجوی کارشناسی ارشد پژوهش هنر، واحد علوم تحقیقات، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران 1

 )نویسنده مسئول( .گروه تخصصی هنر، واحد علوم تحقیقات، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران استادیار 2

s.rostambeigi@art.ac.ir 

 تهران. ،یدانشگاه آزاد اسلام قات،یهنر، واحد علوم تحق یگروه تخصص اریاستاد 3
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 مقدمه -1
خاکی مدیون خورشید هستند چون زمین را از جرمی یخ زده به محلی  کره ی موجودات، بقای خود را بر رویانسان و همه

هایی است که از ترین نشانترین و عمیقو نمادهای مرتبط به آن یکی از کهن ،خورشید و تصاویر .برای زندگی تبدیل کرده است
شتگان و تجربه ی مشترک آنان در مناطق گذشتگان بسیار دور به انسان امروزی به ارث رسیده و بیانگر ارتباط فرهنگ و هنر گذ

مختلف جغرافیایی می باشد. دقت استفاده از این نشان در آثار هنری و کاربردی در زندگی روزمره انسان باستان بسیار جالب توجه 
 ،مان و زمینبه عنوان مثال چلیپا یکی از نمادهای مرتبط با خورشید است که یک کاربرد ترکیبی و سنجشی دارد و در آن آس .است

های . این پژوهش با توجه به اهمیت خورشید در ایران و تمدنشده استدر آن در هم ادغام  ،به هم وصل شده و زمان و مکان
های تصویری و مفهومی خورشید در دوره ساسانی و بیزانس چه بوده است مرتبط به این منطقه با این سؤال که تفاوت و شباهت

در  سانیان و همچنین نقوش به کار رفتهی متون مذهبی زرتشت به عنوان مذهب رسمی ساکه با مطالعهآغاز شده و در نظر دارد 
های پیشین و آیین گذشتگان همچون مهر است، نقوش مرتبط با خورشید و مفاهیم وابسته به آن این دوره که خود متأثر از دوره

به  ،مین بررسی در مورد تصاویر به کار رفته در امپراطوری بیزانسبندی تصویری و مفهومی کند. در ادامه ههمچون نور را طبقه
چرا که ارتباط تنگاتنگ فرهنگی، تجاری و اقتصادی این دو منجر به  شده استهای مرتبط با ساسانی انجام عنوان یکی از حکومت

رپرستی در ایران پیش از ساسانی مورد های قدیمی ایرانی یعنی آیین مهر شده بود. آئین مهها از یکی از آیینتأثیرپذیری رومی
توجه همگان بوده است حتی شاید بتوان گفت که اهمیت نقش خورشید و اعتقادات آئین مهر هنوز نیز میان ایرانیان رواج دارد و 

تأثیرپذیری از ای که در خارج از ایران از خورشید و مهرپرستی ایرانیان تأثیر گرفته امپراطوری رم بوده است. این ترین منطقهمهم
آئین مهر در شکل نمادهای مرتبط با این آیین پس از مسیحیت نیز ادامه داشته و بسیاری از نمادهای مرتبط با این دین وابسته به 

ای ـ اسنادی و با استفاده از روش به آن پرداخته شده است این پژوهش به شیوه کتابخانه باشد که در این مقالهآیین مهر می
 وصیفی صورت گرفته است.قی و تتطبی

 

 پیشینه تحقیق  -2
های مختلف از جمله آیین مهر انجام شده هنوز کاوش و تحقیق در سیاری درباره جایگاه خورشید در فرهنگببا اینکه مطالعات 

اسرار و اطلاعات شود و دانشمندان با های ما درباره خورشید و آئین مهر بیشتر میهر روز اطلاعات و آگاهیه و ادامه داشتاین باب 
شوند. به جهت اهمیت نقش خورشید تاکنون مطالعات زیادی بر روی آن انجام شده و موضوع این مقاله در ارتباط جدیدی مواجه می
: 3111های زیادی بوده که براساس اهمیت و اولویت، مورد استفاده قرار گرفته است. کتابی با عنوان مهر )مقدم، با مقالات و کتاب

در آن به بررسی شخصیت تاریخی مهر و نمادهای مرتبط با آن و تأثیرپذیری امپراطوری رم از ایران و ارتباط مهر و ناهید ( که 01
های خورشید و اهمیت پرستش ایزد خورشید ( به اهمیت نقش خورشید و مهر، ویژگی12: 3133ها )پورداوود، پرداخته کتاب یشت

( به نماد چلیپا و چلیپای 21: 3113یز: گردونه خورشید یا گردونه مهر نوشته )بختورتاش، پرداخته شده است. در کتاب نشان رازآم
شکسته در مراکز تمدن ایران باستان، هند و همچنین مسیحیت پرداخته شده. در کتاب مهر به بررسی رازآمیز بودن آئین مهر و 

های مهر و چگونگی رواج دین مهر در مرتبط با مهر، ویژگیارتباط دینی مهر با مسیحیت و تأثیر آن بر امپراطوری رم، نمادهای 
(. کریستین سن نیز در کتاب ایران در زمان ساسانیان به بررسی ظهور ساسانیان در 19: 9010مسیحیت پرداخته است )حمامی، 

 (.99: 3131سن، سی پرداخته است )کریستنهای سیاایران، تحول مذهبی و دگرگونی
 

 روش تحقیق -3
های مشاهده و تطبیقی انجام پذیرفته است. در این گیری از روشای ـ اسنادی و بهرهبا استفاده از شیوه کتابخانه این پژوهش

تحقیق ابتدا نقش خورشید به لحاظ تصویری و مفهومی در ایران، سپس نقش خورشید در رم مورد بررسی و تحلیل قرار گرفته 
خورشید و نمادهای مرتبط با آن و همچنین مقایسه تصویری و مفهومی به این نتیجه است. در ادامه با کنار هم قرار دادن تصاویر 

های رسیم که نقش خورشید در دین مسیحیت از دین زرتشت تأثیر گرفته شده و در نهایت با استفاده از جدول و تطبیق نمونهمی
 است. هایی ارائه شدهبندی شده تحلیلدسته

 

 مبانی نظری -4

 مهر  -4-1
های ایران جایگاه بالا و مقام ارزشمندی دارد. در روزگار پیش از زرتشت به عنوان خداوند و در دوران بعد از خورشید در اسطوره

ه یشت ششم درباره هور یا خور یا خورشید ایزدی است ک"یابد تا اهورامزدا خدای بزرگ باشد. زرتشت به مقام ایزدی تنزل می
کردند هر که آلودند و ویران میدارد و اگر او نبود دیوان، جهان را میاوست، خورشید است که زمین و آنچه در اوست را پاکیزه می

(. مهر که در 12: 3110)بهار،  "برند که او غروب کرده باشداو را بستاید هرمزد را ستوده است دیوان تنها هنگامی دست به کار می
ایزدان قدیم آریایی و  ت از ـده اسـهای شاهان هخامنشی با نام میتهرا، در سانسکریت میترا در پهلوی میتر آماوستا و کتیبه
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ای که ایرانیان با میلاد، دورهاست. قدمت مهرپرستی، به چهارده قرن پیش از  رفتهی اهورا مزدا و مخلوقات به شمار میپیونددهنده
گرفت. رو تزکیه نفس در معابدی به نام مهرابه انجام می(. از این00: 3113گردد. )فرحزاد، رکی داشتند، باز میزیستگاه مشتهندیان 
 (. 011: 3110ها به صورت غار در اعماق زمین قرار داشتند سقف گنبدی شکل آنها نمادی از آسمان بود )ویل، مهراب

ها ماه را عامل زایندگی و شمردند آنپیروان این آیین خورشید و ماه را مقدس می
دانستند. فره ایزدی موهبت یا فروغ ی ستایش میخورشید را عامل بزرگ نور و شایسته

جی که بر تواند با همت و تلاش آن را به کمال برساند تاویژه اهورایی است که فرد می
در شانزدهم مهر  (.301: 3111ادی از فره ایزدی بود )هینلز، شد نمسر شاهان نهاده می
انجامید مهرگان نامیده روز به طول میشش ساختند این جشن که جشنی بزرگ برپا می

شد. گویند مهر در این روز پدیدار شد پادشاهان در این جشن تاجی به شکل خورشید می
 (.3302: 3110خواه، دوستگذاشتند )( بر سر می3)تصویر 
 

 چلیپا و سواستیکا -4-2
در خوزستان  3سواستیکا دیک به هفت هزار سال، اولین بار به شکلچلیپا با قدمتی نز

(. سواستیکا 10: 3123آن را گردونه خورشید یا مهر نامید )طهوری،  9یافت شد هرستفلد
زیبا، فرخنده و خجسته ای از )سو( به معنی خوب، برگرفته از زبان سانسکریت آمیزه

سازد )هال، باشد و )استی( به معنی هستی است که به روی هم هستی نیک را میمی
ترین صورت (. چلیپا به شکل دو خط متقاطع و عمود بر هم بازنمایی شده و رایج0: 3113

خدای خورشید نزد ایرانیان بوده است که با حالات مختلفی در سراسر ایران باستان 
ای معتقدند که چلیپا نمادی آریایی که قبل از پراکندگی و شده است. عده بازنمایی

بردند و دلیل گسترش آن در مهاجرت آریاییان آن را به عنوان نماد خورشید به کار می
(. و براساس روایتی در ریگ ودا 312: 3113کشورهای دیگر نیز همین است )بختورتاش، 

های مهر یش مهر دانستند و همراه  با دیگر نشانهاین نقش را گردونه مهر و نمادی از ک
های مختلف بازنمایی شده است پیروان این کیش چلیپا را به های سرزمیندر مهرابه

-33: 3113نشان سرسپردگی بر پیشانی دست و یا لباس خود به کار بردند )بختورتاش، 
اد تندر و رخش و برخی دیگر نم« رحمت و برکت»(. چلیپا را گروهی نماد خورشید 30
های خود نقش کردند. اند آنگاه برای رهایی از خشم خدا آن بر خانهدانسته« خشم خدا»

ای مقدس، ارزشمند و آن چهرهدر پس نماد چلیپا رازهایی نهفته است که در طول زمان به 
 (.31: 3139جاودانی بخشیده است )شایگان، 

 
مهر بر روی گل ایستادن . 1تصویر 

 (191: 1731)گیرشمن،   نیلوفر

 
و  وسی. نمرود داغ، آنت2 ریتصو

 (191: 1731 رشمن،ی)گ ترایآپولوم

 

 نور و هاله  -4-3
در هزار و صد و سی و چهار پیش از میلاد مشاهده شده است. در این  (.9تصویر )اولین نمونه نور و هاله بر گرد سر مهر در 

ایرانیان  خرد و آفرینش است تصویر شده و نشان از بینش ای درخشان از نور که عامل روشناییِنقش برجسته مهر همراه با هاله
دهد که نگاه مهرپرستی در جهان نگاهی منتج از نور و درخشندگی و باستان از آفرینش دارد. بررسی این نقش برجسته نشان می

نور تجلی الوهیت و خورشید، مظهر معرفت است که به کننده نزدیکی این ایزد با خورشید است. تداعی گونه آن،فرم و شکل شعاع
اهورامزدا سرور نور نشان داده شده ا هاله نمادین است. در آیین زرتشت، نور ،به شکل اورمزد یا ی مواج و شکل پرتوهای مستقیم

شود. ی ایزدان خورشیدی محسوب می(. هاله یکی از نیروهای شمسی و دیسک خورشید است و نشانه32: 3110است )غراب، 
ای به صورت قرص ساده با پرتوهای نوری ترین تصویرها، دور سر خدایان هالههمچنین، مظهر نور خورشید و میترا است و در کهن

(. هاله چلیپایی مختص مسیحیان است و هاله شش 393: 3110فر، شود )کامبخششود که از سر آنها نور ساطع میه میمشاهد
های وی ی رنجدهندهگوشه مظهر فضائل اصلی است در بسیاری موارد تنها هاله مسیح به چهار قسمت تقسیم شده است که نشان

 (. 131: 3111در عین حال نماد یگانه بودن و تمایزش از بقیه افراد است )یونگ، به مثابه پسر خدا و مرگش بر روی چلیپا است و 
                                                                    

 شیر -4-4
یکی را است در ارتباط بوده است. شاید بتوان  نیرومندیخورشید نماد ایزد میثاق و پیمان، با شیر که مظهر قدرت، توانایی و »

(. معنای 00: 3123)طهوری، « مظهر نیروی آسمانی و دیگری را نشانی از قدرت زمینی که از آن پادشاهان بوده است دانست
سمبولیک شیر، پرتو خورشید، پیروزی، دلاوری، شجاعت، قدرت، غرور و سلطنت است. شیر علاوه بر نماد میترا، نماد خورشید، 

                                                           
1 - Swestika 

2 - Ernes Emile Hertzfeld 
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و یا شاید  دهدرا با خورشید پیوند می ور است، ارتباط گرمای برج شیر و سرشت آتش، این برجتابستان، پیروزی، قدرت، آتش و ن
حتی همسانی یال و کوپال شیر نر به پرتوهای خورشید بر استحکام این اندیشه و تفکر افزوده است، از این رو شیر و خورشید بارها 

ترین نمادهای تاریخ ایران دانست که دیر زمانی بر پرچم ایران را از مهم توان این انگارهاند تا جایی که میدر کنار یکدیگر آمده
 ,Clauss)(. در میان هفت رده دین مهر چهارمین جایگاه متعلق به شیر است 12: 3123زمین نیز جای داشته است )طاهری، 

 3ها به نام آریمانوسیچیده که، از او در کتیبهشده که ماری به دور او پها تندیسی با سر شیر یافت . در بسیاری از مهرابه(132 :2000
 ,Barnett)دانستند در حالی که برخی پژوهشگران او را آیون می (Renan, 1985: 17)یاد شده که شاید همان اهریمن باشد 

. گرچه هویت راستین این انگاره هنوز در ابهام است اما بسیاری از مهر پژوهان او را با زمان و تغییر نسل مرتبط (46 :1975
 . (Beck, 2004: 194)اند دانسته
 

 دایره  -4-5
ن النهرین به ایرارسد این فرم نمادین از بینهای مختلف است. به نظر میدایره یکی از نمادهای خورشید در ادیان و آیین

ای از فر شد.دایره دور سر خدایان و شاهان نشانهای به دور سرش نمایش داده میرسیده باشد. میترا که خدای خورشید بود با دایره
(.  و به نظر 332و331: 3111نیا،  ایزدی است که در کلاه شاهان ساسانی به شکل های مختلفی تجسم یافته است )موسوی

دایره به صورت خورشید مظهر (. »01: 3111چی، ناپذیری شاهان و میترای بزرگ است )عتیقهیانای از کمال و پارسد نشانهمی
غروب خورشید را  و ی ایزدان خورشید است سه دایره متحدالمرکز گذشته، حال، آینده، طلوع، اوجنماد همهو نیروی مذکر 

های قدیم شهرها، بیانگر توجه های پرستش خورشید و نیز نقشهها و آیین(. کارکرد دایره در اسطوره00: 3111)غراب، « نمایاندمی
های حضور با توجه به نشانهدر ادامه (. 3112: 3111ترین جنبه زندگی انسان است )گوستاو یونگ، به عنوان حیاتی« تمامیت»به 

 مهر در دوران ساسانی به بررسی خورشید در آثار دوره ساسانی خواهیم پرداخت.
 

 آثار دوره ساسانیخورشید در  -4-6
رغم رسمی شدن دین زرتشت در آثارشان همچنان ساسانیان حکومت مرکزی داشتند و از اواسط دوران فرمانروایی آنان، علی

نقش  های آن در هنر و فرهنگ این دوران آشکار است.شد. مهر در تمام دوران ساسانی حضور داشته و نشانهرد پای مهر دیده می
)آل هاشمی، براتی و سجادی هایی از این ادعاست های ساسانی نمونهق بستان، و نمادهای مهری بر سکهبرجسته میترا در تا

آنان با ایزدمهر سبب شد  ها و ویژگیبخش و شباهتشک خورشید و اهمیت آن و پرستش این عنصر حیاتبی(. 3123:39مینیاتو، 
هایی که از دین مهر اخذ کرده بودند دلیل مخالفت ساسانیان با مهر، آیین که خورشید به تدریج با ایزدمهر یکسان شمرده شود اما به

را در دل دین زرتشت جا نهادند و از مهر حرفی به میان نیاوردند به این دلیل بیشتر آثار مهری در دوره ساسانی توسط آنها از بین 
ام برخوردار بوده و باور به آنها در میان مردم در دوره رفته است با این اوصاف آیین مهر و نمادهای مرتبط با آن همچنان از احتر

ساسانی وجود داشته است. خورشید در این دوره ارزش و جایگاه والایی داشته و روی آثار یافت شده مشهود است، گرچه تعدادی از 
 آثار این دوره از بین رفته اما در ذیل به برخی از آنها اشاره شده است.

 

 ظروف فلزی -4-6-1
آوند  ازای کنید از بهرام چهارم، پیش از رسیدن به شاهنشاهی در شرق ایران نگارهمشاهده می (.1تصویر)طور که در همان 

دهد. که روی بدن شیر چند چلیپای شش و هشت پره مینقره در موزه آرمیتاژ روسیه موجود است که وی را در شکار گراز نشان 
ی گیرا روی کوزه سیمین بانویی را با یک صحنه (.0 تصویر)در  (.301: 3113ست )بختورتاش، شود که نشان از خورشید امشاهده می

ی انگور دارد و زیر پای او دو طاووس است که دهد که در یک دست کبوتری و در دست دیگر خوشهای دوره سرش نشان میهاله
-که کنار او پیکر مردی است که گاوی را روی دوش خود می باید ناهید باشد ،هر سه نمادهای خورشید هستند که این بانو با هاله

ظرفی دیگر آوندی از نقره یزد گرد دوم با  (.03: 9011شود )مقدم، های مهری دیده میای است که در نقشبرد این همان صحنه
 که نشان از خورشید است. (.0 تصویر)دهد که همسرش تاجی شاخدار بر سر دارد همسرش نشان می

 

 و مهرسکه  -4-6-2
ای از شود دایره دور سر خدایان خورشید و شاهان نشانههای نور مشاهده میهای ساسانی تاج شاه با شعاعای از سکهدر پاره

ای دایره» (.3تصویر)(. 332: 3111نیا، های مختلفی تجسم یافته است )موسویفرایزدی است که در کلاه شاهان ساسانی به شکل
شود که مزین به پرتو خورشید است نور و روشنایی از اصول مزدیسنا و زرتشت هستند چنان ها مشاهده میبر روی اکثر این سکه

اند و هرگز اجازه ندادند آتش مقدس خاموش شود تا مظهری باشد از نور ایزدی که بر دل مومنان که موبدان، نگهبانان آتش مقدس
ای سرش را دایرهدهد که دور هر یافت شده در دوران ساسانی، پادشاهی را نشان میمُ(. همچنین 32: 3113، )آموزگار« تابدمی

                                                           
1 - Arimanos  
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رفته است مزین به خط نوشته احاطه کرده این دایره به عنوان نمادی از خورشید دور سر افراد برجسته و مهم با ترکیبی زیبا به کار 
 .(1تصویر)

 

   
چند چلیپا بر . آوند ساسانی 7تصویر

 (142: 1731)بختورتاش،  شانه شیر

. ناهید و مهر روی کوزه 4تصویر 

 (33: 1732پور، )رستم سیمین

 از یزدگرد نقره. آوندی 5تصویر 

 (14: 1731)بختورتاش، 

   
. نشان چلیپا روی تاج 6تصویر 

 (211: 1731)بختورتاش،  پادشاه

. مُهر با نماد هاله 3تصویر 

 (413: 1731)رضی،  خورشیدی

گذاری اردشیر دوم در . کتیبه تاج3تصویر 

 (39: 1731پور، )رستم طاق بستان

 

 برینگاره و گچسنگ -4-6-4
نقشی از تاجگذاری اردشیر دوم در  (.1تصویر )نگاره طاق بستان سنگ

دار سنگ کنده شده است و در سمت راست آن پادشاه قرار گرفته که تاج کنگره
بر سر دارد و روی خود به طرف شاه گردانیده ،پشت سر شاه نیز وجودی الهی 

در این نقش  .شودایستاده که انواری همانند خورشید از سر او ساطع می
شود که یکی از شاه ایستاده و در دو طرف او دو ایزد دیده می ،حجاری شده

آنها اهورا مزدا است که تاج می بخشد و دیگری میترا است که دسته ای برسم 
 (.23: 3113شود )گیرشمن، در دست دارد و با نام ایزد خورشید شناخته می

ان بینیم که گزیدگبخشی از دیوارنگاری مانی می (.2تصویر )همچنین در 
بندی آنها به صورت دایره، نمادی از گردش حلقه زدند، فرم چیدمان و ترکیب

گچبری  لوحی از  (.33)تصویر (. تصویر دیگر00: 3110خورشید است )غراب، 
 .که در تیسفون کشف شده و با نقوش چلیپاگونه تزیین شده است

  (.21: 3113)آموزگار،
 

 پیشینه خورشید در رم -4-7

 مهر -4-7-1
ای که  مهرپرستی در آن رواج داشت رم ترین منطقهپس از ایران مهم

از طریق دیگری نیز به اروپا بود. مهرپرستی به غیر از لشگرکشی هخامنشی 
ها خصوصاً رم رفت. بسیاری از بازرگانان و سربازان و مأموران سیاسی که سال

کردند با مهر و سنن آن از نزدیک آشنا بودند و در آسیای صغیر زندگی می
کردند بازرگانان در مطالعات خود از نام مهر برای پیمان بستن استفاده می

(. سبب عمده انتشار آئین مهر همان سربازهای رم 13-11: 3119پور، )رستم
باشند که بسیار پارسا و خداپرست بودند در آغاز هم در اروپا ستایش مهر به می

که از آسیا به  ،جنگجویان تخصیص داشت. گذشته از سربازان اسرای جنگ

 
 . بخشی از دیوار نگاره مانی9تصویر 

 (121: 2575)حمامی، 

 
با نقوش  سفونی. قلعه ت11 ریتصو

 (93: 1731)بختورتاش،  پاگونهیچل

 
-تندیس مهر در مهرابه سان. 11تصویر 

 :Vermaseren, 1963) کلمنته در رم
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اروپا انتقال داده شدند، به علاوه ارتباط تجارتی و مسائل اقتصادی و تبادل 
ر مغربیان با مشرقیان در نفوذ مهر مداخله تمام داشت و به سرعت سراسر افکا

بسیاری از اصول و عقاید آیین مهر، عادات  ممالک وسیع رم قدیم را فراگرفت.
عیسویان گردید. از ناقوس تا ارغنون )ارگ( کلیسا گرفته تا عقیده به این که 

رداشته شده است. مسیح خود را برای نجات دنیا فدا ساخت از آیین مهر ب
 33تصویر )نمادهای مهر مانند نیلوفر و گاو در تصاویر رم باستان مشهود است 

 ش،های آیین مهر آمده مهر در غاری متولد شد هنگام تولددر روایت .(39و 
چوپانان در کنار او هستند و در مورد زایش میترا نیز این گونه روایت شده است. 

دانند که این ست و چهار یا بیست و پنج دسامبر میبه علاوه تولد مهر را روز بی
ها تولد وی را شب زمان با تولد عیسی منطبق است و اینکه در برخی روایت

دانند اما برخی دیگر این دو تولد بیست و یک ـ دسامبر همزمان با شب یلدا می
های را قرین هم دانسته و اختلاف چهار روزه را به دلیل عدم محاسبه سال

 (. 030: 3133اند )پورداوود، سه دانستهکبی

 
را با دوش خود  ی. مهر گاو12 ریتصو

 (53: 1731،ی)رض کندیحمل م

است به اجرا در  ربانی یان است که در دین مسیحیت با نام عشاء شام مقدس یا طعام وحدت یکی از مرموزترین مراسم مهر
دین  به معنی دلاور و جنگجو بود در اوستا و، بردند نبردمی آید .در رم باستان و مسیحیت صفتی که همیشه برای مهر به کار می

، به معنی نبرد بوده است. آنتیفون را عیسویان از سرود خواندن «3سور»آوردند کلمه زرتشت نیز، صفتی که همیشه برای مهر می
ی آئین های دینی خود مانند پاپا )پدر( را از هفتمین و بالاترین مرتبهها بسیاری از عنوانها یاد گرفتند، کاتولیکمهریان در مهرابه

مهریان بود که پیشوایان کاتولیک آن را از آئین مهر گرفتند و هنگام  (. رنگ سرخ رنگ برگزیده031: 3101)پورداوود، مهر گرفتند 
پوشیدند. روز یکشنبه )مهرشید( در فارسی به نام روز خورشید چنانکه از آن پیداست روز ویژه مهرپرستان تشریفات لباس سرخ می

چنان که عیسویان نیز از پرستشگاه های خود را با نام ناهید ها از پرستشگاهمهری» است.ه در مسیحیت نیز به همین شکل بود ک
(. میترائیسم مذهبی بود که قبل و بعد از میلاد مسیح در رم پیروانی 331: 3110)پورداوود، « کنندیاد میمریم عذرا با نام خود 

و فیلسوف ارنست رنان: فلسفه زمانش را جذب کرد. به قول مورخ  قرن سوم و چهارم میلادی علوم و در داشت و در اوج حیات خود
 .  (Renan, 1875: 45)شد دین میترایی بود اگر واقعه مهلکی سد راه پیشرفت مسیحیت می

              

 سُل  -4-7-2
 ،لقب سُل خدای خورشید آمدههای گوناگون به کرات با نوشتهمیترا در سنگ

ها کشان اسبی آتشین خویش است و تازیانهمیترا ایزد خورشید که سوار بر ارابه
که از تبار سل راند اما میان این خدای زردفام را در فضای آسمان به جلو می

و میترا، خدای مزبور معمولاً  شودمشاهده می آپولون و حامل نور و روشنایی است
شود. ر بر دارد و هیچگاه کلاه فریجی میترا بر سر او دیده نمیشنلی فراخ د

پس سل موکل مستقیم میترا است و به این عنوان در قربانی گاو  .(31تصویر)
آید که خدای خورشید جوید بنابر ملاحظات مذکور این طور به نظر میشرکت می

ست با این وصف تر از او در اختیارش ابر میترا اولویت دارد و نیرویی پس عظیم
در برخی نقوش که در خارج از رم یافت شده خدای خورشید در حالت خضوع و 

میترا »خشوع در مقابل میترا مجسم شده است علاوه بر این در بعضی از تصاویر 
را بلند کرده که در آن  شدست چپ خود را روی سر سل گذاشته و دست راست

ها آن در برخی از نقاشی .ر استشیئی است که متأسفانه شناخت ماهیت آن دشوا
شیء مانند کلاه فریجی است و در بعضی، به جامِ شاخ مانند شباهت دارد در هیچ 

میترا »رود که است اما این تصور میمتنی تفسیر و توجیه این صحنه دیده نشده 
  (.330-333: 3110)ورمازرن « خواهد سل را در آغوش بگیردمی

 
 . سل و خدای خورشید17تصویر 

 (39: 1732پور )رستم

 

                                        

 صلیب  -4-7-3
صلیب که در اصل واژه آرامی است یکی از مقدس ترین نمادهای کیش مسیحیت است به شکل دو خط متقاطع و معمولاً 

رفته، در مسیحیت صلیب مظهر ایمان انسان ای که سابقا برای شکنجه و اعدام مجرمین به کار میعمود بر هم و نیز وسیله
-( همچنین صلیب را نماد یا وسیله33: 3113ای است که جام شراب را در مراسم عشای ربانی در دست دارد )هال، صیت یافتهشخ

 ،دانند که چون دری گشوده شد تا تمامی تمدن را نجات دهد چنانچه بشر از گناه پاکیزه شود و مس وجودش را صیقلی کندای می

                                                           
1 - Sura 
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است که در دوران  و چلیپا دهد. در واقع شکل صلیب همان گردونه خورشیدرا نشان می ای خواهد شد که تصویر خدامثل آیینه
 (.313: 3110باستان بارها بر روی وسایل و ابزار مختلف با حالات مختلف به تصویر درآمده است )غراب، 

 

 نور و هاله -4-7-4
در کتاب مقدس مسیحیان آمده خدا نور نور یکی از نمادهای خورشید است که از اسماء و صفات الهی است همان طور که 

خداوند تنها لایموت و ساکن نوری است که نزدیک آن نتوان شد واحدی (. »3:  0است و هیچ ظلمتی در وی نیست )انجیل یوحنا 
راه شناخت  درتواند به عناصر دیگر تبدیل شود .انسان با سلوک از انسان او را ندیده و نتوان دید نور مبدأ آفرینش جهان است که می

. در آیات ابتدایی انجیل (Macdonald, pp. 179)گرد شود و به دریافت معرفت نورالانوار نائل مینور بدون واسطه به آن مربوط می
درخشید و تاریکی آن را در نیافت )انجیل یوحنا اشاره به نور مسیح است که در او حیات بود و حیات نور انسان بود نور در تاریکی می

گوید ( مسیح خود می2: 3گرداند و در جهان آمدنی بود )انجیل یوحنا (. آن نور حقیقی بود که هر انسان را نورانی می0-0: 3نا یوح
(. اگرچه جیمز هال معتقد است که 39: 1که من نور عالم هستم ،کسی که مرا متعابعت کند در ظلمت سالک نشود )انجیل یوحنا 

ر هنر مسیحیان در حدود سده پنجم میلادی ظاهر گشته است ولی با توجه به تحقیقات انجام شده هاله و نور برای اولین بار د
مسیحی در زیر کلیسای سان پیترو در ترین هاله در هنر مسیحیان مربوط به اواخر سده سوم میلادی در یک آرامگاه کوچک قدیمی

 . (9تصویر ) شودرم است که کاملاً ویژگی خورشید و مهرپرستی در آن دیده می
 

 خورشید و نمادهای آن در آثار رم و بیزانس -4-8
های رمیان تلاش بسیار کردند تا بنیادهای اساسی که در مسیحیت رخنه کرده بود را از آن بیرون بکشند تا بتوانند روش

ید و نمادهای مرتبط با مانده و از آن پس خورشترین اصول در مسیحیت باقی مخصوص به خود را داشته باشند اما بسیاری از اصلی
برداری شد و خورشید با اشکال مختلف در آن در کشور رم مورد استفاده قرار گرفت و با ظهور مسیحیت از این نماد نیز بهره

نگهبان سربازان که ی ارم، پاسدارخانه  3های امپراطوری در تپه پالاتینامپراطوری رم رواج پیدا کرد. به عنوان نمونه در یکی از کاخ
کاریکاتوری را که ظاهراً از یک  ،روی یکی از دیوارهای این پاسدارخانه شخصی پیدا گردیده که کردند ،صلیبیپاسداری می آن از

پرستد که سری چون اسب دارد و بر چلیپایی که سپاه مسیحی بوده کشیده است، این نگاره نمایشگر سربازی است که خدایی را می
ی آن چنین است: ای به زبان یونانی که ترجمهی افقی دارد بسته شده است در زیر آن نوشتهستون عمودی است و چوب

ای در رم یافت شده که دستی کنید که پیکره. مشاهده می(30تصویر )به نیایش خدایش مشغول است. همچنین در  «9الکاسمن»
کاهنه پاسدارِ آتش، در معبد الهه وستا بر گردن خود است که بر روی آن نقش چلیپای شکسته حک شده است. در رم باستان زنان 

چلیپایی به شکل صلیب حک شده  (. از مهرابه سانتاپریسکا در رم ظرفی یافت شده که روی آن93: 3101چلیپا داشتند )نیهارت، 
 (.30است )تصویر 

 

  
 . چلیپای شکسته بر روی دست 14تصویر 

 (115: 1731)بختورتاش، 

. نقش چلیپا از مهرابه سانتاپریسکا در رم 15تصویر 
(Vermaseren, 1963: 35) 

  
  . مهر با پرتو خورشید در مهرابه سانتا پریسکا13تصویر  های رمی میترا با تاج خورشید. سکه16تصویر

                                                           
1 - Palatine  

2 - Elkasman  
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 (39: 1731)رضی،  (31: 1737مازرن، )ور

   
.  بشقاب فلزی با طرح پیروزی 13تصویر 

 (91: 1732پور، )رستمکنستانتین دوم  

. عیسی مسیح 19تصویر 

م 4کاری، قرن برجسته

 (39: 1734)غراب، 

. هاله دور سر حضرت مسیح 21تصویر

 مزین به خط نوشته

 (112: 1732پور، )رستم 

 
که در حال  د هستند که به صورت تاج روی سر مهر نشان داده شده،طور که قبلا اشاره شد نور و هاله از نمادهای خورشیهمان
ی سانتاپریسکا یافت شده است که به صورت همچنین اولین نمونه خورشید بر گرد سر میترا در مهرابه(. 33)تصویر است قربانی گاو

ی شکل متشکل از دایره و خورشید اای دایرهای دیگر هالهنمونه. (31تصویر)شعاع های خورشید دور سر مهر مشاهده می شود 
شود. به عنوان مثال بشقاب فلزی با طرح پیروزی کنستانتین اواخر قرن چهارم میلادی گواه این است که گرد سر افراد مشاهده می

ها را داشته و طور که اشاره شد مسیح پس از جایگزینی در جایگاه مهر، لقب نور و پدر روشنایی. همان(31تصویر )موضوع است. 
ناپذیر با هاله خورشیدی دور سرش نشان داده شده یکی از عناوین مسیح خورشید بوده است. حضرت مسیح مانند خورشید شکست

ای از نور احاطه کرده که این هاله مزین به خط نوشته است این نور و هاله دور سر دور سر حضرت مریم را هاله(. 32)تصویر است. 
 (.93)تصویر  همیت و اقتدار آنها بودز اافراد نشان ا

 

 تطبیق عناصر تصویری خورشید در دوره ساسانی و بیزانس -5
اولین نمونه نماد خورشید بر گرد سر میترا در سی و چهار تا شصت و نه پیش از میلاد 

دهد که نگاه مهرپرستی . بررسی این نقش برجسته نشان می(9تصویر )مشاهد شده است. 
نتج از نور و درخشندگی است و هنر در راستای ابراز مفاهیمی مقدس بر جهان نگاهی م

همپای دین بوده و معنویات دین را به زیباترین شکل با حفظ اصالت و درک عمیق از 
گونه هاله دور سر این ایزد کشد. فرم و شکل شعاعهای دین به تصویر میاشکال و خواسته

ای که نقش برجسته .(31 تصویر)رشید است. کننده نزدیکی با ایزد خودر تصویر، تداعی
پیتر مسیحی در زیر کلیسای سن کوچک  مربوط به اواخر سده سوم میلادی در یک آرامگاه

 شود. در رم است که کاملاً ویژگی مهرپرستی در آن مشاهده می
ای متشکل از دایره و بر گرد سر میترا که هاله ،ایشکل دایرهبا توجه به قدمت 

های رم های خورشیدی ساسانی نسبت به هالهتوان نتیجه گرفت که هالهخورشید است می
و مسیحیت از قدمت بیشتر برخوردار است علاوه بر وجود خورشید و نور در آثار دوره 

در حیت قابل رویت است به عنوان مثال های دیگر آثار ساسانی در رم و مسیساسانی ویژگی
دور سر کنستانتین را نوری احاطه کرده که نشان قدرت  .(31تصویر )تصویر پیروزی کنستانتین 

دار به عنوان که یزدگرد دوم با همسرش را نشان می دهد، تاجی شاخ (.0تصویر )در  اوست. 
طنت و قدرت که خاصِ هنر ی سلنمادی از خورشید بر سر دارد این در حالی است که حلقه

توان چنین نتیجه گرفت که خورشید در تفکر میترایی پس می ساسانی است را در دست دارد.
همراه با مفهوم آن به مسیح تعلق گرفته است. در  کهنوعی عرفان، تولد و تازگی دارد 

 (.0تصویر )

 
. شمایل سه قدیس، 21تصویر 

 منبت کاری روی چوب

 (121: 2575)حمامی، 

 

که در مسیحیت  (.1 تصویر)کنیم را دور سر اشخاص برجسته مشاهده می در دوره ساسانی این هاله ای از طاق بستاندر کتیبه
ها های تزئینی ظریف موجود در هالهفرم (.93)تصویر  دور سر افراد به شکل مدور به عنوان نمادی از خورشید استهاله  نیز این

تواند نشان از قش برجسته در طاق بستان میایستادن مهر بر روی گل نیلوفر در ن .احتمالاً تحت تأثیر تزئینات دوره ساسانی است
زاده شدن مهر از گل نیلوفر باشد همچنین تندیسی از مهر در مهرابه سانتا کلمنته در رم یافت شد که مهر روی گل نیلوفری که 

دوش شبیه درخت کاج است ایستاده است. در جام سیمینی که در دوره ساسانی یافت شده در گوشه سمت چپ مهر گاوی را بر 
کشد. در ایران گاو به عنوان نمادی از رویش زندگی و طبیعت و باروری است در مهرابه پیتوج رم نیز مهر گاوی را با دوش خود می

همان طور که اشاره شد در ایران در دوره ساسانی هاست. ها و زشتیدهنده از بین رفتن پلیدیکند ریختن خون گاو، نشانحمل می
که نام و مشخصات فرد با  ای وجود داردی خورشید مزین به خط نوشته به صورت دایرهر سر پادشاه هالهمهری یافت شده که دو
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ای از با این مشخصات وجود دارد که دور سر حضرت مریم هاله (.93)تصویر تصویری ترکیب زیبا حک شده است. در مسیحیت نیز

سر افراد برجسته نشان از اهمیت و اقتدار آنها بوده است. چلیپا و صلیب به ای دور نور به شکل دایره وجود دارد که این هاله دایره
در رم یافت شده روی که ای در پیکرهبه طور مثال عنوان نمادی از خورشید روی ظروف و آثار به جا مانده از ایران و رم کشف شد. 

یافت شده که بهرام چهارم در حال شکار گراز است و  ای بر آوندی از نقرهدستش صلیب و چلیپا حک شده است. در ایران نیز نگاره
. در تصاویر یافت شده در ایران چلیپا (1)تصویر  شود که نشان از خورشید استپر مشاهده میروی بدن شیر چلیپای شش و هشت 

 شود.به شکل چند پر است اما در تصاویر یافت شده در رم چلیپا به شکل صلیب مشاهده مشاهده می
  پردازیم.و به طور مختصر و موردی به تطبیق نقش خورشید و چلیپا در ایران و رم میگردد ها جدولی ارائه میبررسی از مجموع

 

 .  مقایسه تطبیقی نقش خورشید در ایران و رم1جدول 
 شباهت تفاوت رم ایران دیفر

3 

 
 (323: 3113)گیرشمن، 

 
(Vermaseren, 1963: 344) 

ایران مهـر تصویر یافت شده در 
ای دور سـرش امـا در رم با هاله

 مهر کلاه بر سر دارد.

ایستادن مهـر بـر روی گـل 
نیلوفر نشـان از زاده شـدنش 

 از گل نیلوفر است.

9 

 
 (12: 3113پور، )رستم

 
 (12: 3113)رضی، 

 ایزدمهر به عنوان در ایران ایزد 
که به تدریج جداگانه از خورشید 

اما در مسـیحیت د نشویکی می
سل / خورشید در کنار هـم  ایزد

 شوند. منقوش می

پرتو خورشید دور سر مهر در 
 نقش برجسته

1 

 
 (11: 3119پور، )رستم

 
 (01: 3113)رضی، 

قربانی گاو در رم قربانی کـردن 
جســم و شــهوت و رســیدن بــه 
تعالی روح، در ایران نماد رویش 

 طبیعت

مهر گاوی را بـا دوش خـود 
 کند. برای قربانی حمل می

0 

 
 (031: 3113)رضی، 

 
 (339: 3119پور، )رستم

در مسیحیت نـام و مشخصـات 
ای دور فرد با ترکیب زیبا و دایره

سر افراد اما در ایران هاله دایـره 
 با ترکیب گیاهان مزین شده.

ــره ــه دای ــوان هال ــه عن ای ب
نمــادی از خورشــید کــه دور 
ــود  ــته وج ــراد برجس ــر اف س

 داشت.

0 

 
 (933: 3113)بختورتاش، 

 
 (13: 3111مازرن، )ور

های مسیحیت مهر در در سکه
های حال قربانی گاو اما در سکه

دوره ساسانی تصویر پادشاه تاج 
 خورشید 

میترا و پادشاه با تاج خورشید 
 های نور و شعاع

3 

 
 (309: 3113)بختورتاش، 

 
 (330: 3113)بختورتاش، 

پر روی بدن چلیپا شش یا هشت
شیر اما در رم چلیپـا بـه شـکل 

 صلیب

وجود چلیپا به عنوان نمـادی 
 از خورشید 
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 گیرینتیجه -6
شدند. رمیان تلاش بسیاری کردند تا های ابتدایی میلاد مسیح میترائیسم و مسیحیت دو رقیب جدی یکدیگر  تلقی میدر قرن

های مخصوص به خود را داشته که در مسیحیت رخنه کرده بود را از آن بیرون بکشند تا بتوانند روشبنیادهای اساسی میترائیسم 
-ترین اصول در مسیحیت باقی مانده است از این رو اشتراکباشند و به طور کل از امپراطوری پارس جدا شوند اما برخی از اصلی

میان از نقوش . ایرانیان و رفرادی است که در این زمینه اتفاق نظر دارندهایی میان این دو دین وجود دارد که امروزه مورد تایید ا
اند ترین این نقوش تصاویر، خورشید، شیر و گاو است که بارها آن را به تصویر کشیدهاند مهمنمادین مهری، یکسانی استفاده نموده

وش بیشتر انتزاعی هستند و در رم کمتر انتزاعی و بیشتر رسد در ایران این نقاما نوع به تصویر کشیدن آنها متفاوت است به نظر می
طور که اشاره شد آئین مهر بر دوره ساسانی تأثیر گذاشته، روزگارانی دراز آیین زرتشتی با همانگرایانه هستند. تصویرپردازی و واقع

اسرارآمیز و باشکوه از نمادهای دیگر  خورشید به عنوان یک نماددهد. تأثیرپذیری از رسوم و عقاید مهری به راه خویش ادامه می
تری را به وجود آمیزند و معانی تازهشکل گرفته که به دلیل نزدیکی معانی و اشکال آن در ادیان مختلف گاه این معانی با هم در می

ای الهی و ایزدی ن نشانهآورند. خورشید همواره در اعتقادات و باورهای ایرانیان از جایگاه بسیار مهمی برخوردار بود. و به عنوامی
شود. به طور کلی ایرانیان از هر چه که تاریک و ظلمانی و تیره است همواره نفرتی مورد پرستش قرار گرفته و مقدس شمرده می

طور که طبیعی داشتند و از دیرباز پیروزی نهایی نور بر تاریکی یکی از خصایص اصلی دین ایرانیان باستان بوده است. همان
ناپذیر را متعلق به خود داشته است در شده و لقب خورشید شکستدر دوره ساسانی با توجه به هاله شعاع گونه تصویر می خورشید

ی ها را داشت و یکی از عناوین مسیح خورشید بوده است. خورشید نشانهرم و مسیحیت نیز خورشید لقب نور جهان و پدر روشنایی
های خاص به کار گرفته شد به عنوان نمادی از خورشید در اطراف سر افراد ویژه و شخصیت قداست علم، دانش و ... است که هاله

هایی محدود از آن در حجاری کند و نمونهو اشکالی مختلف داشته و دارد خورشید که برای ما مفهوم نور و درخشندگی را تداعی می
خورد و آن این است که در رم اکثر تفاوت عمده به چشم میاما یک  .شودساسانی دیده میدوره  یهانقش برجسته و روی ظروف

بردند. با توجه به این که در ایران ایزدان مهر و  های مختلف بهرهتصاویر نقش برجسته و روی سنگ است ولی در ایران از تکنیک
شود و هر جا علامت دایره ن نمیشوند دیگر نقش ایزد خورشید به عنوان ایزدی جداگانه در تصویر نمایاخورشید به تدریج یکی می
اما هر کدام شوند مهر است اما در رم اگرچه ایزدمهر و خدای سل / خورشید متحد می شود در مفهوم ایزدو یا گل چندپر نمایان می

قابل تدهد. مهر به خورشید، تاج معروف و مشعشع را هدیه می شوند در آثار مختلف ایزداز این ایزدان در کنار هم منقوش می
های خود با ایرانیان عقاید جدیدی را به رم بردند که از آن ها باعث ترویج و توسعه عقاید گشته است و رمیان در جنگحکومت

های زرتشتی، مهرپرستی و مانوی اشاره کرد خورشید و نمادهای آن نیز در ایران از آن دوران در کشور رم توان به آیینمی جمله
 رفت.مورد استفاده قرار گ
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A comparative Study of the Sun Symbol in Zoroastrianism in the 

Sassanian. Period and Christianity in ancient Rome 
 

Mahdiyeh Sarmadi1, Samane Rostambigi2,  Nayer Tahoori3 

 

 

Abstract  
 
The sun as a mysterious and magnificent element has had several symbols and still has which 
due to its respect and sanctity among different religions has always contained different meanings 
and symbolic patterns. The sun and its other relevant symbols in religions like Zoroaster's and 
Christianity because of being influenced by "Mehr" religion (Mitraism) has had a lot of changes 
over time. Since there was a close relationship between Sassanids and Byzantine emperor, this 
study tends to consider visual and conceptual similarities and differences of this icon, the sun, in 
Zoroaster's and Christianity in Byzantine emperor based on a comparative study on those 
religions, this result can be inferred that in Iran “Mehr” known as “Goddess sun” and in 
Christianity was just considered as “God the sun”. The sun has been sacred and respectful in 
Zoroaster's and Christianity, and its origin goes back to mythological periods importance of 
worshipping this resuscitative element and its similarities to IzadMehr (God) has caused 
gradually to be considered the some, but due to oppositions from Sassanids against Mehr. 
Customs adopted from Mehr religion were included in Zoroaster's religion nothing was 
mentioned about Mehr. Since then this religion under the named of “Mitraism” and many other 
sun elements and symbols like cross, light, halo with different patterns penetrated in Christianity. 
Hence, similarities in Sun’s symbolic patterns and shapes existing both religions and differences 
as well which mostly belong to concepts, customs and traditions in both religions. This study has 
been done based on library and document any method.  
 

Keywords: The sun, Zoroaster's, Sassanids, Christianity, Byzantine emperor. 
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 3543(، شهریور 54)پیاپی:  6سال هفتم، شماره 

 

 در گذر زمان زیشهر تبر یمنازل مسکون یهایورود یقیتطب یبررس

     

 3صعوه رایالم، 2یسارا خدمت ،*1یجمال روسیس
 91/50/9059تاریخ دریافت:  

 05/50/9059تاریخ پذیرش: 
 

  90319کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

آنها  یساکنان و نوع باورها یفرهنگ اتیکننده خصوص انیب ،یو داخل یرونیعرصه ب یخانه به مثابه راه ارتباط یورود
با  ی، فرهنگرانیاسلام در ا قیکند. با توجه به حضور عم یآنان را مشخص م ینحوه ارتباطات اجتماع نیاست. همچن
عناصر، عناصر  نیوارد نموده است. از جمله ا یرانیا یرا در معمار یشکل گرفته که خود عناصر خاص یرانیا یعنوان اسلام

از  زیتبر یخانه ها یورود یتحول فضا ریپژوهش، س نیا یرو، هدف اصل نیخانه ها است. از ا یسازنده ورود یاصل
 یفضا یریرپذییغامر است که در روند ت نیاز ا یبه دست آمده حاک جیقرارگرفته است. نتا یگذشته تا به امروز مورد بررس

گردد،  یدچار تحول م یاجزاء و عناصر ورود یتمام ،ییبه اروپا یقیتلف وهیو سپس از ش یقیبه تلف یسنت وهیاز ش یورود
 در کند. یم داینمود پ یو ساختار یجزئ یدهد و سپس به شکل یرخ م یو سطح یظاهر یدر ابتدا به صورت ر،ییتغ نیاما ا

دوره  قاجار و دوره معاصر را داشته  یخانه ها یورود انیم یا سهیروند مقا کی میبر آن بود که بتوان یسع قیتحق نیا
که ما در  ی؛ روند میخانه پرداخته ا یورود یها یژگیو یهر دوره، به بررس یمعمار یها یژگیو یکل انی. بعد از بمیباش

شهر  یمیمحلات قد یاز خانه ها ینمونه مورد35دو دوره با  نیا انیم هونگ سهیمقا یساختار م،یگرفت شیپ قیتحق نیا
را واضح  گرید یهر خانه در هر دوره با خانه  یها یژگیبتواند به و نندهیشود که ب یباعث م یا سهیاست. نگاه مقا زیتبر

 ببرد. یقواعد آن ها را پ ودر اصول  راتییدو دوره برسد و تغ نیواضح و روشن در مورد ا یا جهیتر درک کند و به نت

 

 زیشهر تبر ،یدوره قاجار، دوره پهلو ،یمنزل مسکون ،یورود یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 مسئول( سندهی)نو زیواحد تبر یدانشگاه آزاد اسلام یگروه معمار اریاستاد -3
 زیواحد تبر یدانشگاه آزاد اسلام یمعمار یدکتر یدانشجو -2
 زیواحد تبر یدانشگاه آزاد اسلام یمعمار یدکتر یدانشجو -1
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 مقدمه -1
 دوره با که ای گونه به است، بوده دار دنباله و مشخص روند دارای معماری که دهد می نشان ایران معماری تاریخ بر مروری

 هستیم سرزمین این معماری در گسست شاهد قاجار دوران در اما است؛ داشته منطقی رابطه خود بعد و قبل های

 ولی داده شکل را مسکونی بناهای حجم ترین عمده سنتی سیاق و سبک دوره این اوایل در (.9313کلانتریان، فرزان یار،اکبریان،(

 به و کرده پیدا افزایش ها خانه طرح در غرب معماری هنر از گیری بهره قاجار، اواسط از غربی تمدن و فرهنگ نفوذ گیری اوج با

 به غرب معماری به گرایش روند .آورد فراهم را رایج های سبک شدن قطبی دو و تلفیقی سبک به هایی خانه ظهور زمینه تدریج

 آمد پدید قاجاری متنفذ و متمول رجال توسط غربی کاملا سبک به هایی خانه قاجار، عصر پایانی دهه سه در و نشده ختم جا همین

 های گونه که جایی تا داد بروز خود در تدریج به را تغییر و تحول آثار قاجار، دوران اواخر در مسکن معماری(. 9333قبادیان،(

 بسیاری در غربی های سبک از تغییراتی و نداشت تطابق سنتی، مسکن ظاهری شاکله بر کاملا پهلوی، حکومت شروع در مسکن

 اول پهلوی دوره و قاجار دوره در ایران های خانه بررسی در (.9310کیانی،( بود شده گرفته عاریت به مسکونی های نمونه از

 در و است بوده فرامکان و فرازمان که داشته قرار آثار این خالقان و سازندگان تاکید مورد همواره اصولی که گردد می مشاهده

 در درونگرایی اصل اصول، این از یکی که است یافته نمود متفاوتی اشکال به مختلف ادوار در و جغرافیایی مختلف های محدوده

 کالبد عنوان به مسکونی معماری روی بر تمرکز(. 9331،مشایخی  و نژاد مهدوی( است ایرانی سنتی های خانه ورودی ساختار

 در ....و فرهنگی و اجتماعی اقتصادی،سیاسی، شرایط شناخت کنار در که سازد رهنمونی سمت این به را ما زمان، هر در شهر اصلی

 بهبود پی در ایران در مدرن معماری تجارب از استفاده و معماری نوع این منفی و مثبت نکات فهم با ، ایران مختلف های دوره

 اوقات بیشترین انسان که فضایی عنوان به و معماری فضای ترین اصلی عنوان به خانه میان این در .باشیم فعلی سکونت شرایط

 صحیح درک و گذشته آثار دقیق شناخت به بستگی هنری هر تعالی و تحول .است اهمیت حائز کند، می سپری آن در را خود

 به جوابگویی جهت در ، گذشتگان صواب و خطا ، دیرینه سنت و فرهنگ از استفاده با تا دارد جامعه حال نیازهای و ها ضرورت

 ویژگی مختلف، های گونه بررسی به پژوهش این  (.9313ارائه گردد)سیدیان، ای تازه و اصیل ، بدیع های حل راه ، جامعه نیازهای
 جهت در کوچک گامی معاصر می پردازد؛ امید است دوره و قاجار دوره در تبریز شهر های خانه ورودی دهنده تشکیل عناصر و ها

 و طرح به با دست یابی بتواند ثرؤم های لفهؤم استخراج ونمونه ها  تعداد افزایش با و بردارد آن معماری هویت سازی زنده باز
 منطقه، در مسکن ورودی مطلوب الگوی به رسیدن در را ریزان برنامه و طراحان، کلی قواعد و کاربردی و معماری الگوهای

 ورودی ساختار تحول روند  :نمود زیر بیان صورت به را تحقیق اصلی پرسش توان می بنابراین .رساند یاری انسان، نیاز با متناسب

 است؟ بوده صورتی چه به خانه های شهر تبریز در گذر زمان
 

 پیشینه تحقیق -2
 مورد تا زمان معاصر قاجار از دوران شهر تبریز خانه های ورودی ساختار در تحول سیر پژوهش، این در اینکه به توجه با

 ، هاورودی خانه  فضایی  -کالبدی ساختار تشکیل دهنده عناصر و ویژگی ها مسکن، مختلف گونه های می گیرد؛ قرار بررسی
 تاریخی مختلف هایه  دور در تبریز های خانه بررسی و مطالعه خصوص در. دارند قرار مد نظر تحقیق این در که هستند مفاهیمی

 معماری و تاریخ و شیرازی محمدرضا و ژادی نک محمدعلی نوشتۀ تبریز قدیمی هایه خان :عناوین تحت کتاب دو به تنها توان می

 از برخی بررسی به کلی صورت به مقاله تعدادی همچنین .کرد اشاره عمرانی بهروز و اسمعیلی حسن نوشتۀ تبریز قدیمی های خانه

 .است شده داده شرح« 9»پرداخته اند که در جدول   تبریز های خانه
 

 (1041)مآخذ: نگارندگان، تحقیق پیشینه. 1 جدول
 منبع رویکرد عنوان تحقیق نویسندگان

و  گرگانی اعظم مسعودی
 همکاران

خوانش تاثیر نور و رنگ با 
رویکرد امنیت احساسی در خانه 

 های قاجاری تبریز

سازندگان خانه های قدیمی از نور و عناصر استفاده 
برای معماری در روشهای مختلف سازماندهی فضا 

امنیت احساسی ساکنان، از جمله تأثیر روانی،  تامین
 ... زیبائی، محرمیت، چشم انداز، کنترل نور و صدا و

 فصلنامه مطالعات محیطی
 9055هفت حصار آذر 

 فاطمه محمدیان
 اسداله شفیع زاده

 علی آذر

تحلیل مولفه های زیبایی 
شناسی خانه های دوره قاجار در 

 شهر تبریز

های بصری داخلی و خارجی زیبایی شناسی از جنبه
کالبد و محیط معماری بیشتر در مواردی نظیر ارسی، 

دری)به همراه سرستون و گچ دو دری، سه دری و پنج 
بری( این مولفه ها در زیباشناسی خانه های دوره قاجار 

 در شهر تبریز بسیار موثر هستند.

فصلنامه جغرافیا و برنامه 
دوره و ریزی شهری، 

 - 3، شماره 90دوره : شماره
 9059، تیر 04شماره پیاپی 

 باقر پور جواد اصل
 حامد بیتی

های خانههایی از نمای رهیافت
کارگیری در تاریخی جهت به

های نوساز )نمونۀ نمای ساختمان
 (های تاریخی تبریزموردی: خانه

 از حاصل عناصر و الگوها از استفاده نحوة به پژوهش
 مربوط نوساز هایساختمان نمای در فوق هایتحلیل
 .است

، شماره 91دوره باغ نظر، 
954 

 9059اردیبهشت 

 سیروس جمالی
 خندانینادیا 

مطالعه تطبیقی ساختار کالبدی 
خانه های سنتی دوره قاجار) 

 به سنت جهان از گذر در قاجار مسکونی معماری

 تأثیر شده که تحت عظیم تحولی تجدد،دچار

 در اجتماعی و مختلف نظری عوامل و رویکردها

 تخصصی علمی دوماهنامه
 علوم و هنر در پژوهش
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 منبع رویکرد عنوان تحقیق نویسندگان

 نمود بیشتر بوده، متفاوت ایران مختلف بخش های نمونه موردی: تهران و تبریز(

 از تهران بیشتر خانه های در غربی فرهنگ و تجدد

 تبریز

 تخصصی
 پنجم، سال

 و همکاران فرهاد تهرانی
 های اصلی اندام تحول سیر

 تا قاجار از دوره تبریز خانه های

 پهلوی دوم دوره

های  اندام در موجود عناصر و فضایی ساختار بررسی
 و پهلوی و قاجار دوره در تبریز خانه های اصلی

 شهر کالبدی چهره تحول در عناصر اهمیت این

 پژوهشی -علمی فصلنامه

 معماری،شهرسازی،

 90 پاییز ، 29 صفه،سال

 مینا رمضان جماعت
 جواد نیستایی

جلوه های سنت و تجدد در 
فضاهای ورودی خانه های 

 تهران دوره قاجار

 تهران مسکونی معماری های سبک کلیات به اشاره

 قاجار خانه های ورودی فضاهای قاجار،تقسیم در دوره

 و ایران سنتی معماری از پذیری به تأثیر بسته

 متفاوت های شاخصه با گروه به سه غرب، معماری

 جدید و تلفیقی سنتی،

معماری  -نشریه هنرهای زیبا
 و شهرسازی، شماره

 .9331سال  00

 هومن محبی گرمی
 فرهمینی فراهانیرضا 

 محمدمهدی غیائی

سیر تاثیر گذاری نمادها، نشانه 
ها در تبیین معنای معماری در 

خانه های تاریخی دوره 
قاجارنمونه موردی شهرهای 

 اردبیل ، تبریز ، ارومیه

 

ها ها و تفاوتهای علی، شباهتخصوصیات و ویژگی
صورت خاص و های موردی بههر یک از نمونه

ها از لحاظ های آنبر ارزشا تکیهفرد بمنحصربه
های نسبی قابل متکی های ترتیبی و مقیاسمقیاس

صورت ها بهاست. بار معنای معماری هریک از آن
ها با جداگانه ارائه گشته و خصوصیات و ارتباطات آن

 .شده استیکدیگر نیز بررسی 

فصلنامه علمی هنر اسلامی 
 9055آذر  03شماره  93دوره 

 کاییفاطمه کا
 حامد مضطرزاده

 در گرایی درون تحول سیر تبیین
 ایران های خانه ورودی ساختار

 اول پهلوی دوره و قاجار دوره در
 (شیراز شهر: موردی مطالعه)

 ساختار و گرایی-درون میان داری معنی همبستگی
 پهلوی دوره و قاجار دوره در ایران های خانه ورودی

 بروز موجب گرایی درون تحول سیر و دارد وجود اول،
 و ها ویژگی مسکن، مختلف های گونه در هایی تفاوت
 ورودی فضایی-کالبدی ساختار دهنده تشکیل عناصر

 های خانه ورودی ساختار که گونه-بدین است؛ شده
 محرمیت و گرایی درون دارای قاجار دوره در ایران
 می تر نزدیک اول، پهلوی دوره به هرچه و بوده

 سمت به تمایل و گردد می کمتر آن میزان از شویم،
 .شود می بیشتر گرایی، برون

نشریه معماری اقلیم گرم و 
بهار و  93خشک،شماره 
 9055تابستان 

 نوشین سخاوت دوست
 فریبا البرزی

 فضاهای شناسی نشانه بر تاملی
 قاجار دوره های خانه ورودی

 دو فردینان دیدگاه از قزوین شهر
 و پیرس سندرس چارلز سوسور،

 اکو امبرتو

 مفهومی و عملکردی علل بررسی ضمن ژوهش
 شناسانه، نشانه منظر از ورودی فضای عناصر

 به ارجاع در را ها نشانه بررسی در عامل تأثیرگذارترین
 قالب در که دانسته مفهومی و ذهنی های مؤلفه

 در با رفتاری و مذهبی اجتماعی فرهنگی، ساختارهای
 ایجاد به درنهایت کالبدی های ویژگی داشتن نظر

 .است شده منجر معنادار فرمی

 9314هویت شهر، تابستان 
 30شماره 

 مینو قره بگلو
 لاله رشاد

عوامل تصویر پذیر در خانه های 
 دوره قاجار در شهر تبریز

 بالا تصویرپذیری قابلیت با فضا در مولفه هایی وجود
 بخشد ارتقا فضا در را ناظر کیفیت ادراکی می تواند

فصلنامه تحقیقات جغرافیایی، 
 3شماره  30دوره

 9055تابستان

 رضا محمدی
 محمدعلی رجبی

بررسی کتیبه های سردر ورودی 
منازل تهران از دوره قاجار تا 

 کنون

 باورهای و اعتقادات در ریشه منازل سردر های کتیبه
 شخصیت و هویت کننده بازگو و دارند مذهبی و دینی

 .است منازل صاحبان و سازندگان

 90شماره 0نگره، دوره 
 9331تابستان

 

 روش تحقیق -3
دسترسی به خانه های  امکان که تبریز محله قدیمی 3میدانی تحقیقات و کتابخانه ای منابع از استفاده با ابتدا تحقیق این در

 مورد قاجار، تا دوران معاصرزمان  بناهای از بنا 35 پژوهی مورد روش به ادامه در و شده شناسایی داشت، وجود آنها قدیمی در

 ضمنی طور به که شفاهی و مکتوب منابع از گسترده ای طیف تر، دقیق و بهتر نتایج به دستیابی برای و همزمان قرارگرفته بررسی

  .می گردد ارایه هایی جدول در و شده تحلیل حاصل، نتایج نهایت، در و می گیرد قرار بررسی مورد است موضوع مربوط این به
 

 مبانی نظری تحقیق -4

 قاجار دوره در تبریز شهر از ای پیشینه -4-1

 سران پایتخت دورانی همچنین و ایلخانیان پایتخت زمانی شهر این .آید می شمار به ایران شهرهای ترین مهم از یکی تبریز
 همواره ایران، شهر دومین عنوان به تبریز پایتخت، عنوان به تهران انتخاب از بعد .است بوده قاجار دوران در دارالسلطنه و صفوی
 روس، و ایران های جنگ سبب به آذربایجان شاه، فتحعلی سلطنت زمان در مخصوصا قاجار دوره در .بود قاجار ولیعهدان میزبان
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 و اصلی فضاهای گیری شکل در تبریز های خانه معماری .شد ایران دوم پایتخت حقیقت در تبریز شهر و ایران نظامی مرکز
 و قفقاز مخصوصا غربی کشورهای با ارتباط اقلیمی، شرایط ولی نبوده عمده تفاوت دارای مختلف شهرهای معماری با ارتباطی

 (.9310 مسعود، بانی( است کرده فرد منحصربه را آن ترکیه
 

 معماری دوره قاجار -4-2
 نیمه تا )حدوداً  مدتی تا دوره این در .داشت غرب از را ثیراتیتأ ضمناً هنر این .است بوده ثرأمت صفوی دوران هنر از قاجار، هنر

 در بلکه نبوده بد تنها نه یرپذیریتأث این و پذیرفته می ثیرتأ غرب کلاً  و اروپا معماری و هنر از ایران( شاه ناصرالدین پادشاهی اول

 (.9330پرنا، ( کرد پیدا رواج آثار در ای پسندیده های اقتباس گذشته، هنری های سنت حفظ

 : شوند می بندی طبقه زیر گروه چند به معماری طراحی شیوه و سبک لحاظ از بناها انواع قاجار دوره در
 می دیده آنها در نیز فرنگی تزیینات گاهاً  که گذشته معماری از الهام با و محلی ارزشهای پایه بر و سنتی شیوه با سنتی: سبک

 (.9340زاده، است)سلطان ایران بومی معماری پایه بر کلاً  ولی شود

 ایران سنتی معماری تلفیق.اند نامیده التقاط یا اختلاط شیوه را تهرانی((انحطاط سبک نظران صاحب از بسیاری التقاطی: سبک

 معماری نقوش یا ،مصالح ،عناصر اصول برخی از بناها این در که دانست التقاطی شیوه توان می را غرب نئوکلاسیک معماری و

 در که آمد پدید تلفیقی معماری صورت این به که که رفت کار می به بود گرفته تأثیر ایران سنتی معماری از که طرحی در فرنگی

 در فرنگی و ایرانی نقوش و تزیینات ،تکنیک ها، ،طرح ها المان ها همجواری ترکیب یا از گوناگونی نسبتهای مختلف های نمونه

 (.9343زاده، شود)سلطان می مشاهده پلان و نما

 متعلق های ها ،خانه ،عمارت ها ،کاخ دولتی های ساختمان خصوص به را بناها از تعدادی سبک این سازی: در فرنگی سبک

 تقلید به(پلان و ،نما تزیینات های طراحی عناصر عرصه و ابعاد همه در تقریباً  خارجی نمایندگان و سفرا و اعیان و سیاسی رجال به

 (.9343زاده، ساختند)سلطان می التقاطی اروپا معماری گاه و غرب نئوکلاسیک معماری)فرنگی الگوهای از
 به منجر آن پیش از ها دگرگونی این که دهد می رخ تهران معماری در انتقالی های دگرگونی از گوناگونی انتقالی: انواع سبک

 عوامل تأثیر ،تحت شود امروز با شرایط متناسب و ایرانی هویت با و سنتی معماری یک به دستیابی برای ساختاری تحولات ایجاد

 و مدرن معماری از تبعیت ،به جدید فرهنگی ارزشهای معیارها و و معیشت جدید ،الگوی ساختمانی فنون و مصالح جمله از بسیاری
 (.9340زاده، پردازد)سلطان می جهانی سپس

 

 ه بعد(معماری دوره معاصر )دهه های نخستین دوره پهلوی ب -4-3
 هم احداث شاهد ما دوران این در .شد آشفتگی و مرج و هرج دچار پهلوی دوره شروع و قاجار دوره اواخر از ایران معماری

 با دوره این رد .هستند ایران تاریخ از مشخص هایی دوره فکری مکاتب از یکی بیانگر کدام هر که هستیم هایی ساختمان زمان

 مشخصۀ با عنوان تحت اروپا از جدیدی تفکر سنتی، معماران رفتن کنار با و شهرسازی مقررات و شهرنشینی در عمده تغییرات

 (.9313)سیدیان، شد آغاز» مدرنیسم « معماری فضاهای خلق در فردگرایی
 می نه معماران که بود گذشته معماری برابر در گونه بیمار و دشوار وضعیت اصلی مشکل ، 05 اواخر تا 05 دهه های سال در

 انقلاب پیروزی از پس . دهند ارائه آن مجدد گیری کار به برای مناسب و قطعی حل راه بودند قادر نه کنند رها را آن توانستند
 خود گذشته معماری میراث بر متکی و مستقل هویت با معماری یک سوی به را ایران معماری کردند سعی ایران ،معماران اسلامی

 گذشت معماری به جدی نیز،توجه بود شده پدیدار جهان معماری در زمان این در که فرامدرن معماری اینکه دیگر کنند،و هدایت

 معماران سلیقه و سبک که آمدند وجود به ایران در آثاری و دادند هم دست به دست موضوع دو کرد،این می مطرح را ها سرزمین

 و سطحی برخورد یک گذشته معماری به آنها برخورد داشتند،لکن خود در ایران گذشته معماری عناصر به توجه با را مدرن فرا
 مردم نیاز دوره این در .شود می دیده آثار این در تصنعی صورت به و وفور به نیز فرامدرن معماری ای کلیشه عناصر و بود ظاهری

 فنی دید از بیشتر آن به گاه ،که شود می سبب موضوع این بود، کشور در موجود اجتماعی سیاسی مسائل ترین مهم از ، مسکنبه 

 و مسکن نهاد،کمبود رشد به رو ای فزاینده طرز به نشینی آپارتمان و سالها،جمعیت این در.کیفی دید از تا شود توجه کمی و اجرایی
 هنر فرصت 05 سالهای اواسط از نیز معماران.رساند اقل حد به ساکنین در را سلیقه و نظر اعمال فرصت ، ها خانواده مبرم نیاز

 ساختن تحمیلی،به جنگ و ،انقلاب اقتصادی رکود از ناشی شرایط علت نیافته،به مسکونی های مجتمع ایجاد در را خاصی نمایی

 از نیروها شدن آزاد ،سالهای هجری 45 های سال.کردند بسنده مسکونی های واحد عنوان به ای شونده تکرار و عظیم های جعبه

 تبدیل بزرگ های شهر در زندگی های شاخصه از یکی به ها آپارتمان در سکونت امروزه. شد مافات جبران و ها حدودیتم قید

 یا این در مسکونی واحد تر سریع خرید ولی.ندارد مفهومی نما طراحی در ساکن سلیقه اعمال آپارتمانی های ساختمان در.است شده

 باشد بازار و مشتری روز سلیقهو  مد جوابگوی بایستمی که است داده قرار موقعیتی در را بفروش ،بساز ساختمان آن
 (.9313)سیدیان،
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 مفهوم و ویژگی های فضای ورودی -4-4
 یک به ورود برای حرکت مسیر تغییر مکان که است فضایی عمومی، عرصه و بنا درون بین مفصلی عنوان به ورودی فضای

 معماری مهم و بزرگ بناهای اصلی ورودی معمولاً. کند می متمایز راه عبوری فضای از را بنا جلوی در انتظار و توقف محل نیز بنا

 از برخی غالباً همچنین .باشد مشاهده قابل خوبی به بنا پیرامون های راه و باز فضای از که یافت می استقرار مکانی در شهری

 پس بلافاصله کسی هر توجه که ساختند می طوری ورودی، در روی روبه در امکان صورت در را بنا داخلی مهم فضاهای و عناصر

 دو تعامل نحوه یابد می اهمیت آنچه سکونت، عرصه و محلات حوزه در اما(. 9343، زاده سلطان) کند جلب خود به بنا به ورود از

 نمودن تفکیک عین در عرصه دو این بین مرز در گرفته قرار فضای عنوان به ورودی .است بنا برای عمومی و خصوصی عرصه

 از بخشی و است خانه به ورودی فضای از قسمتی یکسو، از .هست نیز خارج و داخل فضای پیوند عامل اندرون، و بیرون حریم

 شهر فضای در رفتارها پاسخگوی که باشد می عمومی عرصه فضای از قسمتی دیگر ای جنبه از و آید می حساب به داخل فضای

 (. 9310،سعادتی و جعفری،پور،  مهدی) است روستا و
 

 تعاریف ورودی -4-5
ورودی در لغت نامه دهخدا، فرهنگ فارسی و فرهنگ معین: منسوب به ورود، آن چه مخصوص و مربوط به ورود و دخول 

 کسان در جایی باشد.
 بتواند که گردید می طراحی ای گونه به ورودی فضاهای آن عملکرد و بنا نوع حسب بر گذشته در :گذشته در ورودی تعریف

 در مکث و عطف نقطه عنوان به ها خانه ورودی .سازد برآورده را بنا صاحب نیازهای و اهداف و بوده نظر مورد عملکرد پاسخگوی

 با و شود می شروع درگاه طرفین سکوهای با که کاملند ای مجموعه خود در کدام هر و کنند می عمل ها کوچه مداوم های دیواره

 صورتی به اجتماعی و مذهبی اهداف از تبعیت به ها خانه نوع این ورودی فضای .یابند می ادامه ورودی در بالای نمای اقط

 هشتی یا درگاه از -ورودی فضای از همچنین و نشوند خانه فضای وارد مرتبه یک و ناگهانی صورت به افراد که شد می طراحی

 درونگرا های خانه عموم در ورودی فضای طراحی جهت همین به .باشد نداشته وجود مستقیم دید خانه داخلی فضاهای به -ورودی

 آن به نزدیک یا حیاط های گوشه از یکی در عموما و گرفت می شکل غیرمستقیم محوری امتداد در حرکت مسیر که بود شکلی به

 و آن کنترل بلکه حرکت، تسهیل نه ها خانه ورودی فضای طراحی در مهم اهداف از یکی بنابراین .شد می مرتبط درون فضای به
 یا بیگانگان حمله از اجتماعی لحاظ از مردم که شهرهایی و ها دوره در .است بوده درون به بیرون از حرکت مسیر نمودن طولانی

 آن به دیگران توجه که ساختند می تزئینات بدون و ساده شکل به را ها خانه ورودی فضای نبودند، امان در کاملا زورمندان تعدی

 (.9315 کار، نقره).نشود جلب
 گویی آمد خوش ایجاد اهمیت به که کند می عمل"انتظار اتاق" نوعی عنوان به ورودی :معاصر ورودی در دوران تعریف

 " شوند می وارد آن به که است فضایی اولین آنکه از فراتر ورودی . افزاید می محل این در مثبت تاثیرات و احساس تحریک

 فضا این حالت این در که. رود می کار به نیز خوری غذا و نشیمن _ تشریفاتی لکه اصلی فضاهای بین در مفصلی عنوان به معمولا

 هدایت( نشیمن یا غذاخوری( راست یا چپ سمت در مناسب محل به فورا را ها مهمانان که گیرد می قرار تشریفاتی بخش میان در

 طراحی" ورودی در زیبایی به نیاز کردن برآورده بر علاوه . شود کنترل دقیقا باید دید محورهای تمام ورودی درون در .کند می

 یا ناپایدار جوی شرایط با هایی اقلیم در خصوصا " ورودی در جالباسی. آورد فراهم نیز را عملکردها از برخی برای لازم الزامات باید

 برای آل ایده مکانی همچنین ورودی . شود نقض تواند می گرمسیرتر های اقلیم در قانون این " باشد دسترس در باید بارش پر
 (.Patterson,2011)است خصوصی نیمه سرویس قراردادن

 

 انواع ورودی -4-6

 ورودی های سنتی -4-6-1
 قرار استفاده مورد دیگر شهرهای از برخی و تهران در این از پیش که ورودی فضای شکلی های ترکیب از یکی اصلی عناصر

 مستطیل لنگه دو چوبی در یک در، سوی دو در سکو دو دهانه، پوشش برای شکل جناغی قوس یک :از بودند عبارت گرفتند، می

 .گرفتند می قرار آنها روی بر قوس های پایه که ورودی دهانه طرف دو در آجری جرز دو و فلزی های کوبه و ها میخ گل با شکل

 و مستطیل اضلاع میان در واقع لچکی سطح دو و شکل مستطیل قاب یک ورودی فضای بالای رخبام و جرزها موارد بیشتر در
 (.9349)سلطان زاده، شد می تزئین کاشی یا آجری های نقش با آن درون که آورند می پدید دهانه، قوس های خط

 

 ورودی های نیمه سنتی -4-6-2
 فضاهای دهانه یا ها درگاه و ها حجره از بسیاری دهانه پوشاندن برای پرگاری یک" یا "تمام دور" های قوس قاجار دوره در

 سکوها این گاهی اما .آمد می نشستن کار به که شد می ساخته سو دو در سکوهایی فضاها، این از برخی در .گرفت رواج ورودی

 سکو فاقد که دارد وجود هم مواردی .شدند می ساخته فضایی و شکلی ترکیب ایجاد برای تنها و نداشتند نشستن برای کافی سطح

 و نقش سردر کتیبه روی ویژه به فضا سطوح سایر و جرزها روی مهری آجرهای و سفال با ورودی فضاهای از بعضی در .هستند



 

31 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

فت
 ه

ال
س

6 
ی: 

یاپ
)پ

54
ور 

ری
شه

 ،)
35

43
 

 چهار تا سه بین آنها عرض اما بود، متر نیم حدود در معمولاً ها ورودی این عمق .شد می اجرا و طراحی متنوعی و کار پر نگارهای

  (.9349،زاده سلطان)است بوده متر نیم و چهار تا سه بین آنها ارتفاع و متر
 

 ورودی های جدید -4-6-3
 و ایران به خارجیان مسافرت اروپا، روسیه، معماری از متأثر غالباً  که غیرسنتی، شکلی های ترکیب کاربرد قاجار دوره اواخر در
 سنتوری سنتوری، های شکل انواع مانند یافت رواج بود، اروپاییان به متعلق بناهای و ها سفارتخانه احداث ویژه به و اروپا به ایرانیان

 این .شدند می آراسته کاری کاشی و آجری سازی گره اسلیمی، متنوع نقوش با همراه یا ساده صورت به که کلاهخودی و شکسته

 موارد در مگر بودند پرکار تزئینات فاقد و ساده جرزهای غالباً  و رفتند می کار به بناها سردر در موارد بیشتر در نقوش و تزئینات

 های شکل با ستون -نیم و ستون ترکیب از نیز گاهی .شد می استفاده مهری آجر و سفال از جرزها تزئیین برای که استثنائی

 (.9349سلطان زاده،) کردند می استفاده ورودی سوی هر در تزئینی های شکل و عناصر سایر و زوج یا منفرد صورت به متنوع،
 

 سیر تحول فضاهای ورودی خانه ها در دوره قاجار تا امروز -4-7
 سردر، روزن و گاهی گلمیخ کلون، کوبه، آستانه، چون اجزایی همراه به در درگاه، سکو، پیشطاق، شامل :سنتی ورودی فضاهای

 .بود دالان و هشتی

 عناصری مانند دارای ها آن ورودی و آجر از بیشتر تلفیقی، های خانه نمای سنتی(: )نیمه تلفیقی ورودی فضاهای

 بدون زمانی( سردر، هشتی  -کلون و کوبه گاهی و روزن با در -درگاه سکو(، فاقد گاه) سکو ،)پیشطاق بدون گاهی(پیشطاق

 .بود راهرو یا( دالان بدون گاه(دالان ،)هشتی

 خانه درب . قبل بود های دوره از تر کوتاه گاه و آجری ها، خانه دیوار . قاجاربود دوره اواخر : در)جدید(اروپایی ورودی فضاهای

 هایی خیابان و معابر وجود به دلیل .بود مستقیم کاملا ورود نحوه و شد می گشوده خانه اصلی فضای یا حیاط داخل به مستقیما ها

 .شدند حذف سکوها شدند می محسوب شهری ای عرصه که بود
 

 از خانه های تبریز بررسی نمونه هایی -5
 این در بالا فضایی و ساخت کیفیت با خانه زیادی بسیار تبریز،تعداد شهر اقتصادی و سیاسی، جغرافیایی، موقعیت به توجه با

 :هستند ذکر قابل زیر صورت به پهلوی قاجار و دورة در تبریز خانه های ترین مهم .است شده احداث شهر

 بلورچیان، خانه سلماسی ها ، خانه حیدرزاده، خانه قدکی، خانه بهنام، خانه خانه مشروطه، گروسی، امیرنظام خانه :قاجار دوره
 .ای سرخه خانه زاده، نعمت خانه خانه حریری،

 .علوی خانه کمپانی، خانه خانه مجتهدی، زاده، ای گنجه خانه :اول پهلوی اوایل و قاجار اواخر دوره 

خانه  ستارخان، خانه رستگار، خانه اردوبادی، خانه خانه ثقه الاسلام، ای ها، لاله خانه :خورشیدی پنجاه دهه تا پهلوی دوره 
 .اعتصامی پروین

پژوهش  ادامه در .کرد تحلیل و بررسی می توان  دوره هر در تبریز را خانه های از نمونه هایی تقسیم بندی، این به توجه با
 مشخصات عمومی و بنا تاریخ مورد در کلی توضیحات با مشخصات معماری و تصویر از استفاده با تبریز خانه های از نمونه هایی

بررسی قرار  مورد تغییرات یا سیر تحول و مطالعه خانه ها از یک هر در قسمت ورودی  .شد خواهد عرضه بخش هر در خانه ها
 .شد خواهد جدول ارائه قالب در گرفته و

این پژوهش از سه منطقه قدیمی شهر تبریز انتخاب شده اند: منطقه ما بین خیابان امام و خیابان نمونه های مورد مطالعه برای 
 ارتش )کوچه صدر(، منطقه شمس تبریزی)محله گرو و شکلی( و منطقه راسته کوچه)محله حصار و بهرامی(.

 

 (1041نگارندگان،: مآخذ) خانه های منطقه حدفاصل خیابان امام و ارتش )کوچه صدر( قسمت ورودی بررسی. 2جدول

 توضیحات دوره ساخت تصویر بنا ردیف

9 

 

 قاجار

خانه بلورچیان: خانه ای به سبک تلفیقی نمای ورودی دارای تزئینات 
آجری پیچیده همراه با دو ستون در طرفین به سبک اروپایی؛ درب 
چوبی همراه با تزئینات گلمیخ و دارای دو کوبه می باشد. ارتفاع بلند 

 همانند ورودی های سنتی ولی عرض ورودی زیاد به سبک اروپایی.

0 

 

 پهلوی

ساده.  یک سردر ساده شامل  ورودی یک خانه لاله ای ها: دارای
تزئینات نمای ورودی بصورت آجرکاری می باشد که آجرهای لعابی 
نیز به کار رفته است، همراه با ازاره سنگی؛ جنس  درب از چوب، 

 دارای یک کوبه است.بدون تزئینات و 
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3 

 

 پهلوی

 دسترسی با وجنوبی غربی ضلع در ورودی خانه اردوبادی: دو

 عناصر فاقد و دارد پیرامونی به حیاط مستقیم

مصالح سنگی بکار رفته است. جنس  .است ورودی مجموعۀ اصلی
 درب چوبی و بدون کوبه است. درب و سردرب حالت هلالی دارد.

0 

 

 
 پهلوی

سردرب نسبت به دوران قاجار کوتاه تر شده است ولی هم ارتفاع 
چنان آجری و ساده اجرا شده است. درب چوبی بدون تزئینات و تک 

 کوبه ای است. ازاره ندارد.

0 

 

 پهلوی

درب اصلی با درب فلزی جایگزین شده است و بنای سردرب دست 
ازاره نخورده باقی مانده دارای تزئینات آجری و حالت هلالی دارد. 

سنگی استفاده شده است. تناسبات همانند اواخر دوره قاجار می باشد. 
 عناصر مربوط به تکنولوژی عصر حاضر در بنا خودنمایی می کنند.

0 

 

 پهلوی
درب اصلی با درب فلزی جایگزین شده است. ارتفاع سردرب نسبت 
به دوران قاجار کوتاه تر شده است ولی هم چنان آجری و ساده اجرا 

 شده است. همچنان شاهد استفاده از ازاره سنگی می باشیم.

4 

 

 پهلوی

جایگذاری وردی خانه در کنج زمین که به عنوان فضای پرت در 
پلان می باشد. به سبک پهلوی با استفاده از مصالح سنگی ورودی 
شاخص شده است. درب ترکیبی از شیشه و فلزی با تزئینات کار 

خانه های دوره پهلوی دوم کوبه حذف  دست می باشد. مانند بیشتر
 شده است.

3 

 

 پهلوی
استفاده از مصالح مدرن سیمان و سنگ؛ مانند بیشتر خانه های دوره 
پهلوی دوم کوبه حذف شده است. بلندتر کردن ورودی از معبر بر 

 خلاف دوران قاجار که فضای ورودی پایین تر از سطح معبر بود.

1 

 

 پهلوی
دیگر خبری از بنای سردرب نیست. نما در واقع  اواخر دوره پهلوی

همان آجر به کار رفته در سازه بنا هست. درب فلزی تک کوبه ای و 
 دریچه پست به درب ها  اضافه شده است.

95 

 

 پهلوی
بخاطر بیشتر شدن اتومبیل عرض درب ها وسیع تر شده است . 
نسبت به دوره های قبل ارتفاع درب کاهش یافته است.سر درب 

 حذف شده و دریچه پست اضافه شده است. 

 

 (1041)مآخذ: نگارندگان، شمس تبریزی )محله گرو و شکلی(خانه های منطقه  قسمت ورودی بررسی .3جدول

 توضیحات ساختدوره  تصویر بنا ردیف

9 

 

 قاجار

قسمت سردرب دارای ارتفاع کمی است. آجرکاری ساده و هلال 
سردرب اجرا شده است.جنس درب چوبی با پنجره هایی روی درب 
که با نرده های فلزی دست ساز تزئین شده اند. کوبه درب حذف 
شده اند. دارای کتیبه لا حول و لا قوة الا با الله العلی العظیم به 

 دوران قاجار و ازاره سنگی.سبک 
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0 

 

 قاجار

 نسبت سردرب ارتفاع. است شده جایگزین فلزی درب با اصلی درب
 ساده و آجری چنان هم ولی است شده تر کوتاه قاجار اوایل دوران به

اجرای هلالی آجرکاری به شیوه معماری اروپایی؛ .است شده اجرا
دارای کتیبه سنگی  .باشیم می سنگی ازاره از استفاده شاهد همچنان

 بسم الله الرحمن الرحیم.

3 

 

 پهلوی
 هم ولی است شده تر کوتاه قاجار دوران به نسبت سردرب ارتفاع
 تک و تزئینات بدون چوبی درب. است شده اجرا ساده و آجری چنان
 .سنگی ازاره. است ای کوبه

0 

 

 پهلوی

 هم ولی است شده تر کوتاه قاجار دوران به نسبت سردرب ارتفاع
 ازاره از استفاده شاهد همچنان. است شده اجرا ساده و آجری چنان

درب چوبی و تک کوبه ای می باشد. ورودی  .باشیم می سنگی
 بلندتر از سطح معبر است.

 

0 

 

 پهلوی

 هم ولی است شده تر کوتاه قاجار دوران به نسبت سردرب ارتفاع
 تک و تزئینات بدون چوبی درب. است شده اجرا ساده و آجری چنان
سنگی اجرا شده و دارای کتیبه ای از جنس  ازاره. است ای کوبه

 کاشی با مضمون بسم الله الرحمن الرحیم است.

0 

 

 پهلوی
استفاده از سیمان به عنوان مصالح مدرن در نماسازی بخش ورودی. 
 در بتک کوبه و فلزی می باشد. دارای چنجره در بالای درب ورودی.

4 

 

 پهلوی

درب فلزی و تک کوبه ای می باشد. قسمت ورودی با برجستگی 
 خیلی کم نسبت به نما شاخص شده است. استفاده از نمای شسته
)ترکیب سیمان و خرده های شیشه( به عنوان مصالح جدید. ورودی 

 با معبر هم سطح است.

3 

 

 جمهوری اسلامی
ت. درب ارتفاع ورودی کوتاه تر و قسمت ورودی بلندتر از معبر اس

ترکیب فلز و شیشه می باشد. استفاده از باکس گل در طرفین ورودی 
 یادآور پیرنشین دوران قاجار است. کوبه درب حذف شده است.

1 

 

 جمهوری اسلامی
ورودی ارزش گذشته خود را به عنوان تنها عنصر برون گرای خانه را 
از دست داده است . سردرب وجود ندارد. کوبه حذف شده است و 

 جنس درب از فلز و شیشه می باشد.

95 

 

 جمهوری اسلامی
استفاده از عناصر معماری رومی در ساخت فضای ورودی مانند 
سنتوری و نیم ستون های تزئینی، استفاده از مصالح سنگ برای 

 نماسازی. جنس درب ترکیب شیشه و فلز.
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  (1041)مآخذ: نگارندگان، حصار و بهرامی(راسته کوچه) محله خانه های منطقه  قسمت ورودی بررسی. 0جدول 

 توضیحات دوره ساخت تصویر بنا ردیف

9 

 

 قاجار

 9304خانه مشروطه: متعلق به حاج مهدی کوزه کنانی. در سال 
مرمت شده است که تلاش شده است به همان سبک و سیاق دوره 
قاجار و هماهنگ با محیط پیرامون باشد. درب چوبی با دو کوبه؛ 

 تیبه و زاراه سنگی و تزئینات آجری.دارای ک

0 

 

 قاجار

 قاجار دوران اوایل به نسبت سردرب ارتفاع همسایگی خانه مشروطه.
 شده اجرا ساده و آجری چنان هم ولی است شده تر کوتاه
 همچنان اروپایی؛ معماری شیوه به آجرکاری هلالی اجرای.است
 باشیم. می سنگی ازاره از استفاده شاهد

3 

 

 قاجار
موقعیت روبروی مسجد جامع تبریز. دارای تزئینات آجری فاقد کتیبه. 
درب چوبی با دو کوبه و سنگ ازاره. کوبه ها دارای تزئینات 

 مختصری هستند.

0 

 

 پهلوی

داری تزئینات آجری که متاسفانه زیر اندود سیمانی پنهان شده است. 
ی یک پله دارای سردرب جناغی و تقارن در اجرای سردرب. ورود

پایین تر از معبر قرار گرفته است. درب فلزی جایگزین درب اصلی 
 شده است.

0 

 

 پهلوی
سردرب نسبتاً مرتفع با تزئینات آجری. درب چوبی با ارتفاع کم که 
نشان دهنده پایین بودن فضای ورودی نسبت به معبر است.درب تک 

 کوبه ای. ازاره سنگی.

0 

 

 پهلوی

 نسبت سردرب ارتفاع. است شده جایگزین فلزی درب با اصلی درب
 شده اجرا ساده و آجری است شده تر کوتاه قاجار اوایل دوران به

 شاهد اجرای هلالی سر درب به شیوه معماری اروپایی؛ همچنان.است
 .باشیم می سنگی ازاره از استفاده

4 

 

 پهلوی

 اجرا ساده و آجری چنان هم ولی است شده تر کوتاه سردرب ارتفاع
 ازاره. است ای کوبه تک و تزئینات بدون چوبی درب. است شده

مضمون سوره  با کاشی جنس از ای کتیبه دارای و شده اجرا سنگی
 .است اخلاص

3 

 

 پهلوی

 نسبت سردرب ارتفاع. است شده جایگزین فلزی درب با اصلی درب
 اجرا ساده و آجری چنان هم ولی است شده تر کوتاه قاجار دوران به

 از آجر لعابی در تزئینات سردرب استفاده شده است..است شده
 سنگی کتیبه دارای. باشیم می سنگی ازاره از استفاده شاهد همچنان

 .الرحیم الرحمن الله بسم

1 

 

 پهلوی
قسمت ورودی با استفاده از شکستگی جداره ها شاخص شده است. 

الله  درب فلزی دارای تزئینات. سردرب دارای کتیبه سنگی بسم
 الرحمن الرحیم می باشد. ازاره سنگی اجرا شده است. تک کوبه ای.



 

22 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

فت
 ه

ال
س

6 
ی: 

یاپ
)پ

54
ور 

ری
شه

 ،)
35

43
 

95 

 

 پهلوی
کاملا به سبک رومی اجرا شده است با استفاده از سنگ های بزرگ 
و حالت سنتوری بالای درب. درب چوبی و ساده فاقد تزئینات و کوبه 

 . دارای نورگیر بالای درب.

 

 جمع بندی و نتیجه گیری -6
صورت گرفته نشان می دهد که مسکن در دوران قاجار به دلیل ورود معماری اروپایی به ایران تحول عظیمی را در گذر  مطالعه

از سنت به مدرنیته تجربه کرده است؛ این روند در اواخر قاجاریه با ساخت خانه های برون گرا مشهودتر است. استفاده بیشتر از 
فتن استفاده از تکنولوژی در دوران پهلوی نیز سبب شد ورودی خانه ها که در گذشته تنها المان های غربی و در ادامه عمومیت یا

 عنصر برون گرا محسوب می شد دستخوش تغییراتی شود. نتایج حاصل ازین پژوهش به صورت جدول زیر ارائه شده است:
 

  (1041گارندگان،)مآخذ: نتبریز در گذر زمان خانه های  ورودی مقایسه تطبیقی ویژگی های. 0جدول 

 ورودی خانه های دوره پهلویویژگی های  ورودی خانه های دوره قاجارویژگی های  
 * ورودی تنها عنصر برون گرای خانه ها محسوب می شد.

* ورودی ها موقعیت اجتماعی و مذهبی صاحب خانه رو مشخص می 
 کردند.

 * سردرب اغلب دارای ارتفاع قابل توجهی بود.
 ها دارای پیرنشین در دو طرف ورودی بودند.* بیشتر خانه 

 * بیشتر از تزئینات آجری و آجر لعابی استفاده می شد.
* اغلب خانه ها دارای کتیبه هایی با مضمون مذهبی در سردرب خانه 

 ها بودند.
 * ازاره های سنگی مورد استفاده قرار می گرفتند.

 *درب منازل از جنس چوب بوده است. 
 بودند به خاطر مسائل مذهبی و محرمیت. * دارای دو کوبه

 * به تدریج از عظمت و شکوه ورودی کاسته شد.
 * ارتفاع سردرب کاهش یافت.

 * پیرنشین ها به تدریج حذف شدند.
 * آجرکاری های نمای ورودی ساده تر شدند.

* استفاده از مصالح جدیدی مانند سنگ برای مشخص کردن قسمت 
 اروپایی.ورودی  به سبک معماری 

* درب ها از سادگی خارج شدند و با اضافه شدن فلز و شیشه جلوه 
 جدید پیدا کردند.

* درب ها تک کوبه ای شدند و با عمومیت پیدا کردن استفاده از 
 تکنولوژی به کلی حذف شدند.

* المان های جدید به قسمت ورودی اضافه شدند مانند دریچه پست 
 و آیفون

 

 منابع
و  قاجار دوران در قدیم تهران بافت خانه های .9313 .حمیدرضا یار، فرزان مرجان، سیده کلانتریان، رضا،محمد اکبریان، .9

 .پهلوی

 .ششم چاپ قرن، معماری هنر نشر ایران، معاصر معماری. 9310. امیر مسعود، بانی .0

 .ارشد راهیان انتشارات نظری مبانی و تاریخ دروس .9330. مهدی ، پرنا .3

 .تهران فرهنگی، پژوهشهای دفتر قدیم، تهران های خانه ورودی فضاهای .9349حسین. زاده، سلطان .0

 . تهران فرهنگی، پژوهشهای دفتر ایران، سنتی معماری در ورودی فضاهای .9340. حسین زاده، سلطان .0

 .تهران فرهنگی، پژوهشهای دفتر ،)انتقال دوران معماری از( تهران ساختمانهای از نماهایی .9343حسین. زاده، سلطان .0

 .تهران فرهنگی، پژوهشهای دفتر تهران، قدیمی های پنجره.9340.حسین زاده، سلطان .4

 شهرستان در معاصر و پهلوی قاجار، ی دوره در مسکونی های خانه پلان بررسی .9313. مبارکه کلایی، علی؛ سیدیان، .3
 .زیست محیط و عمران معماری، همایش اولین شکلی و اقلیمی رویکرد با بهشر

 .پشتوتن اول، چاپ تهران، معاصر معماری در تجدد و سنت :ناصری دارالخلافه در معماری .9333وحید.  قبادیان، .1

. معماری دوره پهلوی اول: دگرگونی اندیشه ها، پیدایش و شکل گیری معماری دوره بیست ساله 9310کیانی، مصطفی. .95
 معاصر ایران. تهران.. ناشر، مؤسسه مطالعات تاریخ 9011-9305معاصر ایران 

اجتماعی.  -. بایسته های طراحی مسجد بر مبنای کارکردهای فرهنگی9331مهدوی نژاد، محمد جواد، مشایخی، محمد. .99
 .0پزوهشی آرمانشهر. شماره  -فصلنامه علمی

.  ایران بومی مسکونی معماری در جلوخان جایگاه.  9310. دخت پوران سید ،ساداتی و رشید ، ،جعفری حسین، پور، مهدی .90
 .روستا محیط و مسکن

 متن های لایه ارتباط اساس بر ایرانی مسکن سامانه شناختی نشانه تحلیل .9315نان. محمدم رئیسی، عبدالحمید؛ کار، نقره .93
 .00شماره شهرسازی، و معماری زیبا هنرهای نشریه مسکن،
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1541(، شهریور 54)پیاپی:  6سال هفتم، شماره 

 

 رانیا ینماینگارش متن در س یالگوها رامونیپ یجستار

     

 1اکبرپور رضایعل
 31/50/1051تاریخ دریافت:  

 35/50/1051تاریخ پذیرش: 
 

  30200کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

داشته است، تاکنون  یجهان یهاگذشته از حضور خود در عرصه یهاکه در سال یقاتیبا توجه به توف رانیا ینمایس
 یزیتنها بر اساس تفکر غر انیم نیوفق دهد و در ا یسینولمنامهیمناسب ف ینتوانسته است که خود را با نگارش الگوها

سودمند  یالگوها یتلاش دارد که ضمن معرف یجار پژوهشرقم زده است.  شیخو یرا برا یجهان زیجوا لمسازانیف
 تیمکاشفه مسئله اهم نیبپردازد تا بلکه از ا رانیا ینمایدر س هاوهیش نیبهتر یریپذقیبه تطب یشینگارش متون نما

 قرار دهد. دیمورد تأک رانیدر کشور ا یینمایس دیتول یاصل یبنارا به عنوان سنگ لمنامهیف

 

 .یشیمتون نما ،یسینو لمنامهیف ،یو بوم یمل اتیادب ران،یا ینماینگارش در س یالگوها ران،یا ینمایس یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 یو کاربرد یمدرس دانشگاه جامع علم -یشینما اتیو ادب نمایکارشناس ارشد در رشته س -1

persianport@yahoo.com 
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 مقدمه -1
باشد. محقق در پژوهش یابی به تولیدات صنعتی سینما امری انکارناپذیر میدر شرایط کنونی نقش و اهمیت متن در دست

به تجزیه و تحلیل انتخاب بهترین شیوه در نگارش رو تلاش خواهد نمود که با شیوه و روش تحقیق کاربردی و توصیفی پیش
نمودن فیلمنامه دهی و کلاسهپذیر در سینمای ایران، مسئله سامانترین نقاط آسیبفیلمنامه در سینمای ایران بپردازد. یکی از مهم

 شود.ایران به این مسائل نمی اندرکاران سینماییگونه توجهی از سوی دستباشد که متأسفانه در شرایط کنونی هیچآثار تولیدی می
این مسئله منجر به این پرسش اساسی گردیده است که چرا ساختار تولیدی در سینمای ایران، صنعتی به معنای متداول آن نیست و 

-شده و شناختههای الگویی تثبیتپژوهش حاضر سعی خواهد داشت شیوه اقتصاد جهانی را در سبد درآمدی خود حذف نموده است.

جهت کارایی در سینمای ایران مورد شناسایی و تجزیه گیرند را برداری قرار میاکنون در سینمای جهان مورد بهرهای را که همشده
و تحلیل قرار دهد تا در نهایت از این طریق به هدف صنعتی نمودن و دارای ارزش اقتصادی نمودن سینمای ایران در کلیت 

اوجگاهی که الگوی توجه به بومی بودن ارزش چنین پژوهشی و همچنین قالب نگارشی فرآیند متاسفانه با  تولیدات نزدیک گردد.
گیرد، نمی توان از پیشینه تحقیق جامع و درخوری سراغ گرفت. تولیدات ایرانی مورد استفاده قرار می قاطبهبشکل بارز و غالبی در 

در کنار سایر مسائل بصورت تفصیلی مورد  زی سینمای ایرانصنعتی ساهرچند که نویسنده بخشی از پژوهش پیش رو را در کتاب 
 واکاوی و کنکاش قرار داده است.  

 

 پردازيسرايي با داستانپردازي و روايتتفاوت قصه -2
 بندی گیری نمایش را به دو دسته زایش آیینی و غیرآیینی تقسیمبسیاری از اساتید شاخه نمایش، خواستگاه شکل

های قومی اشاره دارد و زایش غیرآیینی به الگویی و مراسم و بزرگداشت آیینزایش آیینی به مجموعه باورهای کهناند. نموده
گردد. به عنوان نمونه انسان دوران کهن، شرح شکار روزانه خود را در کنار میهای کهن بازها و دستاوردهای روزمرگی قومفعالیت

نمایش تقلیدی و زبانی سرشار از علائم بصری و بعدها به شکل هجاکردن الفبای مورد توافق آتش شبانه برای اهالی قبیله به شکل 
سرایی که شود. این شیوه روایتگیری روایت نمایشی و گفتاری محسوب مینمود و این از اولین مراحل شکلافراد قبیله بازگو می

 های بعدی گردیده.های آدمی در دورهدهنده قصهداشته و شکل ریشه در زایش غیرآیینی داشته، عمدتاً به مسائل روزمره اختصاص
ای داشته باشیم، باید عنوان پردازی اشارهسرایی با داستانپردازی و روایتاگر بخواهیم ما به تفاوت محوری و اساسی قصه

پردازی وجود عمولاً بر داستانمند علت و معلولی که مگویی از فضای نظامپردازی و قصهنماییم که فضای حاکم بر عرصه روایت
نماید، آنان راتوجیه میها و اعمال مورد کنش ست که شخصیتدارد، برخوردار نیست. داستان مفهومی جامع از روابط علت و معلولی

که  نماید.های مستحکم و منطقی که داستان از آن برخوردار است، تبعیت نمیلذا فضای حاکم بر عرصه قصه و روایت از زنجیره
ها در کمترین گردد که جنبه وجود تعقل مدرن در آنها باز میالبته این مهم خود به کهن بودن و تا حدودی افسانه بودن قصه

پردازی آیند. در داستانپردازی به شمار میتر نسبت به داستانسرایی و قصه یک مفهوم کلیروایتسطح ممکن قرار گرفته است.
ترین جزئیات مواجه است، لذا در قصه و روایت یک سیر کلی حوادث ای و بسط حوادث با دقیقتوسعهای هنویسنده با شاخ و برگ

تفاوت قصه، که در ادب گذشته ما سابقه دور و درازی دارد، با داستان به همچنین  گردند.بدون غور در جزئیات به مخاطب ارائه می
در قصه در وهله اول سرگذشتی که نقل  حقیقت در نحوه پرداخت آن است. معنای متعارف آن در طرز نگریستن به واقعیت یا در

، عیار سمکها فقط از حیث پیش بردن این سرگذشت نقشی فعال یا منفعل دارند. در ادب گذشته ما شود اهمیت دارد و آدممی
 توان از مقوله قصه نامید.های عامیانه یا شفاهی را میو قصه امیرارسلان نامدار

اما داستان یا رمان، چه در نگریستن به واقعیت و چه در  .قت قصه یا رمانس شکل بدوی داستان کوتاه یا رمان استدر حقی
پردازد و جریان ها را به نحوی میآدم پرداختن به ساختارهای روایی، فرق اساسی با قصه یا رمانس دارد. داستان یا رمان معمولاً

های گوناگون های واقعی و تناقضپیچیدگی کهکند می تصویرای به گونه -ود که هست شکه هست یا فرض میچنان -زندگی را 
در داستان یا  گذرند.پرداز نویسنده میها از صافی ذهن خیالها و تناقضم این پیچیدگییگیر .دنمایهستی در آن انعکاس پیدا می

ها ـ چه از حیث طبقاتی و نژادی و چه از حیث اجتماعی آندیگر و با طبیعت و با موقعیت و وضعیت ها با یکرمان روایت آدم
بیش از حوادث و سیر  ها معمولاًاخلاقی و جنسی ـ کمابیش قابل توضیح است یا باید قابل توضیح باشد. سیرت یا شخصیت آدم

 بینیم ـ اهمیت دارد.که در قصه یا رمانس میماجرا ـ چنان
ها آدم تر است و الزاماًرمان هست در مقایسه با دیالکتیک قصه یا رمانس کاملاً پیچیدهاز همین رو دیالکتیکی که در داستان یا 

 (:مقاله1330، بهارلو)1د.دهبسته نشان نمی قلمرودر یک  یکدیگرهای خشک و خالص با را صرفا به تضادهای اخلاقی یا تقابل
 نماییم. ادبیات داستانی و گفتاری خودمان از آن استفاده میای گردیده است که ما همواره در امروزه مفهوم روایت مبدل به واژه

نماید. ذکر این نکته اهمیت شایانی دارد که کاربرد ای که در اینجا ارائه دادیم، انطباق نمیای که عمدتاً با مصادیق تعریفیاستفاده
گیری نماییم. که در جلوتر به آن نمایشی بهرهبندی ادبیات توانیم از آن جهت دستهایست که میواژه روایت دارای اهمیت ویژه

 اشاره کامل خواهیم نمود.
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 داستان و روايتپايدار و شناسا در هاي نظريه -3
 ت،یروا داستان و مبحث  شده اهتمام ورزیم.های داستان و روایت در نزد افرادی شناختهتوانیم به بررسی نظریهجا ما میدر این

 -1735)رولان بارت، م(1737 -)تاکنونتزوتان تودوروف، م(1370 -1795)پراپ ریمیولاددارد:  یعمده و اصل پردازهینظر پنج
 م(.1719 -1772) سمایگر داس ریآلجو م( 1735 -)تاکنون ژرار ژنت، م(1710
 یهاقصه یشناسختیر»در کتاب  1733در سال  ت،یروا خود را درباره اتیعمده نظر ،یروس پردازهینظر نیا  :پراپ ریمیولاد 

و دوباره  داریبه حالت ناپا داریاز حالت پا ار تیوضع رییکه تغ یمتن: »کندیم فیتعر گونهنیرا ا تیروا پراپمنتشر کرد.  «انیپر
 : فصل ششم(1335، احمدی) 2.نامدیم 1را رخداد تیوضع رییتغ نیا پراپ. «کندیم انیب داریبازگشت آن به حالت پا
 ییرویسپس ن ،شودمیشروع  داریپا یتیمعتقد است که داستان با وضع الاصل،یو منتقد بلغار سندهینو نیا :تزوتان تودوروف
. گرددیبرم داریدوباره به حالت پا تیو با کنش قهرمان داستان، موقع شودیم جادیا یداریناپا تیو موقع زندیتعادل آن را بر هم م

 :فصل نهم(1335، احمدی) ( و فصل گذار.داریناپا و داری)پا هاتی: فصل وضعداستان دو فصل وجود دارد معتقد است که در تودوروف
 و داستان تیروا از یاگانهسه یبندمی. او تقسیارندهیدارد و گی اکه فرستنده داندیرا ابزار ارتباط م تیروا بارت :رولان بارت

 دارد: 
 یرخدادها گاه قهرمان است و گاه شاهد سد،ینویماول شخص  ریداستان را دارد، با ضم یاصل تیشخص دگاهید یراو (1

 داستان. 
 . ندیبیم «یخداوند گاهیاز جا»داستان را م( 1321 -1335) فلوبر گوستاوکل است و به قول  یاست، دانا یرشخصیغ یراو (2 
خود را به  تیروا یراوهست، م( 1303 -1710) مزیج یهنر کاملش در آثار که نمونه و داستان تیروا گونه نیدتریدر جد (3 

، احمدی) هستند. یراو ها،تیاز شخص کیکه انگار هر  رودیم شیچنان پ زیچو همه  کندیمحدود م هاتیشخص نشیدانش و ب
 :فصل هشتم(1335

 :داندیچهار عنصر می را دارا داستان ،یفرانسو سندهی، منتقد و نوژرار ژنت :ژرار ژنت
 مند داستان است. و زمان یمنطق انینظم که ب -1
 حذف کرد.  ایگسترش داد  توانیداستان را م یکارکردها ایکدام رخدادها  دهدیکه نشان م و بیان داستانی تیتداوم روا -2
 . پردازدیم رخداد در رمان کی و بیان داستانی از تیتکرار که به تعداد روا -3
 ای و میرمستقیغ ایاست  میمستق تیروا ایکدام است؟ آ یراو انیبا ب و داستان تیروا معنا که فاصله نیوجه، به ا ایحالت  -0

  :مقاله(1339، محمدیان) 3آزاد؟ میرمستقیغ
  :سمایگر ریآلج
 است:  لیسه نوع ساختار قا ت،یروا یفرانسه، برا میمق شناستیروا ،سمایگر
 . کندیم انیرا ب یتیمامور ایانجام عمل و  یکه چگونگ ییاجرا یهارهیزنج -1
 . رسدیمورد نظر به سرانجام معهود خود میی روا تیآنها وضع لهیکه به وس یثاقیم یهارهیزنج -2
  :مقاله(1339، محمدیان) .شودیانجام م یتیروا یجاسازجابه جاکننده که به کمک آنها انواعجابه یهارهیزنج -3

هم  یگرید اتیو ممکن است ما به نظر شوندینم هیپنج نظر نیمحدود به ا تیروا ی داستان وهاهیکه نظر گفت دیبا انیدر پا
 .شوندیمحسوب م تیروا داستان و مبحث اتینظر نیتریشدند، از اصل یکه به شکل موجز معرف هیپنج نظر نیاما ا برخورد نماییم.

 

 تواند باشدفیلمنامه چه چیزي ميساختار  -4
تواند باشد، امروزه به یکی از محورهای اصلی گفتمان در فیلمنامه چه چیزی می بحث پیرامون این موضوع که عنصر و عامل

پدیده سینما بدل گردیده. بسیاری از فعالین در امور سینمایی اعتقاد دارند که فیلمنامه چیزی نیست جز یک دستورالعمل فنی که به 
ترتیبات فنی خاص به فیلم تبدیل نماید. که البته به نقش  دهد یک متن داستانی و روایتی را با نظم وکارگردان این اجازه را می

 تصویری بودن و قابل تصویرگشتن این متون نیز تأکید فراوان دارند.
مؤسسه  1379ادعا دارند که از سال م( 1705 -)تاکنونکریستیان تامپسون و  ژانت استیجرو م( 1709 -)تاکنون دولدیوید بور

های های داستان و قصه، ایدهتوانستند از طرح اولیه، داستان و چکیدهنویسندگانی را به خدمت گرفته بود تا هر آنچه می بیوگراف
داده بودند. و این رخداد  2متن خلاصه فیلمنامهها بتوان چیزی را آماده ساخت که در آن روزها به آن عنوان آورند که از روی آنپدید

 (13و  19: 1397، وانوا) 0شود.در سینما و تولد فیلمنامه محسوب می سازیآغاز رسمی سفارشی
ی فعل و انفعالات قواعد و واسطهبی تر و به مراتب آشکارتر از هر متن دیگری، در معرضفیلمنامه نوشتاری است که بیش

که با قلمروی عمل گفتاری دارد،  های معنایی و تمایزهای ساختاریناسازگاری یگیرد و با همهدستورهای زبان گفتار قرار می
یی شدهسیاق نوشتاری شناخته رو و مطیع هیچ سبک وی تکوینی خود دنبالهاز آن تأثیر بپذیرد. فیلمنامه در طول دوره کوشدمی

های مهیا برای از ساختار روایت -به خودش. پس همه چیز آن  بنابراین به هیچ اثر نوشتاری شبیه نیست جز .نبوده است

                                                           
1- EVENT 

2- out line script 
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خالص نشان  ها و شگردهای متنوع به منظور هر چهوجو برای یافتن شکلتغییر تخیل گرفته تا جست ویرشدگی و کارکردهایتص
باشد که نظام بیان بصری تازه و منحصر به فردی می سرانجام مدیونپردازی و ... دادن رخدادها و منطق خاص حاکم بر شخصیت

مستهلک  های روند تولید و چگونگی و چندگانگی اجرای هنر سینما، ابتدا تا حد قابل اعتناییکار قرار است امروز یا فردا در ساز و
و بتواند آن را به بخش انکارناپذیری از  بیابد را« خود»که گردد و سپس به شکل دیگر پرداخت و پدیدار شود. فیلمنامه برای آن

 گفتاری که بر -های ارتباط نوشتاری ها و شبکهاز تمامی نظام همواره درصدد آن است که عملکرد ترکیبی سینما تبدیل نماید،

ی شدهتر شناختهناپذیر و کمهای منطق قطعیتبازتاب شناسی و ... دلالت دارند و نیز ازی ادبیات، روانشناسی، مردمپیچیده هستی
با  های ساختاری خود راگونیسازههم های ماهوی وضمن آن که شباهت .مند شودکفایت بهره حاکم بر مناسبات مردمی به قدر

 کند.طور پیوسته و مصرانه انکار مینوشتاری، به و اشکالدیگر انواع 
تشخیص در نظر گرفت: یکی  ی زیستی قابلیافتگی مبتنی بر دو مرحلهتوان برای یک فیلمنامه دو نوع موجودیتمی همواره 

زیست  -و دیگری موجودیت بصری  -اندیشه و احساس به کلمات  تبدیلی خلق از طریق زیست در مرحله -موجودیت نوشتاری 
شرایط خاص  از طریق تبدیل به ساختار سینمایی. این دو مرحله اگرچه به لحاظ تقدم و تأخر زمانی و ،ی تکوین دیداریدر مرحله
قایسه با امکانات روش کارگردانی، یا نوشتاری در م های اسلوبهای قیاسی مانند قابلیتیافتگی فیلمنامه و برخی نگرشموجودیت

و  و سنجش آن با مفهوم و میزان لذت دیداری حاصل از یک اثر سینمایی و ... به ظاهر مستقل خوانش فیلمنامهی درك لذت اندازه
ناپذیر موجود در آن فیلمنامه و دینامیسم محاسبه پذیرشوند اما واقع این است که ارگانیسم زنده و هر بار تکوینجدا از هم دیده می

ی تکوین مرحله ی زیست کلمات تاهای درونی و ردیابی تداوم حرکت زیباشناختی از مرحلهپیوستگی توان جز با تبیینرا هرگز نمی
 :مقاله(1330، روانجو) بصری مورد ارزیابی قرار داد.

 یدر احاطه -روایی و امکانات بصری سینما هایبا توجه به حفظ تناسب-نوشتار را  یی که فن و هنرهر تعریف یا زمینه 
توان فیلمنامه نزدیک نماید. از همین دیدگاه می تواند ما را به بخشی از چیستیهای معطوف به تصویر و صدا درآورد، میدگرگونی

مخاطب را از  یلمنامهغیرقطعی گمنام اما قابل شناختی اشاره کرد که مناسبات در حال دگرگونی ف ها و اعتبارهایبه نوع محدودیت
از طرف دیگر جایگاه همیشه مفروض و احتمالی  بخشد واش عرصه و زمینه میناپذیریها و گنجایششکلیی بیطرفی با همه

تر تفکیک تر و هم غیرقابلمخاطب هم متزلزل -منتقد-طلب متن ادبی وجهی و متقابل و تأویلسه فیلمنامه را در مقایسه با ارتباط
جایی یی ندارد، ادعای نابهشدهبندیبالفعل و طبقه دهد. این که فیلمنامه چه بعد از نوشتار و چه هنگام کار، مخاطبانینشان م

تکوینی است که قادر  دار فاقد قابلیت خوانش و فاقد آن انرژی وعنوان یک اثر انتشاریافته و شناسنامه زیرا فیلمنامه، حتی به .نیست
ی نقد اثر ایجاد کند. چنین ارتباطی را بعدها با حکمیت فعال و زنده یی را با خواننده وپیرایهبانی روشن و بیز -باشد ارتباط ذهنی 

خود را به اجتماع تماشاگرانی  کارگیری ابزارها و متدهای تولیدی خود ایجاد نماید وسینما، از دل فیلمنامه و با به قرار است هنر
ی فیلمنامه شناسی با خوانندگان هنوز بالقوهی نسخ مخاطبجنبه شان و ازری و شنیداریعرضه نماید که به لحاظ وجه دیدا

تصور کرد. اتکای فیلمنامه  توان فیلمنامه را اثری قائم به خودیی نمیدارند. به همین دلیل، به هیچ طرز و وسیله های ماهویتفاوت
های روایی و ی موقعیترو ارزیابی ساختاری بصری آن و محاسبه این از .باشدبه خود، به تعبیری نافی مفهوم و ساختار آن می

پذیر نیست. امکان شناسی حاکم بر مضمون فیلمنامه، در اندرون فیلم و طی روند تولید اثر سینمایینشانه هایشناخت نظام
های تبدیل ثر سینمایی، از امکانوضعیتی که فیلمنامه در دل ا ترین ویژگی یک فیلمنامه، وضعیت در حال گذار بودن است،مشخص

 .گرددیا دست کم به بخشی از یک مفهوم هنری( برخوردار می) شدن به یک مفهوم هنری
فیلمنامه ساختاری است  گر مفهوم این عبارات باشد:، فیلمساز شهیر ایتالیایی، تبیینم(1722 -1790) پازولینیشاید این جمله 

 (20: 1397، وانوا) بنا سازد.ریزد تا ساختار دیگری را که فرو می
 

 ارتباط دوسويه فیلمنامه با شرايط اقتصادي سینما -5
نویسی یک ارتباط کـاملاً دو سـویه بـا آید. عرصه فیلمنامهنویسی امروزه یک حرفه ویژه در سینما به حساب میحرفه فیلمنامه

تواند شرایط ارتزاق نویسـنده را بـه بـار آورد و از مینویسی هم چرا که حرفه فیلمنامه وبرگشتی دارد.شرایط اقتصادی بصورت رفت
مند که بتواند نیازهای مخاطبان را ارضا نماید، از پیش، فروش یک فیلم را تضمین خواهد طرفی نگارش یک فیلمنامه موفق و ذائقه

دچار مشکل  وفصن یبلکه تمام سیینوتنها فیلمنامهنه ایران درسینمای فعلی نمود و شرایط اقتصادی سینما را بهبود خواهد بخشید.
آن امکان تفکیـک  که دربودن را،  صنعتیای و حرفه هنوز مفهومچرا که سینمای ما  .مشکلات ریشه در اقتصاد دارند هستند و این

 .دارد، با خود همراه نساخته استوجود  هاتخصص بندیطبقهو 
نویسان در یافتن جایگاه مناسب این حرفه نامهفیلم مادی و معنوینامه و حقوق ها و شرایط تولید فیلمتوجه به ضوابط، ممیزی

فیلمنامـه زیرسـاخت جهت ارتقاء سطح اقتصـادی سـینمای ایـران محسـوب خواهـد شـد.  کنندهتعیین دارد و از امور بسزاییتأثیر 
تواند در توفیق تجاری و اقتصادی هایی که مییکی از راه .شکوفایی در سینما میسر نخواهد شد توجه به فیلمنامهسینماست و بدون

ست، نه ساختار روایتی که در قبل از آن سخن به میان هایی با ساختار داستانیسینمای ایران کارگشا باشد، توجه به نگارش فیلمنامه
یرنگی خود چرا که مخاطب تمایل بیشتری همواره در توجه به یک داستان منسجم و مهیج که اصول منطقی را در ساختار پ آوردیم.
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بینـی خـود را در رعایت نموده است، دارد. و در غالب موارد مخاطب از تماشای یـک بسـتر تحلیـل شخصـی فیلمسـاز کـه جهـان
 دهد، گریزان است.هایی فلسفی در الگوی یک فیلمنامه روایتی )غیر داستانی یا داستانی کمرنگ(، ارائه میپیچیدگی

توانند در مرحله نگارش فیلمنامه مـورد اسـتفاده قـرار انواع ساختارهای داستانی که میگر بخواهیم در یک بررسی اجمالی، از ا
ای از این اسـلوب و ها را در چهار دسته کلی قرار دهیم. البته لازم به ذکر است که تنها پارهتوانیم آنگیرند، عنوانی ارائه دهیم، می

طب و ارتقاء سطح دستاوردهای اقتصادی سـینما را بـه دنبـال داشـته توانند هدف کلی و کامل جذب مخاساختارهای داستانی، می
 نمایند.باشند. این الگوها از ساختارهای ذیل معمولاً تبعیت می

 شود.گیری پایانی به تماشاگر محول میها، نتیجهسرایی بدون پایان. در این قبیل از فیلمنامهداستان و داستان -1
 ایی که فاقد نقطه اوج در خط سیر و منحنی دراماتیک خود است.فیلمنامهسرایی در داستان و داستان -2
های مستقلی کـه فقـط بـه های کوتاه بدون ارتباط با یکدیگر یا بر روی بخشسرایی که بر روی داستانداستان و داستان -3

 توانند در پی هم بیایند، بنا شده است.سبب اصل منطقی رابطه علت و معلولی می
 (00تا  03: 1397، وانوا) نی که بر روی یک شخصیت اصلی و مرکزی بنا شده است.داستا -0

گردیده در کنار انتخاب سوژه و موضوع متناسب با نیـاز روز مخاطـب، راهکـاری سرایی اشارههای داستانگیری از تکنیکبهره
نمادهای ملی، رونق اقتصادی سینمایی کشور  هایی خواهد بود که ضمن دارا بودن مختصات ادبیات ومنحصربفرد در خلق فیلمنامه

 را تضمین خواهد نمود.
 

 معرفي الگوهاي نگارشي پیشرو و کارا در عرصه خلق متون سینمايي و نمايشي -6
چه که اهمیت دارد این است های متفاوتی وجود دارد. آنها و الگوهای اجرایی آن دیدگاههای نگارشی فیلمنامه و قالبدر شکل
پـذیری بـالاتر و مانـدگارتری را بتوانیم به عنوان قالب اصلی مورد تجزیه و تحلیل قرار دهیم که از ایسـتایی و اثبـات که الگوهایی

 سازی مطلوبتری را در فرآیند نگارش فیلمنامه در اختیار نویسنده قرار دهند.و به تبع آن امکان اجرایی برخوردار باشند.
ه متن و ادبیات داستانی و فیلمنامه، شیوه نگارش اپیزودیـک را بـه عنـوان یـک الگـو ای از منتقدین عرصبه عنوان مثال پاره

سـازی نمـاییم و بـه گاهی بطور جداگانه پیادهتوانیم این راهکار نگارشی را در ساختار اوجنمایند. در صورتی که میمستقل تلقی می
به بخشـی از  اپیزود»کند: میساختار اپیزودیک را چنین تعریف « کرمانی ناظرزاده»گاهی وابسته گردانیم. نوعی آن را به الگوی اوج
خرد »شده که به تنهایی از تمامیت و کفایت نسبی برخوردار بوده، لیکن آن داستان خود از پیوست چند میرویدادهای داستانی گفته 

نـاظرزاده ) 0«رسـیده اسـت.و بـه پایـان مـیشده دیگر از پیوست چند اپیزود آزگار و بسنده )تمام و کامل( می یا به سخن« داستان
های گیری یک اثر با شیوه اپیزودیک تم کلی اثر که تکهالبته این نکته حائز اهمیت فراوان است که در شکل (139: 1332، کرمانی

توانیم عناصر ما میگرداند، به یک مفهوم شفاف و واحد اشاره دارد و همچنین در هر یک از اپیزودها اپیزود را به یکدیگر متصل می
گاهی را بگنجانیم. پس بر این اساس است که قادریم شیوه نگارش اپیزودیک را یک الگوی مستقل دهنده اجزاء الگوی اوجتشکیل

 فرض ننماییم و همواره آن را وابسته به شاخه الگوهای اصلی نگارش متون داستانی بدانیم.
های اصلی در نگارش متون نمایشی و فیلمنامه اشاره نماییم که از ثبات بالا در این بخش نیت آن است که به الگوها و تئوری

برند. بطورکلی ما در این فرصت به سه سازی شدن سود میای برخوردارند و در مراحل نگارشی و اجرایی، از توان پیادهشدهو شناخته
باشند، اشاره خواهیم نمـود تـا ضـمن برداری میم و بهرههای کاربردی در حال انجااکنون نیز در عرصهتئوری اصلی و کارا که هم

 های شاخص بدست آوریم.تر از این قالبتر و جامعشناخت از کلیت این الگوها، فرصتی را جهت فهم دقیق
 این سه الگو عبارتند از:

 گاهی.الگوی نگارشی اوج -الف
 ای.الگوی نگارشی اسطوره -ب
 ندی ساختار کنش بر اساس نظریات سام اسمایلی.بالگو و تئوری نگارشی و تقسیم -ج
 

 گاهيالگوي نگارشي اوج -6-1
-های روایی )در داستان و درام( است، روایت از جایی نزدیک به نقطه اوج شروع میترین شکلدر این ساختار که یکی از کهن

هم روال علل و معلـولی دارنـد و هـر رویـداد زاده . رویدادها با گرداندکه رفته رفته خود را به یک نقطه اوج نزدیک میو یا آن شود
گانه )زمان، مکان، کار پرداخت( رعایت مـی های سهرویداد پیش از خود است و آفریننده رویداد بعدی. در ساختار اوجگاهی یگانگی

هایی است که به ترین شیوهترین و رایجساختاری است، وابسته به اوجگاه و یکی از کهن 1کلیماکتیکساختار نقشه داستانی »شود: 

                                                           
1- Climactic 
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در نمایشنامه و  (139: 1332، ناظرزاده کرمانی) «پذیرد.مایه نمایشنامه طرح میها و رویدادها در داستانمیانجیگری آن، کارپرداخت
 اکنـون نیـزیابند. ساختار اوجگاهی هـمداستان، طرح، شخصیت و دیگر عوامل توسط ساختار احاطه شده و در درون آن ساخت می

  یکی از ساختارهای غالب در شیوه بیان دراماتیک )تئاتر، فیلم و...( است.
 1گـاهی را بـه سـیدفیلدترین تئوری الگویی در زمینه نگارش مـتن اوجنویسان، کاملنویسان و نمایشنامهامروزه اغلب فیلمنامه

تشـریح  راهنمـای نگـارش فیلمنامـهگاهی را در کتابش تحت عنوان او به شکلی جامع مراحل نگارش یک اثر اوج .دهندمینسبت 
-نموده است. سیدفیلد در ارائه این ساختار به جستن یک ایده قدرتمند جهت پرداخت تئوری خود سخت راسخ است و آن را سـنگ

ای در فرهنگ ی هستهتعاریف کلمه هستند. یکی از 2ایهسته ها ذاتاًایدهداند.  بنای اصلی در نویسندگان آثار نمایشی و داستانی می
هـا، اگـر ها این است که آنی ایدهاست. یک حقیقت دیگر درباره« شوندهای دیگر به آن افزوده میجزیی آغازین که بخش» لغت 

از این منظـر سـیدفیلد معتقـد بـه  (33: 1330، موریتز) شوند.ظاهر می و یکپارچه ، دست کم به ندرت به شکلی کاملنگوییم اصلاً
منحنـی  نمـایی فـراوان آن را در یـکایست که بتوان آن را با زندگی جاری یا تخیلات ذهن آدمی وفق داد و بـا تهیـیجیافتن ایده

ر دهد، دوری جستن از پدیده تصـادف دای دیگر که سیدفیلد به آن بسیار اهمیت میدراماتیک رو به اوج بسط و گسترش داد. نکته
 یبـیو غر بیعج عیخود ممکن است با وقا یزندگ . ما درشودیم یبر اساس منطق طراح لمنامهیساختار فخلق متن نمایشی است. 

حال  م،یکنیم باورشان میرو هستها روبهبا آن یواقع یایچون در دنی ول زندیانگیمان را برمکه هرچند تعجب یعیوقا م،یشو مواجه
از کنـار هـر اتفـاق و  یبه سـادگ حضور دارد پس سندهینو کی کندیچه مشاهده مآن  یهمه در پشت داندیم لمیکه تماشاگر فآن

استفاده از عنصر تصادف در شـروع داسـتان . ابدییم تفاوت یواقع یلحظه است که قالب داستان با زندگ نیا در .گذردینم یرخداد
 گفـتن یبـرا یزیـچ گریداستان حذف شود د یتصادف از ابتدا نیاگر ا .تچرا که در واقع خالق داستان اس کند،ینم جادیا یمشکل

داسـتان را بـه هـم  منطـق رد،یـمورد استفاده قـرار نگ یتصادف به درستر اگر عنص یشیو نما کیاثر درامات کیر . دماندینم یباق
بر اساس این باورهاست که سیدفیلد با مواجهه پدیده تصادف در فیلمنامه، محتـاط  .دهدیمه جلو فیو ضع یو کار را سطح زدیریم

ورزد و پایبند است. چـرا گاهی خود سخت اصرار میکند و به اصل وجود نظام دقیق روابط علت و معلولی در ساختار اوجبرخورد می
ر رویدادها را به مخاطب منتقل سازد، رعایت اصـل که لازمه تعریف یک داستان کامل با جزئیات دقیق و مهیج که سیر صعودی د

 علت و معلولی در ورود و خروج میان حوادث و رخدادهاست.
ای را به سه دقیقه 125ای در فیلمنامه است. او یک فیلم پردهترین سرمشقی که سیدفیلد پدید آورده مربوط به ساختار سهاصلی

ها معرفـی اول بایـد شخصـیت هدقیق 15گذارد. مثلا در نویس میفیلمنامهعهده کند و در هر بخش وظایفی را به بخش تقسیم می
ها، موانع، نقطه اوج و حل و فصـل هرکـدام شـیوه و جـای شوند و فیلم تماشاگر را جذب کند. به همین ترتیب نقاط عطف، بحران

ای، روش فیلـد های رایانهلمساز و متخصص بازیای، فیدانشمند آلمانی علوم رسانه مایکل بتیخصوصی در فیلمنامه دارند. دکتر به
 ، مقاله(2553، سیدفیلد)درباره  های دیداری درآورد.ای کرد و به صورت یک تز برای دانش رسانهرا وارد علوم رسانه

 ای خود به اصول آغاز، میانه، پایان اهمیت وافر داده است.پردهدر ساختار سه فیلدسید
ها و انگیزه آنان و یابد که او در این بخش به معرفی شخصیتادامه می 35بخش آغاز که از لحظه شروع فیلم تا دقیقه  -الف

 نماید.اشاره اجمالی به موضوع و جریان اصلی حادثه و ماجرا اشاره می
پردازی و کشمکش ی حادثهباشد که جریان اصلدقیقه می 05با طول تقریبی  75تا دقیقه  35بخش میانی که از دقیقه  -ب

دهد. این همان بخشی است که از میانه آن قهرمان سعی در ها و قهرمان داستان و دوره بحران در بستر آن رخ میمیان شخصیت
 نماید که تزوتان تودوروف نیز به آن اشاره داشته است.بازگرداندن تعادل به عرصه زندگی می

 دهد و در این بخش نتیجه عمل قهرمان و رخ می 125ن لحظه داستان یعنی دقیقه تا آخری 75بخش پایانی که از دقیقه  -ج
گستری و بازگشت به عرصه تعادلی گشایی موضوع پیچیده داستان و وقوع تعادل در روال عادی زندگی و برقراری عدالتگره

 گیرد.تودوروف در آن شکل می
نماید، توجه او به نقاطی خاص از دقایق فیلمنامه است که عملیاتی گر میگاهی جلوهچه که بستر تعریفی سیدفیلد را اوجاما آن

اهمیتی خاص داده است و معتقد  75و  90و  05و  00و  35گردند. سیدفیلد به دقایق پردازی را مسبب میخاص در جریان داستان
 (1399، سیدفیلد) ها دقایق طلائی یک فیلم هستند.است که این
داند و اعتقاد دارد که در این نقطه حادثه و رویدادی، داستان را به یکباره به مسیر عطف اول داستان میرا نقطه  35دقیقه 

پذیری را او نقطه تسلیم 00دهد. دقیقه تعادلی سوق میکند که آرام آرام شرایط متعادل را به سمت بیجدیدی هدایت و پرتاب می
-بیند و عزم برای تغییر اوضاع میها مینظمید و محیط پیرامون را درگیر بیکند که در آن شخصیت اصلی خوقهرمان معرفی می

-کند از این دقیقه مراحل حرکت رو به جلو قهرمان جهت اصلاح بیداند و اذعان میرا نقطه میانی داستان می 05نماید. دقیقه 

شود و قهرمان جهت بازگشت تلقی مینقطه بی پذیرد و از این حیثها و بازیابی مجدد تعادل در عرصه زندگی صورت میتعادلی
های قبل از آن و سلب پویایی در تعادلیباشد، نه درجا زدن در بییابنده میپیشبرد داستان مجبور به اتخاذ حرکت فزاینده اوج
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جریان ضد داستان  گیریپردازی و یا بازگشتن به دوران قبل که این عامل منجر به سقوط داستان و انفعال قهرمان و شکلداستان
 یابی به تعادل در بستر داستان از ذهن خود یادآور شده است. با عنوان فصل گذار و دست تودوروفگردد. اهمیت این نقطه را نیز می

نیز اهمیتی خاص داده است. او این نقطه را یک عامل تهدیدکننده قهرمان و شخصیت مرکزی دانسته  90به دقیقه  سیدفیلد
ه بازگرداندن تعادل در حال دست و پنجه نرم کردن با نیروهای مقاوم و مقابل در برابر خویش در جریان داستان است که در را

-را سیدفیلد نقطه عطف دوم و نقطه اوج داستان و دست 75شود. دقیقه زا محسوب میفیلمنامه است. در واقع این یک نقطه مرگ

ترین تلاش خود را در اهی خویش درنظر گرفته است. در این نقطه قهرمان جدیگیابی به بالاترین حد از منحنی ریاضیاتی اوج
-پردازی در مرحله بازگشت تعادل به عرصه عادی زندگی قرار میگیرد و داستانکننده مقابلش میحذف دشمنان و نیروهای سلب

این روند تا از  125راحل پایانی فیلمنامه در دقیقه افتد. که تا مگستری اتفاق میگشایی و رخداد عدالتگیرد. از این نقطه مرحله گره
 ( 1399، سیدفیلد)یابد. میافتادن نهایی داستان و خاتمه فیلمنامه ادامه نفس

نظری وجود دارد. خانم سیگر بر خلاف سیدفیلد نقطه اختلاف لیندا سیگرو  سیدفیلدالبته جهت بازشناسایی نقطه اوج میان 
گاهی، نقطه اوج و از فیلمنامه اوج 115تا  150داند و معتقد است در فواصل میان دقایق بر هم منطبق نمیعطف دوم و نقطه اوج را 

کند. اما سیدفیلد به عنوان مبدع این متد اعتقاد دارد شکست نیروهای مخالف قهرمان و بازگشت تعادل به روند زندگی خودنمایی می
شود و پس از آن تا پایان گاه اصلی زده میدر همان نقطه عطف دوم به عنوان اوج که ضربه کاری بر پیکر نیروهای مقابل قهرمان

گیری قدرت شخصیت مرکزی و فروکش کردن تسلط او هستیم تا با فیلمنامه به علت نبود نیروی مخالف جدی و توانمند شاهد آرام
که لیندا سیگر  115تا  150تغییر در فواصل زمانی  گستری باشیم. لذا اینگشایی نهایی و اجرای عدالتیک تغییر موضع شاهد گره

شود که به شکل سیال تغییر موضع گاه تلقی شود، بلکه نقطه چرخشی محسوب میاوجتواند به عنوان نماید، نمیاز آن یاد می
معمولی و روزمره های زندگی را در قالب بازگشت خود به جمع مردم عادی و روال شده با پلیدیشخصیت از مسیر مبارزه انجام

 دهد. زندگی را، به تماشاگر و خواننده بازتاب می
دهد و شده ارائه اطلاعات به مخاطب بسیار اهمیت میبندیگاهی به رعایت اصول زمانسیدفیلد در مرحله نگارش فیلمنامه اوج

پدیده تعلیق یا دلهره و شوك یا همان اصل  بندی مناسب ارائه اطلاعات توأم باداند که این تقسیمتأثیر نهایی آن را در زمانی می
گاه و لذت دیدن و تعقیب حوادث در تماشاگر را بطور غیرقابل غافلگیری باشد. چرا که رعایت این نکات، رسیدن به نقطه اوج

یث تعاریف و های تعلیق و شوك در نگارش داستان چه عناصری از حاین نکته که پدیده کند.تصوری افزایش داده و او را تهییج می
-شوند، مباحث متفاوتی را شامل میشان مؤثر واقع میها و کارآمد ساختنباشند و چه عواملی در خلق آنهای اجرایی میتکنیک

گردند که ضمن خارج ایم. چرا که مباحث متفاوتی را شامل میها در این پژوهش خودداری نمودهگردند که از بحث پیرامون آن
 طلبد.میپژوهش، خود مجالی جداگانه جهت تحقیق را بودن از موضوع این 
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ای مبتنی بر یکی از الگوهایی که امروزه در عرصه نگارش متون نمایشی جهان بسیار فراگیر گردیده، الگوی نگارشی اسطوره

های امروزی بشر طرح در خلق داستان هاباشد که پیرامون نقش و حضور اسطورهمیم( 1750 -1739) جوزف کمپبلنظریات 
به بسط این مسائل پرداخته است. البته نظریات کمپبل در متون نمایشی همچنین،  قهرمان هزارچهرهگردیده است. او در اثر جالبش 

وگلر با این اندیشه که تمام  معرفی گردیده است.  ای در فیلمنامهاسطوره ساختاردر قالب کتابی تحت عنوان  کریستوفر وگلرتوسط 
ها ی پریان، رویاها و فیلمها، قصهشمول در اسطورهها به نحوی جهانآنحضور اند که ها حاوی عناصر ساختاری مشتركداستان

د یک سری عناصر مشترك وجو هاهای ماجراجویانه و اسطورهی داستانکند. به اعتقاد او در همهکتابش را آغاز می، شودپیدا می
دهد تا این کتاب روشی ارائه می .شناسانداین عناصر را به ما می کنند. وگلر در این کتابدارد که طراحی داستان را هدایت می

ای که ساختاری کارآمد جهت نگارش و اما الگوی اسطوره : مقاله(1330، فربود) .شناسی در هم تنیده شوندداستان و اسطوره و روان
مپبل در کتاب قهرمان باشد؟ جوزف کدهد، چه چیزی میمیالهام از متون داستانی کهن در عرصه نگارش متون نمایشی بدست 

 کند:گونه عنوان میاین الگوی قهرمانی را هزارچهره، خط سیر کهن
-رسد که او را به حرکت به سوی سرزمینی ناشناخته فرا میقهرمان آینده در مأوای خویش است. ندایی به گوش او می -1

 گیرد.خواند. او تصمیم به حرکت و ترك مأوای خویش می
جوید. )که گاه همین های یک راهنمای روحانی)معنوی( بهره میدر هنگام حرکت، یا کمی پس از آن، قهرمان از کمک -2

کند و احتمالاً ابزار و وسایل قدرت را در اختیارش هایی مید.( راهنما به او توصیهکنراهنما او را دورا دور زیر نظر دارد و تعقیب می
 گذارد.می

 کنندگان و یا مخالفان.ها. برخورد با یاریحرکت. نخستین آزمون -3
 ی سرزمین ناشناخته. برخورد و درگیری با نگهبان این دروازه.رسیدن به دروازه -0
 درپی جهت حذف دشمنان.های پیز و راز. انجام مبارزه و آزمونای پر از رمورود به ناحیه -0
 انجام آزمون نهایی و شکست دشمن اصلی و پیروزی و فتح پایانی. -0
 پاداش عمل قهرمانانه. -9
 (2553، لبکمپ) فروگذاشتن ابزار و وسایل قدرت و بازگشت به مأوای خویش. -3
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چـه در ایـن الگـوی ای در فیلمنامه نیز بدان اشـاره نمـوده اسـت. لـیکن آنرا وگلر در کتاب ساختار اسطوره فرآیند اینمشابه 
گاهی سیدفیلد مورد اهمیت قرار ندارد و تنها بندی برخلاف ساختار اوجباشد، این است که مسئله زماننگارشی قابل توجه شایان می

 گردیده، زمان کلی را تعیین خواهند نمود.ادث و رخدادها در اثر نمایشی خلقموضوع داستان و بلندی و کوتاهی مدت زمان حو
گانی را در روند تکوینی نگارش فیلمنامه درآورد. از همین وگلر در کتاب خود سعی فراوانی نموده است تا این الگوی اسطوره

نه، وگلر به جای نقطه عطف سیدفیلد به حادثه گاهی سیدفیلد نموده است. به عنوان نموحیث اقدام به مقایسه آن با الگوی اوج
درآمدی جهت تغییر در وضعیت داستان و عملکرد قهرمان است، باور خاصی دارد و حتی رویدادهای دوران گذشته محرك که پیش

-ان پیشداند و از آن به عنوگیری این حادثه محرك که منجر به نقطه عطف خواهد شد بسیار مؤثر میزندگی قهرمان را در شکل

پردازی دقیقاً در چه زمانی از فیلمنامه بایستی اتفاق برد. وگلر برای این مسئله که نقاط عطف و اوج داستانجراحت داستان نام می
بندی این داند. البته در قالب پیکرهها را به فراخور نیاز داستان و موضوع در حال نمایش میبیفتند، اعتباری قائل نیست و وقوع آن

باشد، اعتقادی گاهی سیدفیلد میبازگشت در الگوی اوجدر نگارش متن نمایشی به نقطه میانه و میدپوینت که همان نقطه بیالگو 
پردازی در فیلمنامه است و هم مرحله تصمیم و اراده در حال اجرای قهرمان داستان راسخ دارد. این نقطه هم مبین میانه داستان

بازگشت ه او را فراخوانده و تصمیمی که او به بازگرداندن تعادل به زندگی گرفته. این نقطه بیها از عالمی کجهت زدایش پلشتی
 (1330، وگلر) پردازی نویسنده و خالق اثر.ای خود است و مصادف گشته با نیمه راه داستانست که در میانه سفر اسطورهقهرمانی

های بسیار نزدیکی با الگوی دن به عدالت از لحاظ اجرا مشابهتگشایی پایانی و رسیهای این الگو مانند گرهسایر بخش
های ملی و مناسبی در نگارش و الهام از متونی خواهد بود که قائم به رعایت از قصص کهن و اسطوره این الگو شیوه سیدفیلد دارد.

 گاهی سیدفیلد باشند.ای اوجهپردتوانند ملزم به رعایت ساختار سهباشند و همچنین نمیالهام از مفاهیم روایتی می
 

 بندي ساختار کنش بر اساس نظريات سام اسمايليالگو و تئوري نگارشي و تقسیم -6-3
-پرداز آمریکایی در عرصه متون نمایشی، یک جنبه تقسیمبرخلاف دو الگوی قبلی، الگوپردازی سام اسمایلی به عنوان نظریه

 توانیم قبیل نمایشنامه و فیلمنامه دارد که بر اساس آن ما می بندی در شناخت ساختاری انواع متون نمایشی از
 ها از یکدیگر را تمییز دهیم. های متنی و شیوه بررسی و تحلیل آنگیری ساختاری در هر کدام از این گونهشکل

 ارجاع به  در توان آن رامی ایست کهترین واژهاستفادهبی ترین ،خطرناکترین وتم ،مغشوش»،«سام اسمایلی»به گفته 
البته نیت غائی اسمایلی این نیست که در یک اثر دراماتیک تم وجود ندارد. او به پیچیدگی کشف تم واقعی  .نویسی به کار برددرام

شده توسط صاحب اثر تواند همه تفکر و پیام اثر خلقدارد که واژه تم نمیکند و بیان میبه عنوان هدف واقعی خالق اثر اشاره می
 کشند.و به همین جهت مخاطبان یک اثر هر کدام به فراخور سطح اندیشه خویش بخشی از آن را از درون یک اثر بیرون می باشد

گر ویژه در عرصه متون نمایشی معرفی نمـوده اسـت، آراء و نظریـات وی چه که سام اسمایلی را به عنوان یک پژوهشاما آن
قالب ساختاری متون نمایشی بوده است که از آن یک الگـوی مفیـد و کـارا در عرصـه بندی جامع راجع به پیرامون بررسی و طبقه

بندی ساختاری سام اسمایلی را مورد بررسی نگارش چنین متونی در نزد نویسندگان از خود برجای گذارده. اگر بخواهیم الگوی طبقه
 خود در نظر گرفته است. قرار دهیم، باید عنوان نماییم که او سه مرحله و روند مجزا را در الگوی

 1بندی از طریق انواع نمایشیتقسیم -الف
 2تقسیم بندی از طریق تحرك سازمانی -ب
 3دی از طریق ترتیب و تنظیم ترسیمیبنتقسیم -ج
 

 بندي از طريق انواع نمايشي از منظر اسمايليتقسیم -7
. مقصود اصلی در متون و 0و شکل تعلیمی 0از منظر اسمایلی، دو نوع شکل متون نمایشی وسیع عبارتند از شکل تقلیدی 

های تقلیدی، هست شدن است و مقصود اصلی در متون تعلیمی، القاءکردن و متقاعدکردن مخاطب است. متون تقلیدی از نمایش
دهند و شرایط انسانی را متحول های انسان را تغییر میدهند و متون تعلیمی گرایشحیث معنا معمولاً شرایط انسانی را بازتاب می

نمایند. محور توجه در متون نمایشی تقلیدی، مفاهیم درونی انسان است و معنا در این قبیل از آثار غیرمستقیم و ضمنی و پنهان می
هد بود. اما در متون نمایشی تعلیمی، فکر در خدمت کارکرد که مواجهه مخاطب با چنین اثری بصورت استنتاجی خوااست. یعنی این

باشد. در چنین آثاری تأکید نهایی بر مسئله آموزش دادن به مخاطب است. فلاسفه دهنده کل اثر میسازمانآموزشی است و تفکر، 
 کنند. ختن و آموزش تحریک میمعمولاً دارای آثار نمایشی تعلیمی هستند و همواره احساسات و عواطف مخاطبان خود را جهت آمو

ای از آثار نمایشی نیز موجود هستند که با تلفیقی از دو گونه تقلیدی و تعلیمی خلـق سام اسمایلی همچنین اعتقاد دارد که پاره

                                                           
1 - Dramatic Spaces 

2 - Organizational Movement 

3 - Graphic Arrangement 

4 - mimetic 

5 - didactic 
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یونسکو داند و همچنین اوژن پردازان در عرصه متون نمایشی تعلیمی میرا از مهمترین نظریهم( 1373 -1700)اند. او برشت گردیده
 های متعـددی را از خـود ارائـه داده اسـت.شناسد که پیرامون متون نمایشی تقلیدی مطالب و نظریهرا فردی میم( 1757 -1770)
 (2550، اسمایلی)

 

 بندي از طريق تحرك سازماني از منظر اسمايليتقسیم -8
و  1باشـند. حرکـت افقـیقابل تحلیل میهای اسمایلی، حرکت و و تحرك سازمانی متون نمایشی در دو بخش بر اساس آموزه

 گذارند.می. که هرکدام از این دو شیوه، خصوصیات خاص خود را در اثر مزبور برجای 2حرکت عمودی

اسمایلی اعتقاد دارد که در شکل متون نمایشی افقی، ساختار روابـط علـت و معلـولی بسـیار بـا  :ساختار حرکت افقي -الف
یابد. در این ساختار انگیزه هدف و به شکل تصادف بروز نمیوا قعه دیگر است و هیچ چیز بیاهمیت است. یک واقعه علت پیدایش 

که رشته حوادث داستان علت و معلولی باشند، بسیار مهم هستند. در این قبیل از ساختارهای نمایشـی، پدیـده ها برای آنشخصیت
شود. در این ساختار تأکیـد بـر کننده بر این ساختار محسوب میباشد و بطورکلی داستان اصل نظارتگویی بسیار پررنگ میداستان

ها از همین حیث، بسـیار بـارز و کشمکش میان شخصیت باشدمیگاه و حرکت به سوی یک نقطه اوج 3گسترش حوادث و پیشرفت
کنش دیگر بر همین مبنـا شود و حرکت از یک کنش به میباشد. در ساختار حرکت افقی تأکید فراوانی بر شدن و انجام گشتن می

-افتد. به واسطه پررنگ بودن عناصر داستانی در این ساختار، پدیده و عناصر غافلگیری و کشمکش و تعلیق از جایگاه ویژهاتفاق می

، اسـمایلی)شـود. ها زاییـده مـیای برخوردارند. نکته مهم این که در ساختار افقی، عنصر تعلیق بر اساس کشمکش میان شخصیت
2550) 

برخلاف ساختار افقی، اسمایلی اعتقاد دارد که در متون نمایشی با ساختار عمودی، ما کمتـر بـا  :ساختار حرکت عمودي -ب
دهد، نه گیرند. یک واقعه خودش روی میروابط علت و معلولی مواجه هستیم و حوادث همگی بصورت تصادفی و غیرعلی شکل می

ای ذهنـی و که قرار است در آینده روی دهد. روابط میان حوادث و رویدادها بـه گونـه ایداده قبلی و یا حادثهبه خاطر حوادث روی
-های شخصیت نفوذ مـییابند نه بر اساس واقعیات بیرونی. برخی از متون نمایشی عمودی عمیقاً در انگیزهتخیلی به هم پیوند می

راکم و فشردگی و کشف فشار روحی و روانی شخصیت. البته نمایند، اما نه به جهت تطبیق با نظام علیت بلکه جهت تعمق و ارائه ت
هـای شخصـیت ای از متون نمایشی با ساختار عمودی نیز موجود هستند که از نفوذ به درون انگیزهدارد که پارهاسمایلی عنوان می

باشد. از جود آن بسیار کمرنگ مینماید و ونمایند. در متون نمایشی با ساختار عمودی، داستان به ندرت اهمیت پیدا میخودداری می
همین رو عناصر داستانی در این قبیل از متون نمایشی بسیار کمرنگ است. حوادث و رویدادها تلاش بر پیشرفت و حرکت به سمت 

گسترش  ها را دارند. بر همین اساس، اصرار بر نفوذ است نهآن ها و مرور گذشتهصعود ندارند، بلکه تأکید بر نفوذ به درون شخصیت

و تكدرار  5پدیدده کشدشباشد، بلکه کننده بر ساختار عمودی، داستان نمیو توسعه رویدادها. بر خلاف ساختار افقی، اصل نظارت

هـای وظیفه این نظارت را دارد. مفهوم کشش، اضطراب یا فشار روحی و روانی و بیم و امید در نزد شخصـیت پیونددهنده الگوهای

آید. همچنـین در سـاختار عمـودی تأکیـد بـر بـودن ود. تعلیق در این ساختار بر اساس کشش بوجود میشاثر نمایشی را شامل می
که حرکت از یک کنش به یک کنش دیگر، نامرتبط و بدون علت و توأم با دگردیسی و تفاوت ها. یعنی اینحوادث است نه شدن آن

شود. در این میاختار عمودی حرکت در عمق جهت نفوذ انجام شود، در ساست. برخلاف ساختار افقی که حرکت در طول انجام می
توانیم تأمل نماییم. در ساختار عمودی حد اعلا و غایـت توجـه اثـر در ساختار ما ناظر بر وقفه هستیم و به هر حادثه بطور مجزا می

معمولاً دارای آغاز و میانه و پایان مشخص باشد. در ساختار افقی ما گشایی( مینهایی)گرهوتاب و یا سکوت به عنوان اوجتشنج، پیچ
به عنوان نـوعی تـوالی  9و یک نقطه توقف 0و یک نقطه مرکز داریم 0باشیم. اما در ساختار عمودی ما یک وضعیت نقطه حرکتمی

 (2550، اسمایلی)زند. منقطع یا تصادفی که پایان متن نمایشی را رقم می
 

 ترسیمي از منظر اسمايليبندي از طريق ترتیب و تنظیم تقسیم -9
و آرایش  3خطیبندی نموده است. آرایش سام اسمایلی متون نمایشی را از لحاظ نظم و آرایش ترسیمی آنان به دو دسته تقسیم

                                                           
1 - Horizontal 

2 - Vertical 

3 - Progressive 
4 - Tension 

5 - Start 

6 - Center 

7 - Stop 

8 - Linear 
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او  نمایـد.ها پیروی میگردیده از لحاظ منحنی دراماتیک از یکی از این گونه. او معتقد است که همه متون نمایشی خلق1بندیپیکره
 کدام از این دو آرایش را به صورت زیر تبیین نموده است.هر

ها بسـیار اهمیـت دارنـد و اصـل و اسمایلی اعتقاد دارد که در آرایش خطی، موقعیت :آرايش و ترتیب و تنظیم خطي -الف
یابنـد و می های اثر بر روال مسائل روانشناختی نموداساس گسترش متن نمایشی بر استمرار و توالی استوار گردیده است. شخصیت

تـوان های آنان را به وفور مـیگردند. و مشابه شخصیتهای پیرامونی خود میدارای روابط علت و معلولی نسبت به حوادث و کنش
در زندگی روزمره کشف نمود. این قبیل از متون نمایشی از حیث توالی و ترتیب و نوع حوادث و رویدادها به شدت مرتبط و نزدیک 

وفصـل باشند. حرکت از یک موقعیت به یک موقعیت دیگر با پیچیدگی فزاینده به سـوی حـلر زندگی واقعی میبا حوادث جاری د
باشد و مبین زندگی بالفعـل اسـت. اغلـب شود. ساختار در این قبیل از متون غیرانتزاعی میبخش هدایت مینهایی و موقعیتی پایان

ان دارای آرایش ترتیبی خطی قلمداد نمود. بطورکلی ایـن آرایـش یـک بسـتر تومتون نمایشی مبتنی بر ساختار حرکت افقی را می
توانیم به یک الگوی منحنی فعـال واحـد و ترسـیم طلبد. در صورت رسم نمودار دراماتیک چنین ساختاری، میداستانی قوی را می

 (2550، اسمایلی) گاهی دست یابیم.درام اوج
-ای مـیبندی ویژه آن دسته از متون نمایشیشکل ترتیب و تنظیم پیکره :بندی)غیرخطی(آرایش و ترتیب و تنظیم پیكره -ب

وار کنش )اپیزودیک(، ترتیب و تنظیمات نامتقـارن و تصـادفی باشد که دارای الگوهای منحنی فعالیت مجزا و متعدد، خطوط سلسله
د. ترتیب میان حـوادث و رویـدادها غیرمنطقـی و غیرعلـی های فرعی بسیار زیاد هستنهستند. در این ساختار آرایشی، تعداد داستان

ها در این نوع متون نمایشی، نسبت به ساختار آرایش خطـی و عـالم واقعیـت گیرند. شخصیتهستند و بر اساس تصادف شکل می
ن متـون نمایشـی، باشند. در ایـها فاقد انگیزه میگردند. شخصیتباشند و به نوعی فانتزی و تخیلی محسوب میتر میشدهتحریف
شـوند و روابـط میـان مـردم بـا هستند. این متون نمایشی بر حالت سکون یا دوران متمرکـز مـی 3موقعیتتر از بسیار مهم 2شرایط

شوند. مناسبات و روابط بیشتر بر پیونـد تخیلـی مبتنـی هسـتند تـا بـر یکدیگر و یا وقایع با یکدیگر اغلب فراواقعی بازتاب داده می
هـا جانشـین باشند و معمولاً ریتم یـا الگـو در آنسازی میچینی و آمادهومعلولی. این متون نمایشی عموماً فاقد زمینهپیشرفت علت
خورنـد. در ایـن سـاختار، داسـتان از اهمیـت چنـدانی گردد. حوادث ناگهانی در این آثار به وفور چشم میپردازی میفرآیند داستان

باشد. شروع و پایـان یکبـاره از خصوصـیات ایـن آرایـش ها بسیار حائز اهمیت میشخصیت برخوردار نیست و کشف حالات درونی
بندی، شـکل توان عنوان نمود که متون نمایشی با ساختار حرکت عمودی در این آرایش نظم و ترتیب پیکرهشود و میمیمحسوب 

شوند، بسیار با مشکل همراه وه از آرایش ترتیبی نگاشته مییابند. رسم نمودار منحنی دراماتیک آثاری که با این شیمیو نمود کامل 
گردیده با این توان منحنی دورانی را معمولاً برای آثار خلقخواهد بود. اما به جهت ساختار دورانی و تکرار حوادث در این ساختار، می

 (2550، اسمایلی) ساختار، مفروض داشت.
بندی متون نمایشی و دراماتیک، اساس کـار و فعالیـت سام اسمایلی، پیرامون تقسیمباشد که تئوری در پایان لازم به اشاره می

نماید. اسمایلی این مهم را که، یک نویسـنده بـا توجـه بـه در اختیـار یک نویسنده را در انتخاب گونه نگارشی خود، راهگشایی می
اهی لازم است که از چـه حرکـت سـازمانی و گگاهی و یا غیراوجداشتن یک موضوع و مضمون خاص، جهت خلق یک الگوی اوج

طور این تئوری یک امکان منحصـربفرد در آرایش ترتیبی در مراحل خلق اثر خویش سود بجوید، به خوبی تبیین نموده است. همین
توانـد یتـرین شـرایط مـباشند و در مطلـوبو مکتوبی خواهد بود که مدعی آونگارد و پیشرو بودن می تجزیه و تحلیل آثار نمایشی

بندی)غیرخطی( سود جسته است یا نه، که یک اثر پیشرو به درستی از ساختار حرکت عمودی و آرایش پیکرهآزمایی اینضمن راست
ارزش خالقـان خـود های شخصـی و کـمتمییز کلی آثار پیشرو و آوانگارد واقعی و مناسب را از آثاری که چیزی جز ملهمات و بافته

 شناساند.دانش بازمخاطبان واقف و صاحب نیستند را به محققین و
 

 گیرينتیجه -10
ای و از آنجایی که زیرساخت ادبیات ملی کشور و عمدتاً فرهنگ مشرق زمین ریشه در عرفان و ساختارهای پیچیده اسطوره -1
نمایشی و فیلمنامه، از الگوی الگویی دارد، لذا جا دارد که جهت استفاده و حضور و انعکاس ادبیات ملی کشور در آثار متون کهن

گیری از متون های عمده در الهامنگارشی متناسب با موضوع و مضمون قابل برداشت تبعیت نماییم. در شرایط کنونی یکی از ضعف
غالب  اند. درکهن ملی در نزد نویسندگان ایرانی آن است که به الگوی نگارشی کارا و مرتبط با اثر و منبع مورد الهام دست نیافته

های گیرد که یکی از انتخابای شرقی وملی ما مورد استفاده قرار میگاهی در نگارش متون حماسی و اسطورهاوقات الگوی اوج
ای کامپبل خواهد بود که گردد. بهترین انتخاب در این قبیل از موضوعات، ساختار اسطورهمی نادرست در این زمینه محسوب 

 گردد.ندگان ایرانی قالب و الگویی ناشناخته محسوب میمتأسفانه در نزد بیشتر نویس

                                                           
1 - Configurative 

2 - Conditions 

3 - Situation 
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ها بر اساس ای که عمدتاً مخاطبان آنجهت ارتقاء سینمای تجربی، کشف استعدادهای نو و تولید و ساخت آثار جشنواره -2
تون عرفانی و توانیم استفاده از ماند، میتربیت بصری با خوانش کدهای تصویری و نمایشی به شکل علمی و خاص آشنا شده

ای کهن ملی خود را در قالب ساختار عمودی و غیرخطی سام اسمایلی به مرحله نگارش نمایشی درآوریم. این انتخاب از آن اسطوره
بدیل های نگارشی پیچیده و نامتقارن در متون نمایشی، فرصتی بیجهت حائز اهمیت است که ضمن آزمون و خطا در بازتولید شیوه

دهیم. همچنین با بیات کهن ملی و آشنا ساختن سایر ملل با آن را در اختیار نویسندگان و سینماگران ایرانی قرار میدر الهام از اد
های غیروطنی، ضمن ارائه چهره ملی از کشور، مرزی و فستیوالتوجه به حضور چشمگیر این قبیل آثار تولیدی در بازارهای برون

باعث رشد و شکوفایی اقتصادی  در نهایت سینما و عرصه نمایش کشور خوشبین باشیم. و توانیم به عایدات اقتصادی آن برایمی
انتخاب الگوی مناسب نگارش فیلمنامه به سازی در سینمای ایران از طریق ارکان سینمای کشور و نزدیکی به مفاهیم صنعتی

 .گردیم عنوان جزء و گام اساسی و اصلی ساختار یک فیلم
 

 پي نوشت
بـه  فیلمنامـهنگـارش  هنحـو ههای گوناگونی دربار. او کتابنویسی استدر حوزه فیلمنامه مریکایی سینماآپردازان یکی از نظریه فیلددسی -1

فیلد کننـد. الگـوی سـیدنویسی تبعیـت میفیلد در فیلمنامهسید قدنیا از سرمشنویسان زیادی در سراسر اکنون فیلمنامهتحریر درآورده است و هم
ای در بخش نگارش حرفـه دانشگاه کالیفرنیای جنوبیاکنون در فیلد هماست. سید هالیوودنویسی در ترین الگوهای فیلمنامهاکنون یکی از رایجهم

 .فیلمنامه مشغول به تدریس است
سازی هالیوود بـود داستان در استودیوهای فیلم گردر ابتدا تحلیل ،آقای کریستوفر وگلر ،نامهدر فیلم ایی کتاب ساختار اسطورهنویسنده -2

در پـی همـین  شود وبل )قهرمان هزار چهره( آشنا میپمشغول به تدریس بوده با آثار جوزف کم سی.اس.یو ی سینماییو در زمانی که در مدرسه
راهنمای بـه کـارگیری قهرمـان »ای به نام جزوهتجربیاتش را در  د. وگلریابکننده دست میای متحولبل به تجربهپهای کماش با اندیشهآشنایی

ی دهد. پس از تدریس جـزوهنشان می کند و آن را به دوستان همکار خودش و چند نفر از مدیران شرکت والت دیزنیآوری میجمع« هزار چهره
 ای از جـزوه راهنمـاهالیوود خواهان نسـخهنویسی استودیوهای مختلف نامهواحد فیلم از 1یو.سی.ال.ایراهنما در کلاس تحلیل داستان دانشگاه 

 .نامه پرداختدر فیلم ایشدند. پس از این وگلر به نوشتن کتاب ساختار اسطوره
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A survey of text writing patterns in Iran’s cinema 
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Abstract 

 
Iran’s cinema with regard to the successes in past year’s presence in global arenas, has not been 
able to adjust itself to suitable patterns in writing dramatic texts yet, and only has received 
international awards on the basis of filmmaker's instinctive sense. The current research is making 
efforts to introduce useful patterns in dramatic texts writing. Meanwhile, is considering selecting 
and adaption of the best methods and patterns in Iran’s cinema, perhaps from this revelation it 
can emphasize the importance of the scripts as the main basis in cinema production of Iran. 

 
Keywords: Iran’s cinema, writing patterns in Iran’s cinema, indigenous and national literature, 
screenwriting, dramatic texts 
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1541(، شهریور 53)پیاپی:  6سال هفتم، شماره 

 

 رازیدر ش هیدوره زند یحکومت یبناها

 یها تا روزگار پهلوآن یکاربر و

     

 2نیا، امیرحسین حکمت*1منا قربانی
 51/51/5055تاریخ دریافت:  

 15/50/5055تاریخ پذیرش: 
 

  01516کد مقاله:  
 
 

 یدهـچک
 

شهر در خور و  نیکه اآن یشد و برا دهیبرگز تختیبه عنوان پا زندخانمیکر یو در دوره پادشاه هیدر عصر زند رازیش
در کنار  یزند یحکومت ساتیساخت تأس هایآبادان نیآغاز شد. از جمله ا یاریبس یهایگردد، آبادان یپادشاه نیا ستهیشا
بزرگان حکومت  تیو فعال زندخانمیکر یو پادشاه یرانساخته شد تا محل استقرار، حکم رازیبود که در ش یاهیابن اریبس

پژوهش  نی. اگرفتیشاه صورت م یامور شخص یو حت یاقتصاد ،یاسیس ،ینظام یهاتیفعال هیابن نیباشد. در مجموعه ا
 ریبا استفاده از تصاو زیها و نسفرنامه ،یو قاجار، نسخ خط هیمنابع دست اول عصر زند یریکارگبار با به نینخست یبرا

پرداخته شده که در  یاهیپژوهش به ابن نیپرداخته است. در ا ساتیتأس نیا یینقشه جانما یموجود از عصر قاجار به بازساز
 اند.ها بودهبا آن میدر ارتباط مستق ایو  گرفتندیقرار م یحکومت ساتیمجموعه تأس

 

 رازینقشه، ش ،یپهلو ه،یزند زند،خانمیکر یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 ghorbani_m19@yahoo.com )نویسنده مسئول( شناسیکارشناس ارشد ایران -1

 شناسیکارشناس ارشد باستان -2
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 مقدمه -1
تخت زندیان و پیش از استقرارش در این شهر، ساخت و ساز بناهای حکومتی انتخاب شیراز به عنوان پایزند پس از خانکریم 

بندان، میدان خانه، میدان طویله، میدان وکیل، میدان نعلخانه، میدان توپرا آغاز کرد. تأسیساتی چون ارگ، باغ نظر، دیوان
مند ناهای شکوهتخت جدید ساخته شد. بخانه و اصطبل خاصه در پایه خانه، ضرابخانه، جبخانه، قورخانه، سربازخانه، نقارهنقاره

مسجد و حمام وکیل در اطراف آن احداث گردید، آن چنان که شهر شیراز تا به امروز بخشی از عظمت خود را عمومی چون بازار، 
خان ی مختلف تأسیسات حکومتی محدث عصر کریمهاخان زند است. متأسفانه نام و جزییات بخشمدیون این اقدامات ارزنده کریم

ها از های مختلف و نیز نام دقیق آناغلب در منابع زندی عنوان نشده اند و توضیحات به صورت کلی ثبت شده اند. کارکرد بخش
 میان منابع مختلف زندی و قاجاری بررسی و تحلیل شده است.

 

 خان زند در شیرازآغاز استقرار کریم -2
روز و شب بازارها و کاروان  1(، 011: 5600ه.ق وارد شیراز شد )گلستانه،  5511صفر سال  1زند در چهارشنبه  کریمخان 

 و 660-661: 5601سراهای شهر آراسته شدند و او تمام وقت خود را صرف ساخت عمارات مستحکم در شیراز کرد )رستم الحکما، 
چون مسجد نو خانه، قورخانه، میدان و ارگ و مرمت بناهای شهری همدیوان (. تأسیسات حکومتی زندی مانند باغ نظر، بارو،051

خان زند و با نظارت خان زند در شیراز بود، تحت دستور کریمه.ق که سال استقرار رسمی کریم 5515ه.ق تا  5511بین سال 
ه.ق آغاز  5516ار وی و احتمالا از سال مستقیم صادق خان زند صورت گرفت و ساخت سایر بناها مانند بازار و مسجد پس از استقر

 ( و عمران و آبادانی شهر تا پایان زندگی و سلطنت وی ادامه داشت.510: 5616سال به طول انجامید )افسر،  0شد و به مدت 
 

 خان زندخانه کریمارگ یا حرم -3

پیش  6555شد، پیشینه ساخت ارگ به ارگ به معنای بستن و ایجاد مانع است که معمولا در بلندترین نقطه شهر ساخته می 
خان زند، عمارات رفیع و قصور منیع به جهت نشیمن خویش با قابلیت کریم(. »01: 5610رسد )کمالی سروستانی، از میلاد می

(. بر 511: 5606)نامی اصفهانی، « سرا در خوشترین مکان احداث کرد چرا که خوش نداشت در سرای گذشتگان منزل کندحرم
خانی خان آخرین بنای احداث شده از مجموعه تأسیسات کریمکریم سفرنامه کارستن نیبور، ارگ در دوره زندیه با عنوان حرماساس 

های رفیع و خندقی با دیوار ارگ(. 01: 5610ه.ق هنوز در حال احداث بود )نیبور،  5511بود که در زمان حضور او در شیراز در سال 
 ,Jones( و با طرح قلعه بنا شد. پل متحرکی رابط ارگ و میدان بود )51: 5611ع دیوارها )فرانکلین، در اطراف با عمقی به ارتفا

ه.ش از خندق اطراف ارگ سخن به میان آورده است )رنجبران و گلشنی، 5111(. ژنرال سرپرسی آیرونساید در سال 106 :1833
 .5( که این خندق در ابتدای عصر پهلوی پر شد651: 5610
سرای وکیل جا که قرار بود حرمه.ق پایان یافت و از آن 5515آغاز شد و در سال  5511و  5511ارگ بین سالهای  ساخت 

از معادن شیراز استخارج شد و  ذرع طول 1و  1های سنگی باشد اتاق های فراوان داشت. سنگ های رخام آن مانند ستون
های آن مانده بود ه.ق طرح های ظریف و نقاشی 5515مستان شد و در سال که زهای مرمر آن از تبریز و یزد وارد شد تا آنسنگ

 (.511 -510: 5606دوباره استادکاران فوج فوج شتافتند و کار ساخت آن در همان سال به اتمام رسید )نامی اصفهانی، 
کشیده شد. برای ساخت این  مکان ساخت ارگ را پادشاه خود برگزید و در طراحی آن نظارت داشت و آب رکن آباد تا این بنا 

های خود به شیراز گران از سراسر ایران دعوت شد تا با خانوادهخان زند بود از معماران، هنرمندان و صنعتبنا که طراحی خود کریم
/ 5: 5611خان زند، چند آهو در محوطه ارگ نشو و نما داشتند )حسینی فسایی، (. در زمان زندگانی کریم511: 5611بیایند )رجبی، 

سرا و قصر سلطنتی بود، زمان که حرم(؛ این بنا هم51: 5611شد )فرانکلین، ارگ گاهی به عنوان زندان ایالتی نیز استفاده می (.051
یک بنا در یک زمان به عنوان حرم و  که، اینتوانست به عنوان زندان ایالتی مورد استفاده قرار گیردهای آن نیز مییکی از برج

که در جریان زندانی کردن  چرا ،آمدشد به نوعی نقص به حساب میادشاه زندیه و نیز به عنوان زندان به کار برده میخوابگاه پ
، 1خان زند پادشاه وقت زندیان نیز بودسرا و خوابگاه جعفرمراد خان و چهار برادر او در برجی از برج های ارگ، در عین حال حرمصید

ها به محوطه ارگ رفتند و او را به قتل رساندند، سرش را از تن از فرصت و ضعف بدنی جعفرخان استفاده کردند با کمک غلام بچه
: 5606مراد خان بر تخت نشست )نامی اصفهانی، های ارگ در مقابل چشمان همه به پایین انداختند و صیداز کنگرهکردند، جدا 
خان قاجار پس از استیلا بر زندیان، دو ستون سنگی د، آخرین پادشاه زندی ساکن ارگ بود. آغا محمدخان زنعلی(. لطف650 -651

ها و درهای خاتم فاخر ارگ را از جای خود برداشت و به کاخ گلستان تهران برد )حسینی فسایی، ارگ، سنگ های مرمر، ازاره
 ,Jonesاست )جار، محل خزانه سلطنتی، قصر و اندرون معرفی کرده(. سرهارفورد جونز، ارگ را در ابتدای عصر قا010/ 5: 5611

1833: 106.) 
فرما با مادر حاکم در حرم )ارگ( ملاقات علی میرزا فرمانرانی حسیندر زمان حکم همسر ویلیام اوزلی در سفرشان به شیراز 

ته بود و زنان حاکم مقابل آنها در ردیفی قرار داشتند کرد که ملکه در کنار دختر زیبای شانزده ساله خود در ایوان بر روی زمین نشس
ای که در سه عصر طبق تغییرات گسترده. (Morier, 1818: 61-62شد )و میوه، شیرینی و شربت در ظروف طلا پذیرایی می

                                                           
 خورد.ه.ش، خندقی به چشم نمی 5651در تصاویر شین وادا جهانگرد ژاپنی از ارگ در سال  5
 توان به محل خوابگاه پادشاه زندیان نیز با اطمینان پی برد.این نوشته می از 1
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وره حاکمیت به طور زندیه، قاجار و پهلوی در تأسیسات زندیه رخ داد، بررسی کاربری ارگ باید در هر دوره تاریخی و نیز در هر د

 جداگانه بررسی شود.
رانی شعاع السلطنه، بنایی عظیم در میان محوطه ارگ با طراحی مزین الدوله )طراح سازه فلزی مزار حافظ( و در زمان حکم 

( و 115: 5616آمد )افسر، ه.ق ساخته شد که مقر والیان فارس به حساب می 5651زین العابدین خان مدبر السلطنه نوری در سال 
است که: (. در کتاب وقایع اتفاقیه در توصیف احداث این بنا آمده11: 5606تا دوران پهلوی دوم نیز وجود داشت )مصطفوی، 

ه.ق ]...[ حضرت والا شعاع السلطنه چند روز است که از باغ ارم و رشک بهشت با  5651جمادی الاولی سال  51چهارشنبه »
اندرونی کرده اند تا ارگ  5چون هنوز بنایی ارگ تمام نشده نصفه باغ حکومتی را چادر زده با خلوتاند، اندرون به شهر تشریف آورده

(. لرد کرزن که در زمان 001: 5616)سیرجانی، « رسندها در کلاه فرنگی به کارهای حکومت میو خود والا مقام صبح 1تمام شود
است کند که ارگ اقامتگاه معتمدالدوله است عنوان میه شیراز سفر کردهالدین شاه برانی معتمدالدوله در عصر پادشاهی ناصرحکم

 موجود است. 6(. تصاویری از این بنا در مجموعه عکس آلبرت کان515: 5616کرزن، )
ه.ق در دوره مشروطیت دوم پس از خلع  5611میرزا جعفر خان ملقب به سهام الدوله اولین حاکم فارس در رجب سال  
اجار بود و برای آنکه مردم را با شیوه حکومت مشروطه، تقسیم کار و سرعت جریان آشنا سازد از فردای روز ورود علی شاه قمحمد

خانی را مرکز ادارات دولتی قرار داد، بالای هر اتاقی تابلویی زد و آن را مخصوص کاری قرار داد. ارگ به شیراز، ارگ کریم
جنجال، مانند بازار وکیل شده بود و ارباب رجوع به ادارات جدید التأسیس هجوم کریمخانی از کثرت رفت و آمد مردم و جار و 

خانی هم که بود چون مانعی در پیش نبود در گوشه و کنار ارگ نشسته آوردند. کسانی هم که کار نداشتند برای دیدن ارگ کریممی
کرد )استخر، اد مراقب جریان بود و رفت و آمد میبودند و خود شخص سهام الدوله با عصا در میان جمعیت همانند فردی از افر

شد، در عصر قاجار نیز این بنا بارها به عنوان گونه که گاهی در عصر زندیه ارگ به عنوان زندان استفاده میهمان (.10و 11: 5611
شمند تحفه نیر بارها از این ( و در کتاب ارز115/ 5: 5611گرفت )حسینی فسایی، خانی مورد استفاده قرار میمحبس )زندان( کریم

ه.ش تا پیش از  5650( اما ارگ رسما در دوره پهلوی از سال 151و 156/ 5: 5616بنا به عنوان زندان یاد شده است )نیر شیرازی، 
و تابلویی با عنوان شهربانی بر بالای ورودی آن نصب بود  (510: 5615شد )صانع، ه.ش به عنوان زندان استفاده می 5615سال 

( و در این مدت ارگ به دو قسمت تقسیم شده بود و در آن اتاق هایی برای زندانیان شکل گرفته بود )امداد، 05: 5611)کریمی، 
یکی از برج ها زندان شد و استفاده می 0های این ارگ به عنوان بناهای خدماتی چون اتاق خدمه و حمام(. پای برج151: 5661

ه.ش تخریب شدند )کمالی سروستانی،  5616پهلوی در اطراف ارگ ساخته شده بودند که در سال  زنان بود. بناهایی نیز در دوره
ه.ش تصمیماتی مبنی بر استفاده از بنای ارگ به عنوان حوزه علمیه گرفته شده بود  5615تا  5616(. بین سالهای 11و 15: 5610

استان فارس بود تا آنکه به عنوان موزه ارگ به روی عموم  ( و مدتی نیز اداره میراث فرهنگی11/165/551)مرکز اسناد فارس، 
 (.00: 5610گشوده شد )کمالی سروستانی، 

 

 خانهخانه یا تلگرافدیوان -4

است، پیش از بیگی نام برده( که کارستن نیبور از آن به عنوان کاخ بیگلر111: 5610متر مربع )سروستانی،  105این بنا با ابعاد  
( یا 151/ 1: 5611جزو اولین بناهای ساخته شده در دوره زندیان بود. این بنا در حکم دادگستری )حسینی فسایی، ارگ بنا شد و 

خانه قرار داشت و از سه بخش عمارت سردر با (. این بنا در شمال میدان توپJones, 1833: 106محلی برای ملاقات بود )
های پر سرا با حوضی در میان، فواره و دو ردیف باغچه در اطرافش و دالان، میانخانهمعماری بسیار ساده و در تعامل با میدان توپ

کرد و سه فواره در مقابل بنای اصلی که در منتهی الیه شمالی آن با ایوانی پیچ و خم که عمارت سردر را به بنای اصلی متصل می
ها نقاشی ( و یکی از آن01: 5610انه نصب شده بود )نیبور، خزیبا ساخته شده بود و ده تابلوی نقاشی انسان در تالار اصلی دیوان

(. عمارت 51: 5611های آب طلا، دیوار تالار این بنای باشکوه را زینت داده بود )فرانکلین، خان بود و نقاشیخان زند و ابوالفتحکریم
اند و اطراف را یافتههای بنای آنپی و پایه ستونشناسی بخشی از باستانهای خانه یعنی همان بنایی که امروزه در یافتهسردر دیوان

خانه در دوره (. دیوان01و 01: 5610آن حصاری کشیده شده، ساختمانی بسیار ساده شبیه به خانه یک خانواده عامی بود )نیبور، 
، سفرا را به حضور خان زند و پادشاهان پس از او در این بناسیاسی شهر بود و کریم -زندیه در واقع ساختمان امور اداری

خانه در دوره قاجار، پس از نواختن چون دعوت سفرا به دیوانهای رسمی هم(. در مهمانی51-51و 51: 5660پذیرفتند )جونز، می
سرا ایستاده بودند و در دو طرف حوض میان محوطه، همه افسران که افسران مسلح عالی رتبه در کنار دیوارهای میاننقاره در حالی

 (.Morier, 1816: 115-116شد )گرفتند، سفیر به ایوان یا تالار بنای اصلی وارد میمردان قرار میرتبه، بزرگان و دولتعالی 

                                                           
 سرا است.مقصود خلوت 5
است و در همان کتاب عنوان شده که سرا و اندرون حاکم بودهشود که ارگ در زمان شعاع السلطنه نیز حرمباز هم از این نوشته استنتاج می 1

 (.560: 5616سیرجانی، جلال الدوله در خلوت ارگ منزل دارد )
6 Albert Kahn 

کرد و نیز وجود حمام در میان آن به استناد تصاویر موجود، زمین محل برج جنوب شرقی ارگ بر اساس وجود چاهی که آب حمام را تأمین می 0
کرد ها فوران میشد و از فوارهمیاز اواسط دوره قاجار شروع به نشست کرد. در بالای بام نیز حوضی قرار داشت که آب این چاه در آن جمع 

 (.506: 5610)بهروزی، 



 

53 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

فت
 ه

ال
س

6 
ی: 

یاپ
)پ

53
ور 

ری
شه

 ،)
15

41
 

که در دوره ناصری تبدیل به ساختمان پس از زندیان و در دوره قاجار نیز این ساختمان محل امور مملکتی بود تا آن
خانه دارای مناصبی مانند غلام، حکیم، رییس، سرتیپ، (. تلگراف516/ 1: 5616، خانه هند و اروپا و ایران شد )کرزنتلگراف

میلادی به شیراز سفر کرد و این بنا  5161(. والتر هینتز که در سال 011 -16: 5616سرهنگ، منشی و تلگرافچی بود )سیرجانی، 
خانه در خارج از شهر )خیابان ی کارکنان تلگراف(. منازل شخص561و 565: 5611دانست )رجبی، را زیباترین اداره پست جهان می

 (.Windt, 1891: 179)زند کنونی( قرار داشت 
خانه در دوره قاجار، گاهی محل تجمع مردم تلگراف

تخت معترض نیز بود که قصد داشتند توسط تلگراف با پای
 1555ه.ق  5651ارتباط برقرار کنند، به طور مثال در سال 

کسبه در اعتراض به تخفیف مالیاتی که برخلاف سال 
خانه بست آمدند گذشته شامل حالشان نشده بود در تلگراف

شتند در صورت عدم همکاری مسئولان وقت، و قصد دا
ها را ببندند و داد و ستد را متوقف کنند )سیرجانی، دکان
(. عمارت سردر در دوره پهلوی برای ساخت 115: 5616

: 5610ساختمان اداره پست جدید تخریب شد )بهروزی، 
شمسی تخریب  15(. ساختمان اداره پست نیز در دهه 501

شد یز ساختمان مخابرات ساخته سرا نشد و در غرب میان
( که امروزه باقی است. این بنا در حال 156: 5661امداد، )

 مرمت است و به زودی به روی عموم باز خواهد شد.

 
 1221مربوط به سال  تصویر برگه اعتبار تلگرافی -1شکل 

مرکز اسناد ) شدکه به منظور استفاده از تلگراف تهیه می ه.ش

 (.11: 252/8741ملی، 

 

 مجموعه باغ وکیلی -5

 باغ نظر یا باغ ایالتی یا موزه پارس -5-1

(، باغ حکومت، باغ شهر )فرصت 010/ 5: 5611های مختلفی چون باغ وکیلی )حسینی فسایی، باغ نظر که در منابع با نام 
خان زند(، (، باغ مقبره )مقبره کریم505: 6561(، باغ ارگ )سیرجانی، 111: 5601)آریان پور،  5زاده(، باغ شاه165/ 1: 5611شیرازی، 

قلی خان یادگار ( و باغ موزه )موزه پارس( نیز عنوان شده است، در واقع در محل باغ کاخ امام511: 5055باغ ایالتی )استخر، 
شاه قرار دارد (. این باغ در حد واصل دو محله درب شازده و میدان01: 5610صفویان در شمال میدان شاه قرار داشت )بنیادی، 

خانه و از شرق ( و از دید کلی از جنوب به اندرون، از غرب به میدان طویله، از شمال به میدان توپ165/ 1: 5611)فرصت شیرازی، 
ه.ق و پیش از ساخت ارگ به اتمام  5511به میدان جلوخان وکیل محدود بود. ساخت باغ نظر در زمان سفر نیبور به شیراز در سال 

خان زند آخرین پادشاه زندیان به شیراز سفرد کرد علی(. سرهارفوردجونز که در زمان سلطنت لطف01: 5610)نیبور،  رسیده بود
( و در ابتدای دوره قاجار نیز محل پذیرایی از 10: 5600توانست آزادانه به باغ کلاه فرنگی وارد شود )جونز، کند که میعنوان می

 (.Morier, 1816: 124چه جیمز موریه سفیر بریتانیایی در آن حاکم را ملاقات کرد )نانسفرا و مهمانان خارجی نیز بود، چ
طبق نسخه ای خطی، این باغ در مدت شش ماه از آجر خوش تراش ساخته شد و دو ورودی در شمال و جنوب خود داشت  

(. کارستن نیبور، باغ نظر، عمارت کلاه 511: 5616که هر دو دارای عمارت سردر، ایوان و ستون های سنگی ده ذرعی بودند )افسر، 
خان زند و پیش از ساخته شدن ارگ توصیف کرده است؛ وی فرنگی، دو عمارت سردر آن و اندرونی را پیش از استقرار کامل کریم

د کرده است از دو عمارت سردر که در دو سوی شمال و جنوب عمارت کلاه فرنگی قرار داشتند با عنوان دو ساختمان کناره بلند یا
(. سردر جنوبی طبق 01: 5610نیبور، )که دو طبقه بودند و هر دو در اشکوب دوم خود رو به سوی داخل باغ، دارای تراس بودند

( و مؤلف آثار عجم، پس 11: 5611ه.ق توسط حکام قاجار مسدود شده بود )منشی،  5651نوشته محمد علی میرزای منشی در سال 
است؛ یکی در محل سردر اصلی که مقابل های باغ را سه عدد عنوان کردهفرما، تعداد ورودیرزا فرمانعلی میرانی حسیناز حکم

شد و کلاه فرنگی قرار داشت و بر بالای آن عمارت سردری بنا شده بود و در دوره قاجار به عنوان حیاط خانه حکومتی استفاده می
( و پس از آن در همان دوره قاجار این عمارت به عنوان 165/ 1: 5611ازی، میرزا علی خیاط باشی آنجا کارخانه داشت )فرصت شیر

(، دیگری ورودی شمال غربی در پشت عمارت خورشید که به 15: 5611شد )رنجبر و صفی پور، خانه معارف استفاده میکتاب
 (.165/ 1: 5611یافت و سومی در جنوب غربی باغ )فرصت شیرازی، میدان طویله راه می

خان زند بنا شد )نواب شیرازی، خانه یا عمارت کلاه فرنگی به دستور کریمگوش با نام حوضمیان این باغ، عمارتی هشتدر  
( و در اطراف این عمارت، چهار حوض طویل قرار داشتند که دو حوض شمالی و جنوبی دارای طول بیشتری از دو حوض 15: 5615

لبه حوض ها و نماهای بنای باغ همه از کوه های شمال غربی موسوم به رخنه دیگر بودند. سنگ های بزرگ ستون های باغ، 
خان زند ساخته شده بود، میان کریم زمان سلطنت(. ورودی فرعی شمال غرب باغ نظر از 61: 5661کریمخانی آورده شد )سامی، 

(، شاه پس از 165/ 1: 5611صت شیرازی، گفتند )فرداشت که به آن حیاط خلوت می جنوب ارگ تا باغ نظر نیز فاصله اندکی وجود
: 5605رساند )ساسانی، گذشت و از طریق ورودی شمال غربی خود را به درون باغ نظر میخروج از ارگ، از این حیاط خلوت می

                                                           
 علی شاه و حاکم فارس است.فرما پسر فتحعلی میرزا فرمانزاده، حسینمقصود از شاه 5
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وب همین سوی باغ به سمت جنوب به سردر جناز و احتمالا  5توانست به باغ نظر برسدگونه بدون حضور در انظار میو این( 51

فرما، کاخی با نام کاخ آیینه در علی میرزا فرمانرانی حسینرسید. در دوره قاجار در زمان حکماندرونی میبه غربی باغ و سپس 
جانب شمال غربی این باغ احداث شد و پس از ساخت عمارت آیینه که به عمارت حکومتی شهرت داشت با نام باغ حکومتی و باغ 

 (.506: 5616نی، زاده خوانده شد )سیرجاشاه
خانه ایالت انتخاب خانه، به عنوان دیوانخانه به تلگرافاین باغ در دوره ناصری و احتمالا پس از تغییر کاربری ساختمان دیوان 

ه.ق از آن نام آورده است )منشی،  5651علی میرزای منشی در سال نظامی پیدا کرد، محمد -شد و به نوعی کاربری حکومتی
ایالت، دیوانخانه در »ه.ق عنوان کرده است که  5615ه.ق و  5111در کتاب وقایع اتفاقیه ذیل رویدادهای سال های ( و 11: 5611

زاده کنند رسیدگی نمایند، اهالی آن مجلس شامل یک نفر شاهاند؛ که به هر کاری که خودشان رجوع میباغ حکومت معین کرده
ها همه روزه سوای روز جمعه از مستوفی و یک نفر محرر از محکمه است. این شیرازی، یک نفر از اعضای خود ایالت، یک نفر

(، از این تاریخ، 150و  560: 5616)سیرجانی، « کنندخانه رجوع مینشینند و ایالت، اغلب کارها را به دیوانصبح الی بعدازظهر می
ای مقابل عمارت کلاه فرنگی احداث گردید صر قاجار، نظمیه(. در اواخر ع511: 5055نامیدند )استخر، باغ نظر را باغ ایالتی نیز می

 (.60: 5055( و چند اتاق اداره عدلیه در گوشه باغ قرار داشت )استخر، 511/ 5: 5616)نیر شیرازی، 
غ با ساخت خیابان طالقانی در دوره پهلوی اول، بخش شرقی باغ نظر که تا پیش از آن تا غرب جلوخان وکیل امتداد داشت از با

جدا شد و در محل آن در عصر پهلوی، پاساژ پارس توسط رستم رشیدی بنا شد و بخش شمال آن نیز تخریب شد. سنگ های 
(. در سال 51: 5611حوض طویل شمال عمارت کلاه فرنگی برای ساخت چهار حوض آرامگاه حافظیه استفاده شدند )کریمی، 

 (.01: 5611ارس تبدیل شد )کریمی، ه.ش این باغ توسط وزارت فرهنگ وقت به موزه پ 5650
 

 خانه ایالتفرنگی یا آرامگاه وکیل یا دیوان عمارت کلاه -5-2

(، در مدت سه ماه با ازاره هایی که 15: 5610کمالی سروستانی، )خانی این عمارت به عنوان بخش سیاسی تأسیسات کریم 
لچکی بین  1اسپره در بالا و  1کاری در پایین، اسپره کاشی 1دارای  (. این بنا511: 5616سنگ آن از تبریز وارد شد بنا شد )افسر، 

هایی از این بنا بر جای مانده است که در کاری عصر زندیه بر بخش(. چندین قطعه کوچک کاشی01: 5661دو اسپره است )سامی، 
از چاه به نقطه  ب امروزی بود که آب را(. منبع آبی در پشت عمارت کتابخانه دستغی05: 5611اند )کریمی، دوره معاصر مرمت شده

 (.01: 5661کرد )سامی، رساند و هر فواره پنج متر فوران میها میمرتفعی به فواره
خان وصیت کرد که او را در این بنا به های رسمی بنا شد و کریمها، اعیاد و نیز سلامفرنگی جهت تفرج، پذیراییعمارت کلاه  

خان زند در حین (. کریم11: 5610رو به باغ مقبره نیز شهرت داشت )کمالی سروستانی، ( و از این05 :5611خاک سپارند )کریمی، 
( و پس از مرگ، پس از آنکه سه روز، جسد وی در 051/ 5: 5611حیات، قبرش را خود در این عمارت ساخته بود )حسینی فسایی، 

 (.505، 5155کاشانی، ) اک سپرده شدارگ بر زمین مانده بود غسل داده شد و در این عمارت به خ
ه.ق ابتدا در همین عمارت جلوس و سلام رسمی برگزار کرد و  5150آغا محمد خان قاجار پس از استیلا بر شیراز در سال  

خان را از روی کینه در زیر های کریمسپس در همین سال دستور داد تا میرزا محمد خان لاریجانی نبش قبر کند و استخوان
( تا بر مزار وی پای نهد و نزدیک به 010/ 5: 5611خانی کاخ گلستان در تهران دفن کنند )حسینی فسایی، ای خلوت کریمهپله

ها در محل سنگ مزار کنونی در شاه ه.ش در جریان مرمت عمارت، بخشی از استخوان 5651جا بود. در سال سال در آن 505
(. ممکن است 00: 5661دقیق به خاک سپردن وی اطلاعی در دست نبود )سامی، نشین شرقی پیدا شد که تا پیش از آن از محل 

 (.00: 5661نشین دیگر این عمارت، مزار محارم و شاهزادگان زندی باشد )سامی، سه شاه
ما ه.ق در سلام سال نو، احتشام الدوله در کاخ سلام نشسته بود و عل 5650دادهای تاریخی کلاه فرنگی در سال از جمله روی 

زاده و سایر بزرگان مانند قوام الملک و مستوفیان در کلاه فرنگی نشسته بودند، بعد از تحویل زادگان در منزل امیرنزد او بودند و شاه
(. امور حکومتی و دیوانی در دوره قاجار در عمارت کلاه 661: 5616به همه شاهی و اشرفی دادند و مهربانی کردند )سیرجانی، 

(. در 655و 505-505و 560شد )همان: چون پوشیدن خلعت مقامات در آن برگزار میگرفت و مجالس رسمی همفرنگی صورت می
 ,Mooreشد )اواخر عصر قاجار، باغ نظر به مکانی نظامی تبدیل شد و عمارت کلاه فرنگی نیز به عنوان مقر ارتش استفاده می

ه.ش تبدیل به  5650( و در سال 01: 5661ه.ش مرمت )سامی،  5650و  5651(. این بنا در دوره معاصر در سال 383 :1915
 (.615: 5610کمالی سروستانی، )شود داری میبهایی از پیش از اسلام تا دوره معاصر در آن نگهموزه پارس شد که اشیا گران

 

 یاندرونمجموعه  -5-3

خان زند بود و ارگ محل زندگی پادشاه و ریممحل زندگی فرزندان ک هماندرونی که عبارت بود از چندین عمارت در کنار  
(. خانه 01: 5610قلی خان صفوی بنا شد )بنیادی، (. این مجموعه در محل کاخ امام051: 5601حرم او بود )رستم الحکما، 

( و اندرون کوچک 051/ 5: 5611خان زند در نزدیکی اندرون کوچک قرار داشت )حسینی فسایی، خان زند و محمد رحیمزکی
گساری، به دستور (. ابوالفتح خان به دلیل می101/ 5: 5611حسینی فسایی، )خان زند بودمعروف به خانه ابوالفتح خان پسر کریم

                                                           
 ه.ش در شرق و جنوب ارگ، بناهای دژبانی، کلانتری و فرمانداری نظامی ساخته شدند. 5610در دوره پهلوی اول طبق نقشه سال  5
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ه.ش هنوز نام کوچه پشت  5610(. در نقشه سال 166: 5606تحت مراقب بود )نامی اصفهانی،  5سرایخان زند مدتی در خلوتکریم
افسر، )زادگان قاجار و عمال حکومتی اشغال شدها در دوره قاجار توسط شاهخورد. اندرونیمی اندرون در جنوب اندرون به چشم

غیب(، شهید دست)اندرونی تخریب و بناهایی چون اداره دارایی، کتابخانه ملی کلیه مجموعه  ،(. در عصر پهلوی111: 5616
 شد. احداث کودکستان زند، دبیرستان ناظمیه و هنرستان نمازی در محل آن

 

 خانیمجموعه میادین کریم -6
ها ای از میادین احداث شد که در واقع فضایی باز بود که دور تا دور آنخانی، مجموعهدر دوره زندیه در میان تأسیسات کریم 

فضاهایی خانی را (. مؤلف کتاب رستم التواریخ، میادین کریم01: 5610حجراتی مخصوص اسکان سربازان احداث شده بود )نیبور، 
داند که دور تا دور آن را حجرات فرا گرفته است و تعداد آنها را سه میدان مربع وسیع پر حجرات متصل به هم و یک باز وسیعی می

خانه در (. در دوره زندیه به جز میدان توپ056: 5601میدان مربع طولانی از چهار طرف حجره عنوان کرده است )رستم الحکما، 
 یام فرانکلین به نام بقیه آن ها اشاره نشده و در منابع دوره بعد یعنی قاجار نام آنها عنوان شده است.کتاب سفرنامه ویل

 

 میدان طویله یا میدان مشق -6-1

دور تا دور این میدان حجرات دو طبقه که اشکوب نخست به عنوان طویله و محل نگهداری اسب های نیروی ارتش و  
پرداختند و اعمالی ها ساخته شده بود و سربازان در میدان آن به سان و تمرینات نظامی میاشکوب دوم مخصوص اسکان سرباز

 5110ای بود که در رویدادی در سال (. این میدان دارای مناره05: 5610شد )شرفه، ها نیز در محوطه آن انجام میچون مجازات
دیوان در دوره رت سردری بود که قوام الملک بنا به خواست صاحبها را به جهت عبرت از آن آویخته بودند و دارای عماه.ق جنازه

(. این میدان در برخی اسناد قاجاری با 505و 516و 11و 16: 5616نشست )سیرجانی، قاجار به جهت امر و نهی ولایتی در آن می
ه.ش از شیراز،  5651ه در نقشه سال جا کنام میدان مشق نیز ذکر شده است و از جنگ جهانی اول به بعد، رو به خرابی نهاد تا آن

 اثری از این میدان نیست و به خیابان تبدیل شده بود. در دوره پهلوی ساختمان دادگستری در محل بخشی از این میدان ساخته شد.
 

 خانه یا میدان ارگمیدان توپ -6-2

(. این 06: 5615شد )بنیادی و توسلی، خانی است که با کارکردی نظامی احداث های کریمخانه از جمله سازهمیدان توپ 
خانه و باغ سلطنتی با بخش عمومی شهر همچون بازار ایجاد توانست مانعی میان بخش حکومتی شهر یعنی ارگ، دیوانمیدان می

کلین به نام آن گذاری شد؛ ویلیام فرانخانه نامها باشد. این میدان از ابتدا توپکند و یا در عین حال رابطی با امنیت بالا میان آن
میدان در دوره زندیه اشاره کرده است، وجه تسمیه آن، قرار گرفتن چند ارابه توپ در میان این میدان بود که به نوعی به کارکرد 

های دولتی، حجراتی برای استراحت (. دور تا دور این میدان با توپ51: 5611کند )فرانکلین، نظامی این میدان نیز اشاره می
 (.101/ 5: 5611( )حسینی فسایی، 056، 5601خانه در نظر گرفته شد )رستم الحکما، و افسران توپچیان توپ

، میدانی وسیع بود که 1خانهه.ق، میدان مقابل دیوان 5515طور برمیاد که در سال از توصیفات سفرنامه نویسان عصر زندیه این 
خان در شیراز و برای اقامت سربازانی قرار داشت که در مدت اقامت کریمهایی در آن گندم و جو کاشته بودند و در اطراف آن رواق

شدند، کارستن نیبور این میدان را با عنوان ه.ق به عنوان سربازخانه در آن ساکن می 5515پیش از استقرار رسمی او در سال 
 (.01و 01: 5610ده است )نیبور، محوطه چهار گوش بزرگ با دیوار خوب و واقع در یک طرف عمارت سردر باغ نظر معرفی کر

ه.ق و چند سال پس از فوت کریمخان زند به شیراز سفر کرد، در سفرنامه خود محدوده میدان  5155ویلیام فرانکلین در سال 
زار خانه در شمال، باداند؛ بناهای حکومتی در غرب، دیوانخانه و از سوی دیگر خیابان منتهی به مسجد وکیل میرا از یک سو دیوان

(. در نسخه خطی 51و 51: 5611)فرانکلین، 6شدخانه گفته میدر شرق و باغ در جنوب آن قرار داشت و به بخشی از آن میدان توپ
خانی از میدانی وسیع و نقاره خانه ای رفیع سخن به میان آمده که نقل شده در کتاب بافت قدیم شیراز هم از ساخت بناهای کریم

 (.510: 5616ارات حکومتی عنوان کرده است )افسر، آن را واسطه بازار و عم
خانه در دوره زندیه اطلاعاتی در دسترس نیست اما در عصر قاجار، ارتباط با میدان از همواره عمومی بودن یا نبودن میدان توپ 
چون زمان مجازات وم همگرفت که عبور و مرور به آن همراه با کنترل بود و یا در مواقع لزخانه از طریق درهایی صورت میتوپ

شد و در سایر های سلطنتی، ملی و مذهبی مانند عید قربان به روی مردم گشوده می( یا جشن05: 5610مجرمان در میدان )شرفه، 
کند که این میدان، محل تمرین سربازان، جان آشر سفرنامه نویس عصر قاجار عنوان می ،مواقع، کاربرد نظامی و حکومتی داشت

که تنها منبع مکتوبی است که به استفاده عموم  (Ussher. 1865: 520است ) 0جرمین و محلی برای تبادلات تجاریمجازات م

                                                           
خانی، مجموعه ابنیه خصوصی جنوب باغ نظر بود. سرای کریمخانی و مقصود از اندرون کوچک و خلوتاز اندرون در منابع، ارگ کریممقصود  5

های ه.ق شرح داده است، از اسکان طولانی مدت وی در یکی از خلوت 5615در کتاب شاهد شیراز که سفر خسروخان به شیراز را در سال 
سرایی متصل به باغ نظر ساخته علی میرزا فرمانفرما، خلوت(. در دوره حاکمیت حسین1: 5605آورده )ساسانی،  خانی سخن به میانکریم

 است.خانی بودهسرای کریم( که احتمالا بازسازی یکی از همان ابنیه خلوت101: 5615نواب شیرازی، )شد
 در زمان سفر وی به شیراز هنوز ساختمان ارگ ساخته نشده بود. 1
 خش دیگرش میدان نعل بندان نام داشت.ب 5

4 Market place 
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از این میدان اشاره کرده است و چند عکس از انتهای عصر قاجار که حضور مردان، زنان و کودکان اندکی را در میدان نشان 

 بازه های زمانی معین و کوتاه مورد بررسی قرار داد.دهد، بنابراین کاربری دقیق میدان را باید در می
، 5شد که مردم پس از اتمام مراسم قربانی در قربانگاهگونه برگزار میخانه در دوره زندیه اینمراسم عید قربان در میدان توپ 

زی، آواز خوانی و قوچ بازی شد و روی آن به بند بارفتند و در وسط این میدان، سکویی برپا میبه میدان جلوی قصر سلطنتی می
 همهای عمومی (. در زمان برگزاری جشن06: 5611شد و تا آخر شب ادامه داشت )فرانکلین، پرداختند، اشعار مرتبط خوانده میمی

وقات خانه نظاره گر مراسم بودند و در اغلب اشد و بزرگان از عمارات سردر توپبازی برپا میمیدان چراغانی و در آن مراسم، آتش
(. در دوره زندیه و قاجار، هر روز و نیز در زمان برگزاری ملاقات 601و 511و 00: 5616محل تمرین نظامی سربازان بود )سیرجانی، 

ای نوازنده با نقاره، طبل، دهل و شیپور بر روی سکویی در میان میدان و در مقابل ارگ، موزیک نظامی های رسمی، دسته
 (.650: 5610رنجبران و گلشنی، )( 51: 5611افزودند )فرانکلین، میزبانی مینواختند و بر شکوه این می

میدان توپخانه کارکردهایی چون حفاظت از مهمترین بناهای حکومتی شهر، مجازات مجرمین، اعلان اعیاد و رویدادهای با  
توانستند با پادشاه، ی بود که مردم میخانه به عنوان رابطی میان فضای عمومی با حکومتتوپاهمیت با شلیک توپ داشت. میدان 

حکام و بزرگان در ارتباط باشند؛ بست نشستن به معنای پناه بردن به مکان یا بنایی است که در آن در امان باشند تا به مراد خود 
بردند، میدان اه میبرسند یا اعتراض خود را نشان دهند. یکی از اماکنی که مردم در جریان مشکلات خود مانند گرانی نان به آن پن

(. این میدان بستر رویدادهای مهم تاریخی گوناگونی بود که 111: 5611خانه گویند )امداد، خانه بود که به آن بست توپتوپ
ه.ق که زمانی که برای سلام  5666ها چشم پوشید؛ مانند حادثه قتل آقا محمد خان کاشی وزیر فارس اواخر سال توان از آننمی

یرزا وارد میدان ارگ شد یک غلام دیوانی که دستمزدش را نداده بود با خنجری به سینه او ضربه زد و در دم جان داد علی محسین
خانه، توان به عمارت سردر دیوانها میاطراف این میدان چندین عمارت سردر وجود داشت. از جمله آن (.555: 5611)امداد، 

خانه، عمارت سردر باغ نظر و عمارت سردر دو سویه میان ارگ و خانه و نقارهدان توپخانه به عنوان عمارت سردر میان مینقاره
خانه نام برد و دیگری ورودی سربازخانه در شمال غربی واقع شده بود. گاهی اوقات عمارت سردر توپخانه ارتباطی میان میدان توپ

کرد؛ در نشست برقرار میخانه میمارت سردر میدان توپشدند و صاحب منصبی که در عمردم که درب میدان نقاره خانه جمع می
در عمارت سردر  1دیوانخانه جمع شدند و مؤتمن الدوله صاحبه.ق مردم در اعتراض به قحطی نان در میدان نقاره 5651سال 
 (.106: 5616گر اعتراضشان بود که البته با مجازات معترضین خاتمه یافت )سیرجانی، نظاره 6خانهتوپ

آمد، سر خانه قاجاری که همراه با بناهای حکومتی اطرافش، بهترین نقطه شهر نیز به حساب میرای رسیدن به میدان توپب 
بایست ابتدا وارد میدان جلوخان مسجد وکیل شد، کند از بازار وکیل جنوبی، میمیلادی عنوان می 5151هارفورد جونز در سال 

خانه شد که ورودی عمارات حکومتی به این ورودی دیگری از این میدان وارد میدان توپسپس میدان نقاره خانه و سپس از طریق 
( و برای رسیدن به آن از سوی دروازه اصفهان، دو مسیر وجود داشت، یکی که جیمز 110و 515: 5601امیری، )یافتمیدان راه می

کرده است که از داخل بازار وکیل به ورودی میان میدان ه.ق، توصیف  5116موریه سفیر و نویسنده بریتانیایی عصر قاجار در سال 
های خانه که در آن زمان سربازان با تفنگکه دیوارهایش با طاق پوشیده بود و پس از آن به میدان توپ خانه رسیدعریض نقاره

نیز توصیف میکند که پس از فوآ (. مادام دیالوMorier, 1816: 115برنجی و لباس های قرمز، سوار بر شتر در حال رژه بودند )
رساند که تلگرافخانه در کند و او را به میدانی وسیع میشود که به سختی از آن عبور میعبور از دروازه اصفهان وارد کوچه تنگی می

که  ( که مقصود او از کوچه تنگ، همان کوچه واقع در غرب بازار وکیل شمالی است061: 5615یک سوی آن قرار داشت )دیالوفوآ، 
 یافت.به شمال میدان نقاره خانه راه می

در دوره قاجار، میان ارگ و مسجد وکیل ارتباط مستقیم وجود نداشت و برای گذر از مسجد وکیل به سوی ارگ باید از سه  
نگام بسته ( که هر یک درب داشتند و در مواقع لزوم و شب ه110: 5601خانه گذر کرد )امیری، خانه و توپخان، نقارهمیدان جلو

خانه فرما، افسران و سربازان روسی در میدان توپعلی میرزا فرمانرانی حسیندر زمان حکم (.605: 5616شدند )سیرجانی، می
ه.ق در زمان  5650(. در سال 111: 5616ها قرار داده شده بودند که تحت کنترل آنها بود )افسر، مسئولیت داشتند و ردیفی از توپ

های دور ارگ و به منظور برای عمارات دیوانی، برای میدان 0خانهفرما، علاوه بر ساخت قراولحسین میرزا فرمانرانی عبدالحکم
ها در مستحکم ساخته شد و یک ساعت از شب بار برای همه ورودینگهبانی کامل از آنها با آنکه در گذشته نیز در داشت، این

: 5616فر مسلح از اول شب تا صبح دور ارگ مشغول نگهبانی بودند )سیرجانی، ن 15شدند تا کسی عبور نکند و گذشته قفل می
ه.ق که دری به میدان  5651اما در زمان حاکمیت شعاع السلطنه و با ساخت مدرسه شعاعیه در محل قورخانه در سال  (.111و 605
 (، فضای نظامی این میدان کمرنگ شد.101: 5611ه.ق )امداد،  5665خانه داشت و پس از آن آتش گرفتن قورخانه در سال توپ

خانه تهران احداث کردند و تمام ها همچون توپران فارس دستور داد تا سکویی برای توپالدوله حکمء ه.ق، علا 5615در سال 
 (.151: 5616گذاشتند )سیرجانی، اطراف میدان را چراغ نصب کردند و در طول شب روشن می

                                                           
هتل پارک سعدی( که قربانی کردن حیوان در عید قربان در آن انجام )بنایی چهارطاق مانند در صحرای مصلی واقع در جنوب غربی باغ نو 5

م به تصویر کشیده شده  5155در سال میشد. ساختمان مصلی نیز پیشتر در همین مکان قرار داشت که ویرانه های آن توسط جوزف آرکی 
 است.

 خان قوام الملک نوه علی اکبر 1
 همان نقاره خانه است.مقصود  6
 برج دیده بانی 0
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خانه با عنوان میدان اصلی بزرگان بریتانیا که در دوره ناصری به شیراز سفر کرد، از میدان توپمدار و از لرد کرزن، سیاست 
: 5616کرزن، )خانه واقع بودشهر نامبرده است که متروک و مخروبه بود و چند عدد توپ در آنجا قرار داشت و در شمال آن تلگراف

خانه با چوبه دار به شیراز سفر کرد و از تماشای اعدام در میدان توپ (. هرمان نوردن جهانگرد آمریکایی در دوره پهلوی516/ 1
خانه، امتداد دو (. اما در دوره پهلوی اول و پس از تخریب دیوارهای اطراف میدان توپ11: 5610سخن به میان آورده است )نوردن، 

، په، بانک بازرگانی و قسمتی از مدرسه شاهپورچون بانک ملی، شهربانی، بانک س خیابان از این میدان و نیز ساخت بناهای جدید
 این میدان کارکرد اصلی خود را از دست داد و امروزه بخش کوچکی از آن در مقابل ارگ تبدیل به فضای مکث شده است.

 

 خانهبندان و میدان نقارهمیدان نعل -6-3

نواختن موزیک نظامی توسط نقاره، طبل، دهل و نی لبک، خانه، بنایی رفیع و باریک بود که بر بالای آن با نقاره خانه یا نوبت 
(، در عصر زندیه، در واسطه بازار و بناهای 15و 01: 5610شد )نیبور، های عمومی و مرتبط با همه مردم شهر اعلام میپیام

ویسان عصر زند با قاجاری ن(. از مقایسه توصیفات سفرنامه510: 5616)افسر، 5ای رفیع بنا شدحکومتی، میدانی وسیع و نقاره خانه
خانه زندی با قاجاریه متفاوت بود )نقاره خانه زندی بنایی رفیع و باریک و نقاره خانه قاجاری در شود که نقارهطور استنباط میاین

بلند و کرد، عنوان کرده است که در آن سوی حیاط ساختمان واقع عمارت سردر بود(. کارستن نیبور زمانی که از باغ نظر دیدن می
 شد.(. بر اساس وجود این بنا، فضای شرق آن، میدان نقاره خانه نامیده می01: 5610باریکی قرار دارد )نیبور، 

( و رویدادهای مهم و عمومی سیاسی و 565: 5611خانه در رویدادهای طبیعی مانند طلوع و غروب آفتاب )رجبی، نقاره 
(. علاوه بر ساختمان 051و 601و 516: 5616)سیرجانی،  شدنواخته می اجتماعی مانند اعلام شادی و شفا گرفتن اشخاص

خانه در مقابل ارگ قرار داشت که بر بالای آن نقاره، طبل و شیپور توسط نوازندگان، خانه، سکویی نیز در میان میدان توپنقاره
( که نخستین بار ویلیام Jones, 1833: 106شد )شد نواخته میمختص بناهای حکومتی و مراسمی که در میدان برگزار می

 (.51: 5611فرانکلین در عصر زندیه از آن سخن به میان آورده است )فرانکلین، 
 

  
نقاره خانه در پایین تصویر و فضای شرقی آن موسوم  -2شکل 

به میدان نقاره خانه قابل مشاهده است. خط افقی، مسیر امتداد 

هوایی شرکت شرق شناسی دهد. )فیلم خیابان زند را نشان می

 (.1212دانشگاه شیکاگو، 

ه.ق در  1221خانه در سال تصویری از نقاره -2شکل 

 (117: 1212محل فعلی بانک ملی )صانع، 

 
اطراف آن حجراتی برای اسکان نوکرهای دیوانی (، 151: 5661خانه در شرق میدان توپخانه قرار داشت )امداد، میدان نقاره

و بنابراین کاربری نظامی و سیاسی داشت. جنوب این میدان در ارتباط با شمال  (5155/ 1: 5611بود)حسینی فسایی، احداث شده 
خانه خانه بر بالایش قرار داشت به میدان توپخان مسجد وکیل بود، جنوب غرب آن توسط ورودی و عمارت سردری که نقارهجلو

شامل دو قبر از شیوخ  1ب شرق آن واقع بود. تا دوره قاجار، آثاری از قبرستان شیخ کبیرخانه در جنوخانه و ضرابراه می یافت و جبه
(. در حادثه درگیری میان مردم و فریدون میرزا 115/ 1: 5611خانه وجود داشت )فرصت شیرازی، بدل در میان میدان نقاره

خانه چند ارابه توپ گذاشتند و به سوی درب مسجد وکیل ه.ق در میدان نقاره 5111خان در سال فرما بر سر عزل میرزا احمدفرمان
 (.111/ 5: 5611شلیک کردند )حسینی فسایی، 

خانه با نام میدان که بنابر توصیفات کتب تاریخی، محل میدان نقارهخانه، آنمسأله قابل بررسی دیگر در رابطه با میدان نقاره 
ذیل تخریب صحن و آرامگاه شیخ کبیر و قبرستان آن چنین آمده است که: نامه ناصری در فارس بندان نیز ذکر شده است؛نعل

چندین  میدان این جوانب در و گشته وسیع میدانی نموده، مسطح را آن حوالی قبرستان و رباط و خانقاه صحن زند، خان کریم»
 میدان این 6صبوی کناره در حجره این و نمود بنا مختصری حجره کبیر، شیخ قبر بر و بساخت دیوانی نوکر مسکن برای حجره

در کتاب آثار («. 5155/ 1: 5611است )حسینی فسایی،  وکیلی بازار به متصل گویند، بنداننعل میدان را میدان این و اکنون است
هاست و چنین توصیف کرده که بالای سردری واقع شده که یک طرف آن میدانی است که در آن اتاق عجم، نقاره خانه را این

                                                           
 نقل از نسخه ای خطی.به  5
 (.510: 5610ه.ق بود )بهروزی،  0و  6ابوعبدالله محمد بن خفیف شیرازی از شیوخ زاهد اهل تصوف و موسس فرقه خفیفیه در قرن  1
 صبوی به معنای شمال و کناره صبوی به معنای بیرون از شمال است. 6
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چیان های دولتی و آرامگاه توپها توپخانه که در آنمحل افواج و مکان سربازها و طرف دیگری میدانی موسوم به میدان توپ

ندان به عنوان محل استقرار سربازان دولت به دلیل وجود ب(؛ بنابراین بخشی از میدان نعل101: 5611است )فرصت شیرازی، 
موسیو چریکوف روسی در نقشه خود از شیراز، رسید. خانه نیز اشتهار داشت و قدمت آن به عصر زندیه میخانه به میدان نقارهنقاره

 (.165: 5611را میدان سرای آورده است )مهریار و دیگران، نام آن
بار با نام میدان ای تاریخی، میدان روبروی مسجد را یکشلیک توپ به در مسجد وکیل در حادثهدر رابطه با که دیگر آن 
بندان ذکر کرده است که ارابه توپ را در این میدان قرار دادند و به سوی در مسجد وکیل خانه و بار دیگر با نام میدان نعلنقاره

ه.ق و دیگری شورش داخلی شیراز برای  5111ر میدان ارگ در سال چیان و زنی دشلیک شد؛ یکی در ادامه درگیری میان توپ
توان عنوان کرد که سربازان فارسی در مسجد وکیل سنگر ه.ق را می 5100ران فارس در سال عزل نظام الدوله صاحب اختیار حکم

د و با شلیک توپ، در مسجد وکیل تخریب بندان قرار دادنگرفتند و سربازان آذربایجانی نظام الدوله چند ارابه توپ را در میدان نعل
: 5611شد و در این درگیری چند نفر کشته شدند و در نهایت معزالدوله به جای وی به مقام حکمرانی فارس رسید )حسینی فسایی، 

 بندان نخستین فضای بازی بود که شخص پس از ورود به داخل شهر از سوی دروازه اصفهان و طیمیدان نعل (.111و 551/ 5
رسید که احتمالا ورود به میدان از این ورودی نیاز کردن بازار توسط درب شاهی بازار )در میان راسته بازار وکیل شمالی( به آن می

میلادی این میدان را عریض همراه با دیوارهای پوشیده از طاق عنوان کرده  5151به اجازه مخصوص داشت و جیمز موریه در سال 
 .(Morire, 1816: 115است )
 

 مسجد وکیل یا میدان وکیل خانمیدان جلو -6-4

جلو خان مسجد وکیل از جنوب به سردر مسجد، از جنوب غرب به راه ارتباطی به حمام وکیل، از غرب به باغ نظر و از شرق  
سنده و جهانگرد فرانسوی و از سوی شمالی با میدان نقاره خانه ارتباط داشت. پیر لوتی نوی 5شدبه دو راسته از بازار وکیل محدود می

به محوطه ای »گونه توصیف کرده است: برد اینعصر قاجار، این میدان را که از ازدحام و شلوغی شهر هنگام غروب به آن پناه می
جا زندگی با خرمی و شادی و آزادی آمیخته است. این فضا و میدان گاه نزدیک رسیم که در آنباز و برخوردار از هوای آزاد می

واقع شده است و در انتهای آن مسجدی قرار دارد که ایوان بزرگش زیر پوشش مینایی رنگ قدیمی، کاملا قرمز رنگ  1ار شهرحص
ای خانهها جای گرفته اند. ]...[ قهوهاست. در هر طرف چادرهایی زده شده، میوه فروشان، گل فروشان و شیرینی فروشان در زیر آن

 («.11: 5615با بوده ولی اینک به صورت بدی درآمده است )لوتی، قدیمی وجود دارد که در اصل زی
 

 سربازخانه -7

خانه در نقشه موسیو چریکوف روسی خانه و شمال شرق میدان توپخانه و آب انبار میدان توپاین محل واقع در شرق دیوان 
بسیاری از تصاویر موجود از شمال میدان  ( که در5611:165با نام سربازخانه یا قشلاق عنوان شده است )مهریار و دیگران، 

 خورد، متاسفانه اطلاعات بیشتری از آن بنا در دست نیست.خانه، بخشی از دیوار جنوبی آن به چشم میتوپ
 

 اصطبل حکومتی -8

ع بود. شد که در جنوب میدان طویله واقداری میهای رجال و بزرگان و نیز افراد وابسته به حکومت در این اصطبل نگهاسب 
در این اصطبل به اندازه هزار آخور سنگ تراشیده از درون و بیرون همراه تالاری چهار دهانه در میان عرصه آن احداث شده بود 

گرفت )سیرجانی، (. بست نشستن و پناه آوردن در اصطبل امری بود که گاه توسط مجرمین صورت می056: 5601)رستم الحکما، 
ا در یکی از منابع پژوهشی نامی از شترخانه در محل هنرستان نمازی فعلی در جنوب دادگستری آمده (. تنه511و 511و 515: 5616

 (.505: 5610است که صحت آن نیاز به یافتن منابع معتبر دیگری دارد )بهروزی، 
 

 خانهجبه -9

خانه واقع است و در شمال ضرابداری ساز و برگ جنگی از جمله بناهای اثر زندیه که خانه به معنای محلی برای نگهجبه 
دار باشی از جمله مشاغل مرتبط با آن و به معنای شخصی است که همه کارگران تحت شناسیم. جبهامروزه با نام تیمچه نعمان می

رد از (. ویلیام فرانکلین که در دوره زندیه به شیراز سفر کDomans, 1890: 18شود )ها به او سپرده میسلطه اویند و همه اسلحه
خانه برپا شده بود؛ و از تالار زرادخانه و زرادها سخن به میان آورده است که این بنا در زمان نمایشی سخن به میان آورده که در جبه

دار باشی شیرازی سپرده شد)حسینی فسایی، خانه به خاندان جبه(. در عصر قاجار، جبه61: 5611جشن تزیین شده بود )فرانکلین، 
 ثبت آثار ملی شده است. 61515با شماره  ( این بنا مدتی تحت مالکیت بانک بود و5505/ 1: 5611
 

                                                           
( و بنابر 111: 5611ه.ق ذکر شده است )مهریار و دیگران،  5100خان نیز در نقشه موسیو چریکوف روسی در سال سرای وکیل کریمکاروان 5

 نامش احتمالا قدمتش از عصر زندیه بوده است.
: 5615نواب شیرازی، )فرما به دور تأسیسات حکومتی کشیده شدنعلی میرزا فرمار عصر حاکمیت حسینمقصود، ارگ حسین آباد است که د 1

116.) 
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 قورخانه یا انبار مهمات: -11

دار قورخانه و قورخانه مبارکه یا انبار باروت، محل ذخایر و تدارکات لشگری است و افرادی با مناصبی چون رییس، سر رشته 
بر اساس منابع  .5خانه قرار داشت( و در شمال میدان نقاره115/ 1: 5611فرصت شیرازی، دار در آن مشغول به خدمت بودند )تحویل

ای با نام مدرسه جربیه شعاعیه به جای قورخانه ه.ق، مدرسه 5651در زمان حکومت ملک منصور میرزا شعاع السلطنه در سال 
ای برای ه.ش( مدرسه 5111ه.ق ) 5611ه در سال الدولقلی خان جلیلوند ملقب به سهامرانی جعفرساخته شد. در زمان حکم

 (.1/ 1: 5610را همان شعاعیه قرار دادند )روزنامه انجمن اخوت، گسترش آموزش و پرورش ساخته شد که نام آن

ه.ق در دوره  5665که بر اساس منابع در سال مسأله مهم آن
حاکمیت مخبرالسطلنه در دوره قاجار در فارس و شیراز توسط مریل، 
معاون آمریکایی رییس ژاندارمری خزانه، این قورخانه به آتش کشیده 

خانه کشته شدند و شد که موجب انفجار شد و چند نفر در میدان توپ
(، بنابراین حتی در زمان دومین 101: 5611ترکش پرتاب شد )امداد، 

چنان وجود داشته و بازسازی این مدرسه قورخانه میدان توپخانه هم
سه در کنار آن ساخته شده بوده است که در منابع مربوط احتمالا مدر

به مدرسه به این مسأله اشاره ای نشده است! در دوره پهلوی، در سال 
پور تغییر نام داد. در سال ه.ش، مدرسه شعاعیه به دبیرستان شاه 5650
پور ساخته شد و در سال ه.ش بنای جدیدی برای مدرسه شاه 5605
ی انقلاب اسلامی نام ابوذر برای آن برگزیده ه.ش پس از پیروز 5611

خانی در سال شد. در نهایت این بنا در طرح احیای تأسیسات کریم
ه.ش تخریب شد و تبدیل به پارک گردید و تنها سردر این  5615

 مدرسه باقی مانده است.
 

 
دانش آموزان مدرسه شعاعیه با حضور سر  -7شکل 

در میدان  لشکر شیبانی مقابل ورودی مدرسه

خانه )این تصویر تنها تصویر موجود از دیوار توپ

 .2خانه است(شرقی میدان توپ

 خانهضراب -11

های چنین همانند بانکخانه وکیل که در غرب بازار وکیل شمالی در بنایی دو اشکوبه واقع شده محل ضرب بود و همضراب 
(. در دوره قاجار نیز 11: 5610مرکز معاملات نقدی بازار بود )اسلامی، توانستند سکه قرض بگیرند و در واقع امروزی مردم می

خانه با نام وی ( با این تفاوت که در هر دوره با تغییر پادشاه، ضراب15: 5616خانه فعال بود )سیرجانی، همین محل به عنوان ضراب
خان زند نام برده است که تعدادی صراف در آن مشغول خانه جعفر شد مثلا ویلیام فرانکلین از این بنا با عنوان ضرابخوانده می

. این محل به 6خانه، وجود پنجره چوبی گره چینی از دوره زندیه است(. نکته قابل توجه در این ضراب15: 5611بودند )فرانکلین، 
ان خلیلی )صاحب باغ مرور دارای مالکیت شخصی شد و طبق سندی، مالکیت آن در دست بانو نصرت الزمان خلیلی از اعضای خاند

 .( و امروزه مالک دیگری دارد101: 11/165/15( بود که طبق اسناد در صدد فروش آن برآمد )مرکز اسناد ملی، 0خلیلی
 

 گیرینتیجه -12
گونه که نیازهای شدند آندیگر جانمایی میبایست در کنار یکهای ارضی موجود میتأسیسات حکومتی زندی بنابر محدودیت 
ها و در عین حال تأمین امنیت زمان به دسترسیظامی، سیاسی، اقتصادی و شخصی پادشاه و بزرگان را برآورده کند. توجه همامور ن
ها و در طی رویدادهای بود. ابنیه مختلف حکومتی در طول سالهای حکومتی در طراحی این تأسیسات در نظر گرفته شدهبخش

های مختلفی داشتند تا آنکه در عصر پهلوی به منظور ساخت ابنیه و نظامی، گاه کاربری های سیاسی وتاریخی گوناگون و دگرگونی
خوش تغییر کاربری شدند. بررسی نقشه دقیق این تأسیسات امری بسیار مهم در مانده نیز دستادارات دولتی تخریب و آثار باقی

 وسعه گردشگری تاریخی نیز در شهر شیراز برعهده دارد.ها و سایر ابنیه آن است که نقش با اهمیتی در تجهت بازسازی میدان
 

                                                           
خانه در محله بالا کفت احداث شد که آن بنا پیش از آن مدرسه صالحیه مشهور به در همین دوره قورخانه دیگری نیز در نزدیکی دروازه قصاب 5

 (.5110/ 1: 5610ی آن مشخص نیست )حسینی فسایی، مدرسه دختر بود و تاریخ دقیق بنا
2 www.shirazgasht.com 

بندهای بازار وکیل باشد که دو تای دیگر یکی در ارگ و دیگری در راسته علاقهچینی این دوره میکه یکی از سه پنجره گره 5
 وجود دارد.

: 1555خلیل خلیلی قرار داشت )مصطفوی، میرزا محمد نزدیک به قصرالدشت به مالکیت حاج این باغ در غرب و خارج از شیراز 5
( و بیمارستان خلیلی نیز بنا به خواست وی 266: 1535شد )بهروزی، های داخلی و خارجی در آن پرورش داده می(. انواع گل66

 (.52: 1551بنا شد )صادقی، 
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 مآخذ: نگارندگان() دوره زندیه در شیرازحکومتی  بناهاینقشه  -5شکل 

 

 منابع
، به کوشش مسعود شفیعی «خاطرات پیر روشن ضمیر: فارس، از مشروطه تا پهلوی»(، 5611حسین )استخر، محمد .5

 آوند اندیشه.سروستانی، چاپ اول، شیراز: انتشارات 

، به کوشش «دادهای فارس و شیراز از مشروطه تا پایان قاجار(از دفتر خاطرات استخر )روی»(، 5055استخر، محمد حسین ) .1
 شناسی.مسعود شفیعی سروستانی و منصوره ارجمندی سروستانی، چاپ اول، شیراز: بنیاد فارش

 .55 -1، نشریه هنر و مردم، صص «زندیه در شیراز بازار وکیل و چند بنای دوران»(، 5615اسلامی، امیر قلی ) .6

 ، چاپ اول، تهران: انتشارات زیبا.«تاریخ بافت قدیمی شیراز»(، 5616افسر، کرامت الله ) .0

 ، چاپ اول، شیراز: اتحادیه مطبوعاتی فارس.«شیراز در گذشته و حال»(، 5661امداد، حسن ) .1

 چاپ اول، شیراز: نشر نوید. ،«فارس در عصر قاجار. چ اول»(، 5611امداد، حسن ) .0

 ، چاپ اول، تهران: نشر وحید.«ده سفرنامه»(، 5601امیری، مهراب ) .1

، چاپ اول، تهران: مرکز مطالعات و تحقیقات شهرسازی و «طراحی فضای شهری»(، 5615بنیادی، ناصر و محمود توسلی ) .1
 معماری ایران.

، چاپ اول، شیراز: اداره کل فرهنگ و هنر استان «جلگه شیرازآثار هنری  بناهای تاریخی و»(، 5610بهروزی، علی نقی ) .1
 فارس.

ترجمه هما ناطق و جان گرنی، چاپ اول، تهران: نشر « علی خان زندآخرین روزهای سلطنت لطف»(، 5600جونز، هارفورد ) .55
 امیر کبیر.

 نشر امیر کبیر.، جلد اول و دوم، چاپ چهارم، تهران: «نامه ناصریفارس»(، 5611)حسینی فسایی، حسن  .55

محمد فره وشی، به کوشش بهرام فره وشی، چاپ ترجمه علی« ایران کلده و شوش»(، 5615دیالوفوآ، ژان و لژیون دونور ) .51
 پنجم، تهران: انتشارات دانشگاه تهران.

 ، چاپ اول، تهران: نشر کتاب آمه.«خان زند و زمان اوکریم»(، 5611رجبی، پرویز ) .56

 ، به کوشش محمد مشیری، چاپ اول، تهران: نشر تابان.«رستم التواریخ»(، 5601) هاشمرستم الحکما، محمد .50
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چاپ اول، جلد اول و دوم، شیراز:  ،«مجموعه مقالات کنگره بزرگ زندیه»(، 5611علی و علی اکبر صفی پور )رنجبر محمد .51
 بنیاد فارس شناسی.

و جهانگردان: بعد از ورود اسلام به ایران تا پایان دوره  شیراز در گذر سیاحان»(، 5610رضا گلشنی )رنجبران، زینب و علی .50
 چاپ اول، شیراز: نشر رخشید.« قاجار

 ، چاپ اول، تهران: نشر فردوسی.«شاهد شیراز»(، 5605ساسانی، خان ملک ) .51

 ، چاپ اول، شیراز: نشر موسوی.«شیراز شهر سعدی و حافظ، شهر گل و بلبل»(، 5661سامی، علی ) .51

وقایع اتفاقیه؛ مجموعه گزارش های خفیه نویسان انگلیس در ولایت جنوبی ایران از »(، 5616اکبر )لیسعیدی سیرجانی، ع .51
 ، چاپ اول، تهران: نشر آسیم.«ه.ق 5611تا  5115سال 

صادق میرزا ، تصحیح محمد«سید شرفه در وقایع مشروطه فارس کتاب سفرنامه مجهول؛ شرح حال»(، 5610سید شرفه ) .15
 اول، تهران: مجلس شورای اسلامی. ابوالقاسمی، چاپ

 ، چاپ اول، شیراز: نشر صانع.«شیراز کودکی ما: عکسهای شیراز قدیم»(، 5615صانع، منصور ) .15

، ترجمه محسن جاویدان، چاپ اول، تهران: «5111 -5110 رانیامشاهدات سفر از بنگال به »(، 5611فرانکلین، ویلیام ) .11
 انتشارات دانشگاه تهران.

 ، جلد اول و دوم، چاپ اول، تهران: نشر امیر کبیر.«آثار عجم»(، 5611نصیر )محمد فرصت شیرازی، .16

 «.گلشن مراد: در احوال سلاطین زندیه»ه.ق(،  5155کاشانی، میرزا ابوالحسن ) .10

 ی.، جلد دوم، چاپ اول، تهران: انتشارات علمی و فرهنگ«ایران و قضیه ایران. ترجمه وحید مازندرانی»(، 5616کرزن، جرج ) .11

 ، چاپ اول، تهران: نشر اقبال.«راهنمای آثار تاریخی شیراز»(، 5611کریمی، بهمن ) .10

چاپ اول، شیراز: مؤسسه فرهنگی و پژوهشی « نامه آثار تاریخی فارسدانش»(، 5610کمالی سروستانی، کوروش ) .11
 نامه فارس.دانش

 تهران: انتشارات دانشگاه تهران. ، چاپ اول،«مجمل التواریخ» (،5600امین )گلستانه، ابوالحسن بن محمد .11

 ، ترجمه بدرالدین کتابی، چاپ اول، تهران: نشر اقبال.«سفرنامه پیر لوتی»(، 5615لوتی، پیر ) .11

 خانه مهرگان.، چاپ اول، شیراز: چاپ«شیراز امروز»(، 5665مدرس صادقی، محمد ) .65

 آثار ملی.چاپ اول، تهران: انجمن « اقلیم پارس»(، 5606مصطفوی، سید محمد تقی ) .65

 .1. ص 1، ش «روزنامه انجمن اخوت»(، 5610معروف علی، عبدالکریم ) .61

 ، آرشیو ملی ایران.115/0011، «ه موقوفات آقا بابا خان در استان فارسامور مربوط ب» .66

 ، مرکز اسناد ملی فارس.11/165/551، «خانی و حریم آن در شیرازمور مربوط به ارگ کریممکاتبات پیرامون ا» .60

 ، مرکز اسناد ملی فارس.11/165/15، «مکاتبات پیرامون پیگیری امور و مشکلات مربوط به بازار وکیل شیراز» .61

، به کوشش رسول جعفریان، پیام «ه.ق 5651شرح منازل میان تهران تا شیراز: از سال »(، 5611منشی، محمدعلی میرزا ) .60
 .01 -15: صص 1بهارستان. سال دوم، شماره 
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1741(، شهریور 74)پیاپی:  6سال هفتم، شماره 

 

 رازیش قیمسجد جامع عت یجنوب وانیا بهیکت یبازخوان

     

 *1فاطمه دلشاد
 80/80/1081تاریخ دریافت:  

 10/80/1081تاریخ پذیرش: 
 

  08000کد مقاله:  
 
 

 یدهـچک
 

آن و کارکرد بنا به ما بدهد. از  خیرا راجع به دوره، تار یاطلاعات قابل توجه تواندیم ییهر بنا هاینوشته واریو د هابهیکت
از  یکیجستار به  نی. در ادیافزایآن م تیبه اهم یاجرا، همگ یوهیو ش ناتییتز یوهیش به،یکت ینوع خط تا محتوا

و رو به قبله که در طول زمان  یجنوب وانیطاق ا ریدر ز ایبهیکت شود،یم پرداخته رازیش قیمسجد جامع عت هایبهیکت
 اریبس قیآن تا کنون بر پژوهشگران شفاف نشده است که با تحق ینوشته یایهمواره مورد توجه بوده قرار گرفته و بقا

 راز پرده برداشته شود. نیشده تا از ا یسع

 

 گچ، خط ثلث. یرو ینقاش ،یجنوب وانیا بهیکت راز،یش خانهیخدا راز،یش قیمسجد جامع عت یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 fatimahdelshad13@gmail.comکارشناس ارشد مهندسی معماری  - 1
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 مقدمه -1
شهر اطلاعات بسیار مفیدی از جغرافیا، اقلیم، معماری، فرهنگ، تاریخ و هنر آن شهر در اختیار ما قرار می مساجد قدیمی هر 

فرامین  . همچنین مساجد حکم محوری شهرسازی اسلامی را دارا هستند.شدندی عطف برای شهر تلقی میدهند زیرا یک نقطه
های بسیار همچنین مساجد محلگرفت. در منظر مردمان قرار میجد ادر مس همگی...  ها، اتفاقات مهم وسلاطین، اعیاد، جشن

در  وشنویسیهای خها و به یادگار گذاشتن آنها بودند. زیباترین نوع نگارش خط و بهترین شیوهخوبی برای نوشتن انواع کتیبه
ود بسیار برای ما ارزشمند است و ها تاریخ آن نیز ذکر شده که این خاست. همچنین در بسیاری از کتیبه شدهمساجد انجام می

مسجد  ،ترین مسجد شیرازراجع به قدیمی جستار حاضرگذارد. اطلاعات مهمی راجع به معماری و تزیینات آن دوران در اختیار ما می
وبی، ی ایوان جنسال تا به امروز قدمت دارد. معنای کتیبه 1100تر حدود قرن یا به عبارت دقیق 10جامع عتیق است که حدود 

در است راجع به اهمیت این مسجد  که به صورت رمز و رازی درآمده، اما نخست به منظور درک بهتر موضوع، پسندیده هاستمدت
 طول زمان مواردی ارائه گردد.

 

 پیشینه مسجد جامع عتیق شیراز -2
سف، برادر یا پسرعمّ حجاّج، والی ه.ق، به دست محمد بن یو 40نویسد: بنای شهر شیراز در سال ی میبلخی در فارسنامهابن

گیری شهر تا تصرف آن به دست یعقوب لیث صفاری، شیراز به عنوان آغاز شکل (. از141: 1101بلخی، عراق صورت گرفت )ابن
پس (. عمرو که 00: 1110 شدند )زرکوب شیرازی،ی آن سرزمین میمرکز ایالت فارس مقرّ والیانی بود که از جانب خلفا مأمور اداره

مستقل خود قرار داد و به تدریج به صورت شهری بزرگ درآمد. از اقدامات از یعقوب زمامدار شد، مدتی شیراز را مرکز دولت نیمه
هجری قمری است. قاضی ناصرالدین بیضاوی که کتاب تاریخ  001ساختمانی عمرو لیث در این شهر، احداث مسجد جمعه در سال 

های های آن از باغف کرده، به دستور ساختن مسجد عتیق توسط عمرولیث و چگونگی تهیه چوبخود را در اواسط قرن هفتم تألی
التواریخ نوشته است که: این مسجد از بنای عمرولیث او در تاریخ خود موسوم به نظام. بانویی صالحه در سروستان اشاره نموده است

های مستقیم و هموار را برای آن بیابند، به او اطلاع د تا چوباست و حکایت شده که چون شروع به ساختن مسجد کرد دستور دا
های صاف و همواری دارد که آنها را از راه حلال بدست آورده است، پس های خود در سروستان چوبای در باغدادند که زن صالحه

یند و گفت بعدا در خصوص قیمت آنها ها را بریده حمل نمامامورین را فرستاد تا آنها را خریداری کنند. زن دستور داد تا چوب
ها را هم بپوشانید تا ها و جرزها و طبقات را به اتمام رسانیدند، گفت سقفمذاکره خواهم کرد. چون آنها را حمل کردند، و ستون

که آنها را در راه  ها را پوشانیدند، گفت من احتیاجی به پول ندارم زیرابهای آنها را حساب کنیم. چون تیرها را به کار بردند و سقف
ام، پس قضیه را به عمرولیث اطلاع دادند و او خشمگین گردید و گفت، یا بهای آنها را بستان و یا آنها را بیرون خواهم خدا داده

آورد. پس آن زن که نامش عتقه )عقیقه( بود به نزد پادشاه رفت و گفت، ای امیر برای چه این مسجد ساختی؟ گفت: برای خدای 
و امید به ثواب و طلب رضای او. زن گفت: من هم امید به رضای خدا و ثواب او دارم، شاه متاثر شد و او را واگذاشت  وجلعز

 (.10: 1088)دلشاد، 
 

 ایوان جنوبی مسجد جامع عتیق شیراز -3
و نقاشی بر گچ  ترین ایوان مسجد است که تزیینات معرقدر وسط ضلع جنوبی مسجد، طاقنمای بزرگی است. این ایوان قدیمی

ی صفویه است. در این طاقنما، دو قسمت کاشیکاری از قدیم باقیمانده که متاسفانه ناقص است. یکی دارد و احتمالا مربوط به دوره
ی آن ی خیلی زیبا دارد ولی متاسفانه قسمت عمدهی بسیار عالی با خط ثلث پیچیدهدر بالای در ورودی به شبستان است که کتیبه

در این قسمت و ایوان مرتفع سه کتیبه  (.10: 1101توان خواند چنین است: )بهروزی، ست و آنچه از آن باقیمانده و میریخته ا
 شوند:وجود دارد که آنها به ترتیب بیان می

 

 کتیبه اول -3-1
 جنوبی ورودی شبستان بدرپیشانی موقعیت کتیبه: قاب بالای 

 سلطنت شاه طهماسب صفوی است.تاریخ کتیبه: این کتیبه مربوط به زمان 
 خط کتیبه: ثلث

 فن اجرا: کاشی معرق
 نام کاتب: ندارد.
و القاهر الاکاسره ایام قیاصرتها و خلدالله باب سیادته العظمی )...( عدالته الکبرا )...( راح الجنان و روح الجنان و  متن کتیبه اول:

 هو ذوالقدر الرفیع الذی ترفع برفع ایوان العدالت و الاحسان العادل الذی یحکم بحکم )...(.
اه و از خدا خواسته که باب حاکمیت عظیم خود را برای او ی اول: معنای کلی این کتیبه دعایی است برای شی کتیبهترجمه

 جاودانه کند.
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 (1011)مأخذ: دلشاد،  ی اولایوان جنوبی، کتیبه –1 شكل

 

 کتیبه دوم -3-2
 بالای طاقنمای دیوار غربی ایوان جنوبی موقعیت کتیبه: قاب 
 تاریخ کتیبه: تاریخ ندارد 
 خط کتیبه: ثلث 
 فن اجرا: کاشی معرق 
 متر 0/0طول کل قاب  متر وسانتی 08ی کتیبه: عرض اندازه 
 نداردنام کاتب:  

}بسم الله الرحمن الرحیم انما یعمر مساجد الله من آمن بالله و الیوم الاخر و اقام الصلوه و اتی{ الزکوه }و ی دوم: متن کتیبه
 لم یخش الله{ فعسی اولئک ان یکونوا من المهتدین.

خدا و روز  تنها کسانى حق دارند مساجد خدا را تعمیر کنند که بهبه نام خداوند بخشنده مهربان، }: ومی دی کتیبهترجمه
 .یافتگان باشندکه امید است اینان در زمره ره {داده و جز از خدا بیم نداشته}زکات  {نماز برپاداشته و واپسین ایمان آورده و

تر توسط محققان صرفا معرفی گردیده اما به ایوان جنوبی بوده که پیشی سوم پژوهش فراروی حول محور بازخوانی کتیبه
 اند.ها نپرداختهمحتوای اثر و مفهوم نوشته

 

 کتیبه سوم -3-3
 ی داخلی ایوانموقعیت کتیبه: زیر تویزه 
 تاریخ کتیبه: تاریخ ندارد 
 خط کتیبه: ثلث 
 فن اجرا: نقاشی بر گچ 
 رمتسانتی 48ی کتیبه: عرض اندازه 
 نداردنام کاتب:  

 اسیطرح هر اساس کر)طرح هر اساس کریاس وسیع که مهندس تیز حدث صحیح القیاس که ذنقطا(، ی سوم: متن کتیبه
، ذنقطا هک اسیالق حیحدث صح زیکه مهندس ت عیوس اسیطرح هر اساس کر، ذنقطا هک اسیالق حیحدث صح زیکه مهندس ت عیوس

تیز حدث صحیح القیاس که ذنقطا، طرح هر اساس کریاس وسیع که مهندس تیز حدث طرح هر اساس کریاس وسیع که مهندس 
: 1104صحیح القیاس که ذنقطا، طرح هر اساس کریاس وسیع که مهندس تیز حدث صحیح القیاس )که ذنقطا( )میرزا ابوالقاسمی، 

 (.111و  118
و اخرایی رنگ متصل به  های سرخپوشانده است. گلسانتیمتر زیر ایوان را  48ی نقاشی بر گچ ایوان جنوبی به عرض کتیبه

های هشت یا ها بیشتر سه یا پنج پر است و گلای رنگ کتیبه وجود دارد. این گلی آبی فیروزهبند ختایی طوماری در سراسر زمینه
اند و قلم کتیبه را اجرا کردههای متفاوت دیده می شود. جزییات نقوش را بسیار ظریف و با دقت دوازده پر نیز میان نقوش در اندازه

ی دو کرسی منظم است. نقطه گذاری چهارگوش است. بخش رنگ و بر پایه اند. این کتیبه به قلم ثلث سفیدخوشنویسانه نگاشته
آغازین و پایانی کتیبه فرو ریخته است و عبارت آن شش بار تکرار شده که عبارت اول آن کامل فروریخته است. نخستین بار علی 

طرح هر اساس وسیع کریاس که "ی آن را چنین خوانده است: ی بهروزی از متن کتیبه یاد کرده است و عبارت تکرار شدهنق
ی حدس و معنایی عبارت این کتیبه نیز سخن گفته است. دو واژه. بهروزی از بی"مهندس تیز حدس صحیح القیاس که ذیقطا

هایی از این کتیبه آسیب دیده و قسمت آغازین و پایان کتیبه به کلی چند بخشذیقطا بر اساس متن کتیبه حدث و ذنقطا است. هر 
ی ای نیست. شیوهاز میان رفته است، عبارت کامل این کتیبه مشخص است و در خوانش کلامی آن تقریبا جای هیچ تردید یا شبهه

رت ترکیب ممکن است کلماتی از پس و پیش که بنا به ضروکند، چنانای کلی پیروی میکتیبه نویسی بر چند کرسی از قاعده
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-یکدیگر بر کرسی مجزا بیفتد، اما آنچه مسلم است این است که بر یک کرسی ترتیب و نظم کلمات در هم نخواهد ریخت )قلیچ

 (.010و  014 :1118خانی، 
 

 
 (1011)مأخذ: دلشاد،  ایوان جنوبی، کتیبه زیر تویزه، تکنیک ترکیبی خط و نقاشی بر گچ –2شکل 

 

 
 (1011)مأخذ: دلشاد،  گچ خط و نقاشی رویایوان جنوبی،  –3شكل 

 
ی های ثلث غیرمعمول است. شیوهی این کتیبه آن است که متن چند بار تکرار شده و این کار در کتیبهموضوع مهم درباره

همراه تزیینات گیاهی رنگ آمیزی شده است. اگرچه تاریخ ها نیز به اجرای این اثر به روش نقاشی بر گچ است و فضای بین نوشته
ی دانیم، اما شاید بتوان زمان ساخت آن را به حدود اواخر سدهنگارش، نام کاتب و آغاز و انجام این کتیبه را به علت ریختگی نمی

نگار این دوره به آثار هنرمندان کتیبهی خط ثلث به کار رفته در این کتیبه شبیه ی نهم نسبت داد، زیرا که شیوههشتم و اوایل سده
ها و حروف عمودی نسبتا بلند نوشته شده و ترکیب بندی آن در در دو طبقه استوار است اما کرسی باشد. به این صورت که الفمی

بندی را در یبهای مشابه این ترکی هشتم بسیار رواج داشت. نمونهبندی در سدهی ترکیبتر است. این شیوهسطر بالا کمی نامرتب
ی هشتم و نهم ی روش کار هنرمندان سدهها نشاندهندهی کتابت مفردات و کشیدگی الفتوان دید اما شیوههای بعد نیز میدوره

ی فنی اجرای این اثر به روش نقاشی روی گچ بوده و این شیوه هجری قمری است. همچنین دلیلی بر این ادعاست که شیوه
هجری  418ی بناهایی همچون گنبد سلطانیه )ی هفتم و هشتم هجری قمری است چنان که کتیبهدر سدهها معمول اجرای کتیبه

ی هشت هجری قمری( نیز به این روش اجرا شده است )صحراگرد و ی نخست سدهقمری( و مدرسه رکنیه در یزد )حدود نیمه
 (.00: 1101شیرازی، 

 

 بازخوانی حاضر -0
و سپس دوباره با توجه بیشتر به نظر رسید که  "مهندس تیز حدث صحیح القیاس نقطاذکه طرح هر اساس کریاس وسیع که"

بوده که نگارنده احتمالا به خاطر شلوغی کتیبه از نوشتن آن خودداری کرده و  "احداث"ی ، کلمه"حدث"ی منظور نگارنده از کلمه
 گرفته است. وام و کمک "ل "و  "ا "یعنی  "القیاس "ی از حروف کلمه
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 (1011مأخذ: دلشاد، ) درج کلمه حدث و القیاس در کتیبه –0شكل 

 
طرح هر اساس کریاس وسیع که مهندس تیز احداث صحیح القیاس "این بار بدین صورت:  شدپس دوباره کتیبه را بازخوانی 

طرح هر اساس وسیع کریاس، که مهندس  نقطاذکه"توان خواند: گونه نیز میجایی کلمات آن را اینیا حتی با جابه "ذنقطاکه
 ."صحیح القیاس تیز احداث

 

 معناشناسی واژه به واژه کتیبه مورد پژوهش -5
به نظر من از معنای آن  بخوانیم، باز هم "احداث"یا آن را  خوانده شود "حدث"به همین صورت  کلمهاین اگر حدث:  -1

 احداث است. یکلمه یکاهد چرا که حدث ریشهنمی
 .ایده یا پیشنهادی است که به صورت مجموعه ای از کارها و عملیات مطرح می شودطرح:  -0
 اساس: پایه -1
 .)محتمل بر ورودی است( شود، آستانه، درگاه،کریاس: در معماری به هشتی ورودی گفته می -0
 ، فراخوسیع: بزرگ -0
 کسی که با هندسه و معماری آشنایی دارد و کار او ساختن ابنیه است. :مهندس -0
 سریع تیز: -4
 تیز احداث: }کسی که{ سریع می سازد. -0

 هایش درست است(.مهندسی که مقیاس :صحیح القیاس: درست مقیاس، )صفتی است برای مهندس به این معنا
رسد تاریخ کتیبه باشد، اگر حروف این کلمه را بر اساس حروف ابجد بزرگ با هم جمع کنیم، : به نظر می)ذنقطاکه( نقطاذکه

که اگر این کلمه سال نگارش کتیبه باشد، ترتیب حروف و خوانش آن مهم نیست، چراکه معنای خاصی آید می به دست 000عدد 
 نویس بوده است.رساند و فقط صرفا جمع حروف آن به ابجد کبیر مد نظر کتیبهرا نمی
 

 معنای کتیبه -6
هشتی بزرگ را مهندسی که با مقیاس درست رسد که معنای کل جمله چنین است: طرح اساس هر در نتیجه چنین به نظر می 

)طرح اساس هر ورودی بزرگ را مهندسی طراحی کرده است که با مقیاس . 000کند، ریخته است، کند و سریع احداث میکار می
ست و بار تکرار شده ا 0ی دیگر این کتیبه تعداد تکرار این عبارت است. این عبارت نکته (.000سازد، درست به سرعت آن را می

بار تکرار  0مسجد جامع عتیق شیراز هم شش ورودی دارد. احتمال دارد که این دو با هم متناظر باشند و منظور مهندس مسجد از 
 بوده باشد. و درگاه کردن این عبارت، شش ورودی

 

 گیرینتیجه -7
ای که سالهاست پژوهشگران گمان . کتیبهایوان جنوبی شبستان مسجد عتیق شیراز استی بررسی کتیبه بر مقالهاین  کوشش

ترین ایوان ترین و قدیمیمعنی باشد چرا که در مهمتوانست بینمی نگارندهکنند که معنای خاصی ندارد اما این کتیبه از دیدگاه می
که ر گرفته قرای مرتفع شود و روبروی آن چند تویزهدارد. این ایوان به یک شبستان بزرگ باز می و گلوگاه ورودی آن جایمسجد 

ضمنا این کتیبه ترین قسمت مسجد است. ها و گزارشات این شبستان قدیمی. طبق پژوهشرسدترین محراب مسجد میبه قدیمی
ی کتیبه .ها به وفور وجود نداشتندبر روی گچ و با خط ثلث زیبا و تزیینات کشیده شده است، آن هم در دورانی که مثل امروزه رنگ

 اند، اما متن آن غیرمعمول و غیر متداول است.زحمت زیادی برای آن کشیده ق مرتفع نگاشته و نقاشی شده ویک طادر زیر  مذکور
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کتیبه راجع به معماری هشتی ورودی، سرعت ساخت هشتی و تاریخ که این  گرددپیشنهاد و روشن می ،بنابراین طبق پژوهش
 اریخی مسجد به آن اشاره نشده است.هایی اشاره نماید که تاکنون در گاهنگاری تساخت یا مرمت

 
 تشکر و قدردانی

 ها کمال تشکر را دارم.نیا و سرکار خانم منا قربانی، بابت کمک در پژوهشاز جناب آقای دکتر امیر حسین حکمت
 

 منابع
 .شیراز بهروزی، نقیعلی کوشش به ،«فارسنامه» ،(1171) بلخی ابن .1

 یاداره انتشارات عتیق، جامع مسجد هنری و تاریخی آثار شرح و ساختمان تاریخچه(، 1171) نقیعلی بهروزی، .5
 فارس. استان هنر و فرهنگ کل

 .هند سنگی، چاپ التواریخ، نظام (،1014ناصرالدین ) قاضی بیضاوی، .1

 تاریخ،) مذهبی گردشگری توسعه در آن جایگاه و شیراز خدایخانه و عتیق جامع مسجد(، 1744) فاطمه دلشاد، .7
 شیراز. شهرداری ورزشی و اجتماعی فرهنگی، سازمان همکاری با سیوند نشر شیراز، اول، چاپ ،(معماری هنر،

 .تهران کریمی، بهمن ویرایش شیرازنامه، (،1114ابوالعباس) شیرازی، زرکوب .4

 ابنیه نگاری کتیبه بر( ثلث خط) خوشنویسی تحولات تاثیرات (،1141اصغر) علی شیرازی، مهدی؛ صحراگرد، .6
 .هجری نهم تا چهار سده ایران اسلامی

 نشر و ترجمه تالیف، موسسه انتشارات شیراز، مکتب خوشنویسی مقالات مجموعه (،1114حمیدرضا ) خانی،قلیچ .4
 .تهران متن، هنری آثار

 نشر هجری، دهم تا هفتم قرن بناهای فارس، یادمانی هایکتیبه (،1144محمدصادق ) ابوالقاسمی، میرزا .4
 .شادرنگ
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