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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1641(، مهر 64: یاپی)پ 7سال هفتم، شماره 

 

 و دوره مملوکان  انیموریو ت لخانانیدوره ا یهاجلد یقیتطب یبررس

 بر جلد قرآن دیبا تأک 

     

 1یمحمد زارع
 20/00/1001تاریخ دریافت:  

 22/00/1001تاریخ پذیرش: 
 

  20222کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

خود  یذوق هنر یبرخوردار بوده و هنرمندان مُجلِّد در دوره اسلام یا ژهیو تیهمواره از اهم یقرآن در تمدن اسلام دیتجل
دوره  رانینموده اند. در ا هیته یکتاب آسمان نیا یبرا یرینظ یب یو جلد ها ختهیاسلام درآم یانیو وح یمعنو نشیرا با ب
حکام، قرآن  تیاست؛ با حما دیو تجل ییهنر کتاب آرا یکه دوران رشد و اعتلا انیموریو ت لخانانیدر حکومت ا ،یاسلام

به  دنیبخش تیمشروع یبرا زیو مصر ن هیحکومت ها، مملوکان در سور نیشد. مقارن با ا دیکتابت و تجل یباشکوه یها
از قرآن بدستور آنان  یراوانرقابت، نسخ ف نیا جهیکردند. در نت یم تیقرآن حما دیاز کتابت و تجل دایحکومت خود، شد

مقاله به  نیاست. ا یاشتراکات فراوان یدارا ان،یموریو ت لخانانیدوره ا یبا قرآن ها سهیشد که در مقا دیکتابت و تجل
چون  ییها اریمذکور، بر اساس مع یشده در دوره ها هیته یوجوه تشابه و تفاوت جلد قرآن ها یقیتطب یو بررس لیتحل

دهد  ینشان م قیتحق نیحاصل از ا جیپردازد. نتا یساخت م وهیانتخاب مواد مورد استفاده، طرح و نقوش بکار رفته و ش
 یجلد ساز یو سپس به الگو افتینمود  یرانیا یدوره ابتدا در جلد ها نیجلد ها در ا یرو جیرا یاز طرح ها یاریسکه ب

 وهیانجام شده و ش یلیتحل -یفیبه روش توص قیتحق نیآنان ظاهر شد. ا یمبدل و بطور گسترده در جلد قرآن ها یمملوک
 است. یکتابخانه ا وهیاطلاعات به ش یگردآور

 

 مملوکان. ان،یموریت ان،یلخانیقرآن، ا دیتجل ،یجلد ساز یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 یارشد هنر اسلام یدانش آموخته کارشناس -1

 (یهمدان )مرب یمقصود دیشه انیدانشگاه فرهنگ مدرس
zareiarts@gmail.com 
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 مقدمه -1
جلد در لغت به معنای پوست و در اصطلاح نسخه شناسی به سخت ترین و مقاوم ترین جزء از اجزای کتاب اطلاق می شود و 

را از جانب آغاز و انجام و عطف در بر می گیرد. جلد، در واقع محافظ و تکیه گاه کتاب تلقی می شود و پوششی است که کتاب 
های مرتب خود کتاب دارد که به صورت صفحه به قدمتگمان عمری تاریخ جلد کتاب بی استحکام کتاب به قوام آن بستگی دارد.

روایات قبطی انجیل بوده که طی شش قرن بعد از میلاد در  ، از جملهدهای مجلَّترین نسخهآمده است. کهنو متوالی فراهم می
کشیده و دو دفته را ساخته و بر روی آن چرم های جلد را میمصر تهیه شده است، بطوری که از قرار دادن چند لایه پاپیروس، دفته

اسلام و در زمان حیات پیامبر )ص(، صفحات در دوره اسلامی نیز آمده است که در صدر  .بسته اندهای چرمی به هم میبا تسمه
 قرآن بین دو تخته چوب )لوحین( نگهداری می شد.

همچون بسیاری از هنر های اسلامی، چون خوشنویسی و دیگر هنر های وابسته به کتاب آرایی  و جلد سازی،فن تجلید 
قرن دوم هجری شروع شد که با فراگیر شدن اسلام، جلد سازی برای قرآن مجید تقریبا از  پیشرفت خود را مدیون قرآن است.

مسلمان با بینشی وحیانی و خوشنویس بطور گسترده اقدام به کتابت این کتاب آسمانی نمودند. به موازات آن، جلد سازان  هنرمندان
جلد های متناسب با شأن قرآن تهیه کنند. از این رو سعی می کردند  ،درصدد بودند جهت محافظت اوراق کتابت شدهتوحیدی 

فن جلد  ،بهترین مواد و عالیترین طرح های خود را به نحوی شایسته بر روی جلد های قرآن پیاده کنند. در نتیجه این کوشش
 های کتاب آرایی رشد و ترقی یافت.به عنوان رشته ای جداگانه در کنار هنر  در تمدن اسلامی سازی مراحل ترقی خود را پیمود و

صحافی و تجلید شد که متأسفانه جز نمونه های اندکی از این دوران از کتب، در حدود سده های پنجم و ششم ه.ق نسخ فراوانی 
ل که فن جلد سازی به عنوان یکی از فنون کتاب آرایی مورد توجه بود. ایلخانان مغو ،باقی نمانده است. در ایران دوره ایلخانان

جبهه مخالف سیاسی و مذهبی آنان یعنی  .داشتندقرآن و تجلید شایسته آن توجه ویژه ای به کتابت ، اکنون اسلام آورده بودند
همه برای اثبات ادعای خود، آنان نیز که خود را مدعیان راستین اسلام می دانستند؛ مملوکان در سوریه و مصر حکومت می کردند. 

و نیز مناسبات سیاسی و  زعات و جنگ های پی درپی ایلخانان و مملوکانامن .رآن حمایت می کردندتابت و وقف قجانبه از ک
طبیعتا این مهاجرت ها  .منجر به انتقال و مهاجرت بسیاری از هنرمندان به سرزمین های یکدیگر گردید ،فرهنگی تیموریان با آنان

در هنر کتاب آرایی و تجلید این دوره تأثیرات زیادی داشته است. بررسی جلد قرآن های تهیه شده در این دوران که امروزه در موزه 
قصد دارد این مقاله  های سراسر دنیا محفوظ است نشان می دهد ویژگی های مشترکی در تهیه و شیوه ساخت این جلد وجود دارد.

ها، به  حکومتبجهت همزمانی این  ،دوره مملوکانو  انتیموریو  انایلخانمنتخب در دوره  های بررسی تطبیقی جلد قرآنهدف  با
 سؤالات ذیل پاسخ دهد:

 ویژگی جلد قرآن های ساخته شده در دوره ایلخانان و تیموریان و مملوکان چیست؟ -

 مملوکان چه تشابه و تفاوتی دارند؟ ان و تیموریان وآن های ساخته شده در دوره ایلخانجلد قر -

 

 اهداف -2
 بررسی فن تجلید در دوره ایلخانیان و تیموریان و مملوکان  .1

 تطبیق و مقایسه جلد های ساخته شده در دوره های مذکور .2

 

 روش تحقیق -3
شده  تحلیلی با رویکرد تطبیقی استفاده شده و اطلاعات به روش کتابخانه ای گردآوری -در این پژوهش از روش توصیفی

جامعه آماری این تحقیق، جلد قرآن هایی است که در موزه های جهان و گنجینه های خصوصی محفوظ است، که بعد از است. 
و نقوش روی جلد دارند از  ه در شیوه ساختکمطالعه بر روی آنها تعداد شش جلد برای هر دوره تاریخی بر اساس شباهت هایی 

در پژوهش حاضر، ابتدا ویژگی ها و شاخصه های جلدسازی هر دوره تشریح و سپس به توصیف  میان آنها انتخاب شده است.
کار رفته هر کدام از جلد ها بصورت جداگانه پرداخته شده و ضمن آن وجوه ه مشخصات ظاهری و مواد مورد استفاده و نقوش ب

یه شده است هانتها برای حصول نتیجه مطلوبتر جدولی ت تشابه و تفاوت آنها با یکدیگر مورد تحلیل و بررسی قرار گرفته است. در
نمونه های مورد  بطور مشخص نشان داده شده است.اطلاعات بدست آمده در هر دوره بر اساس معیار های مورد مطالعه در آن  که

چستر بیتی، کتابخانه ارد، هارو موزه هنر مطالعه از موزه های رضا عباسی، کتابخانه آیت الله مرعشی نجفی، موزه هنر متروپولیتن،
، ویکتوریا و آلبرت، کتابخانه ملی فرانسه و مجموعه های خصوصی ناصر خلیلی و گالری هنر استانبول موزه آثار ترک و اسلامی

 تصاویر جلد ها از اسناد مکتوب و پایگاه های گنجینه های یاد شده تهیه شده است. انتخاب شده است. سکلرو فریر 
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 آغاز دوره اسلامی تا دوره ایلخانانجلد سازی از  -4

، که با انواع پوست بز، گوسفند و آهو استفاده می شدچوب و گاهی از پیش از قرن دوم ه.ق، جلد سازی بسیار ساده و معمولا از 
چرم عموما . شد معمولاز انواع چرم های دباغی شده استفاده از قرن دوم ه.ق  روش قلم کاری و مهر زنی و حکاکی تزیین می شد.

چراکه این سالها دوران رونق تجارت چرم بود. در این کار می رفت. ه تنها ماده ای بود که در این سالها برای صحافی و جلد سازی ب
ه.ق در پایتخت  293و در سال  ؛مورد گزارش شده است که ایرانیان در هر شهری که تازه بنا می کردند دباغخانه هایی می ساختند

که با مغار شکل های هندسی یا تزیینات  (11:1200عنی صنعا ظاهرا حدود سی و سه دباغخانه کار می کرد. )هالدین، فعلی یمن ی
نوعی مقوا ابداع شد که با روی هم قرار دادن کاغذ هجری گیاهی روی آن نقش می شد. در اواخر قرن چهارم و اوایل قرن پنجم 

لایه ای از پوست دباغی شده روی آن کشیده می شد.  ، سپسنها ساخته می شدهای غیر قابل استفاده بعضی کتب و چسباندن آ
فناوری ساخت مقوا از لایه های به هم چسبیده کاغذ، که ایرانیان در سمرقند و بخارا به آن دست یافتند و از آن طریق به دیگر 

کتاب در تمدن اسلامی بوجود آورد. )رستمی،  و تحولی شگرف در هنر تجلید سرزمین های اسلامی و از آنجا تا اروپا گسترش یافت
1292 :10) 

در دوره سلجوقیان هنر های کتاب  .کهن ترین نمونه های بازمانده از جلد های دوره اسلامی مربوط به دوره سلجوقی استاما 
( با اینحال جلد های زیادی 22: 1232آرایی چون خوشنویسی، تذهیب، صحافی و تجلید به شدت مورد توجه و احترام بود. )ریشار، 

ظر هندسی در از جمله ویژگی های کتاب آرایی در این دوره تجلید چرمی کتاب ها بود که از ن 1از این دوران نیز بر جا نمانده است.
استفاده از نقوش و طرحهای  ،شمردتوان برای که برای جلدهای سلجوقی و مغول میمهمترین مشخصهحد متوسط قرار داشت. 

از مشخصه های دیگر  اندازی برروی جلد است.ی برای تزیین ابره جلد و همچنین عدم کاربرد مهرهای فلزی برای نقشسهند
با چهارچوب چند وجهی بود. عموما مدور  میانی قاب بندی  تجلید در دوره سلجوقیان، وجود قاب بندی تزیینی ساده روی آن بود. 

به این صورت که لایه  یز شیوه های جدیدی از جمله برجسته سازی جلد معمول شد.در این دوره ن (202:1231، همکاران)بلر و 
 (100: 1202هایی از چرم روی هم قرار می گرفت و سپس تزیینات و رسوم و اشکال را از پوست طبقه فوقانی می بریدند. )زکی، 

لد همراه با روکش ج 2لت ها، عطف و سرطبلرای استحکام ز مقوای کاغذ چسبانی در ساختار داخلی و ببه علاوه بهره گیری ا
و اجرای نقوش ساده و گاه پرکار و بعضا طلاکوب با فن ضربی از ویژگی ، چرمی و در مواردی بدون استفاده از مقوا و فقط چرم

 (22: 1292های جلد های دوران سلجوقیان است. ) رستمی، 
 

 ایلخانانجلد سازی در دوره  -5
در نخستین سالهای قرن  ،ه.ق( 002-010) و اولجایتوه.ق(  090-099) ایلخانی، یعنی غازان خاندوران زمامداری حکام 

ق از نظر فرهنگی و سیاسی پربار ترین دوره حکومت مغول ها در ایران محسوب می شود. در این سالها برغم تجزیه .هشتم ه
در عرصه هنر های ایلخانی، صرف ای گسترش یافت. ، هنرهای تجسمی و بصری در تمام شاخه ها، به شکل فزاینده هاسرزمین 

نظر از معماری، رتبه نخست از آن هنر کتاب آرایی است. کاتبان و مذهبان ایلخانی، بویژه در موصل و بغداد با بهترین آثار مملوکی 
در این میان  (202: 1230 برند، رقابت می کردند و در واقع ممکن است پایه و اساس محکم برای این کار برپا کرده باشند. )هیلن

در بین سلاطین ایلخانی، اولجایتو حامی مهمی  و چشمگیر داشتهنر تزیین کتاب، خاصه خوشنویسی و تذهیب پیشرفتی به مراتب 
های نفیسی از قرآن برای اولجایتو و رشیدالدین مجلد ،های نوین در هنر اسلامی بود. در این میانهای مختلف از شیوهدر دوره

 کتابت شد. 
با معیارهای آرایه های کتاب های  سادگی آن و شدجلدها به سبک و سیاق جلدهای دوره سلجوقی تهیه می ،در دوره ایلخانی
چرمی از چرم خام و پخته  بطور کلی از قرن ششم تا آغاز قرن هشتم هجری جلد کتاب ها دارای روکشاسلامی منطبق بود. 

، عناصر تزیینی چینی در در اولین سالهای سده هشتم ه.ق (20 :1203احسانی، بود که آنها را رنگ می کردند. ) میشن و تیماج
مورد ه.ق تذهیب و جلد سازی مخصوصا در نسخه های خطی تهیه شده در شیراز متعلق به اواخر سده هشتم تا اوایل سده نهم 

                                                           
که در مسجد  یبه قطعه جلد یشناخته نشده است. و یاز سده هشتم هجر یشمربوط به پ یجلد یچپوپ معتقد است که تاکنون ه یآقا. 1

 یپاتکه جلد متشکل از چل ینمتعلق باشد. ا یسده هشتم هجر یلاوا یاکند که ممکن است به سده هفتم  یاشاره م، کشف شده است یینجامع نا
 کند. یم یینجلد را تز ینا یو بدون طلاکوب یبصورت ضرب یدر گوشه ها دارد که همگ یساده ا یاربس یوسط و لچک ها رکوچک د یها
 (2232: 1230پوپ، )
و روی لبه  ]سرطبل[ بود. این لبه به جلد  پشت متصل بود« لسان»از خدمات صحافان اسلامی به صنعت جلد سازی، اختراع لبه برگردان یا . 2

گرد و خاک بود و سپس به شکل در  پاکت، در زیر جلد  جلو تا می خورد.  بیرونی صفحات کتاب را می پوشاند که در نتیجه حافظ آن در مقابل
صحافان غرب به کار می  این پدیده شاخص اعتبار جلد های اسلامی شد و از جهاتی می توان آن را پیش درآمد سگک هایی دانست که بعد ها

 (10: 1200هالدین، گرفتند. )
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ترنج مرکزی و لچک ها مربوط به طراحی جلد معمولی ابتدا با خط مستقیم و نقوش هندسی دوار ترکیب می  گرفت. استفاده قرار
، تلفیق کار گرفته می شده حواشی منحنی پرانتزی شکل را با نقوش ابر مانند چینی تلفیق که در آن زمان در طرح لباس ب و شد
ده شده و مهر خورده که بر روی یهای نرم بویژه در تزیینات چرم های برنیلوفر( و برگ همچنین گلهای لوتوس ) کردند.می

یعنی با شیرازه و عطفی در سمت  .کاغذهای نقاشی شده آبی یا طلایی بر سطح داخلی جلدها چسبانده می شده مورد استفاده بودند
مربوط به  -به تجلیدهای قرآن 2اتینگهاوزن 1راست و حاشیه جلویی و لبه برگردانی که در سمت چپ روی پشت جلد می خوابید.

در همدان برای الجایتو تهیه شده اشاره  .قه 012ای که در سال و مجموعه  - .قه 000-000دوران تسلط الجایتو در سالهای 
مورد در . استدر آثار این دوره، متن های کوچک پوشیده از نیلوفر آبی و طرح های هندسی واضح و مشخص احاطه شده  کند.می

رح با کار رفته است. رئوس و مرزهای اساسی طه ای از جلد این آثار بهای هندسی برجستهشکلقرآن الجایتو می توان گفت، 
بر  ،است. در تقابل با این سبک استفاده شدهو درون این مرزها تزیینات ظریف و متراکم هندسی  تر شدهخطوط دو گانه مشخص

 ( 2232: 2، ج 1230، )پوپطرح عربی دارد.  ،است .قه 000وط به سال روی سمت خارجی آستر جلد که مرب
 -،های درشت را در میان دارندها و برگهایی که پیچکاین طرح با قاب
شود. مشخص می رواج داشته است .قهای هشتم و هفتم هتزیینی که در سده

جمله  ازکند. تزیینات هندسی تا دوران پس از سقوط ایلخانان ادامه پیدا می
نقش هایی که در این دوره به کار می رفت، نقش ترنج هندسی است که 
بصورت یک مدال در مرکز قرار دارد و متن آن منقوش به گره هندسی است. 

که بعد ها  در واقع این فرم صورت خلاصه شده ای از سبک شمسه است
 (1 تصویر) الگوی جلد سازی مملوکی در تجلید قرآن می شود.

 
)طرح ساده نقوش  نقش ترنج  - 1تصویر 

 استفاده شده در جلدهای دوره مملوکی(

  در دوره تیموریان یجلد ساز -6
دوران حکومت تیموریان، علیرغم شرایط فاجعه بار سیاسی، دوره شکوفایی هنرها بویژه جلد سازی است. در این دوره، امرای 

به سمرقند تیمور شخصا صحافان چندی را از سوریه و مصر  می کردند. تیموری هرکدام از کتاب آرایی و جلد سازی شدیدا حمایت
. در این زمینه، دربار هرات نقش اصلی نداو نیز به این امر اهتمام داشتان جانشین دیگر وه.ق( پسرش  300-320آورده بود. شاهرخ )

و نیشابور هر د بلخ، مشه ین ترتیب مرو، سمرقند،را بر عهده داشت، اما امیران ولایات نیز به هم چشمی با این امیر برخاستند و بد
 (2232: 1230 )پوپ،یک نقشی ایفا کردند؛ ضمن آنکه صحافی هایی مربوط به همان زمان از شیراز و تبریز نیز بدست آمده است. 

، فقط جلد هایی که بی (1230) از این دوره جلد هایی که هنوز به نسخه اصلی شان متصل باشد کمیاب است؛ به عقیده پوپاما  
شبهه همزمان با اصل نسخه تاریخ دار است می تواند مبنای مطمئنی برای طبقه بندی قطعات بدون تاریخ و جلدهای جدا شده از 

پایان اصل کتاب قرار گیرد؛ که متأسفانه تعداد این قبیل نمونه ها در مجموعه های خصوصی و موزه های مختلف فراوان است. در 
سلطان احمد حکمران جلایری بغداد، تجلید به سبک مغولی را با افزودن زیور آلات و نیز با بکار گیری برخی  ه.قسده هشتم 

شگرد های چینی و استفاده از امکانات چند رنگی تغییر داد. در این دوره علاوه بر تزیینات هندسی و ساده برای اولین بار نقش مهر 
 .شده حیوانات نیز به چشم می خورد

کار رفته در اجرای اثر بود؛ زیرا ه برتری جلد سازی شرق ایران در عهد تیموری، اول به سبب سطح والا و استثنایی و مهارت ب
ندی و در هر یک از فنون در نهایت دقت و کمال به کار گرفته می شد. دلیل دوم، ذوق و سلیقه؛ بویژه حسن تناسب در ترکیب ب

هنرمندان صحاف نه تنها در به کارگیری آرایه امل سوم را می توان قدرت استحکام طراحی دانست. و ع انتخاب ترکیب رنگها بود
در  .ق توانسته اندهای هندسی و نیز تأثیر متقابل و دلپذیر چرخش اسلیمی ها استادانه عمل کرده اند، بلکه از میانه سده نهم ه

 ،مهمترین تحول جلد سازی در دوره تیموریان اما. کاربرد شیوه های طبیعت گرایانه به صورتی منطقی و مستقل وحدت ببخشند
است. گرچه این تکنیکها در سده هشتم هجری متداول بود، اما کیفیت طراحی و اجرای این نوع  0و ضربی 2رواج جلد های قلمکار

                                                           
ه.ق  090-099، جلد کتابی است با عنوان منافع الحیوان اثر ابن بختیشوع که در مراغه بین سالهای  از جمله جلد های باقیمانده از این دوره. 1

سانتی متر و از چرم قهوه ای و قرمز تیره است و با استفاده از قلم مخصوص روی جلد تزیین شده  2239×22رونویسی شده است. اندازه این جلد 
 (09:1200است. )هالدین، 

 م.( 1900 -1909) نگهاوزن، خاورشناس آمریکایی و متخصص در هنر اسلامیریچارد اتی. 2
 جلد هایی که روکش آنها از پارچه قلمکار است.. 2
کرده و طرح شده است ـ تهیه مینامیده می "ماده"و  "نر"ابتدا دو قطعه فلز برنجی را ـ که اصطلاحاً یک جفت . در این روش، جلد ساز، 0

کشیده، سپس قلمزن یا حکاک بوم برنج را با قلم و چکش خالی را با قلم مو و با مرکب ساده یا الوان بر روی آنها میهای مورد نظرش نقش
کرده و آنها را با ضرب چکش روی گاه، جلدساز آن دو قطعه برنج را داغ میهای طراحی شده برجستگی پیدا کنند. آنکرده است تا نقشمی

شده های برنجی بر روی چرم منعکس میطوری که نقش قالبکوبیده است بهورد نظر بریده و در آب نم کرده، میچرمی، که قبلاً برای کتاب م
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رنگ بز به صورت  ی، پوست قهوه اسده نهم یجلد ها یشترب یهروعالی تر از دوره های پیشین است.  تر وجلد ها در این دوره ظریف
 ینقش ها یاجرا یکوچک است، برا یارکه اغلب بس یها قلمکار است و مهر ضرب یهحاش یراموناست. خطوط پ یو ضرب قلمکار
در دوره تیموریان رفته است.  یبه کار م ینهبافت زم ینوع یجادا یاتسمه بافت در گوشه ها و  یطرح ها یاخطوط و  ینب یگره بند

داد که طلاکوب یا مهرکوب ساخته می شد که در بیشتر موارد بسیار  ل مییجنس بیشتر جلد ها را چرم بز قهوه ای رنگ تشک
 1.ریف صورت می گرفتمضاف بر اینکه گاهی هم طلا اندازی احتمالا با طلای مذاب و یا قلم موی ظ .کار می رفته ریزنقش ب

این نوع است. ابداع  2معرق و 2اما بیشترین شهرت جلد سازی این دوره مربوط به جلد های سوخت (230 :1203 پوپ و دیگران،)
 (210: 1201هراتی، نسبت داده اند. )تبریزی جلد را به مولانا قوام الدین مجلد 

 ها با مناظر طبیعی و اشکال حیوانات و پرندگان حقیقی تزیین می شد. )زکی،در این دوره علاوه بر تزیینات هندسی قدیم، جلد 
علاوه بر این روش ها، تکنیک های دیگر جلد سازی از جمله مشبک و روغنی در این دوره ابداع شد و جلد های  (100: 1202

، بر خلاف آثار شرق ایران از طبیعت هجریریز متعلق به اواسط سده نهم نقش جلدهای شیراز و تب  0نفیسی با این شیوه ساخته شد.
گرایی به دور بود. در جلدهای شیراز و تبریز به سادگی نقوش گیاهی شیوه یافته مربوط به سبک پیش از تیموریان همچنان به کار 

که در شهر های  می رفت و در آنها از نقش جانوران اسطوره ای خاور دور که در هرات رایج بود، خبری نبود. ولی چنین می نمایاند
  صوص هرات، زودتر مرسوم شده است.خمرکزی و غربی ایران استفاده از رنگ طلایی و رنگ های دیگر به نسبت شرق به 

 پوپ آقای( 1ترنج های جناغی )تیزه دار( با خط پیرامون صاف و یا دالبری است )تصویر از دیگر نقش های رایج در این دوره،
این نقش در اواسط سده هفتم ابتدا در جلد  باید گفت ؛ امااین نقش از اواسط سده نهم ه.ق متداول گردیدعقیده دارد که ( 1230)

به مرور از کاربرد  .قاواسط سده نهم ههای ایرانی نمود یافت و سپس از میانه سده هشتم ه.ق در جلد های مملوکی رایج شد و از 
ولی این نقشمایه به خصوص به هنگامی که بر روی زمینه بافت دار کار می شد، نسبت به ترنج های جلد های آن کاسته شد. 

متأخر خود نمایی کمتری داشت. چنین به نظر می رسد که استادان هنرمند عمدا سادگی نسبی طرح بنیادین را با غنای نقوش 
ز شد و جلد های متنوعی رواج ه صفویان، فصل جدیدی از جلد سازی آغادر سراسر کار می پوشاندند. با استقرار یافتن سلسل اصلی

 یافت و رفته رفته عناصر طبیعی و نقوش انسانی و حیوانی  همچون ققنوس در جلد ها ظاهر شد.
 

 مصر مملوکان جلد سازی در دوره -7
ه.ق به عنوان دنباله مستقیم حکومت ایوبیان مصر و  003در  ممالیکحکومت مقارن با حکومت ایلخانان در ایران و عراق، 

بطور اجمال می توان گفت ممالیک غلامان یا بردگان ترک نژادی بودند که در دستگاه های سرزمین های شرق مدیترانه آغاز شد. 
تی دست یافتند و بتدریج حکومت را کار گرفته شدند و بر اثر لیاقت و کاردانی که داشتند به مقامات بالای حکومه حکومتی ایوبیان ب

اما آنان وفاداری خود را به اربابانشان ») برده یا متعلق( معروف بودند.  مملوککه در اصطلاح عرب به نام به نفع خود تغییر دادند، 
 (90: 1232 رند،)ب «ثابت کردند و زمانی که به آنان آزادی داده شد که امیر باشند، روابط صمیمانه خود را همچنان حفظ کردند.

ه.ق( به همین جهت توانستند خود  029نبرد عین جالوت، ) 2مملوکان دومین شکست عمده سپاه مسلمین را به مغولان وارد کردند.
به بقیه قلمرو اسلامی معرفی نمایند. قاهره نه تنها اعتبار بغداد را بلکه از از قاهره مرکز مصر را به عنوان پرچمداران اسلام راستین 

                                                                                                                                                            
های ترنج )که در وسط جلد قرار صورتهای برنجی بهآراسته است. گفتنی است که شکل قالبها را با زر یا ورق طلا میو نقاش این نقش

گرفته( و گاه شده(، لَچَکی یا گوشه )که در چهار کنج جلد قرار میر بالا و پایین ترنج قرار داده میگرفته، سرترنج )که متصل به ترنج دمی
 .گردیده استها قرار داشته( تعبیه میکه در میان فاصله لچکی)شکل کتیبه هایی بهقالب
می نویسند: گرچه مسئله طلا اندازی هنوز روشن نشده و باید بیشتر مورد بررسی قرار گیرد.  کتاب سیر و صور نقاشی ایران. نویسندگان  1

گوتلیب اظهار می دارد که این کار در شرق با برگه طلا و آهن گداخته صورت نمی گرفت بلکه فقط با طلای سیال و مذاب و یک قلم مو انجام 
 (230می شد. ) پوپ و دیگران: 

های دلخواه مانند مینیاتور، سوخته، نخست روی چرم که حالت استخوانی گرفته و به رنگ تیره و سوخته درآمده نقش . در روش سوخت یا 2
ساختند و سپس بر روی چرم جلدی جدا می "نقش بر"تذهیب، تشعیر را به اشکال ترنج، سرترنج، لچکی و غیره طراحی نموده و به وسیله 

 کوبیدند.آن میچسبانده و با ضربه داغ شده بر روی 
. در ساخت جلد معرق، ابتدا مُذهب طرح مورد نظرش را در پشت چرم یا تیماج ساغری طراحی می کند؛ سپس جلد ساز با آلت نقش بر، بوم و  2

سباند؛ چنان نقشه را از یکدیگر جدا می کند و سپس چرم یا تیماج یا ساغری را که از قبل به رنگ دیگری بریده و آماده کرده بود در آن می چ
ود. که بعد از انجام کار، هیچ فاصله یا درزی بین چرم های ملون چسبیده شده باقی نماند . مانند یک قطعه چرم یا تیماج ساده نرم و هموار ش
ر می چون طرح را از چرم های مختلف با نقش بُر می بریدند و به صورت رگ رگ کنار هم می چسباندند و چرم ها به صورت رگها و عروق د

 (    120نقل از کارگر،   2: 1220آید، ظاهرا به همین مناسبت به آن معرق می گویند. ) افشار، مهر 
  20. جهت اطلاعات بیشتر نک به رستمی، همان:  0
ه.ق پس از  000. در زمانی که در مصر ممالیک قدرت را به دست گرفته بودند، در ایران مغولان بر مسند حکومت بودند و منگوقاآن در سال  2

ه.ق لشکر هایی را به شرق و غرب آسیا فرستاد. او قوبیلای را به چین و هلاکو را به  009مرگ گیوک قدرت را به دست گرفت. منگو در سال 
ه.ق به بغداد لشکر کشید و آن را تصرف  020ه.ق فوت کرد. هلاکو در سال  020(  منگو در 90: 2، ج 1200غرب آسیا فرستاد. )جوینی، ایران و 

و خلافت عباسی را از میان برداشت. او که پس از منگو به قدرت رسیده بود، قصد داشت تا شام و مصر را به اطاعت خود درآورد. از آن پس 
 (به بعد 230: 2، ج 1200 ینی،)جوی میان دو حکومت درگرفت که بیشترین پیروزی ها از آن  ممالیک مصر بود. جنگ های مختلف
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میخته بود، به میراث برده بود. بهمین دلیل قاهره مملوکی ه ای جدا نشدنی با نماد خلافت درآسیاسی را که به  گون -قدرت دینی 
 (120 :1230 برند، هیلن) مهمی برای مذهب اهل سنت ایفا کند.توانست نقش 

مصور سازی کتاب های حور کننده است. در این دوره سدر میان هنرهای مملوکان هنر کتاب آرایی روزگار مملوکی معمایی م
غیر دینی از رونق افتاد و کتاب هایی همچون مقامت حریری، کلیله و دمنه و کتاب های آموزش فروسیه تصویر سازی شد. 

اسلامی شکل گرفت این تباین از سرشت حمایت مقولات هنری در  ترین قرآنهای تاریخ هنرعالیای از رشتهدوشادوش همه اینها 
ها نام نام است. اما بر قرآنهای غیر دینی است بیکه حاوی نقاشی هاییکند. غالب نسخه دورة مملوکی مطالب فراوانی حکایت می

های هنر مملوکی این حمایت دارای جنبه تبلیغی بود. زیرا که چنین شود. نظیر بسیاری از مقولهسلاطین و امیران بسیار دیده می
 (101: 1230)هیلن برند،  شد که در آنجا امکان نمایش آن فراهم بود.هایی بنابر شیوه رایج وقف مسجد میقرآن 

در بین در این دوره . ستدانجلدسازی و صحافی کتاب  عصرممالیک را به جهت توجه ویژه انان به کتاب آرایی می توان دورة 
 یاسلام یو جلدها یصحافکتاب نویسنده  دانکن هالدین .کتب مختلف، مصحف شریف، قرآن، به انواع مختلف تجلید شده است

در دوره مملوکی بیشترین ( 22: 1200نفیس ترین جلد های عرب را به جلد نمونه هایی از این قرآن ها اشاره می کند. )هالدین، 
ده های اواخر سده در مدت قلمرو حکومت مملوکی تزیینات چرمی در صحافی ها و جل 1استفاده در جلد سازی چرم است.مواد مورد 

کار می رفت دیده می شود. به نظر می رسد این کار پس از ه پارچه ای که برای تزیین جلد ها ب پوششکه بر  هشتم ظهور یافت
ظاهر ( بر روی صحافی های عالی ه.ق 300-902) بایهمزمان با حکومت سلطان قایتو مجددا در پایان قرن نهم  مدتی متوقف شد

در  (Ohta, 2004: 1)های چرمی تا پایان سلطنت مملوکان ادامه یافت. تزیین جلد ها و آستر بر روی صحافی ها واین کار  وشد. 
)که در بغداد و تبریز اینچنین تزیینات با شیوه و فنون تزیینات جلدهای چرمی که برای سلطان احمد جلایر  ،اناواخر دورة مملوک

و صحافان و مذهبان  خوشنویسان وی درگذشت زمان درپیروی نمود.  ،شدتهیه می (کرد می سلطنت ه.ق 033-310بین سالهای 
بویژه آنهایی که در درباره اسکندر ، بطور وسیعی برای آسترسازی جلدها در آنجا تزیینات چرمی .نددکار گرفته شه در دربار تیموری ب

 شیوه سبب همین به. شد میو استفاده  تولید( ه.ق 302-329)  هرات در رغبایسن سلطان و( ه.ق 301-302سلطان در شیراز ) 
 تیموری دوره در( 200: 1202که دوست محمد گواشانی  ابداع آن را به قوام الدین مجلد نست می دهد، )مایل هروی،  2چرم منبت
 (Ohta,ibid)        . ردن نقوش و افزایش طلاکاری بودک برجسته برای مختلف های رنگ از استفاده برای روشی

به اشکال که یک مدال در مرکز قرار گرفته که درون آن مزین به گره هندسی است  ،در بیشتر تزیینات جلدهای دوره مملوکی
بالا و پایین  به سمتدایره ای احاطه کرده، که  و پیرامون آن را طرح دالبری یا کنگره نیم، شودهای کوچک دیده میهندسی مثلث

ه از این طرح به صورت یک چهارم دایره با نقش نقطه جلد کشیده شده و نهایتا به گل نیلوفری ختم می شود. گوشه ها نیز برگرفت
لیکن قرآن هایی  (1)تصویر  ای در متن تزیین می شدند. این شیوه تزیین و مشابه آن نمونه جلد سازی عصر ممالیک مصر است.

 ر تقدیره به است.نوعی به نماد قرآن مملوکی تبدیل شده ه و بکه در دوره مملوکان تهیه شده، عموما دارای این نقش می باشد 
کار ه مدور ب هایییندرون تز یزن یمیاسل نقوشگاهی نیز هشتم تا اواسط نهم ه.ق رایج بود. سده بیشتر در  ،استفاده از این نقش

از تنوع گسترده و  یعرب یهاجلد کتاب یانیم هایطرح .دادیم یلها جلد را تشکطرح یبعض یانیخود، بخش م ینکه ا رفتیم
. علاوه بر مدور هایی که قبلا از آنها یاد شد؛ جلد هایی با طرح ستاره هشت پر، مدالهای بادامی شکل، برخوردار است یجالب توجه

کار رفته در جلدهای مملوکی نقوش ه از دیگر نقشهای ب ( وجود دارد.10تصویر )خطوط درهم بافته و گره بندی های تو در تو 
ستارة شش، هشت، ده و دوازده پر در مرکز صفحه و  در این جلد هاوره است. اصلی جلدهای این د هندسی است که مشخصه

هایی محصور شده ای شش پر در مرکز قرار گرفته که با شش ضلعیباشد که در آن ستارههای مختلف میبندی همتصل به گر
که در جلدهای دوره ایلخانی و تیموری  ،شوداین قالب در اکثر جلدهای با نقش هندسی با اندک تفاوتی دیده می  (0 تصویر) است.

 یارساخته شد. بس یهو ترک یرانکه بعداً در ا یعرب نسبت به انواع یجلد کتابها یبطور کل» شود.ایران کمتر یا اصلا دیده نمی
 یترعا ینو ابکار نرفته است  یگریآثار جز رنگ طلا رنگ د ینکمتر است. معمولاً در ا یینشانتز یلتر است. پرداخت و تفصساده
آنها به  یدلربا یهااز جلوه  یکینقوش در هم بافته است که  و یبندو گره یدر طرح که عمدتاً عبارت از نقوش هندس یسادگ

 (22: 1200 ین،. )هالد«رودیشمار م
 

 و تیموریان قرآن های دوره ایلخانانبررسی جلد  -8
است که اکنون در موزه رضا عباسی .ق مربوط به سده هفتم هاز جمله جلد های این دوره، جلد یک جزء از قرآن کریم     
 نگهداری می شود. تهران 

                                                           
ه.ق( مصر منشأ تولید بعضی از بهترین جلد های  020-922. آغاز قرن سیزدهم میلادی دوران تجارت چرم در مصر است. در عصر ممالیک ) 1

ن معلوم شده است که در دوران امپراطوری اسلامی کارگاه های دباغی در غرب یعنی اسپانیا و مغرب عربی ساخته شده تا آن روز بود. همچنی
 (12وجود داشته است. اضافه بر این خبر چرم دباغی شده در برخی از اشعار عربی قرن هفتم منعکس شده است. )هالدین، همان: 

2  .filigree 
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این جلد که دارای سرطبل نیز می باشد، با نقش لچک و ترنج دایره و گره بندی هندسی در متن با استفاده از فن ضربی 
طلاکوب بر روی تیماج قهوه ای کار شده است. این جلد تمامی ویژگی های تجلید در دوره ایلخانیان را دارد. همانطور که در بخش 

گفته شد، نقش ترنج از مشخصه های بارز جلد های ایلخانی است، که در اینجا این نقش با حاشیه دالبردار  ایلخانیانجلد سازی 
این حاشیه نقش دانه تسبیحی یا ملیله ای نیز از ویژگی های جلد سازی این دوره است که در  دایره ای را محصور کرده است. طرح

 جلد نیز به زیبایی بر روی جلد طلاکوب شده است. 

  
روی جلد یک جزء از قرآن کریم، ضربی و  - 2تصویر 

سرطبل بر تیماج قهوه ای طلاکوب، با نقش لچک و 
ه.ق، شماره  7ترنج دایره و گره هندسی در متن، سده 

: 1952رستمی، )، موزه رضا عباسی، تهران، 555ثبت 
55) 

سانتی  4.4×5.7ایران،  ه.ق، 5جلد قرآن، قرن  .9تصویر 
با نقوش گیاهی، فن ضربی طلاکوب بر زمینه چرم متر،

قهوه ای سوخته و طرح دانه تسبیحی یا ملیله ای در 
 موزه متروپولیتن 55.2.2155، شماره ثبت حاشیه

 نیویورک. )آرشیو نگارنده(
جلد  بجا مانده است، این دورهی که از جلد های دیگراز 

قرآنی است که در موزه متروپولیتن نگهداری می شود. 
بیضی بادامی و ظریفی نقش این جلد را درونمایة اصلی 

دهد که با نقوش اسلیمی طلاکوبی شده و با تشکیل می
حاشیه این جلد از است.  های متراکم هندسی مزین شدهآرایش

بصورت ملیله تکرار یک نقش بصورت اسلیمی با سه برگ 
که در میان جدول زنجیر مانندی بصورت  شده است کاری اجرا

قاب محصور شده است. نقش اصلی جلد ترنجی کشیده است 
و متن آن نیز پوشیده از گل و  که کل قاب جلد را پر کرده
 (0تصویر. )برگ های اسلیمی مانند است

عطف جلد و پشت و روی جلد به یک شکل تزیین شده 
دارای که این قرآن دارای پهنای قابل ملاحظه ای است 

همه این تزیینات با  .تزیینات اسلیمی با همان سبک می باشد
نیز همین در قسمت زمینه جلد  رنگ طلایی انجام شده است.

  .تکار شده اس بدون رنگ نقوش بصورت ضربی

مربوط به  جلدی ، درنمونه طرح های ترنج هندسی
هر قسمتی است که  20بخشی از قرآنی  20و  22قسمت های 

به سفارش . این قرآن استدو قسمت در یک مجلد قرار گرفته 
 - 023فارس ملک خاتون، خواهر حاکم شیراز، در سال های 

این قرآن به علاوه قسمت . است شدهو تجلید  کتابت ق.ه 020
ه.ق به مسجد عتیق شیراز تقدیم شده  020های دیگر در سال 

 مرکزی مدال جلد، این اصلی نقش (120:1230،خلیلی) است.
شده که هر دو  متصل نیز به آن کوچکتر دومدال که است

مدال مرکزی با نقوش هندسی  منتهی به گل نیلوفری است.
تزیین شده و یک چند ضلعی و ستاره هشت پر در داخل، 

همچنین در قسمت کنج های قاب این جلد، لچکی های 

 
نقوش گیاهی به کار رفته در جلد قرانی محفوظ  – 4 تصویر

 در موزه متروپولیتن 

 
 ،قسمتی، شیراز 93قرآن از  25و24جزء جلد  - 5تصویر 

دارای نقش ترنج دایره ای و حاشیه دالبری با . ه.ق 775
گره هندسی در متن و سرترنج گل نیلوفری و لچک های با 

اندازه  طرح بافت حصیری، ضربی طلاکوب بر تیماج قرمز.
 (191: 1953)خلیلی، 91.2×42.5
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کوچکی قرار گرفته که با گره هندسی درهم بافته حصیری 
نمونه های دیگری با همین تزیینات، در  تزیین شده است.

حاشیه دالبری آن نیز ترنج این جلد و موزه پارس موجود است. 
 .د های دوره مملوکی دیده می شوددر بسیاری از جل

نی نتخاب شده برای این دوره، جلد قرآاز نمونه های ا
. این جلد از چرم قهوه .ق استاست مربوط به اوایل سده نهم ه

ای رنگ بوده و عمده نقوش آن را نقش دایره تشکیل می 
 ( می باشد.2تصویر و در طرح مرکزی مشابه ) (0تصویر )دهد.

 طرح مرکزی این جلد از دوایر متحد المرکز تشکیل شده
را آذین های ریسمانی پر کرده است.  اکه مابین خطوط دایره ه
 ،که بمنزله ترنج است ،یره های بزرگادر قسمت بالا و پایین د

تزیین متصل شده که بوسیله گل نیلوفری دو دایره کوچکتر 
مستطیل ساده این جلد را لچکی  ، طرحشده اند. علاوه بر آن

در های کوچکی با نقطه هایی در حاشیه زیباتر کرده است. 
روش سنتی مهر کوبی طرح توسط تعدادی نقطه  ه.ق نهمقرن 

های کوچک رو به تکامل نهاد و استفاده از تک قالب های 
بزرگ فلزی که امکان نقش اندازی طرح های ظریفتر از جمله 
صحنه مناظر را می داد جانشین آن شد و بعد ها نیز رواج 

این جلد طبق شیوه جلد های تیموری دارای کامل یافت. 
 و پایین جلد نیز می باشد. لاای مستطیلی در باحاشیه ه
، جلد هایی دوره تیموریاندر جلد رایج از دیگر انواع     

همان نقش رایج جلد ها که در  ؛است با نقش لچک و ترنج
دوره پیشین نیز مرسوم بوده؛ اما در این دوره به عنوان 
رایجترین طرح در جلد ها به کار می رفته است و معمولا با 
گل های پیچک دار و اسلیمی ماری تزیین می شدند. نمونه 

می  .ققرن نهم ه اواخرمربوط به ی قرآنجلد را در این جلد ها 
نقش این جلد از چرم  قهوه ای مراکشی تهیه شده و  .بینیم
و آویزه هایی مزین بادامی شکل تشکیل داده نج ترآن را اصلی 

با فن ضربی بصورت داغ مهر اجرا شده اسلیمی تزیینات  به
این مهر ها که اثر نقش کاملی را پدید می آورد، ظاهرا . است

رانیان معمول شده است. این مهر ها غالبا بصورت توسط ای
لچک و ترنج در روی جلد ها بکار می رفت که از سده نهم 
هجری به بعد در جلد سازی اسلامی بسیار متداول شد. )نقش 

که برای بستن نقش میانی جلد بکار می  (0روی جلد تصویر 
هم  : اگر این کار ابتکار ایرانیانرفت. دانکن هالدین می نویسد

نباشد، بدون شک رواج گسترده آن توسط آنان صورت گرفته 
از ویژگی های جلد های سده  (10)هالدین، پیشین:  1است.

نهم کاستن از نقشهای هندسی و افزودن تزیینات اسلیمی 
از نظر خصوصیات کلی، باز آفرینی تزیینات قرآنی است »است. 

« ست.ه.ق برای یعقوب بیگ  نوشته شده ا 333که به سال 
 ( 02: 1231)خلیلی، 

 
ایران، ، اوایل سده نهم ه.ق، کریم جلد قرآن  -6تصویر 

ترنج و سرترنج دایره ای با گل نیلوفری، منبت و نقطه 
  متحده. هاروارد ایالاتهنر موزه کوبی روی چرم قهوه ای. 

 )آرشیو نگارنده(

 
تبریز یا  .ق،ه 555-555، کریم  جلد قرآن - 7تصویر 
ترنج و سرترنج با نقوش اسلیمی در متن، فن ، شیراز

سانتی متر،  45×29ضربی بر روی چرم قهوه ای، اندازه 
 (49: 1951خلیلی، ) QUR 4شماره ثبت 

 
جلد یک جزء از قرآن کریم، ضربی طلاکوب و   - 5تصویر 

سرطبل بر تیماج قهوه ای تیره، با نقش ترنجی شمسه و 
 24×99نیلوفری، اندازه  خطوط هندسی و سرترنج گل

، کتابخانه 14545سانتی متر، سده نهم ه.ق شماره ثبت 
 (57: 1952آیت الله مرعشی نجفی، قم. )رستمی، 

                                                           
که وسط تخته ها  یدگو یدهد و م یمهر ها ار شرح م ینروش کاربرد ا یانینامد. سف یم« ترنج»مهر ها را مهر  ینا یانی: سفیسدنو یهمو م. 1

 یکه چرم گود افتاده بود قرار م یرا در محل یچسباندند و سپس مهر فلز یتختخ م یآوردند، چرم را رو یرا درست به اندازه و قالب مهر در م
ماند. بنا بر  یچرم بجا م یاز مهر رو یروشن یارشد اثر بس یمهر برداشته م یگذاشتند. وقت یم یدق یرز یاو  ندیدکوب یبر آن م یبه نرم ودادند 

 (10: یشینپ ین،هالدم معمول بود. )1920دهه  یروش همچنان تا سال ها ینا یسیانگزارش ساک
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ن جلد ای  (3تصویر شده است. ) ساخته، جلد یک جزء از قرآن کریم است که در دوره تیموریان .قاز دیگر جلد های سده نهم ه
ترنج ساده این جلد را دو دایره داخل هم تشکیل را شکل های هندسی تشکیل می دهد.  از نوع ترنجی است که ساختار اصلی آن

می دهد که دارای سر ترنجی شبیه گل نیلوفر بوده و مرکز ترنج نیز بصورت شمسه ای با نقوش هندسی است. جلد دارای لچک 
طرح ها به بوده که با آرایه هایی بصورت بافت حصیری تزیین شده است. حاشیه جلد نیز بصورت آذین دانه تسبیحی بوده و تمامی 

دارای دو دایره داخل هم با شمسه هشت شیوه ضربی طلاکوب بر روی تیماج قهوه ای کار شده است. بر روی سرطبل این جلد نیز 
 پر و بافت حصیری در متن تزیین شده است. 

 

 بررسی جلد های دوره مملوکان مصر -9
تزیینی طلایی با نقوش این جلد مربوط به قرآنی است که برای سلطان برقوق مملوکی وقف شده است. حاشیه جلد شامل نوار 

حاوی نقش هندسی درهم بافته ای است که تعدادی خانه  وقاب داخلی دارای یک مدال مرکزی است  مهر و ضرب شده است.
( درون این خانه ها با نقطه کاری ساده و طلایی تزیین شده است. حاشیه دالبردار آن 9تصویر ) .های چند ضلعی تشکیل می دهد

شده است. آثاری از  تزییندر یک جهت باریک و به نقش کشیده یک گل ختم می شود. لچک ها در گوشه ها نیز با همین شیوه 
مرکزی است که داخل آن با گره های هندسی که  این جلد هم دارای یک مدال سرطبل رنگ آبی را نیز در حاشیه ها می توان دید.

نقطه  تزییناتگره هندسی و نیز دارای  سرطبل آننقش مرکزی آن ستاره ای ده پر با آذین برگ نخلی محصور شده است. زمینه 
 این نوع تزیین شباهت زیادی به مشبک کاری دارد که موسوم به ته نقش چرمی است که از خصایص (10)تصویر است.  کوبی

. این شیوه در هرات و مجاورت صحافی و تجلید ایران در سده نهم هجری است که در غالب جلد های مملوکی نیز دیده می شود
 (99، پیشین: پوپ و دیگرانبرای جلد های عربی تبدیل شد. )  آن به اوج کمال خود رسید و به الگویی

  
سانتی  25×97×27از قرآن کریم، اندازه  ،(25)جزء  یکجلد   - 5تصویر 

ضربی طلاکوب و سرطبل با گره هندسی و ترنج و گره هندسی در  متر،

 متن و ترنج گل نیلوفریو لچک نقطه کوبی شده بر روی چرم قهوه ای.

 Ohta,2004: 3) ( کتابخانه چستر بیتی.

نقوش هندسی به کار رفته  – 13تصویر 

 در جلد قرآن های مملوکی 

 

 
ضربی طلاکوب و سانتی متر،  65×6/27 اندازه ، اواخر سده هشتم، مصر،کریم قرآنیک جزء از  جلد   - 11تصویر 

و لچک نقطه کوبی شده بر روی چرم قهوه  سرطبل با گره هندسی و ترنج و گره هندسی در متن و ترنج گل نیلوفری

 . )آرشیو نگارنده(گالری هنر فریر واشینگتن F1945.15 ای.
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می باشد که هم در مدال مرکزی و نقش لچک ها و تزیین ( 9تصویر )این جلد قرآن نیز دقیقا از جهت نقش ها شبیه جلد 
تزیین شده و و نوارهای تزیینی و نقوش مهر و ضرب شده حاشیه جلد نیز با نقطه های طلایی . حاشیه مشابه نمونه قبلی است

سرطبل این جلد نیز دارای یک گره هندسی زیبایی است که بر زمینه پر از نقطه های طلایی نقش بسته است. در واقع این جلد با 
طرح ها و نقش های آن از مشخصه های اصلی جلد های مملوکی است و بسیاری از قرآن های دوره مملوکی که در حدود اواخر 

گالری هنر والترز در ه نهم هجری تهیه شده است دارای این طرح می باشد که نمونه های آن در سده هشتم تا نیمه اول سد
 بینیم.می ( 12تصویر )نمونه آن را در  بالتیمور، گالری هنر فریر واشینگتن و کتابخانه بریتانیا موجود است.

می باشد؛ تنها تفاوت آن در گره هندسی داخل ترنج که با ستاره شش پر مشخص شده ( 11تصویر در این جلدکه مشابه جلد )
است. بعلاوه اینکه داخل طرح مرکزی لچکی ها با آرایه های درهم بافته یا حصیری تزیین شده است. نمونه های دیگر از این جلد 

این جلد نیز دارای سرطبل می باشد که متأسفانه  (12تصویر . )نیمه اول سده نهم هجری می بینیمها را در جلد قرآنی مربوط به 
چندین قرآن بهمین سبک در کتابخانه ملی فرانسه وجود دارد که در سالهای نزدیک به هم ساخته شده اند و  قابل دسترسی نیست.

 دارای طرح های بسیار مشابهی هستند.

  
ای  جلد قرآن کریم، ضربی طلاکوب و سرطبل روی تیماج قهوه - 19تصویر 

نقش ترنج شمسه با گره هندسی در من و سرترنج شبیه گل نیلوفر و  روشن با

 سانتی متر، نیمه اول سده نهم 25.1×96.7حاشیه لچک دار نقش حصیری. اندازه 

، لندن. ، موزه ویکتوریا و آلبرت1555-961ه.ق، مصر یا سوریه، شماره ثبت 

 (42-44: 1966)هالدین، 

جلد قرآن کریم، مصر،به   - 12تصویر 

اندازه  ، Arabe 5844شماره ثبت 

کتابخانه ملی سانتی متر، 26×97.4

 .فرانسه

 

مهُر کوبی  Sنقش یک زیرین و زبرین را با تزیین ساده و نوارهای طلایی و حاشیه ای از تکرار  لت هایحدود در این جلد، 
دارد و تزیین مدوری در میان قرار گرفته که درونش را با نقوش هندسی و بافت حصیری گره بندی طلایی نیز ها شده است. گوشه

است. تزیین مدوری درهم بافته طلایی آراسته شده است. فضای بین بافت های طلایی با ستاره های پنج پر و نقطه کوبی پر شده 
این جلد مشابهت بسیاری با  (00همان:  لدین،که در ناحیه تیز لبه برگردان  در پاکتی قرار دارد با همین شیوه تزیین شده است. )ها

 ، باکار رفته عینا مشابه هم هستند؛ که بنظر می رسد این جلد عربیه ( دارد و در تمامی نقوش ب3)تصویر جلد قرآن دوره تیموری 
نوع دیگری از جلد های دوره مملوکی، جلد های لچک و ترنجی است. این نوع . ساخته شده استاقتباس از جلد های دوره تیموری 

جلد ها که در بخش جلد های تیموری مختصری درباره آنها بحث شد، در اواخر دوره مملوکی این شیوه بسیار نزدیک به سبک جلد 
مثال جلد دیوان سلطان احمد ( تهیه می شد. به عنوان ه.ق 033-320تبریز، است که برای سلطان احمد جلایری )هایی 
جلد های دوره مملوکی که از جمله  ((otha,ibidنمونه ای متقدم از این جلد هاست.  ه.ق 312مربوط به سال  (12تصویر )جلایر

که چندین نسخه در قاهره برای سلطان  ه.ق 331-919، جلد قرآنی است بدون تاریخ مربوط به سال های پیرو این سبک است
 (10تصویر )قایتبای مملوکی تهیه شده است. 

در واقع این نوع آرایش جلد با طرح هایی از قبیل گل و بته، گل و برگ، برگ و غنچه، اسلیمی و ختایی و گاه با اشکالی از 
نمونه این جلد ها را در  حیوانات، از جمله فراگیر ترین نقش های جلد هاست که در دوره های مختلف دیده می شود.پرندگان و 

نیز این جلد ها را با جلد های ایرانی از جمله رساله ای در ( 2011)آورده شده است. آلیسون اوتا  (0تصویر )بخش جلد های ایلخانی 
برای هوشنگ یکی از شاهان شیروانی مقایسه می کند، که هر دو جلد  ه.ق 032تصوف به نام کیمیای سعادت تهیه شده در سال 

نیز تأکید  ابی و تنیندیردر این رابطه  (Otha, 2004:12)دارای ترنج مرکزی و پر شده از گلها و اسلیمی های ظریف می باشد. 
 ه است.نمایان شد ه.ق  803، بویژه در لچکی ها بنظر می رسد که ابتدا در تذهیب های شیراز همان سالدارند که چنین تزیینات

Otha,ibid)) أثیر پذیری عمیق هنر جلد سازی به هر حال ظهور سبک جلد سازی ایرانی در نمونه های ذکر شده نشان از ت
اما آنچه که جلد های مملوکی را از جلد های ایرانی در دوره ایلخانیان و تیموریان مشخص می کند،  دوره می باشد. ایندر  ایرانی
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دارای طرح هایی کاملا هندسی است، که این نوع در جلد های ایلخانی و نوعی از جلد هایی است که در دوره مملوکی تهیه شده و 
 (10تصویر تیموری دیده نمی شود. )

 

  
جلد قرآن کریم، بدون تاریخ مربوط به بین  - 14تصویر 

ه.ق، تهیه شده برای سلطان  551 - 515سال های 
سانتی متر.لچک و  24×42اندازه  قایتبای مملوکی، قاهره،

ترنج و سرترنج منقوش به طرح های اسلیمی، موزه آثار 
 TIEM 436 ) (Ohta,2004: 9 ترک و اسلامی استانبول 

سده هشتم ه.ق، دیوان سلطان احمد جلایر.  - 15تصویر 
نقش لچک و ترنج با نقوش اسلیمی و ختایی به شیوه  

سانتی متر.  به شماره ثبت  93×23اندازه  منبت چرم،
F1932.29a-b   گالری هنر فریر واشنگتن، )آرشیو گالری

 نگارنده(

  
سانتی  5/99×7/21 اندازه، ه.قسده هشتم  جلد قرآن کریم، - 16تصویر 

طرح ستاره شش پر در مرکز و گره هندسی با تزیینات نقطه ای در متن متر، 

 واشنگتن. )آرشیو نگارنده( گالری هنر فریر S1986.11شماره ثبت  جلد،

گره هندسی استفاده شده  – 17 تصویر

 در جلد های مملوکی

 
 

این جلد قرآن دوره مملوکی نیز مشخصه اصلی جلد های این دوره که همان نقش هندسی است را دارد. با این تفاوت که در 
وجه مشترک این جلد با نمونه های قبلی در این جلد از مدال مرکزی و دیگر نقشها استفاده نشده است و تماما گره هندسی است. 

. ه ستاره ای شش پر در مرکز قرار گرفته و شش ضلعی هایی آن را محصور کرده استساختار مرکزی و هندسی بودن آن است، ک
این شیوه تزیین  .جلد بصورت منبت کار شده و در داخل هریک از نقوش هندسی تزیینات نقطه مانندی اجرا شده است (10تصویر )

ذکور شد، در جلد های قرآن معمول شد؛ مبعد از منسوخ شدن تزیین ستاره ای چند گوش تذهیب شده که در جلد های پیشین 
همچنان که دیده می شود طرح های هندسی کاملا متفاوتی است که البته متأثر از شیوه تذهیب صفحات داخلی قرآن های همان 

 دوره است.
 

ایلخانیان و تیموریان با دوره جلد قرآن های دوره بررسی وجوه تشابه و تفارق  -11

 مصر مملوکان
مصر مشاهده شد، این جلد ها از جهات بسیاری به  ان و تیموریان و مملوکانلخانبر اساس آنچه که در بررسی جلد های دوره ای

( می باشد. همانطور که 1لوح ه از دوره ایلخانیان، جلد قرآن )همدیگر شباهت و در مواردی تفاوت دارند. از معدود جلد های باقیماند
مشخص است، این جلد از نوع ترنجی است که بصورت ضربی روی چرم اجرا شده است. این جلد دارای نقش ترنجی دایره ای بوده 
که متن آن بصورت گره هندسی کار شده و محیط دایره با طرح دالبری و دارای سر ترنجی شبیه گل نیلوفری می باشد. اگر 
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و لچک ها دقیقا در آن که ترنج دایره ای است را با جلد های مملوکی مقایسه کنیم، در نقش مرکزی رانی بخواهیم این جلد ای
نیز کاملا مشابه جلد های و سرطبل، می باشد و حتی در برخی از این جلد ها حاشیه نقطه ای  12و  11، 9تشابه کامل با جلد های 

ترنج ( می باشد نقش مرکزی این جلد که 3تصویر با طرحی مشابه طرح فوق در جلد ) یکی دیگر از جلد های ایرانی یاد شده است.
این طرح و تزیینات  دیده می شود.  12و  11، 9گل نیلوفری به آن متصل می باشد، در بیشتر نمونه های جناقی و تیزه دار است و 

دار یا دالبری شمسه در میان با کنگره های انحناطرح های بسیار رایج در شیوه مملوکی است که شامل دایره ای مانند  ازمشابه آن 
این جلد در نقش  نهایتا به سمت بالا و پایین جلد به سرترنجی ظریف مشابه گل نیلوفری ختم می شود. بر محیط دایره است که

( می 12تصویر به جلد قرآن اوایل سده نهم ه.ق )نا مشاعی گره هندسی لچک ها مرکزی و بافت هندسی در متن آن و همچنین
 حدی زیاد است که گویی هردو جلد کار یک جلد ساز است.ه باشد. و این مشابهت ب

( می باشد. این جلد نیز در نقش مرکزی و لچک های 2تصویر دومین جلد از جلد های ایرانی، جلد قرآن سی قسمتی شیراز )
آن با جلد های مملوکی قابل مقایسه است. نقش مرکزی این جلد متشکل از شکل دایره بوده و طرح دالبری محیط دایره با جلد 

مرکزی و لچک ها در ( مملوکی است. گره هندسی متن ترنج 12 یرتصواما مشابهت این جلد با جلد ) .می باشد 12و  11، 9، 3های 
ه.ق و جلد مملوکی در اوایل  020-023به سال  (2 یرتصو) این دو جلد مشابهت بسیاری دارند. با توجه به اینکه ساخت جلد ایرانی

 یرتصو)ی مملوکی مشهود است. از دیگر جلد های دوره تیموری، جلد زسده نهم ه.ق تهیه شده است؛ تأثیر شیوه ایرانی در جلد سا
ی دایره اطرح اصلی آن را شکل دایره تشکیل می دهد و سر ترنج می باشد. وجه مشخصه این جلد هندسی بودن آن است که  (0

نمونه دیگری از جلد های دارد.  12و  12، 11، 9از این جهت وجه مشترکی با جلد های آن نیز به گل نیلوفری ختم شده است، که 
ی مملوکی هم دیده می ز( این نوع جلد در جلد سا0تصویر و ترنج در جلد هاست. ) ایرانی )تیموریان( همان طرح معروف لچک

( ترنج کشیده بادامی در مرکز جلد بوده و دارای لچک هایی است 10 یرتصو) و جلد مملوکی (0 یرتصوی )در هر دو جلد ایران شود.
 که معمولا با گل های پیچک دار و اسلیمی ماری تزیین می شدند.

 

 دوره مملوکان با یموریو ت یلخانیدوره ا یجلد قرآن هامقایسه ای   -1 جدول
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 یرتصوهای مملوکی در دو جلد باقیمانده است. در جلد )قرآن اما تفاوت مهم جلد های ایرانی در دوره ایلخانی و تیموری با جلد 

و حاشیه طلاکوبی شده است. این شیوه در جلد های مملوکی دیده نمی شود. همچنین یکی دیکر ( جلد با نقوش گیاهی در مرکز 2
، جلد هایی با طرح کاملا هندسی است که معمولا یک شمسه در علاوه بر ویژگی های یاد شدهلوکی های جلد های مم هاز شاخص

( این شیوه تزیین، خاص جلد های عربی 10 یرتصودهد. ) می مرکز قرار گرفته و پیرامون آن را گره درهم بافته هندسی تشکیل
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ح دالبردار بیشترین نوع جلد های مملوکی را به خود بعد از جلد های با طرح تزیینی ستاره و طربویژه دوره مملوکی است که 
 در جلد های ایرانی دوره های منتخب دیده نمی شود. اختصاص داده است. این نوع تزیین 

 

 نتیجه گیری -11
در این مقاله جلد قرآن های دوره ایلخانان و تیموریان و مملوکان مصر، که دوران شکوفایی قرآن نویسی در تمدن اسلامی 

کار رفته، طرح ها و ه مواد بجلد های منتخب با توجه به معیارهایی چون و وجوه تشابه و تفاوت است؛ مورد بررسی قرار گرفت 
تبیین شد. نتایج حاصله نشان می دهد اولین نقطه مشترک در این دوران، همان توجه  بطور تطبیقیجلد سازی،  اسلوبنقوش و 

قدری مورد توجه بود که این عصر را ه ب عمده حکام به قرآن نویسی و تجلید شایسته آن است. صنعت جلد سازی در این دوره ها
اما مهمترین وجه مشترک جلد های مطرح ساخت. به یکی از ادوار مهم تجارت چرم به عنوان اولین ماده مصرفی در جلد سازی 

تهیه شده از نظر طرح ها و نقوش روی جلد ها می باشد. بعد از طرح های هندسی بسیار ساده دوران سلجوقی، رایجترین طرح 
می باشد، ترنج دایره ای با گره هندسی درمتن و سر ترنج منتهی به شبیه گل نیلوفر روی جلد قرآن در عصر ایلخانان و ممالیک، 

که ابتدا در جلد های ایلخانی نمود یافت و در دوره تیموریان شکل تکامل یافته تر به خود گرفت و سپس به مثابه الگویی برای جلد 
سده نهم ه.ق بطور بسیار گسترده در جلد های  تا اواسطعربی مملوکی مبدل شد. این طرح معروف در اواخر سده هشتم  قرآن

ری که به عنوان نماد جلد قرآن مملوکی تبدیل شد. سرطبل های جلد نیز اولین بار در جلد های ایرانی مملوکی بکار رفت؛ بطو
هویدا شد و سپس به عنوان مشخصه جلد های اسلامی در سراسر سرزمین های اسلامی بویژه سوریه و مصر گسترش یافت. 

طرح لچک ها که بصورت یک چهارم دایره با گل نیلوفری ، شباهت های دیگری در نوع آرایش روی جلد از جمله شیوه نقطه کوبی
در در جلد ها دیده می شود. همچنین آرایش اسلیمی و گل های پیچک دار در ترنج و لچک ها  یا نقطه کوبی، و یا بافت حصیری

ی است با طرح گره مورد تفاوت های جلد های این دوره می توان گفت، عمده ترین تفاوت جلد ها، وجود جلد هایی در دوره مملوک
گرچه هندسی است که سراسر سطح جلد را دربر گرفته است؛ که این شیوه آرایش در جلد های ایلخانی و تیموری دیده نمی شود. 

طرح های دیگری در جلد های این دوره دیده می شود. به عنوان مثال در اوایل سده نهم ه.ق در جلد های تیموری، نقش هایی از 
ان در جلد ها پدیدار شد، اما این نقوش در جلد قرآن به کار نمی رفت. بطور کلی عمده نقوشی که در این دوران حیوانات و پرندگ

برای جلد قرآن استفاده می شد، نقش ترنج دایره ای و جناقی است. و دیگر نقش لچک و ترنج با زمینه اسلیمی و ختایی است که 
به هر تقدیر آنچه از جلد قرآن های این دوره و مملوکان مصر به کار می رفت.  ریاناین دو نقش در جلد قرآن های ایلخانان و تیمو

استنباط می گردد آن است که این جلد ها شباهت های بسیاری به هم داشته، بطوری که گاهی تفکیک و انتساب آن ها به 
 در نظر بعید می نماید.  متفاوتسرزمینی 
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Comparative Study of The Ilkhanid and Timurid's Bindings 

With Mamluk Period With Emphasis on Binding of Quran 
 

 
Abstract 

 

Bookbinding had been important as one of the techniques of  the illumination in Islamic 

civilization, and bookbinders mixed their artistry ingenuity with Islam spiritual insight in the 

Islamic era, and produced unique covers of Quran. In the Islamic era, the period of ruling 

Ilkhanid and Timurid in Iran and Iraq is the period of development and promotion of the art of 

bookbinding. And  by their wide supports, many supernal Qurans was transcribed. 

Contemporaneous, the  dynasty of  Mamluk ruled in Syria and Egypt. They also claimed that are 

the supporters of true Islam. To demonstrate the superiority and showing legitimacy, they 

strongly supported from Quran calligraphy. In result of this competition , they made many copies 

of Quran, that their bookbinding in comparison had a lot similarity, with those are made in the 

Ilkhanid and Timurid era. This research uses the descriptive- analytical method and Data is 

collected using field research and published material. The purpose of this paper is to analyze and 

compare similarity and differences aspects of  covers of Quran that made in mentioned eras 

based on substance, motifs, and making style. The results of the research indicate that many 

current bindings motifs, first appeared on Persian covers in this era, and then used widely on 

Mamluk  bookbinding as pattern of bindings of Quran. 
 

Keywords: Bookbinding, cover of Quran, Ilkhanid, Timurid, Mamluk. 
 

 

 


