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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1641(، مهر 64: یاپی)پ 7سال هفتم، شماره 

 

 مردانه در دورة قاجار یلباس اندرون یبررس

     

 2سید عبدالمجید شریف زاده، *1تبارآمنه مافی
 51/07/5005تاریخ دریافت:  

 77/07/5005تاریخ پذیرش: 
 

  21957کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

آن  فیمسئله و ظرا نیا تیاهم یکمتر به پژوهش در آمده است. به عبارت یلباس اندرون ژهیوپوشش مردانة دورة قاجار، به
در عصر  یدر هجمة تطورات پوشاک زنانه مغفول مانده است لذا پژوهش حاضر بر آن است انواع پوشش مردانة اندرون

 ت،یعصر قاجار مشتمل بر کدام انواع است و به لحاظ جنس مردانةو پرسش آن است که پوشاک  ردیفاجار را به چالش بگ
 یاحتمال یریگو با نمونه یخیتار-یلیمقاله به صورت تحل نیا شود؟یم یبندو طبقه لیرنگ، طرح و نقش چگونه تحل

 جةیبه نت افتیدست یو عکس شکل گرفت و برا یاز عصر قاجار مشتمل بر نقاش ماندهیجابه ریشده در تصاو یبندطبقه
قرار  ینگرنمونه را مورد ژرف یس برافزون و داشت مراجعه هاسفرنامه ژهیبه اسناد مکتوب دست اول آن عصر به و ترقیدق

 و( جامهو ارخالق )تن راهنیپ ،(سر پوشش) کلاهمردانه مشتمل بر شب ی: پوشش اندروندهدینشان م قیتحق جةیداد. نت
داشت.  یو زمستان یکمتر مرسوم بود و جوراب و ارخالق دو نوع تابستان یرشلواری. زاست بوده( پاجامه) جوراب و شلوار

بودند  دانیم شتازیپ محرمات بعد مرتبة در و رنگساده و تک یهاآنکه، پارچه یقش پارچه در پوشش اندروندربارة طرح و ن
 .اشتنوسان د یاتا پنبه شمیاز ابر یمنسوجات به فراخور طبقة اقتصاد تیو جنس

 

 پارچه، رنگ پارچه، طرح و نقش تیجنس ،یلباس قاجار، لباس مردانه، لباس اندرون یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 (نویسنده مسئول) چاپ پارچه، دانشکده هنرهای کاربردی، دانشگاه هنر، تهران.گروه طراحی و استادیار، عضو هاِت علمی  -1

  a.mafitabar@art.ac.ir 
 بازنشستة پژوهشکده هنرهای سنتی سازمان میراث فرهنگی و گردشگری، تهران.استادیار،  -2
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 مقدمه -1
. پوشش مردم ایران در (5792/ 5750 -5909/ 5172) بر ایران حکومت کردند قرن سلسلة قاجار در بازة تاریخی افزون بر یک

ها بر حول محور زنان تمرکز پیدا به کرات مصداق تحقیق و پژوهش قرار گرفته اما نکته آن است که معمولاً این بررسی این عصر
در دوران  شود درحالیکهشاه محدود میشاه یا ناصرالدینکند و در سوی دیگر موضع زمانی تدقیق و واکاوی به عصر فتحعلیمی

شاه و شاه، محمدعلیشاه، مظفرالدینشاه، محمدشاه، ناصرالدینگانة قاجار از آغامحمدخان تا فتحعلیحکومت پادشاهان هفت
این مقاله بر آن است که یکی از موضوعات مغفول در این عرصه یعنی پوشش  احمدشاه، پوشش ایرانیان تغییر و تبدل یافته است.

پوشاک مردانة عصر قاجار مشتمل بر کدام انواع است و به لحاظ جنسیت،  و پرسش آن است:چالش بگیرد اندرونی مردانه را به 
شود؟ در راستای پاسخ به این مسئله، افزون بر سی سفرنامة قاجاری به قلم بندی میرنگ، طرح و نقش چگونه تحلیل و طبقه

تحت پوشش داشته را از ابتدا تا به انتها عه شدند که کلیت آن عصر مطال نسبتینویسندگان آن عصر به مطالعه درآمد؛ آثاری که به 
بنابراین  دی بر مدعای تحقیق باشدبندی گزینش شد تا تأییتمالی طبقهیز به صورت احنباشند. تصاویر مشتمل بر نقاشی و عکس 

یرخوانی؛ انواع پوشاک اندرونی مردانه در خوانی و تصوهای متنید به شیوة تحلیلی ـ تاریخی و با تکیه بر روشآآنچه در ادامه می
 دارد.دهد و نتیجه را عرضه مینگری قرار میجامه و پاجامه را مورد ژرفعصر قاجار مشتمل بر سرجامه، تن

 

 کلاه(سرجامه )شب -2

مخصوص  سبکو  کلاه که کلاهی نرمداشتند. شبکلاه به سر ، شبپوشش بیرونی و رسمی سردر زیر این معمولاً ها ایرانی
ای بود که پنبه یاپارچة ظریف چیت  این کلاه، گشاد، نرم و جنس آن از شال،هنگام مخصوص خواب بود.  ویژهتفاده در شب، بهاس

 از چیتبیشتر واقع عرقچین ( به117: 5111(. )ویلز، 7و  5 هایشکلگرفت )های خانه گلدوزی روی آن انجام میتوسط خانم
( در این مقیاس، ایرانیان در وقت شب و زیر 121: 5120شد. )فریزر، سوزندوزی می کهبود ا پارچة رنگ روشن یة قلمکار( )پارچ

کلاه بر سر گذاشته در بیشتر شهرها ازجمله تهران در روز یا خارج از خانه عرقچین و شب لبتهاگذاشتند. کلاه بر سر میکلاه؛ شب
 ( 701: 5121هان، خلاف آن معمول بود. )ویلز، شد درحالیکه در برخی شهرها همچون اصفنمی

 

  
. کاخ موزه بر سر مرد جوان ملازمکلاه : شب1شکل 

 (5، 1131سعدآباد )تهران(. )فالک، 

کلاه چشمه دوزی شده. موزه ویکتوریا و : شب2شکل 

 (URL1) آلبرت )لندن(.

 

 (پیراهن) جامهتن -۳
 (. 1 شکلپیراهن گشاد باشد تا برای شپش گرفتن به آسانی از تن بیرون بیاید )در ایران عصر قاجار رسم بر این بود که 

ای و بیشتر های مردان در عصر قاجار از پارچة ابریشمی، کتانی یا پنبه( به لحاظ جنسیت و رنگ نیز پیراهن11، 5110تان، )بن
( پیراهن، وابسته به امکانات یا سلیقة پوشنده 121، 5120، ؛ فریزر10، 5127؛ دررویل، 710، 5111سفید، قرمز یا آبی بود. )تانکوانی، 

ای، چلوار و کرباس آبی یا سفید بود. )اولیویه، شد. پیراهن برخی از طبقات فقیر از پارچة پنبهمعمولاً از ابریشم و کتان تهیه می
 ( اقشار 510، 5121؛ آنه، 91، 5112؛ نوردن، 710، 5112؛ فلاندن، 572، 5117؛ اورسل، 017، 5120؛ فریزر، 511، 5175
آوردند اما طبقة ای درمیکار یا زارع و روستایی معمولاً پیراهن کرباس خود را با مراجعه به رنگرزان به رنگ آبی یا سورمهکاسب

ا، ؛ دیولافو770، 5، ج 5112؛ موریه، 711، 5111(. )تانکوانی، 0 شکل) دادنداعیان و مستخدمین، رنگ سفید آن را ترجیح می
واقع در صورت کلی و درمیان اقشار متوسط جامعه، پیراهن عبارت از نوعی ( به19، 5112؛ نوردن، 115، 5111؛ ویلز، 775، 5117
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 رسید دو پیراهن از این نوع داشتند که متناوب شسته و پوشیده پارچة نازک به نام چلوار بود. آنها که دستشان به دهانشان می
داد و بار پوشید آن را به نوکر خود میشست بلکه به محض آنکه پیراهنی را یکپیراهن خود را نمی شد. کسی که متمکن بودمی

شاه  خرید؛ براین اساس، در مراتب شاهانه نیز به عنوان مثال هر روز یک پیراهن تازه به حضور ناصرالدینپیراهن نو دیگری می
دیگر متعلق به خدمة دربار بود. اما کارگر فقیر فقط یک پیراهن داشت که آن  آوردهایی که شاه از تن بیرون میشد. لباسآورده می

 ( به این ترتیب تعدد پیراهن، نشان غنا و ثروتمندی به حساب 509و  501، 5121شست. )پولاک، ترین قنات میرا در نزدیک
ای در آن یافتند، من تنها کسی بودم که هن اضافههای خود را باز کردند و هرکدام پیراهمسفرانم، بسته»اند: آمد چنانکه نوشتهمی

دانستم در ظاهر پیراهن اضافی نداشتم. حاجی پیشنهاد کرد تا پیراهنی به من قرض دهد، تشکر کردم و نپذیرفتم چون به خوبی می
اتوجه به مقام و موقعیت ( بنابراین جنسیت پیراهن مردم ایران، معمولاً ب597، 5115)وامبری، « فقرزده حد اعلای امنیت را دارم.

 آنان نسبتاً متفاوت بود، لباس عمومی مردان شامل یک عدد پیراهن کرباس سفید بود که در اقشار مرفه تبدیل به ابریشم سفید 
سینه پوشاند. در برخی نواحی ایران همچون حاشیة خلیج فارس، دوریقه و پیششد و در هر صورت چند اینچ روی سرین را میمی

)موریه،  (1 شکل... و گرداگرد یقة آن گاه روبان یا ریسمانی از ابریشم داشت ) شددوزی میهایی برودریة گل و بوتهبه وسیل
های افراد طبقه کارگر نیز همان برش افراد بالادست را ( دربارة نوع دوخت پیراهن آنکه پیراهن115، 5111؛ ویلز، 770، 5، ج 5112

گفتند. البته در سواحل دریای خزر به دلیل پرورش کرم بر و خشنی بود که به آن کرباس میداشت اما به رنگ آبی و از جنس ز
( با این حساب 502، 5121پوشیدند. )پولاک، هایی از ابریشم خام نیز میابریشم در این ناحیه تا اواخر عصر ناصری، مردم، پیراهن

هایی به همین سبک و سیاق از ابریشم مصنوعی و طبیعی و پیراهندر صورت کلی پیراهن از متقال، کرباس، چلوار و کتان بود و 
های های متقال و کرباس از رنگشد. پیراهنکج )ابریشم نا اصل و بدلی( در الوان مختلف جهت جوانان و روستاییان دوخته می

های ابریشم جهت لدارترها و پیراهنها و پوهای چلوار و کتان برای بهترپوشها و پیراهنبضاعتسفید، آبی، نیلی و سیاه جهت کم
-های کج از الیاف نرم شبیه به ابریشم یا ابریشم بد و تقلبی جهت دامادهای دهات در دکان دوختهدامادها و پیراهنتازهها و جوان

شد یشم تهیه نمیگاه به تمام از ابر( لازم به تذکر آنکه جامة مؤمنین ایران هیچ120، 7، ج 5171شد. )شهری، ها ارائه میفروش
کنند. های لباس مردانه قدری هم الیاف نخ مخلوط میتوان نماز گزارد. به همین دلیل در نسج پارچهچون در این جامه نمی

گرفت درمجموع آنکه پیراهن مردان در این دوره معمولاً سفیدرنگ با یقة گرد بود که از سمت چپ شانه روی سمت راست قرار می
( اما در عهد ناصری و مابعد آن، مد پیراهن تاخورده و اطو 109، 5111رسید. )غیبی، د و قد آن تا بالای زانو میشدوزی میو سجاف

(که در ادامة این عهد ماندگار و به 550و  502، 5121)پولاک،  (2 شکلشدة اروپایی موسوم به پیراهن نظامی در دربار رواج یافت )
 تدریج جایگزین گونة سنتی شد.

کردند که شناسی پیراهن مردانه در این عصر، مردمان مذهبی در ماه محرم پیراهن سیاه به تن میدیگر، دربارة رنگ از سوی
( در سرتاسر محرم لباس رسمی اکثر ایرانیان، از شاه تا رعایا لباس سیاه مخصوص 115، 5111دلیل بر عزاداری آنها بود. )ویلز، 

پوش ها بعد از خاتمة این ماه همچنان سیاهگشتند و تا هفتهآغاز محرم ملبس به لباس عزا می که چندروز قبل ازعزاداری بود تاجایی
وقتی ( بنابراین 529، 5127سرنا، ؛ 151، 5111)ویلز، عنوان لباس سوگواری شناخته شده است. چراکه رنگ سیاه در ایران به بودند

شدند و اغلب مقدسین ران از زن و مرد حتی فقرا به لباس سیاه ملبس میرسید تمام ساکنین ایماه محرم یعنی ماه عزاداری فرا می
( به این ترتیب در دو ماه محرم و صفر، اغلب مردم لباس 721، 5121پوشیدند. )ویلز، و متدینین پیراهن خود را سیاه کرده و می

( نکته 570، 5111پوشیدند. )رایس، داری میتر را رنگ سیاه کرده و در فصل عزاهای کهنهسیاه به تن داشتند. بسیاری از لباس
آنکه پیراهن سیاه، مضاف بر عزاداری امام حسین )ع( در دو ماهة محرم و صفر برای مرگ اقارب و آشنایان مظهر ماتم و همدردی 

 ( 120، 7، ج 5171آمد. )شهری، پوشنده نیز به کار می

  
آلبرت پیراهن مردانة قاجاری. موزه ویکتوریا و : 1شکل 

 (URL1) )لندن(.

کلاه با طرح محرمات و پیراهن سفید. موزه : شب4شکل 

 (URL1) ویکتوریا و آلبرت )لندن(.
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پیراهن مردانة قاجاری. موزه بریتانیا )لندن(. : 5شکل 

(URL2) 
 پیراهن سفید اروپایی. : ناصرالدین شاه قاجار با 6شکل 

 (گانکوتاه. کاخ موزه گلستان )تهران(. )نگارند

  (ارخالق تابستانی و زمستانی) جامهتن -۴
شد و در دو نوع تابستانی و زمستانی قابل تعریف بود تنة مردانه بود که روی پیراهن و زیر قبا پوشیده میارخالق، نوعی نیم

شد. دار و در تابستان، دولایی دوخته میاست که در زمستان، پنبه(. درواقع تفاوت ارخالق در زمستان و تابستان همان 7 شکل)
پوشیدند )دررویل، دوزی میتنة بسیاربلندی از چیت هندی پنبهاند: مردان در زیر قبا، نیم( چنانکه نوشته709، 5105)کلانتر ضرابی، 

، 5111هایی در پهلو داشت. )تانکوانی، و بود و چینای تا روی زانتنه از چیت با آستر پنبه( ارخالق زمستانی، نوعی نیم10، 5127
تنه، قبای کوتاه در زیر قبای اصلی و دارای آستر و رویه بود که در نوع زمستانی، قدری پنبه ( این نیم770، 5، ج 5112؛ موریه، 711

های رنگی و معمولاً با چیتتزیین شده  دوزی یا یراقوسیلة گلدرمیان داشت. گاهی سردست، آستین، جلو سینه و پشت آن به
و لباس راحتی خانة اروپاییان بود و باوجود  5( لباسی که درمجموع نمودی شبیه به مابین فراک5111،115شد. )ویلز، دوخته می

آمد و درعین راحتی، ظاهر خوبی نیز داشت. اینکه مزایای هر دو را داشت؛ طرح آن قالب بدن تهیه شده و با تن هرکسی جور درمی
های اروپایی پوشید و پیراهنی با برششاه نیز که نیم اروپایی و نیم ایرانی لباس می( حتی ناصرالدین527، 5122گرگور، مک)

های چیت ( با این حساب معمولاً ارخالق از پارچه509، 5121کرد. )پولاک، داشت، دستمال گردن و یک ارخالق از شال به تن می
مردان »( آنطورکه دربارة اقتصاد نساجی عصر ناصری نقل شده است: 19، 5197شد. )وارینگ، ه مییا شال )در نوع گرانبها( دوخت

ها از ترین طرح از گل و بوته مشهور به قلمکار آراسته بود. بهترین ارخالقپوشیدند که به ظریفبلافاصله روی پیراهن ارخالق می
های انگلیسی نیز این نقوش را در کالاهای شد و حتی کارخانهتهیه میآمد و مختصری هم در اصفهان، بروجرد و شیراز بنارس می

 ( 502، 5121)پولاک، « کردند. ارخالق مردم بسیار سرشناس و محترم از شال کشمیر بود.صادراتی خود تقلید می
دار ای و کتانی نقشبا این حساب این نوع پوشش از انواع پارچة پنبه

-اما به دلیل آنکه در زیر قبا قرار می شد)چیت( و پشمی )شال( تهیه می

جای مانده از عصر قاجار به درستی قبل بازیابی نیست گرفت در تصاویر به
رسد همچون دیگر انواع نظر می های ملموس بهو تنها بر اساس نمونه

( و به 7 شکلای ساده، محرمات و انواع قابی )چیت یا شال با طرح واگیره
دربارة بازة زمانی رواج این نوع  شده است.یآرایش نقش گیاهی تهیه م

پوشش نیز قریب به یقین آن است که تا اواخر عصر قاجار و پیش از 
عنوان پوشاک بیرونی، امکان استفاده از آن به زیر استفاده از کت و شلوار به

مندی و تقاضا برای چنین قبا و سرداری فراهم بوده است. حتی میزان بهره
ها همچون انگلستان را به آنجا ای بوده که دیگر سرزمینپوششی به اندازه

گام با در دست گرفتن بازار منسوجات ایران، تهیة مادة سوق داده که هم
 اولیة موردنیاز این نوع بالاپوش )چیت( را مدنظر قرار دهند.

 
: ارخالق مردانة قاجاری. موزه بریتانیا 7شکل 

 (URL2))لندن(. 
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 (شلوار) پا جامه -5
( و فقط در بین اعیان کارآمد بود که معمولاً 501، 5121در ایران عصر قاجار، زیر شلواری در بین مردان رواج نداشت )پولاک، 

ای را شد که در این صورت هرچه بود بایست از پنبه و کتان بوده باشد زیرا ایشان البسة غیرپنبهاز جنس پیراهن ایشان تهیه می
( 171، 0، ج 5111؛ شهری، 115، 5111دانستند. )ویلز، داده، موجب امراض گوناگون و کوتاهی عمر می جهت بدن مضر تشخیص

اما دربارة شلوار رویین آنکه پیش از رواج شلوارهای اروپایی در نیمة دوم عصر ناصری و مابعدآن، کلیة آنها گشاد و دارای بند 
( آنطورکه 115، 5111زدند. )ویلز، ز پوشیدن شلوار، بند آن را از جلو گره میشلوارهایی از جنس ابریشم یا پنبة رنگی بود که پس ا

ای آن اندازه گشاد بوده که برای حمل چیزهای سبک مانند پوشند. شلوار پارچهایرانیان هنگام سواری شلوار فراخ می»اند: نوشته
( این نوع شلوارها 772،  5، ج5112)موریه، « ب است.های بسیار سبک بسیار خوبسا خوراکدستمال؛ کتاب کوچک و جز اینها و چه

رسید. )تانکوانی، شد از ابریشم سرخ )تاج خروسی، ارغوانی( یا کتان آبی بود که تا پایین قوزک پا میمعمولاً بسیار گشاد دوخته می
رسد رنگ قرمز به نظر می ( بر اساس اسناد مکتوب،710، 5112؛ فلاندن، 501، 5121؛ پولاک، 10، 5127؛ دروویل، 711، 5111

( البته هرچند در اسناد تصویری خلاف آن 9 شکلدست رواج داشت )( و رنگ آبی، برای قشر پایین1 شکلبیشتر برای متمولین )
ای قائل بود که رنگ قرمز با نیز به ثبت رسیده است اما مطابق با مکتوبات دست اول آن عهد شاید بتوان به چنین فرضیه

کرد چراکه به کرات این ویژگی دربارة پوشش فقرا رنگ آبی با قشر اقتصادی متوسط و ضعیف جامعه تناسب پیدا میثروتمندان و 
وقتی چشم باز »اند: ( یا در جایی دیگر که نوشته557، 5127)فووریه، « رنگ بود.مرد حمال شلوار گشادش آبی»ثبت شده است: 

رنگ و شلوار آبی سیر در بالای سر خود دیدم ای و از بیرون آبیکتی از داخل قهوهسر با پوستی بهکلفت، کلاهکردم، مردی سبیل
شود که در ( این خصیصه چنان ماندگار می01، 5111)ویلز، « که به محض بلند شدنم از رختخواب، برای من صبحانه آورد.

عمولاً پیراهنی از پارچة آبی کلفت و شلوارهای های گیلان، مدهاتی»های عهد مظفری و مابعدآن نیز قابل بازیابی است: سفرنامه
( یا آنکه لباس روستاییان ایران درعین سادگی بسیار جالب توجه است. در مردان، لباس 51، 5110)رابینو، « تنگ تشکیل شده است.

و چروک خورده  ماند که در اثر شستن، آب رفتهای میرنگ است و درست مثل پاجامهشامل یک شلوار گشاد از پارچة نخی آبی
های آبی یا ( به این ترتیب شلوارها در این دوره از پارچة نخی یا ابریشمین بود که معمولاً به رنگ11، 5122باشد. )فوربزلیث، 

های دیگر نیز رایج بود، ( هرچند رنگ120، 5111شد تا مانع نشستن روی زمین نگردد )غیبی، صورت گشاد دوخته میارغوانی و به
نظامی و گرانبها نیز وجود داشت که برای خواص بود. آنطورکه ( شبه55 شکل( یا سفید )50 شکلعی شلوار آبی روشن )چنانچه نو

های نظام و توپخانه، لباسدر شرح پوشش نظامیان، مقامات مذهبی، اولیاء اقوام و حتی تصاویر پادشاهان قاجار ملحوظ است: پیاده
مرد »شود: ( یا درجایی دیگر تکرار می517، 5117؛ دیولافوا، 575، 5121است. )دوکوتزبوئه،  ای دارند. شلوارها عموماً سفیدساده

ای دوخت اروپا بود و شلوار آبی روشن و کت فراک ایرانی به تن هایش قهوهنشین، کلاه بلندی به سر داشت، کفشنشسته بر شاه
نیز صادق بود که در دو نوع ایلیاتی و شاهی رواج داشت:  ( این موضوع دربارة شلوار سیاه رنگ57، 5179)اسپروی، « داشت.

و  70، 5171)بیشوپ، « رنگ فراخ به تن داشت.سیاه 5فئودال بزرگ و رئیس ایل بختیاری، در زیر قبا به همراه یک شلوار دبیت»
(. بر این اساس 57 شکلشد )با خط طلایی مشخص می ( درمقابل شلوار مقامات بالای دربار نیز به رنگ سیاه بود که در کناره10

( 509، 5121)پولاک، « شلوار که از پارچه و گلابتون است نیز به رسم اروپایی بریده شده است.»اند: شاه نوشتهدربارة ناصرالدین
د و سیاه های قرمز، آبی، آبی روشن، سفیای و معمولاً با رنگرنگ ابریشم، کتان و پنبهدرمجموع آنکه شلوار ایرانیان از پارچة تک

شاه و شاهزادگان است که در های دیگر نیز استفاده داشت که نمونة آن شلوار سبزرنگ شد، هرچند که منسوجات با رنگتهیه می
های در شرح جزییات بیشتر، استفاده از پارچه با رنگ (50و  51 هایشکلتصاویر مملوکان آن عهد به تعدد قابل ملاحظه است )

شلوار مردانه، بیشتر تا نیمة اول حکومت ناصری رواج داشت و منسوجات قرمز با متمولین و آبی با طبقة قرمز و آبی در دوخت 
کرد اما به تدریج در نیمة دوم عصر ناصری، شلوار یافت. آبی روشن و سفید نیز با رجال و نظامیان تناسب پیدا میمتوسط ارتباط می

( رواج یافت و جایگزین انواع 51 شکلدوزی شده و بعد فارغ از آن )رنگ گلابتونمشکی با برش اروپایی در ابتدا با نوار طلایی
 پیشین شد.
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شلوار قرمز بر تن مرد درباری.  :8شکل 

الملک. کاخ موزه گلستان اثر صنیع

 )تهران(. )نگارندگان(

 

شلوار آبی بر تن جوان  :3شکل 

قاجاری در هزارویک شب 

گلستان الملک. کاخ موزه صنیع

 )نگارندگان( )تهران(.

شاه قاجار با : ناصرالدین11شکل 

الملک. کاخ . اثر صنیعشلوار آبی روشن

 موزه گلستان )تهران(. )نگارندگان(

 

   

: شلوار سفید و جوراب محرمات 11شکل

بر پای محمدشاه. موزه هرمیتاژ )سنت 

 (URL3) پترزبورگ(

شلوار مشکی بر تن  :12شکل 

شاه. موزه بروکلین ناصرالدین

 (URL4) )نیویورک(.

شاه قاجار با شلوار : محمد 11شکل 

الملک. کاخ موزه گلستان سبز. اثر صنیع

 )تهران(. )نگارندگان(

 
الملک. عشاه، اثر صنیبر تن شاه و شاهزادگان در پرده سلام نوروزی ناصرالدینبا نوار طلایی : شلوار سبز 14شکل 

(گان)تهران(. )نگارندکاخ موزه گلستان   
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. مؤسسه مطالعات تاریخ معاصر تأثیر رواج شلوار مشکیگذاری با احمدشاه در جمع درباریان در روز تاج :15شکل 

 گان(ایران )تهران(. )نگارند

 (ورابپاجامه )ج -۶
تابستانی و زمستانی قابل تقسیم بود. در دورة قاجار پوشیدن جوراب در خانه مرسوم نبود و با این حال انواع جوراب به دو گونة 

شد های پشمی جایگزین آن میپوشیدند و در فصل سرما، جورابکوتاه نخی میهای ساقیعنی مردان در فصل گرما، جوراب
ها را به شد. جورابرسید پوشیده می( در نوع زمستانی هم پاها با جوراب کوتاهی که فقط تا قوزک پا می502، 5170)بروگش، 

هایی کردند اما پاپوشبلند به پا نمیها جوراب ساق( یعنی ایرانی501، 5121بافتند. )پولاک، افت بسیار مثل شال یا با میله میظر
ها از پنبه یا ( این جوراب10، 5127کردند. )دررویل، بافتند، درست میهایشان را میداشتند که آنها را تقریباً به همانگونه که قالی

شد. های کشمیری تقلید میطور معمول از روی طرح شالهای مختلف بود و طرح نقش و نگار آنها بهشد که در رنگیپشم بافته م
پیچ( وجود داشت که مردان روستایی به پای خود ای موسوم به پاتاوه )مچها، نوارهای پارچه( افزون بر جوراب711، 5111)تانکوانی، 

ای یافت به درازای این نوار پارچهم سفر نیز از این پوشش استفاده کرده و هرچه سرما افزایش میپیچیدند. در هوای آزاد یا هنگامی
های تابستانی که نخی و معمولاً سفید بود کمتر رواج ( درمجموع جوراب51، 5110؛ رابینو، 772، 5، ج 5112شد. )موریه، افزوده می

هاب بافت جوراب»شد: پیچ همراه میانی بیشتر مورد استقبال بود و حتی با مچهای زمستداشت و درمقابل به تبعیت از سرما، جوراب
های ضخیم پشمی مخصوص زمستان است. ای، مخصوص تابستان و جورابهای نخی پنبهاصفهان، طالبین زیادی دارد... جوراب

جوراب پشمی اغلب زیبا و رنگارنگ روستاییان عادت به پوشیدن جوراب جز در مراسم میهمانی عید یا در شب عروسی ندارند. 
( ین شیوة برخورداری دربارة برخی مناطق جغرافیایی ایران به جزییات مورد تذکار قرار گرفته است: 112، 5111)ویلز، « است...

های پشمی رنگین فرو کنند پاها در جورابلباس مردان قزوین هم همان لباسی است که مردان سایر شهرهای ایران به تن می»
های یکی از صنایع بجنورد، پارچه»اند: ( یا درجایی دیگر نوشته71، 5170)بروگش، « های آنها سفید و لطیف است....رود. جورابمی

، 5121گرگور، )مک« وبرق است.های تند و پرزرقشود که دارای رنگابریشمی زیبا است و جوراب نیز از پشم و ابریشم بافته می
ر این عهد بیشتر به عنوان محافظ سرما در زمستان کاربرد داشت که در این حالت آراسته به نقش گیاهی ( بنابراین جوراب د500
)فلاندن، « ملک قاسم میرزا لباسش ایرانی ـ اروپایی بود شلوارش، اروپایی و جورابش به زمینة سفید و نقش کشمیری بود.»بود: 

شد. ( عرضه می52شکل دار )گاه نقشو که گاه بدون نقش ز میدان بود ( و براساس شواهد تصویری طرح محرمات پیشتا75، 5112
پوشیدن جوراب در تابستان معمول نبود و در صورت استفاده ـ آن هم بیشتر توسط متمولین و خدم و حشم ایشان ـ معمولاً از انواع 

کوتاه سفیدش را روباز او، جوراب ساقه هایکفش»شاه آمده است: ( آنطورکه در وصف ناصرالدین57شکل شد )نخی سفید تهیه می
( البته لازم به یادآوری آنکه از عصر 517، 5117)دیولافوا، « هایش با دستکش نخی سفیدی پوشیده شده است.دهد. دستنشان می

د اشارة پیشین نیز رسد موربافی اروپایی به ایران راه یافت. چنانکه به نظر میناصری و مابعدآن به تدریج تولیدات کارخانجات جوراب
 های معروف خارجی در اثر خرابکاری به قرابت دستکش بر این انواع گواهی دهد. در هر صورت در این دوره بود که جوراب

هایش جورابی به نام های داخلی در جنس و بافت در ایران جا باز کرد و مشتریان پر و پا قرصی به هم رساند، نخیبافجوراب
های وارداتی و ( درمجموع، فارغ از جوراب55، 7، ج 5171هایش به نام هایزه و فیل دوقز بود. )شهری، امریکایی و غیرنخی

شد که بنا بر شواهد تصویری به ای تابستانی استفادة محدود داشت؛ در زمستان پاتاوه و جوراب پشمی پوشیده میهای پنبهجوراب
 شد.ضه میطور معمول با طرح محرمات و نقش گیاهی بافته و عر
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جوراب محرمات بر پای محمدشاه  :16شکل 

 (URL5)قاجار. موزه ملی ملک )تهران( 

: جوراب سفید بر پای یک جوان قاجاری در هزارویک 17شکل 

 (گانالملک. کاخ موزه گلستان )تهران(. )نگارندشب صنیع

                                      

 گیرينتیجه -7
یان در بازة تاریخی وسیعی در ایران حکومت کردند. در این برهة زمانی افزون بر یکصد و بیست سال، پوشش مردان، قاجار

پوشش اندرونی مردانه در دورة قاجار، مشتمل نمود. در این تعبیر، دستاورد نمیبندی آن فارغ از متغیر مهمی است که تحلیل و طبقه
ر در پوشش س جامه( و شلوار و جوراب )پاجامه( بود و زیر شلواری کمتر رواج داشت.کلاه )سرجامه(، پیراهن و ارخالق )تنبر شب

گذاشتند و حتی در منزل یا مردان همیشه کلاه بر سر میایران عهد قاجار برای مردان به اندازة زنان اهمیت داشت. به همین دلیل 
همچون محرمات و شال کردند که معمولاً از پارچة سفید سوزندوزی شده یا دیگر انواع کلاه استفاده میبه هنگام خواب از شب

ناپدید شد. تغییری که در اواخر  کلاه در بازة طولانی حکومت عصر قاجار به تدریج از رونق افتاد وشد. البته استفاده از شبتهیه می
دربارة پوشش زیرین مردان عصر قاجار، پیراهن برای متمولین از ابریشم و برای دیگر وانمود بیشتر محرز گردید. با عصر ناصری 

میزان دارایی واقع تعداد پیراهن هر فرد وابسته به شد و در تعداد آن محدودیت وجود داشت. بهافراد از کتان، پنبه و کرباس تهیه می
شد های سفید و آبی روشن تهیه میهای سرخ اشاره شده است اما عمدة آنها به رنگوی بود. هرچند در منابع این عهد به پیراهن

ها بیشتر که یقة آن شکافی در کنار گردن داشت و بعدها با رواج پیراهن اروپایی، این نوع الگو از رونق افتاد. در هرصورت، پیراهن
 برآن، شاه تا گدا در محرم، صفر و ایام عزاداری سیاه به تن آمد. افزوند که دربارة فقرا با لاجورد به رنگ آبی درمیسفید بو

نمود در دو نوع تابستانی و زمستانی کردند. ارخالق نیز که تا پیش از رواج کت و شلوار اروپایی در اواخر دورة قاجار کارآمد میمی
شد و در نوع تابستانی، ای بود و شکل گرانبهای آن از پارچة پشمی شال تهیه میدوزی پنبهی دارای لایهشد. نوع زمستاندوخته می

ای، قابی و محرمات به های واگیرهای قلمکار موسوم به چیت بود که با انواع طرحای، معمولاً از پارچة کتان یا پنبهبدون لایة پنبه
ای بود و شلوار از ابریشم، پنبه یا ه، زیرشلواری مرسوم نبود و در صورت استفاده بیشتر پنبهشد. دربارة پاجامنقش گیاهی آراسته می

توان شد. تقریباً تا میانة این عهد یا اواسط حکومت ناصری معمولاً دو رنگ قرمز و آبی رواج بیشتری داشت و میکتان دوخته می

 جامة زیرین مردانه در عصر قاجار )نگارندگان(: بررسی تن1جدول 

 )در صورت وجود( طرح و نقش جنسیت رنگ جامة زیرینتن

 تن جامه

 پیراهن
سفید، آبی، نیلی، قرمز، 
 مشکی )خاص عزاداری(

ای )چلوار و متقال(، کتان، پنبه
 کرباس، ابریشم

----- 

 منقوش ارخالق
ای و کتان )چیت(، پشمی پنبه

دوزی شده )در نوع )شال(. پنبه
 زمستانی(

)با  قابی، محرماتای، انواع واگیره
 نقش گیاهی(

 پاجامه

 شلوار
قرمز، آبی، آبی روشن، 

 سفید، مشکی
 ---- ای، کتانابریشم، پنبه

 جوراب
تابستانی( و در نوع سفید )

 زمستانی(در نوع )منقوش
 تابستانی(در نوع ای )پنبه

 زمستانی(در نوع و پشمی )

تابستانی(، بیشتر با در نوع ) سفید
نقش گیاهی یا طرح محرمات )با 

 زمستانی(در نوع بدون آن( )
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نگ آبی روشن و سفید نیز وجة رسمی، درباری و به زبان بهتر نظامی مفروض دانست که قرمز برای زعما و آبی برای ضعفا بود. ر
ها به نوار گلابتون در کنار ساق پا آراسته بود و سپس این نوار داشت. شلوار مشکی با برش اروپایی بعد از آن رواج یافت که تا مدت

پارچة شلوار نیز همچون پیراهن بدون طرح و  های عصر احمدشاهی فارغ از آن است بنابراینتزیینی از آن سلب شد چنانچه نمونه
های مذکور بود. دربارة جوراب نیز دو نوع تابستانی و برد اما غلبه با رنگهای متنوعی بهره مینقش بود و هرچند برخلاف آن از فام

شد و براساس شواهد های زمستانی با میل بافته میزمستانی وجود داشت. پوشیدن جوراب در منزل چندان مرسوم نبود و جوراب
ای بود که با ورود محصولات کشباف تصویری بیشتر با طرح محرمات و نقش گیاهی یا فارغ از آن بود. نوع تابستانی، سفید پنبه

درمجموع آنکه برخلاف باور عمده، پوشاک مردان عصر قاجار، آن هم در وجه اندرونی دارای  .(5)جدول  اروپایی با آن جایگزین شد
تر به دلیل رجوع به منابع دست چندم سازد که شاید پیشحصر به فردی است که تدقیق در آن مواردی را روشن میمن خصایص

 مغفول مانده است.
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1641(، مهر 64: یاپی)پ 7سال هفتم، شماره 

 

 و دوره مملوکان  انیموریو ت لخانانیدوره ا یهاجلد یقیتطب یبررس

 بر جلد قرآن دیبا تأک 

     

 1یمحمد زارع
 20/00/1001تاریخ دریافت:  

 22/00/1001تاریخ پذیرش: 
 

  20222کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

خود  یذوق هنر یبرخوردار بوده و هنرمندان مُجلِّد در دوره اسلام یا ژهیو تیهمواره از اهم یقرآن در تمدن اسلام دیتجل
دوره  رانینموده اند. در ا هیته یکتاب آسمان نیا یبرا یرینظ یب یو جلد ها ختهیاسلام درآم یانیو وح یمعنو نشیرا با ب
حکام، قرآن  تیاست؛ با حما دیو تجل ییهنر کتاب آرا یکه دوران رشد و اعتلا انیموریو ت لخانانیدر حکومت ا ،یاسلام

به  دنیبخش تیمشروع یبرا زیو مصر ن هیحکومت ها، مملوکان در سور نیشد. مقارن با ا دیکتابت و تجل یباشکوه یها
از قرآن بدستور آنان  یراوانرقابت، نسخ ف نیا جهیکردند. در نت یم تیقرآن حما دیاز کتابت و تجل دایحکومت خود، شد

مقاله به  نیاست. ا یاشتراکات فراوان یدارا ان،یموریو ت لخانانیدوره ا یبا قرآن ها سهیشد که در مقا دیکتابت و تجل
چون  ییها اریمذکور، بر اساس مع یشده در دوره ها هیته یوجوه تشابه و تفاوت جلد قرآن ها یقیتطب یو بررس لیتحل

دهد  ینشان م قیتحق نیحاصل از ا جیپردازد. نتا یساخت م وهیانتخاب مواد مورد استفاده، طرح و نقوش بکار رفته و ش
 یجلد ساز یو سپس به الگو افتینمود  یرانیا یدوره ابتدا در جلد ها نیجلد ها در ا یرو جیرا یاز طرح ها یاریسکه ب

 وهیانجام شده و ش یلیتحل -یفیبه روش توص قیتحق نیآنان ظاهر شد. ا یمبدل و بطور گسترده در جلد قرآن ها یمملوک
 است. یکتابخانه ا وهیاطلاعات به ش یگردآور

 

 مملوکان. ان،یموریت ان،یلخانیقرآن، ا دیتجل ،یجلد ساز یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 یارشد هنر اسلام یدانش آموخته کارشناس -1

 (یهمدان )مرب یمقصود دیشه انیدانشگاه فرهنگ مدرس
zareiarts@gmail.com 
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 مقدمه -1
جلد در لغت به معنای پوست و در اصطلاح نسخه شناسی به سخت ترین و مقاوم ترین جزء از اجزای کتاب اطلاق می شود و 

را از جانب آغاز و انجام و عطف در بر می گیرد. جلد، در واقع محافظ و تکیه گاه کتاب تلقی می شود و پوششی است که کتاب 
های مرتب خود کتاب دارد که به صورت صفحه به قدمتگمان عمری تاریخ جلد کتاب بی استحکام کتاب به قوام آن بستگی دارد.

روایات قبطی انجیل بوده که طی شش قرن بعد از میلاد در  ، از جملهدهای مجلَّترین نسخهآمده است. کهنو متوالی فراهم می
کشیده و دو دفته را ساخته و بر روی آن چرم های جلد را میمصر تهیه شده است، بطوری که از قرار دادن چند لایه پاپیروس، دفته

اسلام و در زمان حیات پیامبر )ص(، صفحات در دوره اسلامی نیز آمده است که در صدر  .بسته اندهای چرمی به هم میبا تسمه
 قرآن بین دو تخته چوب )لوحین( نگهداری می شد.

همچون بسیاری از هنر های اسلامی، چون خوشنویسی و دیگر هنر های وابسته به کتاب آرایی  و جلد سازی،فن تجلید 
قرن دوم هجری شروع شد که با فراگیر شدن اسلام، جلد سازی برای قرآن مجید تقریبا از  پیشرفت خود را مدیون قرآن است.

مسلمان با بینشی وحیانی و خوشنویس بطور گسترده اقدام به کتابت این کتاب آسمانی نمودند. به موازات آن، جلد سازان  هنرمندان
جلد های متناسب با شأن قرآن تهیه کنند. از این رو سعی می کردند  ،درصدد بودند جهت محافظت اوراق کتابت شدهتوحیدی 

فن جلد  ،بهترین مواد و عالیترین طرح های خود را به نحوی شایسته بر روی جلد های قرآن پیاده کنند. در نتیجه این کوشش
 های کتاب آرایی رشد و ترقی یافت.به عنوان رشته ای جداگانه در کنار هنر  در تمدن اسلامی سازی مراحل ترقی خود را پیمود و

صحافی و تجلید شد که متأسفانه جز نمونه های اندکی از این دوران از کتب، در حدود سده های پنجم و ششم ه.ق نسخ فراوانی 
ل که فن جلد سازی به عنوان یکی از فنون کتاب آرایی مورد توجه بود. ایلخانان مغو ،باقی نمانده است. در ایران دوره ایلخانان

جبهه مخالف سیاسی و مذهبی آنان یعنی  .داشتندقرآن و تجلید شایسته آن توجه ویژه ای به کتابت ، اکنون اسلام آورده بودند
همه برای اثبات ادعای خود، آنان نیز که خود را مدعیان راستین اسلام می دانستند؛ مملوکان در سوریه و مصر حکومت می کردند. 

و نیز مناسبات سیاسی و  زعات و جنگ های پی درپی ایلخانان و مملوکانامن .رآن حمایت می کردندتابت و وقف قجانبه از ک
طبیعتا این مهاجرت ها  .منجر به انتقال و مهاجرت بسیاری از هنرمندان به سرزمین های یکدیگر گردید ،فرهنگی تیموریان با آنان

در هنر کتاب آرایی و تجلید این دوره تأثیرات زیادی داشته است. بررسی جلد قرآن های تهیه شده در این دوران که امروزه در موزه 
قصد دارد این مقاله  های سراسر دنیا محفوظ است نشان می دهد ویژگی های مشترکی در تهیه و شیوه ساخت این جلد وجود دارد.

ها، به  حکومتبجهت همزمانی این  ،دوره مملوکانو  انتیموریو  انایلخانمنتخب در دوره  های بررسی تطبیقی جلد قرآنهدف  با
 سؤالات ذیل پاسخ دهد:

 ویژگی جلد قرآن های ساخته شده در دوره ایلخانان و تیموریان و مملوکان چیست؟ -

 مملوکان چه تشابه و تفاوتی دارند؟ ان و تیموریان وآن های ساخته شده در دوره ایلخانجلد قر -

 

 اهداف -2
 بررسی فن تجلید در دوره ایلخانیان و تیموریان و مملوکان  .1

 تطبیق و مقایسه جلد های ساخته شده در دوره های مذکور .2

 

 روش تحقیق -3
شده  تحلیلی با رویکرد تطبیقی استفاده شده و اطلاعات به روش کتابخانه ای گردآوری -در این پژوهش از روش توصیفی

جامعه آماری این تحقیق، جلد قرآن هایی است که در موزه های جهان و گنجینه های خصوصی محفوظ است، که بعد از است. 
و نقوش روی جلد دارند از  ه در شیوه ساختکمطالعه بر روی آنها تعداد شش جلد برای هر دوره تاریخی بر اساس شباهت هایی 

در پژوهش حاضر، ابتدا ویژگی ها و شاخصه های جلدسازی هر دوره تشریح و سپس به توصیف  میان آنها انتخاب شده است.
کار رفته هر کدام از جلد ها بصورت جداگانه پرداخته شده و ضمن آن وجوه ه مشخصات ظاهری و مواد مورد استفاده و نقوش ب

یه شده است هانتها برای حصول نتیجه مطلوبتر جدولی ت تشابه و تفاوت آنها با یکدیگر مورد تحلیل و بررسی قرار گرفته است. در
نمونه های مورد  بطور مشخص نشان داده شده است.اطلاعات بدست آمده در هر دوره بر اساس معیار های مورد مطالعه در آن  که

چستر بیتی، کتابخانه ارد، هارو موزه هنر مطالعه از موزه های رضا عباسی، کتابخانه آیت الله مرعشی نجفی، موزه هنر متروپولیتن،
، ویکتوریا و آلبرت، کتابخانه ملی فرانسه و مجموعه های خصوصی ناصر خلیلی و گالری هنر استانبول موزه آثار ترک و اسلامی

 تصاویر جلد ها از اسناد مکتوب و پایگاه های گنجینه های یاد شده تهیه شده است. انتخاب شده است. سکلرو فریر 
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 آغاز دوره اسلامی تا دوره ایلخانانجلد سازی از  -4

، که با انواع پوست بز، گوسفند و آهو استفاده می شدچوب و گاهی از پیش از قرن دوم ه.ق، جلد سازی بسیار ساده و معمولا از 
چرم عموما . شد معمولاز انواع چرم های دباغی شده استفاده از قرن دوم ه.ق  روش قلم کاری و مهر زنی و حکاکی تزیین می شد.

چراکه این سالها دوران رونق تجارت چرم بود. در این کار می رفت. ه تنها ماده ای بود که در این سالها برای صحافی و جلد سازی ب
ه.ق در پایتخت  293و در سال  ؛مورد گزارش شده است که ایرانیان در هر شهری که تازه بنا می کردند دباغخانه هایی می ساختند

که با مغار شکل های هندسی یا تزیینات  (11:1200عنی صنعا ظاهرا حدود سی و سه دباغخانه کار می کرد. )هالدین، فعلی یمن ی
نوعی مقوا ابداع شد که با روی هم قرار دادن کاغذ هجری گیاهی روی آن نقش می شد. در اواخر قرن چهارم و اوایل قرن پنجم 

لایه ای از پوست دباغی شده روی آن کشیده می شد.  ، سپسنها ساخته می شدهای غیر قابل استفاده بعضی کتب و چسباندن آ
فناوری ساخت مقوا از لایه های به هم چسبیده کاغذ، که ایرانیان در سمرقند و بخارا به آن دست یافتند و از آن طریق به دیگر 

کتاب در تمدن اسلامی بوجود آورد. )رستمی،  و تحولی شگرف در هنر تجلید سرزمین های اسلامی و از آنجا تا اروپا گسترش یافت
1292 :10) 

در دوره سلجوقیان هنر های کتاب  .کهن ترین نمونه های بازمانده از جلد های دوره اسلامی مربوط به دوره سلجوقی استاما 
( با اینحال جلد های زیادی 22: 1232آرایی چون خوشنویسی، تذهیب، صحافی و تجلید به شدت مورد توجه و احترام بود. )ریشار، 

ظر هندسی در از جمله ویژگی های کتاب آرایی در این دوره تجلید چرمی کتاب ها بود که از ن 1از این دوران نیز بر جا نمانده است.
استفاده از نقوش و طرحهای  ،شمردتوان برای که برای جلدهای سلجوقی و مغول میمهمترین مشخصهحد متوسط قرار داشت. 

از مشخصه های دیگر  اندازی برروی جلد است.ی برای تزیین ابره جلد و همچنین عدم کاربرد مهرهای فلزی برای نقشسهند
با چهارچوب چند وجهی بود. عموما مدور  میانی قاب بندی  تجلید در دوره سلجوقیان، وجود قاب بندی تزیینی ساده روی آن بود. 

به این صورت که لایه  یز شیوه های جدیدی از جمله برجسته سازی جلد معمول شد.در این دوره ن (202:1231، همکاران)بلر و 
 (100: 1202هایی از چرم روی هم قرار می گرفت و سپس تزیینات و رسوم و اشکال را از پوست طبقه فوقانی می بریدند. )زکی، 

لد همراه با روکش ج 2لت ها، عطف و سرطبلرای استحکام ز مقوای کاغذ چسبانی در ساختار داخلی و ببه علاوه بهره گیری ا
و اجرای نقوش ساده و گاه پرکار و بعضا طلاکوب با فن ضربی از ویژگی ، چرمی و در مواردی بدون استفاده از مقوا و فقط چرم

 (22: 1292های جلد های دوران سلجوقیان است. ) رستمی، 
 

 ایلخانانجلد سازی در دوره  -5
در نخستین سالهای قرن  ،ه.ق( 002-010) و اولجایتوه.ق(  090-099) ایلخانی، یعنی غازان خاندوران زمامداری حکام 

ق از نظر فرهنگی و سیاسی پربار ترین دوره حکومت مغول ها در ایران محسوب می شود. در این سالها برغم تجزیه .هشتم ه
در عرصه هنر های ایلخانی، صرف ای گسترش یافت. ، هنرهای تجسمی و بصری در تمام شاخه ها، به شکل فزاینده هاسرزمین 

نظر از معماری، رتبه نخست از آن هنر کتاب آرایی است. کاتبان و مذهبان ایلخانی، بویژه در موصل و بغداد با بهترین آثار مملوکی 
در این میان  (202: 1230 برند، رقابت می کردند و در واقع ممکن است پایه و اساس محکم برای این کار برپا کرده باشند. )هیلن

در بین سلاطین ایلخانی، اولجایتو حامی مهمی  و چشمگیر داشتهنر تزیین کتاب، خاصه خوشنویسی و تذهیب پیشرفتی به مراتب 
های نفیسی از قرآن برای اولجایتو و رشیدالدین مجلد ،های نوین در هنر اسلامی بود. در این میانهای مختلف از شیوهدر دوره

 کتابت شد. 
با معیارهای آرایه های کتاب های  سادگی آن و شدجلدها به سبک و سیاق جلدهای دوره سلجوقی تهیه می ،در دوره ایلخانی
چرمی از چرم خام و پخته  بطور کلی از قرن ششم تا آغاز قرن هشتم هجری جلد کتاب ها دارای روکشاسلامی منطبق بود. 

، عناصر تزیینی چینی در در اولین سالهای سده هشتم ه.ق (20 :1203احسانی، بود که آنها را رنگ می کردند. ) میشن و تیماج
مورد ه.ق تذهیب و جلد سازی مخصوصا در نسخه های خطی تهیه شده در شیراز متعلق به اواخر سده هشتم تا اوایل سده نهم 

                                                           
که در مسجد  یبه قطعه جلد یشناخته نشده است. و یاز سده هشتم هجر یشمربوط به پ یجلد یچپوپ معتقد است که تاکنون ه یآقا. 1

 یپاتکه جلد متشکل از چل ینمتعلق باشد. ا یسده هشتم هجر یلاوا یاکند که ممکن است به سده هفتم  یاشاره م، کشف شده است یینجامع نا
 کند. یم یینجلد را تز ینا یو بدون طلاکوب یبصورت ضرب یدر گوشه ها دارد که همگ یساده ا یاربس یوسط و لچک ها رکوچک د یها
 (2232: 1230پوپ، )
و روی لبه  ]سرطبل[ بود. این لبه به جلد  پشت متصل بود« لسان»از خدمات صحافان اسلامی به صنعت جلد سازی، اختراع لبه برگردان یا . 2

گرد و خاک بود و سپس به شکل در  پاکت، در زیر جلد  جلو تا می خورد.  بیرونی صفحات کتاب را می پوشاند که در نتیجه حافظ آن در مقابل
صحافان غرب به کار می  این پدیده شاخص اعتبار جلد های اسلامی شد و از جهاتی می توان آن را پیش درآمد سگک هایی دانست که بعد ها

 (10: 1200هالدین، گرفتند. )
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ترنج مرکزی و لچک ها مربوط به طراحی جلد معمولی ابتدا با خط مستقیم و نقوش هندسی دوار ترکیب می  گرفت. استفاده قرار
، تلفیق کار گرفته می شده حواشی منحنی پرانتزی شکل را با نقوش ابر مانند چینی تلفیق که در آن زمان در طرح لباس ب و شد
ده شده و مهر خورده که بر روی یهای نرم بویژه در تزیینات چرم های برنیلوفر( و برگ همچنین گلهای لوتوس ) کردند.می

یعنی با شیرازه و عطفی در سمت  .کاغذهای نقاشی شده آبی یا طلایی بر سطح داخلی جلدها چسبانده می شده مورد استفاده بودند
مربوط به  -به تجلیدهای قرآن 2اتینگهاوزن 1راست و حاشیه جلویی و لبه برگردانی که در سمت چپ روی پشت جلد می خوابید.

در همدان برای الجایتو تهیه شده اشاره  .قه 012ای که در سال و مجموعه  - .قه 000-000دوران تسلط الجایتو در سالهای 
مورد در . استدر آثار این دوره، متن های کوچک پوشیده از نیلوفر آبی و طرح های هندسی واضح و مشخص احاطه شده  کند.می

رح با کار رفته است. رئوس و مرزهای اساسی طه ای از جلد این آثار بهای هندسی برجستهشکلقرآن الجایتو می توان گفت، 
بر  ،است. در تقابل با این سبک استفاده شدهو درون این مرزها تزیینات ظریف و متراکم هندسی  تر شدهخطوط دو گانه مشخص

 ( 2232: 2، ج 1230، )پوپطرح عربی دارد.  ،است .قه 000وط به سال روی سمت خارجی آستر جلد که مرب
 -،های درشت را در میان دارندها و برگهایی که پیچکاین طرح با قاب
شود. مشخص می رواج داشته است .قهای هشتم و هفتم هتزیینی که در سده

جمله  ازکند. تزیینات هندسی تا دوران پس از سقوط ایلخانان ادامه پیدا می
نقش هایی که در این دوره به کار می رفت، نقش ترنج هندسی است که 
بصورت یک مدال در مرکز قرار دارد و متن آن منقوش به گره هندسی است. 

که بعد ها  در واقع این فرم صورت خلاصه شده ای از سبک شمسه است
 (1 تصویر) الگوی جلد سازی مملوکی در تجلید قرآن می شود.

 
)طرح ساده نقوش  نقش ترنج  - 1تصویر 

 استفاده شده در جلدهای دوره مملوکی(

  در دوره تیموریان یجلد ساز -6
دوران حکومت تیموریان، علیرغم شرایط فاجعه بار سیاسی، دوره شکوفایی هنرها بویژه جلد سازی است. در این دوره، امرای 

به سمرقند تیمور شخصا صحافان چندی را از سوریه و مصر  می کردند. تیموری هرکدام از کتاب آرایی و جلد سازی شدیدا حمایت
. در این زمینه، دربار هرات نقش اصلی نداو نیز به این امر اهتمام داشتان جانشین دیگر وه.ق( پسرش  300-320آورده بود. شاهرخ )

و نیشابور هر د بلخ، مشه ین ترتیب مرو، سمرقند،را بر عهده داشت، اما امیران ولایات نیز به هم چشمی با این امیر برخاستند و بد
 (2232: 1230 )پوپ،یک نقشی ایفا کردند؛ ضمن آنکه صحافی هایی مربوط به همان زمان از شیراز و تبریز نیز بدست آمده است. 

، فقط جلد هایی که بی (1230) از این دوره جلد هایی که هنوز به نسخه اصلی شان متصل باشد کمیاب است؛ به عقیده پوپاما  
شبهه همزمان با اصل نسخه تاریخ دار است می تواند مبنای مطمئنی برای طبقه بندی قطعات بدون تاریخ و جلدهای جدا شده از 

پایان اصل کتاب قرار گیرد؛ که متأسفانه تعداد این قبیل نمونه ها در مجموعه های خصوصی و موزه های مختلف فراوان است. در 
سلطان احمد حکمران جلایری بغداد، تجلید به سبک مغولی را با افزودن زیور آلات و نیز با بکار گیری برخی  ه.قسده هشتم 

شگرد های چینی و استفاده از امکانات چند رنگی تغییر داد. در این دوره علاوه بر تزیینات هندسی و ساده برای اولین بار نقش مهر 
 .شده حیوانات نیز به چشم می خورد

کار رفته در اجرای اثر بود؛ زیرا ه برتری جلد سازی شرق ایران در عهد تیموری، اول به سبب سطح والا و استثنایی و مهارت ب
ندی و در هر یک از فنون در نهایت دقت و کمال به کار گرفته می شد. دلیل دوم، ذوق و سلیقه؛ بویژه حسن تناسب در ترکیب ب

هنرمندان صحاف نه تنها در به کارگیری آرایه امل سوم را می توان قدرت استحکام طراحی دانست. و ع انتخاب ترکیب رنگها بود
در  .ق توانسته اندهای هندسی و نیز تأثیر متقابل و دلپذیر چرخش اسلیمی ها استادانه عمل کرده اند، بلکه از میانه سده نهم ه

 ،مهمترین تحول جلد سازی در دوره تیموریان اما. کاربرد شیوه های طبیعت گرایانه به صورتی منطقی و مستقل وحدت ببخشند
است. گرچه این تکنیکها در سده هشتم هجری متداول بود، اما کیفیت طراحی و اجرای این نوع  0و ضربی 2رواج جلد های قلمکار

                                                           
ه.ق  090-099، جلد کتابی است با عنوان منافع الحیوان اثر ابن بختیشوع که در مراغه بین سالهای  از جمله جلد های باقیمانده از این دوره. 1

سانتی متر و از چرم قهوه ای و قرمز تیره است و با استفاده از قلم مخصوص روی جلد تزیین شده  2239×22رونویسی شده است. اندازه این جلد 
 (09:1200است. )هالدین، 

 م.( 1900 -1909) نگهاوزن، خاورشناس آمریکایی و متخصص در هنر اسلامیریچارد اتی. 2
 جلد هایی که روکش آنها از پارچه قلمکار است.. 2
کرده و طرح شده است ـ تهیه مینامیده می "ماده"و  "نر"ابتدا دو قطعه فلز برنجی را ـ که اصطلاحاً یک جفت . در این روش، جلد ساز، 0

کشیده، سپس قلمزن یا حکاک بوم برنج را با قلم و چکش خالی را با قلم مو و با مرکب ساده یا الوان بر روی آنها میهای مورد نظرش نقش
کرده و آنها را با ضرب چکش روی گاه، جلدساز آن دو قطعه برنج را داغ میهای طراحی شده برجستگی پیدا کنند. آنکرده است تا نقشمی

شده های برنجی بر روی چرم منعکس میطوری که نقش قالبکوبیده است بهورد نظر بریده و در آب نم کرده، میچرمی، که قبلاً برای کتاب م
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رنگ بز به صورت  ی، پوست قهوه اسده نهم یجلد ها یشترب یهروعالی تر از دوره های پیشین است.  تر وجلد ها در این دوره ظریف
 ینقش ها یاجرا یکوچک است، برا یارکه اغلب بس یها قلمکار است و مهر ضرب یهحاش یراموناست. خطوط پ یو ضرب قلمکار
در دوره تیموریان رفته است.  یبه کار م ینهبافت زم ینوع یجادا یاتسمه بافت در گوشه ها و  یطرح ها یاخطوط و  ینب یگره بند

داد که طلاکوب یا مهرکوب ساخته می شد که در بیشتر موارد بسیار  ل مییجنس بیشتر جلد ها را چرم بز قهوه ای رنگ تشک
 1.ریف صورت می گرفتمضاف بر اینکه گاهی هم طلا اندازی احتمالا با طلای مذاب و یا قلم موی ظ .کار می رفته ریزنقش ب

این نوع است. ابداع  2معرق و 2اما بیشترین شهرت جلد سازی این دوره مربوط به جلد های سوخت (230 :1203 پوپ و دیگران،)
 (210: 1201هراتی، نسبت داده اند. )تبریزی جلد را به مولانا قوام الدین مجلد 

 ها با مناظر طبیعی و اشکال حیوانات و پرندگان حقیقی تزیین می شد. )زکی،در این دوره علاوه بر تزیینات هندسی قدیم، جلد 
علاوه بر این روش ها، تکنیک های دیگر جلد سازی از جمله مشبک و روغنی در این دوره ابداع شد و جلد های  (100: 1202

، بر خلاف آثار شرق ایران از طبیعت هجریریز متعلق به اواسط سده نهم نقش جلدهای شیراز و تب  0نفیسی با این شیوه ساخته شد.
گرایی به دور بود. در جلدهای شیراز و تبریز به سادگی نقوش گیاهی شیوه یافته مربوط به سبک پیش از تیموریان همچنان به کار 

که در شهر های  می رفت و در آنها از نقش جانوران اسطوره ای خاور دور که در هرات رایج بود، خبری نبود. ولی چنین می نمایاند
  صوص هرات، زودتر مرسوم شده است.خمرکزی و غربی ایران استفاده از رنگ طلایی و رنگ های دیگر به نسبت شرق به 

 پوپ آقای( 1ترنج های جناغی )تیزه دار( با خط پیرامون صاف و یا دالبری است )تصویر از دیگر نقش های رایج در این دوره،
این نقش در اواسط سده هفتم ابتدا در جلد  باید گفت ؛ امااین نقش از اواسط سده نهم ه.ق متداول گردیدعقیده دارد که ( 1230)

به مرور از کاربرد  .قاواسط سده نهم ههای ایرانی نمود یافت و سپس از میانه سده هشتم ه.ق در جلد های مملوکی رایج شد و از 
ولی این نقشمایه به خصوص به هنگامی که بر روی زمینه بافت دار کار می شد، نسبت به ترنج های جلد های آن کاسته شد. 

متأخر خود نمایی کمتری داشت. چنین به نظر می رسد که استادان هنرمند عمدا سادگی نسبی طرح بنیادین را با غنای نقوش 
ز شد و جلد های متنوعی رواج ه صفویان، فصل جدیدی از جلد سازی آغادر سراسر کار می پوشاندند. با استقرار یافتن سلسل اصلی

 یافت و رفته رفته عناصر طبیعی و نقوش انسانی و حیوانی  همچون ققنوس در جلد ها ظاهر شد.
 

 مصر مملوکان جلد سازی در دوره -7
ه.ق به عنوان دنباله مستقیم حکومت ایوبیان مصر و  003در  ممالیکحکومت مقارن با حکومت ایلخانان در ایران و عراق، 

بطور اجمال می توان گفت ممالیک غلامان یا بردگان ترک نژادی بودند که در دستگاه های سرزمین های شرق مدیترانه آغاز شد. 
تی دست یافتند و بتدریج حکومت را کار گرفته شدند و بر اثر لیاقت و کاردانی که داشتند به مقامات بالای حکومه حکومتی ایوبیان ب

اما آنان وفاداری خود را به اربابانشان ») برده یا متعلق( معروف بودند.  مملوککه در اصطلاح عرب به نام به نفع خود تغییر دادند، 
 (90: 1232 رند،)ب «ثابت کردند و زمانی که به آنان آزادی داده شد که امیر باشند، روابط صمیمانه خود را همچنان حفظ کردند.

ه.ق( به همین جهت توانستند خود  029نبرد عین جالوت، ) 2مملوکان دومین شکست عمده سپاه مسلمین را به مغولان وارد کردند.
به بقیه قلمرو اسلامی معرفی نمایند. قاهره نه تنها اعتبار بغداد را بلکه از از قاهره مرکز مصر را به عنوان پرچمداران اسلام راستین 

                                                                                                                                                            
های ترنج )که در وسط جلد قرار صورتهای برنجی بهآراسته است. گفتنی است که شکل قالبها را با زر یا ورق طلا میو نقاش این نقش

گرفته( و گاه شده(، لَچَکی یا گوشه )که در چهار کنج جلد قرار میر بالا و پایین ترنج قرار داده میگرفته، سرترنج )که متصل به ترنج دمی
 .گردیده استها قرار داشته( تعبیه میکه در میان فاصله لچکی)شکل کتیبه هایی بهقالب
می نویسند: گرچه مسئله طلا اندازی هنوز روشن نشده و باید بیشتر مورد بررسی قرار گیرد.  کتاب سیر و صور نقاشی ایران. نویسندگان  1

گوتلیب اظهار می دارد که این کار در شرق با برگه طلا و آهن گداخته صورت نمی گرفت بلکه فقط با طلای سیال و مذاب و یک قلم مو انجام 
 (230می شد. ) پوپ و دیگران: 

های دلخواه مانند مینیاتور، سوخته، نخست روی چرم که حالت استخوانی گرفته و به رنگ تیره و سوخته درآمده نقش . در روش سوخت یا 2
ساختند و سپس بر روی چرم جلدی جدا می "نقش بر"تذهیب، تشعیر را به اشکال ترنج، سرترنج، لچکی و غیره طراحی نموده و به وسیله 

 کوبیدند.آن میچسبانده و با ضربه داغ شده بر روی 
. در ساخت جلد معرق، ابتدا مُذهب طرح مورد نظرش را در پشت چرم یا تیماج ساغری طراحی می کند؛ سپس جلد ساز با آلت نقش بر، بوم و  2

سباند؛ چنان نقشه را از یکدیگر جدا می کند و سپس چرم یا تیماج یا ساغری را که از قبل به رنگ دیگری بریده و آماده کرده بود در آن می چ
ود. که بعد از انجام کار، هیچ فاصله یا درزی بین چرم های ملون چسبیده شده باقی نماند . مانند یک قطعه چرم یا تیماج ساده نرم و هموار ش
ر می چون طرح را از چرم های مختلف با نقش بُر می بریدند و به صورت رگ رگ کنار هم می چسباندند و چرم ها به صورت رگها و عروق د

 (    120نقل از کارگر،   2: 1220آید، ظاهرا به همین مناسبت به آن معرق می گویند. ) افشار، مهر 
  20. جهت اطلاعات بیشتر نک به رستمی، همان:  0
ه.ق پس از  000. در زمانی که در مصر ممالیک قدرت را به دست گرفته بودند، در ایران مغولان بر مسند حکومت بودند و منگوقاآن در سال  2

ه.ق لشکر هایی را به شرق و غرب آسیا فرستاد. او قوبیلای را به چین و هلاکو را به  009مرگ گیوک قدرت را به دست گرفت. منگو در سال 
ه.ق به بغداد لشکر کشید و آن را تصرف  020ه.ق فوت کرد. هلاکو در سال  020(  منگو در 90: 2، ج 1200غرب آسیا فرستاد. )جوینی، ایران و 

و خلافت عباسی را از میان برداشت. او که پس از منگو به قدرت رسیده بود، قصد داشت تا شام و مصر را به اطاعت خود درآورد. از آن پس 
 (به بعد 230: 2، ج 1200 ینی،)جوی میان دو حکومت درگرفت که بیشترین پیروزی ها از آن  ممالیک مصر بود. جنگ های مختلف
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میخته بود، به میراث برده بود. بهمین دلیل قاهره مملوکی ه ای جدا نشدنی با نماد خلافت درآسیاسی را که به  گون -قدرت دینی 
 (120 :1230 برند، هیلن) مهمی برای مذهب اهل سنت ایفا کند.توانست نقش 

مصور سازی کتاب های حور کننده است. در این دوره سدر میان هنرهای مملوکان هنر کتاب آرایی روزگار مملوکی معمایی م
غیر دینی از رونق افتاد و کتاب هایی همچون مقامت حریری، کلیله و دمنه و کتاب های آموزش فروسیه تصویر سازی شد. 

اسلامی شکل گرفت این تباین از سرشت حمایت مقولات هنری در  ترین قرآنهای تاریخ هنرعالیای از رشتهدوشادوش همه اینها 
ها نام نام است. اما بر قرآنهای غیر دینی است بیکه حاوی نقاشی هاییکند. غالب نسخه دورة مملوکی مطالب فراوانی حکایت می

های هنر مملوکی این حمایت دارای جنبه تبلیغی بود. زیرا که چنین شود. نظیر بسیاری از مقولهسلاطین و امیران بسیار دیده می
 (101: 1230)هیلن برند،  شد که در آنجا امکان نمایش آن فراهم بود.هایی بنابر شیوه رایج وقف مسجد میقرآن 

در بین در این دوره . ستدانجلدسازی و صحافی کتاب  عصرممالیک را به جهت توجه ویژه انان به کتاب آرایی می توان دورة 
 یاسلام یو جلدها یصحافکتاب نویسنده  دانکن هالدین .کتب مختلف، مصحف شریف، قرآن، به انواع مختلف تجلید شده است

در دوره مملوکی بیشترین ( 22: 1200نفیس ترین جلد های عرب را به جلد نمونه هایی از این قرآن ها اشاره می کند. )هالدین، 
ده های اواخر سده در مدت قلمرو حکومت مملوکی تزیینات چرمی در صحافی ها و جل 1استفاده در جلد سازی چرم است.مواد مورد 

کار می رفت دیده می شود. به نظر می رسد این کار پس از ه پارچه ای که برای تزیین جلد ها ب پوششکه بر  هشتم ظهور یافت
ظاهر ( بر روی صحافی های عالی ه.ق 300-902) بایهمزمان با حکومت سلطان قایتو مجددا در پایان قرن نهم  مدتی متوقف شد

در  (Ohta, 2004: 1)های چرمی تا پایان سلطنت مملوکان ادامه یافت. تزیین جلد ها و آستر بر روی صحافی ها واین کار  وشد. 
)که در بغداد و تبریز اینچنین تزیینات با شیوه و فنون تزیینات جلدهای چرمی که برای سلطان احمد جلایر  ،اناواخر دورة مملوک

و صحافان و مذهبان  خوشنویسان وی درگذشت زمان درپیروی نمود.  ،شدتهیه می (کرد می سلطنت ه.ق 033-310بین سالهای 
بویژه آنهایی که در درباره اسکندر ، بطور وسیعی برای آسترسازی جلدها در آنجا تزیینات چرمی .نددکار گرفته شه در دربار تیموری ب

 شیوه سبب همین به. شد میو استفاده  تولید( ه.ق 302-329)  هرات در رغبایسن سلطان و( ه.ق 301-302سلطان در شیراز ) 
 تیموری دوره در( 200: 1202که دوست محمد گواشانی  ابداع آن را به قوام الدین مجلد نست می دهد، )مایل هروی،  2چرم منبت
 (Ohta,ibid)        . ردن نقوش و افزایش طلاکاری بودک برجسته برای مختلف های رنگ از استفاده برای روشی

به اشکال که یک مدال در مرکز قرار گرفته که درون آن مزین به گره هندسی است  ،در بیشتر تزیینات جلدهای دوره مملوکی
بالا و پایین  به سمتدایره ای احاطه کرده، که  و پیرامون آن را طرح دالبری یا کنگره نیم، شودهای کوچک دیده میهندسی مثلث

ه از این طرح به صورت یک چهارم دایره با نقش نقطه جلد کشیده شده و نهایتا به گل نیلوفری ختم می شود. گوشه ها نیز برگرفت
لیکن قرآن هایی  (1)تصویر  ای در متن تزیین می شدند. این شیوه تزیین و مشابه آن نمونه جلد سازی عصر ممالیک مصر است.

 ر تقدیره به است.نوعی به نماد قرآن مملوکی تبدیل شده ه و بکه در دوره مملوکان تهیه شده، عموما دارای این نقش می باشد 
کار ه مدور ب هایییندرون تز یزن یمیاسل نقوشگاهی نیز هشتم تا اواسط نهم ه.ق رایج بود. سده بیشتر در  ،استفاده از این نقش

از تنوع گسترده و  یعرب یهاجلد کتاب یانیم هایطرح .دادیم یلها جلد را تشکطرح یبعض یانیخود، بخش م ینکه ا رفتیم
. علاوه بر مدور هایی که قبلا از آنها یاد شد؛ جلد هایی با طرح ستاره هشت پر، مدالهای بادامی شکل، برخوردار است یجالب توجه

کار رفته در جلدهای مملوکی نقوش ه از دیگر نقشهای ب ( وجود دارد.10تصویر )خطوط درهم بافته و گره بندی های تو در تو 
ستارة شش، هشت، ده و دوازده پر در مرکز صفحه و  در این جلد هاوره است. اصلی جلدهای این د هندسی است که مشخصه

هایی محصور شده ای شش پر در مرکز قرار گرفته که با شش ضلعیباشد که در آن ستارههای مختلف میبندی همتصل به گر
که در جلدهای دوره ایلخانی و تیموری  ،شوداین قالب در اکثر جلدهای با نقش هندسی با اندک تفاوتی دیده می  (0 تصویر) است.

 یارساخته شد. بس یهو ترک یرانکه بعداً در ا یعرب نسبت به انواع یجلد کتابها یبطور کل» شود.ایران کمتر یا اصلا دیده نمی
 یترعا ینو ابکار نرفته است  یگریآثار جز رنگ طلا رنگ د ینکمتر است. معمولاً در ا یینشانتز یلتر است. پرداخت و تفصساده
آنها به  یدلربا یهااز جلوه  یکینقوش در هم بافته است که  و یبندو گره یدر طرح که عمدتاً عبارت از نقوش هندس یسادگ

 (22: 1200 ین،. )هالد«رودیشمار م
 

 و تیموریان قرآن های دوره ایلخانانبررسی جلد  -8
است که اکنون در موزه رضا عباسی .ق مربوط به سده هفتم هاز جمله جلد های این دوره، جلد یک جزء از قرآن کریم     
 نگهداری می شود. تهران 

                                                           
ه.ق( مصر منشأ تولید بعضی از بهترین جلد های  020-922. آغاز قرن سیزدهم میلادی دوران تجارت چرم در مصر است. در عصر ممالیک ) 1

ن معلوم شده است که در دوران امپراطوری اسلامی کارگاه های دباغی در غرب یعنی اسپانیا و مغرب عربی ساخته شده تا آن روز بود. همچنی
 (12وجود داشته است. اضافه بر این خبر چرم دباغی شده در برخی از اشعار عربی قرن هفتم منعکس شده است. )هالدین، همان: 

2  .filigree 
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این جلد که دارای سرطبل نیز می باشد، با نقش لچک و ترنج دایره و گره بندی هندسی در متن با استفاده از فن ضربی 
طلاکوب بر روی تیماج قهوه ای کار شده است. این جلد تمامی ویژگی های تجلید در دوره ایلخانیان را دارد. همانطور که در بخش 

گفته شد، نقش ترنج از مشخصه های بارز جلد های ایلخانی است، که در اینجا این نقش با حاشیه دالبردار  ایلخانیانجلد سازی 
این حاشیه نقش دانه تسبیحی یا ملیله ای نیز از ویژگی های جلد سازی این دوره است که در  دایره ای را محصور کرده است. طرح

 جلد نیز به زیبایی بر روی جلد طلاکوب شده است. 

  
روی جلد یک جزء از قرآن کریم، ضربی و  - 2تصویر 

سرطبل بر تیماج قهوه ای طلاکوب، با نقش لچک و 
ه.ق، شماره  7ترنج دایره و گره هندسی در متن، سده 

: 1952رستمی، )، موزه رضا عباسی، تهران، 555ثبت 
55) 

سانتی  4.4×5.7ایران،  ه.ق، 5جلد قرآن، قرن  .9تصویر 
با نقوش گیاهی، فن ضربی طلاکوب بر زمینه چرم متر،

قهوه ای سوخته و طرح دانه تسبیحی یا ملیله ای در 
 موزه متروپولیتن 55.2.2155، شماره ثبت حاشیه

 نیویورک. )آرشیو نگارنده(
جلد  بجا مانده است، این دورهی که از جلد های دیگراز 

قرآنی است که در موزه متروپولیتن نگهداری می شود. 
بیضی بادامی و ظریفی نقش این جلد را درونمایة اصلی 

دهد که با نقوش اسلیمی طلاکوبی شده و با تشکیل می
حاشیه این جلد از است.  های متراکم هندسی مزین شدهآرایش

بصورت ملیله تکرار یک نقش بصورت اسلیمی با سه برگ 
که در میان جدول زنجیر مانندی بصورت  شده است کاری اجرا

قاب محصور شده است. نقش اصلی جلد ترنجی کشیده است 
و متن آن نیز پوشیده از گل و  که کل قاب جلد را پر کرده
 (0تصویر. )برگ های اسلیمی مانند است

عطف جلد و پشت و روی جلد به یک شکل تزیین شده 
دارای که این قرآن دارای پهنای قابل ملاحظه ای است 

همه این تزیینات با  .تزیینات اسلیمی با همان سبک می باشد
نیز همین در قسمت زمینه جلد  رنگ طلایی انجام شده است.

  .تکار شده اس بدون رنگ نقوش بصورت ضربی

مربوط به  جلدی ، درنمونه طرح های ترنج هندسی
هر قسمتی است که  20بخشی از قرآنی  20و  22قسمت های 

به سفارش . این قرآن استدو قسمت در یک مجلد قرار گرفته 
 - 023فارس ملک خاتون، خواهر حاکم شیراز، در سال های 

این قرآن به علاوه قسمت . است شدهو تجلید  کتابت ق.ه 020
ه.ق به مسجد عتیق شیراز تقدیم شده  020های دیگر در سال 

 مرکزی مدال جلد، این اصلی نقش (120:1230،خلیلی) است.
شده که هر دو  متصل نیز به آن کوچکتر دومدال که است

مدال مرکزی با نقوش هندسی  منتهی به گل نیلوفری است.
تزیین شده و یک چند ضلعی و ستاره هشت پر در داخل، 

همچنین در قسمت کنج های قاب این جلد، لچکی های 

 
نقوش گیاهی به کار رفته در جلد قرانی محفوظ  – 4 تصویر

 در موزه متروپولیتن 

 
 ،قسمتی، شیراز 93قرآن از  25و24جزء جلد  - 5تصویر 

دارای نقش ترنج دایره ای و حاشیه دالبری با . ه.ق 775
گره هندسی در متن و سرترنج گل نیلوفری و لچک های با 

اندازه  طرح بافت حصیری، ضربی طلاکوب بر تیماج قرمز.
 (191: 1953)خلیلی، 91.2×42.5
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کوچکی قرار گرفته که با گره هندسی درهم بافته حصیری 
نمونه های دیگری با همین تزیینات، در  تزیین شده است.

حاشیه دالبری آن نیز ترنج این جلد و موزه پارس موجود است. 
 .د های دوره مملوکی دیده می شوددر بسیاری از جل

نی نتخاب شده برای این دوره، جلد قرآاز نمونه های ا
. این جلد از چرم قهوه .ق استاست مربوط به اوایل سده نهم ه

ای رنگ بوده و عمده نقوش آن را نقش دایره تشکیل می 
 ( می باشد.2تصویر و در طرح مرکزی مشابه ) (0تصویر )دهد.

 طرح مرکزی این جلد از دوایر متحد المرکز تشکیل شده
را آذین های ریسمانی پر کرده است.  اکه مابین خطوط دایره ه
 ،که بمنزله ترنج است ،یره های بزرگادر قسمت بالا و پایین د

تزیین متصل شده که بوسیله گل نیلوفری دو دایره کوچکتر 
مستطیل ساده این جلد را لچکی  ، طرحشده اند. علاوه بر آن

در های کوچکی با نقطه هایی در حاشیه زیباتر کرده است. 
روش سنتی مهر کوبی طرح توسط تعدادی نقطه  ه.ق نهمقرن 

های کوچک رو به تکامل نهاد و استفاده از تک قالب های 
بزرگ فلزی که امکان نقش اندازی طرح های ظریفتر از جمله 
صحنه مناظر را می داد جانشین آن شد و بعد ها نیز رواج 

این جلد طبق شیوه جلد های تیموری دارای کامل یافت. 
 و پایین جلد نیز می باشد. لاای مستطیلی در باحاشیه ه
، جلد هایی دوره تیموریاندر جلد رایج از دیگر انواع     

همان نقش رایج جلد ها که در  ؛است با نقش لچک و ترنج
دوره پیشین نیز مرسوم بوده؛ اما در این دوره به عنوان 
رایجترین طرح در جلد ها به کار می رفته است و معمولا با 
گل های پیچک دار و اسلیمی ماری تزیین می شدند. نمونه 

می  .ققرن نهم ه اواخرمربوط به ی قرآنجلد را در این جلد ها 
نقش این جلد از چرم  قهوه ای مراکشی تهیه شده و  .بینیم
و آویزه هایی مزین بادامی شکل تشکیل داده نج ترآن را اصلی 

با فن ضربی بصورت داغ مهر اجرا شده اسلیمی تزیینات  به
این مهر ها که اثر نقش کاملی را پدید می آورد، ظاهرا . است

رانیان معمول شده است. این مهر ها غالبا بصورت توسط ای
لچک و ترنج در روی جلد ها بکار می رفت که از سده نهم 
هجری به بعد در جلد سازی اسلامی بسیار متداول شد. )نقش 

که برای بستن نقش میانی جلد بکار می  (0روی جلد تصویر 
هم  : اگر این کار ابتکار ایرانیانرفت. دانکن هالدین می نویسد

نباشد، بدون شک رواج گسترده آن توسط آنان صورت گرفته 
از ویژگی های جلد های سده  (10)هالدین، پیشین:  1است.

نهم کاستن از نقشهای هندسی و افزودن تزیینات اسلیمی 
از نظر خصوصیات کلی، باز آفرینی تزیینات قرآنی است »است. 

« ست.ه.ق برای یعقوب بیگ  نوشته شده ا 333که به سال 
 ( 02: 1231)خلیلی، 

 
ایران، ، اوایل سده نهم ه.ق، کریم جلد قرآن  -6تصویر 

ترنج و سرترنج دایره ای با گل نیلوفری، منبت و نقطه 
  متحده. هاروارد ایالاتهنر موزه کوبی روی چرم قهوه ای. 

 )آرشیو نگارنده(

 
تبریز یا  .ق،ه 555-555، کریم  جلد قرآن - 7تصویر 
ترنج و سرترنج با نقوش اسلیمی در متن، فن ، شیراز

سانتی متر،  45×29ضربی بر روی چرم قهوه ای، اندازه 
 (49: 1951خلیلی، ) QUR 4شماره ثبت 

 
جلد یک جزء از قرآن کریم، ضربی طلاکوب و   - 5تصویر 

سرطبل بر تیماج قهوه ای تیره، با نقش ترنجی شمسه و 
 24×99نیلوفری، اندازه  خطوط هندسی و سرترنج گل

، کتابخانه 14545سانتی متر، سده نهم ه.ق شماره ثبت 
 (57: 1952آیت الله مرعشی نجفی، قم. )رستمی، 

                                                           
که وسط تخته ها  یدگو یدهد و م یمهر ها ار شرح م ینروش کاربرد ا یانینامد. سف یم« ترنج»مهر ها را مهر  ینا یانی: سفیسدنو یهمو م. 1

 یکه چرم گود افتاده بود قرار م یرا در محل یچسباندند و سپس مهر فلز یتختخ م یآوردند، چرم را رو یرا درست به اندازه و قالب مهر در م
ماند. بنا بر  یچرم بجا م یاز مهر رو یروشن یارشد اثر بس یمهر برداشته م یگذاشتند. وقت یم یدق یرز یاو  ندیدکوب یبر آن م یبه نرم ودادند 

 (10: یشینپ ین،هالدم معمول بود. )1920دهه  یروش همچنان تا سال ها ینا یسیانگزارش ساک
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ن جلد ای  (3تصویر شده است. ) ساخته، جلد یک جزء از قرآن کریم است که در دوره تیموریان .قاز دیگر جلد های سده نهم ه
ترنج ساده این جلد را دو دایره داخل هم تشکیل را شکل های هندسی تشکیل می دهد.  از نوع ترنجی است که ساختار اصلی آن

می دهد که دارای سر ترنجی شبیه گل نیلوفر بوده و مرکز ترنج نیز بصورت شمسه ای با نقوش هندسی است. جلد دارای لچک 
طرح ها به بوده که با آرایه هایی بصورت بافت حصیری تزیین شده است. حاشیه جلد نیز بصورت آذین دانه تسبیحی بوده و تمامی 

دارای دو دایره داخل هم با شمسه هشت شیوه ضربی طلاکوب بر روی تیماج قهوه ای کار شده است. بر روی سرطبل این جلد نیز 
 پر و بافت حصیری در متن تزیین شده است. 

 

 بررسی جلد های دوره مملوکان مصر -9
تزیینی طلایی با نقوش این جلد مربوط به قرآنی است که برای سلطان برقوق مملوکی وقف شده است. حاشیه جلد شامل نوار 

حاوی نقش هندسی درهم بافته ای است که تعدادی خانه  وقاب داخلی دارای یک مدال مرکزی است  مهر و ضرب شده است.
( درون این خانه ها با نقطه کاری ساده و طلایی تزیین شده است. حاشیه دالبردار آن 9تصویر ) .های چند ضلعی تشکیل می دهد

شده است. آثاری از  تزییندر یک جهت باریک و به نقش کشیده یک گل ختم می شود. لچک ها در گوشه ها نیز با همین شیوه 
مرکزی است که داخل آن با گره های هندسی که  این جلد هم دارای یک مدال سرطبل رنگ آبی را نیز در حاشیه ها می توان دید.

نقطه  تزییناتگره هندسی و نیز دارای  سرطبل آننقش مرکزی آن ستاره ای ده پر با آذین برگ نخلی محصور شده است. زمینه 
 این نوع تزیین شباهت زیادی به مشبک کاری دارد که موسوم به ته نقش چرمی است که از خصایص (10)تصویر است.  کوبی

. این شیوه در هرات و مجاورت صحافی و تجلید ایران در سده نهم هجری است که در غالب جلد های مملوکی نیز دیده می شود
 (99، پیشین: پوپ و دیگرانبرای جلد های عربی تبدیل شد. )  آن به اوج کمال خود رسید و به الگویی

  
سانتی  25×97×27از قرآن کریم، اندازه  ،(25)جزء  یکجلد   - 5تصویر 

ضربی طلاکوب و سرطبل با گره هندسی و ترنج و گره هندسی در  متر،

 متن و ترنج گل نیلوفریو لچک نقطه کوبی شده بر روی چرم قهوه ای.

 Ohta,2004: 3) ( کتابخانه چستر بیتی.

نقوش هندسی به کار رفته  – 13تصویر 

 در جلد قرآن های مملوکی 

 

 
ضربی طلاکوب و سانتی متر،  65×6/27 اندازه ، اواخر سده هشتم، مصر،کریم قرآنیک جزء از  جلد   - 11تصویر 

و لچک نقطه کوبی شده بر روی چرم قهوه  سرطبل با گره هندسی و ترنج و گره هندسی در متن و ترنج گل نیلوفری

 . )آرشیو نگارنده(گالری هنر فریر واشینگتن F1945.15 ای.
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می باشد که هم در مدال مرکزی و نقش لچک ها و تزیین ( 9تصویر )این جلد قرآن نیز دقیقا از جهت نقش ها شبیه جلد 
تزیین شده و و نوارهای تزیینی و نقوش مهر و ضرب شده حاشیه جلد نیز با نقطه های طلایی . حاشیه مشابه نمونه قبلی است

سرطبل این جلد نیز دارای یک گره هندسی زیبایی است که بر زمینه پر از نقطه های طلایی نقش بسته است. در واقع این جلد با 
طرح ها و نقش های آن از مشخصه های اصلی جلد های مملوکی است و بسیاری از قرآن های دوره مملوکی که در حدود اواخر 

گالری هنر والترز در ه نهم هجری تهیه شده است دارای این طرح می باشد که نمونه های آن در سده هشتم تا نیمه اول سد
 بینیم.می ( 12تصویر )نمونه آن را در  بالتیمور، گالری هنر فریر واشینگتن و کتابخانه بریتانیا موجود است.

می باشد؛ تنها تفاوت آن در گره هندسی داخل ترنج که با ستاره شش پر مشخص شده ( 11تصویر در این جلدکه مشابه جلد )
است. بعلاوه اینکه داخل طرح مرکزی لچکی ها با آرایه های درهم بافته یا حصیری تزیین شده است. نمونه های دیگر از این جلد 

این جلد نیز دارای سرطبل می باشد که متأسفانه  (12تصویر . )نیمه اول سده نهم هجری می بینیمها را در جلد قرآنی مربوط به 
چندین قرآن بهمین سبک در کتابخانه ملی فرانسه وجود دارد که در سالهای نزدیک به هم ساخته شده اند و  قابل دسترسی نیست.

 دارای طرح های بسیار مشابهی هستند.

  
ای  جلد قرآن کریم، ضربی طلاکوب و سرطبل روی تیماج قهوه - 19تصویر 

نقش ترنج شمسه با گره هندسی در من و سرترنج شبیه گل نیلوفر و  روشن با

 سانتی متر، نیمه اول سده نهم 25.1×96.7حاشیه لچک دار نقش حصیری. اندازه 

، لندن. ، موزه ویکتوریا و آلبرت1555-961ه.ق، مصر یا سوریه، شماره ثبت 

 (42-44: 1966)هالدین، 

جلد قرآن کریم، مصر،به   - 12تصویر 

اندازه  ، Arabe 5844شماره ثبت 

کتابخانه ملی سانتی متر، 26×97.4

 .فرانسه

 

مهُر کوبی  Sنقش یک زیرین و زبرین را با تزیین ساده و نوارهای طلایی و حاشیه ای از تکرار  لت هایحدود در این جلد، 
دارد و تزیین مدوری در میان قرار گرفته که درونش را با نقوش هندسی و بافت حصیری گره بندی طلایی نیز ها شده است. گوشه

است. تزیین مدوری درهم بافته طلایی آراسته شده است. فضای بین بافت های طلایی با ستاره های پنج پر و نقطه کوبی پر شده 
این جلد مشابهت بسیاری با  (00همان:  لدین،که در ناحیه تیز لبه برگردان  در پاکتی قرار دارد با همین شیوه تزیین شده است. )ها

 ، باکار رفته عینا مشابه هم هستند؛ که بنظر می رسد این جلد عربیه ( دارد و در تمامی نقوش ب3)تصویر جلد قرآن دوره تیموری 
نوع دیگری از جلد های دوره مملوکی، جلد های لچک و ترنجی است. این نوع . ساخته شده استاقتباس از جلد های دوره تیموری 

جلد ها که در بخش جلد های تیموری مختصری درباره آنها بحث شد، در اواخر دوره مملوکی این شیوه بسیار نزدیک به سبک جلد 
مثال جلد دیوان سلطان احمد ( تهیه می شد. به عنوان ه.ق 033-320تبریز، است که برای سلطان احمد جلایری )هایی 
جلد های دوره مملوکی که از جمله  ((otha,ibidنمونه ای متقدم از این جلد هاست.  ه.ق 312مربوط به سال  (12تصویر )جلایر

که چندین نسخه در قاهره برای سلطان  ه.ق 331-919، جلد قرآنی است بدون تاریخ مربوط به سال های پیرو این سبک است
 (10تصویر )قایتبای مملوکی تهیه شده است. 

در واقع این نوع آرایش جلد با طرح هایی از قبیل گل و بته، گل و برگ، برگ و غنچه، اسلیمی و ختایی و گاه با اشکالی از 
نمونه این جلد ها را در  حیوانات، از جمله فراگیر ترین نقش های جلد هاست که در دوره های مختلف دیده می شود.پرندگان و 

نیز این جلد ها را با جلد های ایرانی از جمله رساله ای در ( 2011)آورده شده است. آلیسون اوتا  (0تصویر )بخش جلد های ایلخانی 
برای هوشنگ یکی از شاهان شیروانی مقایسه می کند، که هر دو جلد  ه.ق 032تصوف به نام کیمیای سعادت تهیه شده در سال 

نیز تأکید  ابی و تنیندیردر این رابطه  (Otha, 2004:12)دارای ترنج مرکزی و پر شده از گلها و اسلیمی های ظریف می باشد. 
 ه است.نمایان شد ه.ق  803، بویژه در لچکی ها بنظر می رسد که ابتدا در تذهیب های شیراز همان سالدارند که چنین تزیینات

Otha,ibid)) أثیر پذیری عمیق هنر جلد سازی به هر حال ظهور سبک جلد سازی ایرانی در نمونه های ذکر شده نشان از ت
اما آنچه که جلد های مملوکی را از جلد های ایرانی در دوره ایلخانیان و تیموریان مشخص می کند،  دوره می باشد. ایندر  ایرانی
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دارای طرح هایی کاملا هندسی است، که این نوع در جلد های ایلخانی و نوعی از جلد هایی است که در دوره مملوکی تهیه شده و 
 (10تصویر تیموری دیده نمی شود. )

 

  
جلد قرآن کریم، بدون تاریخ مربوط به بین  - 14تصویر 

ه.ق، تهیه شده برای سلطان  551 - 515سال های 
سانتی متر.لچک و  24×42اندازه  قایتبای مملوکی، قاهره،

ترنج و سرترنج منقوش به طرح های اسلیمی، موزه آثار 
 TIEM 436 ) (Ohta,2004: 9 ترک و اسلامی استانبول 

سده هشتم ه.ق، دیوان سلطان احمد جلایر.  - 15تصویر 
نقش لچک و ترنج با نقوش اسلیمی و ختایی به شیوه  

سانتی متر.  به شماره ثبت  93×23اندازه  منبت چرم،
F1932.29a-b   گالری هنر فریر واشنگتن، )آرشیو گالری

 نگارنده(

  
سانتی  5/99×7/21 اندازه، ه.قسده هشتم  جلد قرآن کریم، - 16تصویر 

طرح ستاره شش پر در مرکز و گره هندسی با تزیینات نقطه ای در متن متر، 

 واشنگتن. )آرشیو نگارنده( گالری هنر فریر S1986.11شماره ثبت  جلد،

گره هندسی استفاده شده  – 17 تصویر

 در جلد های مملوکی

 
 

این جلد قرآن دوره مملوکی نیز مشخصه اصلی جلد های این دوره که همان نقش هندسی است را دارد. با این تفاوت که در 
وجه مشترک این جلد با نمونه های قبلی در این جلد از مدال مرکزی و دیگر نقشها استفاده نشده است و تماما گره هندسی است. 

. ه ستاره ای شش پر در مرکز قرار گرفته و شش ضلعی هایی آن را محصور کرده استساختار مرکزی و هندسی بودن آن است، ک
این شیوه تزیین  .جلد بصورت منبت کار شده و در داخل هریک از نقوش هندسی تزیینات نقطه مانندی اجرا شده است (10تصویر )

ذکور شد، در جلد های قرآن معمول شد؛ مبعد از منسوخ شدن تزیین ستاره ای چند گوش تذهیب شده که در جلد های پیشین 
همچنان که دیده می شود طرح های هندسی کاملا متفاوتی است که البته متأثر از شیوه تذهیب صفحات داخلی قرآن های همان 

 دوره است.
 

ایلخانیان و تیموریان با دوره جلد قرآن های دوره بررسی وجوه تشابه و تفارق  -11

 مصر مملوکان
مصر مشاهده شد، این جلد ها از جهات بسیاری به  ان و تیموریان و مملوکانلخانبر اساس آنچه که در بررسی جلد های دوره ای

( می باشد. همانطور که 1لوح ه از دوره ایلخانیان، جلد قرآن )همدیگر شباهت و در مواردی تفاوت دارند. از معدود جلد های باقیماند
مشخص است، این جلد از نوع ترنجی است که بصورت ضربی روی چرم اجرا شده است. این جلد دارای نقش ترنجی دایره ای بوده 
که متن آن بصورت گره هندسی کار شده و محیط دایره با طرح دالبری و دارای سر ترنجی شبیه گل نیلوفری می باشد. اگر 
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و لچک ها دقیقا در آن که ترنج دایره ای است را با جلد های مملوکی مقایسه کنیم، در نقش مرکزی رانی بخواهیم این جلد ای
نیز کاملا مشابه جلد های و سرطبل، می باشد و حتی در برخی از این جلد ها حاشیه نقطه ای  12و  11، 9تشابه کامل با جلد های 

ترنج ( می باشد نقش مرکزی این جلد که 3تصویر با طرحی مشابه طرح فوق در جلد ) یکی دیگر از جلد های ایرانی یاد شده است.
این طرح و تزیینات  دیده می شود.  12و  11، 9گل نیلوفری به آن متصل می باشد، در بیشتر نمونه های جناقی و تیزه دار است و 

دار یا دالبری شمسه در میان با کنگره های انحناطرح های بسیار رایج در شیوه مملوکی است که شامل دایره ای مانند  ازمشابه آن 
این جلد در نقش  نهایتا به سمت بالا و پایین جلد به سرترنجی ظریف مشابه گل نیلوفری ختم می شود. بر محیط دایره است که

( می 12تصویر به جلد قرآن اوایل سده نهم ه.ق )نا مشاعی گره هندسی لچک ها مرکزی و بافت هندسی در متن آن و همچنین
 حدی زیاد است که گویی هردو جلد کار یک جلد ساز است.ه باشد. و این مشابهت ب

( می باشد. این جلد نیز در نقش مرکزی و لچک های 2تصویر دومین جلد از جلد های ایرانی، جلد قرآن سی قسمتی شیراز )
آن با جلد های مملوکی قابل مقایسه است. نقش مرکزی این جلد متشکل از شکل دایره بوده و طرح دالبری محیط دایره با جلد 

مرکزی و لچک ها در ( مملوکی است. گره هندسی متن ترنج 12 یرتصواما مشابهت این جلد با جلد ) .می باشد 12و  11، 9، 3های 
ه.ق و جلد مملوکی در اوایل  020-023به سال  (2 یرتصو) این دو جلد مشابهت بسیاری دارند. با توجه به اینکه ساخت جلد ایرانی

 یرتصو)ی مملوکی مشهود است. از دیگر جلد های دوره تیموری، جلد زسده نهم ه.ق تهیه شده است؛ تأثیر شیوه ایرانی در جلد سا
ی دایره اطرح اصلی آن را شکل دایره تشکیل می دهد و سر ترنج می باشد. وجه مشخصه این جلد هندسی بودن آن است که  (0

نمونه دیگری از جلد های دارد.  12و  12، 11، 9از این جهت وجه مشترکی با جلد های آن نیز به گل نیلوفری ختم شده است، که 
ی مملوکی هم دیده می ز( این نوع جلد در جلد سا0تصویر و ترنج در جلد هاست. ) ایرانی )تیموریان( همان طرح معروف لچک

( ترنج کشیده بادامی در مرکز جلد بوده و دارای لچک هایی است 10 یرتصو) و جلد مملوکی (0 یرتصوی )در هر دو جلد ایران شود.
 که معمولا با گل های پیچک دار و اسلیمی ماری تزیین می شدند.

 

 دوره مملوکان با یموریو ت یلخانیدوره ا یجلد قرآن هامقایسه ای   -1 جدول
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 یرتصوهای مملوکی در دو جلد باقیمانده است. در جلد )قرآن اما تفاوت مهم جلد های ایرانی در دوره ایلخانی و تیموری با جلد 

و حاشیه طلاکوبی شده است. این شیوه در جلد های مملوکی دیده نمی شود. همچنین یکی دیکر ( جلد با نقوش گیاهی در مرکز 2
، جلد هایی با طرح کاملا هندسی است که معمولا یک شمسه در علاوه بر ویژگی های یاد شدهلوکی های جلد های مم هاز شاخص

( این شیوه تزیین، خاص جلد های عربی 10 یرتصودهد. ) می مرکز قرار گرفته و پیرامون آن را گره درهم بافته هندسی تشکیل
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ح دالبردار بیشترین نوع جلد های مملوکی را به خود بعد از جلد های با طرح تزیینی ستاره و طربویژه دوره مملوکی است که 
 در جلد های ایرانی دوره های منتخب دیده نمی شود. اختصاص داده است. این نوع تزیین 

 

 نتیجه گیری -11
در این مقاله جلد قرآن های دوره ایلخانان و تیموریان و مملوکان مصر، که دوران شکوفایی قرآن نویسی در تمدن اسلامی 

کار رفته، طرح ها و ه مواد بجلد های منتخب با توجه به معیارهایی چون و وجوه تشابه و تفاوت است؛ مورد بررسی قرار گرفت 
تبیین شد. نتایج حاصله نشان می دهد اولین نقطه مشترک در این دوران، همان توجه  بطور تطبیقیجلد سازی،  اسلوبنقوش و 

قدری مورد توجه بود که این عصر را ه ب عمده حکام به قرآن نویسی و تجلید شایسته آن است. صنعت جلد سازی در این دوره ها
اما مهمترین وجه مشترک جلد های مطرح ساخت. به یکی از ادوار مهم تجارت چرم به عنوان اولین ماده مصرفی در جلد سازی 

تهیه شده از نظر طرح ها و نقوش روی جلد ها می باشد. بعد از طرح های هندسی بسیار ساده دوران سلجوقی، رایجترین طرح 
می باشد، ترنج دایره ای با گره هندسی درمتن و سر ترنج منتهی به شبیه گل نیلوفر روی جلد قرآن در عصر ایلخانان و ممالیک، 

که ابتدا در جلد های ایلخانی نمود یافت و در دوره تیموریان شکل تکامل یافته تر به خود گرفت و سپس به مثابه الگویی برای جلد 
سده نهم ه.ق بطور بسیار گسترده در جلد های  تا اواسطعربی مملوکی مبدل شد. این طرح معروف در اواخر سده هشتم  قرآن

ری که به عنوان نماد جلد قرآن مملوکی تبدیل شد. سرطبل های جلد نیز اولین بار در جلد های ایرانی مملوکی بکار رفت؛ بطو
هویدا شد و سپس به عنوان مشخصه جلد های اسلامی در سراسر سرزمین های اسلامی بویژه سوریه و مصر گسترش یافت. 

طرح لچک ها که بصورت یک چهارم دایره با گل نیلوفری ، شباهت های دیگری در نوع آرایش روی جلد از جمله شیوه نقطه کوبی
در در جلد ها دیده می شود. همچنین آرایش اسلیمی و گل های پیچک دار در ترنج و لچک ها  یا نقطه کوبی، و یا بافت حصیری

ی است با طرح گره مورد تفاوت های جلد های این دوره می توان گفت، عمده ترین تفاوت جلد ها، وجود جلد هایی در دوره مملوک
گرچه هندسی است که سراسر سطح جلد را دربر گرفته است؛ که این شیوه آرایش در جلد های ایلخانی و تیموری دیده نمی شود. 

طرح های دیگری در جلد های این دوره دیده می شود. به عنوان مثال در اوایل سده نهم ه.ق در جلد های تیموری، نقش هایی از 
ان در جلد ها پدیدار شد، اما این نقوش در جلد قرآن به کار نمی رفت. بطور کلی عمده نقوشی که در این دوران حیوانات و پرندگ

برای جلد قرآن استفاده می شد، نقش ترنج دایره ای و جناقی است. و دیگر نقش لچک و ترنج با زمینه اسلیمی و ختایی است که 
به هر تقدیر آنچه از جلد قرآن های این دوره و مملوکان مصر به کار می رفت.  ریاناین دو نقش در جلد قرآن های ایلخانان و تیمو

استنباط می گردد آن است که این جلد ها شباهت های بسیاری به هم داشته، بطوری که گاهی تفکیک و انتساب آن ها به 
 در نظر بعید می نماید.  متفاوتسرزمینی 
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Comparative Study of The Ilkhanid and Timurid's Bindings 

With Mamluk Period With Emphasis on Binding of Quran 
 

 
Abstract 

 

Bookbinding had been important as one of the techniques of  the illumination in Islamic 

civilization, and bookbinders mixed their artistry ingenuity with Islam spiritual insight in the 

Islamic era, and produced unique covers of Quran. In the Islamic era, the period of ruling 

Ilkhanid and Timurid in Iran and Iraq is the period of development and promotion of the art of 

bookbinding. And  by their wide supports, many supernal Qurans was transcribed. 

Contemporaneous, the  dynasty of  Mamluk ruled in Syria and Egypt. They also claimed that are 

the supporters of true Islam. To demonstrate the superiority and showing legitimacy, they 

strongly supported from Quran calligraphy. In result of this competition , they made many copies 

of Quran, that their bookbinding in comparison had a lot similarity, with those are made in the 

Ilkhanid and Timurid era. This research uses the descriptive- analytical method and Data is 

collected using field research and published material. The purpose of this paper is to analyze and 

compare similarity and differences aspects of  covers of Quran that made in mentioned eras 

based on substance, motifs, and making style. The results of the research indicate that many 

current bindings motifs, first appeared on Persian covers in this era, and then used widely on 

Mamluk  bookbinding as pattern of bindings of Quran. 
 

Keywords: Bookbinding, cover of Quran, Ilkhanid, Timurid, Mamluk. 
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
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 ؛ینواح رسوم آداب و اتیح دیتجد درنوازان بومی گاهیجا یبررس

 خراساننوازان بومی یمطالعه مورد

     

 *1الناز بنائیان
 71/50/7057تاریخ دریافت:  

 05/50/7057تاریخ پذیرش: 
 

  70900کد مقاله:  
 
 

 یدهـچک
 

 ینواح یفراموش در دست و رسوم هاسنت اتیح دیتجددر جهت نوازان بومی گاهیجا یبررس با هدف حاضر در پژوهش
کارشناسان و  از نفر 0 با افتهی ساختار مهین صوت ، بهقیعم مصاحبه روش از خراساننوازان بومی یمورد بامطالعه

 آمده است، به دست مصاحبه شده در انیب مباحث یفیک لیتحل از قیتحق یها افتهی شده است. ستفادها یقیموس نوازندگان
 جیدر ترونوازان بومینقش  کننده نییکه تع یاساس افتهیچند  به تیدر نها تا کرده دایپ کاهش و بارها بارها ه هاداد نیا

ارگان  توجه شود یم یریگ جهینت آمده به دست ،یها افتهی به توجهبا  .میکرده ا دایدست پ باشد یم یبوم آداب ورسوم
 یبرگزار یها فرا خوان و منظم، قیدق غاتیتبل در هر منطقه یونیزیو تلو ویراد یبوم یها ستگاهیا چون یدولت یها

هر منطقه بر گزار  نواز یبوم استادان مقام که در ییها شیو هما ها اشتبزرگد و یبوم و یمقام یقیموس یجشنواره ها
 ییکلاس ها یاردر برگز ارشاد وزارت شترینظارت ب ،نواز یبوم و استادان علاقه مندان به یاطلاع رسان جهت شود در یم
به  به منظور کمک یدولت بخش یگذار هیسرما ،یمحل یقیآموزش موس طیشرا واجد و افراد نواز یبوم شکوتانیپ نظر ریز

 یم یاریپژوهش  نیهدف ا شتریرا درتحقق بنوازان بومی، یمحل ینواها یو جمع آور یبوم یقیموس یآلبوم ها انتشار
 رساند.

 

 خراساننوازان بومیخراسان،  یبوم یقیموس ،یبوم یقیم، موسآداب ورسو یدی:ـان کلـواژگ
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 مقدمه -1
 نواخته ما دیگر توسط نسل جدید پی می بریم که ساز های بومی بیشتر می شویم گرم تر نواحی با موسیقی در انس هر چه

 در ورسوم و یکپارچه سازی آداب ریشه که زندگی ماند. چرا نخواهد و نوازندگانشان سازها این از ما ردی فردا ی و در نمی شود
 را تنومند فرهنگی ریشه های هم با در مجموع که فرهنگهاییخرده  می کند. حذف را فرهنگ ها گام خرده اولین در جهانی دهکده

نقش استادن بومی نواز که از شریان های اصلی زنده نگه داشتن آداب ورسوم نواحی  به بررسی منظور همین می سازند. به
 جامعه فرهنگ از بخشی یک ملیت است که عادات و رسوم خاص زندگی شیوه های ورسوم ب می شوند پرداخته ایم. آدابمحسو

 یقیموس .یافت توانمی موسیقی و نمایش هنر دو در را آیندگان به رسوم این انتقال برای مناسب های بستر .شود می شامل را
 داشته سعی تاریخ طول در و کشد می یدک خود همراه را ملت آن ی ها بود دیا اساطیرو ها سنت که است عناصری از یکی بومی

 منتقل بعدی نسل به و کند حفظ را خود ماهیت دارد وجود قوم های، آن ترانه و ها مقام دل در که آیینی هر اصالت و اصل حفظ با
چون گنجینه ایی ارزشمند به آیندگان منتقل  موسیقی به تنهایی قادر نبود در دل اعصار و قرون فرهنگ غنی بومی را ؛ اماسازد

خود فرا گرفته اند و تمام عمر خویش را در  سازد. حضور افرادی که موسیقی را چون سنتی دیرینه و خانوادگی از پدران و استادان
یر گذار به منظور جهت ترویج این نوع از موسیقی وآداب ورسومی که در نهان این سبک وجود داردصرف کرده اند، عاملی مهم و تاث

 تجدید حیات سنت ها و زنده نگه داشتن موسیقی به شمار می رود.
 

 مبانی نظری -2

 آداب ورسوم -2-1
آداب به معنی قاعده ها روش ها سنت ها و رسم های رایج در فرهنگ هر جماعت و قوم و رسوم به معنی عادات وروش ها 

هایی که تبلور مادی ارزش ها در جامعه ای خاص به شمار  ( عملکرد7837ی،انورباشد )ورسم های پذیرفته شده در هر جامعه می 
 (7890صدقی وهمکاران،) می روند ونسبی بودن آ نها را در جوامع مختلف باید مد نظر قرار داد.

 

 موسیقی بومی -2-2
 موسیقی محلی آن را کوهستان روستا یا مثلا کوچک جامعه در یک فرهنگی، به سنت های آمیخته، قطعات موسیقی مجموعه
تحصیل کرده  حرفه ایی یا افراد ،بوده ناشناخته آن ها آن که آهنگسازان مشخصی ندارند یا مصنف غالبا قطعات نیا جامعه گویند.

 (7830)منصوری، گذار محسوب می شود. مهم تر از شخص سنت آن ها و حفظ و سنن تامردم آن خطه عاد برای رای؛ زنبوده اند
 

 ومی خراسانموسیقی ب -2-3
زیادی از ساکنان  بخش موسیقی منطقه خراسان را می توان به دو بخش جغرافیایی شمال و جنوب تقسیم کرد. شمال خراسان:

 شمال خراسان را مهاجران کرد وترک تشکیل می دهند. اشعار کردی اغلب هجایی و از هشت تا شانزده هجا تشکیل شده اند.
این اشعار با آواز و  تمام (.7890و خوانندگان این اشعار هستند )ذوالفقاری، نوازندگان و چی ها،طی ها ولول لو ها، بخشی ها، عاشق

 کمی و کیفی مقام های آوازی خراسان نیز وامدار شعر غنی عامه خراسان است. رشد ساز اجرا می شود.
ترک زبانان در شمال خراسان  ی کرمانجی است سکونتکرد شهرهای شمال خراسان بیشتر در بر گیرنده فرهنگ های ترکی،

قدمت بیشتری دارد و کردهای کرمانجی در چند مرحله که آغاز آن دوره صفوی است به این منطقه کوچانده شده اند. موسیقی 
شمال خراسان از تاثیرات موسیقی ترکمنی تا حدی بهره مند شد و موسیقی ترکمنی نیز به ویژه در نواحی مجاور خراسان کرد نشین 

خراسان به برخی از مناطق ترکمن صحرا انتقال یافت و شیوه های اجرایی موسیقی ترکمنی در نی نوازی و تا حدی تکنیک شمال 
وداستان ها واشعار مشترک در میان بخشی های شمال خراسان بویژه بخشی های ترک زبان و بخشی های  های اجرایی دوتار

است. در  شمال خراسان در شکل غالب موسیقی ترکی و کردی کرمانجی هر حال موسیقی به ترکمن صحرا بسیار مشهود است.
تعداد قابل توجهی از ترکمن ها بوده و نواحی راز و جر گلان که اساسا ترکمن نشین اند  مسکن که این میان شهر های مانند در گز

 (7835درویشی، است )نیز حاوی نوع سومی از موسیقی شمال خراسان یعنی موسیقی ترکمنی 
اسان شمالی، شامل شهرهای بجنورد، اسفراین دره گز، قوچان و شیروان می باشدکه اصیل ترین و پرسابقه ترین اساتید موسیقی خر

را موسیقی های کوهپایه ای تشکیل می  بزرگی از موسیقی این منطقه بخش هنوز هم به طور پراکنده در این منطقه حضور دارند.
ی قیموس موسیقی کوهپایه ای هزار مسجد، الله اکبر دامنه های آتک و منطقه لایین اشاره کرد.که از جمله آن ها می توان به  دهد

حالی که موسیقی جلگه ملایم درونی و دارای نرمش  در کوهپایه ای قوی، رسا، تندتر از موسیقی جلگه و همراه با فریاد است.
، میان کلات و دامنه نییآ مناطقی مانند دره گز، در می باشد. زیادتری نسبت به موسیقی شمال خراسان مانند نیشابور و تربت جام

ای هزار مسجد گرایش نسبتا گسترده ای به عرفان وجود دارد و شاعرانی چون جعفر قلی هروخان تیرگانی و هی محمد درگزی که 
به زبان های ترکی، کردی،  از سرآیندگان اشعار عرفانی بودند و پیش از دوران قاجار در این مناطق زندگی می کردند اشعاری
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ی بودن و تهاجم اقوام تاریخی مختلف به مناطق شمال خراسان در موسیقی این ناحیه تاثیر گذاشته مرز فارسی و عربی سروده اند.
مزار ودوقرسه پس ازقتل عام و کشتار در  الله ی و هرای شده است.انارک است و منشا وجود آهنگ هایی نظیر الله مزار دو قرسه،

نگ مبدا رقص بوده است بدین نحو که اجساد را در وسط میدان جمع می کردند و برگرد کشته ها دور می زدند و به ذکر می ج
ی کردی شمال خراسان را کرمانجی قیموس ی آواز فریاد، کوهستان و بازگو کننده آوارگی و درد و رنج مردم کرد است.هرا پرداختند.

، شمال عراق و سوریه می شودکرمانج جنوبی شامل هیترک های خراسان آذربایجان غربی،شمالی شامل کرد کرمانج می نامند.
این دو تیره با هم تفاوت دارد و در  شیگو عراق است. و سلیمانیه کرمانشاهان ارومیه مهباد، کردستان، اچهیدر کردهای جنوب،

 (7838سدیفی،) ن تفاوت کاملا احساس می شود.موسیقی واز جمله آهنگ لو که از آهنگ های بسیار اصیل و باستانی است ای
ی شنونده را به اوج عرفان و معنویات می گاه نیز برخوردار است. اصالت و ویژ گی های خاصی از موسیقی کردی در شمال خراسان،

 مخاطب را بهدیگر  در هنگامی ؛ وو اشک چشم شنونده را سرازیر می کند او را در غم هجران سوز گداز غرق کرده وزمانی رساند
نشیب و سرزمین های پست و بلند کوهستان ها و  اصالت و گستردگی از تاریخ پر فراز و نیا شادی ورقص وپایکوبی وا می دارد.

 داستان جلگه ها و کوچ ها و جابه جایی و برخورد با اقوام و ملل مختلف طبیعت وآبشار ها ونغمه پرندگان و... نشات گرفته است.
م تورغه که می خواهد خورشید را تصرف کندو یا اسب سر کشی که رام نخواهد شد هر یک از این نمونه ها دلایل پرنده ایی به نا

توحدی ) آشکاری بر زیبایی و اصالت موسیقی کردی خراسان می باشد که مردمان ترک و فارس نیز از آن بی بهره نیستند.
 (750اوغازی،

اسفندیار، تربت حیدریه، جوزغون ده  ده ،خواف آباد، تایباد، مزرعه سلامی، سعد ی چون تربت جام نواحی،مناطق جنوب خراسان:
آباد را در بر می گیرد موسیقی آوازی در منطقه  رحمت آباد، محسن خیر آباد، زیکار ی خواجه،عل ی، محمود آباد،صوف استاد کلاته،

 جنوب خراسان به دو بخش تقسیم می شود.
حدی که دو آواز مشهور در این منطقه اند و نسبت به آواز های دیگر با اجراهای  سر ند جمشیدی،موسیقی آوازی با متر آزاد مان

محمد، لیلی ومجنون نیز از دیگر آواز های این  گل متعددی شنیده می شوند. آواز های کوچه باغی هزارگی، پیغمبر غلام الدین،
 منطقه هستند.

به ناز افکنده، قصه زمین وآسمان،  کاکل مدد، آهو بی بی صنم، الله هو،آواز های هو شامل موسیقی آوازی با متر مشخص:
 قصه معجزه کردن حضرت رسول )ص(، نوایی هم نفسان و از غریبی شیر عبدالله جان است که اجراهای گوناگونی داشته اند.

ایره ودراین بین دوتار نقشی بوقه نی هفت بند د دو ،دهل ،سورنا سازهای رایج در منطقه جنوب خراسان عبارتند از دوتار،
های یقیموس با همراهی کلام و به صورت انفرادی بسیار دل انگیز و پر مفهوم اجرا می شود. اساسی دارد و در مراسم جشن و سرور

 (7838سدیفی، ) پلتان، اشتری خجوی وسه چکه. مشق سازی نیزعبارتند از مقام جل، شاه صنم،
 

 خراساننوازان بومی -2-4
نقشی که بخشی ها  نظر می رسد به ا: واژه بخشی در ادبیان فارسی و ترکی پس از آمدن مغولان به ایران پدیدار شد.بخشی ه

در آن روزگار بر عهده داشتند گاه نقش شمَن، شفابخش بوده است و گاه نقش راعب بودایی. در نزد برخی اقوام ترک مانند 
به کار می رود به عکس در میان اقوام دیگر واژه بخشی در طول قرن ها به معنی اویغوریان و قزاقان و قرقیزان به معنای شَمن 

مازندران واژه  افسانه ها وحماسه ها به کار رفته است. در شمال خراسان در میان ترکمنان شمال شرق و خواننده رامشگر و روایتگر
که بیشتر دوتار ش را خودش می سازد بدین نام می بخشی عنوانی محترمانه است و معمولا خواننده وروایتگر داستان و دوتار 

گردهمایی های خصوصی  در مراسم روستایی مانند عروسی می نوازند و می خوانند. ( بنا بر سنت دیرینه در003یوسف زاده،) خوانند.
ی برخی از بخشی ها به و گاه در قهوه خانه نیز صدای ساز وآواز بخشی ها را می توان شنید. مراسم عروسی منبع در آمد خوبی برا

ی بخشی ها را در برنامه ها ی قیموس جای رامشگران سنتی را گرفته است. شمار می رود متاسفانه امروزه در قهوه خانه ها تلویزیون
 که اغلب در چار چوب جشنواره برگزار می شود، می توان شنید بخشی ها معمولا به تنهایی می نوازند ومی خوانند. تکنوازی نیز

 (009سف زاده،یو)
به احتمال قوی از گروه کردانی می باشند که پیش از اسلام در مشرق زمین بوده اند و توانسته اند در گذر اعصار پا  عاشق ها:

 ی به جا مانده از تاریخ قدیم را با تاریخ معاصر کرد خراسان که عملا از عصر صفوی رقم می خورد تلفیق کنند.قیوموس برجا بمانند.
به رنگ قرمز بوده است و با  تکامل به عالی ترین درجه دست یابند معمولا در مراسم شاد نوعی لباس می پوشیدند که مسیر ودر

پوشیدن شلوار کردی جوراب های رنگی بستن سر وکمر بوسیله شال و کلاه نمد و به پا کردن چارخ های تیل دار در میدان رقص 
زمین و زمان را محوتماشای رقص خود می نمودند معمولا ترانه های که در رقص  که که گوند نام داشت بسیار چالاک می شدند

 یی که مورد استفاده آن ها قرار می گرفتهسازها قرصه، سه قرصه و پنج قرصه نام دارشت. دو یک قرصه، توسط آن ها اجرا می شد
 (7838امانی،) می باشد. رهیدا دهل، کمانچه قوشمه،

ی لوط می شدند. نیآهنگ که عوامل توسط آنها به شعر درآمده، ه و ناقلان اخبار و رویدادهایی بودندرسانان جامع امیپ لوطی ها:
ی لوطی ها نیز قالب موسیقی کردی بود اما کارشان به زیبایی اجرا ها هم مانند عاشق ها حق انتقاد داشتند وپیوسته در سفر بودند.
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 ره بود و اکنون فردی از این نسل در شمال خراسان باقی نمانده است.کار عاشق ها نبود ساز تخصصی لوطی ها تنها یک دای
 (7838سدیفی،)

 

 روش تحقیق مصاحبه -3

یافته  نیمه ساختار عمیق روش مصاحبه پژو هش از در این
 تحلیل کیفی از تحقیق های افتهی شده است. استفاده
 بومی، حوزه موسیقی با کارشناسان انجام شده هایمصاحبه
 ده اند.ش استخراج

 

 : مصاحبه شوندگان1جدول شماه 

 تخصص کارشناسان

 محقق وکارشناس موسیقی نواحی هوشنگ جاوید

 نوازنده و آهنگساز اکسندر شهریاری

 نوازنده سهراب سرابی

 خواننده و نوازنده آرش قاسمی

 آهنگساز علی رضا شیرین فرد

 یافته های تحقیق -4

 آداب ورسومو  ارتباط موسیقی بومی -4-1

 شادی وسرور -الف

 موسیقی ها از عروسی می باشد. و مراسم جشن ها شادی که شامل خراسان در مجالس در شمال»: 8شماره مصاحبه شونده  
می شده و اکنون در  سوگ خوانده مناسک در که در گذشته رشید خان ترانه مانند؛ می کنند استفاده خود خاص و مرسوم و اشعار
مجلس  در اغلب و یا چار بیتو را چهار بیتی اطراف بیرجند و برخی مناطق در ترانه استفاده می شود. از این هم ادیثور وش مراسم

 در مراسم و هم مذهبی مراسم و دیگر ائمه بیرجند در مولودی... مردم می خوانند فردی و گروهی به صورت و شب نشینی عروسی
 می نشینند و هستند در صدر مجلس پیرتر و صداتر خوش نفر که چند مجالس در معمولا ، می خوانند7هلوکه و پاتختی عروسی

 ترجیعبا خواندن  دیگران را می خواند و به تنهایی، هلو که ها بالای مجلس نفر از یک یگاه حلقه می زنند. آن ها دیگران اطراف
را می خوانند و حاضران با  یک هلوکه و سه نفرد از آن هر کدام او را همراهی می کنند و گاه هم محمد محمد یا علی مولا بند

 «تکرار آن ترجیع بند اورا کمک می کنند.
 

 مجالس سوگ -ب
و جود دارد که در هنگام غم و سوگواری استفاده می شود به عنوان  مقام هایی در شمال خراسان: »7مصاحبه شونده شماره 

فلانی از  جایگزینی آهای نیز به کار می رود. وبرای شخص طاب کردن،خ و برای صدا زدن است به معنای در واژهکه  مثال مقام لو
عنوان کردن مفهوم ناله و شِکوه برسرمزار عزیزان و درد دل خوانده می  این واژه برای اما کاربرد؛ می شده است این لغت استفاده

؛ از این واژه استفاده می کنند ه ستوه می آیندب که از کسی ناله است و زمانی است که به معنای فریاد آه و بعدی هرایی مورد شود.
استفاده می شود که  می گویند هرای از ...که هرای صورت عامیانه هرایی است. این مقام در بیان داستان ها و اشعار زمانی مثلا

 گویش کرمانجی صرفا با که مقام لو در از یار مرگ یار و غیره باشد. اتفاق می تواند جدایی نیا اتفاقی تلخ و غم انگیز رخ می دهد.
که به معنی سه مصرع می باشد استفاده  رایج است و سه خشتی کرمانجی ادبیات که در شهری قالب، یک نوع اجرا می شود. از

خراسان  به سرزمین بیگانگان از ورود پس که کشتاری تاریخی چون اتفاقات بر مبنای شمال خراسان در سوگ، شده است.مجالس
 آواز، جمع می شدند و بسیار زیاد ی از زنان دور اجساد مراسمات تعداد در این ؛ کهایران رخ داده تشکیل شده اند نواحی و برخی
 و کشته شدن پس از غارت شدن ها ی. کرمانجسروده اند چوپانان الله مزار ترانه ایی که مثل درست خواندندمی را انارکی

 و نیافتن جنگ در بسیار کشتگان از مشاهده بعد دختر کرد است. شده ذکر روایتیدر  .الله مزار می خواندند عزیزانشان بر سر مزارها
روی آن  متن هایی می افتد زبان ها بر سر ترانه ای وقتی است رسم است. در کرمانج خوانده بر سر اجساد را الله مزار نامزدش جسد

 «شود. اجرا و خوانده
نامیده می  که ختمیو اشعاری می خواندند بعداز آمرزش اموات فاتحه خوانی السجم پایان در بیرجند،: »0مصاحبه شونده شماره 

 زنانی خوانده می شد، عزابا صاحبان  برای بیان همدردی خراسان جنوبی، در که چنین سروازنی یا نوا آوری اشعاری است هم شود.
 دست در گردن یکی یکی ر مجلس حاضر می شدندد نزدیکی که تازه دور می آمدند یا اقوام از راه های جنازه برای تشییع که

 ... خود اشعاری را می خواندند علاقه وحافظه ذوق وسوز به تناسب و عزا کرده صاحبان
 رایج در خراسان است که و منطقه ای اختصاص دارد. نصرو بومی سرودی ملی سوگ به بزرگذاشت قهر مانان بخشی از ترانه های

سرشور به  آن از محله داشت و با که در گذشته می زیست. نصرو تفنگ، دولولی ده می شودخوان به نام نصرو در سوگ مردی
در صبح روز عاشورا مراسمی در مناطق جنوب  را ساخت. شور انگیز این ترانه مادر او در فراقش و بعد ها و بلخ فرار کرد ترکستان

                                                           

 بیان پاکی وعصمت - 7
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رو سیاه در باور مردم آن خطه همان روز  صبح باشد. خراسان برای عزاداری برگراز می شود که به صبح رو سیاه معروف می
 «عاشوراست.

 
 کار -ج

 و ایجاد نظم در کار به ویژه در کارهای گروهی به صورت خستگی برای رفع ترانه ها این گونه» :0مصاحبه شونده شماره 
 یو برخا دوتار می نوازند ه ای، بحرف نوازندگان را فریاد ها کله فریاد،ه لکعنوان نمونه  به شود.خوانده می  فردی یا گروهی

ممکن است  . کله فریاد هاو گاه بدون سازخوانده می شود همراهی می کنند را با نی یا کمانچه نوازندگان هم کله فریاد ها
 «داشته باشند. شناخته شده سرآیندگان

 
 تغزلی -د

 گفت وگوی هجران و شِکوه حال عشاق و زبان بیان حالات عاشقانه بیشتر این اشعار درون مایه» :0شماره مصاحبه شونده 
 از شعر است. اشعار فلک خوانی، گونه ای مهم آوازی در موسیقی خراسان از بخش های یکی خوانی فلک .ستفراق ا عشاق درد

 .با درون مایع تغزلی موجود می باشد و سرحدی هزارگی نیز در منطقه تربت جام جمشیدی مقام است. اعتراض شِکوه و گلایه
 اغلب دوبیتی هایی، ،یسرحد است. سرحدی به دوبیتی ملقب مقام های و از جمله و رباعی دوبیتی در قالب های اشعاری یدیجمش
هر یک از آن ها مضمونی،  و می آیند هم پشت سر تا نه تایی، صورت پنج تایی و به رواج دارند تربت جام که در هستند تغزلی

 ،شاه زمان قبیل از غزل خوانده می شود ملحق به غزلیات سرحدی هستند. با آن ها که یگرد مقام های از یتعداد مستقل دارند.
 «لیلی و دل شیدا. امان

 

 ارتباط نوازندگان بومی و آداب ورسوم بومی -4-2

 تربیت شاگردان بومی نواز -لفا
تاریخی و  دارای پشتوانه بحث ماست مبحث خراسان که نواحی و به خصوص موسیقی موسیقی» :7مصاحبه شونده شماره 

قاعده  این از هم ایران کشور نواحی دیگر موسیقی، همین ترتیب دارد. به خراسان شمال کرمانج قومیت اصیل سنت های در ریشه
 کاملی آشنایی بلکه نیاموختند، خواندن برای را و یا آوازی مهارتی را برای نواختن صرفا که فقط شاگردانی و تربیت نیستند مستثنی

محسوب می  بومی ادامه حیات موسیقی مولفه های یکی از موثر ترین دارا باشند. را آواز بومی ترانه و هر شکل گیری چگونگی اب
میراث  این شاگردان به نوعی میراث داری برای انتقال حضور تحویل جامعه موسیقی ایرانی می دهند. بومی نواز که استادان شود

 «ی است.ارزشمند بومی نوازی به نسل بعد
زیبا و دیرینه عضوی از زندگی خود  که موسیقی را مانند سنتی بومی نواز شاگردان تربیت اصولی» :0مصاحبه شونده شماره 

 که در بحران هایی وجود برمی دارند. با ایرانی موسیقی در حق جامعه بومی نواز که استادان بزرگی است های از قدم یکی بداند.
 «احساس می شود. سنت های هر جامعه به گذشته و زنده شدن به بازگشت نیاز شدیدی ،مشاهده می شود امروزی جامعه

فراموشی  گفت از مرحله ی باید به صراحت حتی است و شاید فراموشی در مرحله نواحی موسیقی» :8مصاحبه شونده شماره 
علاقه  سوالات پاسخگو بتوانند دیکنز در آینده که بومی ترانه های نواختن در زمینه مستعد شاگردان تربیت است. هم گذشته

این  در بین جوان های موسیقی، از نوع حیات این ادامه در راه باشند کمک بسیار شایانی موسیقی ایرانی سبک از به این مندان
 «بستر موسیقی می باشد. سنت های فراموش شده در به معنای زنده شدن از موسیقی این نوع است. زنده ماندن جامعه

جا می  به خودتان از که نسلی این است مانند درست پرورش می دهید را شاگردی شما زمانی که» :0نده شماره مصاحبه شو
نمی  به او آموزش را تنها مهارت هنری هنرجو شما را با خود حمل می کند. شما با پرورش یک و علمی ابعاد فرهنگی که گذارید

 و اخلاق منشی فرهیخته انسان و می گذارید تاثیر به شما مراجعه کرده آموزش که برای نوجوان این شخصیت بر روی دهید. بلکه
و حال  دارد برعهده استاد یک؛ که در جامعه است فرهنگ سازی در راستای قدمی خود به خودی امر این می دهید. جامعه تحویل را

 را به شاگردانش و اصیل دیرینه هنگیملودی ها، فر آموزش با است قرار که باشد موسیقی استاد یک استاد، این که کنید فرض
 «کند. منتقل
 

 ساختن ساز های بومی -ب
باید ساختن  اجدادشان بومی که به رسم نزد نوازندگان در از طریق شاگردی، فقط و فقط این مسئله» :7مصاحبه شونده شماره 

شاگردان  که در حوزه تربیت م انجام پذیر استساز مربوط به ترانه ی خودشان را بر عهده می گرفتند، مانند یک رسم قدیمی و مداو
 ،دهل و سرنا، رهید دوتار، بوق، های ساز (شمال خراسان)قوچان  در منطقه نمونه یبرا قرار می گیرد. به موسیقی بومی علاقه مند

یکی از  همیشه شو دراوی چوپانان از گذشته ساخته می شود که کوهی از شاخ حیوان جنگلی یا بزبوق  و ساخته می شود.نواخته 
 «را بر دوش خود حمل می کردند. این بوق ها
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بومی  از استادان خیلی خاطر به همین ساختن سازاست. موسیقی بومی یکی از مولفه های آموزش» :0مصاحبه شونده شماره 
از  آموزش به نیاز که از مهم ترین مسائلی هست مسئله یکی همین ؛ ورا دارند خود منطقه بومی ساختن ساز خودشان، توانایی نواز

 :را بیشتر می کندنوازان بومیریق ط
 

 درست نواخته شدن ترانه های بومی
 با شرایط کنونی دارد بیشتری و کنجکاوی تحقیق به نیاز امروزه شدن ملودی ها درست نواخته» :0مصاحبه شونده شماره 

 بومی های و ترانه بومی ساز های نواختن درست که گفت انمی تو نواحی، موسیقی زمینه در آگاه افراد کمبود و موسیقی جامعه
 استادان نزد اند و یا پرداخته در خانواده موسیقی دیرینه به یادگیریو  شکل سنتی به کهنوازان بومی در نزد آموزش از طریق تنها

 موسیقی مثال ودش را دارد برایبه خ مربوط موسیقیایی خصایص منطقه هر رای؛ زمی شود دیده اند، انجام خود آموزش بومی نواز
می  از این میان که است برخوردار دوتار در نواختن و پیچیده متنوع پنجه های از خصیصه تربت جام، شهرستان رضوی، خراسان
 ایجاد کرد. را مختلفی تنوع ایقاعات می توان از این پنجه ها با استفاده که اشاره کرد وپیج گردان پنجه سرپنجه، توان به

سختی  بسیار کار امروزه ارائه شود، به درستی مطلب که حق صورتی به ترانه های بومی نواختن» :8حبه شونده شماره مصا
موسیقی بومی که همان استادان بومی نواز ارجمند می باشند در حال فراموشی هستند و یا فوت شده اند.  غنی منابع چون است

 سبک غنی شود تا این به آن ها بیشتری توجه باید می باشند که وسیقی نواحیم در زمینه به فعالیت مشغول هنوز اندک افرادی
 ویا نسل استادان بومی نواز درست و اصولی آموزش از طریق فقط ایران پایدار بماند. این مهم در کشور عزیزمان موسیقی ایرانی

از معروف  مقام نوایی که یکی مثلا؛ بر می آید اند قرار گرفته بومی وفرزندان، این بزرگواران که تحت تعلیم موسیقی شاگردان بعدی
 دیگر بیشتراز برای نواختن می باشد که گوناکون وزیبایی پنجه های دارای تنوع؛ که خراسانی محسوب می شود ترین مقام های

برای  آن ها یزهبه هنر جوها هم انگ این مقام آموزش اصولی ودرست با مقام های تربت جام، در کشور ایران شناخته شده است.
 «درست واصولی موسیقی غنی بومی پرورش یافته اند. ه به مهارت نواختنآگا بالا تر می رود و هم افرادی یادگیری

یک  برای فرا گرفتن صحیح هنر جوها و علاقه مندی موزشمستلزم آ ملودی نواختن قطعا درست» :0مصاحبه شونه شماره 
هر قومیتی  سنت های دیرینه برای احیا و روشی اخلاق درس نیست. بلکه موسیقی یک سبک از فقط بومی، یقیموس ترانه است.

اهل  وقتی در مقابل است، امروزه ما شاهد هستیم هنر جوهای علاقه مند به موسیقی بومی ما بعد از ترم ها سر کلاس رفتن هنوز
 نواختن برای عزت نفس کافی ای نیستند. بلد ار دوتار مثلا ساز نحوه درست دست گرفتن، از موسیقی قرار می گیرند این سبک فن
کمبود منابع آگاه در این  نشان دهنده نواخته می شود. این که می نوازند، درست دارند ترانه ایی را ندارند، چون شک در جمع ساز

نواختن و  مهارت آموزش اینجا فقط ما دربحث  دارند. پیشینه تاریخی است که از ترانه های سرشار موسیقی خراسان رشته است.
 نسلی به نسل بعدی از زندگی، الگو کی رسم، یک به عنوان که موسیقی به این شکل بود شاگرد در قدیم خواندن نیست، پرورش
داشته، نیز واقف  در آن قومیت را ترانه تشکیل که اساس واقعی و وقایع روایت ها اخلاق بود. شاگردان به منتقل می شد ودرس

 درست در همین نقطه نقش کم رنگ شده و حاضر در نواختن درست ترانه ها هم دچار نقطه ضعف هستیم در حال یول بودند.
 «احساس می شود.نوازان بومی

 
 ترانه های بومی (آموزش روایت گری )پیشینه

 وسیقی بومیخودش بتواند استادی برای آموزش م شاگرد بومی نوازی که بعدها اساس کار پرورش» :7ه مصاحبه شونده شمار 
در شمال  ترانه الله مزار؛ مثلا شده است، می باشد ترانه ها تشکیل که باعث وآداب ورسومی بومی همین فرهنگفراگرفتن  باشد،

 بدون کسیاگر  می باشد. خراسان در شمال ساکن به قوم کرد بیگانگان تجاوز خونین حزن انگیز خراسان برگرفته از واقعه تاریخی
 نخواهد شد. منتقل به مخاطب احساسی و مفهومی ترانه به یادگیری ترانه کند قطعا بار این ترانه شروع پیشینه و از مضمون اطلاع

که در حین پروازش در آسمان می ایستد و  نام پرنده ایی است به مقام وجد وسماع معروف است. تورغه که مقام تورغه مثال یبرا
 می دانست که می سوزد. برای این که از اما برسد، به خورشید د و قصد داشتخورشید بو عاشق کوچک پرنده چرخ می زند. این

 هزارم و در آستانه در منزل؛ اما خورشید بماند برابر آتش او در تا سپر ویک اسم خدا را یاد گرفت هزار در امان بماند، این سوختن
 «رسیدن به خورشید اسم هزارو یکم را از خاطر برد و سوخت.

 بخش مهمی از مهارت آموزش می شود خود به تنهایی مضمون اشعار و ملودی هایی که نواخته» :0شماره مصاحبه شونده 
 در می باشد. قومیتی هر وآیین های اساطیر، آداب ورسوم واقعی، حوادت، بر دارنده در نواحی موسیقی رایز می باشد، موسیقی نواحی

غنی  ی ها و نواهای بومی روبه رو هستیم که هر کدام از سرچشمه هایلالای از ملودی ها ما با گنجینه ایی خراسانی، موسیقی
استاد عبدالرحمان  مجلس درس شیر نوایی از امیر علی ملاقات برگرفته از داستان نمونه مقام نوایی عنوان به هستند. برخوردار

ایی بین  برای پیشواز به منطقه ؛ وی کنندمی روند و این نغمه را تمرین م به استقبال امیر علی شیر نوایی یگروه می باشد. جامی
می  به آنجا امیر علی شیر نوایی یوقت دارد. قرار به مشهد تربت جام کیلومتری 73تقریبا در فاصله  ؛ کهمحمود آباد و لنگر می روند

این  در طی ؛ کهروندمولانا عبدالرحمان جامی می  محل تدریس تا پیاده با استقبال کنندگان می شود و همراه رسد از اسب پیاده
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دوتار  موسیقی در نوایی تشکیل شده است، و خوانندگان نوازندگان نوایی از دو بخش نیز اجرا می شود. نوایی نوایی مسیر مقام
 :فقط خاص جنوب خراسان است. که نوایی چرا اصیل نیست. نوایی همان آواز آواز آن اجرا می شود، ولی نیز نوایی ترکمن

را می  نوازی بومی از بین برود. استادن مناطق بومی در موسیقی روایت گری جنبه بگذاریم نباید» :0ه مصاحبه شونده شمار
مخاطب به این  و در جهت جذب زنده نگه داشته اند را هم چنان روایت گری موسیقی سنت که شناسم چون استاد محمد یگانه

 که گنجینه نهفته در موسیقی بومی را عیان می سازد. روایت گری هاست نیهم بخش از موسیقی بومی تلاش بسیار می کنند.
یادگیری  هر ترانه داستان ها رسم ها و سنت هایی که موجب تشکیل این نواها در کنار یکدیگر شده است لازمه از پیشینه یآگاه

وانان غیور و یا شرح رشادت های ج موجود در موسیقی خراسانی های تیروا می باشد. موسیقی بومی به خصوص موسیقی خراسانی
 و خطه قوچان می باشد معروف، مردم از ترانه های ترانه رشید خان که ؛ مانندمی باشد عشق به وطن چون شرح عاشقی هایی

 :و دلاوری های سرداری به نام رشید خان را بیان می کند. شرح رشادت ها
 

 بزرگداشت هایی به نام استادن بومی نواز -4-3
بومی ترانه  موسیقی استادان بومی نواز و گرو هایی معمولا شاگردان بزرگداشت ها از این بخشی در » :0مصاحبه شونده شماره 

غنی منطقه مورد نظر و فرهنگ  به موسیقی و هم اشار ه ایی نواز زنده شود استاد بومی و یاد هم نام تا و می خوانند اجرا را هایی
؛ تجدید حیات می شود فرهنگ بومی ها ی محسوب می شود که در آنفرهنگ دور همی های بومی آن خطه داشته باشند. در واقع

 «شاهد برگزاری این بزرگداشت های مهم هستیم. به ندرت متاسفانه، امروزهکه 
صحبت  بومی نواز از استاد ما که اکتفا کرد این به نباید استادان بومی نواز در بزرگ داشت های » :0مصاحبه شونده شماره 

مجال  و از هر قرار گرفته در معرض خطر فراموشی ز ایشان را تعریف کرده باشیم. موسیقی بومی ایران زمینو فقط خاطراتی ا کنیم
 و یا جواننوازان بومی استفاده کنیم. حضور، حیاتی ودرمان گر این موسیقی چراغ خانه برای روشن نگه داشتن باید کوچک هر چند

 موجب ترغیب و گروهی انفرادی ونوازندگی بومی ترانه خوانی در زمینه واناننوج برای بزرگداشت ها در این بخش رقابتی ایجاد
در اینجا نمی ما  خواهد شد. خود درس زندگی است برای تمایل بیشتر به سمت این نوع از موسیقی که بیشتر آینده سازان کشور

 است ترویج فرهنگ بومی ی از روش هایاما موسیقی بومی یک انجام داده باشیم از موسیقی بومی یک طرفه جانب داری خواهیم
 «دچار مشکلات جدی فرهنگی خواهیم شد. گذاشتنش که با کنار

 

 حضور استادان بومی نواز وشاگردانشان در جشنواره های موسیقی نواحی -4-4
و  نواحی بومی آداب ورسوم خوبی برای ترویج بستر بسیار موسیقی نواحی برگزاری جشنواره های» :0مصاحبه شونده شماره 

 رقابت میان یافته این استاتید بومی نواز و شاگردان پرورش استادن موسیقی نواحیحضور  می باشد. محلینگه داشتن موسیقی  زنده
مناطق  بومی با آداب وسوم اقوام ییآشنا حیات سنت ها می باشد. جذابی برای تجدید خودشان صحنه بهترین برای عرضه آن ها

 وقایع تاریخی و سنت های دیرینه منطقه و ترانه هایی که روایت کننده سنتی و سازهای محلیمختلف زبان و گویش لباس های 
اقوام مختلف با یکدیگر  وحدت برای مراسمی به نوعی می خورد، به چشم موسیقی نواحی، جشنواره های می باشد. در خاص خود

 «است.
 این عزیزان حضور نخواهد شد. دایر قطعا و شاگردانش استادان بومی نواز حضور بدون جشنواره ها» :7مصاحبه شونده شماره 
تحت تعلیم  نوجوان کهنوازان بومیبا حضور  در شمال خراسان موسیقی جوان، جشنواره که چه بسا ملزوم، وجود جشنواره است،

 ین نوع از موسیقیا برای رقابت در یاد گیری و صحنه جذابی می شود است برگزار سالی قرار گرفته اند. چند استادان پیشکسوت
 هنرمندان این بی کران زحمات از قدردانی کوچکترین، خراسان، شمال ناحیه بومی نواز پیشکسوتان حضور تجلیل، ازاست  ساخته

 «صورت گرفته است. شمال خراسان نوجوان جشنواره اختتامیه که در آیین نجیب می باشد
 

 آلبوم های موسیقی بومی نوازان -4-5
 به نسل دیگر در جامعه از نسلی موسیقی بومی برای ترویج خوبی مرجع نواحی موسیقی آلبوم های» :0 مصاحبه شونده شماره

 با مشکلات متعدد اقتصادی روبه رو هستند و عمدهنوازان بومیجایی که  می باشد اما مشکلات متعددی به همراه دارد. از آن
خود روبه رو  آلبوم های ضبط برای شهری کل، عدم امکاناتبا مش زندگی می کنند و روستاها در شهر ستان ها آن ها جمعیت
بر  مخارج آن به بار دارد که از عهده گزافی را برایشان کار ها هزینه های موسیقی و جمع آوری آلبوم های ارائه امکان؛ و هستند

برخوردار  خوبی کیفیت های بسیار می کنیم که از مشاهده موسیقی در بازار موسیقی بومی باز هم آلبوم های حال اینبا  نمی آیند.
در آلبوم  تک آ هنگ هایی ارائه می کنیم که با مشاهده و پاپ را سبک سنتی مانند سبک ها از دیگر خواننده هایی هستند. از طرفی

دارند  ا و آداب ورسوم ر ایران زمین از موسیقی این سبک نگه داشتن چراغ سعی در زنده بومی نواز با استادان همکاری و خود های
 «هر منطقه می باشد. ترویج فرهنگ غنی بومی بومی نوازدر جهت استادان نور امیدی به اعتبار به خودی خود این امر که
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 نتیجه گیری -5
لباس های محلی، رقص ها  محلی و های یخوراک و آواز های بومی، موسیقی ،و مراسم ها شامل جشن ها فرهنگ بومی

 جایگاه ویژه ایی قومیتی، هر و سنت های در آداب ورسوم موسیقی بومی در این میان ؛ کهمی باشد هر منطقه لیمح وبازی های
 این توجه به یافته های به دست آمده از تحقیق با بومی محسوب می شود. از فرهنگ بخش این گری برای جلوه و مجرایی، دارد

 می باشد. علاقه مند شاگردان از موسیقی به سبک این و آ گاهانه انتقال درستبومی نواز در  استادانو عملکرد حضور  امر مستلزم
 ایران فراموشی دست بومی در فرهنگ سینه به سینه راهی مناسب برای انتقال موسیقی بومی استادان آینده پرورش -الف

سال اخیر شاهد  چند در متاسفانه، شد.می با عزیز کشورماننوازان بومی و حمایت دلسوزانه مستلزم توجه زمین به شمار می رودکه
خصوصی  های آموزشگاه در بومی موسیقی آ موزش به اقدام موسیقی در آموزش تخصص لازم بدون داشتن، زیادی هستیم افراد

و  حمایتبا  ارشاد وزارت شده است. از موسیقی سبک در این دعلاقه من هنرجویان ونا امیدی، دلسردی شاهد نتیجه و در کرده اند
 محلی موسیقی استادان پیشکسوت ، زیر نظرموسیقی آموزش در آموزشگاههای موسیقی محلی ها کلاس برگزاری در بیشتر نظارت

 سهم شایانی در مبحث شاگرد پروری در حوزه موسیقی بومی را برعهده خواهد داشت. در هر خطه، و شاگردانشان
رادیو  مانند هر ناحیه از طریق رسا نه های بومی وسیقی محلیم جشنواره های برگزاریفراخوان های تبلیغات، گسترده  -ب

افتاده تری زندگی می کنند در جهت  ودور کم برخوردار در نقاط بومی نواز که رسانی به استادان وتلویزیون محلی در جهت اطلاع
برگزاری  از زمان دقیقنوازان بومی موارد در بسیاری شمار می رود. چراکه تاثیر گذارو مهم به اقدامی سنت دیرینه ترویج این

رقابت با دیگر گرو ها آماده کنند. شاید در این بخش این  را برای خود ن بخش شاگردانو نتوانسته اند در ای گاه نبودهآ واره هاجشن
 سوالپاسخ این  .کرده باشد را حل مشکل تبلیغات وب سایت ها مجازی اجتماعی وجود شبکه های و اینترنت بیان شود که مطلب

 ،کم تری برخوردار هستند وتکنولوژی از امکانات مناطقی که در و روستاها شهرستان ها درنوازان بومیدر زندگی  را می توان
باز  ،بزرگوار کم تر از تبلیغات و اخبار مربوط به موسیقی بومی اطلاع پیدا خواهند کردنوازان بومی به همین منظور ؛ وکرد جستجو

سر راه این قشر دلسوز برمی  از را این مشکل استادان بومی، با راحتر و ارتباط مناطق در این امکانات رقراریدر ب هم حمایت دولت
 دارد.

 و سرمایه کنسرت های، موسیقی بومی در هر منطقه بیش تر برگزاری در بخش فرهنگی وهنری چون، دولت های حمایت -ج
و نوازان بومی پررنگتر شدن جایگاه وجمع آوری نواهای محلی موجب انتشار آلبوم های موسیقی بومی بیشتر، در جهت گذاری

 تجدید حیات آداب وسوم بومی خواهد شد. افزایش انگیزه این قشر از جامعه موسیقی در عرصه
 

 منابع
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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
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 فرانسه ینمایدر س ستمیقرن ب رگذاریتاث یهاجنبش

     

 1علیرضا عطا
 26/66/1061تاریخ دریافت:  

 27/67/1061تاریخ پذیرش: 
 

  35636کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

 نیاز ا یمختلف بوده است. برخ یدر کشورها با فرهنگ ها یاریبس یجنبش ها یهنرها دارا ریهمانند سا نمایهنر س
افکند.  هیسا یینمایس یجنبش ها گریروند انواع دتوانسته بر  بوده و یشتریب یرگذاریقوت و تاث نقاط یها داراجنبش

از هنرمندان را به تفکر و  یگروه یمدت زمان یو برا ردیگیخاص شکل م یو حرکت هنر انیجر کی یجنبش هنر
و  ندیآ یوجود مخاص به یهانهیو زم موجود یها تی، ظرفانیها بسته به بنجنبش نیکند. ا یم تیعملکرد مشابه هدا

 ییایجغراف یمنطقه  کیامکان دارد در  یهنر یهاباشند. جنبش دارینسبتاً پا ایمدت کوتاه توانندیها مآندهنده توسعه
خود قرار  ریتحت تأثهنر را  یایاز دن یعیبخش وس ریصورت فراگبه ایشوند و  داریپد یهنررشته  کیخاص و تنها در 

قرن  رگذاریتاث یجنبش ها لیبه تحل ،یلیتحل-یفیتوص کردیو رو یدهند. در پژوهش حاضر، با استفاده ازروش اسناد
و هنر  مورد مطالعه در صنعت یینمایدهد که سه جنبش س ینشان م قیتحق جهینتفرانسه پرداخته شد.  ینمایدر س ستمیب

 نداشته اند. ینگرش کارگردانان ماندگار رییو تغ یزمان لیبه دلا یبوده اند ول رگذاریجهان تاث ینمایس

 

 فرانسه ینمایس نما،یس رگذاردری، تاثیینمایس یجنبش ها یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 دانشجوی کارشناسی رشته سینما، .1
aliata1200@gmail.com 
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 مقدمه -1
هنر سینما همانند سایر هنرها دارای جنبش های بسیاری در کشورها با فرهنگ های مختلف بوده است. برخی از این جنبش 

روند انواع دیگر جنبش های سینمایی سایه افکند. یک جنبش سینمایی  توانسته بر قوت و تاثیرگذاری بیشتری بوده و ها دارای نقاط
و در فیلمسازی ایجاد می کند. اکثر جنبش های پرطرفدار سینمایی در منطقه ای  را در آن زمان بطور معمول روند و تغییرات خاصی

، ها با ریشه های فرهنگی یا مسائل اجتماعیبروز کرده اما بر هنر سینمای جهان تاثیر و نفوذ زیادی ایجاد کرده است. این جنبش
جنبش های سینمایی یا فیلم بیشتر از تکنیک های تجربی و ایجاد اده اند. حوادث ملی یک جامعه را تت تاثیر قرار د فرهنگ عامه و

یک سبک فیلمبرداری نوآورانه استفاده می کنند. تدوین های زمانی و فیلمنامه و نوع نگاه کارگردانان به فیلم یک هویت خاص و 
رفی سه جنبش تاثیرگذار سینمای فرانسه که در منحصر به فرد برای آنان ایجاد می کنند. در این مقاله سعی بر آن دارد تا با مع

 اقصی نقاط جهان بر سینمای تاثیر داشته اند بپردازد.
 

 بیان مساله -2

یک جریان و  جنبش هنرییک یا عوامل دیگر  سیاسی ،اقتصادی ،اجتماعی ،فرهنگی تحت تأثیر تحولاتهر کشوری  در

این  .هدایت می کندگروهی از هنرمندان را به تفکر و عملکرد مشابه  زمانی گیرد و برای مدتشکل میخاص  هنری حرکت
 یا مدتکوتاه توانندمی هاآنی  دهندهو توسعهمی آیند وجود بهخاص های زمینهو  های موجود، ظرفیتها بسته به بنیانجنبش
 یا پدیدار شوند و هنری ی رشته یک در تنها و خاص جغرافیایی ی منطقه یک درامکان دارد  هنری هایجنبش. باشند پایدار نسبتاً

، مانیفست بیانیه مشترک سبک بر عکسجنبش هنری  بخش وسیعی از دنیای هنر را تحت تأثیر خود قرار دهند.اگیر فر صورتبه
سینمای فرانسه شامل هنر فیلم و فیلم های محسوب می شود.  هنر و یک صنعت در کشور فرانسه سینما به عنوان یک .ندارد

تولد سینما است و  محل فرانسه .فرانسوی در خارج از کشور است خلاقانه ساخته شده در داخل کشور فرانسه یا فیلمسازان
و شرایط  با توجه به تاریخ مسئولیت بسیاری از مشارکت قابل توجه خود را به شکل هنری و فرایند تولید فیلم انجام داده است.

 تاثیرگذار در جهان اشاره می شود.زمانی سینمای فرانسه جنبش های متعددی شکل گرفت که در اینجا به سه مورد از جنبش های 
 

 موج نوی فرانسهجنبش  -3
روزنامه نویس هفته نامه لا  (Francoise Giroud) توسط فرانسوا جیرو 1537در اواخر سال « موج نو»اصطلاح اولین بار 

از نوآوری های سینمایی  جنبشی آغازاز  قبلجوانان فرانسوی استفاده شد. این نامگذاری وصف و در  (L’Express) اکسپرس
فرانسوا تروفو  «ضربه 066» موفقیت فیلم بااز جوانان فرانسوی در اواخر دهه پنجاه و اوایل دهه شصت میلادی بود. گروهی توسط 

مقالات جیرو و اصطلاح موج نوی فرانسه انداخت. تروفو از جمله  موجبکن  جشنواره 1531سال ساله فرانسوی در  27کارگردان 
بود که به همراه برخی دیگر از منتقدان این نشریه دست به تولید  (Cahiers du cinema) دان نشریه معتبر کایه دو سینمامنتق

در  بود که« دوربین قلم»یا « نظریه مولف»فیلم زدند. مقالات آنها در این نشریه غالبا بر اساس مجموعه ای از مبانی هنری مانند 
بود. از مهمترین  (Alexandre Astruc) و الکساندر آستروک (André Bazin) ون آندره بازنتفکرات هنرمندانی همچ نتیجه

ر گرفت عبارتند از: نویسندگان نشریه کایه دو سینما که به فیلم سازی روی آوردند و آثار آنها در زمره موج نوی سینمای فرانسه قرا
 ، کلود شابرول(Jacques Rivette)  ، ژاک ریوت(Jean-Luc Godard) ، ژان لوک گدار(François Truffaut) فرانسوا ترو

(Claude Chabrol) و اریک رومر (Éric Rohmer) ،(.1557)یگانه دوست 

 بیان و ازسینما گران فرانسوی  توسط موج نو اصطلاحی که .یکی از مشهورترین جنبش ها در تاریخ سینماست "قطعا موج نو 
به اوج خود رسید. بیشترین توجه فیلمسازان این جریان، دست یافتن به  1562در سال  جنبشی کهشد.  آغاز 1536اوایل دهه ی 

 .در آثار خود بودندو نوآوری  به دنبال خلاقیت موج نوهایی که از ساختارهای سنتی سینمایی به ستوه آمده و سبک شخصی است.
و اگزیستانسیالیستی )اصالت وجود بشر( دراین آثار جایگاه ویژه های  دراین راه به تعاریف سنتی توجه چندانی نداشته و دیدگاه

هایی ساده چون استفاده از دوربین روی دست، فرایندهای تدوینی ساده، ارجاع شیوه به لحاظ تکنیکی بهفیلمسازان  داشت.خاصی 
فیلمسازانی  پوچگرایی بود. مورد قبول آنهاهای نظری  از ویژگی فیلمسازان قبلی گرایش داشتند وو آثار به کنایات تعریف شده 

 نگارنده(.بودند )نو ازمشاهیر موج  «فرانسوا تروفو»و  «ژان لوک گدار»، «کلود شابرول»چون 
پیدایش جریان در سینمای فرانسه نو که می توان آن را نوعی کودتای فرهنگی علیه نظام حاکم بر سینمای کهنه گرای این  

کشور و پیدایش جریانی تازه در هوای سنگین آن کشور تلقی کرد، نیز به مدد نویسندگان و منتقدان مجله ی سینمای کایه دو 
نما( به راه افتاد. کسانی همچون ژان لوک گدار، فرانسوآ تروفو، اریک رومر، ژاک ریوت و کلود شابرول با هدایت سینما )دفترهای سی

کلود ) بایزگدار( سرژ ) افتادهو نظارت آندره بازن، سردبیر کایه دوسینما، با خلق فیلم هایی همچون چهارصد ضربه )تروفو( از نفس 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%B3%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%B3%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1
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ساخته شدند، موج تازه ای در سینمای این کشور ایجاد کردند که به جریانی  1562تا  1531... که در فاصله ی سال های و( شابرول
از مناسبات،  قوی و تاثیرگذار در دورانی از تاریخ سینمای جهان تبدیل شد. فصل مشترک تمامی این اتفاق ها کوشش برای رهایی

موج نویی های فرانسوی که اغلب جوانان با گرایش های (. 1557طالبی نژاد،) بودموضوع و فرم های تکراری و از نفس افتاده 
دیگر نمی توانست پاسخ گوی نیازهای « سینمای پدربزرگ ها» خودشانسیاسی و ایدئولوژیک چپ بودند به این جهت که به قول 

خواهان  نسل جدید باشد، بیانیه ی معروف شان را صادر کردند و طی آن ضمن پذیرش برخی قواعد کلاسیک سینمای فرانسه،
 (.1557طالبی نژاد،) شدندنفسی تازه در فضای سینمای این کشور 

 

 ویژگی های موج نو -3-1

 (.عدم استفاده از فیلم برداری در داخل استودیو و استفاده از نور طبیعی. )در این مورد با نئورئالیست ها مشابه بودند .1

 .نئورئالیست ها مشابه بودند(استفاده از هنرپیشگان غیر حرفه ای. )در این مورد با  .2

 .استفاده از دوربین روی دست. به جای حرکت دوربین روی ریل یا حرکت های مکانیکی .5

 .عدم استفاده از یک فیلمنامه ی مدون. شیوه ای بداهه را بیشتر می پسندیدند .0

 .شکاف بین نسل قدیم فیلم سازان و نسل جدید .3

 .ساختمان اپیزودیک فیلم ها .6

 .در بسباری از فیلم ها دیده می شود« مرگ»عنصر  .7

 حن فیلم دائما عوض می شود. )از طنز به جدی و برعکس( .1

 .فیلم ها، جوان پسند بودند .5

 در اکثر این فیلم ها مخاطب تجربه های یک فرد را به تماشا می نشیند. )شخصیت محوری( .16

 .کم شد« وایپ»و « دیزالو»، «فید»با موج نو، نقش  .11

 .فیلم ها به شیوه ی سیاه و سفید فیلم برداری می شد و مثل این بود که دوربین در حال پرسه زدن در خیابان هاست .12

 

 هامجموعه فیلم -3-2

فیلم  در این بخش از. شودلیست کامل و کوتاهی را از فیلم های موج نو ارائه شده در انتخاب فیلم های این مجموعه سعی 
که در نشریه کایه دو سینما نویسنده بودند. این شد  پرداختههای کارگردانان لفِت بَنک صرف نظر و تنها به آثار کارگردان هایی 

سهم گدار و تروفو که چهره های شاخص تری کارگردانان مورد نظر نویسندگان عبارتند از تروفو، گدار، ریوت و رومر. در بین 
. متاسفانه بسیاری از فیلم های گدار و تروفو که در بین آثار فاخر ارائه شده بیشتر استکارگردانان یک فیلم  هستند دو فیلم و دیگر

. برخی از فیلم های مهم مربوط به این مجموعه به دلیل قرار نگرفته انداین لیست  دراختصار دلیل موج نو محسوب می شوند به 
می رسد  . با این وجود به نظرندشد حذفر با اهداف تشخیص داده شد و از لیست استفاده بیش از حد از مولفه های جنسی مغای

دارند لازم برای ارائه یک نمای کامل از سینمای موج نوی فرانسه را  شرایط، انتخاب شده اندفیلم هایی که در این سیر مشاهدتی 
 نگارنده(.)

این فیلم را در . وی کایه دو سینما توسط کلود شابرول ساخته شداولین فیلم بلند نویسندگان نشریه  :1531،سرژ خوش تیپ
یک روستای کوچک ضبط کرد. برخی مولفه های ویژه مانند نگاه مستقیم به دوربین و پرتره شخصی از یک قهرمان خونسرد در 

 .این فیلم قابل ملاحظه است

فعالیت جدی موج نو بر روی فیلم های بلند شروع فیلم مشهور فرانسوا تروفو که شاید به عنوان  :1535 ،چهارصد ضربه
همین مسئله و  داشت همراهمحسوب شود. این فیلم برای تروفو جایزه بهترین کارگردان جشنواره کن و نامزدی در اسکار را به 

 .همکاری پربار و موفق ژان پیر لئو و تروفو شد موجب

این فیلم شاهکار گدار و نماینده اصیل موج نوی سینمای فرانسه است. گدار برای این فیلم موفق به  :1566 ،از نفس افتاده 
جایزه خرس نقره ای از جشنواره برلین شد. روحیات و رفتار شخصیت میشل با بازی ژان پیر بلموندو در تاریخ سینما ثبت و  دریافت

 .برای بسیاری از فیلمسازان و بازیگران الهام بخش است

اما ژاک ریوت از ساخت ؛ کشیدفرآیند ساخت این فیلم به دلایل اقتصادی چندین سال طول  :1561 ،پاریس متعلق به ماست
ویژگی از کارگردانان موج نو بسیار محبوب و مورد ارجاع است. بازی گدار در این فیلم نیز از دید نشد. این فیلم و مایوس آن ناامید 
 .محسوب می شودخاص آن 
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این اثر تروفو یکی از موفقیت های او در عرصه کارگردانی محسوب می شود. نوآوری های او در محتوا و  :1562 ،ولز و جیمج
برای این فیلم شاید تا حدودی حاکی از عدم  BAFTA نمایان است. تنها دو نامزدی جشنواره کاملاویژگی های تکنیکی این فیلم 

 .استقبال منتقدان از آن محسوب شود

در این فیلم گدار از آنا کارینا همسر خود برای ایفای نقش اصلی استفاده می کند. گذران زندگی  :1562 ،گذران زندگی
هنرنمایی گدار در استفاده از دوربین و موسیقی را به رخ بینندگان می کشد. این فیلم برنده جایزه بهترین فیلم جشنواره فیلم ونیز 

 .شد
یعنی در اوج  1565و  1537نمونه خوب از سینمای اریک رومر است که بین سال های  این فیلم یک :1565 ،شب من نزد مود

و بحث  برخوردار بودهاهمیت بسیاری از . دیالوگ در این فیلم ه ساخته شده است فعالیت موج نو سردبیر نشریه کایه دو سینما بود
 .شده استاین فیلم نامزد کسب دو جایزه اسکار  فلسفی درباره ارتباط عشق، دین و روابط جنسی مطرح می شود.

به دلیل اما ؛ ویژگی های موج نو را داشته باشد است تامتعلق به سبک نوآر این فیلم بیشتر  :1531 ،آسانسوری به چوبه دار
لویی مال با اعضای اصلی موج نو و همکاری با آنها و همچنین دارا بودن برخی از ویژگی های و دوستانه ای که ارتباط عمیق 
 .مجموعه شد این فیلم در منجر به گنجاندن، داشته سبک موج نو

 

 عاقبت موج نوی سینما فرانسه -3-3

نویسندگان نشریه کایه دو سینما و کارگردانان موج نو فرانسه است. و روشن  عقاید سیاسی یکی از ویژگی های بارزو بیان  ابراز
 حول« یک زن شوهردار»نمونه فیلم  به عنوانبیان کند. و فیلم را در قالب هنر  خود معتقدند کارگردان باید باورها و عقاید آنان

گدار معتقد است در این فیلم انسان ها به  شد،و ساخته یکی از انتقادات کارل مارکس به جهان سرمایه داری شکل گرفته امحوریت 
گدار در سال « آخر هفته»)فیلم  دیدکاملا از فیلم های گدار می توان گرایش های مارکسیستی او را  عضیمثابه اشیا هستند. در ب

جهان معاصر خود  تو اتفاقا(. در واقع کارگردانان موج نو نسبت به رویدادهانشان می دهدطبقه بورژوازی را بطور علنی  1567
خصوصا جنگ ویتنام در نیمه دوم دهه پنجاه( در م. مخالفت با جنگ )فعال بودندو با هنر خود کنشگری  برخورد نمی کردندخنثی 

 نگارنده(.شود )بسیاری از فیلم های موج نو دیده می 

نویسندگان اصلی کایه دو  به عنوان . هرچندشدند سینمای فرانسهدر اوایل دهه شصت میلادی کارگردانان جدیدی وارد عرصه 
از  یگروه .بودندموج نو بودن را دارا قرار گرفتن در لیست ویژگی های لازم برای  آنان، اما فیلم های نمی شدند محسوبسینما 

. می توان (Chris Marker) و کریس مارکر (Alain Resnais) ، آلن رنه(Agnès Varda) این افراد عبارتند از آنیس وردا
گرایش سیاسی آنها به سمت جناج چپ بود. که در این لیست قرار گرفتن را  کارگردانان منحصر به فرداصلی ویکی از ویژگی های 

اولا  :عباتنداز نامگذاری دلایل اینمی شناسند.  (Left Bank) عنوان لفِت بَنک هسینما این گروه را ب نویسان بسیاری از مورخ
دوما اصطلاح لفت بنک به یکی از محلات شهر پاریش گفته می شود که معمولا روشنفکران و و  بوده است؛ گرایش چپ سیاسی

مواضع بعضی کارگردانان مسن تر از گروه اصلی موج نو بودند و در گروه فلاسفه پاریسی برای بحث و گفتگو به آنجا می روند. این 
از  در بعضی نشریه کایه دو سینما بودند.اما در کل این دو گروه هم رای و طرفدار یکدیگر ؛ شتندهنری با آنها اختلاف نظر دا

از مهمترین نتایج موج  .به تقدیر از فیلم های کارگردانان لفت بنک می پردازد و نظریات هنری آنها را تایید می کندخود مقالات 
ر از این تحول هنری است. برخی از کارگردانان آمریکایی، اروپایی و حتی نوی فرانسه تاثیرپذیری کارگردانان و هنرمندان دیگ

آسیایی تحت تاثیر این حرکت در دهه های شصت و هفتاد تصمیم گرفتند سبک جدیدی از فیلم سازی را تجربه کنند. کارگردان 
که می توان از افراد مشهور و صاحب خوانده می شدند  Movie Brat های آمریکایی که تحت تاثیر موج نوی فرانسه بودند با نام

سبکی همچون استیون اسپیلبرگ و فرانسیس فورد کاپولا و ماریتن اسکورسیزی نام برد. در فرانسه نیز هنرمندان جوانی تحت تاثیر 
ن برنده جایزه بهتری (André Téchiné) این حرکت وارد عرصه فیلمسازی شدند. در بین این افراد می توان به آندره تشینه

« علیه موج نو»یا « موج نوی نو»نام های  اشاره کرد. در ادامه گروه های فیلمساز جدیدی با 1513کارگردان جشنواره کن در سال 
افتاد ضربه بزرگی به بدنه موج نوی سینمای فرانسه وارد کرد. مرگ زودهنگام تروفو  1510اما اتفاقی که در سال ؛ نیز ظهور کردند

همه را مغبون کرد. او نه تنها کارگردان شناخته شده و معتبری بود )نامزد سه جایزه اسکار، بهترین کارگردان  سالگی 32در سن 
جشنواره کن و بسیاری جوایز و نامزدی های دیگر(، بلکه به عنوان نظریه پرداز و چهره سمبلیک این گروه نیز شناخته می شد. پس 

به فعالیتشان ادامه دادند، اما فیلم های چندان خوبی از آنها دیده نشد. از جمله دلایل این از مرگ تروفو کارگردانان موج نو همچنان 
 (.2667)هولمس، افول بالا رفتن سن این کارگردانان و ورود آنها به عرصه های نظری بود

ارد سینمای معاصر در نهایت باید گفت مولفه هایی که در دهه پنجاه و شصت به عنوان نوآوری محسوب می شد، به تدریج و
شد. امروزه دوربین های سبک و روی دست، استفاده از فریز فریم، برش پرشی و روایت های غیرمعمول و غیراقتباسی رواج 
بسیاری یافته است. با ورود دوربین های نیمه حرفه ای و خانگی و سپس موبایل ها با دوربین های حرفه ای، حتی افراد معمولی 

خواند. « جرقه سینمای فرانسه»را « موج نوی سینمای فرانسه»لم هستند. با توجه به آنچه گفته شد می توان هم قادر به ساخت فی
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به نظر می رسد جرقه واژه بهتر و جامع تری برای توصیف این حرکت سینمایی است، چرا که این حرکت نوآورانه باعث شکل 
خود ادامه پیدا نکرد. دیانا هولمز پروفسور دانشگاه لیدز انگلستان در این گیری نوع جدیدی از نگاه به ساخت فیلم شد، اما به خودی 

خوانده می  1562تا  1531موج نوی سینمای فرانسه حرکتی با عمر کوتاه بود؛ اوج آن معمولا بین سال های »باره می نویسد: 
به بیان دیگر موج نو ادامه پیدا نکرد اما توانست شکل جدیدی از سینما  (.2667هولمس،بود )شود؛ اما تاثیرات آن عمیق و ادامه دار 

 .آورد بوجودرا 
 

 موج نو، آوانگارد و سینمای تجربی -3-4
با  1517، چند دوره پربر در کنکاش های تجربی داشته است. به عنوان مثال دوره ای که از سینمای فرانسه در طول تاریخش

شدو سپس  ( آغاز1525قلب وفادار،) نیاپست( و ژان 1520،غیرانسانی) هیلرب(، مارسل 1522،چرخگانس )نمایش اولین فیلم های آبل 
خون کوکتو )( و نیز مشارکت ژان 1556و عصر طلایی، 1521سگ اندلسی،) یدالکمی بعد با فیلم های سوررئالیستی بونوئل و 

 افتیایزودورایزو و موریس لومتر تجسم  1یستیاین گرایش در سینمای لتر 1536( به اوج خود رسید. در طول دهه ی 1556شاعر،
 (.1557،یگانه دوست)

، امیال سنت شکنانه ی مبهم کارگردان های خلاق جوان را به ساخت فیلم های بلند داستانی به نحو تناقض آمیزی موج نو
در  "مجددا ناپدید شد و سپس برای چندنسال  -که غیرروایی و گاهی غیربازنمایانه است -هدایت کرد. سینمای تجربی تمام عیار

، هر دو نعمانی و ماری اگر یادتان باشد قیشقا ،1560با اولین فیلم های فلیپ گارل )بچه های ناسازگار، در  1566اواسط دهه ی 
کوه  و انتهای رشته 1561اسکتیل باز،لاژورناد )( و ژان پی یر 1561تابستان، و 1563نیز مارسل آنون )اکتبر در مادرید، ( و1567در 

(، هرگز پخش کننده ای 1566) دید، خط . با اینکه ژان دانیل پوله کارگردان اولین فیلم موج نو( به عرصه بازگشت1571پیرنه،
، مدیترانه را با صدای خارج از تصویر فیلیپ سولرز بسازد. چند سال توانست یک از شاهکارهای سینمای آوانگار 1565، اما در نیافت

داد آثار این گرایش تجربی افزوده شد. همین امر موجب اصطکاک بیشتر آن ها با سینمای سیاسی شد که مسائل ، برتع1561پس از 
 (.1557،یگانه دوستنداشت )مربوط به سبک و فرم سینمایی برایش اهمیتی چندانی 

 

 جنبش آوانگارد در سینمای صامت فرانسه -3-5

طور رود. در زبان فرانسه، آوانگارد بههنر و فلسفه ی سیاسی به کار می یآوانگارد اصطلاحی استعاری است که در نظریه 
(. این اصطلاح در اصل برای توصیف بخشی از ارتش که در 1517مهاجر و همکاران،است )تحت اللفظی به معنای طلایه دارِ ارتش 

شود که خود را نوآور و جلوتر گفته می -رمندانبه ویژه هن-و امروزه به هر گروهی  شدحال پیشروی در میدان نبرد بود، استفاده می
 داند.از اکثریت مردم می

تا آنجا که  میلادی، سیل محصولات هالیوودی، تماشاخانه های فرانسوی را فرا گرفته بود 1294با آغاز دهه ی 

ن بین المللی هجمه ی فیلم های بیگانه به صنعت بومی شان آسیب زد. در این برهه بود که پاریس به قطب یک جریا

« پیش قراول کاربست سینما به مثابه ی یک هنر خودمختار»خواست آوانگارد تبدیل شد. سینمای آوانگارد فرانسه می 

، مارسل 9مدرن، خصوصا در فرانسه با فرناند لژهجنبش های هنری  (. فیلم آوانگارد جایگاه مهمی در9447ریکی،باشد )

(، ماهیت بنیادین و شاخص اصلی این پروژه، شکل دهی به دو فعالیت 1224سمیت،دارد )نوئل ا 6و من ری 3دوشان

 .مجزا اما در هم تنیده و مرتبط با یکدیگر بود: نظریه و عمل

فیلم سازان آوانگارد دریافتند که پیش از هر چیز به یک پایه ی نظری انتقادی نیاز دارند تا ذائقه ی زیبایی 

ا کند. پس از تثبیت پایگاه نظری آوانگارد از طریق شبکه ای از منتقدان/ نظریه پردازان شناختی تازه ای را وارد سینم

حرفه ای، نشریات و ژورنال های تخصصی، سخنرانی ها و همایش ها، لازمه ی پیاده سازی نظریه این بود که یک 

(. تولید، توزیع و نمایش 9447ریکی،شود )سینمای هنری آلترناتیو با بخش های یکپارچه ی توزیع و نمایش ساخته 

شد فیلم آوانگارد در این بازه ی زمانی، نمایانگر تلاش هایی است که برای عملی سازی این ایده ها انجام 

(. در واقع، نظریه و عمل پیوندی تنگاتنگ داشتند، چرا که فیلم سازان دست به کار تولید نظریه های 9447هانگر،)

                                                           
1.lettriste cinema،از کلمات بدون توجه به معنایشان  یو  : جنبش حروف گرایی که مهاجر رومانیایی ایزودورایزو ابتدا در ادبیات آغاز کرد

 ی راه یافت.، نقاشی و حتی مظریه ی سیاساستفاده می کرد، سپس این جنبش که به نوعی ادامه ی دادائیسم به شمار می آمد به سینما
2.Fernand Leger 
3. Marcel Duchamp 
4.Man Ray 
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( فعالان جریان 9447. به گفته ی هانگر )م هم پا به وادی فیم سازی گذاشتندفیلم خود شدند و نظریه پردازان فیل

 آوانگارد می خواستند سینما را از درون متحول کنند:

تنها از طریق نوشتار و گفتار متفاوت درباره ی فیلم بود که ساختن فیلم های متفاوت، معقول و منطقی به نظر »

 )همان(.« ؛ تنها از طریق تغییر آموزش فیلم بود که نسلی جدید ظهور کرد که نگاهی متفاوت به سینما داشتمی رسید
. دلوک برای جنبش سینمای آوانگارد است مشهور در فرانسهنقد سینمایی  و به عنوان پدر لوئی دلوک رهبر جنبش آوانگاردیسم

از الگوهایی که در اروپای شمالی و سوئد در فیلم های کارگردان هایی چون ویکتور شوستروم و موریس استیلر استفاده می  ،فرانسه
( نام 1522« )زنی از ناکجاآباد»( و 1521) «تب» اودو فیلم معروف . ی بودفیلنامه نویس و تدوین گری ماهر وی. شد تاکید داشت

 1526را درسال  «جشن اسپانیایی»، فیلم خانم ژرمن دولاک ،دارد. از روی یکی از فیلم نامه های او نیز نخستین سینماگر زن
نما پرداخت و سال پیش از ایزنشتین به تفکر و اندیشه در مبانی نظری و زیبایی شناسی سیدلوک دست کم هفت  است. ساخته

به اصطلاح ، سو اِستفاده از تئاتر در سینمادلوک با آنچه که سنت و استاندارد و  نگارنده(.) کردرا منتشر « سینما»مجله ای به نام 
 .مخالف بود می شدسینمای فرانسه اکران های تجاری  1515و  1511در سال های  «فیلم هنری» یا فیلم های تئاتری

، مبتکر و صاحب سبک رواج داد. معروف ترین اثر را به معنای فیلم ساز موِلف 1اصطلاح ابداعی سینه 1515در سال  وی
فیلم سازان جوانی را که  شنظریات با ارائه دلوک. است «فتوژنی»کتاب نوشته شده  نظریه های سینمایی که دربارهِ  تئوریک دلوک

هر یک از آنها چندی بعد به صورت چهره های شاخص سبک امپرسیونیسم در سینمای آوانگارد فرانسه درآمدند به خود جلب کرد. 
که رابطهِ بصری می دانست سینما را شعری تصویری  وی .، ژان اپشتاین و مارسل لربیه، ژرمن د ولاکفیلم سازانی چون ابل گانس

 )نگارنده(. لگوهای ریتمیک اشیاِ، آدم ها و حرکات را در لحظات زودگذر نشان می دهدبین ا
آوانگاردیسم در دهه ی بیست و دهه ی شصت اتفاق افتاد که اولی منجر به بوجود آمدن سیسنمای مدرن شد و دومی سینمای 

و ایجاد سبک های تازه ی سینمایی و هنری  پست مدرن را شکل داد. هنرمندان آوانگارد یا پیشرو در صدد کشف هنرهای جدید
ت و تئاتر به ای راه از ادبیوررپان مقهر و هستند. در سینمای آوانگارد سینمای کلاسسیک هالیوودی نفی می شود و داستان پردازی

م و اندیشه در این سینما آمده بود تقیسم می کند. همچنین از طریق روایتی غیرداستتانی سعی در شکل گیری هنر سینما را دارد. ت
سینما مهمتر است و از طریق فرم هایی که سعی می کنند بیشتر از نشانه های سینمایی استفاده کنند و هنر و زبان مستقلی را برای 

. نشانه ها بیشتر سمبلیک و نمادین می شوند و بیشتر ایجاد احساسی هنری و فضایی اندیشگون سینما تعریف کنند، شکل می گیرد
فضایی ضد درام، ضد  نظر دارند. این نوع سینما از شکستن ساختارها و نفی عناصر دراماتیک کلاسیک ابایی ندارد و معمولارا مد 

حقیقت، به دلیل روایت  -. تا دهه ی شصت سینمای تجریدی، سینمای مستند و سینماقصه و کلیشه های آن بوجود می آورد
ستی که دارند در سینمای آوانگارد جای می گیرندو درمقابل سینمای دراماتیک و غیرداستانی و ضد درام و ویژگی های فرمالی

 .(1550حقیری،) رندیگداستانی قرار ی 

آوانگاردیسم جنبش  ،برگر در نظر .شماری از تفاسیر از آوانگاردیسم تا حدی پیش می روند که آن را به متضاد مدرنیسم بدل می کنند
هنری قرن بیستمی ای است که ویژگی خود آیین اثر هنری را انکار می کند و بر دوباره در آمیختگی هنر در درون قلمرو زندگی 

 مخالف مدرن و «زیباشناختی» های جنبش با رادیکال طرزی به آوانگاردیسم ،یومیه صحه و تأکید می گذارد. به معنای دقیق کلمه

این جنبش ها، با روی گردانی از کارکرد اجتماعی هنر، در مقوله ی خود انتقاد گری زیباشناختی محض می گنجند. مدرنیسم  .است
را نهادینه می کند؛ آوانگاردیسم نهاد های هنری را بر این اساس برباد انتقاد می گیرد و بر آن ها می تازد که  2 سنجه ی هنر

شناختی محض اش محدود و آن را از کارکردهای اجتماعی اش جدا می کند. به قول برگر، چنین نهادینه کردن هنر را به بعد زیبا
مسئله ای دال بر تغییری رادیکال در مفهوم اثر هنری است؛ زیرا هنر در نظر آوانگاردها، به خودی خود، غایت نیست. در حالی که 

ی گذارد، اثر هنری آوانگارد مانیفستی اجتماعی و سیاسی و بر هنر به مثابه جهانی خود آیین صحه م« زیباشناختی»مدرنیسم 
فلسفی است. هنگامی که امر آوانگارد دعوی دوباره درهم آمیختگی درون زندگی یومیه را مطرح می کند، این در هم آمیختگی به 

ود. آوانگاردیسم خواهان آن هیچ وجه درون پیش پا افتادگی و ابتذال زندگی یومیه ای نیست که مدرنیسم از آن روی گردان شده ب
ارزش های زیباشناختی؛ انقلاب هنری و اجتماعی باید دوشادوش یکدیگر باشند و  است که زندگی متحول شود، لیکن نه از طریق

آوانگارد هنر باید تجربه ی عقلی دیگری باشد که مروجّ انقلاب اجتماعی است. نیروی رانش نخبه گرایانه ی جنبش های هنری 
دقیقاً از خواست هنرمندان برای بدل شدن به رهبران معنوی نشئت گرفته است، آن هم نه فقط در دنیا ی هنر؛ آنان در زندگی 

)روزبهانی،  یومیه نیز خواهان تغییر به میانجی امکانات هنری اند. به این مفهوم، جنبش های آوانگارد اساساً سیاسی و آنارشیستی اند

1555.) 
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 امپرسیونیسمجنبش  -4
مپرسیونیسم است. امپرسیونیسم مکتبی با برنامه و اصول معین نبود، بلکه تشکل آزادانه هنرمندانی جنبش ا بیستمدر قرن  مهم ترین جنبش هنرییکی از 

سبک نقاشی و یا فیلمسازی نبود بود که به سبب برخی نظرات مشترک و به منظور عرضه مستقل آثارشان در کنار هم قرار گرفتند. امپرسیونیسم صرفا یک 
مترین دستاورد در بلکه یک رویکرد نوین به هنر و زندگی بود. امپرسیونیست ها بیان تصویری لحظه ها و رسیدن به افکار و احساسات موجود ولی نادیدنی را مه

و  قایل می شدندزان امپرسیونیسم کمتر به روایت سینمایی اهمیت فیلمسا .مقابل پایداری هنر کلاسیک می دانستند. از این رو آنها را شاعران سینما می خوانند
های بصری و ها و جلوهها شیفتگی به زیباییهای آنبودند. در فیلم بیشتر به دنبال بازنمایی تصورات ذهنی و تخیلات و رویاهای کاراکترها در قالب فیلم

 بود.مشهود کاملا ها کندوکاو روانشناختی درونی شخصیت

فرانسه  های روی پرده درتولید فیلم درفرانسه افت کرده بود، پس از جنگ بخش اعظم فیلم جنگ جهانی اول هایجا که درسالازآن

، برای مقابله با تولیدات هالیوودی به گومون و پاته های پس از جنگ دو شرکت فیلمسازی فرانسه یعنیاشغال شده بود. در سال هالیوود توسط

سینمایی در فرانسه فرصت مطلوبی برای جذب  آوانگارد ها و جنبشگشتند و از این رو امپرسیونیستدنبال بدیلی برای سینمای آمریکا می

ژرمن  ،مارسل لربیه ،آبل گانسهایی که نقش محوری در جنبش امپرسیونیستی بازی کردند )سرمایه پیدا کردند. بسیاری از کارگردان

 (.1511،صافاریانساختند )های فیلمسازی بزرگ برای شرکت های خود را( نخستین فیلمژان اپستاین و دولاک

های سینمایی تجربی و یکی از مهمترین جنبشبه عنوان ، سینمای صامت فرانسه 1527تا  1511 سال های در فاصله بین
. امپرسیونیسم، مکتبی می باشد: جنبش امپرسیونیسم که در واقع آغازگر مدرنیسم در سینما نیز محسوب می شودآوانگارد جهان 

شد. هنری که همانند عکاسی، هدف اولیه اش ثبت لحظه  آغازهنری بود که با نقاشی و آثار کلود مونه، پل گوگن و ونسان ونگوگ 
گرایی درآمیخت و از قید و بند تقلید از طبیعت و گرایی و ثبت واقعیت محض فراتر رفت و با ذهنیها بود اما خیلی زود از واقع

پیش از زیرا  ؛. امپرسیونیسم درواقع، بیانگر دریافت ذهنی هنرمند از طبیعت و واقعیت بودپیدا کردگرایی کلاسیسیم رهایی کمال
 دهدنشان ثبت و ها و اشیا را با دقت و با حفظ جزییات کامل امپرسیونیسم، هنر در پی ثبت واقعیت محض بود و سعی داشت پیکره

 (.1555جاهد،)

خورد و سینماگرانی چون لویی دلوک، ژرمن دولاک، ژان اپستاین، ریچیو تتو رقم خیلی سریع پیوند امپرسیونیسم با سینما 
هایی در سبک و نگاه، اعضای این جنبش بودند، با رویکردی کانودو، رنه کلر، ابل گانس و لئون موسینیاک که همگی با تفاوت

به معرفی و تشریح تئوری امپرسیونیستی فیلم خود  ها و مقالاتلم پرداختند. آنها در کتابکاملا تجربی و آوانگارد، به ساختن فی
پرداختند و همانند آوانگاردهای سینمایی دیگر به جستجوی سینمای خالص و ناب برآمدند. درواقع، در مکتب آوانگارد، الگوی 

ها، اگرچه به فلسفه و ها و دادائیستهم همانند سورئالیست فیلمسازی واحد و منحصر بفردی وجود ندارد. سینماگران امپرسیونیست
 داشتند.خود  شناسی مشترکی معتقد بودند اما هر کدام شیوه و سبک خاص و منحصربفردی در فیلمسازیاصول زیبایی

ای از عنوان دوره ، از فرانسه دهه بیست بهدادندکه ارائه  اییرو فرمو، در بیانیه و تی دوباک ،1553سال در کنفرانس لیون در
جنبشی شکوفان در عرصه “، «فیلیا و تاریخسینه»ای که به گفته کریستین کیثلی در کتاب . دورهکنندیاد می« فیلیای آغازینسینه»

 .(1556، نصراله زاده” )داد.ای از آنچه در راه بود، منتها برای چندین دهه بعد را نشان میفرهنگ فیلم را به خود دید که شمه
بیانیه ی تولد  1511اساس نظریات امپرسیونیستی را نظریات ریچیوتو کانودو نظریه پرداز فرانسوی شکل داد. کانودو در سال 

هنر ششم را در فرانسه منتشر کرد که در این بیانیه دو بحث مهم در حوزه ی نظریه سینمایی مطرح شد؛ یکی بحث پیرامون واقع 
 .(1515،استم) ستینری در باب سینمای مبتنی بر فرم و ریتم که هدفش بازنمایی صرف واقعیت گرایی و رئالیسم سینمایی و دیگ

لویی دلوک، ژان اپستاین، آبل گانس و ژرمن دولاک نظریه پرداز/فیلمسازانی بودند که در کتاب ها و مقالاتشان به تبیین نظریه 
در ابتدا آنان  .ردهای سینمایی به دنبال آفرینش سینمای ناب بودندامپرسیونیستی سینما پرداختند و بعد ها در کنار دیگر آوانگا

همچون نخستین نظریه پردازان سینمایی )ویچل لیندزی و هوگو مانستربرگ از این دست بودند(، سعی داشتند به سینما مقام یک 
می کند با سایر هنر ها  ساختار مستقلی بدل هنر را اعطا کنند. اینان سینما را از این رو که آشفتگی و بی مفهومی دنیا را به ریتم و

امپرسیونیست ها در درجه ای بالاتر سینما را هنری مستقل معرفی کردند. این جنبش، موسیقی، شعر و مهم تر از  .برابر می دانستند
نر به واقع مدرن یاد لویی دلوک از سینما به عنوان تنها ه .همه دنیای تخیل را بخشی از عناصر تجربه سینمایی به شمار می آورد

« سمفونی دیداری»کرده است، زیرا از فناوری ای برای استیلیزه کردن زندگی واقعی استفاده می کند. ژرمن دولاک سینما را به 
از دید گانس سینما به انسان  «.ی تصویر از راه رسیده استزمانه»تشبیه کرده است و آبل گانس در هنر سینماتوگرافی اعلام کرد 

 .(1515،)استم «با چشم هاشان خواهند شنید»عی آگاهی زیبایی شناسی دیداری جدید عطا می کند: تماشاگران ها نو
دانستند. امپرسیونیست ها که از اولین مدرنیست های هنری بودند، در تقابلی با رئالیست ها، محصول هنر را واقعیت صرف نمی

هنرمند می آفریند و این تجربه احساساتی در درون تماشاگر را برمی انگیزاند. آنان معتقد بودند که هنر تجربه ای شخصی از سوی 
این احساسات نه از راه مستقیم بلکه از طریق بیدار کردن عواطف و احساسات با اشاره غیر مستقیم بیان می شوند. در واقع آثار 

نگرش به هنر نسبتاً کهنه می نمود، زیرا در زیبایی این  1526در سال  .هنری احساسات فرار، یا امپرسیون هایی، تولید می کنند

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C_%D8%A7%D9%88%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C_%D8%A7%D9%88%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D9%84%DB%8C%D9%88%D9%88%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D9%84%DB%8C%D9%88%D9%88%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%AA%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%AA%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%88%D9%85%D9%88%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%88%D9%85%D9%88%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85_%D8%A2%D9%88%D8%A7%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85_%D8%A2%D9%88%D8%A7%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%A8%D9%84_%DA%AF%D8%A7%D9%86%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%A8%D9%84_%DA%AF%D8%A7%D9%86%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%84_%D9%84%D8%B1%D8%A8%DB%8C%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%84_%D9%84%D8%B1%D8%A8%DB%8C%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%B1%D9%85%D9%86_%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A7%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%B1%D9%85%D9%86_%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A7%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%B1%D9%85%D9%86_%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A7%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%BE%D8%B3%D8%AA%D8%A7%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%BE%D8%B3%D8%AA%D8%A7%DB%8C%D9%86
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شناسی رمانتیک و سمبلیک سده ی نوزدهم ریشه داشت. دلوک تلاش داشت تصور خود را از این هنر جدید در واژه عرفانی 

 .(1511تامپسن،کند )خلاصه « فتوژنی»

 .دگرگون می کندفتوژنی کیفیتی ویژه سینماست که به تنهایی جهان و بشریت را در حرکتی ساده 
این اصطلاح را به کار برد. وی فتوژنی را کیفیتی می دانست که یک نمای سینمایی را از شی  1511لویی دلوک در حوالی سال 

او معتقد بود که فرایند فیلمبرداری از واقعیت، ادراکات تازه ای  (.1517دادلی،سازد )اصلی که از آن فیلم گرفته می شود متمایز می 
ترین ی سینما و اپستاین آن را نابدلوک فتوژنی را قاعده .شاگر فراهم می کند که با دریافت او از واقعیت متفاوت استبرای تما

ی هنر سینما زاده شد. برای مفهوم تعریف ناپذیر فتوژنی چه تعریفی بهتر از این که با مفهوم فتوژنی ایده»شکل سینما نامیده است: 
«. فرد این هنر استرنگ است به نقاشی و حجم است به مجسمه سازی. فتوژنی جز منحصربه نسبتش با سینما مانند نسبت

اخلاقی شان با  جنبه ای از اشیاء، موجودات یا افراد که شخصیت»اپستاین در جایی دیگر فتوژنی را این گونه تعریف کرده است: 
هر چیزی که در این جهان »کیرسانف دیگر فیلمساز امپرسیونیست می نویسد:  یتریدم .(1515،)استم «بازتولید فیلمی ارتقا می یابد

 .(1511)تامپسن،«هستی دارد، بر پرده سینما هستی دیگری را می شناسد

در واقع فتوژنی توسط خصوصیات دوربین فیلمبرداری ایجاد می شود به این گونه که قاب بندی اشیا را از محیط شان جدا می 
و سفید صامت ظاهر و ارتباط تصویر با واقعیت را متحول می کند و جلوه های بصری تغییر شکل بیشتری را بر  کند، فیلم سیاه

امپرسیونیست ها معتقد بودند که سینما با این ویژگی ها دسترسی ما به دنیایی ورای تجربه  تولید سینمایی وارد می سازد. از این رو
 .ی روزمره را فراهم می آورد

 

 ای سبکیمولفه ه -4-1
سبک فیلم های امپرسیونیستی تا حدودی از اعتقادات کارگردان های این مکتب به سینما به عنوان شکلی هنری سرچشمه 

در فیلم های امپرسیونیستی عموماً تکنیک برای انتقال ذهنیت و عواطف شخصیت ها به کار برده می شد. این شامل  .می گیرد
و دریافت رویدادها از سوی  (POV) تخیلات، رویاها، توهمات، نماهای نقطه نظر اپتیکیتصویرهای روانی مانند خاطرات، 

شخصیت ها بدون استفاده از نماهای نقطه نظر است. هرچند در همه ی کشورهای دیگر هم فیلم ها از تمهیداتی مانند سوپرایمپوز 

 .(1511تامپسن،رفتند )ست ها در این جهت بسیار جلوتر برای نشان دادن افکار و احساسات آدمی بهره می جستند، اما امپرسیونی

امپرسیونیست ها بیشتر به اثرات کار دوربین و تدوین بر موضوعی که از آن فیلمبرداری می کردند علاقه  چون :میزانسن

که همزمان با  داشتند، بخش کوچکی از تمایزات این مکتب به حوزه میزانسن مربوط می شود و از این لحاظ در نقطه مقابل جنبشی

 .(1511تامپسن،) رندیگآن ها در آلمان شکل گرفته بود یعنی اکسپرسیونیست ها جای می 

ها با به کارگیری دکورهای مدرنیستی و فیلمبرداری در محل های واقعی سعی داشتند صحنه ها و  ستیونیامپرس :صحنه

فیلم هایشان برگزینند. از آن جا که امکانات و وسعت استودیوهای فرانسوی با همتایان آمریکایی و  مکان های چشمگیری برای
آلمانی شان قابل مقایسه نبود، فیلمسازان فرانسوی بیش از فیلمسازان دیگر کشورها به سراغ محل های واقعی برای فیلمبردری می 

ز فیلم های صامت فرانسوی دیده می شوند. بدین سان فیلمسازان فرانسوی رفتند. از این رو بناهای تاریخی فرانسه در بسیاری ا

 .(1511تامپسن،کردند )با فیلمبرداری در طبیعت و روستاهای فرانسوی، نقصان یاد شده را به مزیت کارشان تبدیل  1526دهه 

ید از بازی های ناتورالیستی بهره چون امپرسیونیست ها معتقد بودند که فیلم ها برای پرهیز از کیفیت تئاتری با :بازیگری

 .(1511تامپسن،است )بگیرند، بازیگری در بیشتر فیلم های امپرسیونیستی با خویشتنداری چشمگیری همراه 

مند بودند اشیا را چنان نورپردازی کنند که فتوژنی آن ها حتی الامکان افزایش یابد. کار امپرسیونیست ها علاقه :نور پردازی

مند بودند. از این رو در زمینه ی کار با دوربین امپرسیونیست ها سخت به ارتقاء فتوژنی فیلم هایشان علاقه قاب بندی:با دوربین و 
نوآوری های تکنیکی در زمینه کار با دوربین و استفاده از جلوه های نوری نظیر سوپرایمپوز  بسیار پیشرو بودند و علاقه زیادی به

ممکن بود استفاده از این تمهیدات در جهت تاثیرگذارتر کردن و چشم نواز کردن تصویر سینمایی باشد اما از آنجا که  .داشتند
کردند، در بیشتر اوقات منظور امپرسیونیست ها از هیچ کوششی برای نقب زدن به دنیای درونی کاراکترهای فیلم هایشان دریغ نمی

ل احساسات ملموس شخصیت ها بود. به طور مثال درهم آمیزی تصاویر ممکن بود افکار، از به کارگیری حقه های نوری انتقا
فیلمبرداری از درون آینه انحنادار نیز راهی بود برای آن که تصویر سینمایی را از شکل  .عواطف یا خاطرات شخصیت را بیان کند

عنوان نمای نقطه نظر استفاده کنند. همچنین از فوکوس طبیعی آن خارج کنند و به طور مثال از این تصویر از ریخت افتاده به 
قاب بندی نما نیز می توانست نقطه  .خارج کردن دوربین و تار کردن تصویر می توانست بر حالت درونی شخصیت فیلم دلالت کند

از سه دوربین سکانس هایی آبل گانس در فیلم ناپلئون با استفاده  .دید خاص یا وضعیت درونی ویژه کاراکتر را به مخاطب القا کند
از فیلم را به صورت عریض فیلمبرداری کرد. این قطع که خود آن را سه لته ای می نامید، از اولین نمونه های پرده عریض در 
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گانس از این جلوه برای ارائه یک چشم انداز وسیع و همچنین ایجاد روایت موازی و قرار دادن سه  .تاریخ سینما به شمار می رود

 .(1515تامپسن،برد )یر مجزا استفاده کرد. وی همچنین در فیلم چرخ ماسک های گوناگون دایره ای و بیضی شکل به کار تصو

 .(1515تامپسن،داشت )در مکتب امپرسیونیست فرانسه روایت اغلب نسبت به تدوین ریتمیک محض اولویت دوم را  :تدوین
ساخته ی آبل گانس و قلب وفادار اثر ژان اپستاین به نمایش درآمدند که برای بیان وضعیت روحی  دو فیلم چرخ 1525در سال 

شخصیت فیلم از تدوین بسیار سریع استفاده کرده بودند. این نوع تدوین که به سرعت به یکی از علائم مشخصه فیلم های 
، سعی داشت تا احساسات و هیجانات کاراکتر را مخصوصا در امپرسیونیستی بدل شد، با استفاده از نماهای کوتاه بعضاً تک فریم

نقاط اوج داستان به مخاطب منتقل کند. به طور مثال در فیلم چرخ سکانسی وجود دارد که در آن حالات عصبی و هیجان 
ه بر روی پرده شخصیت فیلم با تدوین سریع همراه می شود و در این سکانس از نماهایی استفاده شده است که کمتر از یک ثانی

می ماند. اینجا احساسات و درونیات کاراکتر کمتر از طریق بازی و بیشتر به کمک تدوین تند و ضرباهنگین به تصویر کشیده می 
 .شود. در فیلم چرخ صحنه ای وجود دارد که نخستین مورد شناخته شده ی کاربرد نماهای تک فریم در تاریخ سینماست

 دندیرساز تدوین تند کمابیش به سبک ریتمیک که در نوشته هایشان خواستار آن شده بودند  امپرسیونیست ها با استفاده

 .(1511تامپسن،)

 

 مولفه های تماتیک -4-2
تمهیدات سبکی امپرسیونیست ها به نحو حیرت انگیزی نو و ابتکاری، اما بیشتر روایت های آن ها روایت های متعارف بودند. 

ای امپرسیونیستی به گونه ای بود که در آن قهرمان فیلم طی سلسله ای از حوادث به موقعیتی روایت و طرح داستانی اکثر فیلم ه
دچار می شود که این موقعیت ها بستری برای استفاده از تمهیدات سبکی و بیان احساسات و درونیات کاراکتر را مهیا می کند؛ در 

شخصیت  .از تخیلات، رویاها یا توهمات او را نظاره کنیم این موقعیت ممکن است شاهد تعدادی فلاش بک باشیم یا تصاویری
 های فیلم های امپرسیونیستی مست می کنند، کور می شوند یا در معرض خودکشی و مرگ قرار می گیرند و تمام این ها از طریق

آکسیون معمولاً به شیوه  .تکنیک های سبکی مناسب و ارائه تصاویر مسحورکننده به شکلی تاثیرگذار به تصویر برگردانده می شود
ای متعارف پیش می رود و از صحنه هایی تشکیل شده است که طی آن بیننده فرصت کافی برای تامل بر روی واکنش ها و 
اوضاع روحی شخصیت ها پیدا می کند. در نتیجه روایت های فیلم های امپرسیونیستی به مقدار زیادی به انگیزش های روانی 

ر اینجا هم چون روایت های کلاسیک، علت ها و معلول ها الگوی بسط فرمال فیلم را به وجود می آورند، شخصیت ها متکی اند. د
« خطایی جنایتکارانه»ژرمن دولاک کسانی را که سنگ روایت را بر سینه می زنند به  اما علت ها بیشتر از خصوصیات و دلمشغولی

داستانی در کار نیست، هرگز داستانی در کار نبوده »می خواند و معتقد بود:  ژان اپستاین داستان های سینمایی را دروغ .متهم کرد
ژان اپستاین یکی از متهورانه ترین  آینه سه بر اثر «.است؛ فقط موقعیت هایی هست بی سر و ته، بی هیچ آغاز و میانه و انجامی

فیلم های جنبش امپرسیونیستی، طرح داستانی پیچیده و مبهمی خلق می کند. سه زن بسیار متفاوت روابط خود را با مرد واحدی 
وایت از توصیف می کنند و قصه های آن ها تصویر متناقضی از این مرد ترسیم می کند. در این روایت راشومون وار، تقریباً تمامی ر

کند صافی مشاهدات این سه زن می گذرد و مشاهده مستقیم مرد در سکانس پایانی فیلم، چیز زیادی درباره او برای ما روشن نمی

 .(1511تامپسن،)

 

 های كلیدی سینمای امپرسیونیسمیویژگ -4-3
 مخالفت با فیلم برداری تئاتری -

 علاقه به دنیای ذهنی شخصیت ها -

 داستانی و نمود خط داستانی کم رنگبی علاقگی به شیوه بیان  -

 شیفتگی به زیبایی شناسی و علاقه به کندوکاوهای روانشناختی -

 استفاده از ریتم تند شونده -

 بازنمایی روایت از ذهنیت کاراکترها -

 استفاده از فلاش بک برای نشان دادن خاطرات -

 تاکید بر کنش درونی بجای رفتار جسمانی خارجی -

 خط کم رنگ داستانی -

 عدم وابستگی به میزانسن -

 تاثیر پذیری از نقاشی های امپرسیونیستی با ارائه تصاویر شاعرانه و غم انگیز -

 دخل تصرف بسیار در زمان -



 

69 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

فت
 ه

ال
س

اپی)پ 7
: ی

64
ر 

مه
 ،)

16
41

 

دفاع از سینمای ناب به ویژه بهره گیری از تصویر( و سینما نباید از )نباشد سینما باید ناب باشد و وام دار تیاتر و ادبیات  -
 تئاتری( یا ادبی تقلید کند) روایت های نمایشی

 تاکید بر نشان دادن رویاها و خیالات -

نقطه نظر و  نمای سوپرایمپوز. آیریس. ماسکه کردن. فلاش بک.) استفاده کارکردی از دوربین و تکنیک های سینمایی -
 استفاده از آینه های محدب و انواع فیلترها

 نتشابه سینما با موسیقی انگیزش کاوش در تدوین آهنگی -

 توجه به مفهوم فوتوژنی -

امپرسیونیسم برخلاف اکسپرسیونیسم بر تدوین و سینما توگرافی تاکید دارد اما سینمای اکسپرسیونیسم به شدت وابسته  -
 .به میزانسن است

 

 مهمترین فیلم های جنبش امپرسیونیسم -4-4

 سمفونی دهم به کارگردانی آبل گانس :1511 -

 فرانس ساخته مارسل لربیه -کنم ساخته آبل گانس/ رزمی متهم :1515 -

 کارناوال حقایق اثر مارسل لربیه/ مرد دریای باز به کارگردانی مارسل لربیه :1526 -

 ساخته لویی دلوک/ الدورادو ساخته مارسل لربیه تب :1521 -

 زنی از هیچ جا ساخته لویی دلوک/ چرخ ساخته آبل گانس :1522 -

ساخته ژان اپستین/ بچه کوچک به کارگردانی مارسل لربیه/  مسافرخانه سرخ اثر ژان اپستاین/ قلب وفادار :1525 -
فروشنده لذت ساخته ژاک کاتلین /دون ژوان و فاوست اثر مارسل لربیه/ اجاق سوزان به کارگردانی ایوان موسژوکین و 

 الکساندر ولکوف/ مادام بوده خندان اثر ژرمن دولاک

ی ساخته مارسل لربیه/ نیورنز زیبا اثر ژان اپستاین/ کاترین ترسناک کار ژاک کاتلین/ موجود غیر انسان شینما :1520 -
 ساخته البرت دیدونه/ کین ساخته الکساندر ولکوف/ سیل ساخته لویی دلوک/ ریشخند سرنوشت اثر دمیتری کیرسانف

ی هاوستر ساخته ژان اپستاین/ مرحوم ماتیاس پاسکال اثر مارسل لربیه/ دختر آب ساخته ژان رنوار/ چهره :1523 -
 کودکان اثر ژاک فدر

 اثر ژاک فدر/ منیل مونتان اثر دمیتری کیرسانف شیبیگر :1526 -

 و نیم در یازده اثر ژان اپستاین/ آینه سه بر به کارگردانی ژان اپستاین/ ناپلئون ساخته آبل گانس شش :1527 -

 کبریت فروش ساخته ژان رنوارمه پاییزی اثر دمیتری کیرسانف/ سقوط خاندان آشر اثر ژان اپستاین/ دخترک  :1521 -

 به کارگردانی مارسل لربیه/ پایان زمین اثر ژان اپستاین پول :1525 -
 

 پایان امپرسیونیسم فرانسه -4-5
و مونتاژ  اکسپرسیونیسم آلمان امپرسیونیسم فرانسه،: عبارتند ازهمزمان شکل گرفتند،  1526از سه جنبش فیلمسازی اروپایی که در دهه 

بود. ولی در اواخر دهه بیست چندین عامل به سقوط این جنبش کمک امپرسیونیسم فرانسه از همه بیشتر. هرچند مدت زمان ماندگاری شوروی

از یکدیگر فاصله گرفتند و عده ای از آنان به فیلمسازی در سبک های دیگری  امپرسیونیستدر اواخر دهه بیست اهداف فیلمسازان  کرد.
 .گرایش پیدا کردندن و علاقه مند شدند

 

 پیشینه تحقیق -5
با توجه به موضوع مقاله در سه بخش پیشینه مقاله علمی که در سه مورد با هم نگارش شده باشد یافت نشد و حتی در مورد 

 . لذا از هر جنبش به یک مورد اشاره می شود.قدیمی استبعضی جنبش ها پیشینه خیلی 
در تحقیقی تحت عنوان ذائقه آوانگارد و تمایز گرایی فرهنگی ؛ نظریه ای زمینه ای در بین  (1557کلاته ساداتی و همکاران )
دارد. هدف پژوهش حاضر های آوانگارد کارکردهای گوناگونی در مناسبات اجتماعی  مصرف فیلمجوانان شهر تهران پرداختند. 

است. روش پژوهش از  1557ساله شهر تهران در سال  06تا  23فیلم ها در نزد جوانان  مصرف این نوع ه یکشف درک و تجرب
استفاده  (2666)زمینه ای اشتروس و کوربین  ه یشد و در آن از نظری انجام 1557ای کیفی است که در سال  نوع نظریه زمینه

ها از  ل دادهتحلی تجزیه و برای. شد جمع آوری هدفمند گیری نمونه ی ەاز طریق مصاحبه با پانزده نفر و به شیو شده است. داده ها

https://www.newslaw.net/%D8%A7%DA%A9%D8%B3%D9%BE%D8%B1%D8%B3%DB%8C%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%B3%D9%85-%D8%A8%D8%B1%D8%B1%D8%B3%DB%8C-%D8%A7%DA%A9%D8%B3%D9%BE%D8%B1%D8%B3%DB%8C%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%B3%D9%85-%D8%AF%D8%B1-%D8%AD%D9%88%D8%B2%D9%87-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D9%85%D8%AE%D8%AA%D9%84%D9%81.a275398
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تحقیق نشان داد که مصرف فیلم آوانگارد بازتولید نوعی تمایز  ه یروش کدگذاری باز، محوری و انتخابی استفاده شده است. نتیج
گرایانه در میدان فرهنگی  ینجا در پی بازتولید تمایز طبقاتی نیست، بلکه نوعی تمایز نخبهفیلم آوانگارد در ا ی ذائقه فرهنگی است..
ش دارند تا خود را به عنوان گروهی متمایز معرفی کنند و طبقه اجتماعی لااجتماعی، ت ه یکند. افراد از هر طبق را بازتولید می

قدرت در میدان فرهنگی جامعه برای  ه یفیلم آوانگارد نوعی منازعه ی ذائقمصرف فیلم آوانگارد ندارد. بنابراین، ه ی ذائق نقشی در
گذارد و سبب تمایز آنها از دیگران و  طورکلی، مصرف این نوع از فیلم تأثیرات مثبتی در مخاطبینش می گیری تمایز است. به شکل

های خاص  لم آوانگارد و عضویت در گروهمصرف فیه ی تحقیق نشان داد که ذائق ه ینتیج .شود ارتقای سطح فرهنگی آنها می
ایی فرهنگی است که بدین معناست تمایزگر حاضر، تحقیقی  ەشد ارتباطی با مناسبات طبقاتی و خانوادگی ندارد. مفهوم برساخت

 .که مشارکت کنندگان در تحقیق، میدان فرهنگی را به محلی برای بازتولید تمایز اجتماعی انتخاب کرده اند
پرداخت. امپرسیونیسم به عنوان سبکی در نقاشی  سینمای امپرسیونیسم فرانسه تحقیقی تحت عنوان در (1561پور )خامنه ای 

اواخر قرن نوزدهم در فرانسه ظهور کرد. این سبک عکس العملی است نسبت به سبک رومانیسم وهنرآکادمیک که در آن زمان 
ای ، ویژگی امپرسیونیسم عبارت از ساختن یک سکانس است از طریق نماهاما بعد به عنوان یک تکنیک سینمایی؛ متداول بود

. این نماها اغلب بدون آن که به یکدیگر مربوط باشند، پشت سر یکدیگر جریان می یابند. لویی دولوک، ژرمن کوتاه و متوالی
 ، آبل گانس و به دنبال آن ژان اپشتاین را شاید بتوان از پیروان سبک امپرسیونیسم دانست.، مارسل لربیهدولاک

 36در دهه  موج نوی فرانسه یک مکتب هنری به نویسندگی میشل ماری پرداخته است. ترجمه کتاب در( 1557یگانه دوست )
سینمای پیشین فرانسه را دگرگون کرده و سبکی نو  میلادی جریان جدیدی در سینمای فرانسه شکل گرفت که در آن فیلمسازان،

 دیگر به و شد آغاز نوشتندمی کایه دوسینما مجلهدر ساخت فیلم ایجاد کردند. این جریان توسط چند تن از منتقدان جوانی که در 
شود که در آن فیلمسازان جوانی که از منتقدان در کرد. به این جریان موج نوی سینمای فرانسه گفته می سرایت جهان کشورهای

 به نسبت تیزی و تند نقدهای و بوده معترض بود اقتباسی آثاری بیشتر که زمان آن فرانسه سینمای به بودند، کایه دوسینما مجله
و از قواعد فیلمسازی پیشین خود هم از نظر تصویری و هم از نظر روایی  شده فیلمسازی عرصه وارد هاآن. نوشتندمی هاآن

توان به فرانسواتروفوا با شان نشان دادند. از پیشتازان این جریان میهایگردان شده و تنها برشی از زندگی را در فیلمروی
های متفاوت در کرد تا از سبک و سوژهش میتلا نو موج. کرد اشاره از نفس افتاده فیلم با گدارلوک ژان و د ضربهچهارص فیلم

میشل ماری استاد مطالعات سینما، آثاری درباره  .ای به سینمای این کشور دادساخت فیلم استفاده کند. موج نوی فرانسه حیات تازه
 اوست. آثار از یکی موج نوی فرانسه؛ یک مکتب هنری ده است که کتابتاریخ سینما و زیباشناسی تألیف کر

 

 روش تحقیق -6
 می پرداخته جنبش های تاثیرگذار در سینمای فرانسهتحلیل  به تحلیلی، -توصیفی رویکرد اسنادی و روش با این مقاله، در

 طریق از که شده انجام هایی گزارش و نشریات کتاب، به مراجعه پژوهش با این اصلی درباره ی موضوع اطلاعات گردآوری .شود
 اند. گرفته قرار عموم دسترس در و شده منتشر مجموعه این رسمیِ یا وبسایت چاپی های نسخه
 

 هایافته -7
سینما گران فرانسوی  توسط موج نو اصطلاحی که .تاریخ سینماستیکی از مشهورترین جنبش ها در  قطعا موج نو جنبش 

به اوج خود رسید. بیشترین توجه فیلمسازان این جریان، دست یافتن  1562در سال  جنبشی کهشد.  آغاز 1536اوایل دهه  بیان و از
در آثار خود و نوآوری  خلاقیت به دنبال موج نوهایی که از ساختارهای سنتی سینمایی به ستوه آمده و به سبک شخصی است.

و های اگزیستانسیالیستی )اصالت وجود بشر( دراین آثار جایگاه ویژه  دراین راه به تعاریف سنتی توجه چندانی نداشته و دیدگاه .بودند

هایی ساده چون استفاده از دوربین روی دست، فرایندهای تدوینی ساده، ارجاع  شیوه به لحاظ تکنیکی بهفیلمسازان  داشت.خاصی 
 پوچگرایی بود. مورد قبول آنها های نظری از ویژگی فیلمسازان قبلی گرایش داشتند وو آثار به کنایات تعریف شده 

شناخته  و اصول قواعد که چندان ازبوده هایی  دارای نوآوری شکل و فرمسینمای آوانگارد، سینمایی است که به لحاظ جنبش 
زیبایی فیلم سازان آوانگارد دریافتند که پیش از هر چیز به یک پایه ی نظری انتقادی نیاز دارند تا ذائقه ی  شده پیروی نمی کند.

د. پس از تثبیت پایگاه نظری آوانگارد از طریق شبکه ای از منتقدان/ نظریه پردازان حرفه ای، نشناختی تازه ای را وارد سینما کن
بخش  سخنرانی ها و همایش ها، لازمه ی پیاده سازی نظریه این بود که یک سینمای هنری با نشریات و ژورنال های تخصصی،

 وزیع و نمایش ساخته شود.های یکپارچه ی ت
مکتبی با برنامه و اصول معین نبود، بلکه تشکل آزادانه هنرمندانی بود که به سبب برخی  در بین کارگردانان سینما امپرسیونیسمجنبش 

نظرات مشترک و به منظور عرضه مستقل آثارشان در کنار هم قرار گرفتند. امپرسیونیسم صرفا یک سبک نقاشی و یا فیلمسازی نبود بلکه یک 

http://bidgolpublishing.com/Book.aspx?Id=153
http://bidgolpublishing.com/Book.aspx?Id=153
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تصویری لحظه ها و رسیدن به افکار و احساسات موجود ولی نادیدنی را مهمترین  رویکرد نوین به هنر و زندگی بود. امپرسیونیست ها بیان
فیلمسازان امپرسیونیسم کمتر به روایت  .می دانستند. از این رو آنها را شاعران سینما می خوانند دستاورد در مقابل پایداری هنر کلاسیک

های بودند. در فیلم ورات ذهنی و تخیلات و رویاهای کاراکترها در قالب فیلمو بیشتر به دنبال بازنمایی تص قایل می شدندسینمایی اهمیت 
 بود.مشهود کاملا ها های بصری و کندوکاو روانشناختی درونی شخصیتها و جلوهها شیفتگی به زیباییآن

 

 نتیجه گیری -8
گذشت زمان و سپری شدن دوره های اما با ؛ واقعیت ها بودوقایع و سینما، هدف فیلم سازان ثبت  و ظهور تولد زماناز 

بامرور تاریخ سینمای جهان  .بوجود آمد ازیسهای فیلمها و گونه، نظریههاسبک تاریخی، دیدگاه های مختلفی بوجود آمد.
بخصوص سینمای فرانسه که تاثیرگذاری بسیاری بر سینمای جهان داشته است. می توان تغییرات را با ظهور جنبش های متعددی 

شکل گیری مهمترین و تاثیرگذارترین جنبش های سینمایی که در فرانسه رخ داده و بر  . با بررسیعت سینما مشاهده کرددر صن
؛ سینمای اقصی نقاط جهان تاثیر داشته است نتیجه می گیریم که با تغییر نسل کارگردانان در سینما جنبش ها نیز خاتمه یافته اند

 دیدگاه کارگردانان قابل مشاهده است. اما همچنان تاثیرات جنبش ها در
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مختلف قرار  یهادر تخصص شمندانیاز اند یاریخاص موردتوجه بس یژگیعنوان وبه تیگسترش علوم امروزه خلاقبا 
 یطراح ییبه توانا یابیدر دست تیخلاق ریو تاث یطراح ندینقش تفکر خلاق در فرآ نییمقاله به دنبال تب نیگرفته است. ا

 یلیتحل-یفیبه روش توص گر،یکدیبا  قیحوزه در تطب نیختلف ان میمنتقد یهادگاهیبرآوردن هدف پژوهش، د یاست. برا
و ارتباط آن با  تیبرجسته در موضوع خلاق یهاپژوهش یبررس جیشدند. نتا یبررس ،یاکتابخانه یگردآور وهیو به ش

نقش آموزش  ق،افراد خلا یفرد یهایژگیو انیارتباط م ،یرقطعیمدلِ غ نیارائه شده است. ا یدر قالب مدل یطراح ندیفرآ
 کرده است. انیخلاق را ب یگر نشیبه آفر یابیطراحان خلاق و روند دست یهایژگیو ت،یخلاق یو توسعه
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 مقدمه -1
( 52: 1303 ،متینزارعی).است گرفته صورت 0انطباق و 3تغییر، 5نوآوری ،1خلاقیت از متعددی تعاریف ،اندیشمندان سـوی از

عنوان را به تیخلاق نیبنابرا. اندقرار داده لیعمل خلاقانه را مورد تحل کی یخاص افراد برا یهاییتوانا هاقیاز تحق یاریبس
: 1358 ،یو ذاکر ی)محموداند.کرده فیتعر کند،یم نوآورانه یها را قادر به انجام عملخاص که آن یبه افراد متعلقی اهصیخص
 دیدگاه این از. دارد تـعلق خاصی و محدود افراد به که است استعدادی خلاقیت که بود این بر اعتقاد. م1528 دهه از قبل تـا (03

 از غیرعلمی و سنتی اعتقاد این بعد به. م1528 دهه اوایل از، مقابل در .شودمی یـاد خـلاقیت به زینبوغ آم دیدگاه عنوان تحت
 که است انسانی افراد میان فراگیر و عمومی، بالقوه استعدادی خلاقیت، دیدگاه این . درداد جدیدی دیدگاه به را خود جای خلاقیت
 (35: 1353، امیریمال صادقی).اسـت دادنـی پرورش

شود. با توجه به اینکه تلاش، کار سخت و آموزش جدید و مفید تعریف می زیچکیفرآیند به وجود آوردن  عنوانبهخلاقیت 
تفکر آگاهانه فراوان به دست  لهیوسبهمکن است این ابهام پیش آید که خلاقیت نقش مهمی در فرآیند خلاقیت دارند، م

 تعریف 9خودآگاه تفکر مقابل در 2ناخودآگاه تفکر را خلاقیت(، 1590-1525) فرویداما ( Ritter et al,2012:21.)دیآیم
استفاده از  صرفاً تیاز عناصر موجود است؛ خلاق دیجد ریشامل تفسخلاقیت  0نکیف ( به نظر33: 1353، امیریمال صادقی).کندمی

 (150: 1352 ،ییو اشرف گنجو ی)ثقفاست. عناصر نیب دیعملکرد جد ای دیارتباطات جد افتنیبلکه  ستین دیعناصر جد
تعریف .« یواقع اءیاش نچنیو هم هادهیشامل ا دیو مف دیمحصولات جد نشیفرآ»خلاقیت را ( 1555) 0ریما

شکوفا  یو برا ابدییم یزمـان تـجل یط است که در یعنصر شناخت کی تیخلاق( Squalli&Wilson,2014:251کند.)می
 (05: 1355)یعقوبی، زمان است. تیریو مد یو شناخت یبـه استفاده از مـنابع در دسـترس ذهـن ازیشدن آن نـ

 یا تولید توانایی»: است کرده تعریف گونهاین را آفرینندگی یا خلاقیت (5889)5آمریکا شناسیروان انجمن توصیفی فرهنگ
 هنوز هاتحلیل. دهدمی بروز خود از بیان قدرت و تخیل قوه، اصـالت معمولاً خلاق فرد. اصیل افکار یا، فنون، هانظریه، آثار تدوین

گنجی و .«)باشد پایدار صفتی خلاقیت رسدمی نظر به ولی، است دیگری از ترخلاق فرد یک چرا که کنند معلوم اندنتوانسته
بودن  دیبودن، وجه مف عیوه بر بدلاع ت،یخلاق یابیارز یبرا( در تعاریف متعددی از خلاقیت بیان شده است که 5: 1350همکاران، 

: 1352پور و همکاران، و علی Sarkar & Chakrabarti,2011:377 .)دوشیم یریگاندازه دهای بودن وردرخو  مناسب یبه معن
05) 

 حل و مسئله کشف با مواجه" آن راو گروه سوم   "ایده"و برخی یک  "یندآفر" یک را خلاقیت، محققان از بعضیامروزه 
محور  ایده. در نگرش ما ذهنی حیات در تکامل و تغییر یندآفـر از اسـت عبارت خلاقیتدر دیدگاه نخست  .کنندمی تعریف" مسئله

 درزمینه خلاقیت کـه داند و محققان در دیدگاه سوم معتقدند می ایده یک تولید برای ذهنی هایتوانایی کارگیریبـهخلاقیت را 
 جنبه یک، یابی مسئله، محققان از بعضی اعتقاد به پس. دارد نمود، مسئله کردن فرموله و مسئله یافتن در ویژهبه، علمی کشف

 مسائل شناسایی و محیط تفسیر طریق از مـسائل بـه نسبت حساسیت واسطهبه که هاستزمینه تمامی در خلاق تفکر از برجسته
 . شودمی انجام

 هایتلاشاین تنوع ابعاد اندیشمندان را بر آن داشته است تا راهکاری برای ارزیابی خلاقیت در میان افراد مختلف بیان کنند. 
 18بمبرگرنمونه  عنوانبه( Kraft,2005.)است نبوده موفق چندان اگرچه است گرفته صورت خلاقیت یریگاندازه برای زیادی

 بندیرتبه» اساس بر نوآوری و خلاقیت کردن گیریاندازه اصلی مسیر دو. است کرده تدوین را خلاقیت گیریاندازه برای چارچوبی
 در درگیر افراد ذهنی ادراکات پایه بر نوآوری و خلاقیت گیریاندازه، اول مسیر در. است« قضاوتی غیر بندیرتبه» و« قضاوتی

 دارا را فرآیند بندیرتبه برای مهارت و دانش از خاصی سطح اما ندارند دخالت فرآیند در که افرادی یا(، اعضا)فرآیند
 طریق از را نوآوری و خلاقیت، قضاوتی غیر یگذارارزش ( درBamberger,1991:271است.) اعضا( ریغ/متخصصین)هستند
 (Toker,2003:18.)کندمی گیریاندازه، خروجی عنوانبه ها، الگوریتمتااختراعهایی مانند تعداد کتب، مقالات، آیتم تعدادی
 را آن توانمی که است شخصی قضاوت نوآوری و خلاقیت سنجش در اعتمادقابل روش محققین از دیگری گروه دید از

 برای دفاع قابل روش نیترساده شخصی قضاوت که باورند این بر 15بچلر و 11هوسیوار. دانست قضاوتی بندیرتبه با مترادف
در بیشتر  رونیازا( 12: 1351.)بیسادی، شودیم اجرا هاییپرسشنامه قالب در عمدتاً روش این است خلاقانه هاییافته سنجش

                                                           
1 - Creativity 
2 - Innovation 
3 - Change 
4 - Adaption 
5 - Unconscious Thinking 
6 - Incubation Thinking 
7 - Finke, R. A 
8 - Mayer 
9 - American Psychological Association (APA) 
10 - Bamberger 
11  - Hociwar 
12 - Bechlear 
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در  اعضا ریغگرفته شده است. در مطالعات طراحی نیز از افراد متخصص مطالعات داخلی در زمینه خلاقیت از روش قضاوتی بهره
ی سادیب(، 1352)و همکاران پوریعل(، 1358ی)و ذاکر یمحمودنمونه مطالعات  عنوانبهارزیابی میزان خلاقیت استفاده شده است. 

 ریغ( از روش قضاوتی 1355ی)و اسلام یتراب( و 1352یی)گنجوو اشرف یثقف(، 1355ی)راللهیخ، (1353)فیشر(، 1355و همکاران)
 اند.)متخصصین بیرونی( در ارزیابی میزان خلاقیت در مطالعات خود بهره گرفتهاعضا

 

 
 (1011: نگارنده، مأخذابعاد خلاقیت بر اساس تعاریف بیان شده ) -1شکل 

 
ارتقاء  یبرا شتریب لیکند، باعث تما فایا یدر طراح تواندیم تیکه خلاق یاز نقش مهم آگاهیهای اخیر در مطالعات سال

 نیدر ا تیموجود در خلاق یندهایاز فرآ ترقیدر جهت درک عم هاییخود موجب تلاش نیشده است که ا یدر طراح تیخلاق
 یمعمار (1590)1نیاست که گارو یاتااندازه یدر معمار تیخلاق تیاهم( 2011:159Casakin& Kreitler,)شده است. نهیزم

 یاز معمار تیشده است و حذف خلاق نیعج تیآن با خلاق یبه جهت جنبه هنر یداند معماریخلاق م یبزرگ را برابر با معمار
این مقاله به بررسی نظریات و مطالعات موجود در  رونیازا( 59: 1351)بیسادی، دهد.یکاهش م تیهویب یآن را تا حد سرپناه

هایی در زمینه آموزش خلاق و زمینه خلاقیت و تفکر خلاق در طراحی پرداخته و ضمن ارائه مسنجم کلیات به بیان سرخط
 راهکارهای توسعه خلاقیت در طراحی پرداخته است.

 

 روش تحقیق -2
 استوار گردیده است. یرساناطلاعو استفاده از شبکه جهانی  یاابخانهکتاست و بر مطالعات  یاسهیمقاروش تحقیق تحلیل 

با  اسیق قابل ییهایژگیو ی، دارانظرانصاحبمتنوع  ریو تفاس یکفی قیتحق روش ،یسبب ذات مفهوم به خلاقموضوع تفکر 
وجود دارد که  خلاق در طراحیمطالعات حوزه تفکر  ریمس در ییهاچالش ان،یم نیدر ا. است یعلوم انسان دهیچیساحت موضوعات پ

 قیعم ییکه بتواند ضمن بازنما است یکارآمد و مناسب قیافتن روش تحقی. نخست، سازدیمرا پرچالش  حوزه نیدر ا قیتحق
 نظرانصاحبمکمل مشکل نخست است، تعلق  ینوعبه که . مسئله دومدینما یری، جلوگرقائم به فرد پژوهشگ ریتفاس رخدادها از

خلاق  از تفکر یمتفاوت و متناسب با تجارب شخص فیتعار باعث است کهو تخصص  از دانش یمتفاوت یهاجرگهحوزه به  نیا
موضوع واحد  یک ازی متفاوت نیو عناو ریتفاس ب،یترت نیواحد است. بد میمفاه از مشترک فیاست. مسئله سوم، نبود تعار دهیگرد
 ارد.چند پژوهشگر وجود د نیدر ب

یی محتوا لیتحل وهیحوزه به ش نیا شمندانیمختلف اند اتینظر است که در انطباق یفیتوص وهیمطالعه، به ش نیا قیتحق روش
 یدرک جادیا به کمک یمورد استفاده قرار گرفته است. برا یاکتابخانه اطلاعات، روش یجهت گردآور نی. همچنشودیم متوسل

مطابق روند مطالعه  یموردبررسموضوعات  تأخرجهت تقدم و  یبنددسته یک ،مختلف یهادگاهید یاز موضوع، ضمن بررس ترساده
در  مؤثرمفاهیم و تعاریف، عوامل شخصیتی و  هدفمندطی روندی  رونیازا( صورت گرفته است. 1355این موضوع توسط لاوسون)

 در حوزه آموزش و طراحی پرداخته شده است. هاپژوهشو  هاروشافراد خلاق بیان شده سپس به ارائه الگوها، 

 

                                                           
1 - Garvin 

ر ابعاد موثر ب
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 مفاهیم -3

 های افراد خلاقویژگی -3-1
 خلاق افراد هایویژگی تـوصیف بـه را خود مطالعات از بخشی اندکرده مطالعه خلاقیت زمینه در که پژوهشگرانی از بسیاری

 یا یک در تنها خصوصیات از تعدادی ولی دارند وجود کمشتر هایویژگی برخی مختلف هایگیرینتیجه بین در. اندداده اختصاص
 شخصیتی هایویژگی رابطه درباره شدهانـجام هایپژوهـش نتایج( 31: 1309)خسروی و گیلانی، .اندآمـده دسـت بـه تحقیق دو
 قوامابراهیمی؟ )دارد وجود رابطه خلاقیت و شـخصیتی هایویژگی بین آیا که است مطرح پرسـش این و اسـت متناقض خلاقیت با

 برخی در طرفی از .است شده اشاره خلاقیت و ییگرادرون قوی رابطه به تحقیقات از بسیاری در مثلاً (2: 1353، و همکاران
 مثال عنوانبه( 1309:31.)خسروی و گیلانی،است شده معرفی خلاق شخصیت مـهم ویـژگی یـک برونگرایی هاپژوهش
 عدم ابـهام و تـحمل ،3خطرپذیری( Stein,1974).آورد دست به خلاقیت و 5پذیریانعطاف بین نیرومندی رابطه( 1500)1استاین

  .اندشده مطرح (1558)2کروپلی و( 1550) 0آیزنک هایپژوهش در بودن ایتکانه و دوبندهایق گـسستن به میل ،جماعت با همرنگی
(  این Ritter et al,2012:21)ذهن ناخودآگاه نیز در عملکرد خلاقانه مهم است.که ( بیان کردند 5815)9رایتر و همکاران

 اریکه افراد بس یزمان»کنند ( بیان می5811)0کند. همچنین کاسکین و کریتلرمی دیتائمیلادی را  98مطالعه نظریات فروید در دهه 
نوع خواهد بود: چطور  نیاز ا د،یخواهند پرس گرانید ایود که از خ یسؤالات شوند،یروبرو م دادهایاز موضوعات و رو یخلاق با برخ

، چه رنگ/شکل/ طعم/ دما/ ؟است شدهواقع، کجا ؟دارد یتی، چه وضع؟دارد ی، چه ساختار؟چگونه ساخته شده است ،؟کندیعمل م
 (Casakin& Kreitler,2011:166«)؟.زدیانگیبرم گرانید ایرا در من  ی، چه احساس و تفکرات/خاطرات؟دارد رهیصداها و غ

 این در( 1505)0وایزبرگ ازنظر. اندپرداخته خلاقیت و شخصیتی هایویژگی رابـطه بـررسی به هاپژوهش از دیگری دسته
 خاصی شخصیتی هایویژگـی خـلاق افـراد برای و داندمی نبوغ از ناشی را خلاقیت که دیدگاهی. دارد وجود دیدگاه دو خصوص

 پاسخبی هایپرسش بـه پاسـخ خـلاقیت که دارد اعتقاد و دانسته کوشش و تلاش از ناشی را خلاقیت که دیدگاهی و است قائل
 به مسئله حل مانند داند او اعتقاد دارد خلاقیتمی مسئله حل نوعی را خلاقیت( 1502) 5گانیه مثال عنوانبه. است تلاش هاقرن

قوام و  ابراهیمی.)داندمـی واگـرا تـفکر نوعی را خلاقیت( 1500)18گیلفورد پژوهشگرانی چوناما  اسـت مـتکی فرد قبلی دانش
 (0: 1353، همکاران

 و تخیل، زیباپسندی، اعمال، ، کفـایتقـاطعیت عقاید، با خلاقیت که داد ( نشان1353ابراهیمی قوام و همکاران) پژوهش
( در پژوهش خود بیان 1353دارد. همچنین صادقی مال امیری) منفی ضع رابطهتوا با پرخاشگری و و مثبت داری رابطهخویشتن

مسئله ، خلاقیت بر تـحصیل مـحل دانشگاه و عضویت، کار محل، مـسئولیت، تـأهل وضعیت، جنسیت هایویژگی کند، تـمامیمی
 شخصیت که دهدمی نشان هاگروهی پژوهـش (23: 1353امیری،مالدارند.)صادقی تأثیر، هاایده اجرای و ارزیابی، یابی دهیا، یابی
 ویژگی یک تـغییرات از درصـد 28 تا 08 حدود که دهدمی نشان نیز رفتاری ژنتیک هایداده، است وراثت تأثیر تحت زیادی حد تا

 (19: 1353قوام، یاست.)ابراهیم ارثی عوامل از ناشی طورکلیبه شخصیت یا شخصیتی
شده بودند خود  یابیکمتر ارز تیخلاق یکه دارا یآن گروه معماران همچنین. افتی به نفس یرا متک معماران خلاق 11مکینیون
( 100: 1355به نقل از لاوسون،  Mackinnon,1962.)داشتند گرانیدنسبت به  یشتریب یو همدرد دندیدیرا متعهدتر م

که نشان داد افراد خلاق تواضع  (1353قوام و همکاران) یمیابراه( با مطالعه 1595کننده این است نتیجه پژوهش مکینیون)نگران
 کمتری دارند سازگار است.

های شخصیتی با میزان کلی ویژگی صورتبهتوان گفت مطالعات داخلی و خارجی صورت گرفته می یبندجمعبا  رونیازا
است در جوامع و شرایط مختلف دارای  ثرمؤخلاقیت ارتباط معناداری دارد. اما اینکه کدام ویژگی جه مقدار در میزان خلاقیت 

قابل "و  "وراثـتی بودن"دیدگـاه  دو هـر، رسدبه نظر می سازد.قطعی در این مورد را ناممکن می اظهارنظرهایی است که تفاوت
 زمینه، ـخصیتش مـثل وراثـت از متأثر عوامل که گفت توانمـی رونیازا .است درست بودن خلاقیت "یادگیری، آموزش و توسعه

 .است وابسته فرد تلاش و انگیزه ، آموزش،قبلی دانش به خلاقیت بروز و ظـهور امـا؛ نمایندمی فراهم خلاقیت برای را لازم بستر و

                                                           
1 - Stein 

2 - Flexibility 

3 - Ventursomeness 

4 - Eyesenck 

5 - Croply 

6 - Ritter, S. M., Van Baaren, R. B., & Dijksterhuis, A 

7 - Casakin, H., & Kreitler, S. 

8 - Weisberg, R. W 

9 - Gagne, R, M 

10 - Guilford, J. P 

11 - Mackinnon, 1976 



 

05 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

فت
 ه

ال
س

اپی)پ 7
: ی

54
ر 

مه
 ،)

15
41

 

ی فردی افراد خلاق و مقایسه آن با نظریه کراس در مورد توانایی طراحان تشابه هایژگیوی آرا اندیشمندان در مورد بندجمعبا 
 عیبد رمنتظرهیغ یهاحلراه»طراحان  کراسیبه گفته یی است. شناساقابلهای فردی و توانایی طراحان روشنی میان این ویژگی

به  یعمل یهامسئلهسازنده را در  ینگرندهیآو  یلی، تخکنندیمکار  یبا اطلاعات ناکاف ،ندیآیمکنار  تی، با عدم قطعدهندیمارائه 
قادر به حل  دیبا هاآن. کنندیمحل مسئله استفاده  ابزارهای مثابهبه یسازمدل یهارسانه گریبندند و از دست نگاره و دیکار م
 یهاو از رسانه رندیکارگبهبهنگام را  دمول/یمحور اتخاذ کنند، تفکر استنتاج حدس حلراه یباشند، راهبردها نینامتع یهامسئله
های افراد خلاق را با ( نمودار زیر مطابقت ویژگی392: 1355)لاوسون، «استفاده کنند. ییو فضا یکیافگر یرکلامیغ یسازمدل

 دهد:ارائه می 1نظریه کراس

 
 (0011: نگارنده، مأخذهای طراحان )های افراد خلاق و تواناییارتباط ویژگی -2شکل 

 

 رابطه هوش و جنسیت با خلاقیت -3-1-1
و خلاقیت ارتباطی برقرار است.  5روانشناسان این بوده است که میان ضریب هوشی سؤالموضوعات مورد  نیترمهمیکی از 

اندک و  اریسب هایگزارش ،یطورکلبه ،یمطالعات تجرب»هستند یا نه؟ البته  ترخلاقیعنی اینکه آیا افراد با ضریب هوشی بالاتر، 
( برای بررسی این موضوع Squalli&Wilson,2014:250) «.اندارائه کرده تیهوش و خلاق انیم بستگیهم ۀدربار یزیناچ

 همانند نیز هابررسی این نتایج. اندکرده تأکید خلاقیت و تحصیلی پیشرفت هایآزمون نمرات رابـطه گروهی از پژوهشگران بـر
 نمرات طریق از بنابراین .دارد وجود ضـعیفی رابـطه تـحصیلی پیشرفت و خلاقیت بین که است داده نشان خلاقیت و هوش رابطه

 . (3: 1353، قوام و همکارانابراهیمی.)کرد شناسایی را خـلاق افـراد تواننمی تحصیلی پیشرفت
بیان خلاقانه،  یدستاوردها ژهویبه ت،یهوش و خلاق نیاز ارتباط ب ی( شواهد5810) 2بریو ن 0بندک، 3جاکدر طرف دیگر 

خلاقانه  یخلاقانه به دستاوردها هایتیفعال لیتبد یبراو  است دیدستاورد خلاقانه مف یکه هوش برااند هیید کردتأ ایشان. اندکرده
دارند،  یبالاترهوش عقلی که افراد آن سطح  یجوامع»کنند: ( بیان می5810)9همچنین اسکوالی و ویلسون .میهوش هست ازمندین

 هایدوم، در گروه. دارند یترطولانی هایافق ترنخست، افراد باهوش: شمارندیبرمایشان برای این مدعا سه دلیل نوآورتر هستند. 
استعداد  ۀواسطبه یو مهندس یعلم هاییاز نوآور مهمی بخشسوم، ازآنجاکه  و است شتریاحتمالاً بی بالا، دانش اجتماع  هوش با

 (Squalli&Wilson,2014:251« )شود.یمجسم م یو عقلان یفکر
انسان  یبرانوین  شناخت گرا هینظریک  عنوان، به0گاردنر چندگانه یهاهوشبر پایه نظریه شناسان روان گذشته دههدو  در
رابطه هوش ( به سنجش 1353، رحیمی و همکاران، 1302مهرمحمدی،  ،Gardne,1990)قائل است. یمتفاوت یهاهوش

 از اسـتفاده ،هیجانات درست ادراک توانایی عنوانبههیجانی  هوش» .پرداختندهیجانی)علاوه بر هوش شناختی( و خلاقیت 
: 1300)هاشمی، «.است شده گرفته نظر در دیگران و خود در هیجانات تنظیم و هیجانات درک ،تفکر سازیآسـان در هـیجانات

                                                           
1 - Cross 
2 - IQ 

3 - Jauk 

4 - Benedek 

5 - Neubauer 

6 - Squalli, J & Wilson, K 

7 - Howard Gardner 
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 خـلاقیت وهوش هـیجانی  بین رسدمی نظر به گرچه خلاقیت و هیجانی هوش باب در شدهمطرح هاینظریه به توجه با (08
 ارائه را مـتفاوتی نـتایج و اندانـدک، باشند پرداخته رابطه این مستقیم بررسی به تاکنون که هاییپژوهش ولی، دارد وجود ایرابطه
های تحصیلی گـروه دانشجویان دار( حاکی از نبود تفاوت معنا1300پژوهش هاشمی) (130 :1350اند.)فولادوند و همکاران، داده
 باهوش یاتااندازه هیجانی هوش»کند: وی در مطالعه خود بیان میپژوهش در هوش هـیجانی و خـلاقیت بوده است.  مورد

 (03: 1300)هاشمی، «ندارد. چندانی همبستگی یهوش شناخت با هیجانی خلاقیت ،دیگر سوی است از ارتـباط در کـلامی

آموزان بـا ( انجام دادند نتایج حاکی از آن بود که خلاقیت دانش1300)و همکاران زرندیدر پژوهشی که قنبریاز سوی دیگر 
به هوش جن هر سه( نشان داد بین 1305الغربائی )نوفرستی و معینمطالعه  همچنین بین رابطه معنادار دارند.متغیرهای پیش

که بین هوش حاکی است (، نتایج 5815) 1و همکاران دادور پژوهش در .دارد وجود هـیجانی و خلاقیت رابطه مثبت و معناداری
( نـشان داد که بین خلاقیت و هوش 5813) 5و همکاران ی جعفرینتایج مطالعه ،هیجانی و خلاقیت رابطه مثبتی وجود دارد

 انیدانشجو انیچندگانه در م یهاهوشهرچه  ( بیان کردند:1353همچنین رحیمی و همکاران) .د داردهیجانی ارتباط بسیاری وجو
 .ابدییم شیها افزاآن انیو تفکر خلاق در م تیخلاق زانیاندازه م همان باشد، به شتریب

توان گفت بیشتر مطالعات داخلی و خارجی بر این نکته بندی ارتباط میان هوش شناختی، هوش هیجانی و خلاقیت میدر جمع
افراد  الزاماً دارند که هوش شناختی و خلاقیت دارای ارتباط معناداری نیستد. به این معنا که افراد با هوش بالای شناختی  نظراتفاق

( را 5810)3علیرغم این مطالعات، نظریه اسکوالی و ویلسونانی با میزان خلاقیت دارای ارتباط است. خلاقی نیستند. اما هوش هیج
 ینوآورمربوط به خلق دانش و  یفکر هایمواجهه با چالش یبرا یشتریب توانایی ترباهوشافراد »که دور داشت  ازنظرتوان نمی

های افراد خلاق و دادن نتایج مطالعات در زمینه ارتباط ویژگی هم قرار در کنار( با Squalli&Wilson,2014:251«)دارند.
متخصصین علوم تجربی و انسانی، میزان هوش عقلی منجر به بروز  برخلافتوان نتیجه گرفت، در طراحان هوش ریاضی می

ها شود و وجود بستر مناسب به همراه آموزش، تمرین و پرورش در دستیابی به این تواناییها نمیی برتر و توسعه تواناییهادهیا
 .مؤثرند

 

 تفکر خلاق -3-2
است و به معنای  یفکری و ذهن یتیاست. تفکر خلاق فعال دیجد یمفهوم جادیمعنای ا تفکر خلاق به یشناختی در روانشناس

برای به وجود آوردن نظرهای نو و  یذهن تیفعال ای هادهیا نیب یوستگیپ جادیا ایفرد روش منحصربه کیدر  هادهیا بیترک ییتوانا
روبرو  یاست که افراد برا نیا کنندهانیبتفکر خلاق  یهامهارت (59-52: 1353.)شریف، است عیو بد دیجد هاینگرش ها وراه

 مهارتی است کهتفکر خلاق  (Burbiel,2009:40).و تصور هستند الیقوه خ یمنعطف و دارا زانیشدن با مشکلات چه م
 یهاحلراهشده و قدرت کشف و انـتخاب  برخوردار گیری از افکار یا روابط نوحل مسئله و تصمیم یهالفیق مهارتت از شخص

را در شناخت تفکر خلاق  اصلی مهارت 15د ( در مطالعه خو1353( شریف )0: 1352)محمودزاده و همکاران، کند.جدید را پیدا می
، رییپذانعطاف، )ابتکار( اصالت، و تجسم فکری تصوری، الیو س یروانیی، کنجکاوی توانا»یان معرفی کرده است: دانشجو

-52: 1353شریف، «)ینندگیو آفر یسازندگی و ساماندهی، دگیچیپ، نامتعارف بیترک، و گسترش بسط، لیوتحلهیتجز، رییپذخطر
 تولید معینی مدت ظرف که است ییهادهیا تعداد)«تفکر سلاست» شامل خلاق تفکر هایویژگی 0فوردگی نظر به( 59
 (،نمود ابزار یک از توانمی که مختلفی هایاستفاده نظیر هاایده گوناگونی و تنوع) «تفکر پذیریانعطاف»(، هاایده کمیت)شوندمی

 به وابسته جزئیات افزودن و ایده یک تکمیل توانایی)«بسط» و( دارد اشاره هادهیا تازگی و بودن فردمنحصربه به)«تفکر اصالت»
 (0 :1309، امیری مال صادقی)مؤثرند واگرا تفکر ظهور در میمستق طوربه( آن

 

 الگوهای تفکر  و خلاقیت  -3-2-1
شناختی است که  یندآشکل فعالیت عقلی و ذهنی است تفکر، یک فر نیتریتفکر، شکل بسیار پیچیده رفتار انسان و عال

گشتالتیون در ارتباط با ( 0: 1353آذری و همکاران، .)ساکتشودنمایانگرِ اشیاء و حوادث، مشخص می یهارموز یا نشانه لهیوسبه
مولد انسان با فراتر رفتن از  ها در تفکرآنکنند. به عقیده تقسیم مى 9و تفکر بازآفرین2تفکر مولد حل مسئله، تفکر را به دو دسته

تنها تجارب و  آورد و در تفکر بازآفرینجدید و خلاقى به وجود مى یو دستاوردها تجارب و دستاوردهاى گذشته، محصولات
حوزه تفکر در هاى مختلف در بندىدسته( 05: 1309.)صادقی مال امیری، شوندیدستاوردهاى گذشته یادآورى و نهایتاً بازآفرینى م

                                                           
1 - Dadvar, R; Mohammadrezaii,M & Habibiifathabadi, M, 

2 - Jafari, Kh; Sarmadi, M. R; Safsri, N and Shahsavari, M 

3 - Squalli, J & Wilson, K 

4 - Guilford, J. P 
5 - Productive Thinking 
6 - Reproductive Thinking 
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مختلف نوع تفکر در معمارى باشد. اما در بین تمامى اظهارنظرها وجه اشتراک و اجماع  یهاجنبه تواند حاکى ازطراحى مى
نمود فرآیند  توان عنوانبر جنبه واگرایى و همگرایى تفکر در فرآیند معمارى است. مى نظران در تحلیل فرآیند طراحى، بیشترصاحب

تفکر »و  «یتفکر طراح» نیب فاوت( ت90: 1300)لنگ، را در خود دارد. و فرآیند اساسى تولید واگرا و تولید همگراطراحى معمارى د
قضاوت و منطق  ل،یتحل هیاست و بر پا "یتفکر داور" ینوعبه ی. تفکر سنتباشدیمـ زین تیخـلاق ندیدر فـرآ یمسئله مهم «یسنت

 نطقکـه صـرفاً بـا م یتفکر ی. برامیها هستما به دنبال ارزش یدر تفکر طراح اما آشکار اسـت قت،یحق یتفکر نیاست. در چن
 خواهد در نظر گرفته زیاحتمالات ن ،یتفکر طراح یبرا یاست ول یضرور یامر جه،یبازده و نت کندیحرکت م

 (19: 1300وخاکزند،)فیضیشـد.
در تفکر واگرا فرد تعداد زیادی ایده جدید در یک هایی که برای تفکر خلاق موجود است بر تفکر واگرا تأکید دارد بیشتر تکنیک

تفکر واگرا شامل استفاده از افکار نامتعارف و غیرمعمول برای گسترش یک ایده . در حقیقت کندیمکار ذهنی ایجاد 
افراد در موقعیت تفکر خودآگاه و فوری در کند: رایتر بیان می مطالعه ازجمله (.Kilgour&Koslow,2009:298-299).است

هایشان فکر کرده صورت ناخودآگاه درباره ایدهه بهکنندگانی کهایشان عملکرد ضعیفی داشتند. شرکتترین ایدهانتخاب خلاقانه
 Ritter et)داشته باشند. دشدهیتولهایشان را در میان چندین ایده ایده نیترترین و کم خلاقانهلاقانهخ قادر بودند تا هرحالبهبودند، 

al.2012:26تیبر تفکر واگرا و خلاق سازیاثر مدل بررسی بهنمرات  یسهیمقا قیاز طر( 5812)1( همچنین ایی و  همکاران 
بیان کرد بر اساس  توانیمی بندجمعدر « بودند یهنر تیلاقبر تفکر واگرا و خ یکل ایاز اثر مداخله یحاک جیپرداخت. نتا یهنر

ها الگوی تفکر واگرا )با عناوین مشابه چون مولد( منجر به بروز خلاقیت )در ایده، فرآیند و محصول( خواهد شد. نتایج پژوهش
 نمودار ارتباط میان الگوهای تفکر و میزان بروز خلاقیت را بر اساس مطالعات معرفی شده به تصویر کشیده است. 3شکل 
 

 
 (0011: نگارنده، مأخذارتباط میزان تفکر و الگوهای تفکر معرفی شده ) -3شکل 

 
تواند ها میمندان در بیان فرآیند خلاقانه ارائه شده است. این مدلهای مختلفی توسط اندیشوی تفکر واگرا، مدلبر اساس الگ

را ارائه کرده  تیخلاق ندیفرآ یهامدل نیاز اول یکی 5لاسگراهام واتحلیل فرآیندهای خلاقانه را برای ناظران بیرونی ممکن سازد. 
 یگذارمتأمل، الهام و اثبات نا ،یچهار مرحله مدل والاس را تحت عنوان آمادگ 0یو ژائو 3سیبس( 11: 1351.)بیسادی، است
 دهیا یکه به نحو یباور است که تمام کسان نیمراحل بالا را بسط داده و بر ا یادگاری (02-30، 1305،یو ژائو سی)بس.اندکرده

هستند و  تیخلاق یاصل یهامرحله ریمس نیاند. شش مرحله اول امراحل عبور کرده نیناآگاهانه، از ا ایاند، آگاهانه داشته یدیجد
 ونی زهایو خلق چ دیجد دهیا یاجرا یکه به معن استی به نوآور تیخلاق شدنلیهمان تبد قتحقی مرحله هفتم در

 یابیارز ،پاسخ دیتول ،یسازآمادهموضوع،  ییشناسا: شامل مراحل لیآماب تیخلاق یامدل مرحله (02-30 :1300،یادگاریاست.)
 (189-182: 1305امیری و رئیسی، است.)صادقی مالتعامل پاسخ و 

  

                                                           
1 - Yi, X, Plucker, J.A, & Guo, J 
2 - Graham Wallas 

3 - Beysice 

4 - Jaoui 
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 (0011: نگارنده، مأخذ) های پیشنهادی برای فرآیند خلاقیت و نوآوری مدلمراحل ای از خلاصه -0جدول 

 مدل فرآیند خلاقیت و نوآوری 
 

 والاس 
سلیمی نمین و 

 همکاران
 پلسک آمابیل یادگاری یژائوبسیس و 

 آمادگی موضوعشناسایی مطالعه و بررسی آمادگی تحقیق آمادگی 1

 تخیل یسازآماده تغییر و دگرگونی تأمل و انتظار دور شدن کمون 5

 توسعه تولید پاسخ کمون الهام روشنگری دریافت 3

 اثبات 0

 

 عمل تعامل جرقه اثبات

2 
  

 تأیید و اثبات
  

 اجرا 9

 

 تفکر خلاق و طراحی -0
 نقش خلاقیت در طراحی -0-1

شود که به یمیی هانقشه دیداند که منجر به تولیم یریگمیبر تصم یو مبتن یکنش واکنش یندآیرا فر یطراح( 1551)1یآنتون
( طراحی فرآیندی تحلیلی 30: 1352زاده و همکاران، )اصفهانیکرد. لیتبد ییهاسامانه ایها توان منابع را به ساختهیها مآنکمک 

پیش از  هاحلراهتوان کوششی برای ابداع طراحی را می درواقعآید که به تجزیه، تحلیل، ارزیابی و گزینش احتیاج دارد. می حساببه
ضمن تمرکز معانی معرفی در ند خلاق پاسخگو  به وضع و یطراحی را فرآ 5ماتلاک( 98: 1300)دانشگرمقدم، دانست. هاآناجرای 

روش  ییاغلب در چارچوب مدل عقلا یطراح ،گریدانیببه. شودیشامل حل مسئله م یطراح( 20: 1351.)ادیب، کندیم
فرض  شدهفیاز اهداف تعر ایآوردن مجموعه به دست برای شدهشناخته هایدراهبر از مندنظام یاستفاده یرا برا محوریمرحله

 (Casakin& Kreitler,2011:159.)کندیم
کند، بروز عینی خلاقیت در اثر یا روش طراح است. ی طراحی متمایز میهاگرگونهیدهای تجسمی را از آنچه طراحی در زمینه

 یتیماه یطراح کهییازآنجا. کندیمراجعه م یقبل به تجارب د،یجد ۀطراح در برخورد با هر مسئل ،ینگرش شناخت بر اساس»
 قیاز طر ریدارد. مداخله در تصاو یطراح ۀدر پاسخ به مسئل یسع یقبل ریتأمل روی تصاو طراح با نیدارد، بنابرا رییتصو
( این بروز عینی و تصویری در طراحی تجسمی است 150: 1352ثقفی و اشرف گنجویی، .«)ردیگیصورت م یذهن رپردازییتصو

وی  ازنظرنامیده است.  3م( این بروز عینی را پدیدار شدن 1552سازد. کراس)که امکان درک خلاقیت را برای دیگران میسر می
 ( Cross,1995:143-170خلاقانه شناخته شده است.) روش عینى طراحى عنوانبهای گسترده طوربهپدیدار شدن 

 دیبا هادهیا ندیفرا نیاست. در ا یبصر تیفعال کی یطراح ندیفرا
نژاد و )هاشمشود. یابیها ارزآن انیدرک شده و روابط م یازلحاظ بصر
 ریبه تصاو دیجد رییتفس ت،یخلاق قیذهن از طر( 31: 1355همکاران، 

چند  یط تواندیم ندیفرا نیاست، ا دیجد رییآن تصو ۀجیکه نت دهدیم
عامل مداخله در  تیتأمل، خلاق ندیفرا . در انجامردیمرحله صورت گ

. لذا ردیگیم صورت یذهن رپردازییمداخله توسط تصو نیشده و ا ریتصاو
 رپردازییو تصو تیخلاق نیب یکیخلاق، ارتباط نزد یطراح ندیدر فرا

یکى از  0بارتلت( 155: 1352.)ثقفی و اشرف گنجویی، وجود دارد یذهن
خارج در درون  اى به بازنمایى دنیاىروانشناسان گشتالت که توجه ویژه

 یادرونى شده هاى خیالى را مفهوم تصویر ذهنىذهن دارد، اسکیس
گذشته از تجارت  ها را نماینده مجموعه منظم فعالىکند و آنمعرفى مى

به کار  که براى سازمان دادن و تفسیر وقایع آینده داندمى
 (00: 1355)خیراللهی، وند.ریم

احساسات و  یداخل یایو هم دن یخارج تیطراح خلاق هم بر واقع
 هاوضوعم یایو پو یطراح خلاق به جوانب ساختار ن،ی. علاوه بر ادهدیقرار م گریکدیها را در کنار و آن کندیتفکرات تمرکز م

از  یشفاه یوهیعلاوه بر ش کند،یم مرکزت هاتفاوت و هابر شباهت کند،یمشخص استفاده م یهااستعاره و هااز نمونه کند،می توجه

                                                           
1 - Anthony 
2 - Matloch, John L 
3 - Emergence 
4 - Frederic Bartlett (1886-1969) 

 
پدیدار "نمایش روند طراحى  -0شکل  

 (02: 0332: ترابی و اسلامی، مأخذ ) "شدن
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ناهمگون  هایو طرح یشناختروان یعملکردها قیبر ربط دادن و تلف یخاص دیو تأک کند،یاستفاده م زین یمیترس انیب
ها آن کنند که از طریقچهار روش عینى را پیشنهاد مىم(  1550)1( جیرو و رزنمن2011:167Casakin& Kreitler,.)دارد

 عدم ابهام و ،یریپذتنوع( 05: 1355ترابی و اسلامی، «)ظهور»و « قیاس»، «3جهش» ،«5ترکیب»،افتد طراحی خلاقانه اتفاق می
: 1355نژاد و همکاران، )هاشمدارد. یاتیمهم و ح اریبس گاهیجا یطراح در است که یاخلاقانه یندهایمهم فرا یهایژگیوضوح از و

31) 

 

 تفکر خلاق در فرآیند طراحی معماری -0-2
پیش روی اساتید و معلمین  ربازیهایی است که از داز پرسش گیری یک ایده خلاق در طراحی معماریبازشناسی مراحل شکل

پیچیده است که تفکیک اجزای  یااندازهخلاق به ای از اندیشمندان معتقدند فرآیند طراحیهمعماری قرار داشته است. عد هنر و
 یهابدون درک مناسبت( اعتقاد دارد 1305( آنتونادیاس)08: 1355)ترابی و اسلامی، ها ناممکن است.و معرفی آن فرآیند طراحی

کار دشوار  ای دیرس نشیآفر ندیفرا یلازم برا طیاز شرا یبه درک روشن توانینم ،«الیخ» و«تـجسم» و«مـجاز» و«واقـع»میمفاه
 (38-55: 1305)آنتونادیاس، ها را بـه سرانجام رساند.رشد و پرورش آن

 ییزهایمبدع چـ الیخ فتند،امایاتفاق ب ـایبـاشند  توانندیاست که م ییزهایتجسم خالق چ»بیان کرده است:  0یسلاوسکیاستان
( بنا 09: 1305 س،یادیآنتون« ).ابندیب تیموجود یروز هم دیشا داند،یمـ یاما چه کس نـخواهند بود؛ و اندنـبوده ستند،ینـ اسـت که

( اعتقاد 1352پور و همکاران). علیگرددیمبه این تعریف شروع فرآیند خلاقانه معماری با ارائه ایده و به تصویر کشیدن آن آغاز 
 (05: 1352علیپور و همکاران، «).شودیخلاصه م تیبداعت، تنوع و کم ت،یفیک در چهار مؤلفه دهیا تیخلاقدارند 

مقوله اساسى جهان انسانى پرداخته است. که این سه یعنى  معمارى، بنا به نوع جایگاه و نقش خویش در فرهنگ بشرى به سه
دست  یبنداین سه عنصر در تفکیک و دسته سازند.ىخلق معمارى را محقق م وستهیپهمبه یفرم، فضا و عملکرد در سازوکار

هاى خیالى یا همان دست انگاره هاى اولیههوارشوند. در این میان فضا در طرحمتفاوتى خلق و زاده مى ها، هریک در ابعادانگاره
تواند رهایى براى معماران مىازآنجاکه تجربه آزادى و ( »1355( خیراللهی معتقد است)00: 1355)خیراللهی، تجلى پیدا خواهد کرد.

ایجاد  سازنهیمدت خیالى زمهاى کوتاهبه شمار آید طرح مؤثرترین عوامل بروز خلاقیت و آغاز نوعى گذار از تخیل به تجسم یکى از
کاغذ به  یبه تجسم را رو لیمعمار از تخ یذهن ندیها فرآدست انگارهاز نظر وی « رهایى براى طراحان و معماران هستند. فرصت

 .شوندیشمرده ممعماری اثر خلاقانه  کینور بروز  یپرتوها نیو اول کشندیم ریتصو
مفهوم خیالى که متولد  تیاست که درنها هاها و مراحل تکامل آنگیرىیک معمار شامل تعداد زیادى تصمیم فرآیند طراحى

هاى ذاتى هنرى دارد و بر توانایى ازآنجاکه معمارى( 0: 1300.)شیرمبرگ، ردیپذیکه در آینده تحقق م از یک واقعیت است ،شودمى
این مراحل بعضى به . بردارد( روند طراحی معماری مراحل مختلفی را در 95: 1358.)فلامکی، آفرینشى و تصور معمار متکى است

به  طور شفافهمه این مراحل به . اما آن چیز که در بینرندیپذیشهودى انجام م شکل خودآگاه و برخى به شیوه نیمه خودآگاه و یا
 (05: 1355)خیراللهی، هستند. یریگمیاز تفکر و تصم رسد این است که جملگى مراحل فرآیند طراحى فرآیندهایىنظر مى

 

 مطالعات داخلی در زمینه خلاقیت در فرآیند طراحی -0-2-1
  یو رفتار یزشی، انگیاحساس هایآن را در چارچوب جنبه توانیاست که م یچندوجه یدهیپد کی تیخلاق

( Casakin& Kreitler,2011:60.)است تیعامل مربوط به خلاق نتریمهم یعملکرد شناخت ،یطورکلبهمطالعه کرد اما 

سال گذشته از وجوه مختلفی به بررسی موضوع بروز خلاقیت در فرآیند طراحی  ندچ درپژوهشگران داخلی  رونیازا

اند. اما آنچه در میان آثار این پژوهشگران مشترک بوده است. توجه ایشان به موضوع ایده در طراحی و ارائه پرداخته

و  د،ینو و مف یهادهیحاصل ا تیلاقخ»اند ( بیان کرده35و1931نمونه بیسادی و همکاران) عنوانبهایده خلاقانه است. 

 (11: 1931 ،یسادیب«)خلاقانه است. یهادهیموفق ا یریکارگبه ینوآور
است که  یبازتاب ،یطراح دهیاایشان  ازنظرهای داخلی در این حوزه است. مطالعات گسترده ندیمی و همکاران از اولین پژوهش

( 9: 1351راد، .)ندیمی و شریعتستیظاهر و آشکار ن مواقع یاریدر بسگرفته و در ذهن طراح شکل یطراح مسئله کیدر مواجهه با 
مراحل ذهنى ( 1355( ترابی و اسلامی )52: 1355طراحی شامل دو فرآیند اصلی ایده یابی و پردازش ایده است.)شریف و ندیمی، 

ی خلاقیت امرحلهاند. این روند بر اساس مدل پنج بیان کرده (9و  2زیر)شکل  صورتبهرا معمارى ی گرنشیفرآیند آفر

                                                           
1 - Rosenman,1993& Gero,1994 
2 - Combination 
3 - Mutation 
4- Konstantin Stanislavski (1863-1938) 
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و متناسب  گرفتهشکل( 1303و محمودی، 1300، دیگران و نمین سلیمی)(اثباتو  افتیدر ای اشراق، اشاره، کمونی، آمادگ)والاس
 است. داکردهیپبا فرآیند طراحی توسعه 

همچنین مطالعه در موضوع روند ارائه ایده طراحی و نتیجه طرح معماری نیز در چند سال اخیر در کشور صورت گرفته است. 
ها و ( از بعد بصری و با توجه به دست نگاره1352) ( و تقفی و اشرف گنجوئی1353پور)(، غریب1355مثال خیراللهی ) عنوانبه

تمرکز معماران بر »( در مطالعه خود بیان کرده است:1355اند. خیراللهی )خلاق پرداختهتصویرپردازی به تحلیل فرآیند طراحی 
ها خواهد خلاقانه و رفع نواقص احتمالی آن یهادهیکیفیت ا گیری ابزار دستی باعث بالا بردنهای خیالی از طریق بهرهدست نگاره

او استفاده از ترسیمات دستی در بیان تخیلات معمارانه را ابزار مناسبی برای تسهیل حرکت  رونیازا( 08: 1355خیراللهی، «)شد.
 داند.طراحی خلاقانه می

بر  دیتأک( با 1355و همکاران ) پورهاشم
 میترس: »اندکردهاسکیس در فرآیند طراحی بیان 

در فرهنگ  یطراح یابزار قو کی سیاسک
را تا حد  یطراح تیخلاق تواندیم و است یمهندس

: 1355و همکاران،  پورهاشم.«)دهد شیافزا یادیز
( ایشان در مطالعه خود در خصوص فرآیند 35

 ابزاربا  سیرسم اسک»اند طراحی نتیجه گرفته
 یانجام طراح یروش برا نیهمچنان بهتر یدست

همان: .«)آن بوده است هیمراحل اول در یمعمار
اساس ( بر 1353پور )( با همین نگاه غریب39

فرآیند طراحی خلاق به سه  5و لیزیو 1نظریه کرو
مرحله اصلی ثبت اطلاعات، تحلیل و طراحی و 

مرحله جزئی تقسیم کرده و  11این سه مرحله را 
ای را در آن برشمرده نقش ترسیمات دستی و رایانه

معمارانه  میدست در ترس»کند: است. وی بیان می
که ابزار  است دست نیفراتر از ابزار دارد و ا ینقش

 شهیاند یسازیتا برون ردیگیمختلف را در دست م
پور، غریب.«)را محقق کند یخلاقانه طراح ندیفرا و

1353: 13 ) 

 
 فرآیند طراحی لیوتحلهیتجزنمودار  -5شکل 

 (20: 0333: شریف و ندیمی، مأخذ)

 
 گری در طراحی معمارینمودار فرآیند آفرینش -6تشکل 

 (01: 1332ترابی و اسلامی، : مأخذ)

را مطالعه کرده است و  انیدانشجو یطراح تیمحرک بصری در ارتقاء خلاق ریتأثدر مطالعه خود  (1352)یو اشرف گنجوئ یقفث
 مؤثرمحرک غنی در ارتقاء خلاقیت طراحی دانشجویان  عنوانبهنتیجه گرفته است استفاده از تصاویر مشابه با موضوع طراحی 

 است.
های اخیر بر دو وجه ابزار در های سالتوان گفت، پژوهشمیی طراح ندیدر فرآ تیخلاق نهیدر زم یمطالعات داخلبندی معدر ج

ها سعی شده است بر اساس ، این مطالعات به ارائه الگویی منتهی نشده بلکه در آناندداشتهفرآیند طراحی و ایده یابی تمرکز 
، دستنیازاالگوهای بیان شده توسط اندیشمندان غربی مانند گراهام والاس، برایان لاوسون، نایجل کراس، نورمن کرو و افرادی 

لبته در این میان مطالعات منفردی مانند پژوهش شناخت ابزارها و مسیرهای موفق در فرآیند طراحی خلاق را گسترش دهند. ا
 پردازی معماران برجسته داخلی پرداخته است.خورد که به ارائه الگویی بومی از منابع ایده( به چشم می1351راد)ندیمی و شریعت

 

 آموزش خلاق و توسعه خلاقیت -5

 آموزش خلاق -5-1
 به سؤال این رونیازااست.  مؤثرکه بیان شد، بروز و رشد خلاقیت علاوه بر بستر مناسب نیازمند آموزش مستمر و  طورهمان

 ؟برانگیخت را خلاقیت یعنی؛ افراد تغییر توانایی توانمی آیا که. رسدیم ذهن
 نیز و آموزش به نسبت قویی علاقهمیلادی  1528دهه  دردهد خلاقیت نشان می وپرورشآموزشمرور تاریخی موضوع 

در این  .داد شکل آموزش با توانیم را خلاق ذهن و شخصیت که بود این اقدامات آن تلویحی فرض. آمد به وجود خلاقیت پرورش

                                                           

1 - Crowe, Norman A 

2 - Laseau, Paul 
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 کنترل و منظم برنامه یک فاقد زمان آن هایفعالیت حالنیباا، گرفت صورت خلاقیت تحریک برای اقدامات از ایدامنه هامهروموم
 که است آن بر اثرگذار متغیرهای و خلاقیت ماهیت شناخت از پس تنها حالنیباا (25: 1300)پیرخائفی و همکاران، .بود شده

  .داد انجام کاری آن پرورش برای توانیم
، دانش، هوش منبع شش 1لوبارت و استرنبرگ. است ذکرشده متفاوتی نظرات ،خلاقیت رشد در اثرگذار متغیرهای خصوص در
 فرد به دیگر منبع پنج، محیط جزبه. شمارندیبرم خلاقیت یهادهنده رشد عنوانبه را محیط و انگیزش، شخصیت، تفکر سبک
از  3و آموزش تعاملی 5ی دو الگوی آموزش خلاقآموزشهای نوین ( در روش0: 1350.)هاشمی و همکاران، شوندیم مربوط خلاق
 سؤالاتشود ی از آموزش است که در آن سعی میاگونههای توسعه یادگیری خلاق هستند. آموزش خلاق روش نیترمهم

با  نوآموزدر اختیار استاد نیست. در آموزش تعاملی  صرفاً شاگردان افزایش یابد. در این نوع آموزش فرآیندی مستقل از شاگردان و 
خلاق اساساً با محور قرار  یلیعملکرد تحص( 150-153: 1353پردازد.)ترابی، می ی خصوصیات دو نیمکره مغز به یادگیریریکارگبه

 موجود مطالعات( 03: 1359، یخسرق یسلخ.)آصفی و داده است یذهن رییادگیرا به روند  تیاهم نیشتریب رندهیادگی خود دادن

 . دهدمی تشکیل خلاق تفکر از گیریبهره میزان و خلاقیت را آینده در نوین حرکات ثقل مرکز که دهندمی
 فراشناختی یهامؤلفه سطح افزایش موجب خلاقیت آموزش( نشان داده است، 1300نتایج پژوهش پیرخائفی و همکاران ) 

 مسئله خلاق حل و 0مغزی بارش تکنیک که بود این پژوهش دیگر کاربردی نتیجه. است شده دهیدآموزش دانشجویان در خلاقیت
، خلاقیت( 25-20: 1300)پیرخائفی و همکاران، .شوندمی محسوب خلاقیت فراشناختی یهامؤلفه تحریک برای مناسبی هایروش

 رفتارهای اغلب هـمانند خـلاق فعالیت .کـرد شـکوفا و داد گـسترش را آن توانمی آموزش با و دارد وجود افراد همه در وبیشکم
 کس هر ولی، دارد وجـود ارثـی هایمحدودیت استعدادها این برای شک بدون. است اکتسابی استعداد چند نتیجه احتمالاً  انسانی

 (119: 1353و همکاران،  هاشمبنی).دهد افزایش را خود استعدادهای تربیت و آموزش طریق از تواندمی

 

 آموزش طراحی و خلاقیت -5-2
در آن  تیخلاق گاهیجا و خصوصاً یطراح ندیبه مطالعات مربوط به فرا ادییز اتکامربوط به آموزش معماری  قاتیتحق

که روش علمی و فرآیند طراحی دارای وجوه متفاوت برجسته و  طورهمان( 150: 1352.)تقفی و اشرف گنجویی، دارد
آموزش در ( Casakin&Kreitler,2011 و 1300صبحیه و همکاران،  ؛1351راد،و شریعت یمیندهستند،) یپوشچشمرقابلیغ

مطابق های خلاقانه در آموزش طراحی نیز نسبت به آموزش علوم متفاوت است. در توسعه مهارت حوزه طراحی و بروز فرصت
مهارت طراحان در سطوح مختلف خبرگی در بعد اندیشه  "9فوسیمدل کسب مهارت در"و ( 5882)"2لاوسون و دورست"نظریات 

 ر حوزه آموزش و توسعه خلاقیت نیز مصداق دارد. و عمل دارای تفاوت است. این موضوع د
که منبعث از  یدانشگاه معلم محور یهابا آموزش یعیطور طببه یآموزش معمار»( معتقدند: 1351طلیسچی و همکاران) مثلاً

 یبرا توانندینم یدانشگاه معمول آموزش یهااز روش یرویل، پین دلیدارد. به همنی گراست، تناسب تینیع یآموزش یطراح
( با تعمیم این نظر به حوزه عام طراحی)در مقابل توجه 59: 1351طلیسچی و همکاران، «).باشند سودمند یمعمار یآموزش طراح

های توان بیان کرد دستیابی به آموزش خلاقانه در آموزش طراحی نیز مانند توسعه مهارت مستلزم روشصرف به معماری( می
 های نظری است.دیگر رشتهمتفاوتی نسبت به آموزش خلاق در 

رهبر  عنوانبهکه در آن مدرس  « تدریس خلاقانه» اول کردیبوده است. رو طرحقابل کردیهمواره، دو رو خلاق رییادگیدر 
تدریس برای » یعنیدوم  کردیدر رو یبندد؛ ولیکار م به رانیبرای فراگ یو ثمربخش یبخشزهیهای خلاق را در جهت انگروش

 1359،یخسرق یو سلخ ی)آصف.کندیتلاش م رانیدر فراگ تفکر و رفتار خلاق تیدر توسعه و تقو مدرس در نقش راهنما ،«خلاقیت
معماری  انیهای دانشجوسبک ییدهد که با شناساینشان م( 1359ی )خسرق یو سلخ یآصفمطالعه ( AudBerggraf,2007و 

ها به لحاظ عملکردی آن راندمان ای از افراد را کنار هم قرار داده تانهیبه باتیترک میتوانیم، 0د هرِمانـمغزی نِ مدل تمامبر اساس 
های کنند عدم توجه به سبک یادگیری در آموزشایشان همچنین بیان می .ابدی شیافزا طراحی ترخلاق هایبه پاسخ یابیدست

 تی کارهای گروهی در معماری نیست.گروهی منجر به عملکرد ضعیف دانشجویان شده و این موضع ارتباطی با ضعف ماهی

                                                           
1 - Sternberg & Lubart 
2 - Creative Education 

3 - Interactive Education 
 توسعه خلاقیت توضیحات بیشتری ارائه شده است.در خصوص تکنیک بارش مغزی در بخش  -5

5 - Lawson, B. and Dorst, K. 
6 - Dreyfus, Hubert L & Dreyfus Stuart E (2004) 

کن د. در یبندی م طبقهای ی، درونی، تعاملی و رویهرونیرا به ب رانیفکری است که فراگ حاتیترج یمدل چهاربخش این برمبنای -7
 .چهار حالت فکری دارد فردی از هر به منحصر بیمدل هر شخص ترک نیا
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آگاه  نیشیپ یطراح یرا از کارها یطراح انیدانشجو یدبا رانیاست که به چه م نیمطرح است ا نجایکه خصوصاً در ا یوضوعم
شود.  قیآزار تشو انیرها شوند که در آن ب یدر نظام آزاد و باز انیکند که دانشجو شنهادیممکن است پ یمکتب فکر کیکرد. 
 یکسب دانش و تجربه را جد دیرا حل کنند پس با یواقع یهامسئله دیبا انممکن است نظر بدهد که طراح گرید مکتب

 (155: 1355)لاوسون، .رندیبگ
بین  هاى هوشمندانهو خبره شکاف اطلاعاتى است که باید از طریق تلاش هاى نوآموزطبق نظریه پولانى تفاوت میان مهارت

ی را رقم خواهد اخلاقانه( در صورت ایجاد دانش لازم این پل اطلاعاتی دستاوردهای Wood,2004:126.)آن دو پلى زده شود
 پس از دستیابى به شکاف دانشی اصورت فراگیر حرفهحل توسط نوآموز بهیافتن راهنمودار  0زد. در شکل 

 ارائه شده است. ( ترسیم شد،5885)1( بر اساس مطالعه وود و همکاران1355که توسط ترابی و اسلامی)
 قرار مورد استفاده یآت یهایدر طراح یریگبهره یبرا یاز دانش طراح یمنبع عنوانبهمعماران  رِیسا نِیشیپ یهایهرگاه طراح

 یبه معنا ،یطراح نهیشیپ گرید یریبه تعب( 35: 1358)محمودی و ذاکری، شود.یاطلاق م یطراح نهِیشیبه آن پ اصطلاحاً  رد،یگ
 معنا، اجرا و ب،یفرم، ساختار، ترک لیاز قب یمهم یابعاد مطالعات یموردنظر خواهد بود که دارا مسئله بر ن،یشیحل پراه ای یطراح

 (35: 1352زاده، )اصفهانیاست. دیجد یاستفاده در طراحبوده و قابل یپردازدهیا
 یطراح ییبروز و توسعه توانا یبرا یخطر یطراح یهاهنیشیپ از یریگبهره ،یآموزگاران طراح نیج در بیرا یباور هیبر پا

 یهاهنیشیپ ها واز نمونه یریگهمعتقدند که بهر نیاز محقق یگروه( اما 55: 1351)طلیسچی و همکاران، .شودیم شمرده خلاقه
یم بالای طراح مسائلطراحان را در حل  ییاست و توانا دیمف اریبسی طراح ییدر مراحل ابتدا خصوصبه یطراح

از  یریگهبهر شرطها بههنیشیاز پ یریگبهرهداد  نشان( 1358مطالعه محمودی و ذاکری) Liikkanen&Perttula,2010)).برد
مضر و منجر  یحت تواندیگردد و در صورت عدم استفاده از الگو م تیخلاق شیافزا موجب تواندیم ،یاستخراج دانش کاربرد یالگو

مراتب بهتر از بد استفاده کردن از به هاهنیشیکه استفاده نکردن از پاند ایشان توصیه کرده شود. تیبه کاهش خلاق
 (00: 1358.)محمودی و ذاکری، هاستآن

 یآموزش طراح یپژوهش کی( در 1595) 5لاکستونیک الگوی تعاملی در نقش پیشینه پژوهش در خلاقیت طراحان  عنوانبه
خلاق باشند. لاکستون با استفاده  قتاًیحق هابچهانتظار داشت که  توانینماز تجربه  یاخزانهبدون که  دیرس جهینت نیدر مدارس به ا

 یآموزش طراح یاسه مرحله یلگولاکستون از ا (0شکل ساخت ) یطراح یریادگی یبرا کیدروالکتریه یدستگاه هیتشب یاز الگو
داشتن  وابسته به هادهیا انیب ای جادیا ییتوانا دیگویم. او ابندییتوسعه م اصلی شدهییشناسا یهاکه در آن مهارت کندیمبحث 
 (150-153: 1355از آن بیرون کشیده شود.)لاسون،  هادهیاای از دانش است که خزانه

  
صورت فراگیر حل توسط نوآموز بهیافتن راه -7شکل 

: ترابی و مأخذ)پس از دستیابى به شکاف دانش اىحرفه

 (00: 1332اسلامی، 

الگوی بدیع هیدرولیک لاکستون برای  -8شکل 

 (Lawson,2005: 157: مأخذآموختن طراحی )

 

 توسعه خلاقیت -5-3
 رویکرد، خلاقیت رشد هایمدل از بسیاری .است شده ارائه آن پرورش و رشد و خلاقیت برای مختلفی هایتکنیک و هانظریه

 معمولاً  خلاقیت ابداع و پرورش و ایجاد» که ددارندیتأک نکته این بر محققان مربیان و بیشتر همچنین، دهندمی ترجیح را تعاملی
 مفید جاهمه در افراد برای تواندمـی راهـنما یـک عنوانبه بلکه ،فرموله شده و علمی روش یک عنوانبه نه که است مراحلی دارای
 (281: 1300 ،فیشانی آقایی«)باشد.

                                                           
1 - Wood, N, Rust, C, & Horne, G 

2 - Laxton 
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 خلاق خروجی نوع(، مسئله یک وجوه)خلاقیت خاستگاه و منبع بر، از خلاقیت( 1500-1050) 1گیفورد پال جوی در مدل
 (.0 :1309،امیریمالصادقی.)است شده تأکید مسئله حل و( واگرا تفکر)تفکر نوع(، تازگی)خلاق خروجی هایویژگی(، حلراه)

موضوع)شناخت  هایمهارت به مربوط مؤلفه: شماردیبرم خلاقیت برای را جنبه سه خود خلاقیت یامؤلفه سه تئوری 5آمابیل
 ( 2: 1350انگیزه)هاشمی و همکاران،  خلاق( و  یاکتسابخلاق)توانایی ذاتی و  هایمهارت به مربوط مؤلفهموضوع مسئله( دوم 

 مثلاً  نمایدمی ذکر را هاآن تفاوت و خلاق استعداد انواع متفاوت، مؤلفه سه این اساس با 3نکا خلاقیت استعدادمثلثی  مدل
 هایتوانایی ؛نوع پنج تواندمی توانایی. باشد ارتباطی و کنترلی، شغلی، سرگرمی، ابزاری یهازشیانگ ؛نوع پنج تواندمی انگیزش
 هایتکنیک، موضوع به مربوط دانش نوع سه شامل هم هامهارت. برگیرد در را انتزاعی و تبدیلی، یااستعاره، قیاسی، پذیریشرکت

 خلاقیت در اساسی عامل سه 0فلدهوسن ازنظرهمچنین  Huang,2005):22).انداز درماندگی اجتناب هایمهارت و ایده تولید
 (1303شخصیتی)دائمی،  متغیرهای: پایه دانش: فرآیندهای فراشناختی: از اندعبارت

فاز نخست سپس آموزش و  توسعه خلاقیت بیان شده موضوعات فردی چون شخصیت، انگیزش و دانش در یهامدلدر 
از سه بخش ایده)انتزاع و تجرید تا  یکیدراین دو فاز منجر به بروز خلاقیت  اندشدهیمعرفاصلی  یهاعاملتمرین در توسعه جز 

توسعه در هریک از فازها منجر به توسعه  رونیازاها و فنون( یا محصول)طرح نهایی یا فرآورده( خواهد شد. بروز(، فرآیند)راه
 ها را ارائه کرده است.مدل نیی ابنددسته 5قیت خواهد شد. شکل خلا

 

 
 (0011: نگارنده، مأخذبر روند توسعه خلاقیت ) مؤثرنمودار عوامل  -3شکل 

 
هایی توسعه داد. از ها و روشتکنیک لهیوسبهتوان که بیان شد توانایی طی کردن یک فرآیند خلاقانه را می طورهمان

 توان به طوفان)بارش( فکری، انگیزش و... اشاره کرد.های مورد استفاده در مطالعات این حوزه میپرتکرارترین روش
با مشکلات،  شدنمواجه رغمبهاو  ازنظر. ، مسـائل انگیزشـی اسـتطبق نـظر آمـابیل یکی از عناصر اساسی در خلاقیت

البته وی اعتقاد ( 09: 1352.)حبیبی، بسیار مهم است یامسئلهانگیزش درونی، برای شکوفایی خلاقیت  خصوصبهیزش داشتن انگ
( این 33: 1300)آریانژاد و طالقانی، .دهنده آن استخلاقیت و در مقابل انگیزش بیرونی کاهش دهندهشیافزادارد انگیزش درونی 

که ارتباط معنادار قوی و مثبتی بین میزان خلاقیت و انگیزه در افراد خص شده است.و مش دیتائموضوع در مطالعات داخلی نیز 
که  رندیگیم قرار موردتوجه ییهادهیدر روند آموزش ا( 1300و حسینیان و همکاران،  1351)ضرغامی و همکاران، وجود دارد.

 زشی. بدون حرکت انگسازدیم مشخص آن را جیو نتا زیوجوه تما دهیا کیکنند. مشخصه حرکت در  جادیا زشیحرکت و انگ
 (50: 1353)شریف، داشت. خواهدی گذشته را در پ الگوهای ماندن دربندیهمواره باق زین زشیندارد و بدون انگ ییکارا

که ی قیو از هر طر رد،یگ ریفکر کردنشان از رفتار گروه تأث است که ممکن یقیداشته باشند از هر طر یآگاه دیطراحان با

 یگروه تیهای خلاقکاربرد روش انیم نیدر ا. بگذارند ریتأث کنند،یم کار که در آن ییهااعضای گروه گرید شهیبر اند توانندیم

                                                           
1 - Joy Paul Guilford 
5 - Amabile, T. M. 
3 - Necka 
4 - Feldhusen 
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: 1300.)مظفر و همکاران، در بهبود کار دارد ییبه سزا ریشش نوکر درستکار و... تأث ؛ینمودار استخوان ماه مغزی؛ مانند طوفان
308) 

و انتقال دانش جز با تعامل میان  کندیم فایا یو نوآور تیدر خلاق یدیکه انتقال دانش نقش کل امرند نیاز ا یحاک قاتیتحق
ها کار گروهی و مطرح کردن ایده دهدمینشان  مطالعات (Toker and Gray,2008; Martens,2011گیرد.)افراد شکل نمی

ای جدید از طرف عضو دیگری از تواند منجر به ایدهیکی از افراد گروه میی از اایده شدنمطرح .ای دارددر گروه تأثیرات برانگیزنده
حالت ند نسبت به نتواگروه می علاوه بر آن افراد درموجود منجر شود.  یهادهیاتواند به ترکیبی نو از می طورنیهمگروه شود و 

تواند منجر می در کنار عامل انگیزه تعاملات (Paulus&Brown,2007:253).تری به تولید ایده بپردازدطولانی به مدت یدافران
( مدلی مبتنی بر تعامل ارائه داده است و نتیجه 1300و همکاران) هیصبحای در طراحی معماری شود. به دستیابی به نتایج خلاقانه

 تعاملات فزایش خواهد یافت.بالاتر باشد، خلاقیت در دانش آموزان ا هاآنتعامل میان  هر مقدارگرفته است که دانشجویان معتقدند 
 ای در طراحی معماری شود.تواند منجر به دستیابی به نتایج خلاقانهمی در کنار عامل انگیزه

استفاده از  تیشکوفا کردن خلاق مؤثرعوامل  عنوانبهتعامل و انگیزه  زمانهمبهبود  برایها در یکی از بهترین روش
( 50: 1353.)شریف، ستیلازم ن یطرح معنادار و منطق ای دهیارائه ا یذهن در طوفاناست.  شنهادیپ یمانند طوفان ذهن ییهاروش

 (0: 1352.)محمودزاده و همکاران، است پرتحرککند و یک روش آوری نظرات فراگیران به مربی کمک میاین روش در جمع
 یبرا یذهن سیالیتی پذیرمنظور افزایش انعطافآن به و از دهندییابندۀ خود ماجازه بروز تفکر خلاق را به پرورش ،طوفان ذهنی

ی خلاقانه در هاپاسخ( در ایران این روش برای دستیابی به 155: 1355نژاد، .)مهدویکنندیبیشتر و جدید استفاده م یهاتولید ایده
، ندیمی و  1351ی طراحی در حوزه عملی مورد استفاده قرارگرفته است.)بیسادی، هادهیاها نظری معماری و دستیابی به پژوهش
در خلاقیت وجود دارد که معرفی  مؤثرهای های متنوعی برای توسعه مهارت( روشن است روش1350، زارعی، 1351راد، شریعت

 صورتبهوجود در مورد خلاقیت و طراحی آن مستلزم مطالعه مجزایی است. روش بارش ذهنی با توجه به تکرار آن در مطالعات م
 اجمالی در این مقاله معرفی شد.

 

 گیرینتیجه -6
خلاقیت موضوعی است که ابعاد مختلف فردی، اجتماعی و فرهنگی آن باعث شده است تا ارائه تعریفی روشن و دقیق را 

نظران و اندیشمندان برجسته، ابعاد عاریف صاحبدر این مقاله پس از برشمردن ت رونیازاغیرممکن یا حداقل بسیار دشوار سازد. 
های افراد خلاق، استخراج و نقش آن در فرآیند و آموزش طراحی مطالعه شد. در در خصوص تعریف خلاقیت و ویژگی شدهمطرح

رد. ( سازگاری دا1552توسط کراس) مورداشارههای طراحان یک بررسی تطبیقی مشخص شد صفات فردی افراد خلاق با توانایی
ها است که منجر به بروز خلاقیت در های ذاتی و آموزش و توسعه مهارتای از ویژگیهمچنین بیان شد که خلاقیت یک فرد آمیزه

 خواهد شد.  "فرآورده و محصول"و یا  "فرآیند"، "ایده و نظر"یکی از سطوح 
های برای تحلیل روند اندیشمندان مدل رونیازااست.  فرآیند یک بلکه دهد رخ آنی طوربه که نیست عملی نوآوری و خلاقیت

اند. همچنین با توجه به اهمیت موضوع آموزش در توسعه حرکتی موضوع از طرح مسئله تا دستیابی به پاسخ خلاقانه را ارائه کرده
در این زمینه  ای مطالعات موجودخلاقیت، مفاهیمی چون آموزش خلاق و آموزش تعاملی مطرح شده است که در این مقاله پاره

 اند.معرفی شده
، لازم است تا با ستیگذشته ن نهینهاد یهادر چارچوب یبندو فرمول فیامروز بشر، قابل تعر یشرویمسائل پ یازآنجاکه برخ

بندی مطالعات داخلی و با جمع رونیازا. قراردادبندی منعطف و غیرخطی روند بروز خلاقیت در فرآیند طراحی را مورد مطالعه صورت
بستر بروز  عنوانبهی فردی هایژگیوبندی کلی خارجی در این زمینه مدلی غیرخطی و غیرقطعی ارائه شده است. این مدل با تقسیم

ی از اپارهکند که توسعه )آموزش بیرونی و درونی( خلاقیت و تبیین موضوع آموزش و توسعه در این فرآیند این موضوع را مطرح می
های را در وجود داشته است. این بروز توانایی هاآندر  نیازاشیپهای در طراحان خواهد شد که منجر به تبلور ویژگی هامهارت

های خلاقی است توانایی طراحان، توسعه ویژگی گریدعبارتبهرا برشمرده است.  هاآنطراح ایجاد خواهد کرد که کراس برخی از 
 ن طراحی وجود داشته است.که در وجود نوآموزا

کند که ممکن است ها پس از طی فرآیند خلاقه طراحی به دستاوردی خلاق دست پیدا میداشتن این توانایی اریدر اختطراح با 
در سطح ایده)انتزاع، تجسم یا عینیتی مبهم(، فرآیند)شناخت مسیری خلاقانه که ارتباط میان مفاهیم، مبادی یا مقاصد مختلف 

 محصول نهایی)پاسخ عینی و ملموس( خواهد شد. است( یا
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 (0011: نگارنده، مأخذو فرآیند خلاقیت در طراحی ) مؤثربندی ابعاد جمع – 01شکل 
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 منابع
 اساس بر خلاقیت بینیپیش( »1353محمد و رضایی، نورمحمد )قوام، صغری؛ دلاور، علی؛ رضایی، علی ابراهیمی .1

 58-1، صص 0 شماره سوم، انسانی، دوره علوم در خلاقیت و ابتکارنشریه « شخصیتی هایویژگی
 90-22، صص 55، شماره سال نهم« طراحی ندیدانش در فرآ تیریمد یهاوهیمنظر و ش یمعمار( »1351ادیب، مرتضی ) .5
 دوران: نشر تهران چاپ اول، ،«راهنمای خلاقیت» (1300، رابرت )استرنبرگ .3

و  یطراح ندیدر فرا یبصر اسیق گاهیجا( »1352) سودابهی، صالحی، منصور و حساممنصور ، رضایعل، زاده یاصفهان .0
 25-30صص ، 10، شماره 5 ، سالهنرهای تجسمی و کاربردی ۀنام« یسازدر مجسمه یپردازدهیا

با  یمهندس های¬رشته انیاز دانشجو یدر تعداد تیخلاق ۀرابط یبررس( »1300) محمدی، طالقان و یبهادرقلریم، انژادیآر .2
 09-31صص ، 01، شماره 11 فصلنامه آموزش علوم مهندسی، سال« تیو جنس یدرون زشیانگ ،یرونیب زشیانگ یرهایمتغ

 ترمه اولّ، تهران: نشر چاپ ،«هاسازمان و هاانسان در نوآوری و خلاقیت( »1300تیمور ) ،فیشانی آقایی .9

، صص 5شماره  ،شناخت بایزفرجام، نشریه ترجمه: امید نیک« یدر معمار تیخلاق ندیفرا( »1305ی )س یآنتون س،یادیآنتون .0
02-95 

 ینامحسوس به سو ی: راهبردهایطراح یتئوربوطیقای معماری)آفرینش در معماری( ( »1305ی )س یآنتون س،یادیآنتون .0
 (مایسروش)انتشارات صدا و س :تهران ،یدوره دو جلدچاپ پنجم،  ،یترجمه احمدرضا آ« یمعمار تیخلاق

چاپ اول، تهران:  ن،یمحمدحس ،یترجمه: سرور« ابتکار در کسب و کار ست؟یچ تیخلاق( »1305اوبر ) ،یویژا ر؛یپ س،یبس .5
 نشر عابد

 خلاقیت بر تلفیقی یادگیری از استفاده تأثیر بررسی» (1353کاظم؛ رضایی، عیسی؛ بدلی، مهدی و دانا، علی ) هاشم، سیدبنی .18
 150-113، صص 1 چهارم، شماره انسانی؛ دوره علوم در خلاقیت و نشریه ابتکار« دانشجویان

 «نیمحقق یو نوآور تیارتقاء خلاق کردیبا رو یو شهرساز یمعمار یقاتیمراکز تحق یاصول طراح( »1351مونا ) ،یسادیب .11
 ،یو شهرساز یدانشکده مهندسی معمار ،یگرایش معمار یرشته مهندسی معمار ،ینامه برای دریافت درجه دکترپایان

 رانیدانشگاه علم و صنعت ا
صفات فضایی موثر بر افزایش خلاقیت محققین در مراکز تحقیقات ( »1355سیدباقر ) ،حسینی ؛مونا، مظفر فرهنگ بیسادی .15

 505-535صص  ;3، شماره 0فناوری آموزش )فناوری و آموزش(، دوره  هینشر« معماری و شهرسازی
 فراشناختی هایمولفه بر خلاقیت آموزش تاثیر( »1300و اسکندری، حسین ) برجعلی، احمد؛ دلاور، علی پیرخائفی، علیرضا؛ .13

 91-21، صص 5آموزشی، سال سوم، شماره  مدیریت و رهبری فصلنامه« دانشجویان تفکرخلاق

، شماره 19فصلنامه آموزش علوم مهندسی، سال « یطراحان در آموزش معمار یشناخت یاهبردهار ( »1353ترابی، زهره ) .10
 108-115، صص 91

 00-30، صص 10نشریه هویت شهر، سال هفتم، شماره « آموزش خلاق( »1355ترابی، زهره و اسلامی، محمد ) .12
به  یطراح تیدر آموزش خلاق یمحرک بصر تیفیک ریتاث( »1352) یمحمدعلی، اشرف گنجوئ ومحمودرضا ی، ثقف .19

 103-150، صص 01، شماره 10دوره نامه آموزش مهندسی ایران، فصل« یمعمار انیدانشجو
 یبازدار یها ستمیس نیدر رابطه ب شرفتیاهداف پ یانجینقش م( »1352) داود؛ ،ییابوالفضل؛ بابا د،یفر ن؛یرام بر،یکل یبیحب .10

 29-03، صص 0ی، شماره ریادگیدر  یشناخت یراهبردها«  با تفکر خلاق ی/فعال ساز رفتار
ابتکار  یریبکارگ زهیبا انگ تیرابطه ابعاد شخص( »1300) هیآس ،یسوخت آبندان کجویمنور؛ ن دهیس ،یزدی ن؛یمیس ان،ینیحس .10

 50-02، صص 3، شماره 5دوره  ،یتیترب یمطالعات روانشناس هینشر «یآموزش رانیمد یشغل یو نوآور
، 10نشریه هویت شهر، سال هفتم، شماره « هاى خیالى در فرآیند طراحى معمارىدست نگاره( »1355خیراللهی، مهران ) .15

 05-01صص 

فهم مساله طراحی در آموزش معماری بررسی مولفه های موثر بر فهم کافی از مساله طراحی ( »1300) گلرخ ،دانشگرمقدم .58
 90-25، صص 30، شماره هنرهای زیبا هینشر« به عنوان آغازگاهی برای طراحان مبتدی

دوره  ی، های علوم شناختتازه هینشر« هنجاریابی آزمون خلاقیت( »1303) بارفروش سیده فاطمه ،مقیمی و حمیدرضا، دائمی .51
 0-1، صص (50)مسلسل 3-0شماره  ،9

چندگانه با تفکر خلاق  یهاهوش نیرابطه ب لیتحل( »1353)راحله  ،پورحسنی؛ عل ی،زدخواست؛ ید،یحم ی،میرح .55
 325-328، صص 3، شماره 11دوره  .یتوسعه در آموزش پزشک یهاگامنشریه  ،«انیدانشجو

، ارشد ینامه درجه کارشناس انیپا« یو نوآور تیخلاق ریبر تاث دیتاک کردیبا رو یپارک فناور یطراح ( »1350)زارع، ندا  .53
 یهنر و معمار دانشکده، تهران جنوب واحدی دانشگاه آزاد اسلام
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 بـازرگانی مـدیریت و اداری عـلوم دانـشکده ،مدیریت دانش مجله« نوآوری و خـلاقیت( »1303حسن ) ،مـتین زارعـی .50
 05 شماره ،تـهران دانـشگاه

 ، تهران: انتشارات رسا«الگوریتم نوآوری: چگونه مخترع شویم؟( »1300سلیمی نمین، محمدحسین و همکاران ) .52

مدرس و تفکر خلاق  ی: )تفکر انتقاد یمعمار یتعامل مدرس و دانشجو در کارگاه طراح( »1353شریف، حمیدرضا ) .59
 30-53صص ، 90، شماره 19دوره دسی ایران، فصلنامه آموزش مهن« دانشجو(

نشریه صفه، « تعامل بین ایده یابی و پردازش ایده در تفکر طراحی معماری»( 1355) میدندیمی ح میدرضا وح ،شریف .50
  59-15، صص 95شماره 

انسانی،  علوم در یتخلاق و نشریه ابتکار« کارکنان خلاقیت و تحلیل تجزیه و بـررسی( »1353منصور ) ،امیریمالصادقی  .50
 90-55، صص 1دوره چهارم، شماره 

سال  س،یپل یتوسعه انسان هینشر «یو نوآور تیخلاق ندیمدل فرآ( »1305محبت ) ،یسیرئ ؛منصور ،یریاممال یصادق .55
 115-50، صص 38هفتم، شماره 

 و چاپ موسسه تهران: اول،چاپ « سازمان، گروه، فرد ؛سیستمی خلاقیت، رویکردی( »1309منصور ) ،امیریمالصادقی .38
 حسین امام دانشگاه انتشار

 ی)بررس یمعمار یمهندس انیدر دانشجو تیخلاق جادای( »1300) اسری ،بانیکشت ؛محمدرضا ،انیبمان ن؛یحسمحمد، هیصبح .31
 90-05، صص 30، شماره 18، فصلنامه آموزش علوم مهندسی، سال «(انیانتقال دانش از منظر دانشجو یسه مدل برا

بررسی رابطه بین خلاقیت و انگیزه افراد برای نوآوری در ( »1351حمیدرضا؛ جعفری مصطفی؛ اخوان پیمان ) ،ضرغامی .35
 دوره ابتکار و خلاقیت در علوم انسانی، هینشر« سازمان های پژوهشی: مطالعه موردی در پژوهشکده پردازش هوشمند علائم

 93-30، صص 0، شماره 1
و  یمعمار -بایز یهنرها هینشر« یمعمار یپرداز دهیاز نمونه ها در ا حیبرداشت صح( »1352پور لیلا و همکاران )علی .33

 58-01، صص 3شماره ، 51دوره  ی،شهرساز

و  یمعمار -بایز یهنرها هینشر« یمعمار یطراح ندیفرآ در انهیبا دست و را میترس یلیتحل ۀسیمقا( »1353پور، افرا )غریب .30
 10-2صص ، 1، شماره 15ی، دورهشهرساز

 چاپ چهارم، تهران: نشر فضا« یمعمار ینظر یهاشیها و گراشهیر( »1358) محمدمنصوری، فلامک .32
 و هیجانی هوش، شخصیت عامل پنج نقش( »1350محمود ) نجفی محمدعلی؛ فر محمدی سکینه؛ فولادوند منصوری .39

  122-132، صص 1 شماره ،2  دوره انسانی، علوم در خلاقیت و ابتکار نشریه« خلاقیت بینیپیش در زمان مدیریت

-13، صص 0نشریه باغ نظر، شماره « یمعمار یطراح ندیدر فرا یتفکر طراح( »1300ی )مهد زند،خاکو  محسن ،یضیف .30
53 

 شناختی معرفت باورهای و هیجانیهوش رابطه»(. 1300) سعدالله، رزینی هاشمی؛ محمد، مجلج غفاری؛ زهرا، زرندی قنبری .30
 .91-00 صص .1شماره. تربیتی شناسیروان فصلنامه. «خلاقیت با

 خلاقیت و نشریه ابتکار« خلاقیت با همبسته متغیرهای فراتحلیل( »1350گنجی، کامران؛ تقوی، سعیده و عظیمی، فتانه ) .35
 28-1، صص 0 شماره چهارم، انسانی، دوره علوم در

ترجمه: ندیمی، حمید، ویراست جدید، چاپ اول، تهران: انتشارات « ؟شندیاندیطراحان چگونه م( »1355لاوسون، برایان ) .08
 یبهشت دیدانشگاه شه

فر، تهران: موسسه ترجمه علیرضا عینى« آفرینش نظریه معماری: نقش علوم رفتاری در طراحی محیط( »1300لنگ، جان ) .01
 دانشگاه تهران انتشارات و چاپ

پرورش تفکر خلاق با ( »1352) الهه؛ ،یبرگ ن ثه؛یحد ،یوسفی ه؛یمرض محمدپور، د؛یزهرا؛ بهادر، حم ،یمحمودزاده شوط .05
 18-1، صص 11ی، شماره تیو علوم ترب یمطالعات روانشناسنشریه « یروش بارش مغز

در  تیخلاق بر آن ریها و تاثنهیشیاز پ یاستخراج دانش کاربرد( »1358) نیدمحمدحسیس یذاکرو  دیرسعیدامیس یمحمود .03
 28-35صص ، 00، شماره 3دوره معماری و شهرسازی، -نشریه هنرهای زیبا« یمعمار یطراح

 ا،هنرهای زیب هینشر« تفکر در طراحی: معرفی الگوی تفکر تعاملی در آموزش طراحی( »1303) سیدامیرسعید ،محمودی .00
 39-50، صص 58شماره 

حلقه مفقوده در آموزش طراحی  ؛روهیمعماری گ»( 1300) فرشادفر لیلا ،چنگیز فهیمه ،زند مهدیخاک ؛فرهنگ ،مظفر .02
 305-330، صص 0، شماره 3، دوره  (فناوری آموزش)فناوری و آموزش هینشر «معماری
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« تاثیر محیط هنری بر خلاقیت دانش آموزان( »1355) نژاد غلامحسین، مهدوی نژاد محمدجواد، سیلوایه سونیامهدوی .09
 108-150صص ، 00شماره   ، 15دوره  ، نوآوری های آموزشی هینشر

فصلنامه تعلیم و  هینشر« های آن برای برنامه درسی و آموزشنظریه هوش چندگانه و دلالت( »1302) محمود ،مهرمحمدی .00
 31-0، صص 00، پیاپی 0شماره  ،55دوره   ت،تربی

 جامعۀ در فرایند ایده پردازی چند معمار از یجستاری معمار یپردازهدیمنابع ا( »1351ندیمی، حمید و شریعت راد، فرهاد ) .00
 10-2، صص 5 شماره، 10دوره  یو شهرساز یمعمار - بایز یهنرها هینشر« ای کشورحرفه

، هفتم سال. تحولی شناسیروان. دانـشجویان در خلاقیت و هیجانیهوش(. 1305) فاطمه، الغرباییمعین اعظم و، نوفرستی .05
 102-102، صص 59 شماره

 Sketch Upتاثیرات نرم افزار ( »1355) دهکردی کاوهشکوهی و بهرام ،پورصالح صدق ؛احمد ،اخلاصی ؛هاشم ،دنژاهاشم .28

 30-55، صص 52شماره   سال دهم،  ،باغ نظر هینشر« بر فرایند ترسیم اسکیس های معماری
، «پایه علوم و ادبیات هنر دانشجویان در خلاقیت و هیجانی خلاقیت هیجانی هوش رابطه بررسی( »1300سهیلا ) ،هاشمی .21

 185-05، صص 15تربیتی، شماره  نوین هاینشریه اندیشه
 خلاقیت و ابتکار« خلاقیت پرورش مداخلاتی هایبرنامه فراتحلیل( »1350غفور ) احراری، شهرام و واحدی تورج؛ هاشمی .25

 35-1، صص 3  شماره ،2  دوره انسانی، علوم در

چاپ اول، تهران: مرکز توسعه و  «یو نوآور تیخلاق یها کیجامع تکن یراهنما نیفـکر نو؛ نخست( »1300رضا ) ی،ادگاری .23
 دانشگاه تهران ،ینیکارآفر

 ینیبشیزمان در پ تیریو مد یلیرشته تحص ت،یجنس نـقش( »1353) میمر، انیمتقو  نیحـسی، مـحقق؛ ابوالقاسمی، ـعقوبی .20
-35، صص 1شماره  ،، دوره سومیدر علوم انسان تیابتکار و خلاقنشریه « نایسیدانشگاه بوعل انیدانشجو یکلام تیخلاق

20 

55. Aud Berggraf Saebø، Laura A. McCammon & Larry O'Farrell (2007) "Creative 

Teaching-Teaching Creativity"، Caribbean Quarterly، 53:1-2، 205-215 

56. Bamberger. P (1991) "Reinventing Innovation Theory: Critical Issues in the 

Conceptualization"، Measurement and Analysis of Technological Innovation. 

Research in the Sociology of Organizations، 9، pp. 265- 295 

57. Burbiel, J. (2009). "Creativity in research and development environments: A practical" 

review. International Journal of Business Science & Applied Management, 4(2). PP 

35-51 

58. Casakin، H.، & Kreitler، S. (2011). The cognitive profile of creativity in design. 

Thinking Skills and Creativity، 6(3)، 159-168. 

59. Cross، N. (1995). An Observation of teamwork and Social Processes in Design، 

Journal of Design Studies، V.16 No. 2، pp 143-170 

60. Crowe، Norman A. & Laseau، Paul (1984)، Visual Notes for Architects and 

Designers، Van Nostrand Reinhold Co.، New York 

61. Dadvar، R; Mohammadrezaii،M & Habibiifathabadi، M، (2012). "The relationship 

between Emotional intelligence and creativity of female High school students in baft 

city". J. Basic and Applied Scientific Research. 2(4)4174-4183. 

62. Dreyfus، Hubert L & Dreyfus Stuart E (2004) "The Ethical Implications of the Five-

Stage Skill-Acquisition Model" Bulletin Of Science، Technology & Society، Volume: 

24 issue: 3، page(s): 251-264 

63. Gagne، R، M. (1985). “The conditions of learning and theory of instruction” (4th ed.). 

New York: Holt، Rinehart & Winston 

64. Guilford، J. P. (1987).”Creativity research: Past، present and future. In S. Isaksen” 

(Ed.)، Frontiers of creativity research. Bufalo، N. Y.: Bearly Ltd 

65. Huang، Tse-Yang .(2005). “Fostering Creativity: A Meta-Analytic Inquiry Into The 

Variability Of Effects”، Submitted To The Office Of Graduate Studies Of Texas A & 

M University In Partial Fulfillment Of The Requirements For The Degree Of  Doctor 

Of  Philosophy . 

66. Jafari، Kh; Sarmadi، M. R; Safsri، N and Shahsavari، M (2013). “The Impact of 

Emotional Intelligence and Creativity among the University Students”. Journal of 

Basic and Applied Scientific Research. 3(1), PP.792-794 

67. Jauk. E، Benedek، M. & Neubauer. A. C. (2014). The road to creative achievement: A 

latent variablemodel of ability and personality predictors. European Journal of 

Personality، 28، 95–105 
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68. Kilgour, M., & Koslow, S. (2009). Why and how do creative thinking techniques 

work?: Trading off originality and appropriateness to make more creative advertising. 

Journal of the Academy of Marketing Science, 37(3), 298-309. 

69. Lawson, B. (2005). "How designers think: the design process demystified". 

Routledge. Fourth edition 

70. Lawson، B. and Dorst، K. (2005)، ‘Acuiring Design Expertise’، In J. S. Gero and M. 

L. Maher، (Eds). Computational and cognitive models of creative design VI، (pp. 213-

229)، The University of Sydney، Key Centre of Design Computing and Cognition، 

Australia. 

71. Liikkanen، L. A.، & Perttula، M. (2010). Inspiring design idea generation: insights 

from a memory-search perspective. Journal of Engineering Design، 21(5)، 545-560. 

72. Martens, Y. (2011). Creative workplace: instrumental and symbolic support for 

creativity. Facilities, 29(1/2), 63-79. 

73. Paulus, P. B., & Brown, V. R. (2007). Toward more creative and innovative group 

idea generation: a cognitive‐social‐motivational perspective of brainstorming. Social 

and Personality Psychology Compass, 1(1), 248-265 

74. Ritter، S. M.، Van Baaren، R. B.، & Dijksterhuis، A. (2012). Creativity: The role of 

unconscious processes in idea generation and idea selection. Thinking skills and 

creativity، 7(1)، 21-27. 

75. Rosenman, M. A., & Gero, J. S. (1993). Creativity in design using a design prototype 

approach. Modeling creativity and knowledge-based creative design, 111-138. 

76. Sarkar، P & Chakrabarti، A (2011)، "Assessing design creativity"، Design Studies، 

32(4)، pp. 348-383 

77. Squalli، J.، & Wilson، K. (2014). Intelligence، creativity، and innovation. Intelligence، 

46، 250-257. 

78. Sternberg، R.J & O’hara، L.A، (1999). "Creativity and Intelligence. I n R.J. Sternberg 

(Eds.)،" Handbook of Creativity (pp.251-272)، New york، Cambridge University. 

79. Stien، M.I. (1974).”Stimulating creativity”، volume 1. USA:Academic Press 

80. Toker, U., & Gray, D. O. (2008) Innovation spaces: Workspace planning and 

innovation in US university research centers. Research Policy, 37(2), 309-329. 

81. Torrance، E، P. (1975). “Creativity research in education”: Still alive. In I. Taylor & J. 

Getzelz (Eds) perspective in creativity. Chicago: Aldine 

82. U. Toker، U (2003) “Space for Innovation: Effects of Space on Innovation Processes 

in Basic Science and Research Settings”، A dissertation submitted to the Graduate 

Faculty of North Carolina State University in partial fulfillment of the requirements 

for the Degree of Doctor of Philosophy 
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