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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 3913(، دی 94)پیاپی:  31سال هفتم، شماره 

 

 های طراحی مراکز مرتبط با موسیقی مبتنی شاخص

 یقیو موس یمعمار نیبر تعامل ب

     

 2یریخب دیام، *1یمیابراه رایسم
 50/50/1051تاریخ دریافت:  

 50/15/1051تاریخ پذیرش: 
 

  05544کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

از  تیدو حکا نیا یمطالعه در ژرفا نرویمتفاوت هستند. از ا یهانمود دو بعد از روح انسان در جلوه یو معمار یقیموس
نگاه هدف  نی. با ادینما ییراهنما یقیموس یکالبد ینیهنرمند معمار را در بازآفر تواندیکه م کندیم یمشترک میمفاه
اس است. بر اس یمعمار یآن در طراح یو تجل یو معمار یقیموس قولهدو م یاشتراک یهاپژوهش کشف جنبه نیا یاصل

 انیم ینخست پرسشنامه عموم ارهایمع نیا تیسنجش اولو ندیاستخراج شد. در فرآ یدیکل اریمع 11 یمطالعات اسناد
افزار  رمن 42در نسخه  دمنیآزمون فر لهیآن به وس یهاو داده عیتهران توز یقیآموزشگاه موس 0هنرجو و مدرس  105

SPSS الهام و » ،«ضیاوج و حض»، («یآهنگ)هم یهارمون» ،«تمینظم و ر»مرحله،  نیا جیشد. بر اساس نتا لیتحل
و سنجش  هاتیاولو قیشدند. پس از آن به منظور تدق ییشناسا یاصل اریپنج مع «یوستگیتداوم و پ»و « خلق اثر دهیا

شد.  عیتوز یکارشناس معمار 10 انیو در م نیتدو AHP روشبا  یپرسشنامه ا ،یموضوع توسط کارشناسان معمار
الهام و  ،یگوستیتداوم و پ تم،ی(، نظم و ریآهنگ)همیهارمون ریمطلب است که پنج متغ نیا یایپژوهش گو یینها جهینت
 است. یقیمراکز موس یدر طراح تیاهم نیشتریب یدارا ضیخلق اثر و اوج و حض دهیا

 

 یطیمح یروانشناس تم،ینظم، ر ،یهارمون ،یقیموس یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 )نویسنده مسئول( رانیواحد صفادشت، صفادشت، ا یدانشگاه آزاد اسلام ،یگروه معمار ،یارشد معمار یکارشناس -3
 رانیواحد واحد صفادشت، صفادشت، ا یدانشگاه آزاد اسلام یگروه معمار اریاستاد -2
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 مقدمه -1
ها بردن ترسها و غم نیو از ب یابراز همبستگ یبرا یا لهیکه وس ییهایقیمختلف موس یهانییآ مراسم و ییابتدا لیقبا شتریدر ب

معماری و موسیقی به عنوان تجلی  (10:1204،شده است.)اندروزیبوده برگزار م لهیافراد قب نیو اراده در ب یآرامش و شاد جادیو ا
یابد ولی هر های مشابهی هستند. هر چند موسیقی با شنوایی و معماری با بینایی بیشتر نمود میجلوههایی از روحِ آدمی، دارای بخش

. شودیصحبت م انهنرمند انیکه همواره از آن م ستیمسئله ا گریکدیاند. ارتباط هنرها با دو هنر از وجوه مشابه فراوانی بهره برده
 یعده ا نکهیبرنده بوده است. با ا شیو پ پروردهیا یهنر، امر خیهمواره در طول تار گریکدیهنرها بر  یریرپذیو تأث یگذار ریتأث

 ،یسکدام یداشته اند.)غلام یریچشمگ اریبس ریبر هنر تأث یو معمار یهمواره هنر بر معمار دانند،یهفتگانه نم یرا از هنرها یمعمار
145:1222) 

 یشگرف ریتأث هایماریب یدنیو در ساختار ناد طلبدیم ادینه چندان ز یا نهیهز است که یابزار مطلوب یقیموس یروانشناس دگاهید از
عموم  باور(.0: 1220ر،پو یباشد )عل یم عتیطب یقیانسان و موس یدرون یبرهارمون یدییخود نشان از تأ نیکه ا دهدیاز خود نشان م

که  یکرده باشند؛ قواعد یرویپ یهستند که از قواعد خاص بایو ز یدوست داشتن ند،یخوش آ یهنگام یقیبر آن است که آثار موس
 آلات یباز شناخته و در طول هزاران سال، رو یگوش و روان انسان یها تیآنها را بر اساس حساس یفن یچگونگ کیزیدانش ف

بر این اساس شناخت  (400:1202،یموضوع صادق است )فلامک نیهم ا یاست در مورد معمار دهیسنجکرده و  یریاندازه گ یقیموس
تواند معماران را در طراحی فضاهای ارزشمند راهنمایی نماید. تا کنون های آن میمعیارهای کیفی موثر در این دو هنر و تبیین اولیت

 جهت دار و سازماندهی شده نیستند و با آنکه تنوع موسیقی و آلات و معماری موسیقی ارتباط میان در زمینهصورت گرفته تحقیقات 
ی شود و منابع تحقیق ملی در زمینه موسیقی جهانموسیقی ایرانی بسیار زیاد است، متاسفانه کتب مرجعی در این زمینه چاپ نمی

نر بوده ه ۀدر عرص یشگیهم یهااز بحث یکیدر گذشته و امروز  یو معمار یقیموس یفضا انیارتباط م یبررس بسیار محدود است.
 های کیفی در دو ساحت فضای معماری و موسیقی است.ینرو هدف این مقاله شناسایی اولویتاز ا (12:  1225 ان،یاست.)قباد

 

 مبانی نظری -2

 پیشینه پژوهش -2-1
ه ک یدست کم تا زمان یونان زمان یعمر یدارا توانیرا م یو موسیق یدرباره پیوند معمار یعمل یهاو مصداق ینظر مباحث

بود که فیثاغورث و پیروانش آن را به تصور تناسب  یآغاز راه این (20: 1225ان دانست.)اکو، فلاسفه پیش از سقراط در یونان  باست
 یدارد. چنین تصور یزیبا رابطه تنگاتنگ یقوانین مرتبط با تولید چیزها یبا تمام ،یها براین باور بودند که موسیقدر مقصد رساندند. آن

 (12: 1224،ی.)فراهانرسدیم یو به قرون وسط یابدیدوران کهن ادامه م یاز تناسب در تمام
روپا می ا در باروک مـعماری و موسیقی در طول دوران و مـحتوایی فرمی (، به بررسی تطبیقی تغییرات و تحولات1202)مشیری

 ن احساس، رعایتگوید برخلاف هنرمندان رنسانس که با دیدی عـینی هـنر خـود را عرضه می داشتند و ازنظر بیاپـردازد و می
ند احساس ها بتوانکردند تا به وسیله آنسعی دریافتن تمهیداتی می ذهنی کردند، هنرمندان باروک بـا دیدیمیو بـی طرفـی  اعتـدال

ادهایی ضدادن ت ، قهرمانی، غرور، اعجاب یا ستایش بیان کرده و به وسیله قرارشکوه ،، هـیجانیا حـالت روحـی خاصـی را مانند خـشم
 تر کند.آن را بر مخاطب خود افزون یرشدید در کنار هم شـدت تـأث

 ینقاش رسیدن به انتزاع ناب در یرا برا یاز بیان تصویر یبه شیوه گذشته دور ،یگرایان در نقاشقرن بیستم نیز، انتزاع آغاز
 یبرا یاسبرا منبع الهام من یدیگر معمار یو ازسو یموسیق یگرایان ازسوی. به بیان دیگر، انتزاعکردندیپیشنهاد م ،یهمچون موسیق

آیا »و این بود که ا یترین عناصر بسازد و پرسش اصلتصاویر خود را از ساده خواستیبیابند. موندریان م یذهن یخویش یافتند تا بیان
 یه معمارمستقیماً دربار یاگرچه این تحولات در عرصه هنر تجسم« تبدیل شود؟ یمعمار انندوساز مساخت یبه نوع تواندینم ینقاش

 (14: 1232 ،ینام).کردیرا ثابت م یو موسیق یو معمار یماهیت انتزاع ینبود لیکن غیرمستقیم همانند یو موسیق
 یان تجسمبه بی یدستیاب یبرا یرا راه یو موسیق یهمین باور، معمار یقرن بیستم نیز برمبنا یدر نقاش یگرایانتزاع دوران

اند خن گفتهس یو موسیق یمتفاوت، از پیوند معمار یسبک یهااز معماران قرن بیستم نیز، باوجود گرایش ی. بسیاردانستیم یاتازه
س توسط یانی یمعمار -یاین گرایش را یافت. نخستین کتاب موسیق یهامصداق توانیها مآن یمارآنگونه که در میان آثار مع

و  یهایش در معماراز آموخته یگیربا بهره یاز مطالب را به صورت عمل یدر پاریس به چاپ رسید که بسیار 1223گزناکیس  سال 
را در  یاین شیوه طراح ینظر یپرداخت، مبان یمعمار یبه طراح ،یقبا الهام از موسی ی( و12: 1224،یبه کارگرفت.)فراهان ،یموسیق

 تصنیف کرد. یرا هم با الهام از معمار یشرح داد و همچنین چند اثر موسیق یمعمار یکتاب موسیق
و  یاز گذشته تا امروز وجود داشته است: برخورد شکل یو معمار یقیموس انیم ۀرابط یدو گونه برخورد در بررس یبه طور کل
 یرفاً شکلص یبرخورد کرد،ینوع رو نیست. اا یو درون یرونیب یهاهیلا یخود شامل دو گونه بررس یکه برخورد شکل یبرخورد مفهوم

(، با رویکرد فرمی رابطه معماری 4550) لیپولد (1221 ،یو نوروزبرازجان ری.)سوهانگپردازدیم یرونیب یهاهیلا یبوده که تنها به بررس
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را گـرد هـم  مـوسیقی و دهـد. او هندسـه و معماری مـی کـند، و اهـمیت هـندسه را در آن ها نشانو موسیقی را بررسی می
هـای فیثـاغورث در مورد هارمونی و آورد. هـندسه، نـقش رسمی و میانجی گری در روابط بین معماری و موسیقی دارد. ایدهمـی

دارد که در تـمام هنرها ایجاد نوعی فضای تحت تأثیر قرار داده است. بیان می هانسبیت، فرایندهای شکل در موسیقی را طی قرن
 (03: 1220 ،یهای آفرینندگان هنرمند است.)فرورتن و حجتفی و روحی، یکی از هدفعاط

رده و نمونه ک دیدو هنر تأک نیا یکسازی، خود بر نقش علم هندسه در انطباق و نزدیو معمار یقیدر کتاب موس س،یزناک سیانیا
کرده است. جالب آن جاست که او در  یعماران بررساز م گرید یشده، در کار خود و برخ لیتبد یرا که به معمار یقیاز موس ییها

 کیه است و ن یو ذهن یرابطه مجاز کی یو معمار یقیموس انیم ە  رابط"که:  کندیرا عنوان م جهینت نیکتاب خود ا یانیبخش پا
اده اختصاص د یو موسیق یرا به معمار یفصل "یمعمار یبوطیقا"در کتاب  نیز آنتونیادس (Xenakis,2008:312) "یرابطه واقع

ن . پژوهش او از ایکندیرا تحلیل م یو معمار یاز موسیق یهاینمونهاین دو هنر،  یهایضمن بیان تاریخ شناخت همانند ،یاست. و
 یطراح یبرا یو درنهایت رسیدن به روش یو موسیق یرهیافت به اشتراکات معمار یرا در راستا ینظر متمایزاست که آثار موسیق

 که مطالعه و گوش سپردن به داردیمدانان مختلف، بیان از موسیقی یآثار یپس از بررس یتحلیل کرده است. و ،یخلاق در معمار
این  یرمبناب یشهر یبناها و فضاها یو طراح یو بافت یحس ،یمفهوم ،یساختار یاز این دست، استخراج نکات اصل یآثار موسیقیای

 (001: 1203 ادس،یاصول، ثمربخش و سرشار از خلاقیت است.)آنتون
تا  از گذر گل"بانام  یاو در کتاب یهاکرده است. نتیجه پژوهش یرا بررس یو موسیق یمعمار یهایحسام الدین سراج همانند

ه و مقایس یو معمار یدر موسیق شانیها در هنر و طبیعت، تجلو جایگاه آن ییونان سبات( ارائه شده که در آن به تنا1225)"دل
موسیقی »و ملـودی و بالعکس  نغمـه یا ترجمان تصـویر بـه« معماری نغمه»پرداخته است. درنهایت او بـه  یایران یو موسیق یمعمار

. مـی پردازد که درواقع ترجمه سمع به بـصر و بـصـر بــه ســمع اسـت« مـعماری»یا ترجمان سمعی تصاویر و به ویژه « تصویر
( اصولی مـطرح را مـی کند که 1202) فلامکی و بالعکس پیشنهاد می دهد.« معماری هاینما نـت موسیقی»ای برای نـوشتن شیوه

ایـن دو در اصـول و مبانی دارند بیان می کند. وی با این  اند و تقارن و تشابه هـایی کـهدر آفرینش مـعماری و مـوسیقی مشترک
ی دهنده و نمایش رندهو اولیـه ای بـه شـمار آیـد کـه دربرگی تواند عنصر اصـلیدیدگاه که فرم یا شکل در موسیقی و معماری می

 مـفهوم اسـت به پیوندها و جدایی های دوجهان معماری و موسیقی پرداخته است. 

 

 دو سویه موسیقی و معماری -2-2
 و یشکل برخورد: است داشته وجود تا امروز گذشته از معماری و موسیقی میان رابطۀ بررسی در برخورد دوگونه کلی طور به
( 1202در مطالعه بمانیان و همکاران) .است و درونی بیرونی هایلایه بررسی گونه دو شامل خود شکلی که برخورد مفهومی برخورد

 نوروز و سوهانگیربندی این سه سطح با عناوین دیگری)کالبدی، مفهومی و بنیادی( معرفی شده است. در نمودار زیر تقسیم
 مورد رویکردها، رویکرد این از یک هر بررسی ( مقایسه شده است و پس از آن ضمن1202بمانیان و همکاران) ( و1221)برازجانی

  .شودمی مشخص جستار این نظر

 
 (1041های مواجه در ارتباط میان موسیقی و معماری )نگارنده، ارتباط گونه -1شکل 

 
صورت گرفته در هریک از وجوه مواجه موسیقی و معماری بیان  ها، رویکرد و مطالعاتدر جدول زیر به صورت خلاصه اولویت

 شده است.
 
 
 
 

 (1041)نگارنده،  معماری و موسیقی میان مواجه هایگونه -1جدول 
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 مطالعات رویکرد نوع 

1 
 اب شکلی برخورد
 هایلایه بررسی

 بیرونی

 هک بوده شکلی صرفاً  برخوردی -
 هایلایه بررسی به تنها

 بیرونی

 قابل فرم به صوت ترجمۀ -
 رؤیت

های ماسه بر اساس گیری دانه(: آزمایش شکل1202چِلادنی) اِرنست -
 ارتعاش حاصل از صوت ویلولن

ز های تصویری اکِله: استخراج دیاگرام پُل کاندینسکی و واسیلی -
 سمفونی بتهون

 برای یپارامتریک افزاراستفاده از نرم واتنبرگ: تِنسن و مارتین کریس -
 از آثار موسیقی جازیم هایفرم تولید

4 
 اب شکلی برخورد
 هایلایه بررسی

 درونی

 درونی رابطه تلاش در اثبات -
 موسیقی هندسه، ریاضیات،

 های مشترک در نسبت پایۀ بر -
 و هندسه، موسیقی علم

 معماری

 برای تضمینی صوتی یا تصویری هارمونی که کرد جورجیادس: اثبات -
 است. شناسیزیبایی لذت

 هارمونی اصول با را باستان یونان معماری اصولتلفبق  بارتوک: -
 آکوستیک

 سازی کنزدی و انطباق در هندسه علم تاکیب بر نقش زِناکیس: اِیانیس -
 هنر دو این

 مفهومی برخورد 2

تاکید بر مفهوم فضا در  -
 موسیقی و معماری

و  مفهوم آفرینش توجه به -
 و موسیقی انتقال معنی در

 معماری

 معادل هک کندمی تشریح را موسیقی کل صوتی اسِکِیپ: منظرۀ سَوند -
 ریبص هنرهای در دورنما یا انداز چشم معنی به«  اسِکیپ لَند» واژۀ با
 است معماری و

 
 پژوهشگران وجوه مشترک میان معماری و موسیقی از نظر -2  جدول

 پژوهشگر  

 وجه مشترک

 اخوت
(1204) 

 نژادفیلی
(1200) 

  بمانیان
 و همکاران

(1202) 

 صادقپور
 زادهخلیل

(1225) 

 سهیلی
 و فرورد

(1224) 

 فروتن
 حجتی

(1220) 

  سیدیان
 پورسمیع

(1220) 

 ● ● ● ● ● ● ● نظم و ریتم

 هارمونی
 آهنگی()هم

● ● ● ● ● ● ● 

   ●   ●  تـم

 ●  ● ●  ● ● رنـگ و تزئین

   ●   ●  تاکـید

 ●  ● ●  ●  سکون و حرکت

 ● ● ●   ●  حضیض و اوج

 ●      ● واردایره حرکت

     ● ● ● روشن سایه و نماییژرف

 ترکیب و بندیسامان
 هاانگاره

●      ● 

 ●    ●  ● شیواندن و سمبولیسم

 ●  ●   ●  پاساژ

    ● ●   اثر خلق الهام و ایده

  ●  ●    یکنواختی و تنوع

 ● ●   ●   وحدت و کثرت 

  ●   ●   پیوستگی و تداوم

 ●    ●   مراتب سلسله

 
 ن،یتزئ وار،رهیحرکت دا تم،ی( نظم، ر1204اند، اخوت)کرده یبندمختلف طبقه یهاوجوه را به صورت نیمختلف ا پژوهشگران

 ینیتزئ یو هنرها یقیموس انیرا از وجوه مشترک م واندنیو ش سمیها، سمبولانگاره بیو ترک یبندروشن، سامان هیو سا یینماژرف
 انیرا از عوامل مشترک م ضیحرکت و سکون، اوج و حض د،یرنگ، تاک ،یآهنگتم، هم تم،یر زی( ن1200)نژادیلی. فداندیم یرانیا

 .داندیمشترک م یو معمار یقیموس انیحس مکان م جادیمشابه را در ا یعوامل زی( ن1224و فرورد) یلی. در مطالعه سهداندیم یقیموس
ت. کرده اس یبندطبقه یادیو بن یمفهوم ،یرا در سه گروه کالبد یقیموسو  یمعمار انیاهت م( وجوه شب1202و همکاران ) انیبمان
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 ،یقیمـوس در یبندرنـگ ،یدر مـعمار یخلق اثر، هماهنگ دهی( شش وجه: ا1225زاده مقدم) لیو خلی روزآبادیصادقپور ف نیهمچن
 .دانندیمشترک م یقیو موس یمعمار انیو الهامات را م و سکون تمیر ،یکنواختیتنوع و 

 .دانندیمشترک م یو معمار یقیموس انیاتصال را در م ،یوستگی( وجوه ریتم، عدم تمرکز، تداوم و پ1220)یو حجت فروتن
به  شانیاند. اکرده ییرا دارد شناسا یبه زبان مشترک با معمار ریتعب تیکه قابل یقیدر موس یژگیو 42( 1220) انیدیو س پورعیسم

 ییتواند الگویم یقیکه موس دیحاصل گرد جهیتت نیا ت،یپرداخته و درنها ییقایبا زبان مشترک موس یاز معمار ییهانمونه یبازخوان
و  خود، صوت هیاز مواد اول یکمّ یمذکور، هر دو با استفاده از اعداد و نسبت ها یچراکه مضاف بر اشتراکات ،یمعمار یباشد در طراح
حرکت و سکون،  :مانند یعوامل هانیبرا علاوه( 22: 1220 ان،یدیو س پورعی.)سمددار یفیک یتیکه  ماه کندیرا خلق م ییمصالح، فضا

 .قابل اتلاق به عنوان پنجگانه بالا هستند یهاتیفیک زی، خط، تقارن، تضاد، تکرار، ن«4روشن هیسا» ،«1ساندویگل»، ضیاوج و حض
به عنوان موارد  زین یو روانشناس کی، آکوستاتیاضی، رابطه آنها با رافتیتوان یم یو معمار یقیکه در موس یمشترک میکنار مفاه در
( در جدول زیر معیارهای مورد اشاره پژوهشگران 20: 1200، نژادیلیف)قابل تعمق است. یقیو موس یاز مشترکات معمار یگرید

 بندی شده است.طبقه

 

 فضا در معماری و موسیقی -2-3
 ضایف» تـواند تحت تأثیرمختلف در یک جامعه دارای اشتراکات زیادی هستند. همچنان که یک قطعه مـوسیقی مـیهنرهای 

یـز های سر بر آسمان افراشـته نیک مسجد با آن مناره های معنوی و آسمانی بیافریند، بنای، فضای روحی سرشار از جنبه«صوتی 
 نیمهمتر( 03: 1220 ،یهای مذهبی و معنوی ایجاد کند.)فروتن و حجتجذبه از سرشار قادر است در بیننده صاحب ایمان، فضایی

 یارمانند معم یقیبه مسئله فضا در جهان ماده، مکان و زمان است. موس بخشتیدو، مبحث فضا است. عنصر هو نیوجه اشتراک ا
 یرکت و فضاسازح جادیا یقیقدرت موس نیاست. درواقع مهمتر یقیموس راتیاز تأث یبلکه فضاساز پردازد،ینم یبه فضاساز ماًیمستق

: 1220 ان،یدیو س نژادعی.)سمکنندیبر فضا را به انسان القا م یمبن یخاص، احساسات یفضاها جادیدو با ا هر یقیو موس یاست. معمار
که  فیتعر رقابلیو غ ایاست پو ییفضا ؛یقیموس یفضا یمنف ایمثبت  یهاشده توسط فرم فیاست تعر ییفضا یمعمار ی( فضا153

 یمعمار یفضا کیاز درک  توانیمحدود کرد. م یچه مثبت و چه منف رمآن را توسط ف توانیاست و نم یبه طور کامل احساس
 نروی( از اBlesser&Salter,2009:126را القا کند.) ییبتواند مشابه آن حس فضا زین یقیموس یارا به دست آورد که قطعه یحس

 .ردیگیمقرار  یدر ادوار گذشته مورد واکاور یقیو موس یمعمار یارتباط فضا ییبه عنوان مبحث نها
 گریکدیرها با هن یریرپذیو تأث یرگذاریتاث شودیهنرمندان صحبت م انیکه همواره از آن م ستیامسئله گریکدیارتباط هنرها با 

به تعداد هنرمندان  ییالگوها تواندیم یقیاز موس یریگهره( ب4: 1223و همکاران،  یریمهم است.)خب یهنر، امر خیهمواره در طول تار
و  پورعی.)سمندیاز آنها بهره جو توانندیم یموضوع موردطراح یازهایخود و ن تیبا استفاده از خلاق کیو معماران داشته باشد که هر

 (115: 1220 ان،یدیس
 یفضا یهستند. بازنمای یو ذهن یقادر به انتقال مفاهیم معنو ،یانتزاع یو شنیدار یدیدار یبا کمک ابزارها یو موسیق یمعمار

ارند، و نمادین د ینقش کلید یو شهر یمعمار یکه در فضاها ییا همان محاکات صداهای یموسیقای یذهن یبه فضا یمعمار یعین
ا و درنتیجه نته یموسیقای یهاضمن این که فاصله. کنندیهدایت م یذهن را به موضوع اصل ورسانده  ییار یموسیق یگریبه تداع

 یدرون یاهیشوند به دلیل ویژگاجرا می یجدا از اینکه با چه ساز یا سازهای هایها و ملودعبارات، جمله ،یگام مورد استفاده در موسیق
 دارند.را  یتصویر یو در نهایت تداع یمعمار ابهاحساسات مش یها، توان القاآن یخود و تناسبات عدد

هن شنونده فضاها در ذ ییا کیفیت حس یمنجربه تجسم مصالح در معمار توانندیو طنین سازها نیز م یاینکه، رنگ صوت نهایت
 یابیدست ندیفصل فرآ نیارائه شد در ا یبر اساس مبان 4شکل ها است. آن یدو هنر در نحوه ادراک حس نیا یگردند. وجه افتراق اصل

 . دهدیم شیمفهوم مشترک را نما کیاز  یو معمار یقیدر اثر موس یفضا کیبه 
شد در  انیفضا ب راتییتغ یخیو در روند تار یبررس یقیو موس یمعمار یمفهوم فضا یخلق اثر هنر یروند مفهوم انیاز ب پس

ان در از صوت انس یریگبهره لیبه دل یآواز یقیبه صورت موس ،یقیو در موس ردیگیدوران رنسانس، انسان، محور هر دو هنر قرار م
اضافه  یقیموس یبه فضا یاپله کینامیو استفاده از د یمعمار یبه فضا ییایحس حرکت و پو باروک،. در دوران ردیگیقرار م تیاولو

در هر دو هنر اصول  ک،ی. در دوران کلاسخوردیبه چشم م یهر دو هنر به طور افراط یدر فضا ناتیی. در دوران روکوکو، تزشودیم
هر دو  یدر خلق فضا ک،ی. در دوران رمانتردیگیمحور قرار م ییفضا تدالبحث تناسبات و اع گریو بار د شودیم ایدوران باستان اح

 .شودیآشکار مطرح م یهنرمند به گونه ا یشخص ۀقیسل

                                                           
1- Glissando 
2- Valeur 
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مطرح  یو معمار یقیموس یفضا دیدر تول یدیجد یهاآزاد شده و نظام یشگیو بند هم دیهر دو از ق یدوران مدرن، فضا در
 یادر فض رهیو غ یمرزیب ،یمجاز یفضا ،ییفضایب ،ییمانند چند فضا یدیجد میدر دوران پست مدرن، مفاه تاًیو نها شودیم

 یکیها در تعامل نزددوران یدو هنر در تمام نیمشهود است آن است که همواره ا نیب نی. آنچه در اشودیوارد م یو معمار یقیموس
 ارائه شده است. یقیو موس یمعمار یدر فضا راتییو روند تغ ینظر یالگوها انیم یاسهیمقا 2-4بوده اند. در نمودار  گریکدیبا 

 

  
 (1041نگارنده، )ماخذ:  یو معمار یقیدر موس یبه فرم هنر یابیاز انتزاع تا دست میمفاه لیروند تحل -2شکل 

 

 
 یطراح ینظر یبه الگوها یابیتا دست یخیتار یدر دوره ها یو معمار یقیموس یمفهوم فضا رییروند تغ -3شکل  

 (1041نگارنده، )ماخذ: 

 

 روش تحقیق -3
 ،یو اسناد یامطالعات کتابخانه ی لهیابتدا به وس ق،یتحق نیاست. در ا یلیتحل-یفیتوص ق،یتحق نیروش مورد استفاده در ا

 میتنظ یاو مشاهده، پرسشنامه یدانیمطالعات م لهیبه وس یقرار گرفته است، سپس، در مراحل بعد یمرتبط مورد بررس ینظر یمبان
 ندیفرآ .شودیم لیو تحل هی(، تجزAHP Solver)( و نرم افزارAHP)کیبا توجه به تکن  یمومحاصل از پرسشنامه ع جیشده و نتا

 ارائه شده است. 4-2مراحل در نمودار  حی. خلاصه روند پژوهش پس از تشرگرددیم میتقس یفاز اصلچهار حاضر به این پژوهش 
  یقیموس انیمشترک م یارهای: استخراج مع4فازو  اتیادب ی: بررس1 فاز
سوالات استخراج و  هیپژوهشگران گو گریمطرح شده در مطالعات د یرهای: بر اساس متغیپرسشنامه عموم نی: تدو4 فاز

 .شد نیتدو یاپرسشنامه
 یکه به صورت تصادف یقیموس انیو هنرجو نیاز کارشناسان، مدرسنفر  105میان پرسشنامه: پرسشنامه  لیو تحل لی: تکم2 فاز

 یترآزمون ناپارام لهیها به وس. پس از آن پاسخدیگرد لیانتخاب شده بودند، تکم یقیخانه موس دییآموزشگاه مورد تا 42 انیاز م
 استخراج شدند. یاصل تیاولو 0و  لیتحل دمنیفر
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 ینفر از کارشناسان معمار 10شده توسط  ییشناسا یارهایمع AHPمرحله با استفاده از روش  نی: در اهاتیاستخراج ولو :0 فاز
 شد.  یدهتیاولو یبه صورت زوج

راج شده استخ یرهایاز متغ ریاستخراج شده پس از حذف موارد تکرار شده فهرست ز یارهایمع انیاز مدر تبیین متغیرهای اصلی 
استخراج  یقیو موس یارتباط معمار نهیدر زم ریمتغ 10پژوهشگران  اتینظر یبنداست. همانطور که مشخص است بر اساس طبقه

 طرح سوالات پرسشنامه انتخاب شد. یبرا ریز ریمتغ 11در انتها  یتکرار و همپوشان ت،یبر اساس اهم رهایمتغ نیا انیشد. از م
 (1041)ماخذ: نگارنده،  نامهی موثر پژوهش در طراحی گویه سوالات پرسشمتغیرها -3جدول 

 کثرت و وحدت 2 حضیض و اوج 0 ریتم و نظم 1
 پیوستگی و تداوم 15 روشن سایه و نماییژرف 3 (آهنگیهم) هارمونی 4
 مراتب سلسله 11 اثر خلق ایده و الهام 2 تزئین و رنـگ 2
  یکنواختی و تنوع 0 سکون و حرکت 0

 
 انیسوالات توسط کارشناسان، مدرسان و هنرجو نیشده است و ا نیسوال تدو هیدو گو ای کیگانه  11 یهااز مولفه کیهر  یبرا

افزار  در نرم دمنیبسته، پاسخ داده شدند. پس از آن سوالات پرسشنامه توسط آزمون فر یادر پرسشنامه یقیموس یهاآموزشگاه
SPSS  مستخرج  یهاتیاولواستخراج شدند.  یتوسط کارشناسان معمار قتریدق یابیارز یافراد برا نیا یهاتیو اول لیتحل 42نسخه

(، جان 1221کانتر) دیوید یهاها در مدلشاخص نیاند، اشده یابیارز گریکدیشاخص. نسبت به  2اساس  یاز پرسشنامه عموم
 قرار گرفته است. دیی( مورد تا00و  1200( و فلاحت)4551(، گوستافون)1221پانتر)

 

 و پایایی پرسشنامه جامعه آماری -3-1
آموزشگاه  انتخاب  0آموزشگاه مورد تایید خانه موسیقی انتخاب شد. به تصادف  42ها مطابق نمودار زیر برای توزیع پرسشنامه

پرسشنامه توزیع گردید. در گام بعد برای محاسبه تعداد کارشناسان معماری، جامعه آماری افرادی  105آموزشگاه  0این شدند. در میان 
 20شده است برای تکمیل پرسشنامه و تعیین حجم جامعه نمونه از فرمول کوکران استفاده شد. برای این پژوهش سطح اطمینان 

در نظر  5.1های پژوهشگر تحلیل جمله از دیگر هایروش با تخصصی سنجش به جهتو خطای مورد پذیرش با d( و Z=23/1درصد )
نکه پرسشنامه یدر مورد پرسشنامه مورد پژوهش، با توجه به ا استخراج شده است. 10گرفته شده است. که در نتیجه تعداد حجم نمونه 

 زانیم؛ میسئوالات مبادرت نمائ یدا به سنجش پایایست ابتیبایست میشده ن یش طراحیاستاندارد و از پ یامورد نظر، پرسشنامه
 .محاسبه شده است5.20مقدار  SPSS 23افزار ن پرسشنامه توسط نرمیکرونباخ ا یآلفا ییایب پایضر

 

 هایافته -0
ل جامعه کبا استفاده از آمار استنباطی به اثبات ادعای مطرح شده به طریق محاسباتی مبادرت نموده و نتایج حاصل از نمونه به 

ها، برای تعیین حوزه عملکرد اعم از آمار پارامتری و ناپارامتری شود. در رابطه با فرضیه ابتدا به بررسی نوع توزیع دادهتعمیم داده می
ای کلموگروف اسمیرنوف، استفاده شد ها از آزمون تک نمونهمبادرت نموده و برای بررسی فرض نرمال یا غیرنرمال بودن توزیع داده

 یآزاد است، برا عیتوز ای یناپارامتر هایاز آزمون یکیکه  دمنفری آزمون از ادامه در. بود هاشاخص بودن نرمال دهندهً نشان جیه نتاک
 .دگردی ستفادهعوامل مذکور ا یبندتیاولو

درصد  20 نانیاطم( است، لذا در سطح α= 50/5کمتر از ) ریمقاد نیمحاسبه شده که ا 550/5 دمنیآزمون فر یمعنادار سطح
 یاختلاف معنادار ،یبا استناد نمونه مورد بررس یعنی شود،یرد م یو معمار یقیمشترک موس هایمؤلفه هایتیبودن اولو کسانیفرض 

 آورده است. ریآورده ز 0 تکرار( در جدول یفراوان ی)بر مبنا هاتیاولو نیو ا اردد وجود هامؤلفه بندیتیاولو نیب
 لیحلدر نرم افزار سنجیده شد. پس از ت دهیسنج یسلسله مراتب لیتحل لهیانتخاب شده به وس یمولفه کاربرد ازدهدر فاز بعد ی

 استخراج شده است.  ریها وارد نرم افزار شده و جداول ز نهیگز نیکارشناسان و ثبت موارد، ا
صورت که هر  نیشدند، به ا ین دهوز یشده توسط کارشناسان به صورت زوج یمعرف یابیمرحله نخست سه شاخص ارز در

ه ها در  جدول ارائشاخص یزوج سهیمقا جینتا ندیمشخص کرده است. برآ یگریهر شاخص را نسبت به د تیاهم زانیکارشناس م
 .شده است

 
 
 

 آماره توصیفی آزمون فریدمن -0جدول 

اریانحراف مع میانگین تعداد   بیشینه کمینه 
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 0 1 1.505 0.23 105 ریتم و نظم

 0 1 1.130 0.42 105 (آهنگیهم) هارمونی

 0 1 1.133 0.22 105 حضیض و اوج

 0 1 1.415 0.45 105 اثر خلق ایده و الهام

 0 1 1.125 0.12 105 پیوستگی و تداوم

 0 1 1.130 0.10 105 یکنواختی و تنوع

 0 1 1.242 0.50 105 مراتب سلسله

 0 1 1.113 2.03 105 تزئین و رنـگ

 0 1 1.243 2.00 105 سکون و حرکت

 0 1 1.413 2.22 105 کثرت و وحدت

 0 1 1.402 2.20 105 روشن سایه و نماییژرف

 
 شده استخراج 0جدول  مطابق قوت های گزینه از هریک وزن AHP تکنیک وسیله به هاتحلیل انجام و زوجی مقایسه از پس

 به صورت زیر ارزیابی شده است:های پژوهش بر این اساس اولیت استفاده از مولفه. است
 

 های کاربردی وزن مولفه -5جدول 
 وزن مولفه کاربردی اولیت

 5.014 (آهنگیهم) هارمونی 1

 5.220 ریتم و نظم 4

 5.403 پیوستگی و تداوم 2

 5.122 اثر خلق ایده و الهام 0

 5.102 حضیض و اوج 0

 

 
 (1041نگارنده، )ماخذ:  نهایی پژوهش هایمولفه وزن -0شکل 

 

 گیرینتیجه -5
از آن  یمعمار نشیکه آفر یسازد که: خاستگاه یما روشن م ینکات را برا نیا یرانیا یو معمار یقیشناخت وجوه تشابه موس

ز اصول ا یکه برخ نیصادق است و دوم ا زین یقیموس نشیبرسد در آفر ییشود تا به هدف نها یم یکه ط یریو مس شودیآغاز م
 شهیدو عرصه ر نیاز ا کیدر هر  یقرون متماد یهستند که در ط گوناگون یو باورها فرهنگدو هنر، مربوط به  نیمشترک در ا

 نیا یتجل ،تیکه در اغلب هنرها مشترک هستند و در نها باشندیم یشناس ییبایهنر و ز نیادیمربوط به اصول بن یاند و برخدوانده
با  یقیکه در موس یاست، در حال ینیع یهااز فرم یریگو با بهره هامیبا عنصر ا ختهیدارد، آم یکالبد یانیکه ب یاصول در معمار

 .ابدی یو بدون واسطه به مخاطب انتقال م حیصر یانیب
اکی این دو گردد اما در روند خلق با توجه به مبانی متفاوت اداردر هردو هنر خلق اثر هنری از انتزاع مفهوم و مفاهیمی آغاز می

هنر )تحلیل بصری در معماری و تحلیل سمعی در موسیقی( فرآیند خلق اثر هنری تفاوت بسیار دارد چه در ابزار و چه در فرم. از اینرو 
 در انستنباط الهامات مشترک میان این دو، ناقد اثر هنری با استفاده از ابزار ادارکی در این دو ساحت هنر تلاش کند به مبدا خلق آثار

 دست یابد.

0
0.1
0.2
0.3
0.4
0.5

(هم آهنگی)هارمونی 

نظم و ریتم

الهام و ایده خلق اثرتداوم و پیوستگی

اوج و حضیض
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طی این روند شاید در یک اثر از هنرمندی خاص دشوار و حتی ناممکن به نظر رسد اما در سیر تاریخی تحولات موسیقی در 
دوره از تاریخ یا روند تطور آثار یک هنرمند در طول زندگی هنری اش میسر است از اینرو در این مقاله در شکل سه ویژگیهای فضای 

 ر دوره های متلف هنر غرب به اجمال بررسی کرده ایم.موسیقی و معماری را د
، "تمیم و رنظ" هاینظران در ارتباط میان موسیقی و معماری بیشتر بر مولفهاز مطالعات پیشین قابل دریافت است که صاحب

، "بمرات سلسله"، "یکنواختیو  تنوع"، "یوستگیو پ تداوم"، "خلق اثر دهیو ا الهام"، "ضیو حض اوج"، "(یآهنگ)هم یهارمون"
دی در های کلیاند. این مولفهتاکید داشته "روشن هیسا"و  "یینماژرف"و  "و کثرت وحدت"، "و سکون حرکت"، "نیو تزئ رنـگ"

این مقاله مورد بازبینی قرار گرفته و اولویت هریک نسبت به دیگری در طراحی مراکز موسیقی شناسایی شده است. در تحلیل نتایج 
های معتبر تهران این ده مولفه دارای تفاوت زیادی نسبت به مشخص شده است که از از نظر مدرسان موسیقی آموزشگاه پرسشنامه

ین بندی کرد به عنوان مثال میانگها را در یک سطح طبقهتوان اهمیت تمام آنیکدیگر نیستند به صورتی که با کمی اغماض می
 ترین رتبه که متعلقبوده است در حالیکه میانگین پایین 0،23تین رتبه را به دست آورده برابر که بالار "تمینظم و ر"ها به مولفه پاسخ

با توجه به اینکه میانگین پاسخها در تمامی متغیرها بالاتر از متوسط  باشد.می 2،20است برابر  "روشن هیو سا یینماژرف"به متغیر 
 قی در مراکز موسیقی دارای اهمیت هستند.ارزیابی شدند، تمامی متغیرها از نظر مدرسان موسی

 های بندی متغیرها دارای تفاوت قابل توجهی است. به صورتی که مولفهدر میان خبرگان معماری اما اولویت
، 5.014به ترتیب دارای وزن کمی   ضیو حض اوجو  خلق اثر دهیو ا الهامی، وستگیو پ تداوم، تمیو ر نظم، (یآهنگ)هم یهارمون

های مشترک هستند. این تفاوت نشانگر تفاوت دیدگاه کارشناسان موسیقی و معماری نسبت به مولفه 5.102و  5.122، 5.403، 5.220
 میان معماری و موسیقی است که ریشه ها و میزان این تفاوت نیازمند پژوهش مستقلی در این زمینه است.

 

 منابع
 151-111، صص 13شماره با،یز یهنرها هینشر ،«ینیتزئ یو هنرها یرانیا یقیموس( »1204) ریاخوت، ام .1

ترجمه: هما بینا، تهران، مؤسسه تألیف، ترجمه  ،«یغرب یهادر فرهنگ یزیبای یهانظریه ،یتاریخ زیبای( »1225اکو، اومبرتو ) .4
 )متن(، فرهنگستان هنریو نشر آثار هنر

 انتشارات روان   ،یگرگر یترجمه: آذر عمران« همه یبرا یدرمان یقیموس( »1204اندروز، تد ) .2

 تهران، انتشارات سروش ،یترجمه : احمدرضا آ «یدر معمار نشیآفر ،یمعمار یقایبوط( »1203) یس یآنتون ادس،یآنتون .0

کتاب ماه  «یقیو موس یوجوه اشتراک معمار یبازشناس( »1202) الیفر ،یزاده، سارا و احمد وسفیمحمدرضا، پور ان،یبمان .0
 02-20، صص 102هنر، شماره

 .ستانیچاپ اول، تهران: کتاب ن« از گذر گل تا دل( »1225) نیالدسراج، حسام .3

 یرو معما یقیموس یبا زبان مشترک، نمونه مورد یو معمار یقیعناصر موس ریتعب( »1220) یدعلیس ان،یدیس منیت پور،عیسم .2
 112-22صص  م،ازدهیهنر، سال ششم، شماره  یقیمطالعات تطب یپژوهش -یدوفصلنامه علم ،«رانیا یسنت

 شیدر دوران پ یو معمار یقیموس یفضا انیم یمفهوم وندیپ یقیمطالعه تطب( »1221) دایو ،یسارا و نوروز برازجان ر،یسوهانگ .0
 22-03، سال نهم، صص 42، شماره «از مدرن و پس از آن در جهان غرب

 0-11، صص 0و فرهنگ، شماره یفصلنامه معمار«. شاعرانه یو فضا سمیمال ینیم( »1205) نیجمال الد ،یلیسه .2

 حس  جادیدر ا یو معمار یقیزبان مشترک موس یبازشناس( »1224و فرورد، آزاده ) نیجمال الد ،یلیسه .15

 یآن در هنرها یو بررس یقیو موس یزبان مشترک در معمار( »1225) میزاده مقدم، مر لیابوالفضل و خل ،یروزآبادیصادقپور ف .11
 111-153، صص 134کتاب ماه هنر،شماره  «یرانیا

، («44ه )منطق کیالکتر زویپ یریبا بکارگ یروان-یاختلالات روح مارانیب یبرا یدرمان یقیمرکز موس( »1220پور، ندا ) یعل .14
 دماوند قاتیواحد علوم تحق یدانشگاه آزاد اسلام

 یو توسعه در هزاره سوم، عل قیتحق ینفرانس ملک نیاول ،«یقیو موس یمعمار انیارتباط م( »1222) یمهد ،یدامسک یغلام .12
 آباد کتول یواحد عل یآباد کتول، دانشگاه آزاد اسلام

و  یمعمار یهمانند یتا معاصر، جستجو کیجهان از دوره رمانت یقیدر موس یمعمار یمایس( »1224) دونیفر ،یفراهان .10
ره ترویجی پژوهش هنر، سال سوم، شما -یدو فصلنامه علم ،«یبا موضوع معمار یابرنامه یِقیهفت اثر موس لیتحل ؛یقیموس

 10-40پنجم، صص 

 هینشر «رانیا یسنت یقیو موس یدر معمار ییفضا یساختارها یقیمطالعه تطب( »1220فرناز ) ،یفروتن، منوچهر و حجت .10
 33-00، صص 10هفت حصار،شماره  یمطالعات محیط

 تهران : نشر فضا «یقیموسو  یمعمار( »1202) گرانیمحمد منصور و د ،یفلامک .13



 

22 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

فت
 ه

ال
س

31 
ی: 

یاپ
)پ

94
ی 

 د
،)

39
13

 

 14ماهنامه فرهنگ و آهنگ، شماره  «یقیو موس یجهان معمار یهاییهمسو( »1200غزاله ) نژاد،یلیف .12

 یفرهنگ یتهران : دفتر نشر پژوهشها« معاصر غرب یدر معمار میو مفاه یمبان( »1225) دیوح ان،یقباد .10

.  ، معماری و موسیقیدر تاریخ اجتماعی موسیقی . م . فلامکی (. نـگرشی بـر موسیقی باروک از دیدگاه1202مـشیری ، ف ) .12
 تهران : نشر فضا.

20. Blesser, B. & Salter, L. R. (2009). “Spaces Speak, Are you listening”, London: MIT Press. 

21. Canter ،D. (1997) ،The facets of place. In G. T. Moore & R. W. Marans ،(Eds.) ،Advances 

in Environment ،Behavior ،and Design،Vol. 4: Toward the Integration of Theory ،Methods ،

Research ،and Utilization. New York: Plenum ،pp. 147-109 

 
 


