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 یده ـچک
 

است که در علوم مختلف کاربرد  یفکر یهانییآ نیاز بانفوذتر یکیروش،  ای هینظر کیبه عنوان  ییساختارگرا
 مشهور شناسدسوسور، زبان نانتیفرد یهاشهیدر افکار و اند ییساختارگرا شةیگذاشته است. ر یاز خود بر جا یاگسترده
همراه  یمختلف تعارضات و هاهمواره با چالش یو نقد اثر هنر یابیشارز. هاستناشناخته میاست. هنر، تقدم در اقل یفرانسو

 یهایژگیو و میا با شناخت مفاهپژوهش بر آن است ت نیاست. ا دهیآن گرد یبوده که مانع از درک محتوا و مقصود نهان
 یو در روند گردآور هبود یلیتحل-یفیتوص قیکند. روش تحق یبررس یآثار هنر یابیآن را در ارزش یریبکارگ ،ییساختارگرا

از آن است که  یحاک جیو مستندات مکتوب بهره گرفته شده است. نتا یااطلاعات از روش کتابخانه یو جمع آور
 و بوده هانظام نشانه قیاثر از طر یو ماد یظاهر یهنر به دنبال کشف معنا کینامیخلاق و د تیماه یبا نف ییساختارگرا

 ریغ یبه ساختار یاثر هنر یشناختییبایذات ز لی. تقلستین یژرف اثر هنر قتیو حق قیمع یهاهیبه لا یابیدست به قادر
 .کندیرا دچار خطا م یابیاست، ارزش یاریو اخت یقابل مشاهده که حاصل کنش مغز
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 مقدمه -1
اش در انگلستان و آمریکا ارائه کند. برای مثال، برخی ای بسیار متفاوت از چهرهشناسی در بر اروپا می تواند چهرهزیبایی

-دنیای انگلیسی زبان برآمیزی را در های بس خصومتاند، واکنشنظریات زیباشناختی که در چند دهة اخیر در فرانسه مطرح شده

است برانگیزی شدهانگیخته اند. زیباشناسی ساختارگرا، یکی از نظریاتی است که بیشترین نفوذ را داشته و موضوع مباحث توجه
کاربرد و  1924-1994گسترش یافت، اما تا دهه  6خارج از حوزة تحقیق و اثر پیشتازانه سوسور 1(. هرچند ساختارگرایی1991)سیم، 

در فرانسه به رسمیت شناخته شد و به آرامی بر تحقیقات  1924اش را نیافت. این شیوه به طور کلی در میانة دهة گسترده نفوذ
-(. هدف تحلیل ساختارگرا آشکار ساختن ژرف1914جمله در ادبیات تأثیر شدید گذاشت )ریک،  در علوم از« آمریکایی-انگلو»

گویند که می 1هاشناسنشانهست. 0تر نظریه نشانه هاو به مفهوم کلی« 0نشانه شناسی»های متون است. اساس ساختارگرایی ساخت
-های زباندرس»دهند. کتاب ای توافقی یا قراردادی پاسخ میها به شیوهشوند که افراد به آنها از علائمی ساخته میهمة نظام

شناسی است تر نشانهکند که زیرمجموعة حوزة وسیعمیسوسور، زبان را به منزلة یک نظام خودبسنده طرح « 2شناسی همگانی
شناسی شناسی است؛ قوانینی که نشانهشناسی تنها بخشی از علم عام نشانهکند که زبان(. سوسور بیان می121-122: 1019)رامین، 

شود شناختی شامل میای مردمهشناسی حوزة کاملا مشخصی را در میان انبوه دادهشناسی قابل اطلاقند، و زبانکشف کرده بر زبان
(Saussure, 1974:16تحلیل ساختارگرا تا حد زیادی محصول نشانه .)شناسی ساختاری است، ولی به میزان شناسی و زبان

شناسی سوسور، از جهت تأکیدی الگوی زبان(. 122: 1019گیرد )رامین، شناختی مایه میمعتنابهی از فرمالیسم روسی و نظریة مردم
ها به یکدیگر تفسیر کند، بسیاری از های زبانی را بر اساس حیث ارتباطی آنعنصر ربط داشته و تلاش کرده تا همة پدیدهکه بر 

(. اهمیت بررسی و نقد ساختارگرایی به این واقعیت باز 96: 1091عقاید مرسوم در خصوص زبان را به چالش کشیده است )عبدی، 
های زبانی سوسور در علوم به سادگی گذشت. این تأثیر تا بدان ساختارگرایی برآمده از دیدگاههای گردد که نمی توان از دلالتمی

(. از آنجا که نقد و 19-11: 1094اند )هومر، حد است که تأثیر ساختارگرایی سوسور در علوم انسانی را بسان انقلاب کپرنیکی دانسته
های گوناگون انجام شود، هدف از پژوهش حاضر بررسی نظریة ساختارگرایی و تواند از جنبهشناختی آثار هنری میارزشیابی زیبایی

شناسایی اصول آن، همچنین توضیح و تشریح آن در جهت دست یافتن به دیدگاهی منطقی در نقد آثار هنری است. پرسشی که در 
تواند در ارزیابی آثار هنری و روش، میاین جا به وضوح با آن سروکار داریم این است که آیا ساختارگرایی به عنوان یک نظریه 

 مورد استفاده قرار گیرد؟ 

 

 روش تحقیق -2
ای و روش گرداوری اطلاعات نیز از نوع کتابخانه .تحلیلی است-روش تحقیق مورد استفاده در این پژوهش از نوع توصیفی

 است. نخست آرا و نظریات پیشینابزار گردآوری اطلاعات شامل مدارک، کتب و مقالات مرتبط با حیطة موضوع مورد مطالعه بوده 
جایگاه پرداختن به موضوع ارگرایی استخراج گردیده است. سپس ها، اصول ساختبررسی تحلیلی آن و بامورد مطالعه قرار گرفته 

 ارزشیابی هنر در این مکتب مورد بررسی قرار گرفت. 

 

 پیشینة پژوهش -3
های دیگر علوم انسانی، سیاست و رویکرد ساختگرایی به عنوان یک مکتب بنیادین فکری از زبانشناسی آغاز شد و به عرصه

است ای هنری بیشتر در ادبیات و نقد ادبی انجام پذیرفتههفرهنگ نیز کشیده شد. تجلی بارز این جنبش و مبانی آن در عرصة
های میانی ای شد برای پیدایش گروهی از متفکران عمدتا فرانسوی که در دهه(. دستاوردهای سوسور زمینه9: 1011)جهانگرد، 

ود را آغاز کردند. ابتدا در های اجتماعی و فرهنگی کار خشناسی سوسوری و تلفیق آن در مطالعة پدیدهقرن بیستم با کاربست زبان
(، تاریخ 9کاوی )ژان لکان(، روان1( و سپس در حیطة نقد فرهنگی و ادبی )رولان بارت9شناسی )کلود لوی استروسحیطة مردم

                                                           
1 Structuralism 

2 Fredinand de Saussure 

3 Semiology 

4 Theory of Signs  

5 Semioticians 

6 Courses in General Linguistics 

7 Kludlevi Strauss 
8 Ronald Barthes 
9 Jacques Lacan 
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( گسترش یافت. اگرچه به نوعی حیطة عمل و تحقیقات این 6( و مارکسیسم ساختارگرا )لویس آلتوسر1اندیشه )میشل فوکو
 (. 6-0: 1011ها یافت )جهانگرد، توان منشأ مشترکی در میان آنیکدیگر متفاوت است، اما در نهایت می اندیشمندان با
ساختارگرایی »و « بررسی نظریة ساختارگرایی از منظر حکمت متعالی»( در مقالاتی با عناوین 6412( و تنویر )1091عبدی )

اند و به ترتیب ایرادات اصلی وارد بر ساختار را تأکید بر بررسی قرار داده موردرا  شناسی ساختارالگوی زبان« سوسور در زبان شناسی
جوادی و نیک پی کنند. اسلمعدم وجود رابط و عدم توجه به ابعاد اجتماعی و پویایی زبان و ساختار سلسله مراتبی ساختار مطرح می

ای از اصول نظری اند و به ارائه پارهم دادهشناسی انجاهایی در حیطة انسان( پژوهش1091( و جواری و رضائی )1019)
جوادی و نیک پی مسئلة اساسی ساختگرایی را نفی سوژة انسانی و اصالت دادن ساختار بر عاملیت اند. اسلمساختارگرایی پرداخته

( و سلیمان و 1011)(، هرمن 1091(، ریک )1999اند. در حیطة نقد فرهنگی و ادبی نویسندگان متعددی از جمله هارل )دانسته
های گوناگونی مانند پیکربندی انواع فولکور، ادبیات و روایت شناسی و های ساختگرایی در زمینه( به بررسی ویژگی6464همکاران )

( با تمرکز بر هنر نقاشی ناقد جایگاه سوژة اندیشمند و مستقل در این نظریه 1011اند. جهانگرد )بازخوانی و قرائت قرآن پرداخته
دهد. فراستی  نظیر دکارت، کانت و هوسرل قرار می« گرامن»باشد. وی دیدگاه ساختارگرایی را در تقابل با دیدگاه فیلسوفان یم
شناسی با توجه به مسئلة خصوصیات ویژة نشانه 1924کند که طی دهة بیان می« دیالکتیک نقد»( در پژوهشی با عنوان 1010)

 های دلالت )مثل نمایش و رمان( متمایز کرد.نگرة فیلم گذارد، به صورتی که فیلم را از سایر شکلای بر کنندهفیلم، تأثیر تعیین
 

 مبانی نظری -4
گرایی و دیدگاه های مطرح آن پرداخته شده و سپس مفهوم هنر و ارزیابی آن به بررسی و تعریف ساختارابتدا در این بخش 

 شود. مورد بحث قرار گرفته می
 

 ساختارگرایی -1-4

 3مفهوم ساختار -1-1-4
است. به معنای ساختن و بنا کردن گرفته شده« Strauere»و از فعل « Stractura»کلمة ساختار به نوبة خود از واژه لاتین 

بندی در قلمروی معماری به توان گفت که تا قرن هفدهم میلادی این کلمه به معنای استخواندر بررسی تحولات این کلمه می
توالی »شناسی و به معنای شناسی و همچنین به ادبیات راه یافت. این واژه بیشتر در زبانرفت. پس از آن در علم زیستکار می

رفت. ساختار چیزی نیست جز ترتیب خاص همبستگی اجزای به کار می« واحدهای زبانی که در ارتباط خاص با یکدیگر قرار دارند
کند و کلمة ساختار بیشتر در استفاده می« 0نظام»اید در نظر داشت که سوسور بیشتر از کلمه یک مجموعه برای منظوری معین. ب

 (. 169-161: 1012خورد )خاتمی، به چشم می آثار استراوس و بارت

 

 مفهوم ساختارگرایی  -2-1-4
در ارتباط با یک کل در یک تعریف روشن، ساختارگرایی یک شیوه و روش است و سخن آن این است که هر جزء یا پدیده 

های کلی هستند که علاوه بر یک بررسی شود. یعنی هر پدیده، جزئی از یک ساختار کلی است. ساختارگرایان به دنبال کشف نظام
(. برای درک بیشتر ساختارگرایی و اصولی که این نحلة 101: 1094اثر خاص، می تواند نوع ادبی را هم توضیح دهد )شهبازی، 

 کند، بهتر است آرای برخی از متفکرین این حوزه را مرور نماییم. ها پیشنهاد مییل و مطالعه پدیدهفکری برای تحل
 

 مروری بر آرای نظریه پردازان ساختارگرا -3-1-4

 فردینانت د سوسور  -1-3-1-4
خودسامانی را داراست. وی بین انگارد که مفاهیم تمامیت، دگرگونی و سوسور زبان را قبل از هر چیز، یک نظام خودبسنده می

: 1019گیرد و گفتار رفتار کلامی را )رامین، ها را در بر میگذارد. زبان قواعد و روشفرق می 2، و گفتار1زبان به مثابه یک نظام
ور، (. او مدعی است که هر واژه متضمن سه مفهوم است: مدلول، دال و نشانه. مدلول آن مفهوم ذهنی است که به گفتة سوس129

                                                           
1 Michel Foucault 
2 Louis Pierrre Althusser 

3 Structure 

4 System 

5 Langue 

6 Parole 
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( است که 1تصویر-آن است؛ دال مجموعه ای از اصوات یا حروف )یا به عبارت کلام سوسور یک صوت ةیک واژه، حامل یا رسانند
(. نشانه عبارت از تلفیق دال و مدلول است در یک کنش مغزی. Eagleton, 1996: 4کنیم )با آن به مفهوم مورد نظر اشاره می
ترین ویژگی نشانه کند. مهمتصویر را با هم تلفیق می-کند، بلکه مفهوم و صوتتلفیق نمی نشانة زبانی شیء و اسم را با هم

که « اصل تغییر مبتنی بر اصل تداوم است»پذیرند. ها در طول تاریخ تغییر می(. نشانه129: 1019اختیاری بودن آن است )رامین، 
زمانی. او با تأکید بر لزوم استفاده از رویکرد مایز بین در زمانی و همکنند: تترین تمایزها را در بیان سوسور مطرح مییکی از مهم

است. به عبارتی، در هر حوزة معرفتی ساختار هر دوره مستقل و زمانی در واقع بر ویژگی غیرتاریخی بودن ساختار تأکید کردههم
(. سوسور معتقد است که ارزش 110: 1019کرایب، هاست و باید بر این اساس مورد مطالعه قرار گیرد )جدای از ساختار سایر دوره

چنین حاصل هر چیز منتسب به یک نظام است و چیزی به نام ارزش ذاتی یا درونی، و نیز کیفیت فرازمانی وجود ندارد. ارزش هم
ر از همان تواند جانشین عنصری دیگهاست، یعنی هر عنصری درون یک نظام می 0ها و ناهمانندی 6جانشینی و مقایسة همانندی

تکیه دارد.  1/جانشینی0تواند با عنصر دیگری در نظام مقایسه گردد. مفهوم وی از ارزش بر تمایز همنشینیکه مینظام شود و یا آن
ای از کلمات شوند. یک زنجیره مجموعهنامیده می شود  با یکدیگر مرتبط می« 2زنجیره»هایی که گوید کلمات در توالیسوسور می

شود. این نوع پیوند که همنشینی نام دارد را می توان نوعی و یا چند واحد متوالی، مرتبط طبق قواعد نحو، تشکیل میاست که از د
ای دیگر نیز با هم ترکیب شوند و در محوری توانند به شیوه(. این واژگان می191-196: 1019محور افقی زبان دانست )رامین، 

توان گفت اعتقاد سوسور بر آن بود که فرم و معنا را ذهنی افراد است، جانشین شوند. می عمودی که مبتنی بر تجربه و فرآیندهای
-کند و از نظر او دال و مدلول همچون دو روی یک سکهتوان از یکدیگر جدا نمود. وی فرم را دال و معنا را مدلول معرفی مینمی

دستگاه وابسته است، تفکیکی است نه ارجاعی. ساختارگرایی در حقیقیت اند. معنا به رابطة افتراقی و متغیر میان عناصر درون یک 
های دلالت که جزء جزء و فی نفسه وابسته به معنا نیست، بلکه بیشتر مربوط است به تلاش در توصیف و فهمیدن قراردادها و روش

 (. 1914کند )ریک، می معنی را مکشوف« شرایط»رسد سازند؛ یعنی به نظر میممکن می« معنی دادن»آن را برای 
میلادی( دو  1924و  1914نامید، فعال بودند )دهه های « ساختارگرایی متأخر»توان سنت از جمله کسانی که در آن چه می

 ترین رهروان سوسور تلقی کرد.توان جدیترند. لوی استروس و رولان بارت را میچهره از همه معروف تر و مهم
 

 لوی استروس  -2-3-1-4
کند که ساختار چه استروس از بزرگان و پیشروان مکتب ساختارگرایی، پیش از آنکه ساختار را توضیح دهد، تبیین میلوی 

شود. ساختار، گر بازشناخته میساختار در وهلة اول، چیزی غیر قابل مشاهده است که توسط پژوهش»چیزهایی نیست. از نظر وی 
(. از نگاه وی ساختار چیزی محسوس و واقع در جهان Fernado,2010: 17« )خیزد میپیوند میان عناصر است و از ناخودآگاه بر 

ذهنی دارد. از یک سو، نباید ساختار را با هنجارها یعنی معیارهای متداول در زندگی اجتماعی برابر دانست؛  ةنیست، بلکه تنها جنب
شوند. از دیگر سو، ساختار ها وضع میزیرا هنجارها اغلب قواعدی هستند که پس از پدید آمدن عادات و سنن برای تأمین بقای آن

های بالاتر م، برآیند ساده اجزاء و عناصر آن نیست؛ بلکه از یک رشته معانی و ارزشبا روابط اجتماعی متفاوت است. فرهنگ هر قو
آید؛ بنابراین ساختار برایند روابط اجتماعی و نیز چیزی بالاتر از روابط اجتماعی است. از آثار محسوس و عینی فرهنگی پدید می

نهادها و عادات و سنن انسانی معتبر باشد، لازم و کافی است  شناس، آن اصل و منشأ را بیاید که در توضیح همةبرای آنکه انسان
(. او ساختار را عبارت از Strauss, 1958: 334-336که ساختار ناآگاهانه ای را که در بن هر نهاد و هر عادت نهفته است، دریابد )

داند )جواری و رضائی، و عادات می یعنی طرحی فرضی برای نشان دادن چگونگی و شیوة تأثیر و دگرگونی و واکنش نهادها 9الگو
نخست  شود که دست کم از خصایص زیر برخوردار باشد:کند ساختار در نزد او به چیزی گفته میاستروس تصریح می(. 02: 1091

-از آن باشد که تغییری در یکیای تشکیل شدهکه، ساختار باید مشخصة نظام داشته باشد؛ یعنی ساختار باید از عناصری به گونهآن

-ها تعلق داشته باشد که هرکدام از آنکه، هر الگویی باید به گروهی از دگرگونیها، سبب تغییر در تمامی عناصر دیگر شود. دوم آن

که، ها یک گروه از الگوها را بسازند. سوم آنباشد، به صورتی که مجموعه این دگرگونیها بر الگویی از همان خانواده انطباق داشته
بینی این نکته را فراهم کنند که الگو در صورت تغییر یکی از عناصرش، به چه صورت یاد شده در بالا باید امکان پیشمشخصات 

های مشاهده شده را پوشش داد. سرانجام، الگو باید به صورتی ساخته شود که کارکرد آن بتواند همه واقعیت واکنش نشان خواهد
 (. 111: 1012دهد )فکوهی، 

                                                           
1 Sound-Image 
2 Similarities 

3 Dissimilarities 

4 Syntagmatic 

5 Paradigmatic 

6 Syntagm 

7 le modèle 
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 رولان بارت   -3-3-1-4
کند، سپس دوباره اجزا را با گیرد، آن را تجزیه میرولان بارت نظریه پرداز فرانسوی عقده دارد که ساختارگرایی واقعیت را می

مهم وجود دارد، بدین ترتیب که منتقد ساختارگرا نخست ساختار ادبی را  ةکند، بدین گونه در نقد ساختاری سه مرحلهم ترکیب می
پردازد و بالأخره در مرحلة سوم به این مسئله کند، سپس به بررسی ارتباط این اجزاء با هم میدهندة آن تجزیه میتشکیلبه اجزای 
تمایل خود را به فاصله گرفتن  1(. وی در کتاب اس/زد120: 1099کند که دلالت کلیت اثر چیست )میرصادقی و ذوالقدر، توجه می

کند. وی مؤلف را بیان می« مرگ مؤلف»دهد و مفهوم شناسی مطرح شد، نشان میانعطافی روشبه مثابه بی 1994از آنچه در دهة 
شویم، مدلول کند که اگر متنی را به مؤلفی متعلق بدانیم، محدودیتی بر آن قائل میدهد. بارت تأکید میرا در نقد محور قرار نمی

وی در مرز میان «. تولد خواننده باید به قیمت مرگ مؤلف تمام شود»بندیم. کنیم و نوشته را مینهایی را برایش تعیین می
توان گفت لوی استروس و رولان بارت بر بطور کلی می(. 146: 1094کند )شهبازی، ساختارگرایی و پساساختارگرایی عمل می

 (. 141سهیمند )همان:  های مشترکی داشته و در معنای مشترکمفهوم وحدت تکیه کرده و معتقدند که همة روایات ویژگی
 

 هنر -2-4
)نوروزی طلب،  ترین اوج زندگی آدمی استزبان به معنی وسیع کلمه، عالی ترین جلوه گاه حیات انسان است و هنر، متعالی

1019 :91.) 
 

 زبان هنری -2-4-1
ها شناختی در ساخت نشانهزیباییهای هنری و ها و تشکیل زبان، عاملی دیگر به عنوان ارزشبه موازات فرآیند ساخت نشانه

ها چون نشانهظاهر شده که شکلی از زبان را به نام زبان هنری تشکیل داده است. این عامل به شیوة ساخت و پرداخت اشیایی هم
هنری از سایر تمایز اشیاء هنری از سایر اشیاء و زبان شود. هاست، مربوط میو زبان به معنی وسیع کلمه که در بر گیرندة تمام نشانه

های ها است که جنبة زیباشناخت اشیاء را بر دلالتها، مربوط به شیوة ساخت و پرداخت آنهای هنری از سایر نشانهها و نشانهزبان
ای برای بیان افکار و احساساست و تمنیات آن ارجح کرده است. زبان هنری و زبان معیار، یعنی زبانی که در اجتماعات بشری وسیله

 (. 91-96: 1019)نوروزی طلب، است، هر دو بیانگرند  آدمی
 

 اثر هنری -2-4-2
ای است و امکان برداشت و تفسیرهایی هر اثر هنری شکل و صورتی از بیان است که حامل محتوا یا مقصود یا موضوع و سوژه

زیباشناختی هنرمند است، بررسی و تحلیل کند. اگر اثر هنری به مثابه ابژه ای تلقی شود که بیانگر درک برای انتخاب فراهم می
نسبت صورت و محتوای اثر که مبتنی بر نگرش زیباشناسانه هنرمند نسبت به فرم یا موضوع یا سوژه است، اساس هرگونه دریافت 

توایش در (. اثر هنری کیفیتی مستقل از تحقق معنا و مح91: 1019و فهم و تفسیر و نقد اثر هنری به شمار می رود )نوروزی طلب، 
تواند منشأ بروز احساسات متفاوت و متناقضی در ذهن مخاطب دارد و مقید به احساسات مخاطبان نیست زیرا با استقلال شکل می

های متفاوتی را از خود بروز داده بینی نیستند و در هر دوره و افق تاریخی، نسبت به اثر هنری واکنشمخاطبانی باشد که قابل پیش
(. در ساختگرایی سعی در آن است که معنای 90: 1019کنند )نوروزی طلب، های خود عرضه میفاوتی از برداشتهای متو قرائت

 نهفته و مستتر هر اثر هنری از طریق نشانه ها )صورت( کشف گردد.
 

 یابی اثر هنری )نقد(ارزش -2-4-3
گیرد، بلکه یابی را از اجزاء نقد هنری در نظر میزشیابی جزئی جدایی ناپذیر از نقد هنری است. نوئل کرول، نه تنها ارارزش

های دیگر پردازند. از نظر او در بعضی گفتمانداند که به تحلیل هنر میهای دیگری میآن را متمایز کننده نقد هنری از گفتمان
هایی جدا ا از چنین فعالیتشود، اما آنچه نقد هنری رنیز گاهی هنری توصیف، تفسیر و تحلیلی می« شناسینشانه»همچون مبحث 

ای تحت عنوان (. شمس و عدالتجو در مقالهCarroll, 2009: 18یابی همراه است )کند، این است که نقد هنری با ارزشمی
دقت کنید فلسفة هنر، به عنوان یک فلسفه مضاف نباید »کنند که این چنین بیان می« ارزشیابی آثار هنری در فلسفة تحلیلی هنر»

باشد. فیلسوف هنر نباید برای منتقدان و هنرمندان نسخه بپیچد که این طور یا آن طور عمل کنند، به این دلیل ساده که  هنجاری
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یابی با دلیل ها دارد. وقتی تاریخ و سنت نقد هنری حاکی از همراهی ارزشفیلسوف اطلاع کمتری از منتقد و هنرمند دربارة کار آن
 (. 9: 1099)شمس و عدالتجو، « ها به کار گرفتعنوان یک مقدمة صحیح در استدلالتوان این امر را به است، می

 

 هایافته -5
-توان ویژگیمی هابا بررسی آثار و آرای آنمطرح گردید. این حوزه ساختارگرایی از دیدگاه اندیشمندان مبحث در قسمت قبل 

 بیان نمود.به شرح ذیل های اصلی این حوزه را 

 (نگارندگان)گردآورنده:  ساختارخصوصیات  -1جدول 

 توضیحات اندیشمند/نویسنده خصیصه ردیف

1 
نامرئی و 
 غیرمشاهد

 90: 1922سوسور، 
ای است که جز از راه تفکر قابل درک نیست. این دستگاه ساخت و کار پیچیده

 خبرند.برند، عمیقا از آن بیهایی که هر روزه این دستگاه را به کار میآن

 ساختار چیزی محسوس در جهان نیست. 000: 1911اشتراوس، 

 101: 1019ریترز، 
توان به ساختاری ساختار بعد نامرئی یک حوزة معرفتی است و با مشاهده نمی

 پی برد.

 ساختار غیرقابل مشاهده است. 19: 6414فرنادو، 

 غیر تاریخی 6

 1922سوسور، 
های خاصی از زمانی را به جنبهسوسور همزمانی را بر تمامیت یک پدیدار و در 

و « 1حالت زبان»دهد، به کلام سوسور، به ترتیب آن تمامیت نسبت می
 «.6ای تطوری در زبانمرحله»

 لزوم استفاده از همزمانی تأکیدی بر غیرتاریخی بودن ساختار دارد. 110: 1019کرایب، 

 همزمانی است. اساس کار در شناخت نظام زبان، روش بررسی 11: 1099کالر، 

0 
گرایی کل

 )تمامیت(

 های کلیدی هر ساختار )نظام( است.تمامیت )کلیت( یکی از ایده 1: 1991پیاژه، 

 92: 1091عبدی، 
ساختار از ارتباط میان چند جزء )که یک کل و مجموعه به هم پیوسته را 

 یابد.دهند(، تحقق میتشکیل می

0 

دگرگونی 
)تغییرصورت 
 عناصر ثابت در

 نظام(

 هاست.یک ساختار، سیستمی از دگرگونی 1: 1991پیاژه، 

 129: 1019رامین، 
، با قالب یا صورت متغیر، در تحلیل ساختارگرا نقش محوری 3ایده ساختار زیرین

 دارد.

1 
 خودسامانی 

)قاعده عملکرد 
 درونی نظام(

 )نظام( است.های کلیدی هر ساختار خودسامانی یکی از ایده 1: 1991پیاژه، 

2 
 اصالت اثر 
 )نفی سوژه(

 1911اشتراوس، 
 اینکه فاعل شناسا را هستة مرکزی تلقی کنیم، سوژة نامناسبی است.

 هدف نهایی علوم انسانی، نه ساخت انسان، بلکه انحلال اوست.

 مؤلف یک مفهوم منسوخ است. 109: 1991بارت، 

 91-92: 1091عبدی، 

کننده بر عهده دارد، کل و نقش اساسی و تعیین در دوگانة جزء و کل آنچه
 ساختار است، نه اجزای آن.

در دوران میان اصالت انسان و اصالت یافتن ساختار، ساختارگرایان اصالت را به 
 دهند.ساختار می

اسلم جوادی و نیک 
 199: 1019پی، 

شناسی، شناسی، انسانهای ساختارگرایی از جمله زباننقطة مشترک همه نحله
شناسی و مارکسیسم ساختاری، نفی سوژة انسانی و اصالت دادن به اسطوره

 ساختار به جای عاملیت است.

 عدم تحول بیرونی 9

 109: 1019ریترز، 
شوند و در صورتی که دچار تحولات بیرونی ساختار دچار تحولات بیرونی نمی
 گردد.گردد، به ساختار جدیدی تبدیل می

 194: 1019رامین، 
کنیم بلکه آن را از نسل های ما در هر نسل زبان خود را از صفر آغاز نمی

-ها و معناها به اختیار و هوس افراد تغییر نمیبریم، و نشانهپیشین به ارث می

 یابد.

                                                           
1 Language state 

2 Evolutionary phase 

3 Underlying Structure 
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1 
نفی تجربه گرایی 
)ارجحیت ذهنیت 

 و افکار(

 گرایانه در علم است.های ساختارگرایی، نفش نگرش تجربهیکی از ویژگی 146: 1091عبدی، 

 119: 1012فکوهی، 
در باور لوی اشترواس، نقطة حرکت تفکر ساختاری در فرایندها و ساز و کارهای 

 مشابه در اندیشة انسان است.

 

 جمع بندی و نتیجه گیری -6
است. اساس این نظریه بر  های گوناگون علوم رشد یافتههای بانفوذ و پیچیده در حوزهعنوان یکی از گرایشساختارگرایی به 

اند. در این های فراوانی برای بسط این جریان فکری نمودهشناسی سوسور است و پس از او، استروس و بارت تلاشمبنای زبان
شناختی استخراج گردد تا در جهت های این نگرة زیباییمقاله تلاش شد با تکیه بر تعاریف و مفاهیم ساختارگرایی، اصول و ویژگی

 ارزشیابی و نقد آثار هنری مورد بحث قرار گیرد.
های با وجود تلاش»کند: پردازان است. استوارت سیم بیان میگرایی صرف در دیدگاه نظریهمسئلة نخست در این بحث، فرم

، بدان معنی بارت برای اختصاص جایی به خلاقیت فردی در درون فرایند خوانش، ساختار همچنان واقعیتی مستقل از خواننده دارد
ترین اغراق و افراط شاید بتوان بیان کرد که بزرگ«. کند ولی قادر به کنترل و هدایت آن نیستکه انسان آن را کشف یا درک می

مؤلف یک مفهوم منسوخ است و »چنان که بارت بیان نمود که در این نظریة مقدم شمردن ساختارها بر عاملیت انسانی است. آن
این دیدگاه هیچ غایت و فرجامی برای درک زیباشناختی اثر «. بدون رجوع با غایات و نیات مؤلف بر پای بایستندتوانند ها میمتن

رسد ساختارگرایان فرم را کند. لذا به نظر میهنرمند قائل نیست و هرگونه تحلیل را صرفا بر اساس فرم یا شکل ابداعی بنا می
توان نتیجه گرفت ساختارگرایی، نچه در بیان خصوصیات ساختارگرایی بیان شد میدانند و بنا بر آمتضمن ارزش اثر هنری می

شمارد. سوسور نیز در تأکید بر های معنوی، زمینة تاریخی، مکانی و یا نیات مؤلف را اشتباه میداوری از اثر هنری بر اساس ارزش
برای حرکت درست باید نظام را در نظر گرفت و »گوید میعدم توجه به مناسبات تکاملی و تاریخی یک نظام )در اینجا اثر هنری(، 

توان بر با بررسی سخنان لوی استروس و تأکید وی بر تجلیات ساختار در ذهن آدمی نیز می«. 1های گذشته یا تاریخ رانه موقعیت
های گوناگون عنصری ثابت مکان مکانی اثر از دیدگاه ساختارگرایان به اطمینان رسید. در نگاه وی ساختار در زمان و-نفی تاریخی

 است. 
هیچکس حق ندارد پیش از رسیدن »گوید: ، ساختارگرایی در اثر هنری با این جملة لئوناردو داوینچی که میگاناز نگاه نگارند

هنر  از این جهت که هر دو ماهیت هر چیز )حتی« به شناخت کامل از ماهیت چیزی به آن عشق بورزد، یا از آن نفرت داشته باشد
گیرد. گرچه حقیقت آن است که تعیین ساختاری کلی که همواره دانند، در یک زمینة فکری قرار میرا( قانونمند و قابل شناسایی می

 آید. از اعتبار کافی برخوردار باشد، غیرممکن به نظر می
شود، بس عنوان ساختار نام برده می نکتة بعدی در نقد به آثار هنری از منظر ساختارگرایی آن است که تعریف آنچه از آن به

اند و دشوار است. طبق آنچه گفته شد ساختارها نامرئی و غیرقابل مشاهده هستند و فرم و معنا )دال و مدلول( دو روی یک سکه
برخورد یکسان با ، گانشود. از منظر نگارندرابطة این دو مؤلفه با نشانه که ذاتا اختیاری و برخاسته از کنشی مغزی است، معرفی می

-کند. همیابی را دچار اشتباه میشناختی اثر هنری به یک نظام بنیادین ارزشآثار هنری و زبان و به عبارتی تقلیل دادن ذات زیبایی

 شناسی نه تنها موضوع بر دیدگاه تقدم ندارد بلکه ظاهرا دیدگاه است که موضوع رادر زبان»کند: چنین همانطور که سوسور بیان می
ل مشاهده در بطن ساختار، شاید بتوان گفت که این نظریه، روش دقیقی ارائه نین با اشاره به ساختارهای غیرقاب؛ و همچ«آفریندمی

شود، در ذهن انسان شکل چه ساختاری نامرئی نامیده میچنین آنکند که بتواند رمزگذاری دقیقی در آثار هنری داشته باشد. همنمی
فهمد بنابراین تجزیه و تحلیل اثر هنری به های خود دنیا را می0مفهوم، پیش0دید، پیش6داشتر اساس پیشگیرد و هر فرد بمی

 کند. های مختلف، زمینة دستیابی به محتوا، معنا و حقیقت عمیق و پنهان آن را فراهم نمیلایه
انگارد کند و این حقیقت مسلم را نادیده میمی ساختارگرایی به شکلی آرمانی، عناصر اثر هنری را با معیارهای خود ارزشیابی

که ذات هنر با خلاقیت همراه است. هنر همواره پویاست. ساختار به دنبال کشف معنای زاییده از فرم است؛ معنایی مادی و 
 غیروابسته به ذهن خالق اثر که اکتسابی است، نه تنویری. 
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