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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 2042 اردیبهشت(، 35: یاپی)پ 2سال هشتم، شماره 

 

 یسنت یدر هنرها یرانیا یبر نگارگر یمرور

     

 2هدیه خلیلی زحمتکش، *1زحمت کش یلیفاضله خل
 01/01/0010تاریخ دریافت:  

 01/10/0011تاریخ پذیرش: 
 

  00010کد مقاله:  

 
 

 چکیده 
 

پژوهش  کی یاز نظر زمان قتحقی نیبود. ا یسنت یدر هنرها یرانیا یبر نگارگر یپژوهش حاضر مرور هدف از انجام
پژوهش هنر  نیاست. در ا یااطلاعات کتابخانه یبوده است. روش گردآور یلیتحل-یفیو از نظر هدف توص یخیتار

 ،یخط در نگارگر ران،یا یسنت ینگارگر اژدها در ،یرانیا یدر نگارگر پردازیمنظره  مدرن،و  یسنت ینگارگر ،ینگارگر
بود  نیبر ا یموجود مبن یها یبررس جیشد. نتا یبررس یاسلام-یرانیا یو معمار ینگارگر ،یرانیا ینگارگر یشناس ییبایز

وجود دارد. نگارگران  یادیز یاما موانع نظر استارجاع داده شده  یبه متون عرفان ینگارگر یباشناسیاز ز یاریکه در بس
 ری, آنها را به تصویداتیبا استفاده از تمه ،و به صورت آگاهانه یرانیا یکامل از اصول موجود در معمار یرویبا پ یرانیا

 عاتاطلا یحاو یرانیا یاست. نگارگر یسنت یو انطباق با اصول موجود در معمار ییهمگرا ۀاند که نشان دهند دهیکش
و جامعه است. تعامل  شینما ،یاز جمله معمار یاریو بازتاب دهنده اطلاعات بس یرانیهنرمند ا الیاز صور خ یارزشمند

اعم  یمتنوع یکردهایرو قیصرف از طر ییگراسنت ای ییگرافراتر از غرب ،یسنت یبا نگارگر رانیمعاصر ا ینقاشان نوگرا
است.  یاانهیو خاورم یمل خودانتقادشا یمتفاوت یبندخود شامل گروه ،یانتقاد کردیرو نیشکل گرفته، بلکه ا یاز انتقاد

 است. یرانیا یطرح ها یو اساس یکل هیشناسنامه و پا یقوم ۀنماد و مشخص

 

 یهنر نگارگر ،یسنت یهنرها ،یرانیا ینگارگر واژگان کلیدی:

 

                                                           

 )نویسنده مسئول( رانیو بلوچستان، زاهدان، ا ستانیدانشگاه س ،دانشگاهیارشد پژوهش هنر، دانشکده هنر و معمار یکارشناس - 2

 رانیو بلوچستان زاهدان، ا ستانیدانشگاه س ،یارشد پژوهش هنر، دانشکده هنر و معمار یکارشناس ۀش آموختدان - 2
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 مقدمه -1
 یرانیا ینگارگر .استو مرقعات  یخط یصفحات نسخه هااز جمله ارزشمندترین هنرهای مینیاتوری)نگارگری( ایران شامل 

 یادر سراسردن یگرا و هنر مقدس یقتبا نگرش حق یعالم معنا و جاودانگ به یدنروح و رس یتعال یمبرگرفته ازمفاه یبه عنوان هنر
 ینگارگر یقتدرحق به کار رفته است. یچون نقش و نقاش یمتعدد یو نگاشتن( در فرهنگ ما با معان یدن)نگار شده استنگار شناخته

 00،7،08،00قرناز  یاسلام-یرانیا ریهنر نگارگ .شودیرا شامل م یرانیا یگوناگون نقاش یدارد و روش ها و سبک هامفهوم عام
 ی،نگار پرده یوارنگاری،آثار د ینهمچن مغولان ودورۀ اسلام تا  قبل ازبه جا مانده از  هایبا این حال نقاشی ،شکوفاشده است

در غار  آثار مینیاتوری را ینا .هستند رانیای قرن های گذشته جلوه های کمتر شناخته شده از هنر مینیاتوردر  ،...و  ینگار قلمدان
 ینگار یواردر د یدنام یآنچه را که بتوان نقاش یخیتار ۀو در دور ورده اندبدست آ هزار سال قدمت 01تا  7دوشه لرستان و با حدود

 یمرور(. بنابه اهمیت این موضوع هدف از انجام پژوهش حاضر 0131)طهرانیان و همکاران، یدتوان دیم یو ساسان یاشکان یها
 ی است. سنت یدر هنرها یرانیا یبر نگارگر

 

 بیان نظری -2

 هنر نگارگری -2-1
أثیر است. این آثار غالباً به ت صورت گرفته زیادی حول این محور پژوهش های و متعددی دارد قۀنگارگری ایرانی سابتاریخ  

همه،  اند. با این اند و کمتر به زیباشناسی و استخراج مبانی نظری نگارگری توجّه نشان دادهت تاریخی بر این هنر پرداختهتحوّلا
در رابطه با مینیاتور  (.0130)ابولقاسمی، اند ماسینیون، کربن، بورکهارت، نصر و رینگنبِرگ به مبانی نظری این هنر توجه داشته

 یا یالعالم خ یژهو به و یعرفان یهنر به آموزه ها ینا یباشناسیز یینتب یبرایادی به قلم درآمده است که اغلب ایران مطالب ز
بر  یهبرگ( با تک ینگنحوزه )کربن، بورکهارت، شووان، نصر و ر ینپردازان ا یهنظر یناز مهم تر یعالم مثال استناد کرده اند. برخ

 (.0130ابولقاسمی،)است «یالعالم خ» یعرفان هایاز آموزه یرانی برگرفتها ینگارگر یباشناسیز در پی ثابت کردن یعرب ابنآراء 
 

 نگارگری سنتی و مدرن -2-2
های هنرهای سنتی گرایی در اوایل سدۀ حاضر در ایران، شاهد استفادۀ گسترده و متنوع از نقشمایهز زمان طرح رویکرد بومیا

ها و رویکردهای ین میان مواجهۀ هنرمندان نقاشی نوگرای معاصر نیز با نگارگری سنتی به شیوهایم. در ادر آثار هنر معاصر بوده
های متفاوتی است. لذا این رویکردها ارتباط ای داشته و تابع گفتمانگرفته که هرکدام پایگاه فکری و اجتماعی ویژهمختلفی شکل

بندی روشمند آنها بر اساس رویکرد و ان دارند و لزوم صورتمشخصی با تحولات و جریانات اجتماعی در تاریخ معاصر ایر
است که طیف متنوعی از « انتقادی»ترین این رویکردها، رویکرد های معنایی ساختاری آثار هنری وجود دارد. یکی از مهمدلالت

 (.0011)وطن خواه خانقاه و همکاران، بندی استآثار هنری قابل مشاهده و دسته
 

 پردازی در نگارگری ایرانیمنظره  -2-3
 اهمیت زیادی دارد چراکه شیوه ها و نگرش های مختلفی به آن پرداخته است.  ایران و اروپا نگارگریمنظره پردازی در 

در هم طبیعت گرایی و  ی از قرن اولی هجری تا امروز به روش سنتی و با تکیه بر باورهای ایرانی ادامه یافته است.نگارگری ایران
حیاط و باغ اید. نگارگری ضروری به شمار می انسان با طبیعت که ریشه در اعتقادات باستانی مردم ایران دارد، همواره در آمیختن
را تصاویری خیالی از جهان (؛ « باغ های بهشت» تزئین شده است)گیاهان و پرندگان ، جوی های آب اایرانی ب نگارگریکه در 

 (.0171)جوادی  نشان می دهد
 

 انواع صحنه، نمایش و مکان تامل -هانظام نحو مکان در نگاره -1جدول 

 



 

11 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

شت
 ه

ال
س

2 
ی: 

یاپ
)پ

32
ن 

دی
ور

فر
 ،)

20
42

 

 

 
 

ها نشان میدهد که در بین موضوعات مهمی که در کتب ادبی قابل تصویرسازی است، نگارگران، موضوعات را نتایج حاصل از تحلیل نگاره
نمایشی انتخاب کردهاند. در تصویرسازی به ویژه آثار نگارگران های دراماتیک و قابل مقایسه با کهن الگوهای آیینی و از حساسترین لحظه

های بوده و عمدتا مکتب نگارگری دست، نگاره حاوی اطالعاتی فراتر از متن ادبی  بیانگر تعامل انواع هنرها و شیوه نگارشی اثر و ویژگیچیره
اند، فرصت تعامل با بزرگان علم، ادب، ها فعالیت داشتهو دیگر زمینه مربوطه است. از آنجا که نگارگران در تهیه کتب علمی و شاید عرفانی، دینی

ت منجر به غنی شدن آثار تصویری آنها شده های شکوفایی هنر ایرانی، برای آنها فراهم بوده و این تعاملاها به ویژه در دورهعرفان و دیگر زمینه
گیری، ها شامل: نقالی، پرده خوانی، معرکهانواع نمایش و خرده نمایش( 0ل)جدوها است. در ترکیب نتایج بخش اول پژوهش با تحلیل نگاره

های میدانی، یکطرفه و تخت گاهی، در فضاهای شهری، منظرفرهنگی و قی، عرفانی، عاشقانه، سوگواری و بازی، بر انواع صحنهروایتی، اخلا
یی که هم دارای عناصر ثابت معماری و هم دارای ویژگی هافضاهای خصوصی و عمومی به عنوان مکان تامل قابل مشاهده است. مکان

پذیر برای انواع تعامل بین بازیگران باهم و بازیگران و تماشا گران و تماشا گران باهم در فواصل مختلف شخصی تا عمومی، در یک اجتماع
در جزئیات بیان نمایشی، از انواع نمادگرایی در . فضای تعاملی و مرکزگرا با مرزهای قابل ادرا ک ولی منعطف بین صحنه و تماشا گران است

های فرهنگی، اجتماعی، تکنیکی و های سبکی دوران مختلف که بازتاب ویژگیرنگ، لباس، فیگورها و ارتباط متن و تصویر، متناسب با ویژگی
ای بازشناسی و بازخوانی فضاهای کمتر شناخته دیگر عوامل، استفاده شده است. بنابراین نگارگری ایرانی، بنابر رویکرد بازتاب، منبع مهمی بر

های مشابه نباشد، بازتابی از شیوه بیان نمایشی و فرآیندی  های مختلف است. حتی ا گر نتایج بازتابی از نمایشنمایشایرانی در دوره ۀشد
ندی، نمادپردازی، شیوه بیان، ها: در ترکیببوزهروزرسانی فرهنگی، انواع آم دراماتورژیک در فرهنگ جامعه ایرانی است. در این فرایند جامع به

اقلیمی و بستری پویا برای انواع اجراهای نمایشی  -های جمعی، برای خلق محیطی پایدار اجتماعیدهنده مکاناهمیت فرم و نیروهای شکل
 (.0131)درودیان و همکاران، قابل بیان است
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 اژدها در نگارگری سنتی ایران -2-4
 (1811)طاهری، بندی فرمي و ساختاری اژدها تحول و طبقه سیر( 2جدول

 تاریخ موضوع نسخه خطی گروه

 هفدهم/یازدهم نبرد حضرت علی)ع( با اژدها --------- مار-اژدها

 -------- نبرد اسفندیار با اژدها شاهنامه مار دوپا-اژدها

 هجدهم/دوازدهم نبرد اسفندیار با اژدها شاهنامه مار دوپا بالدار-اژدها

 881/0180 نبرد اژدها با بهرام گور شاهنامه مارچهارپا-اژدها

 300/0111 ماهان نشسته بر روی اژدهای هفت سر بالدار خمسه نظامی مار چند سر-اژدها

 
 11/11 ( نبرد شیر و اژدها سده9 تصویر

 

  
( نبرد حضرت علي با اژدهای هفت 11تصویر

 1111/1191سر.خاوران نامه.

-( ماهان نشسته بر روی اژدهای هفت سربالدار11تصویر

 911/1111خمسه نظامي/

 

 

 11/12( نبرد اسفندیار و اژدها.شاهنامه. سده18تصویر 11/11( نبرد بهرام گور با اژدها. سده12تصویر

 

 خط در نگارگری -2-5
نگاه کردن به هنرهای ایرانی حرکت های بنیادین را نشان میدهد که اساس یکسانی دارند که قرنهاست ثابت مانده اند و از 

بر  .استشدهترسیم  "حرکت"و  "رویش"ترین حالت بیانی آن با کلمه که در مناسب ترین و سادهیک طرح کلی پیروی میکنند 
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است که  اجرا شدهایرانی  هایسایر طراحیکه بر روی  است نر ایران وجود داشتهب طرحی پایه در هاساس پژوهش های متعدد 

در ترسیم این فلسفه ای   .دارداین طرح بنیادی و پایه، شکلی شبیه بته جقه یا اشک گونه  .ایران استناخودآگاه قومی ۀ آن ریش
درونیات آدمی ه و هم بقواعد علمی  هکه هم ب استدید، خط و حرکت، که می توان نمود و تاثیر آن را در اکثر نقوش تزئینی ایرانی 

در  آن حرکتی و کاربرد مبانیهماهنگ در خدمت کل اثر است. شناخت  . خط یک جزء، در هنر ایرانی است کهشباهت دارد
 (.0131)فرید  به شمار می آیدقومی  نوعی حساسیت و سلیقهیرانی نگارگری ا

  
 ( حرکت جزء در مسیر حرکت کلي11تصویر (                     1811:11( طرح بشقاب اشکاني)تاکستاني،11تصویر

 

 
 (1811:11( کاشیکاری مسجد دوره اسلامي)خزائي، 11تصویر(   1811:21ائي،( نقش ساساني)خز11تصویر

 

 زیبایی شناسی نگارگری ایرانی -2-6
-ی آن در یک محیط همسطح ترکیب میاجزا چراکه، تنظیم نمیگردد طۀ گریز(نق) حول محورمحیط دیداری مینیاتورایرانی 

نظریه پردازان زیادی  یلی زیباشناختی دیگری دارد.دلا. پس محیط بصری همسطح در مینیاتور ایرانی ( Bizri-El,2010). شوند
بار مستشرق شهیر  نخستینتلاش کرده اند که با تکیه بر مفاهیم عرفانی مسطح بودن جلوه بصری نگارگری ایرانی را تفسیر کنند. 

از نظر  .برشمردرا ویژگی هنر نگارگری "تصویرگری طولی"و  از این نظریه استفاده کرد  (م. 1330  1301)فرانسوی، هانری کُربَن 
دیگر از برخی(. 0130کربن، ) درونی نمایان میشود-شکل اعمال عرفانیبه تصویرنگاه کردن به با این آثار  هنگام رو در روشدن وی

یکی از  کربن و پیروانش،نظریۀ  با نظریۀ هانری کربن موافق هستند. (بورکهارت، شوان، نصر و رینگنبِرگ) این حوزه پردازان نظریه
ارگری ایرانی است. با این حال توجه به بعد عرفانی نگارگری ایرانی این خطر را که توجه مان از آثار تفسیرهای زیبایی شناسی نگ

 (.0130)ابولقاسمی،درو شود و به تحلیل درونی خودمان بپردازیم روبه رو است 
 

 اسلامی-معماری ایرانینگارگری و  -2-7
ها، اسلامی، رجوع به نگارگری است. برای فهم این نگارگری-ایرانیهای فهم و احیای اصول موجود در معماری یکی از راه

ها را شناخت و به شیوۀ بیانی، به اصول حاکم در آن و تصویرکردن معماری دست پیدا کرد. بررسی چگونگی های آنباید ویژگی
. علاوه بر آن، کندگری ایران کمک میخلق فضا و استفاده از اصول معماری ایران در آثار هنرمند ایرانی، به درک هرچه بهتر نگار

ها، که از آنها به عنوان اسناد تاریخی معماری اسلامی یاد مند برای شیوۀ بیان و فهم تصاویر نگارهعدم وجود روشی منسجم و نظام
 (.0133)جانی پور و همکاران، کندشده است، لزوم شناساندن این دو هنر را بر یکدیگر بیش از پیش ایجاب می
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 (.1899)جاني پور و همکاران، ( اصول نگارگری ایراني8جدول

 
 

 (.1899)جاني پور و همکاران، ها نگارگری فضاهای در حاکم ( اصول1جدول

 
 

 (.1899نگارگری)جاني پور و همکاران، اصول پرداخت هایه ( شیو1جدول
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 ایراني معماری و نگارگری مشترک اصول و ( مفاهیم1جدول
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 کتابخانۀ در محفوظ نسخۀ بوستان سعدی، از هرات، مکتب بهزاد، اثر زلیخا، از یوسف گریختن ( نگارۀ11تصویر

 811: 1818میلادی. مأخذ: رسولي  1111ق 198قاهره،

 
 و است ایجادکرده هانگاره در تصویری عناصر در عمیقی معنایی و رابطۀهندسی گرایی، درون جمله از ایرانی معماری اصول از برخی

 آن کردن نمادینه هدف با فضای نگارگری در اصول این دارند.  )بهزاد )مکتب شده بررسی در نگارۀ مهمی نقش نیز آن اجزای و شکلی عناصر

 .است مفهومی و نمادین فضایی نگارگری فضای همین خاطر به و اند رفته کار به

 

 پیشینۀ پژوهش -3
پردازان برای یافتن مبانی زیباشناسی نگارگری به  بسیاری از نظریه( در پژوهشی به این نتیجه رسید که 0130) ابوالقاسمی

 اند مفاهیم مندرج در این آثار را با نگارگری پیوند دهند. این پیوند با موانع نظری و روشمتون عرفانی استناد کرده و کوشیده
اند و وجوه متافیزیکی آنها ارتباط چندانی با هنر  فانی به مقاصد دیگری تألیف شدهروست، زیرا متون عر به شناختی متعددی رو

ندارد. اما برخی از نظریهپردازان برای تفسیر نگارگری به مباحث حکمی و عرفانیِ سهروردی و ابن عربی و سایر عارفان رجوع کرده 
های تخت و درخشان، نور منتشر و  نبود پرسپکتیو، رنگاند. اینان  و عناصری را از دل متافیزیک عالم خیال استخراج کرده

اند از تأثیر عالم خیال بر این هنر. اما اثبات این تأثیر دشوار و گاه ناممکن است، زیرا ای دانستهفیگورهای بیوزن این آثار را نشانه
یر مستقیم عالم خیال میدانند، در اغلب گیرند و آنها را محصول تأثپردازان برای نگارگری در نظر میهایی که این نظریهویژگی
های نقاشی جهان به چشم میخورد و به نگارگری ایرانی منحصر نیست. مشکل آنجاست که شواهد تاریخی و متون نظری سنت

گ گرابار پرداز را به قول اول بسا این کمبودها نظریهچه و است دست در ایرانی نگارگران هایدیدگاه و هانگرش ۀبسیار اندکی دربار
 .سوق دهد "تعمیم نسنجیده"به سوی 

نگارگران با آگاهی کامل از اصول معماری ایرانی، آن را به دهد  ینشان م( 0133جانی پور و همکاران) یقتحق یهاافتهی
تجلی در تصویر کشیده اند بنابراین نگارگری ایرانی همگرایی آن با معماری ایرانی و سنتی را نشان میدهد. همچنین بیشترین 

 فضای نگارگری را کثرت در وحدت دارد.
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  نشان دهندۀو  یرانیا انهنرمند یالز صور خی اارزشبااطلاعات  یرانیا ینگارگر( بیان کردند که 0137دورودیان و همکاران)

 ینحو مکان ها) یشینماعناصر برگرفته از نگارگران یانب یوهکه انتخاب موضوع و ش نشان داد یجو جامعه است. نتا یش, نمایمعمار
 است.  ی(اجتماع همگرای یو خلق مکان ها یش, خرده نمایشانواع نما ییبرپا یبرا یمکث و تامل در شهر و منظرفرهنگ

دهد که نه تنها تعامل نقاشان نوگرای معاصر ایران با نگارگری نشان می (0011وطن خواه خانقاه و همکاران) نتایج پژوهش
گرایی صرف از طریق رویکردهای متنوعی اعم از انتقادی شکل گرفته، بلکه این رویکرد انتقادی، سنت گرایی یاسنتی، فراتر از غرب

 .ای استبندی متفاوتی شامل خودانتقادی و خاورمیانهخود شامل گروه
( در پژوهشی بیان کرد که رویش و حرکت در نگارگری ایرانی به وفور به چشم میخورد که به وسیلۀ خطوط 0131فرید)

 کند.مختلف القاء شده است و نقش ها را به صورت فرازمانی نمایان می
 

 روش تحقیق -4

ای کتابخانهبه صورت عات گردآوری اطلااست و همچنین تحلیلی  - هدف توصیفی حیثاز  تاریخی و یتحقیق پژوهشاین
 انجام گرفته است.

 

 بحث و نتیجه گیری -5
 چنین نتیجه گرفت که :توان از مجموع بررسی های انجام شده می

 ی ارجاع داده شده است اما موانع نظری زیادی وجود دارد.به متون عرفان ینگارگر یباشناسیزدر بسیاری از  .0

, آنها یداتیو به صورت آگاهانه, با استفاده از تمه یرانیا یکامل از اصول موجود در معمار یرویبا پ یرانینگارگران ا .1
 است. یسنت یو انطباق با اصول موجود در معمار ییهمگرا ۀاند که نشان دهند یدهکش یررا به تصو

از جمله  یاریو بازتاب دهنده اطلاعات بس یرانیهنرمند ا یالاز صور خ یاطلاعات ارزشمند یحاو یرانیا ینگارگر .1
 و جامعه است. یش, نمایمعمار

 یقصرف از طر ییگراسنت یا ییگراغربفراتر از  ی،سنت یبا نگارگر یرانمعاصر ا یتعامل نقاشان نوگرا .0
شامل  یمتفاوت یبندخود شامل گروه ی،انتقاد یکردرو ینشکل گرفته، بلکه ا یاعم از انتقاد یمتنوع یکردهایرو

 .است اییانهو خاورم یخودانتقاد

 است. قومی شناسنامه و پایه کلی و اساسی طرح های ایرانی ۀنماد و مشخص .1
 

 منابع
 https://civilica.com/doc/1315240 ،یاسلام ینگارگر یباشناسیدرباره ز ی،ملاحظات0130محمدرضا، ،یابوالقاسم .0

. یمعمار یدر طراح یاسلام ینیمنبعث از جها نب ی(. انعکاس معان0173فاطمه. ) دهیس ،یمیمحمدرضا و عظ ان،یبمان .1
 . 07 - 13)، 1(  ،یاسلام یرانیمطالعات شهر ا

 .ی. تهران: فرهنگ و ارشاد اسلام0چ ، یاز آغاز تا قرن دهم هجر رانیا یبه نقاش ینگاه .(0181) اکبر.  ،یدیتجو .1

. باغ نظر, یبا هنر نگارگر یرانیا یمعمار یی(. همگرا0133قائد, گلشن. ) ریم ی, رضائلوفری, نیپور, بهروز, محمد یجان .0
08(31 ,)70-31 .doi: 10.22034/bagh.2020.229615.4532 

 .18-11(, 0)0. باغ نظر, رانیا یدر نگارگر ی(. منظره پرداز0171), شهره. یجواد .1

و  یمعمار یمل شی. همایاسلام-یرانیا یدر معمار یعرفان یبه نمادها ی(.  نگاه0130فرد، شهرام.) یاکبر و ستار ،یحلب .1
 .رانیا زد،ی ران،یا یبوم یشهرساز

 -. همایش ملی معماری و شهرسازی ایرانییرانیا یر معمارنماد و نشانه د ی(. بررس0130)رایسم ،یالهام و قاسم ،یخانلر .8
 رانیاسلامی، رشت، ا

از  یدر منتخب یرانیا شینما یمکان و فضا ی(. بازخوان0137. )ی, مجتبی, محمدرضا, انصارانی, بمانمی, مرانیدورود .7
 .17-13(, 0)10, یقیو موس یشینما یهنرها -بایز یهنرها هی. نشریرانیا ینگارگر

 بهزاد). تهران: فرهنگستان هنر. ینالملل یب شیبهزاد (در مجموعه مقالات هما نی(. کمال الد 0171زهرا. )  ،یرسول .3

. یدوران اسلام یدر معمار یبر رمزپرداز ی(. درآمد0131. )میکر ،یو مردم دیمحمد منان؛ نقره کار، عبدالحم ،یسیرئ .01
 . 70، (0)1 ،یاسلام یمعمار یپژوهش ها

 https://civilica.com/doc/1004688 ،یرانیا یاژدها در نگارگر یتحول و طبقه بند ری،س0177رضا،یعل ،یطاهر .00
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 نیکنفرانس ب نیو پس از اسلام،هفتم شیپ رانیا یآثار نگارگر ی،بررس0131سبا، ،یعیو شف وانیک ،ییو لولو نایت ان،یطهران .01
 https://civilica.com/doc/536046 ت،یریاقتصاد و مد یالملل

 .11-01(, 01)1, یتجسم یهنرها -بایز یهنرها هی. نشریرانیدر نقوش ا "یخط منحن" گاهی(. جا0131. )ریام ,دیفر .01

 .یتهران، جام ،یانشاءالله رحمت ۀترجم ،یخلاق در عرفان ابن عرب لیّ(. تخ0130)ی.هانرکربن .00

 .یت مسکن و شهرساز.تهران: وزاریدر معمار یاسلام تیبر هو ی(. درآمد 0178. ) دیه کار، عبدالحم نقر .01

 . تهران: فکرنو.یدر هنر و معمار یاز حکمت اسلام ی(. برداشت0131.)دیکار، عبدالحم نقره .01

 یجمهور یمای. تهران: صدا و سرانیا یاسلام ی: شرح معمارالی(. خشت و خ0130.)زیکامب ،یقاسم یو حاج زیکامب ،یینوا .08
 (سروش). رانیا یاسلام

در  رانیمعاصر ا ینوگرا ینقاش یانتقاد یکردهایرو لی(. تحل0011خانقاه, محمود, حسنوند, محمد کاظم. ) خواهوطن .07
 (,11)01, یو کاربرد یتجسم ی. نامه هنرهایسنت ینگارگر یبازخوان

19. El-Bizri, N., 2010. Classical Optics and the Perspectiva Traditions Leading to the 
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