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 یده ـچک
 

بر  یانیو آن ابزار ب کندیاستفاده م شیخو امیپ انیب یبرا یخاص یبه تناسب اهداف و اصول خود، از ابزارها یهنر سنّت
 یاصل اتیاز تجلّ یکیاسلام چون  نی. در دگذاردیم ریکه تا آن زمان مورد استفاده قرار گرفته است، تأث ییابزارها ریسا
مورد استفاده قرار گرفته، از قداست و  یاله امیکه جهت انتقال پ یسیهنر خوشنو ن،یاست، بنابرا دیقرآن مج یاله قتیحق

دارد. هدف  یهنر اسلام یهنر و مبان ۀدر شکل دادن به مقول ینقش محور گرید یخاص برخوردار است و از سو یتیمرکز
منظور از روش  نیاست.بد انیسنت گرا دگاهیاز د یهنر اسلام یهنر و نقش آن در مبان نیا گاهیپژوهش حاضر درک جا

به  یسنّت دگاهیپژوهش بر اساس د نیا یشده برا دهیبرگز یبهره گرفته شده است. چهارچوب نظر یلیتحل -یفیتوص
 یدر قالب هنر یاله امیانتقال پ لیرا به دل یاسلام یسیخوشنو دگاهید نیآن بوده است. ا رامونیو مسائل پ یسیخوشنو
نامه روشن گشته است  انیپا نیصورت گرفته در ا هایلی. بر اساس تحلکندیم قلمدادهنر مقدّس  ،یریو تصو ینوشتار

)فلسفه  ییهنرها هم به لحاظ محتوا نیباعث شده است که ا یاسلام یهنرها ریسا انیدر م یسیخوشنو تیکه اهم
از تأثرات  یکیاجرا،  در دیبه تجر شیگراباشند؛  یسیخوشنو ریهنر( و هم به لحاظ نحوه بروز و اجرا تحت تأث شیدایپ

 است.

 

 ییسنّت گرا ،یهنر اسلام ،یسیخوشنو یدی:ـان کلـواژگ
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 مقدمه -1
توان به  یک هنر را میاست. ظهور خوشنویسی به عنوان  ین عنصر هنر اسلامیتر یار مورد توجّه و اساسیخوشنویسی بس

منحصر  یاز به ثبت و حفظ کلمات قرآن، کتاب مقدّس اسلام، منجر به توسعه سبک نوشتاریاوایل ظهور دین اسلام جستجو نمود. ن
(. این هنر از 8-1، ص 2001است )بورکهارت، « یهنر خوشنویسی و خطّاط»شد.شریف ترین هنر بصری در جهان اسلام  یبه فرد

آنجا که در متن زندگی مردم جاری است و با معنا و مفهوم توأم است لذا همواره مورد توجّه مردم است. هنر خوشنویسی وقتی با 
دارای امتیازات و کمالاتی است. اولاً، خوشنویسی با حروف و کلمات ارتباط دارد، حروف و کلمات با شود سایر هنرها مقایسه می

 معانی و مفاهیم پیوند دارند و معانی و مفاهیم نیز با حقیقت گره خورده است؛ ثانیاً، خطّ مهمّ ترین و کامل ترین ابزار انتقال حقایق،
ط آن با رموز و حقایق بیشتر است خوش نگاشتن آن نیز تابع شرف و فضیلت محتوا معانی، اشارات و رموز است. هنری که ارتبا

است؛ ثالثاً، این هنر اصالتاً از دین ریشه گرفته و در خدمت معنویت و دین استمرار پیدا کرد. از این رو در جهان اسلام همواره 
عارف، واصل، عالم و فقیه شیعی در  2که سید ابن طاووساند به گونه ای اندیشمندان و بزرگان به خوشنویسی اهتمام ویژه داشته

کند و آن را وسیله ای برای سلوک الی الله و ورود به نهایت رضایت سفارش به فرزند خود یادگیری خطّ خوب و کامل را توصیه می
 (.01، ص 2011داند )حسینی نجومی، الهی می

 یدارد. این هنر به عنوان هنر یدر توسعه مبانی عرفانی و معنو ی، نقش مهمّ یو مذهب یفرهنگ یل غنایبه دل یهنر اسلام
به واسطه  یاسلام یدر هنرها یمعتقد هستند که امر قدس  1انین اسلام، از اهمیّت بالایی برخوردار است. سنّت گرایقدسی در د

شده است و خود به  ینویسی اسلامدر هنر خوش یش امر قدسیداینماید که باعث پیدا میارتباط انسان با خداوند متعال، نمود پ
 یقت تجلّیخوشنویسی اسلامی در حق کند.یدا میپ یهنرمند خوشنویس، تجلّ یو اسلام یشه عرفانیو اند یواسطه ساحت درون

باشد. اصول و قواعد حاکم بر صورت  یگاهی است که رسالتش بیان مادی و زمینی مفاهیم آسمانی برگرفته از کلام وحی م
یقت معنوی وحدت در کثرت را متعین و متبلور ساخته و کلمات و عبارات روحانی برگرفته از کتاب و سنّت حکایت خوشنویسی، حق

باشد. کتیبه نگاری  ین، چنین هنری که واسط تجلّی امر قدسی است واجد خصیصه تقدّس نیز میاز حقایق ازلی و ابدی دارد. بنابرا
 یانیست. به بیبهره ن یبستر ظهور مفاهیم الهی و معنوی، از این دریافت قدسی بن ینیز به واسطه تلاقی با خوشنویسی و همچن

مفاهیم  یگر، خوشنویسی اسلامی به واسطه تلاقی با کتیبه نگاری، با زبان صُوری متفاوت وحدتی هماهنگ را در بیان و تجلّید
ه و پوشیده از رمزوارگی عینی به بیانی مشترک در کالبدی یکپارچ ین تلاقیان نموده است. گویی ایالهی و قدسی باطنی خویش ع

 .انجامد یاز مفهوم توحید و امری قدسی م
به تناسب رهنمون و اصول خود، از ابزارهای خاصی برای تبلیغ و بیان خویش استفاده می کند و آن ابزار بیانی بر  یهنر سنّت

حقیقت  ات اصلییکی از تجلّیر می گذارد. در دین اسلام چون سایر ابزارهایی که تا آن زمان مورد استفاده قرار گرفته است، تاثی
الهی قرآن مجید است. بنابراین، هنر خوشنویسی که جهت انتقال پیام الهی مورد استفاده قرار گرفته، از قداست و مرکزیّتی خاص 

سلامی دارد. قصد پژوهش حاضر برخوردار است، و از سوی دیگر، نقش محوری در شکل دادن به مقوله  مفهوم هنر و مبانی هنر ا
 .نقش آن در مبانی هنر اسلامی است درک جایگاه این هنر و

 

 جایگاه و نقش خوشنویسی اسلامی  -2
)زیبا(   kallos)نوشتن( و graphein، از دو واژه یونانی «خوشنویسی»انگلیسی در معنی   calligraphyخوشنویسی یا واژه

نفسه، خوشنویسی دانست. برای آفرینش یا مل سبک های متمایز از یکدیگر را نمی توان فیمشتق شده است. اما نوشتن زیبا و تکا
 -0اهمیت متن  -1درک جامعه از نوشتار -2به عبارت بهتر، تحقق خوشنویسی واقعی، ترکیب و آمیزش چندین عامل لازم است؛ 

ماده نوشتاری و ابزار  -٥مهارت و درک خطّ  -0تار قوانین صریح و اغلب بر مبنای ریاضیات، در ارتباط با خطوط و صفحه و نوش
آن داشتن  یلازمه .ای از مهارت استروند که در این امر مؤثرند. خوشنویسی فراتر از گونهنوشتن، همگی عواملی به شمار  می

دی، بیان نوعی هایی کاملاً مشخّص متجلّی گردد. خوشنویسی تا حد زیاالعملنوعی فردیت است که باید در چارچوب دستور
اش هماهنگ گونه که برای تمدّنی خاص قابل درک است. خوشنویسی با خطّ، ابزار، متن و میراث فرهنگیهماهنگی است، بدان

-کار میاست و باید اذعان داشت که گونه حقیقی آن تنها در سه تمدّن شکوفا گشته است، اعراب و تمدّنهایی که خطّ عربی را به

الفبای لاتین قوانین رومی و کلیسای  یدهند و تمدّن غرب بر پایهنان که خطّ چینی را مورد استفاده قرار میها و آبردند، چینی
 (.138، 2018مسیحی )گاور، 
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 هنر اسلامی -3
های متفاوتی در زمینۀ تعریف هنر اسلامی وجود دارد، از جمله دیدگاهی که هنر اسلامی را به هنر مسلمانان مربوط دیدگاه

های اسلامی بوجود آمده است. داند و معتقد است هنر اسلامی هنری است که در دوران حضور و تسلّط مسلمانان بر سرزمینمی
داند. با توجّه به چارچوب نظری این پژوهش دیدگاه دیگری که وجود دارد هنر اسلامی را به مبانی اندیشۀ اسلامی مرتبط می

اسلام است و  یتجلّ یمرکز ۀست، بلکه هستین یاهیت حاشیواقع یر این دیدگاه، هنر اسلامد دیدگاه دوّم مورد نظر ما خواهد بود.
باشند که  یکسان ین ابعاد اسلام برایترقیدرک عم یتواند راهگشایکند بلکه میفا میمسلمانان ا یدر زندگ ینه تنها نقش مهمّ 

 اسلام اند. یمعنا یواقع ستند بلکه در طلب درکین یت از شکل ظاهریتنها در صدد احساس رضا
 نیلات ۀشیو ر ’’techne’’ییونان ۀشیاست. صناعه همانند ر« صناعه»و « فن»رود  یهنر به کار م یکه برا یواژگان عرب

‘’ars’’د با عقل یا حکمت یح است بایمهارت ساخت صح یح است. صناعه که به معنین صحیساختن بر اساس قوان یبه معنا
ز یخاص نبود و همه چ یتیمحسوب می شود و فعال ی، هنر خود زندگیسنّت یاسلام ۀدا کند. در جامعیپ ینرخته شود تا کارکرد هیآم

 ی، میستم در هنر سنّتیقرن ب ۀبرجست ی، کارشناس هند ییا شعر فن خود را داشت. کوماراسوام یقی، موسیتا آشپز یاطیاز خ
«. شود یژه محسوب میو یهنرمند یبه نوع یهر انسان یسنّت ۀاست اما در جامع یاژهیمدرن هنرمند انسان و ۀدر جامع»د: یگو
با و حرفه و فن یا هنر خرد و یز ین هنرهایب یزیچ تمایکند و در آن هیصدق م یسنّت یاسلام ۀکاملاً در مورد جامع ین نگرشیچن

 یت اسلام است. البته تمدّن سلسه مراتب هنریز در آن آکنده از معنویوجود ندارد و همه چ یر مذهبیو غ یکلان یا هنر مذهب
ن یبرتر یآن تمدّن شکل گرفته است. به عنوان مثال، نقاش ۀمذهب به وجود آورند یخاص خود را دارد که بر اساس ساختار رسم

 ینمودچ یه یرد. بر عکس، در هنر اسلامیگیت سرچشمه میحیدر مس یل سازین امر از اهمیّت شمایشکل هنر در غرب است و ا
ر یغ یت منع شده است. هنر اسلامیر ربوبیاز تصو ییا مجسمه ساز یت نقاشیز همانند یهودیرا در اسلام نیل وجود ندارد؛ زیاز شما

ز یشود، تفاوت دارد. در اسلام ن ین سلسله مراتب هنر در آن با آنچه در غرب یا هند هندو مذهب یافت میاست؛ بنابرا یلیشما
ست بلکه در قرآن یح )کلمه الله( نیبه نام مس ین هنر به کلام خدا وابسته است که در اسلام نمود آن فردیت بالاتریحیهمانند مس

 ( 128، 208٥یافته است )نصر،  ی)کلام الله( تجلّ

ن امر یمرتبط ساخته و هم یاله یاست که آن را با لب لباب وح ییام و معنایحامل پ یسنّت یهاهنر یهمانند تمام یهنر اسلام
ق یاست، که از طر« صورت»و « ماده»مرکب از  یهنر، اثر هنر یعه سنّتی(. مطابق مابعدالطب٥5: 2081سازد )بورکهارت، یآن را م

وه ها، فنون، مصالح و یکه شامل ش« ماده»مورد بحث اشراف دارد.  یتمدّن سنّت ینواح ین حاصل شده است که بر تمامیو د یوح
شود یاضافه م ین ماده به صورتیان خویش به ارث برده است، بنابراینیشیاست که تمدّن مورد نظر از پ یراثیشود، مال مییصور خ

هنر مقدّس قرار دارد، هم  یعت معنویصه و طبی، خصیاز هنر سنّت یان خاطر در بطن هر گونهیکه از عرش نازل شده است. بد
شه یر یز وجود داشته است. صورت در هنر اسلامیش از آن نیپ یخیارث تیکند که از حیز ارائه میرا ن یأت ماده مشخّصین هیچن

 ین فرد مید برخوردار است، بنابرایقت قرآن مجییا حق یباطن ۀاز جنب یقتاً هنر از نسبتین حقیدارد و علاوه بر ا یقرآن یدر وح
 (.255ن هنر برسد )همان، ین مقام واصل شود تا به اصل و منشأ ایست نخست به ایبا

ر در هنر یان کرد. لکن به کاربردن تصوینمودار ساخت و ب یریچ تصویتوان با ه ید است و وحدت را نمیبر توح یاسلام مبتن
ر استفاده کرد، منتها به یتوان از تصویندارد م ینیکه اختصاص به امور د یبه کلّی منع نشده است. )در عالم اسلام( در هنر یاسلام
که یک  یز است به شرطیافکند استثنائا جایه میکه سا یریغمبراسلام )ص( نباشد. تصویصورت پ ایر خداوند و یکه تصو یشرط
وانات یر نباتات و حیشود. تصویده مینات دیییقصرها و جواهرات و تز ین امر در معماریوانات باشد. چنان که ایاز ح یر هندسیتصو

ر یکه واقعاً متعلق به هنر مقدّس اسلام است. وجود نداشتن تصاو است یاهیگ یهندس یهاز است، لکن فقط طرحیبه طور کلّی جا
حضور »است که ممکن است در مقابل « یحضور»ان برداشتن هر گونه یدارد و آن از م یاول یک هدف سلب ۀدر مساجد در مرتب

وجود  یثان ۀخطّا شود. در مرتبل و رمز وجود دارد، باعث اشتباه و یکه در صورت هر تمث یخداوند جلوه کند و به علت نقص« ینامرئ
 یکه ذات مقدّس او را نم ین معنیاست؛ بد یتعال یبار یهیتنز ۀد بر جنبیدارد که آن تاک یجابیت ایر یک هدف و غاینداشتن تصو

 (.132د )بورکهارت، همان، یز سنجیچ چیتوان با ه
 

 های خوشنویسی اسلامی  ریشه -4

خوشنویسان در متن فرهنگ اسلامی پرورش یافته اند و هنرشان نتیجه تأثیرمبانی اسلامی از جمله قرآن مجید بوده است که 
)که بر خواندن تاکید ورزد و آن چیز مورد خوانش هم  (2نازل شد: اقْرَأْ بِاسْمِ رَبِّکَ الَّذِی خَلَقَ )سوره العلق: )ص(به حضرت پیامبر 

و بزرگان   )ص(ر مکتوب(. بنابراین، خواندن و نوشتن از ابتدا دستور دین اسلام بوده است. احادیثی از پیامبر مکتوب است و هم غی
از گهواره تا گور دانش  ) "اطلب العلم من المهد الی اللحد"اسلام با تاکید بر سواد آموزی آموزه هر مسلمانی موجود است. همانند 

 و ده ها توصیه دیگر که همگی بر سواد آموزی و در نتیجه، نگارش تاکید می کنند.  بجوی(

http://mahdi.cc/fa/news/2025/%D8%A7%D8%B7%D9%92%D9%84%D9%8F%D8%A8%D9%8F%D9%88%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D9%92%D8%B9%D9%90%D9%84%D9%92%D9%85%D9%8E%E2%80%8F-%D9%85%D9%90%D9%86%D9%8E%E2%80%8F-%D8%A7%D9%84%D9%92%D9%85%D9%8E%D9%87%D9%92%D8%AF%D9%90-%D8%A5%D9%90%D9%84%D9%8E%D9%89-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%91%D9%8E%D8%AD%D9%92%D8%AF-%D8%A7%D8%B2-%DA%AF%D9%87%D9%88%D8%A7%D8%B1%D9%87-%D8%AA%D8%A7-%DA%AF%D9%88%D8%B1-%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4-%D8%A8%D8%AC%D9%88%D8%A6%D9%8A%D8%AF
http://mahdi.cc/fa/news/2025/%D8%A7%D8%B7%D9%92%D9%84%D9%8F%D8%A8%D9%8F%D9%88%D8%A7-%D8%A7%D9%84%D9%92%D8%B9%D9%90%D9%84%D9%92%D9%85%D9%8E%E2%80%8F-%D9%85%D9%90%D9%86%D9%8E%E2%80%8F-%D8%A7%D9%84%D9%92%D9%85%D9%8E%D9%87%D9%92%D8%AF%D9%90-%D8%A5%D9%90%D9%84%D9%8E%D9%89-%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%91%D9%8E%D8%AD%D9%92%D8%AF-%D8%A7%D8%B2-%DA%AF%D9%87%D9%88%D8%A7%D8%B1%D9%87-%D8%AA%D8%A7-%DA%AF%D9%88%D8%B1-%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4-%D8%A8%D8%AC%D9%88%D8%A6%D9%8A%D8%AF
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روشن است که سواد آموزی نیازمند کتاب و نگارش 
است؛ از این رو، ظهور دانشمندان متعدد بعد از نهضت 
ترجمه در قرن دوّم و سوم هجری موجب گردید خطّ 

ن که آموزش اولیه کوفی به صورت نسخ تحوّل یافته تا ای
با گسترش اسلام و ضرورت نگارش قرآن،  ساده ترگردد.

خطّ خوش را می توان آغاز کتابت و خوشنویسی دانست. 
در سپیده دم ظهور اسلام اعراب خطّ کامل  و جا افتاده 
ای نداشتند. هنوز پیش از چند سال  یا حد اکثر چند دهه 
از ورود خطّ و نگارش به منطقه حجاز و شبه جزیره 
عربستان نگذشته بود که اسلام ظهور کرد. در آن زمان 
تعداد انگشت شماری در این منطقه قادر به خواندن 

در له یا عیله  یونوشتن بودند که همه آنها نقش مهمّ 
اسلام ایفا کردند. ایشان نوعی خطّ تکامل نیافته و 
ابتدایی داشتند  که بیشتر، آن را بر روی استخوان  و یا 

، در هیبتی بسیار بد خطّ  وناخوانا می برگ های نخل
نوشتند. خطّ یا دبیره عربی )فارسی امروزهم برگرفته از 
آن است(، ریشه در خطّ های نبطی، آرامی  و فنیقی دارد. 
در زمان خلیفه سوم یعنی عثمان، در مواد و ابزار کتابت 
تغییر داده شد؛ پوست حیوانات  و کاغذ پاپیروس رواجی 

سخه هایی از قرآن نیز به طور کامل  نسبی یافت و ن
نوشته و تولید گردید تا به مراکز مختلف امپراتوری 
گسترش یافته اسلامی  فرستاده شود. اما هنوز خطّ رایج، 

  شیوه ثابت و دقیقی نداشت.

 
 اثری از استاد امیر حق گشا -1ر یتصو

 
صفحه ای از قرآن به خطّ مائل بر پوست، سوره  -2تصویر 

 )کلک قدسی( 11-22هود، آیات: 

خطّ و شیوه های نگارش جدید به سرعت به سرزمین هایی که اسلام فتح می کرد، راه یافت. روش نگارش به هر منطقه و 
خطوط مکی، مدنی، حمَِیری، بصری یا شهری  که رفت تغییراتی پذیرفت  و به نام همان شهر یا سرزمین شهرت پیدا کرد؛ همانند 

که در شهر کوفه رایج شد و کوفی نام  یکوفی. با نفوذ اسلام به پهنه گسترده ای از جهان  و گسترش نیازهای مکاتباتی، خطّ
عرب  با گسترش اسلام، جایگاه فرهنگی و اجتماعی جامعه ابتدایی  داشت نسبت به سایر شیوه ها برتری یافته و عمومیت پیدا کرد.

به سرعت دستخوش دگرگونی های بزرگی شد. شمار باسوادان و کاتبان  بالا رفت  و نیازهای مکاتباتی و مراسلاتی فزونی گرفت. 
برای حلّ مشکلات اداری سرزمینی پهناور و ثبت و ضبط غنایم و نعمات گوناگون، رفته رفته  نیاز به نوشتن، بسیار جدّی شد. 

این نیازها  وقتی حیاتی  موزون و زیبا لازم بود تا مانع از اشتباه خواندن شود. یدقیق کلام وحی، خطّهمچنین برای حفظ و انتشار 
تر شد که مردمانی  از دیگر کشورها، از جمله ایران، با زبان ها و فرهنگ های متفاوت، اسلام آوردند و این در حالی بود که برای 

 بود.  ایشان خواندن و نوشتن عربی مشکل تر از اعراب
 

 ارتباط هنر و سنّت از دیدگاه سنّت گرایان -5
های تاریخی و در جغرافی های متفاوت از این کره خاکی تأثیرگذاری خود را در جهت ترویج ادیان مختلف و ملتهنر در دوره

و بنا به تعداد ادیان و طرز ها نشان داده است. هنر همیشه از منظر فلاسفه و اندیشمندان دوران مورد نقد و بررسی قرار گرفته است 
گیرد که گرایان، هنری قابل رشد و تعالی بشر قرار میاست. هنر از منظر سنّتتفکر اندیشمندان، مبانی نظری متفاوت را طی کرده

ی که باشد، بتواند از قالب هنر برای هنر درآمد و در راستای سنّت و تعالیم دینی و عرفانی گام بردارد تا بتواند در هر قالب و صور
گرایان نظریات متفاوتی در مورد هنر ارائه دادند که در اکثر نظریات با یکدیگر متفق انسان را به سوی احدیت رهسپار سازد. سنّت

 اند.النظر بوده
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 بورکهارت  -5-1
است که با توجّه به آثارش می توان گفت در   بورکهارت از جمله سنّت گرایان برجسته و پژوهش گر عرصه هنر اسلامی بوده

از عناصر بیزانسی، ایرانی، هندو   از منظر تاریخی،  بورکهارت معتقد است که هنر اسلامی .قرار دارد 1مقابل افرادی همچون گرابار

متباین در ترکیبی واحد  و مغولی تاثیر پذیرفته است، اما به مولّفه ها و محورهای دینی ای که موجب شده تا این عناصر متفاوت و
و محوری وجود دارند که با بررسی   وی بر این باور است که در ادیان، مولّفه های مشترک جمع گردند، کمتر توجّه شده است.

بورکهارت میان سه  (.00: 1،2075تاریخی و توجّه به جزییات شکل دهنده آنها نمی توان استنباط صحیحی از آنها داشت )الدمو 
ریشه در شناخت  یاز نظر بورکهارت هنر سنّت .تفاوت قائل می شود   «  ٥هنر دینی»و   «0هنر سنّتی»، « 0هنر مقدّس» اصطلاح

عرفانی و اندیشه روحانی دارد و منشعب از روح هنرمند قلمداد می شود و اینگونه نیست که وابسته صرف به توانایی های فردی و 
ارایه می کند را در وجه عالی آن به اثر  یاثر هنری توسط یک هنرمند که آثار سنّتشخصی و استعداد هنر مند باشد. وی خلق 

و مقدّس است.  یدر نهایت باید اشاره کرد که از دیدگاه بورکهارت، هنر اسلامی به نحوی از مصادیق هنر سنّت .قدسی تعبیر می کند
یی که برای هنر اسلامی معرفی می نماید این نکته به چشم اما در مباحث ارائه شده توسط بورکهارت در کنار محورها و ویژگی ها

می خورد که در بخش عینیت و هنر اسلامی نیز بدان اشاره شد که هنرمند در هنر اسلامی خود و نفس خود را وامی نهد و در پی 
سلمان نمود دارد روح حاکم بر ات توحیدی و وحدت گرایانه است. در این میان آنچه به نحوی تاثیر گذار در هنرمندان میارائه تجلّ

اندیشه های وی است که می توان از آن تعبیر ضمیر ناخودآگاه نیز نمود. در واقع آنچه به صورت کلی در آثار هنرمند مسلمان جلوه 
گری می کند نظامی از اعتقادات، تعلیم و تربیت و سنّت های پیشین و فرهنگ محاط بر وی است که حتی اگر وی نیز در تلاش 
برای عدم بروز آنها داشته باشد به نحوی ناخودآگاه در آثارش جلوه نمایی می کنند. از این رو آثاری که شکل می پذیرند در واقع 

 .دریچه به روح و افکار هنرمند مسلمان می گشایند و شاید بتوان گفت یک اثر کاشف از اعتقادات و روحیات هنرمند خالق آن است
  

 گنون  -5-2
سنّت گرایی گرایشی بود که در مقابل مدرنیته و بحران های   را باید بنیانگذار و پدر  جریان سنّت گرایی دانست.رنه دگنون 

بود. مشهور است که رنه گنون فرانسوی پس از آن که مسلمان شد و نام  "سنّت"حاصل از آن قد برافراشت و مدعی بازگشت به  
 "1شرق و غرب"رنه گنون در کتابهایی که نگاشت به ویژه کتابهای  .احیای سنّت برآمدعبدالواحد یحیی را بر خود نهاد، در اندیشه 

اشاره می کند. او بیماری جهان مدرن را در نفی  یبه وضوح به تفاوت بین جهان مدرن و جهان سنّت "8بحران جهان مدرن"و 
(. گنون با مدرنیته و 287: 207٥ایمانی،) های دینی می دانستهای مشترک سنّتپیوسته قلمرو متافیزیک و دوری از آموزه

دستاوردهای آن مخالف نیست، بلکه آن را مرتبه ای نازل از مراتب هستی و حقایق مشترک و جاودان می داند. به نظر وی باید در 
گنون به طور  .مدرنیته راهی گشود وسنّت را در هسته آن قرار داد امری که می تواند به تعامل بین سنّت و مدرنیته یاری رساند

طبیعی از زوایایی متعدد به ویژه از زوایای اجتماعی به نقد مبانی جامعه مدرن می پردازد. به زعم وی جامعه مبتنی بر سنّت راستین 
که ورای جمع عددی افراد است دارای روحی جمعی که اصول ماوراء طبیعی بر آن حاکم است و قوانین آن مبتنی بر آن اصول 

بشری اشاره  یبدین ترتیب او چنین جوامع مبتنی بر سنّت را به رسمیت می شناسد. اما در این میان به تمدنهای سنّتشکل میگیرند. 
دارد که در این تمدنها تمایل مبهمی به سنّت وجود داشت که در آن فاقد هرگونه حقیقت راستین است. به یک تعبیر آن تمدنها به 

اصلی خود را از دست داده اند. وی سنّت را به تنهایی در دین خلاصه نمی کرد ولی معتقد بود حیات خود ادامه داده اند، اما خصیصه 
که در هسته هر سنّتی یک دین نهفته است. به همین دلیل از سنّت های دینی سخن می راند. بنابراین، سنّت از نظر گنون حقایق 

ثابت می مانند. از این رو از وجهی همیشگی، همه جایی و  سرمدی هستند که در طول زمان ها و مکان های مختلف بی تغییر و
آغاز شده و آنگاه در ادیان تاریخی شکلی « 7ابتدایی»همه زمانی برخوردارند. سنّت از آغاز تاریخ با اسطوره ها و آیین ها و نمادهای 

رنه گنون معتقد است که  .ن کردمتکامل تر و منسجم تر یافته است. گنون تمام عمرش را مصروف شناخت ادیان و سنّت های آ
(. و 253: 255٥در صورتی وجود دارد و میتواند وجود داشته باشد که عنصری فوق بشری را متضمن باشد )گنون، یامر حقیقتاً سنّت

 ( )چنان که هماکنون رواج دارد( ابتذالی بیش نیست.23( و یا )آداب و رسوم5تصریح دارد که تقلیل دادن سنّت به )عرف و عادت
سنّت دریافت های کور یا یک استمرار موقت نیست و نمی تواند عنصری مافوق بشری نباشد. اموری را که صرفاً بشری هستند را 

                                                           
1 Oleg Grabar (1929-2011) 
2 Harry Oldmeadow (1947-……) 
3 Sacred Art 
4 Traditional Art 
5 Religious art 
6 East and West 
7 The crisis of the modern world 
8 Primary 
9 Conventions 
10 Customs 
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شمرد. به این ترتیب سنّت در نزد گنون اولا عادات و آداب و رسوم بشری نیست، و ثانیاً منشأ مافوق بشری و   ینمی توان سنّت
از نظر او ادیان و تمدن های مختلف در آن اشتراک نظر دارند و از آن سرچشمه میگیرند. گنون  همیشگی و ازلی دارد. منبعی که

سنّت را اصول یک طبیعت الهی و مقدّس می دانست که تمدن های بزرگ شرق و غرب، از آن جمله شرق دور، هندو، اسلامی و 
که در قلب ادیان متعدد جهان قرار  یفراگیر حقیقت سنّتاز آن سرچشمه گرفته است. او بر طبیعت کلی و  یتمدن های مسیحی سنّت

اشاره می کند. در نزد گنون سنّت به حقایقی اشاره دارد که  یدارد تأکید می کند. او پیوسته به وحدت درونی حقیقت و صور سنّت
دسترس مردم قرار میگیرند، ات این حقایق که از طریق وحی در یشه در واقعیت غایی و عالم روحانی دارند و به مظاهر و تجلّیر

وحی ای که در قلب همه ادیان جای دارد. از نظر گنون سنّت اصولا دارای دو بعد است: یکی افقی و دیگری عمودی که ما برای 
ک محض متعلق به راه یابد و متافیزی شریعت، بیان خود را در الهیات می آن دو، دو کلمه شریعت و راه باطن را به کار میبریم و

 (.2٥٥: 2080ن است )گنون،باط
 

 شووان  -5-3
سنّت گرایی سـپری در برابـر فقـدان درک تناسبات برای آنانی است که از قوه تمیـز کـافی برخوردار نیستند و شووان از دید 

مــی  سنّت چــارچوبی مطمــئن پدیــد .به همین جهـت اسـت کـه حتـی اعمال کورکورانه سنّت کامل هم فوایدی در بـر دارد
آورد بــرای انگیزشهای عرفانی کسانی که بیش از انـدازه ممکـن است صبغه فردی داشته باشند و در نتیجـه، از ظهـور 
پیامــدهای نــامعقول در ســطح اجتمــاعی جلــوگیری میکند. بنابراین، کار سنّت کار یک حامی و یک معیار هنجاربخش در آمد 

سنّت اسطورهای کورکورانـه و "ر صـحت و سـقم آنهـا دشـوار اسـت. در جایی دیگر میگوید: و شد الهاماتی است که تحقیق د
(. بنابراین، با توجّه به معنای مورد نظر 52: 2072، شووان. )"فرسوده و بی اعتبار نیست، بلکه علمی اسـت سـخت واقع و حقیقی

دانسـت کـه نـه تنهـا امری متعلق به گذشته نیسـت، بلکـه در  وی میتوان سنّت را همان حقایق و آداب و رسومی با منشأ آسمانی
هـر زمـان و مکانی جریان دارد، حقیقتی است که انسان را به خـدا رسانده، موجب پیوند میان او و خـالقش مـیشـود و همین پیوند 

بـیش از هر چیز با دین مرتبط است، بلکه  است که جهان شمولی و جاودانگی سنّت را به ارمغان می آورد. بنابراین، سنّت نـه تنهـا
حقیقت از بیرون "می گوید:شووان معنای سنّت را در پیوند با دین بررسی میکند. شووان پیوندی ناگسسـتنی با آن دارد به گونه ای 

یان اهمیـت بسزایی دارند و تأکید میکند که ظاهر اد "صُور اشکال ظاهری دیـن را انکار نمیکند، اما از درون از آنهـا فراتـر مـیرود
بی شک تنها باطن نیست که اهمیت دارد؛ ظاهر نیز وجود دارد. فقط چیزهـای "و نباید نسبت به ظاهر دین بی اعتنا بود، زیرا 

وقتی انسان درصـدد فـرار از تنـگ نظـری جزم شووان . در نظر (75: 2010)شوان، تندم هسر هد؛ چیزهای حقید ندارنوعظـیم وج
ندیشانه ادیان و شرایع بر می آید، لازم است کـه این گریز رو به بالا باشد، نه پایین و چنین چیزی تنها در صورتی امکانپذیر است ا

کـه در عمـق آن صـورت ظاهری تأمل کنیم و جهان شمولی آن را در نظر داشته باشیم، نه اینکه به سود یک آرمان حقیقت 
 و حرمت شکنانه است، دست به انکار آن بزنیم.محض کـه آرمانی گزافه گویانه 

 

 نصر  -5-4
سنّت در نگاه نصر با آنچه که در زبان فارسی امروز تداعی می شود کاملاً تفاوت دارد و معنایی معادل و یا فراتر از دین دارد 

( اطلاق می 2تانا دهارما ) سنّت ابدیو دین حنیف یا در آیین هندو با وصف سانا« سنّۀ الاوّلین» مشابه آنچه که در قرآن با تعبیر 
 1شود. چنانکه نصر در آثار مختلف تأکید می ورزد، سنّت به معنای حقایق یا اصولی با منشأ الهی است که از طریق پیامبران، لوگوس

ن ـ شرایع، و دیگر وسایط وحیانی به بشریت و در واقع برای کل عالمیان وحی یا مکشوف شده است و در زمینه های مختلف قوانی
و کاربرد دارد و از نگاهی دیگر شامل اصولی است که آدمی را با عالم غیب مرتبط  یساختار اجتماعی، نمادها، علوم و غیره ـ تجلّ

می کند. با این تعریف از جهتی سنّت با دین و مذهب مترادف است و از جهتی دیگر به معنای کاربرد اصول دینی است که مفهومی 
 (.200: 207٥چهار رکن دارد: )نصر ، یبر اساس آموزه مذکور هر سنّت .رداخص از دین دا

 منبع الهام و وحی  -2
ها یق به وسیله فرد متدین و تحقق آنجریان فیض یا لطف الهی که بدون وقفه وجود داشته و خواهد داشت. راه تجربه حقا -1

  از طریق اخلاص کامل که فرد را به مقامات معنوی می رساند.

جلوه ها و تجسمّ ظاهری سنّت در تعالیم، احکام، شعائر، هنرها و علوم که ویژگی های تمدن های مختلف به شمار می  -0
 .رود

                                                           
1 Eternal tradition 

2 Logos 
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های مختلفی معروف به رسولان، حقایق یا اصولی است دارای منشأی الهی که از طریق شخصیت»سنّت در نگاه نصر،  -0
ها، لوگوس یا دیگر عوامل انتقال، برای ابناء بشر و در واقع، برای یک بخش کامل کیهانی آشکار شده و نقاب از پیامبران، اوتاره

پردازد و دین را عاملی (. وی برای فهم بهتر سنّت، به ارتباط دین و سنّت می2٥2: 2072)نصر ،« چهره آنها برگرفته شده است.
ها را با یکدیگر به عنوان اعضای جامعه یا ملت قدسی یا چیزی که اسلام آن را داند که انسان را با خدا و در عین حال، انسانمی
داند که از طریق وحی، حقایق و اصول معینی را متجلّی میدهد. او دین را همچون سرآغازی آسمانی نامیده، پیوند می« امت»

 .تر از دین خواهد داشتدهد که در این معنا، سنّت مفهومی عامسازد و اطلاق و به کارگیری آنها سنّت را تشکیل میمی

 

 لینگز -5-5
شی برای ترسیم تمایز میان وجه گرایان یکی از مظاهر دین است و اصولاً هر تلاز همانند دیگر سنتگنیهنر )سنتی( برای ل 

حال پاسدار و معنا خواهد بود. چنین است که هنر سنتی به بهترین وجه بازنمایی و درعینتمدن سنتی بینی یک هنری و وجه دی
لطف الهی آسان کننده  یک  عنوانکند: هنر مقدس بههای فهم دین را کم میتمدن دینی است و دشوارییک  رتوجوه نظری 

 ( 13: 2087لینگز، هاست و و وظیفه آن آماده ساختن روح و پیروزی در نیل به قداست است )یهمه سخت
مارتین لینگز نیز، همانند بسیاری از تاریخی نگران معتقد است این قرآن بوده که ضرورت نوشتن و به خصوص خوشنویسی را 

 : به وجود آورده است
هنوز صورت هنری نیافته بود. هنوز مسئلهای به نام خوشنویسی در کار نخست باید گفت که پیش از نزول قرآن، خط عربی 

نبود. در آن زمان خط در مقاصد معمولی به کار میرفت. چنانکه میدانیم اقوام عرب اهل شعر بودند ولی شاعران آنها نمیپسندیدند که 
و آنها نیز آن را به سینۀ آیندگان بسپارند. ولی  ترجیح میدادند که مردم نسل بعد شعرشان را از بر کنند .شعرشان به کتابت درآید

نزول قرآن ً ضروری ساخت. هر هجایی از این کتاب نوشتن را امری مطلقا مقدس باید به دقت کامل ثبت میشد. دیگر ممکن 
ست اعراب که لینک معتقد ا( . ضمن آن15: 2073، لینگز) «خوش خطاست گل گل اعتماد کردصرفاً به حافظه انسان که دستودنب

هایشان جایگاهی برای از ظهور اسلام دائماً درگیر جنگ و زندگی غیرشهری و غیرمتمدن بوده و در مجموعه خانهجاهلی تا پیش
کردند و تمایلی به نوشتن های قدرتمند جوانان خویش تکیه مینویسی قایل نبودند ایشان تنها به ادبیات شفاهی و حافظهخوش

 .(20-20: 2070، لینگز) اند.اشعار خود نداشته
از آغاز یا میانه قرن سوم هجری هنوز با آن نگارش یافته، تا پیش )ع(وی معتقد است خطی که قرآن منسوب به حضرت علی

که زیبایی ها از وحی به خطی کاملاً ابتدایی که در حجاز مرسوم بود، نوشته شد است. ضمن اینبه وجود نیامده بود و اولین نگارش
 2073لینگز:است )ها طول کشیده تا پرورده شدهنویسی اسلامی مدتاز نزول وحی وارد خط عربی شده و خوشها پسسالدر خط، 

سر منشأ روحانی و درواقع  )ع(رو است که حضرت علیشود که شاید این انتصاب ازآندر ادامه متذکر می لینگز. البته (03و  15و 
از رحلت پیامبر اسلام، دست به نگارش کامل کل آن زدم. ایشان اولین کسی بودند که پس. زیرا بوده اندنویسی بخش خوشالهام

انا مدینه العلم و و علی "باشد زیرا پیامبر فرمود:  «نوشته»معنای خاصی این قرآن را رود که امیرالمؤمنین علی بهاحتمال بسیار می»
صورت بیان نیاز به داشتن چیزی برای صادر شد یعنی به «باب»طورکلی از این توان گفت که الهام اولیه این هنر بهو می "بابها

 .(03)همان: « چه برای گوشت داریمچشم همانند آن
و  یسیو شکوه خوشنو ـرییکـه اوج گ کنـدیمـ انیب نیچن یقرآن بیدر کتاب خود با عنوان هنر خط و تذه نگزیل نیمارت

 یسیشد تقـدس را به هنر خوشنو بیترک یرانیکه تصوف با هنر ا یدر قرن هفتم هجری به خاطر تصوف بوده است. زمان بیتذه
 (.00: 2088،نگزی)ل اعطا کرد

 

 ها دگاهیانه دیتحلیل سنتّ گرا -6
-جایگاه خوشنویسی اسلامی پرداختهتر به تحلیل ، سید حسین نصر و تیتوس بورکهارت به طور مفصلیدر میان متفکرین سنّت

، سر منشأ تمامی صداها و قرآن مجید در «کلمه نخستین»اند: نصر معتقد است: نخستین فعل خلّاق ذات باری تعالی خلق همزمان 
آید که در عین حال تجسّم است؛ این نقطه سرآغاز خوشنویسی مقدّس به حساب می« نقطۀ نخستین»مقام یک جهان شنیداری، و 

)باش!( است که پژواکش تمامی عالم را خلق کرد و در قرآن مجید به « کن»هم هست. کلمۀ نخستین همان « کلمه مقدّس»ی عین
صورت صدا مندرج است. از سوی دیگر، این کلمه در مرکبی که قلم الهی با آن حقایق همه چیز را بر لوح محفوظ نوشت، بر اوراق 

کتابی که حاوی تمامی امکانات پایان ناپذیر خلّاقیت الهی  –ی امّ الکتاب نیست مثابه آن کتاب مثالی که چیزی جز خود قرآن به
 (18:2075تبلور یافته است. )نصر، -است
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-و اگر هر درخت روی زمین قلم شود و آب دریا به اضافه»فرماید: خود قرآن مجید متذکر وجود این مرکب است، آنجا که می 

(. همان طور که قرائت قرآن مجید در مقام یک هنر 18)لقمان:« ارش کلمات خدا ناتمام بماندی هفت دریای دیگر مرکب، باز نگ
است، هنر خوشنویسی نیز، که بازتاب تحریر کلام پروردگار بر لوح محفوظ  یهای صوتی سنّتصوتیِ قدسیِ تمام عیار سر منشأ هنر

خوشنویسی متن قرآن در عین حال که از وحی اسلامی نشأت آید. به حساب می یهای تجسّمچشمه هنردر ساحت زمینی است، سر
هایی که قلم الهی ترسیم کرده، نمونه مثالی ملکوتی گیرد، معرّف واکنش ضمیر ملل مسلمان نسبت به پیام الهی است. نقطهمی

ه تنها فضای طبیعی خوشنویسی قرآنی و نیز خطوط و احجامی را که نظم کیهانی از آن تشکیل شده، خلق کرده است، نظمی که ن

 1«ب»گیرد، بلکه فضای معماری اسلامی هم مبتنی بر آن است. در راز سر به مهر نقطۀ نخستین، که زیر حرف چشمه میاز آن سر

را  یهای شنیداری و تجسّمهای خوشنویسی اسلامی و معماری اسلامی و مبانی هنرشود، ریشهاولین کلمه قرآن مجید ظاهر می
ها و خطوط خوشنویسی اسلامی، با تنوع پایان ناپذیر ی هر دوی آنها در کتاب مقدّس یافتنی است. نقطهچشمهه سرتوان یافت کمی
ی علیای او قرار دارد. شهاب ی اول ، یعنی همان کلمهاند که در مرکز آن، نقطههایشان، به آن حوزه عالی الهی مربوطها و ریتمفرم

ا صاحب دایره عظما که از آن تمام دوایر ی»کند: های خود را با این عبارت آغاز میاز نیایشالدین سهروردی، شیخ اشراق، یکی 
ی علیای تو است، که بر صورت کلّی تو نقش شده است، از شود و نقطه اول که کلمهگیرند و تمام خطوط به آن ختم مینشأت می

 .(17:2075)نصر،« گرددآن ظاهر می
یم حضور الهی حس می شود، خوشنویسی به عنوان تجسّم بخش کلمۀ الله به مسلمانان کمک می از آنجا که در متن قرآن کر

برند. هنر مقدّس خوشنویسی به انسان  یکند تا بر اساس استعداد های معنوی خود در این حضور سهمی داشته باشند یا از آن سهم
تی که در کلمۀ الله نهفته است دسترسی بیابد و از دریای کمک می کند تا از حجاب وجود ماده ای بگذرد، تا بتواند به آن برک

خوشنویسی وتذهیب گویی وجود مشروط و مقید مرکب و قلم را ترمیم و تکمیل می کنند »واقعیت جهان معنوی قطره ای بچشد. 
ن عمیق تر نفوذ کرد و و این امکان را فراهم می سازند تا، در یک آن حیرت، بتوان به جوهر الهی متن قرآن نزدیک تر شد و در آ

گرچه خوشنویسی شاهد تحولات « به این سان، هر نفسی بر اساس ظرفیت واستعداد خود چیزی از امر لا یتناهی و ازلی بچشد
متعددی بوده و رسالت ها وعرصه های متفاوتی را تجربه کرده که همه آنها به طور مستقیم با متن قرآن مرتبط نبوده است اما بارقه 

ن ارتباط اساسی میان خوشنویسی، که اساسا در چارچوب صرفا قرآنی پا به عرصه وجود نهاد، و ذات معنوی قرآن در تمام ای از ای
اسلامی حضور دارد. خوشنویسی منزلت خاص وممتازی در اسلام دارد تا آنجا که آن را فرزند خلف  یجنبه های خوشنویسی سنّت

یژگی جنبه بصری تمدن اسلامی می توان دانست. خوشنویسی طی قرن های اسلامی و شاخص ترین و یهنر های بصری سنّت
مختلف با خود فرهنگ یکی پنداشته شده است وهنر خوشنویسی را نشانه ای از انسان با فرهنگ و ذهن و ضمیر و نیز دست 

نون هنر های بصری جا دارد. منضبط دانسته اند. خوشنویسی با کاربرد های مختلف آن، از معماری گرفته تا شعر، کما کان در کا
خوشنویسی هنر پایه ای خلق نقاط وخطوط در تنوع به پایانی از قالب ها وریتم ها است که همواره زمینه تذکار کنش نخستین قلم 

 در صورت های مختلف را دارند، فراهم می آورد.« امر بی صورت»الهی را برای کسانی که توانایی تامل در نشانه های 
های متمادی به مشق ه اهمیّت مبانی اسلامی به خوشنویسی که به ذکر مواردی پرداخته شد مسلمانان طی قرنبا توجّه ب

است، بلکه تربیت و تهذیب نفس خویش را نیز  یاند و در این کار نه فقط ترویج خطّ خوش، که نشانه ادب سنّتخوشنویسی پرداخته
اند که فرد در نوشتن از راست به چپ، که شیوه نگارش خطّ فارسی و این نکته بودهاند. بسیاری از خوشنویسان متوجّه مد نظر داشته

کند و نیز هنگام تمرکز برای حرکت می-که آن هم در طرف چپ پیکر او است -عربی است، از حاشیه به سوی مرکز یا قلب
های ی زیبایی قالبلمان در بارهآورد. مردان و زنان مسشان جمع میخوشنویسی عناصر متفرق نفس خود را نیز در مرکز

ها اند، زیرا این کلمه مستقیماً از منشأ تمام زیباییکه زیبا است، دانسته« الله»خوشنویسی به تأمل پرداخته و آنها را همنشین کلمه 
 یعه سنّتهای خوشنویسی که در جامگیرد. قلب و ضمیر مسلمانان با دیدن جلال، هماهنگی، ریتم، و سیلان فرمچشمه میسر

های خود را بر اوراق قرآن ،دیوار مساجد و دیگر بناها، بر فرش و پرده و حتی بر اشیایی که به اند و زیباییشان کردهاسلامی احاطه
ای اند، همواره نشاط و طراوت تازهشود،از لباس گرفته تا کاسه و بشقاب غذاخوری، به نمایش گذاشتهطور روزمره از آنها استفاده می

در مقام هنر قدسی اصلی در اسلام، موهبتی نشأت گرفته از حقیقت موجود در بطن دین اسلام است  یفته است. خوشنویسی سنّتیا
شود. خوشنویسی برای تمام مسلمانان، چه آنها که بر این حقیقت وقوف دارند و چه آنان که که هنر قدسی از آن حقیقت ناشی می

 یگاه مهمّکان همین جایگاه را دارد. این هنرِ محوری برای سالکان طریق حقیقت تکیه، کمااندبه اشکال ظاهری خوشنویسی راضی
سازد که فقط الف الله باید قلب و ذهن ما را تسخیر کند و هر ی ما را متذکر میی خداوند واحد، چون هر الفاست برای تفکردرباره

)نصر، « او اکنون همانگونه است که بود»که و این «بود و با او چیزی نبودخدا »کند که نقطه ما را به واقعیت این حدیث متوجّه می
01:2075.) 

                                                           
ی قلم الهی بر اولین قطره« ی نخستیننقطه»بسم الله رمز« ب»ی زیرشود. نقطهآغاز می« بسم الله الرحمن الرحیم»هر سوره قرآن  مجید با  2

هستی در قالب حروف و کلمات مختلف تمثلّ یافته لوح محفوظ است و از سوی دیگر، رمز خود ذات الهی هم هست که نه تنها ورای عالم 
 است، بلکه حتی ورای فعل خلاّقانه قرار دارد.
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حروف عربی در دستنویس های مقدّس به گونه ای روان »تیتوس بورکهارت نیز در زمینۀ جایگاه خوشنویسی معتقد است: 
ی آسیایی درخت عالم که شاخ وبرگ های آن وسیال با اسلیمی ها تلفیق شده اند، خصوصا بابن مایه های گیاهی که بانمادپرداز
های دکوراتیوی بهره مند است که دارای غنای باکلمات کتاب مقدّس متناظرند، نسبت نزدیکی دارند. خوشنویسی عربی ازقابلیت

اش و خطّ نسخ های عمودیهای خوشنویسی میان خطوط باشکوه کوفی با صور راست و مستقیم و شکستکرانی است. اسلوببی
با خصلت سیال و پیچ در پیچش نوسان دارند. غنای خطّ عربی از این واقعیت ناشی می شود که هر دوجنبه را تماما بسط وگسترش 

ک جریان پیوسته و مستمر با یکند و جنبه افقی که آنها را در عنی جنبه عمودی که به حروف شانی مقدّس را اعطا مییداده است: 
پارچه ومتناظر باذوات دائمی امور است « تار»که در نمادپردازی بافندگی، محور عمودی مشابه با  سازد. همچنانکدیگر متصل میی

است که بیانگر تبدیل « پود»شود. محور افقی مشابه با وبه واسطه جنبه عمودی است که خصلت تغییر ناپذیری هر حرف تایید می
میّت این مساله مخصوصا در خوشنویسی عربی اشکارمی شود که در آن سازد. اهیاماده ای است که امری را به امر دیگر مرتبط می

 خطوط عمودی تعالی می یابند و به جریان پرپیچ و خم خطوط مرتبط نظم می بخشند.
رود، برای نگارش کلام خدا به کار می یگاه که به روشی سنّتگرایی خوشنویسی، آنتوان گفت که از دیدگاه سنّتبنابراین می

سازد، بلکه س است. این هنر بر خلاف دیدگاه اول که در بخش قبل تشریح شد، پیوندی صُوری با کلام خدا برقرار نمیهنری مقدّ
گرایی است و خوشنویسی در اینجا وظیفۀ اتصال عالم ماده به عالم معنا را دارد. از این پیوند برگرفته از مفهوم نماد در اندیشۀ سنّت

شود و لزوماً این هنر از ری مختص دین اسلام است که یک دین آخرالزمانی محسوب میسوی دیگر خوشنویسی اسلامی هن
 یگرایی برتر از هنرهای مقدّس سایر ادیان نیست، در واقع اینکه به قول متفکران دیدگاه دوّم، در هنر اسلامی با تجلّ دیدگاه سنّت

دهد بلکه تفاوت این هنرها را به تناسب دیگر نشان نمی یتمواجهیم و نه با تجسد، برتری هنر اسلامی را نسبت به هنرهای سنّ
ترین هنر اسلامی، یعنی خوشنویسی، از دیدگاه ترین و مقدّس گرداند. علت انتزاعی بودن اصلیزمان ظهور ادیانشان مشخّص می

نه بطور کامل، از دست داده است  گرایان این است که اسلام در زمانی ظهور پیدا کرده است که بشر درک نمادگرایانۀ خود را،سنّت
آید و در نهایت عرفان، بازگشت توانایی انسان مسلمان های انتزاعی به درک حقیقت نائل میو به همین دلیل با حروف و نقشمایه

 برای درک نمادین صورت هاست؛ رسیدن به حقیقت ورای صورت های متفاوت است.
 

 بحث و نتیجه گیری -7
اند جایگاهی در میان اندیشۀ ای نوپا در عرصۀ تفکرات مابعدالطبیعی و فلسفی و عرفانی توانستهاندیشه گرایان به عنوانسنّت

امروزمان کسب کنند؛ جایگاهی که سعی دارد تا در باب تمام مظاهر تمدن، داد سخن دهد و برآمده از احساسات است نه از تفکر و 
 استدلال.

دستی، نگارگری و حتی هنرهای نمایشی همچون نویسی، معماری، فلزکاری، صنایعهنر اسلامی و اقسام مختلف آن نظیر خوش
گرایان بوده است، به طوری که با پیوند هنر و تمدن اسلامیِ برآمده از قلب دین الهی، تعزیه نیز در معرض تفسیر و بررسی سنّت

سی نیز به عنوان یکی از اقسام اصلی هنر اسلامی که شود. در این میان خوشنویهنر تبدیل به مظهری تام از جلوۀ زیبایی الهی می
گرایانی همچون سید حسین نصر، شود، مورد توجّه جدی بوده به طوری که سنّتگرایان هنر قدسی محسوب میبه تعبیر سنّت

 اند.سخن داده گرای شهیر معاصر، مارتین لینگز در باب سرآغاز تا سیر تحولات خوشنویسی اسلامی، دادتیتوس بورکهارت و سنّت
سنّت گرایان از نخستین کسانی بودند که در دورۀ غلبه نگاه پوزیتیویستی به تاریخ هنر بر رویکردهای معناکاوانه تأکید می

کردند. از دیدگاه پوزیتیویستی ادوار گذشته هنری جنبه های ناکامل و اولیه هنر امروز بودند ً همه هنرها با مقیاس هنر معاصر اندازه 
و اساسا میشدند. سنّت گرایان بر این امر تأکید کردند که بر اساس ظواهر اشکال و نقوش نمیتوان به فهم هنر یک دورۀ  گیری

 تاریخی و تمدن کهن رسید، بلکه باید به فرهنگی که این هنر در آن بالیده است توجّه کرد. 
ت به تحولات تاریخی و جغرافیایی امور عارضی تلقی آن سنّت گرا به هنر اسلامی به مثابه کلی یکپارچه مینگرد و هر چند نسب

کند. اما، به نظر می رسد بدون دخالت دادن جدی عناصر متنوع تاریخی و جغرافیایی، فهم هنر بی توجّه نیست، اما آنها را صرفا می
 اسلامی ً با بیان اینکه خوشنویسی ممکن نیست. 

قلانیت امروز، آن است که سنّت گرایان میان ظاهر و باطن، یعنی میان کم از منظر عمشکل اصلی دیدگاه سنّت گرا، دست
با همه این تفاصیل با بررسی گفتار سید حسین نصر گاه  .کنندهای فرهنگی، نسبتی غیر تاریخی برقرار میمظاهر تمدنی و بنیان

گهگاه حاوی نگاهی است که گویی در پس این مساله قابل تامل به نظر می رسد که کلام و استدلال وی در چارچوبه سنّت گرایی 
 صرف گرفتار شده است. زیبایی های کلامی

در برخی موارد می توان به جرأت گفت که حمل برخی مفاهیم بر امور هنری، فوق توان و حتی چارچوبه تجسّم اَشکال و در  
وان نماینده سنّت گرایان است که می توان کی از اشکالات جدی وارد بر دیدگاه های وی بعنینهایت منظور نظر هنرمند است، که 
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 ینصر نیز همانند بورکهات ،شووان،گنون و کوماراسوامی حد فاصلی میان هنر مقدّس و هنر دینی و هنر سنّت . به آنها اشاره کرد
 .قائل است و این تمایز در میان گفتارش نمایان است

های هنر قدسی در تمدن اسلامی است. بنا به نظر سنّتداقهنرهایی همچون معماری مساجد، خطّاطی و تلاوت قرآن از مص
های به کار رفته در معماری مکانی همچون مسجد که نماد الوهیت و توحید است، میگرایان، هنرمند مسلمان با اسلوب و فرم

د روح است؛ دیوارهای هشت تر، نماخواهد وحدانیت الهی را به نمایش بگذارد. بنابراین، گنبد، نماد اصل وحدت و در سطحی پایین
های چهار وجهی، نماد زمین و عالم مادی؛ سادگی و تهی بودن مسجد، سمبول فقر انسانی؛ سکون و وجهی، نماد نظم آسمانی؛ پایه

ها نمادی از همهاست و ستونبندی موزون فضای مسجد، به واسطه قوسالله؛ تقسیمآرامش مسجد، سمبول آرامش حاصل از کلمه
 با هستی کیهانی است. گونی آن

اکرم صلی الله علیه و آله به عنوان آنان محتوای معماری قدسی را ارتباطی میان طبیعت و زمین پاک و مقدس، باطن نبی
بخشی بخش آن است و این تقدّسکنند که زمین، فضا و معماری مسجد، تجلّیهای وحیانی تلقی میسمبول انسان کامل و آموزه

در مورد معماری اسلامی این تقدّس»یابند: یت خانه کعبه ریشه دارد که همه مساجد بر محور آن جهت میبه مسجد، در مرکز
 گیرد.بخشی، بیش از هر چیز به مدد قطبی کردن فضا بر اساس حضور خانه کعبه شکل می

است که در بهشت قرار از دیدگاه آنان، کعبه فقط یک بنای چهارگوش نیست، بلکه نماد ثبات و سمبول معبد چهارگوشی  
مکعب که مرتبط با مفهوم مرکز است، ترکیبی از همه فضاست و هر یک از سطوح آن با یکی از  .گرفته و نمایانگر هنری ازلی است

نگاران هنر، در چنین حالتی نیز طرز کند. همچنین به تعبیر بعضی از تاریخجهات چهارگانه اوج و حضیض و چهار سمت مطابقت می
روی وار است که چهار گوشه آن، نه چهار جانب آن، روبهفتن کعبه کاملاً با طرح یادشده تطبیق ندارد؛ زیرا جهت کعبه اریبقرار گر

 .چهار جهت اصلی قرار گرفته است

ای است که محور با این حال، چون چهار جهت اصلی در تصور اعراب به معنای چهار رکن عالم است، مرکز عالم خاکی، نقطه 
شود، های مقدس قدیم دیده میهای آن در بیشتر مکانکند و عمل طواف به دور کعبه که در یکی از شکلن، آن را قطع میآسما

ای است که ویژگی مرکز و قطب بودن دارد. بدیهی است این تفسیر درباره به منزله بازآفرینی گردش آسمان به دور محور خانه
بینی متعالی که همه ادیان گذشته در آن مشترک هستند، به صورت ارد و در یک جهانهندسه کعبه، به نگرش اسلامی اختصاص ند

  مشترک وجود دارد.
را در فرهنگ اسلامی شکل میشناسی الکرسی، آیه نور و دیگر احادیث نبوی، نوعی کیهانآیاتی همچون حدیث معراج، آیه 

کشند و معماری قدسی های عرش الهی را بر دوش میو فرشتگان پایهدهد که در آن، روح انسانی در مرکز جهان قرار گرفته است 
های چهار ضلعی و دیگر عناصر آن، ترسیمی از این جهانهای آن مانند گنبد، دیوار هشتوجّهی، پایههمچون ساخت مسجد و سازه

 شناسی اسلامی گره خورده است. شناسی و کیهانبینی اسلامی است که با فرشته
در معراج، گنبدی را دیدم که "کند، پیامبر اسلام فرمود: معراج که بورکهارت از آن در معماری قدسی استفاده میبنا به حدیث 

همچون صدف مروارید سفید بود و بر چهار پایه تکیه داشت و روی آن، چهار کلمه بسم الله الرحمن الرحیم نوشته شده بود و چهار 
از این پس، این تمثیل نبوی، نمادی معنوی از هر بنای دارای گنبد شد  "آن جاری بود. نهر جاویدان از آب، شیر، عسل و شراب از
  شود.که در معماری قدسی از آن بهره گرفته می

های مسلمانان، سمت و سوی عرفانی و تیتوس بورکهارت درباره معماری سنّتی معتقد است هندسه موجود در معماری خانه
او از  .های دینی ریشه داردها نزد مسلمانان دارای معنای رمزی و سمبولیک است و در آموزهخانهدینی دارد. از نظر وی، هندسه 

دهد و بیان با کمک ادبیات قرآنی و عرفانی، تفسیر حِکمی و رمزگونه ارائه می ...عناصر معماری اسلامی همچون باغ، چشمه، آب و
آسمان باز باشد و عکس آسمان در چشمه آب حیات منعکس شود و به همین دارد که خانه اسلامی سقف ندارد تا بالای آن به می

های جاویدان و ازلی بهشت جاری جهت، در مساجد چاه وجود دارد؛ زیرا سمبول و نماد چشمه، آب و چهار جویی است که در باغ
  .هستند

یت دکارتی و به معنای آن حد و مرز و محیط گرایان، فضا امری کمّی و مبتنی بر فضای انتزاعی اقلیدسی یا کماز دیدگاه سنّت
ها نیست که ساختمان و بنا در داخل آن قرار دارد، بلکه فضا به معنای محیط بیرونی ساختمان همچون نسبت میان شهر و ساختمان

شود. در بیشتر فضا، خود، توسط خطوط مرزی محاط در آن تحدید می»اند. ها آن را احاطه کردهدرون ساختمان و بناست که دیواره
از این «. شودها تحدید میهای مادی اطراف خود تفکیک و توسط سطوح داخلی این صورتهای اسلامی، فضا از صورتمعماری

ها، طاق، رواق، گنبد، نقوش گیاهی، های سنّتی همچون بازار، خانه و مسجد، توسط دیوارهمنظر، فضا و حجم درونی بناها و خانه
سازد که در و برای انسانی که به دنبال تجربه معنوی و الوهی است، فضایی را فراهم می ها احاطه شده استگهندسی، اعداد و رن

 رسد. بخش میآن به نوعی تلطیف روح، حس معنوی و روح
جزئی از کمّی صرف نیست، بلکه نمادین، دارای جنبه کیفی و گرایان دارای جنبهرو، اشکال و اعداد هندسی از منظر سنّتازاین

ای است که موجود بین فضا و صورت که عکس رابطهاش و رابطهیابی فضا، استقطاب کیفیسمت»شود: واقعیت معماری تلقی می



 

22 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

شت
 ه

ال
س

اپی)پ 3
: ی

54
 ،)

داد
خر

 
14

41
 

گرایان، معماری از نظر سنّت آنند(.امروزه عموم مردم باور دارند، عناصر ضروری معماری سنّتی اسلامی و کلیدی برای درک اصول 
 شوند. پیوند مستحکمی دارد و هر دو از هنرهای قدسی و حکمی تلقی مینویسی اسلامی با خوش

دانند و خطّ عمودی در آن، بیانی از وحدت اصل و ذات گونه که خطّاطی را بیانی نوشتاری از حقیقت قرآن و الوهیت میهمان
فاده از خطوط در تزیین و ساخت مطلق است و خطّ افقی از کثرت در تجلّی و حرکت متموّج نشان دارد، به همین ترتیب، است

های رو، گفته شده است نسبتهای کیهانی عالم است.ازاینمعماری قدسی نیز بیانی از وحدانیت ذات خداوند و توصیفی از مشابهت
نویسی از حقیقت موجود در بطن وحی قرآنی ناشی میهای معماری اسلامی است و خوشنویسی اسلامی، کلید درک نسبتخوش

کند، در خلال سمبولیسم موجود در خود، حقایقی با ماهیت نویسی، تناظرهای کیهانی خاصی را افشا میون هنر خوششود. چ
 ها و احادیث نبوی است.گاه این هنر قدسی و معنوی بر آموزهسازد که بیانگر تکیهفراکیهانی را فاش می

نگاری نزد مسیحیان، جایگاه محترمی دارد و شمایل خطّ عربی، والاترین هنر و میراث بصری مسلمانان است که همچون 
پایان و با امکانات تزیینی است های موجود در مساجد بیانگر این است که خطوط عربی دارای غنایی بیکتابت آیات قرآن و کتیبه

شود؛ چون کتابت ه میرو، خطّ عربی از راست به چپ نوشتازاین .توانند با نقوش گیاهی و هندسی ترکیب شوندکه به راحتی می
عربی از میدان عمل به سوی قلب در حال حرکت است و در واقع، خطّ عربی تجلّی و بیانی از وحدانیت ذات پروردگار است که از 
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