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 ماهنامه پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 6041 مرداد(، 51: یاپی)پ 5سال هشتم، شماره 

 

 یو آناندا کوماراسوام چهیدر تفکر ن« هنر» یقیتطب یبررس

     

 *1زینب عسگری فروشانی
 41/50/4151تاریخ دریافت:  

 12/50/4151تاریخ پذیرش: 
 

  42111کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

را به خود  یمهم گاهیم. جا15قرن  انیاز سنت گرا یم. و آنانداکوماراسوام41قرن  یآلمان لسوفیف چه،یهنر در تفکر ن
را در نظرگاه  یتوان شباهات یاند اما م دهیشیمتفاوت اند یفکر میدو متفکر در دو پارادا نیاختصاص داده است. با آنکه ا

پژوهش به روش  نیاند. ا تهیهنر مدرن و مدرن یجد نیاز منتقد دوخاصه آنکه هر  افتیآنان حول مفهوم هنر در
دو متفکر حول  نیا فیتعار انیت ماشتراکات و افتراقا یدو نظرگاه با هدف بررس سهیو مقا قیو با تطب یلیتحل-یفیتوص

و افتراق  راکدهد: وجوه اشت یدو پرسش پاسخ م نیشده به ا افتیاشتراکات  یرسالت هنر بر مبنا نییمفهوم هنر و تب
 یچه رسالت یو کوماراسوام چهین یهااشتراکات نظرگاه یهنر بر مبنا ست؟یچ یو کوماراسوام چهیمفهوم هنر در تفکر ن

آل  دهیهنرمند است که با هنر ا نیا تیاز افتراق است و در نها شیاز آن است که وجوه اشتراک ب یها حاک افتهیدارد؟ 
داشته باشد خواه منشأ  ینیو زم یهنر منشأ انسان نیکند، خواه ا یم جادیرا ا یراتییتغ آنارتقا  یخود در بستر جامعه و برا

 .یازل

 

 یکوماراسوام چه،یهنر، ن یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 رانيهای عالی هنر و کارآفرينی، دانشگاه هنر، اصفهان، اارشد گروه فلسفه هنر، دانشکده پژوهش یکارشناس یدانشجو - 6
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 مقدمه -1
حول  چهین یمباحث فلسف شتریفلاسفه شرق و غرب بوده است. ب انیدر م زیاز موضوعات بحث برانگ یکیمفهوم هنر همواره 

عمل  42آن چنان که در قرن _که جدا از هم اند  یبه جای درک علم و هنر به مثابه دو عرصه زندگ چهیچرخد. ن یمفهوم م نیا
خواست هنر را  یم -کرد یعمل م سمیآن چنان که مدرن -علم دانستن یتجری الگوهایاز  امدیییا آفریده های هنر را پ کند یم

بود که هنرمند یک دانشمند بالقوه و منع و سرکوب شده نبود، بلکه دانشمند همان هنرمند بالفعل  یمدع چهیمقدم بر علم بداند. ن
از  شیپ یحاکم بر آن است و فرهنگ یونان یگرای قلو ع تهیاز منتقدین سرسخت مدرن ییک چهی( حال ن982:  4915بود.)اریکسن، 

روزگاری :»دیگو یبود. او م یو آپولون یزوسیای از مقوله های دیون زهیکند چراکه معتقد است آن فرهنگ آم یسقراط را ستایش م
ندرت توسط  ه( اثر هنری به خودی خود ب01: 4912حجت خواه، «)شود. یجان خدا بود سپس انسان شد و اکنون به غوغا بدل م

 یخلق هنر است که به همان اندازه ای که برای تماشاچ تیفیک رد،یگ یقرار م دیماً مورد تایشده است. آنچه که دائ انیب چهین
 یهنر برا»هنر مدرن و شعار  یجد نی( او از منتقدSmith & Wilde, 2002: 188). باشد یم زیمعنادار است برای خالق اثر ن

 ژهیاست که اهتمام و یانیاز سنت گرا یآنانداکوماراسوام ستمیهنرمند قائل بود. در قرن ب یبرا یعیگاه رفیحال جا نیو در ع« هنر
 یمبنا»معتقد است  یرود. و یاز منتقدان هنر مدرن به شمار م زیاز خود نشان داده است. او ن چهیبه ن نینسبت به هنر و همچن یا

حاصل از  یهنر و کارکردها تیهعلت نزول ما تهیظهور مدرن»و « آن است یربردکارکرد و نقش کا ،یدر هنر سنّت ییبایز شینما
 پوریهنر است.)عل تینزول و افت هنر محصول عدم توجه به شأن و غا نیا یاز نظر و« هنر است تیآن در عدم توجه به شأن و غا

دو متفکر  نیا شهیموجود حول مفهوم هنر در اند یپژوهش روشن شدن شباهت ها و تفاوت ها نی( اهداف ا21: 4912 گران،یو د
عبارتند از: وجوه اشتراک و  بیبه ترت یو فرع یباشد. لذا پرسش اصل یموجود م یبر شباهت ها یرسالت هنر مبن نییتب تیدر نها

 یلتچه رسا یو کوماراسوام چهین یاشتراکات نظرگاه ها یهنر بر مبنا ست؟یچ یو کوماراسوام چهیافتراق مفهوم هنر در تفکر ن
 دارد؟

   

 روش پژوهش -2
و با استناد بر  یو کوماراسوام چهین یگفتارها نیو با اتکا بر پر بسامد تر یلیتحل-یفیپژوهش بر آن است تا به روش توص نیا

بپردازد و با « هنر»و « هنرمند» ،«یشناس ییبایز» میحول مفاه شمندیدو اند نیاهم نظرات ا یقیتطب یبه بررس یمنابع کتابخانه ا
 جستار پاسخ دهد.  نیا یبه پرسش ها تیجداگانه در تها رتآنها به صو قیو تطب سهیمقا

 

 پیشینه پژوهش -3
به صورت جداگانه نگاشته شده است.  یو آناندا کوماراسوام چهین یها شهیحول اند یگوناگون یتاکنون پژوهش ها

دهد که کار  ینشان م "فرهنگ مدرن قتیدر چالش با حق چهیفلسفه اراده ن یبازاندیش"تحت عنوان  ی( در مقاله ا4982)دفامیتوح
گفتمان حاکم و هر نوع اصول  رییاز طریق تغ یفرهنگ مدرن غرب تیقت و عقلانیفلسفه اراده اش، نقد حق یدر بازنمای چهیمهم ن

 یبه بررس "فرهنگ و داستان هنرمند چه،ین"( در مقاله ای تحت عنوان 1544بلشاو) ،یسیمقالات انگل نیفکری عام است. از ب
مطالعات  ادییبر خلاف پروژه های بن چهیدهد که نوشته های ن یپرداخته و نشان م چهیاز دیدگاه ن ینطق مطالعات فرهنگم

امر والا/زیبا و  تیثنوئ نیبشر: مقایسه ای ب عتیای طب چهیو ن یکانت یشناس یزیبای"( در مقاله 1542است. کاپلاما ) یفرهنگ
که  سدر یم جهیبه این نت چهین یزوسیو دیون یآپولون روییامر والا و زیبا در اندیشه کانت و ن ی، با بررس "یزوسیدیون یآپولون
 یدر هنر، زندگ یبرتری و والای ،یدر امر زیبای یاساس حاتیبه توض لیقصد دارند فراتر از ابژه را برای ن چهیکانت و ن یشناس یزیبای
چون  یتوان به مقالات یم یتفکر کوماراسوام نهیگرفته اند و در زم شیرا در پ یهای مختلفاما با این حال راه نندیبشری بب عتیو طب
 یها یژگیو و یهنر سنت ی( اشاره کرد که  به بررس4911به قلم همازاده ) "یآناندا کوماراسوام دگاهیاز د یهنر سنت یشناس ییبایز"

 "یو کمال از نظر آناندا کوماراسوام ییبایو نقد ز یبررس"( در مقاله 4982مطلق ) ینایته است. بپرداخ یآن با اتکا بر آرا کوماراسوام
( در مقاله 4912و بزرگمهر) انیکفشچ ،ینموده است. جوان لیرا تحل یکوماراسوام شهیو کمال در اند ییباینقادانه ز کردیبا رو
را با  یکوماراسوام شهیدر اند یهنر سنت لیبه تفص "یو مدرن از نگاه کوماراسوام یدر هنر سنت ییبایز دیکارکرد مف تیماه سهیمقا"

تحت عنوان  یخود در کتاب ینموده اند. کوماراسوام نییآنها را تب یها وناگونگ یکارکردها تیکرده و در نها سهیهنر مدرن مقا
که منحصراً  یپژوهش یاختصاص داده است ول لسوفیف نیبه ا "چهین یجهان دگاهید"را به نام  یفصل "یهنر و زندگ یسنت یمبان"

 نشد. افتیبپردازد  یو کوماراسوام چهین دگاهیدو د نیب یبه شباهت ها و تفاوت ها
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 زیبایی شناسی نیچه و کوماراسوامی -4
 یو کوماراسوام چهیدر تفکر ن یشناس ییبایز "هنر"از  شیوجود دارد لازم است پ یارتباط تنگاتنگ ییبایهنر و ز نیاز آنجا که ب

 ییبایز یفلسفه »کند: یهنر مد نظر آن دو داشت. همانگونه که هابرماس خاطر نشان م فیاز تعر یروشن شود تا بتوان درک بهتر
« است. یشناس ییبایز یارهایبر اساس مع یو اخلاق یموجود شناخت یها دهیپد یتمام دوباره یمستلزم صورتبند چهین یشناس

وجود همواره به :»دیگو ی( بلکه مییبایجهان است و هم ز یبه معنا یونانی یداند)خود واژه  یم یهنر ینه تنها جهان را اثر چهین
در  یا دهیپد نیبازگشت به چن یبرا یخوب یبخصوص آگاه واست و هنر چشم و دست  ریتحمل پذ یباشناختیز یا دهیپد یمثابه 

انجام دادن  یچرا هنر برا»پرسش که  نیاز هنر را با طرح ا چهین یتلق دگری( ها481:  4910 ستر،یگذارد.)همرما یما م اریاخت
اراده معطوف  212بر قطعه  دکند و با استنا یآغاز م« است یکننده ا نییتع تیاهم یدارا نینو ینهادن اصل ارزشگذار ادیرسالت بن

 یعبارت تامل م نیو فقط در ا میخوان ینم نیاز ا شیآنکه بنخست « است نیهنرمند هنوز روشن تر دهیپد:»دیگو یبه قدرت م
 یعنیموجود  نیهنرمند بودن. با ا _هنرمند است دهیاز همه قابل دسترس است، پد شیما ب یآنچه برا یعنی «نیروشن تر. »میکن

( همواره هنر از دیدگاه 452: 4911 دگر،یشود.)ها ینحو روشن م نیو درخشان تر نیواسطه تر یما به ب یبرا یستهنرمند، ه
آفرینش است،  یشناس یدر طلب یک زیبای چهیاز هنرمندی نبرده است. ن یشود، از دیدگاه تماشاگری که بوی یتماشاگر قضاوت م

به شود نه اثرش  دهیاو درک و فهم قیاز نگاه هنرمند و از طر دیهنر با چهین( به زعم 481: 4912.)دلوز، ونیگمالیپ یزیباشناس
زن بوده است تا آنجا  یشناس یما تاکنون زیبای یشناس یزیبای»نامد. یمردانه م یشناس ییبایرا ز کردیرو نیلذا ا نیمخاطب ای ییتنها

کرده اند. هنرمند در کل فلسفه تا به امروز غایب  تبندیزیباست؟ صور زیکه تنها دریافت کنندگان هنر تجربه های خود را از چه چ
مردانه و نه زنانه. پرسش از هنر پرسش  یشناس یاست اما زیبای یشناس یضمناً به معنای زیبای چهیه هنر برای نفلسف« بوده است.

 میمتعاقباً درک مفاه چهین یشناس ییبایهنرمند در ز تی( حال با توجه به اهم458: 4911دگر،یاز هنرمند در مقام آفریننده است.)ها
 زهاییاست. در چ یدر ذات خود نه یک مفهوم که یک کلمه ی تو خال یزیبای:»دیگو یم چهیشوند. ن یمهم م یو سرمست بایامر ز

 یمکند. نوع بشر تنها از این راه است که  یم ایشینهد و گاه خود را در آن ها ن یزیبا این انسان است که خود را همچون کمال م
های انسان  یوالا صحبت نکرده است. او امر والا را در ویژگ چندان درباره امر چهی( ن448: 4918 چه،ین«)تواند به خود آری بگوید.

شوند و  یفرد به شکل منسجم و هماهنگ هدایت م روهاییو ن یزیبای ،یکه والای ندیب ییابد و کمال را آن هنگام م یوالا م یها
سازی را قدرت شکل  یقدرت، زیبای در کتاب اراده چهییابد. ن ینمود م زین یفرد است؛ در این راستا زیبای یسازگاری درون انگریب

ترین مرتبه، به  یکند که ذات ما را به عال یم نییما را تا آنجا تع تیاست که ما و قابل زییداند. امر زیبا آن چ یم روهایبه ن یده
امر  بیدهد. به این ترت یروی م یدر سرمست چهیما از نظر ن یذات تیرفتن تا کمال قابل یشبرد. این فراتر از خو یفراتر از خویش م

( لذا 429: 4911 دگر،یکشاند.)ها یبر م یاست که ما را به احساس سرمست زییشود. امر زیبا خود آن چ یآشکار م یزیبا در سرمست
 یزوسیو دیون یمعنای دو مفهوم رویاروی آپولون ستیچ.»استگذارد و لازمه تحقق هنر  یم ریتاث زیهنرمند بر مخاطب ن یسرمست

 یم زیچشم را به ویژه ت یآپولون یسرمست ؟یآوردم و  هر دو به معنای گونه ای سرمست یشناس یبار به عالم زیبای نینخستکه من 
اند. در برابر، در حالت  نشینمونه ی والای اهل ب یو شاعر حماس کرتراشییابد. نقاش و پ یم نشیکند، چنان که قدرت ب

ریزد و  یم رونیخویش را یکباره ب یانیوسایل ب یشود، آن چنان که تمام یم زیو ت ختهیبرانگ یدستگاه عاطف یتمام یزوسیدیون
 یم دانیو نقش بازی را هم زمان به م دگرییقدرت بازنمودن، بازساختن، رنگ و آب دادن، دگرگون کردن و همه گونه تقل

شود، این  یم یزوسیدیون روییو ن یز سرمست( فرایند خلق اثر هنری بدین گونه است که هنرمند سرشار ا451: 4918 چه،ین«)آورد.
شود که شکل و ظاهر آن همان احساس و شور  ییابد و به صورت امر زیبا در اثر ظاهر م ینمود م یآپولون روییاحساس با ن

از هنر رو است که او تراژدی یونان باستان را نمونه ای  نی. از همندباش یم یو یک ستیاست لذا محتوا از شکل جدا ن یزوسیدیون
و شعر علاقه  یقیوجود دارد. او هرچند شخصاً به موس یهماهنگ یو آپولون یزوسیدیون روهایین نیداند چرا که در آن ب یایده آل م

گذارد و این خرسندی و شادی حاصل از  یم نیبلکه اثری است که بر مخاطب ستینوع هنر مهم ن ،یدهد اما در تفکر و ینشان م
لازم است و آن این که انسان با  زیچ کیدر واقع فقط »باشد.  ینم یشور و عشق به زندگ یجز همان تجل زییاثر هنری چ ریتأث

 (102: 4912همان، «)توسل به هر نوع هنر یا شعری به خرسندی و ارضای خود دست یابد.
 یاز نظر و ییبایمفهوم ز هندو است لذا درک نییدر آ "ایسادرش" هینظر ی هیبر پا یدر تفکر کوماراسوام یشناس ییبایز   

 یبایز یهنرها یاز آنچه در دپارتمان ها یکه بخش اعظم میاعتراف کن دیبا»باشد. به زعم او: یم هینظر نیمنوط به درک ا
دفاع  یجز اطاله کلام و نوع یزی( چدیجد یشناس ییبایهنر، تمام ابهامات ز یها یشناسشود)تمام روان یم سیما تدر یدانشگاه ها

با زیبایی به  "تجمّل و حظّ بصری"( او بین زیبایی به مثابه 40: 4982 بل،یک.«)ستیشود ن یهنر م تیکه مانع فهم ما از تمام
مدرن  یشناس ییبایز ی( به زعم و91: 4912 گران،یو د ی، تفاوت قائل می شود.)جوان"تجربه معنوی و بهجت روحی"عنوان یک 

 فیلذت بردن و توص یو مفهوم، صرفاً برا تیبدون غا یبا تنزل ارزش هنر به امر "هنر یهنر برا"چون  یپوچ یو شعارها
و  یستیچ نییکه در تب یمهم اتی. حکمت هنر هند مقابل نظردیآ یبه کار م زندیانگ یرا در مخاطب بر م یحس نیکه چن ییهنرها
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 1ینهاد هیو نظر 4یشناخت ییبایفرم، تجربه ز ان،یب س،یمسیم یعنیمهم فلسفه هنر  یها یهنر ارائه شده از جمله تئور تیماه
که آن را  ای( اصطلاح سادرش98: 4981 ،یهند است.)بلخار یحکمت هنر سنت انیبن ایدهد. سادرش یرا ارائه م ایسادرش ی هینظر

 نیت و لاجرم بر ادر هنر اس ی[ و بازنمودیی]معنایچون تناظر عناصر صور یبطن خود حامل مفهوم ردانند د یهنر م یلازمه ذات
 افیتوان در یم زین  sadrsya یلغو هیمعنا را از تجز نیشود. ا یمحسوب م یشناخت ییبایو ز یکاملاً هنر یاصطلاح هیپا

 دنیکه در اعتزال و کنار کش ییآن صورت ها دنید یعنی ایرش(. سادwithبا) ی( به معنsaو سا) دنید ی( به معنdrsya)ایکرد:درش
 کالینگاه انتولوژ ی( از آن جهت که کوماراسوام98: 4981.)همان، «ینیزم یحواس از محسوسات به شهود آمده]اند[ با صورت ها

 یعناصر ازل دنیکه د نکته نیبا توجه ا نیشوند بنابرا یم تیحائز اهم« تناظر»و  «دنید»چون  ییو هنر دارد واژه ها یبه هست
شوند لذا  یمهم م یاثر هنر دیدر تول ایدر سادرش یبر شهود آنهاست سه امر عبادت، مراقبه و ذکر به عنوان سه رکن اساس یمبتن

با  تیو در نها یذهن یها یشانیها، غلبه بر پر یها و بد ینفس از زشت هیرا مطرح کرده اند که بر اساس آن هنرمند با تزک یمراحل
. تأکید وسیع متون و منابع ندیآ یبر او فرود م یو صور ازل قیگذارد که حقا یم یها پا در ساحت یمراقبه و رها شدن از دل مشغول

سازد که طی آن، هنرمند  یناب مطرح م یذهن تیسنتی بر لزوم انجام این مراحل پیش از خلق اثر هنری، هنر را به مثابه یک فعال
که بر اساس اصل تناظر در حکمت هند که عالم و آدم)آتمن و برهمن( حقیقت صور را دریافت می کند  دبا پالایش ذهن و نفس خو

است، همانطور که  ختهیو خودانگ اریاخت یب ییبای( تصور ز15-91: 4981باشد.)همان،  یدهد م یقرار م گریکدیو مماثل  ریرا نظ
است که با تلاش و کنکاش  ضیاز ف یتصور ساحت نیاوست. ا اریاخت وسازد خارج از اراده  یکه قلب عاشق را منور م ینور درون

( هنرمندی که با انجام مناسک به این صور دست یافت، با مبنا 452: 4915 ،ی.)کوماراسوامستیو آگاهانه قابل وصل ن یعمد
عامل زیباشناسانه، که خود  یکقراردادن تناسب مطلوب صورتی زیبا خلق می کند. این تناسب که در اثر هنری ظهور دارد نه تنها 

 ییبایکه جلوه گر ز یآن اثر هنر ی(  به زعم کوماراسوام14: 4981 ،ییانگر اصالت صورت آفریده با صورت حقیقی آن است.)بلخارب
سخن از  یکه ما به طور جد یهنگام»باشد.  یم یمثال ایآل  دهیا یاست، اثر دهیباشدکه هنرمند د یم یهمان صور ازل ای یقیحق
 یمیمختصر شده مفاه «یهنر»و  «بایز» یاست، .واژه ها یواقعا هنر یکه اثر میکن یاعلام م و میآور یم انیاثر به م ییبایز

 یتذکرات موثر ،یهنر اناتیانواع ب گریو رقص ها و د ریاشعار، تصاو یخارج یاست که نشانه ها نیما ا یترند: و منظور واقع عیوس
( وی در شرحی که بر ارکان سه 452: 4915 ،یکنند.)کوماراسوام یاثر بوده در ما زنده م جادیا زهیرا که انگ یقتیآن حق ادیهستند و 

 نیهماهنگ و سازگار با هم یریگانه زیبایی در کلام توماس آکویناس)کمال یا درستی، تناسب، وضوح یا درخشندگی( نگاشته، تفس
 یبلکه مراد تناظر تام با وضع اصل ست،ید نظر نآن مور یاخلاق یو کمال به معنا یدرست نجایدر ا»دهد: یمبنا ارائه م

 ییبایدارند کامل اند فلذا ز ی/ ازلیقیاز صور حق یکه بهره ا ییاز آنجا ایاز منظر او همه اش نی( بنابرا14: 4911همازاده، «)است.
 یدانست منتها وقت یگریاز د باتریرا ز یکیکرد و  سهیمقا گریکدیمتفاوت مانند گل رز و کلم را با  زیتوان دو چ یدرجات ندارد و نم

 یخود را نشان م ییداند که در اثر به صورت تذکرات و نشانه ها یم 9یرا آن شور ییبایاست، او ز یدر اثر هنر ییبایسخن از ز
 یکه م هاستبا تامل در نشانه  یاثر نیاست. هنرشناس و منتقد چن دهیشهود د قیاست که هنرمند از طر یاز صور یدهد و حاک

 ببرد. یآن پ یورا یمعنو قیواند به حقات
 

 مقایسه زیبایی شناسی و امر زیبای نیچه و کوماراسوامی)نگارنده( -1جدول 

 کوماراسوامی نیچه 

 زیبایی شناسی مردانه و متکی بر خود هنرمند زیبایی شناسی
و متکی بر سلوک « سادرشیا»زیبایی شناسی بر پایه ی 

 و شهود هنرمند

 قابلیت ذاتی انسان و کمال او است نمودِ امر زیبا
زیبایی مطلق وجود دارد و بر اساس شهود دیده و 

 متناظراً در اثر هنری بازنمایی می شود

 

 هنرمند نیچه و کوماراسوامی -5
ها و  تیکنند. آنها به ویژه به موقع یبخشند، و جز این کاری نم یشکل و عظمت م وستهیهنرمندان پ»گوید: یم چهین

پندارد. موضوع  یبخشند که اصولاً انسان در آنها خود را خوب، بزرگ، سرمست، شاد، مقدس و عاقل م یشکل و عظمت م یاییاش
و مسلم فرض شده  یانسان قطع یای است که ارزش آنها برای خوشبخت شدهگزیده  اییها و اش تیموقع نیآثار هنرمندان هم

: 4912 چه،ین«)ها را کشف کرده و آنها را در عرصه هنر وارد سازد. تیموقع و ایمترصد است که اینگونه اش وستهیاست. هنرمند پ

                                                           
1 Aesthetic experience  

2 Institutional theory 

3 Rasa 
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 یگوید و متناسب با ماست م یکه با ما سخن م زییما آنچه را خوشایند است به عنوان چ:»دیگو یم چهیبه زعم ن دگری( ها412
با او سخن  زییاست که باید چ یچه کسبه آن دارد که او  یگوید بستگ یسخن م یاست، آنچه با کس ی. آنچه خوشایند کسریمیگ

 ردهد. د یخود را نشان م ریهنرمند در دو مرحله تأث یسرمست گری( به عبارت د424: 4911هایدگر، «)گوید و متناسب با او باشد.
از سرشاری خویش  یآدم یحالت نیدر چن»مرحله اول از طریق هنرمند بر اثر هنری و در مرحله دوم از طریق اثر هنر بر مخاطب اثر؛

 یم رویو قوی و آکنده از ن مانیو دلش هر چه را که بخواهد آن را پر و پ فتد،یبخشد: چشم اش به هر چه ب یرا غنا م زیهمه چ
به  یی قدرت او باشند و بازتاب کمال او. ضرورت دگردیس نهیبخشد تا آی یرا چهره ای دیگر م زهایچ یحالت نیدر چن ی. آدمندیب

از خود همچون  یشود. در هنر آدم یهم با این همه به خودی خود مایه ی شادی اش م ستیهنر. هر آنچه او ن ینسوی کمال یع
خود  نیمخاطب ،یبرجسته و ممتاز و هر صاحب ذوق والای دیشمند( هر متفکر و ان458: 4918 چه،ین«)برد. ینمونه ی کمال لذت م

و هرگونه ظرافت سبک  قیبندد. هرگونه قاعده دق یکند و با  گزینش آنان باب درک و دریافت را بر روی دیگران م یرا گزینش م
به آن برای همگان  یابیتا دست ارند،آیند که اثر را در دوردست نگه د یریشه در اینجا دارد. این قواعد در اصل برای این به وجود م

( لذا نه 189:  4912بازگردد.)همان،  دنیای شوند و تنها گوش مردم اهل و آشنا برای شن نباشد و مانع درک آن برای عده سریم
هستند و متعاقباً درک  زیمتما زیاو ن نیمنفعل است بلکه مخاطب یاز انسان ها زیبه طور ادق، متما ای نیریاز سا زیتنها هنرمند متما

 یکه بخواهد تقدیم م یدرشت نماست که آن را به هر کس یساثر هنری او فقط یک عد. » ستین سریبر همگان م زیآثارش ن
ستایش »گوید: یم چهیباشد، با استناد به ن یاست که شایان ستایش م زییچ یاینکه زیبای انی( هایدگر با ب190: 4912همان، «)کند

است و سبک فاخر صرفاً ثمره ی  می. آن مربوط به شور عظستیناتوان و نارساست ن زیچه پست و ناچ آنمربوط به  یکردن موضوع
 ستین یموقت و سطح جاتیگذارد موقت نبوده و حاصل ته یم یکه هنر فاخر بر آدم ریی( تأث428: 4911 دگر،یها«)آن است.

است که با فرهنگ  یا ختهیسازد و  فره یها م رانهیاست بر و یباشد. او هنرمند یو سطح یتواند موقت ینم زیآن ن ریبنابراین تأث
 یکسان ختهیدهد. دانش آموختگان نافره یقهرمانانه از خود نشان م یعمل دیجد ینهادن ارزش ها انیکند و با بن یمقابله م زیست

روح بشر را  یموجب آن سلامت بهکند که  یبه ارزش های جدید فکر م چهیباشد. ن ازییبه آنها ن یفرهنگ ساتیکه در تأس ستندین
: 4918 ،یقییابد.)حق یدارد و در متن آن سنت است که نوآوری هایش معنا م یکنند. هر هنرمند نوآوری ریشه در سنت یم نیتضم
: 4911 دگر،یمستقر کردن.)ها یدر هست ستین یرا که حت زیی: چیپدید آوردن است. اما پدید آوردن یعن ی( هنرمند بودن توانای442
چرا که  ندیآفر یکند و باز م یتوان باشد بلکه مدام خراب م یثابت نم یبه ارزش ها بندیاست که پا ی( هنرمند ارزشگذار452
تحول  یتنها آن کس»باشد. یم ینندگیدر امر آفر ییایعبور از انحطاط پو یکند و لازمه  یرا طلب م یبهتر یزهایمدام چ نندهیآفر

ندارد. با  یگاهیجا چهیدر تفکر ن یکنواختی( 190: 4912 چه،ین.«)ستیخوب ن زیکند که فلان چ سکند که بتواند احسا یم جادیا
است و سد راه  یاو یک مخلوق منف»شود.  یم ختهیفرد فره تیبرد که مانع فعال ینام م زین زیاز فرد فرهنگ ست چهیاین حال ن

او غبار زهرآلودی است که راه بگشایند.  هیبه سوی اهداف عال دکه بای یدست و پای کسان رهاییو زنج رومندیمردان و آفریدگان ن
قرار  انیهمان گروه مقابل والا ایدر گروه مردمان فروتبار  زی( فرهنگ ست28: 4988کاپلستون، .«)کندیرا خفه م دیتمام جوانه های ام

 .ردیگ یم
 یبر ما آشکار م یقیاو حقا یاثر هنر قیاست که از طر یا لهیبودن صرفاً وس زیعلاوه بر متما یحال هنرمند کوماراسوام      
 :Coomaraswamy, 1909a.«)ندیب یاست که آن را م یسازد بلکه کس یرا م یریکه تصو ستین یکس یهنرمند واقع»شود.

از شهود و الهام در  یحاک ،یها و تا حدالامکان بازتاب آن در اثر هنر ییبایو ز یصور ازل دنیاو، د یشناس ییبای( با توجه به ز53
کند او در  یرا خلق م یهنرمند به زعم او اثر یاست. لذا وقت« نبوغ یقیحق یژگیو»امر  نیاست و به زعم او ا یتفکر کوماراسوم

: دیگو یشده است. او در ادامه م انیو خودجوش نما یرارادیکند که بر او الهام و به صورت غ یرا متجل یزیدارد چ یسع قتیحق
( در Coomaraswamy, 1909b: 53«)شده است. انیب یدر زبان فارس "آمد"و  "آورد"فعل  نیب زیدر تما ی]امر[ به خوب نیا»

شود  یمکه گفته  یهنگام کنیاش است ول یو ساختن هنرمند بر اساس تلاش فرد یبند بیشود حاصل ترک یواقع آنچه آورده م
 یبه طور کل ای یافتد. در نگرش کوماراسوام یاست که بر دل هنرمند م یهمان الهام ایخودجوش   شهیاند انیمنظور آن جر "آمد"

 یرا به منصه  یقتیاست که حق یکند بلکه واسطه ا یخلق نم یزی. او از خود چستین تیفرد یهنرمند دارا ان،یتر، سنت گرا
 ینه از هنرمند: و ردیگ ینشات م لسوفیاز ]ذهن[ ف ییبایکه مفهوم ز میاصرار ورز دهیعق نیبر ا دیحال بگذار»رساند. یظهور م

دلباخته  نشی. اما هنرمند در همه اعصار آفردیگفته شود را با صراحت بگو ستیبا یبوده که آنچه که م نیا یدر پ شهی( هملسوفی)ف
به   افتنیدست  یشود. هنرمند هرگز در پ ینم« حس» ینباشد اثر هنر یدلباختگ نیموضوع کار خود بوده است؛ پس اگر ا ی
است، درست مثل  زیفاجعه آم یبدون دلباختگ یهدف نیمحض نبوده است چرا که دنبال کردن چن یشناخت ییبایم زبه مفهو ییبایز

 یخلق اثر هنر ندیدر فرا یشناس ییبایاصول ز ی( لذا به زعم و452: 4915 ،یکوماراسوام«)پرواز دارد. یکه بدون بال هوا یکس
 و عشق هنرمند است.  یدلباختگ تیندارند بلکه اولو یتوسط هنرمند نقش
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 یم زیمتما زیرا ن یمخاطب هنر و منتقد اثر هنر گرید یاست و از سو زیمردم قائل به تما ریهنرمند و سا نیب یکوماراسوام     
مطلق  ییبایاز ز یاست که جلوه ا rasavantکند منظورش  یصحبت م یکه از هنر هنرمند واقع یسخن، هنگام گریداند. به د

rasa برد منظورش  ینام م یمنتقد هنر ایکه از هنرشناس  یو هنگامباشد  یمrasika یرا در اثر م ییبایمعنا که ز نیاست بد 
همان، «)شود. لیقا زیهسند تم یاعتبار نیکه فاقد چن یو معتبر و آثار لیاص یکار هنر انیتواند م یاوست که م.»ندیب یشناسد و م

مقوله را  کی گر،یبه عبارت د ایاثر  کیو گوناگون از  تعددم میدرک مفاه "ذائقه تینسب"وجود او بنابر  نیبا ا ی( ول454: 4915
در  سد،ینو یکند و م یدرباره اثر هنر قضاوت م یکه نقاد هنر یدارد. هنگام یوافر تیاهم یامر در تفکر و نیشمارد. ا یمعتبر م

. دیمتفاوت به نظر آ هیاز آن با مفهوم اول یکرده است هرچند درک و دیو برداشت خود دوباره بازتول انیآن را با ب قتیحق
هنرمند  یدرون افتیابتدا در یداند. در نظرگاه کوماراسوام یشناسانه م ییبایز یرا منوط به تجربه  دیو بازتول دیتول نیا یکوماراسوام

 مندصورت آنچه توسط هنر نیا ریدر غ د؛یدر آمحسوس  یبه واد میو تجس الیاتفاق افتد و سپس در ساحت خ یعلو قتیاز آن حق
معنا، روح و جان شخص هنرمند  افتیدر ندیاست. البته فرا یارزش و فاقد اعتبار هنر یکاملا ب یشود محصول یو پرداخت م لیتخ

( لذا هنرمند 11-19: 4911کننده اند.)همازاده، نییغالب و تع یهم الهامات هدفمند اله نجایاما در ا دیآ یم دانیبه م زین
اثرش را امضا  یکند. او حت جادیو بدعت در هنر ا یکه نوآور ستیآن ن یاستقلال ندارد و در پ درنبرخلاف هنرمند م یکوماراسوام

که از اراده او خارج است رسد  یم یحال او به مرتبه ا نیداند بلکه ابزار است. با ا یاو خود را فاعل نم گریکند. به عبارت د ینم
است. به  دهیکه هنرمند تجربه کرده و د نندیرا بب یزیهمان چ باًیکنند و تقر درکتوانند او را  یکه اهل اند م یتنها کسان نیبنابرا

نموده است. به طور  یکند که هنرمند ط یرا ط یریهمچون هنرمند اثر، همان مس دیهنرشناس با ای ینقاد هنر ،یزعم کوماراسوام
 دهیکه هنرمند بدان رس دینائل آ یبه همان ساحت مراقبهبا دعا و  د،یرایبپ یهمچون هنرمند خود را از رذائل اخلاق دیخلاصه او با
فهم  یبرا»اثر قضاوت کند.  یدرست یو درباره  ندیو تار بب رهیاست را هرچند ت دهیرا که هنرمند د یهمان صور تیبوده تا درنها

شاعر  دیخواندن شعر با یراشده است. ب افتی[ درریتصو ایشد که آن]شعر  یا یمعنو یوارد فضا دیهر چند مبهم با ریتصو ایر شع
 یسنجش اثر هنر اریاست که مع نگونهی( اCoomaraswamy, 1909: 61.«)یهنرمند باش دیبا ریتصو کی دنید یبرا یباش

به اشکال و  دیکند. با بازتول دیو اثر را بازتول ندیرا بب یشود که تلاش کرده صور ازل یم ینقاد و هنرشناس یشناسانه  ییبایتجربه ز
 شینتواند همانند هنرمند خالق اثر، خو ینقاد هنر کیاگر »دهد.  یخود خبر م یورا قتیاز حق یمختلف است که هنر سنت میمفاه

مندرج در آن را  ییبایو نه ز دیاثر قضاوت نما یآنگاه نه قادر خواهد بود در مورد کمال و تعال دیبر اثر منطبق نما دیرا آن طور که با
و « مجددخواهد شد دیآنگاه نقد همان تول»نقاد و هنرمند برقرار شود[  انیم یهمذات پندار این انطباق یحس خواهد نمود؛]چنانچه ا

سخن  تیما از خلاق یالبته وقت:» دیگو ی( او م09: 4919 ،ی.)کوماراسوام«منطبق خواهند گشت گریکدیبر  زیهنر ن یقضاوت و تعال
است که  ی. هنر خلاق هنرمیکن ینم یرا نه یگرچه بروز نوآور ستین عو بدعت در موضو یلزوماً مقصودمان نوظهور مییگو یم
 یبه ما م میا افتهیآن را شفاف تر از آنچه ما در نکهیا ایکند که معمولاً از نظرها پنهان است و  یآشکار م ییرا در جا ییبایز

 نجایشده اند و ا« کهنه و مبتذل»پردازند  یم نکه به ابراز آ ییها انیماند چون نوع ب یم دهیپوش یاز نظرها ییبایز ی.گاهاندینما
 یم ایرفته را در اذهان اح دایاز  ییبایبخشد و[ ز یبه موضوع م یمتفاوت خود از همان موضوع ]طراوت انیهنرمند خلاق است که ب

: 4915)همان، «دیهمه تجارب را از کهنه و نو آشکار نما ییبایشود: بر اوست که ز یم دهیعرصه به مصاف طلب نیکند. هنرمند در ا
 تواند زنده نگه دارد. یخود را همواره بر مخاطب م ریتاث شیخو لی( لذا هنرمند با قدرت تخ445

 
 مخاطب نیچه و کوماراسوامی)نگارنده(مقایسه هنرمند و  -2جدول

 کوماراسوامی نیچه 

 هنرمند

 فردی متمایز ولی بدون فردیت است آفریننده و ارزش گذار است

 کشف می کند خلق می کند

 اهل بدعت و نوآوری در بستر سنت خودش است
با خلاقیت سعی در انتقال حقایق ازلی و احیای 

 زیبایی دارد

مخاطب 
 هنرمند

متمایزند و هنرمند آنها را گزینش می کند و بر همگان 
 مفاهیم اثرش آشکار نیست

مخاطب و منتقد متمایزند و برای درک اثر هنری 
 باید به تجربه زیبایی شناسانه خود هنرمند برسند

تاثیر اثر هنری هنرمند بر آنها طولانی مدت است و 
 باعث ایجاد تحول در آنان می شود.

تواند با تجربه ی آنچه هنرمند تجربه مخاطب می 
 کرده به داوری اثر بپردازد و آن را بسط دهد

 

 هنر نزد نیچه و کوماراسوامی -6
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باید در نظر گرفته شوند. نخست  زیدو اصل برای آن در نظر گرفته که به زعم او در آینده ن چهیدلوز در باب هنر در اندیشه ن
کند، نه والایش  یبخشد نه آرام م یهنر نه بهبود م یطرفانه یعن یطرفانه است. عمل ب یب یاین که، هنر درست نقطه مقابل عمل

ی خواست توان است،  زانندهیکند. برعکس هنر برانگ یبه غریزه یا خواست را معلق نم لیم رکند؛ هن یدهد و نه جبران م یم
ستاید، هنر دروغ را  ینر جهان به منزله ی اشتباه را ماصل هنر این است. هنر بالاترین توان جعل است، ه نیمحرک خواستن. دوم

سویه ی مقابل اصل اول  ی. این اصل دوم به طریقکند یبرتر تبدیل م یشمارد، هنر خواست فریفتن را به آرمان یمقدس م
باشد. اخلاق، هدف  یتواند ب ینم چهیکه هنر از منظر ن یطرفانه هنری کنش پذیر است در حال ی( هنر ب484: 4912است.)دلوز، 

اوهام و  یمشتجز  زییچ یضروری یعن جهیو گردآوری شده و در نت دیمف یجز افسانه های زییدین، فلسفه، علوم و هنر هرگز چ
 چه،ی( از منظر ن18:  4915خود اقرار کرد، هنر است.)اریکسن،  یلیتنها عرصه ای که به هویت تخ انینبوده است. در این م الاتیخ

اند که برای نظم  یرهاییو تفس میهنری هستند؛ این نظام ها، مفاه یکارها یو فکری، به گونه ا یارزشتمام دستگاه های 
که  یبه دلایل یوقت چهیکنند. ن یبه ناشناخته ها شکل گرفته اند اما به دروغ بودنشان اعتراف نم یبخش عنابه جهان و م دنیبخش

 یرا بر دوش هنرمند م ینیکند و بار سنگ یم یای برای مقابله آن معرف لهیپردازد، هنر را وس یشود م یموجب انحطاط بشر م
غلط و  شینکرده بودیم، اگر این نوع ک دیاگر ما هنرها را تأی»گوید: یداند و م یو علم و دین م قتیگذارد. او هنر را بالاتر از حق

جهان  نشیب میتوانست ینم م،یدهد تحمل کن یا نشان مآنچه را که اکنون علم به م میتوانست یرا ابداع نکرده بودیم، نم یقیحق ریغ
 چه،ین.«)میشرایط وجود شناخت و احساسات درک کن ثابههذیان و خطا به م میتوانست ینم م،یو دروغ را درک کن یقیحق ریشمول غ

( 144:  4915اریکسون، .«)ردیرا از ما بگ ینتواند زندگ قتینفرت آور و زشت است و به ما هنر داده شد تا حق قتیحق( »429: 4912
 یمطلق به زندگ عنایدارد م یدروغ پذیرفته شده ای است که سع قتیاست. حق ریلشکر استعاره هاست و هر چه هست تفس قتیحق

 یدر معرض نابودی قرار م ستیدر کار ن یقتیکه بشر بفهمد حق یدهد. هنگام یارزش خود را از دست م یببخشد و به تبع آن زندگ
 نیوجود دارد که مانع چن یروییاما در مقابل صداقت ما ن»دهد. ینر به خاطر ذاتش اساساً ما را از خطر نابودی نجات ماما ه ردیگ

( با آفرینش های هنری گوناگون است که 429: 4912همان، «)همان هنر به مثابه پذیرش ظاهر است. رویشود و این ن یم یتبعات
تر از  عیهنر جایگاه رف زییابد. از این منظر ن یبسط و ارتقا م رییبه تعب یشود و زندگ یم یپذیرفتن یهست قتیو حق یتصویر زندگ

و  نیو راست یکه این جهان جهان واقع یاز آنجای»دهد: یشرح م نیچن چهیرا در اندیشه ن هنرو  قتیدارد. هایدگر رابطه حق قتیحق
جز همان  زییکنند. حقایق چ یخدمت م یها به زندگ قتیاست که اوهام بهتر از همه ی حق یمدع چهیاست. ن یقیتنها جهان حق

( 191: 4915 کسن،یار«)هنر است. زیکه همه چ ناستوهم است به این مع زی. اینکه همه چستندین دهیاوهام رسوب کرده و خشک
هنر ( »112:  4911کننده نمود.)هایدگر،  تیمثابه تثب به قتیکند تا به حق یافزون م شتریرا ب یکننده، زندگ فیهنر به مثابه تلط

با غایت در هنر  ادنهنر برای هنر؟در افت یهدف دانست، یعن یغایت و ب یتوان آن را ب یاست: چگونه م یبزرگ زندگ زشگریانگ
: مرده شور یبرای هنر یعن کردن هنر است، در افتادن با قرار دادن آن زیر دست اخلاق. هنر یهمواره در افتادن با گرایش به اخلاق

 ئز،همواره با حذف تضادها )مانند غرا چهیداند. ن ینم یرا هنر نم یهر اثر هنر چهیحال ن نی( با ا419: 4918 چه،ین«)اخلاق را ببرد.
 زییاز همان چ لی(مخالف و معتقد بود با حذف متضاد، آن امر مورد نظر یا مرهیانسان ها، چشم اندازهای مخالف و غ نیواپس

و  یکند که قصد داشته است حذف یا انکارش کند بنابراین باید این متضادها بجای حذف شدن به گونه ای سازمانده یم روییپ
موجود به زیر یوغ  تیگفت که حس ویران کردن و نابودسازی در کنار تنفر و انزجار از وضع نتوا یمهار شوند. به عبارت دیگر م
رود و اینگونه در اثر هنری علاوه بر مشاهده ی تضادها)مانند احساس ناخوشایند، ویران سازی(،  یم یحس بازارزشگذاری و سازندگ

و  رورتیدیگر، سبک فاخر در خود ص انیشود کنشگر است به ب یرا دریافت نمود لذا آنچه حاصل م یزندگ دیتوان تأی یهمچنان م
را  یهنر چهیباشد. ن یشان دادن انزجار باشد، اثر واکنش پذیر مبه ویران کردن و ن لیکند. اما اگر صرفاً م ینو شدن را حفظ م

 کیهمانطور که هنر کلاس ددان یارزشگذار م یباشد را هنر رییبه تغ ازیو ن یو احساس سرشار یزوسیونید یرویسرچشمه اش ن
هنرمند در اثر فاخر هم در نمود و ظاهر  یزوسیونیو د یآپولون یرویدو ن نیب یدانست و هماهنگ یاز آن م یباستان را نمونه ا ونانی

 ک،یاز سبک کلاس چهیحال منظور ن نیشود لذا تبحر هنرمند در خلق اثر مهم است. با ا یم یاثر متجل  هیو هم در محتوا و درونما
ر کهن یونان و آثاری هستند که از اصول و ارزش های آثا سمیتر، آثار کلاس قیدق انیاست. به ب سمیمخالف و مغایر با کلاس یسبک

گذر کرد و ارزش های جدید ارائه نمود  نیشیباید از همه ی آموزه ها و ارزش های پ چهیدر تفکر ن یکرده اند ول دیروم باستان تقل
منزجر  یاز هنر سقراط چهیشوند. ن نیگزیجا دتریجد یبا ارزش ها دیمحدود اند که دوباره با یزمان یو دارا یفلذا ارزش ها مقطع

 تیکردن از واقع ی. آن هنری که کاری جز رونویسستیکردن ن نیتمثل یا تزی د،یجز تقل زییاست. منظور آن هنری است که چ
در تفکر  دی( تقل151: 4915 کسن،یکند.)ار یرا سرگرم م یو احساسات یندگدهد یا آنکه تنها دسته ای خسته از ز یانجام نم یتجرب

سرمشق! از سرمشق من  کیبهترم؛  یگرانیدرآمد باز شیبرادران، من پ:»دیگو یی قرار گرفته است و مشدیداً مورد انتقاد و چهین
کند، بدین معنا که از  یرا رد م دیتقل ماشود ا روییخواهد از سرمشق اش پ یکه م ی( او در حال112: 4919 چه،ین.«)دیکن یرویپ

که  یآن شو دیبا»خود باشند. نیو بهتر ندیره برای اهداف والا تلاش نمااما هموا ابندیخود را ب وهیخواهد که راه و ش یدیگران م
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و بهتر  ر،ییغکند.او دنبال ت یاو واگذار م صیرا هنرمند و تشخ زیدهد و همه چ ینم یحکم کل چهی( ن111: 4912)همان، «یهست
 شدن است. 

« هنر یهنر برا»هنر بدون غرض و هدف و  چه،یسوا از ن یمیخود و در پارادا انهیسنت گرا ینیبنابر جهان ب یحال کوماراسوام     
 ریشود بلکه هنر رسالت خط یمنحصر نم دیهنر ]تنها[ به تول تیمسئول یاگر چه اشتغال هنر، ساختن است ول»کند. یم حیرا تقب

 ،یکوماراسوام«)محقق نخواهد شد. چگاهیه جیرا یها وهیمهم با ش نیممکن به عهده دارد. هرچند ا حد نیانسانها را در بالاتر میتعل
است که جهان مدرن به ارمغان آورده است. هنر مد نظر  یاز انحطاط یو بهتر شدن و دور رییبه دنبال تغ زی( لذا او ن18: 4919

را  یباشد لذا طرح یمتعال یهدف و فارغ از مفهوم و مقصود یتواند ب یاست نم یازل یقتیاز آن جهت که نشان از حق یکوماراسوام
را  ری[ دو پرسش زیکه ]هنگام رو به رو شدن با آثار هنر»است که  نیدهد و  آن ا یکند و آموزش م یم شنهادیعموم مردم پ یبرا

 یمعنو یتنها زندگ یکوماراسوام «است؟ یدی: در خدمت چه هدف مفنکهیدوم ا باست؟یز ایاست  یقیحق ای: آنکهیطرح کنند؛ اول ا
 ستین اتیلذت و حذف آن از ح یمقصود ما نف:»دیگو یداند و م یم یو لذت صرف را مادون مرتبه انسان دانستته یو فعال را انسان

 انحرافبه  اتیح یاصل ریاست که در آن لذت محور گشته و اشتغال مداوم به آن انسان را از مس یبلکه قصد ما مخالفت با نگرش
او بر « گردد. یم یلذت موجب کمال نظام هست نیمولد لذت است و هم یعیدر عملکرد موزون خود به طور طب اتیکشاند. ح یم

 نیبه اثبات ا»ها  شگاهینما قیاست از طر دواریورزد چرا که ام یم دیها تاک شگاهیآثار در نما شینما قیو آموزش از طر شیلزوم نما
همان، «)دارد. یبستگ یستگیمفهوم و شاکاربرد،  ،ییبایبه انطباق چهار عنصر ز یهر مصنوع یکه ارزش انسان میامر نائل شو

خاص  یها ازین یبرا دیموارد مف یاجتماع و در برخ زیمصلحت انسان، خ یکاربرد هنر را در راستا ی( او به طورکل11-12: 4919
 یم دیمشخص تول یآنچه در جامعه ا یعنیارتباط دارند:  یانسان یازهای( با نیهنر داتیاجناس)تول نیهمه ا»نموده است.  فیتوص

نمودها معرف آن  گریاجتماع بهتر از د کی داتیتول گریدر آن جامعه به عبارت د اتیح یها زهیشناخت انگ یاست برا یدیشود کل
 یهنر. لذا او هر اثر هنر یانسان برا نهباشد  دیانسان با یدارد که هنر برا دیتاک ی( کوماراسوام10: 4919همان، «)باشد. یجامعه م

علاوه بر لذت  یکه هنر به زعم و یداند از آن رو یمردود م کسرهیتجملات ساخته شده باشد  ایلذت بردن  یرا که صرفاً برا
 «یبهساز» یبه معنا یکوماراسوام یهنر برا گریجامعه به انجام برساند. به عبارت د یرا در ارتقا شیبتواند رسالت خو دیبا یبصر

و چه  یفکر یچه بهره _واقع شوند یمورد بهره بردار یائیاگر قرار باشد که اش»باشد. ینم بایز یاست و محدود به هنرها
 یزیمنظور از بهره مند شدن چ نجایاز آنان بهره مند شد؛ ا وهیش نیتوان به بهتر یساخته نشوند، نم نهیچنانچه به نحو به _یجسم

همان، «)جسم سودمند باشد. یفکر و هم برا یراهم ب ستیبا یم یهر مصنوع یعیطب طیاست. در شرا یندیصرف خوشا یورا
شناسانه  ییبایز کردیرو یو بجا ختیرا فرو ر یو کاربرد بایز یهنرها نیب یو اقتصاد یاجتماع وارید دی( به زعم او با411: 4919

که در  اموزندیمردم ب خواهدیداند فلذا م یاز محتوا و حکمت نم یعاررا  انهیعام یمردم شناسانه داشت و هنرها کردیرو دیبه هنر با
 شیکه اگر با عرضه آنچه به ما پ میکن قیرا تصد تیواقع نیا دیایب:» دیگو یطالب وضوح باشند و م یزیاز هر چ شیب یآثار هنر

او از مخاطب اثر « خواهد بود. اصلح یکارمان ب مینده رییرا تغ جیرا یو ارزش ها میمردم را متحول نساز یزندگ میگذار یم
 یکه به زعم و یروان لیشاخته است قدم بگذارد و درک هنر با تجربه و تحل یشناس ییبایفراتر از آنچه که به عنوان ز خواهدیم

ازش  دآنکه مطالعه هنر واج یبرا»کرد و  زیاز آن پره دیداند که با یم یهستند را اشتباه یفرد یها یلیم یو ب لاتیانعکاس تما
( فراتر رفت و دو عملکرد را که به مراتب دشوارتر یشناخت ییبایمرحله)درک هنر با اتکا بر حس ز نیباشد لازم است تا از ا یفرهنگ
اثر از آن نشئت  کیرا که ضرورت بروز  یکل دگاهیاول لازم است تا آن د ی[ است پشت سر گذاشت: در درجه یحس کردی]از رو

که هنرمند  میکن یو بازساز ایرا اح ییو فضا ئتیدر درون خود همان ه ستیبا یدوم م یدر درجه  م؛یریو بپذ میدرک کن ردیگ یم
نموده  یم ی[ در مورد آن داورزیپرورانده و ]بر همان مبنا ن یم ریرا در تصو یدر آن]فضا و با الهام گرفتن از آن[ اثر هنر

هم از نظر  یطرف به زعم کوماراسوام یب یشناخت ییبایز شهیاز اند سخن( با توجه به آنچه گفته شد، 01-19: 4919همان، «)است.
داند که همواره  یمرتبط م «یکین»و  « معرفت»را با  ییبایو ز یعقلان یلتیمعناست. او هنر را فض یب یو هم از جنبه مفهوم یلغو

 شینما ؛یو سرشار از معن نینماد یانیبا ب هاست ک یهنر»  یقیبوده است و هنر حق یازل قتیو حق ییبایانسان و ز یواسطه ارتباط
دارد آن است که  یوافر تیآنچه اهم ی( لذا در اثر هنر42: 4919)همان، .« ندیآ یدر م تیاست که تنها با عقل به رو ییزهایچ

 وهیموضوع به ش ایاست که: آ نیا یپرسش اساس»شفاف از موضوع کار خود ارائه دهد و  یانیهنرمند تا چه حد موفق شده است ب
]تا بر  ستیقرار گرفته چ انیکه موضوع ب یزیچ میبدان دیپرسش با نیپاسخ به ا یاست که برا یهیشده است؟ بد انیب یمطلوب

 یاش به داور یهنر انیهنرمنددر ب قیتوف یدر مورد درجه  میآن بتوان انیب  وهیاصل سخن و ش انیاساس تناسب موجود م
( پس 12: 4919همان، .«)میبحث را از موضوع اثر آغاز کن ستیبا یم یمربوط به آثار هنر احثدر همه مب لیدل نی[.به هممینیبنش

 دهیکه داشته است سنج یو هدف دهیهنرمند در تحقق ا قیاست که توف یمحک یکار هنر یو برتر لتیفض یتنها محک موجود برا
ما و قضاوت  یشناخت ییبایز یاز واکنش ها زیآن ن تلیضبتواند سودمند باشد و ف دیزمان خودش با یبرا یاثر هنر نیشود. بنابرا

 ریاست که هنر چه به صورت کلام و چه در قالب تصو یهمان آرمان ها و اصول قاًیکلام خداوند دق»مستقل است.  یاخلاق یها
 جیرا ریدارند. ما ]در تعاب را در بر یگوناگون یواژه ها و اشکال تنها با حواس سروکار  ندارند  بلکه معان نیقادر به ابراز آن است. ا
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عنوان  گرید یو به دسته  میداده ا یکاربرد ینام هنرها ی: به گروهمیکرده ا کیخود[کاربرد هنر را از معنا و مفهوم آن تفک یهنر
است لذا هنر مخصوص انسان است که  یصفت وانیو ح یگری( در تفکر او صنعت بدون هنر وحش00: 4919همان، .«)بایز یهنرها

 الیسو و تفکر و خ کیو کاربرد از  یابتدا و از عصر حجر با انسان همراه بوده است و همواره دو مقصود را در بر داشته: سودمند زا
 یعملکرد هنر که ابراز و انتقال بوده، حذف شده است. کوماراسوام نیمهم تر یو کاربرد بایهنرها به ز می. لذا با تقسگرید یاز سو

است که از زمان و مکان خود فراتر  یفرد لیپندارند که شاهکار اوج تخ یم نیعوام چن» کند: یم فیتعر نیرا چن یشاهکار هنر
ساخته کارآموز است که  ایشاهکار، کار  فی. تعرستین نیشاهکار ا فیتا به کار ما، اما ما تعر دیآ یم ندگانیبه کار آ شتریرود و ب یم

 گریرساند به عبارت د یخود را در صنف مربوطه به اثبات م تیعضو اقتیکه ل سدر یاز رشد م یخود به حد یشاگرد یدر دوره 
 ی( او  معتقد است نابغه در جهان خودش زندگ401: 4919همان، «)اصناف است. هیشود که عضو اتحاد یم لیتبد یبه استادکار

از  ی. مهارت هنرمند کوماراسوامندیز یم در آن زیانسان ها ن ریکند که سا یم ستیز یاستادکار در جهان یکند و تنهاست ول یم
سازد  یاش متجل یخود در اثر هنر یدست رهیرا با چ یازل قتیمطلق و حق ییبایدارد که چقدر توانسته است آن ز تیجهت اهم نیا

از آن بهره  گرانیدر موزه هاست تا د شینما قیاست که شاهکارش لا یدست رهینه به دنبال نابغه بلکه استادکار چ یلذا کوماراسوام
 ببرند. یمعنو

 مقایسه هنر نیچه و کوماراسوامی)نگارنده( -3جدول 

 کوماراسوامی نیچه 

 هنر

 شاهکار هنری هنر فاخر

 بی هدف و غرض نیست  بی طرفانه و بی غرض نیست

 برای انسان است امری انسانی است

 برای تعلیم و ارتقای انسان، خیز اجتماعی  برای مقابله با انحطاط و ارتقا زندگی انسان

 برای ذهن و جسم انسان تلطیف کننده و محرک زندگی

 باید برای زمان خودش سودمند باشد دارای ارزش های نوین و محدود به زمان است

 حقیقت  را با بیان نمادین نشان می دهد حقیقت را نشان نمی دهد 

 اوج مهارت هنرمند درآن باید باشد ار محتوا  اهمیت داردمهارت و تکنیک در کن

 تقلیدی است ولی بنابر شرایط خلاقیت در آن نیز دیده می شود منفعل و تقلیدی نیست 

 برای لذت صرف و تجملات نیست برای لذت صرف و تزیین نیست 

 

 نتیجه گیری -7
از نقاط افتراق  شیآنها ب نیشد که نقاط اشتراک ب افتیدر نیچن نیادیبن یرغم وجود تفاوت ها یعل دگاهیدو د نیا سهیبا مقا

 یاو را صرفاً ابزار یاست هرچند که کوماراسوام یشود که هنرمند مهم تر از اثر هنر یاستنباط م نیاست و با توجه به اشتراکات چن
 زیهنرمند همچنان متما نیرساند اما ا یظهور م یهنر به منصه  قیو از طر ندیب یم یازل قیو حقا میهو انتقال مفا افتیدر یبرا

از نظر  یداند ول یاو م یذات یها یژگیو هنر دارد و آن را منوط به شخص هنرمند و و ییبایبه ز یجهان نیاساساً نگاه ا چهیاست. ن
رد. هنر به زعم هر دو در خود ندا یزتدگ رشیپذ یبرا بیجز فر یقتیهنر حق ااست لذ ریوجود ندارد هر آنچه هست تفس یقتیاو حق

 دگاهیحال هنرمند در هر دو د نیکند. با ا یم یادآوریانسان را  قتیحق چهین یو برا یازل یقیحقا یتذکار است از نظر کوماراسوام
و مراتب بالاتر   Rasaچه از  یزوسیونیشور د انیو غل یچه از سرمست- بایاست تا امر ز یا لهیدارد چرا که وس یوافر تیاهم

شود.  یم سریم یرشد و ارتقا زندگ یبرا نهیزم قیطر نیو مخاطب خاص در آن تفکر کرده و از آن متاثر شود و بد ابدینمود  -شهود
ارتقا،  فهیهنر وظ خلقو  جادی. او با اکندیرا حمل م ینیسنگ تیکه بار مسئول زیاست متما یهنرمند فرد ،یفکر میدر هر دو پارادا

انسان ها در جهت بهتر شدن و گذر از انحطاط بر عهده دارد و حال با توجه به آنکه هنرمند و مخاطبانش به  میو تعل یبسط زندگ
 هنرمند است. یزمانه و جامعه  ازیمتفاوت و براساس ن زیهنرش ن یتعلق دارند عملکرد و محتوا یکدام بستر فرهنگ
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