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 انسانیماهنامه پژوهش در هنر و علوم 
 0017 دی(، 10: یاپی)پ 01سال هشتم، شماره 

 

 یو اخرو یوینگرش مخاطب و تجملات دن

 یلادیو هلند در قرن هفدهم م رانیا یهاینقاش

     

 1فرستهیزهره شا
 18/11/1011تاریخ دریافت:  

 19/11/1011تاریخ پذیرش: 
 

  23311کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

از گسترش ارتباطات بين  شيآن هنرمند پ اتيهاي خلق آثار نقاشي در هر دوره تاریخي با توجه به دوره حانگيزه
کشورهاي مختلف، هم از لحاظ معناي مشترك دروني چه از جنس عرفاني، چه از جنس متافيزیكي، تحت تاثير یكدیگر 

دو کشور ایران و هلند، پدیدار شد. البته که در این  ينقاش آثارهاي هم معنایي در ميلادي، جرقه 12اند، ولي در قرن نبوده
بين مواردي به مانند تقليد به وجود آمده است که با گذشت زمان و کشف معنا در ذهنيت هنرمند تغييراتي از لحاظ بياني و 

ميلادي، با  12 قرناش بر روي کاغذ و یا بوم ایجاد شد. پس باید توجه داشت مخاطبي که در بصري براي خلق ذهنيت
شود. لذا نویسنده این مقاله سعي بر آثاري مفهومي معنوي که لذتي بر مبناي آن و این جهاني در دل خود دارد، روبرو مي

، در سایه هاي در ظاهر متفاوت از سوي منتقدان و فلاسفه دو کشور، در رابطه با نقاشياین داشته است که، با وجود نظریه
گيري فراي مكان و مليت، در واقع به پيوندي ميان پوشاني و نتيجهراستاي همه پسندي، به یك هم درشناخت و آگاهي و 

ميداني، به  -ايهمگان بشود. بنابراین نگارنده به روش کتابخانه يدو ذهن از دو مليت و قاره برسد، تا قابل فهم برا
و تحولات اجتماعي آن قرن، شروعي براي تحول در  يآوري اطلاعات پرداخت، تا نكات استخراج شده از آثار نقاشجمع

ذهنيت هنرمند امروز و قابل استفاده براي خلق آثار معاصر خلاقانه بشود. نگارنده ابتدا یك نگاه کلي و سپس به سوي 
ميلادي  12هاي این دو کشور ایران و هلند قرن هاي محسوس و نامحسوس نقاشيتر براي کشف جذابيتکنكاش عميق

 است. ختهپردا

 

 پنهان، نقاشي، ایران، هلند. دا،يپ یدی:ـان کلـواژگ
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 مقدمه -1
ها همانند سه راس مثلث اي از خصوصيات عرفاني، فلسفي و تزیيني است، که این ویژگينقاشي ایراني تحت تاثير مجموعه

توان در نگارگري ایراني از اندیشه باشد. ميمخاطب و ساختار است، ميغالب بر چهار وجه یك اثر که شامل موضوع، هنرمند، 
بيني اروپایي متفاوت است. بيني ایراني با جهانجهاندر کل هایي یافت. عرفاني، که با روح ایراني بسيار سازگار است، نشانه-فلسفي

اي در مقابل نقاشي هلندي تحت تاثير مجموعه ،ندارد اي بياني، اصلا وجوددر نگارگري ایراني، شكل برهنه انسان به عنوان وسيله
ها در این دوران بيشتر شفاف و قابل فهم اي که نقاشيونهگاست به  از عوامل اقليمي، فرهنگي، اقتصادي و ایدئولوژیك بوده

با عاطفه بوده و بر باشد تا مفهومي. در این دوره در هلند سبكي به نام باروك شكل گرفت که مضمون عمده آن کشاکش عقل مي
باید بخشي از طبيعت باشد. در هلند و همزمان با آن در نيز این باور است که اگر انسان با طبيعت یكي است، دانش درباره انسان 

طور که علاقه نقاشان اروپایي به سمت موضوعات ؛ هماننبودایران، نحوه نمایش موضوعات، عقاید و اصول نقاشي یكسان 
اي در رابطه با عرفان شرقي داشته باشد. بایست مطالعهها ميا موضوعاتي عرفاني که مخاطب براي فهم آنرئاليستي بود ت

هاي ایراني، وابستگي زیادي به فرم و رنگ دارند، فرم و رنگي با چاشني عرفان. از سوي دیگر، در هلند، هم راستاي دیگر نقاشي
نرمندان نقاش به دنبال خلق آثاري بودند که نوعي آفرینش را در برابر مخاطب کشورهاي اروپایي به مانند ایتاليا و فرانسه، ه

اي به نقاشي اروپایي و هاي نقاشي، بيان تازههاي بعد سبكآثارشان قرار بدهند. این روند همچنان ادامه داشت تا اینكه در قرن
ي به حضور این ترکيب جادویي رنگ و فرم در آثارشان ها نيز به مانند شرق )ایران( تمایل زیادهلندي بخشيدند، به طوري که آن

خود را که در عالم محسوس حضور  ذهنپيدا کردند. در نقاشي ایراني نقاش آگاهانه و با شناخت کامل از هدف خلقت، به درستي 
انند فرشته، دارد، به سمت تجسم عناصر دنيوي در عالم معقول راهي کرده است. به همين دليل ما شاهد حضور عناصري به م

دیگر، در نقاشي  يحيواناتي در حالت ایستاده و با حرکاتي شبيه انسان، اسب بالدار و چهارپایاني با صورت انسان هستيم. از سوی
هلندي، نقاش با استفاده از حضور متافيزیك مسيحي، ذهنيت و بينش دیني خود را پياده کرده است. به عنوان نمونه لبخند 

ها کشيده شده، نماد و معنایي را که از یك نظام منسجم با تفكر مسيحيت نشات گرفته در خود جاي داده اشخاصي که پرتره آن
ميلادي، نقاشان به نام آن زمان، حالات روحي از قبيل غم، شادي را در  12هاي عصر طلایي هلند قرن است. بنابراین نقاشي

روشي نوآورانه با رنگ، کنتراست، باشد، به ين ساده مذهبي ميتابلوهاي خود که منعكس کننده، انجيل پروتستاني و قوان
به نمایش  آثارشانهاي که معناي مذهبي را با خود به همراه دارند، با مفهوم متافيزیك مسيحي را در بندي و المانترکيب
 اند. گذاشته
 

 روش تحقیق -2
اي و در نهایت هاي کتابخانهآوري اسناد و دادهرو تحقيقي تحليلي با رویكرد تاریخي، فرهنگي به صورت جمع تحقيق پيش

 باشد.ها در ارتباط با موضوع مقاله ميتحليل داده
 

 پیشینه تحقیق -3
هاي قبلي نيز در صورتي هاي پژوهشبررسي موضوع پژوهش بسيار موشكافانه صورت گرفته است، به طوري که کم و کاستي

، توسط پژوهشگر براي پيشبرد پژوهش حاضر بر طرف گردیده است. پژوهشگر باشدکه مشابه موضوع مورد بررسي در این مقاله مي
شود و نيز همانند یك مهندس باید همانند پي ساختمان که وظيفه انتقال نيرو به طبقات را دارد و مانع از نشست و واژگوني مي

از سه این مطالعه پژوهش  بررسي پيشينه معمار باید با طرح و نقشه با پي محكم و اصولي پژوهش را شروع کند. بدین منظور در
 نامه و مقاله استفاده شده است.اند( و پایان)که به طور مستقل تنها به یك بعد از کلمات کليدي پژوهش پرداختهمنبع کتاب

پردازي در قاره سبز)اروپا( مختلف به نقاشي منظره اوین(، به عن1321پردازي در هنر اروپا، از انتشارات ترمه)کتاب سير منظره
پردازانه، پردازي شامل: نمادگرایانه، خيالباشد که به انواع مختلف نقاشي منظرهپرداخته است. این کتاب نوشته کنت کلارك مي

( از انتشارات دانشگاه 1910-1891گرا پرداخته است. کتاب دیگري به نام تاثير شرق بر نقاشي اروپا)پرداز، آرماني و طبيعتواقعيت
(، نوشته پریسا شادقزویني، این کتاب نيز بر روي دلایل تاثيرگذاري عناصر اسلامي در آثار هنري اروپا تمرکز کرده 1380الزهرا)

ه (، ب1390، از انتشارات گستره)زادهيمصطف يمصطف ،يانصار يمجتبپردازي ایراني، نوشته سازي و منظرهاست. کتاب سنت باغ
مقاله انگليسي زبان دیگري با عنوان تصاویر لباس در عصر طلایي  تاریخ طراحي باغ در ایران و تمثيل آن از بهشت پرداخته است.

پوشاك اشخاص از لحاظ اجتماعي و بصري  يها، به بررسي ویژگي(1)نقاشي هلندي، نوشته شده توسط رزماریجن هوکسترا
متسو در  لیگابر جاتیبازار سبزاي با عنوان ، منتشر شده است. مقاله1999در سال  (1)استومپرداخته است و این نوشتار در نشریه ک

، در نشریه هنر 1989، در سال (0)، نوشته ليندا استون فریرر(3)ميلادي 12در قرن  يبازار هلند يها و باغبانيآمستردام: نقاش



 

19 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

شت
 ه

ال
س

اپی)پ 9
: ی

11
 ،)

ذر
آ

 
00

17
 

المللي شدن باغباني هلند و همچنين شهرت بازار هاي هنرمندان هلندي که به دليل بين، منتشر شد. که به بررسي نقاشي(۵)بيلتين
، ارزش و بازار در هلند هنر يها وهيشسبزیجات گابریل متسو آمستردام، به نقاشي از بازار سبزیجات رو آورده بودند، پرداخته است. 

، (8)و هانس جي ون ميگروت (2)اي است که در نشریه هنر بيلتين، به نویسندگي نيل د مارچيمقاله، عنوان (۶)ميلادي 12در قرن 
، منتشر شده است. پيرامون یك سري مسائلي از قبيل ایده، فروش، هنرمند، تاجر هنر و بازار که یك اثر نقاشي 1990در سال 

 ميلادي، با آن مواجه بوده، پرداخته است. 12هلندي در قرن 
توسط  (11)، نوشته پریس(9)هاي انگليسي زبان، کتابي با عنوان فرهنگ هلندي در دوره عصر طلایيچنين در بين کتابهم

طور تاثيرات چاپ شده است که در این کتاب به فرهنگ و هنر در دوران طلایي در هلند و همين (11)هاي رکشنانتشارت کتاب
، در سال (13)ام وبر يگرگور ج، نوشته (11)ب دیگري با عنوان عصر طلایي هلنداین دوران بر روي هنرمندان پرداخته است. کتا

بررسي شده  1211تا  1۶11هاي چاپ شده است. در این نوشتار سال (10)، توسط انتشارت موزه ملي هلند به نام ریكس1118
برداري از دستاوردهایش براي شروع ارتباط فرهنگي ميان دو کشور ایران و هلند و بنابراین پژوهش حاضر، با هدف بهره است.

 هاي مناسب را مورد بررسي قرار داده است. المللي، پيشينهبين -فعاليتي نظير یك کارآفریني مدل استارت آپ فرهنگي
 

 نقاشی ایرانی در دوره صفویه  -4
ها همانند سه راس مثلث غالب بر چهار وجه یك اثر که شامل موضوع، هنرمند، مخاطب و حت تاثير ویژگينقاشي ایراني ت

هاي تفاوتبيني اروپایي بيني ایراني با جهانجهان ياز سویهاي حماسي دارد. اي با داستانباشد. ارتباط گستردهساختار است، مي
ي اصلا وجود ندارد. شاید بتوان از اندیشه فلسفي عرفاني، که با روح ایراني بسيار اي بيانشكل برهنه انسان به عنوان وسيله دارد،

 مكتب تبریز دوم، (.02: 139۶شولي، )ایراني دانست ترین مكتبتوان آن را پر تزیينميکه  (1)تصویر،هایي یافتسازگار است، نشانه
سازي چند زماني، شكست تزیينات البسه با نقوش گل و پرنده، فضاهاي چند وجهي و استفاده از کمپوزیسيون اسپيرال، بنديترکيب

هاي مشهد، قزوین و اصفهان، هر کدام به واسطه شرایط مكتب .(1)تصویر شوددیده مي زدگي بخشي از نگاره از کادر(کادر)بيرون
لطفي هنري این دوران، مورد بيمشهد صفوي، به عنوان دومين مكتب  شدند. هنرافول  و اجتماعي دوران، به نحوي باعث اعتلا

، همچنين موضوعات عرفاني و فلسفي نيز تحریم شد و براي اینكه خاطر شاه تهماسب مكدر نشود، در گرفتشاه تهماسب قرار 
مكتب قزوین نيز به علت البته رونق  .(3)تصویرگرایانه استفاده شدهاي محتاطبنديهاي آرام و ترکيبتهيه نسخه نظامي از رنگ

در اواخر عمر حالت غيرعادي تنفر او نسبت به  هرچندروبرگرداندن شاه تهماسب از هنر و روي آوردن او به عبادت، طولاني نبود. 
غاز شده بود، سازي که از مكتب هرات آاي از تك چهرههنر کاهش پيدا کرد و همين عامل باعث تشكيل مكتب قزوین شد. گونه

 طوري که هنرمندان زیادي علاقه نشان دادند.، بهفراوان گشتها و علاقه به تصویرگري چهره (0)تصویرسوم گردید.مجددا مر
هنر  ريتاث هیبا ساهاي افول هنر نقاشي ایراني را سرعت بخشيد و خرین مكتب دوره صفویه، زمينهبه عنوان آمكتب اصفهان، 

دوره صفوي به مانند یك شمشير لذا تغيير در فضا و رنگ، به دست نقاش مكتب اصفهان صفوي، بوجود آمد. و نگاه جدید  ،یياروپا
اسلامي و شكوفایي آن  هاي مختلفي از هنر، باعث به وجود آمدن شاخهترویج شيعه که بادو لبه براي هنر نقاشي ایراني بوده است، 

 .(19: 1398مدر، )شد  ان و کشورهاي اروپایي آن زمانایر ميانو از سویي دیگر گسترش تبادلات فرهنگي 

 

 های عصر طلایی در ایران دوره صفویه عناصر جذابیت نقاشی -5
هاي جدیدي از ، براي مثال در کاخ چهلستون مخاطب با جنبهاي شديهنقاشي ایراني به تدریج در حال دور شدن از اصول اول

(. یكي از هنرمندان به 9۵: 1393)براتي، (۵)تصویرنگاري به سبك اروپایي هستيمپيكرههنر نقاشي ایراني مواجه شده است و شاهد 
، ممتاز و او. سبك بودميلادي داشت، سلطان محمد نقاش  1۶نام که نقش بسزایي در اعتلاي رتبه هنري دوره صفویه در قرن 

بندي، طراحي، شوخ بندي، رنگهایي چون ترکيبر زمينهاند. وي در کنار بهزاد، دمتمایز است و معاصرانش او را به استادي شناخته
نكته  .(131: 1380آید)آژند، طبعي هنري و پرمایگي قریحه و پرکاري از هنرمندان برجسته و صاحب نام جهان اسلام به شمار مي

-تغييراتي در نگارهباشد. در مكتب مشهد هاي آثارش براي مخاطب مي، ایجاد تصور حرکت شخصيتاوهاي نقاشي درقابل توجه 

تر تخم مرغي شكل و نسبت ها کمها کوچك شده و چانهمد. اندازه سرها در این زمان به تناسب اندازه بدنآهاي صفویه به وجود 
کلاهي که  باجوانان شيك پوش دستار کوتاهي  1۵۶1/9۶8در اواخر دهه ، شدندترسيم مي 1۵01/902هایي که در دهه به آن

ها به ظرافت (. در مكتب قزوین، معمولا چهره8۵: 1381)بلر، با مقداري پارچه پوشيده شده بود، داشتند ترکيبي از جنس خزدار که
شدند و خطوط شفاف و مشخصي داشتند که در کل، طرح را در قالب یك سري خطوط به هم پيوسته و روان با مداد طراحي مي

سازي استفاده هت چهرهنما از تشعير نيز به جگيري و خطوط کنارهندان در این شيوه جدید، علاوه بر قلمداد. البته هنرمنشان مي
، تا اي کهقابل مشاهده است به گونه هاي مكتب قزوینهمچنين ردپاي نقاشان اروپایي در نگاره ؛(180: 1393)محمدي، نمودند مي
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را داشت، همچنين در مكتب  (1۶)نگارينقاشي از وقایع طبيعي و پرتره به دليل (1۵)حدودي نقاش قصد اجراي سبك رئاليسم
هاي ارغواني فرم کوه .(۶)تصویرتر شدن تمایل دارندآميزي درجه سوم کاربرد بيشتري یافته و ترکيبات به سمت سادهقزوین، رنگ

هاي چنار قدیمي که به طرز عجيبي خم رنگ در پس زمينه، کارکردهاي زیادي دارد و به همراه تصاویر ابرهاي آشفته، و درخت
اند، بدون شك، وقفه در حمایت هنري دربار، هاي انساني که گاهي به صورت مایل و کمي خم شده، ترسيم شدهشده و پيكره

نقاشي مورد علاقه افراد صاحب نظر درباري گشت که  ،(2ر)تصویهاعلاقه به خریداري تصاویر تك ورقي را تشدید نمود. تك ورقي
تر از یك نسخه خطي کامل، هزینه داشت و با توجه به شرایط پيش آمده از این طریق بقا و زندگي هنرمند نقاش تامين ارزان

 نقش مذهب در نقاشي دوره صفویه اماهاي بوده است، با وجود اینكه داراي فراز و نشيب صفویه دوران .(1۶۵: 1383گشت)برند، مي
دنياي هماهنگ مكتب تبریز، به صورتي ماهرانه بر نظریه شيعي جهان آرماني، که پس از ظهور که همچنان، بسيار تاثيرگذار بوده

در سطح قابل رویت  (12)ایزديکننده نظریه فره اگر همه عناصر منعكس .(8)تصویرکنده وجود خواهد آمد، تاکيد ميامام غایب ب
با ایجاد نقش جهان در و  ،باشد شتهقرار دا نقاشي ایرانيدر ساختار دروني  کننده نظریه شيعه امامتعناصر منعكسبندي و ترکيب

ها را از هاي سنتي هنر خود را حفظ کردند و آنميلادي، شكل 1۶تصویر شاه و غيره است، نقاشان قرن  (18)پيمانه مدولاریته
شد، يدار، دیگر مانند قدیم استثنا محسوب نم(. روح آثار رقم1۶1 :1391نظرلي، )روني در محتواي جدید اجرا کردندطریق طراحي د

از روي شناختند نه اثرش ميدار نداشتند، هنرمند از روي اشراف هنرپرور احتياجي به آثار رقمپس  بلكه به صورت قاعده در آمده،
هاي مردم آن ملت تغيير نگرش و خواسته البته این موضوع که با گذشت زمان و پيشرفت در امور جامعه، ،(13: 138۵ولش، )رقمش

 باشد.پيدا خواهد کرد، کاملا روشن مي
اي خنثي در آثارشان بهره گرفتند. نقاشي گونههاي بدون زرق و برق بهدر مكتب اصفهان، هنرمندان از سایه روشن، رنگ

هایي بر ماند، اما همزمان با اوج شكوفایي به نقاشيترین بازنمودهایش به شيوه دوبعدي همواره وفادار گرایانهایراني، حتي در واقع
با علاقه روز افزون به شود که این موضوع مقارن دیده مي ها کوشش براي نمایش حجم، عمق و نور و سایهخوریم که در آنمي

هاي مكتبتغيير شيوه نقاشي در  .(182: 1393محمدي، )(9)تصویراست.هاي اروپایي و کاربست رنگ و روغن موضوعات نقاشي
گواه این نكته است که هنر از زیر دست شاهان بيرون آمده است و هنر، هنري براي طبقه اشراف،  دوره صفویه،قزوین و اصفهان 

 شده است. 
باره در عرفان و عالم خيال به یكشناسي ظاهري مكتب نقاشي اصفهان، يهاي این دوره که وابسته به فضاي زیبایهدیوارنگار

روي از نقاش مكتب اصفهان به علت دنباله شایدگر شده است. اي دیگر جلوهنقاشي مكتب نقاشي اصفهان ناپدید شده یا به گونه
یا اینكه افق دید نقاش، که یك امر طبيعي در و  (11)تصویرنقاشي اروپا، عرفان و عالم خيال را به صورت مادي و زميني دیده است

تبریز و همچنين مكتب  هاي مكتبنقاشي باشد، تغيير کرده است.ن و تاثيرگذار در هنرمند و در کل انسان ميروند روبه جلو زما
ترین ترین و اساسياز مهم اند. همچنان که انگاره خيالمشهد و تا حدودي مكتب قزوین، با گذر زمان و تغيير دیدگاه، زميني شده

دوره وجود دارد. انگاره سطح: تلاش بر این است جهاني خلق شود که هم شكل مادي هایي است که در همه هنرهاي این انگاره
اي دیگر و در مراتبي متفاوت با داشته باشد و هم از جانبي منطبق با عالم محسوس نباشد؛ یعني هر چند زميني است ولي به گونه

نظم هستي است که با عناصر مختلف به وحدت و بندي: چه به صورت غيرانتزاعي، سعي در ارائه عالم محسوس. انگاره ترکيب
هاي مكمل و متضاد، درخشان و هماهنگ. انگاره دوسویه: تخيل و گون، رنگرسد. انگاره رنگ: ایجاد فضاي فردوسیگانگي مي

 (.1۵: 138۶جواني،  )آقاجاني اصفهاني ويكره انساني از انسان نشان داردواقعيت، یعني هم هست و هم نيست، پ
صادقي بيك یكي از هنرمندان مكتب اصفهان، دوران سرد و بي روح نقاشي تعدادي از آثار اتمسفر حاکم بر به عنوان مثال 

دهنده پویایي و ، زیرا نشانآیدحساب ميبه البته این خود یك جذابيت جالب براي هنر نقاشي دوره صفویه  .(11)تصویربوده است
بنابراین دیدن چهره نسبتا جدید از نقاشي ایراني در مكتب اصفهان، به . باشدرنيته شدن ميحرکت روبه جلو هنر ایراني، براي مد
که محمد علي یكي از نقاشان مكتب اصفهان در قرن دهنده آن زمان عجيب نيست. همچناندليل تغيير نگاه هنرمندان و سفارش

دم کوچه و بازار پرداخت و آغازگر راهي نو براي نقاشان بعد از سازي از مرهاي درباري فاصله و به سمت پرترهميلادي، از نقاشي 12
اي پيامي را از طریق طنز به مخاطب رسانده است، همچنين، به دليل مكتب اصفهان به گونه (19)خودش شد. ظهور کاریكاتور

 .(11)تصویرنيز در جریان بوده است (11)برگي با موضوع شاهدبازيعلاقه شاه عباس دوم، در مكتب اصفهان، نقاشي تك
 

 نقاشی عصر طلایی هلند -6
که پيشينه اقتصادي هلند، کشاورزي و زراعت ،اقتصادي و ایدئولوژیك بودهنقاشي هلندي تحت تاثير عوامل اقليمي، فرهنگي، 

هاي هنر نقاشي، حضور المانباعث علاقه نقاشان هلندي در به تصویر کشيدن مناظر روستایي شد، و رفته رفته با شكوفایي بيشتر 
و  (11)پردازي گام برداشت، نقاشان هلندي، به سمت نقاشي از سبك زندگيابتدایي کاهش پيدا کرد و به سمت رئاليسم و پرتره
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 (11)آزادي و دموکراسي شود،افراد جامعه اختلاف طبقاتي دیده نمي مياندر هلند،  13)تصاویرهاي محبوب هلندي کشيده شدندگل
 ميلادي شد. 12گذاري در سبك آثار نقاشان هلندي قرن تاثير باعث

هاي آن دوران شامل: ترین موضوعات نقاشيباشد تا مفهومي، و مهمها این دوران بيشتر شفاف و قابل فهم مينقاشي
: ترسناك و هايهاي گل و تا حدودي شروعي براي موضوعات مفهومي به مانند نقاشيپردازي، مردم روستایي، گلدانمنظره

هاي ابر قدرت آن تا قبل از عصر طلایي هلند، نقاشان موضوعاتي در چهارچوب خاصي که تحت تاثير دین و حكومتحماسي است. 
رنسانس همانند یك شمشير دو لبه براي هنر عمل کرد، و در این بين هنرمندان نقاش  (.1۶ :139۵، اند)رجایيزمان بود، خلق کرده

ميلادي، باعث ایجاد سبكي  12و  1۶ترکيبي از دستاوردهاي این دو قرن گرفتند، ساله بهره  311هلندي، از جنبه مثبت این دوره 
ها در باروك بسيار و سبكي پویاست. تنوع گرایش هاي رنسانس متفاوتاین سبك به نسبت از سبك .(10)تصویربه نام باروك شد

دارند و با کارهاي کاراواجو و متفاوت است و به عنوان مثال هنر روبنس و رامبراند دو دنياي بيروني و دروني متفاوت را عرضه مي
 اند.بوسن از حيث قالب و محتوا مختلف

ا طبيعت یكي است، دانش درباره انسان باید بخشي از که اگر انسان بباروك کشاکش عقل با عاطفه بوده، مضمون عمده 
با هنرهاي تجسمي در این دوره  (،کنددر این دوره زندگي مي (13)شكسپير، )طبيعت باشد. از آنجا که این عصر، عصر تاثر نيز هست

، با این خصلت نمایشي وارد جامعه هنري هلند شد .(12 همان:گردد)هاي مهم سنت نقاشي اروپا ميهاي نمایشي از ویژگيخصلت
اي به هنر نقاشي با ها و نبوغ هنریشان و فرار از حد و مرزهاي مذهبي و عقيدههنرمندان ابتدا براي جلوگيري از توقف خلاقيت

خانوادگي، پحكمرانان، ، زنان، پاي، چهره خود نقاش، کاریكاتوريهاي اسطورهپرتره ،(1۵ر)تصوینگاري روي آوردندمضمون پرتره
در حال آزمون و خطا، ميلادي بوده است. نقاشان  12هاي مورد علاقه نقاشان قرن کودك و نوجوان و  افراد دولتي از جمله پرتره

هاي بصري و بياني گرایي با محتواي باروك شدند و این مسير باعث کشف روشاي که باعث ایجاد سبكي به نام تجربهبه گونه
باشد، بدليل وقوع جنگ، ولي با تغيير مذهب ميلادي، قرني پرتلاطم براي کشور هلند مي 12با وجود اینكه قرن  اي شد.دهالعافوق

بنابراین بعد از  ،(12: 1112ملي واشنگتن،  هنرهاي موزه)اي گرفتدر جنگ، هنر نقاشي هلند جان تازه به پروتستان و پيروزي
 هایي با پيام پيروزي و استقلال بر روي بوم نقاشي خلق شدند.استقلال کشور هلند، نقاشي

 

 های عصر طلایی در هلندعناصر جذابیت نقاشی -7
 موزه)ها ساخته شده است!که جهان را خداوند خلق کرده است، ولي هلند، به دست هلنديجمله معروف با این مضمون، 

اي ها در مدارس، با هنرهها نهادینه شده و ارزش زیادي دارد، و فرزندان آنهنر در بين هلندي. (9: 1112واشنگتن، هنرهاي ملي 
عصر این بسيار در آثار نقاشي  که، نماد قدیمي و فرهنگي کشور هلند است (10)باديآسيابشوند. قدیمي کشورشان، آشنا مي

فریب در دید همگان ظاهر نشده بود. آسياب بادیي که تا پيش از این چنين زیبا و دلچشمگير و واقعا طلایي، حضور پررنگي دارد. 
هاي قبل از عصر طلایي هلند، به جنبه ساختاري آن بيشتر از جنبه بصري و بياني آن توجه شده بود. حال در نمادي که در نقاشي

 است. 1211تا  1۶11 هاينقاشان هلندي در محدوده سال گونه در نقاشيعصر شكوفایي نقاشي هلند، این نماد داراي توصيفي رویا

اش، یعني همان سایه و بادي نماد هلند و تكنيك معروفکاري خود دارد که آسياببه عنوان نمونه رامبراند، تابلوهایي را در رزومه
هاي اطرافش در آن ي، و دشتهاي روستایهایش، روح انسانهاي نقاشيبادياي که آسيابگونهبه ،(1۶)تصویرروشن، بارز است

اي علمي بر نامتناهي : زمان توسط نقاش این دوره که به شيوههاي قابل توجه در نقاشي این دورهباشد. از ویژگيقابل دیدن مي
هاست و از سوي دیگر کاربرد جسورانه . به کارگيري نور به عنوان ماهيتي فيزیكي در منشور قابل تجزیه به رنگشوددلالت مي

آميز نور و سایه همگي دلالت بر اشتياق به نمایش فضاي نامتناهي هاي اغراقناصر مورب، تجسم ناگهاني شكل در عمق و جلوهع
د که فرشتگان و قدیسان و خدایان در آن نشواي از جهان مينگاري مذهبي، خواستار منظرهبا کنار گذاشتن هزاران پيكره دارد.

از نيست. نبوغ تصویري استادان هلندي، رغم حضور، دیگر در خدمت مقاصد مذهبي جایي نداشته باشند. رئاليسم کهنه هلندي علي
از ورود بعد  (.3: 139۵)رجایي، شود. ميگرفت را جذب و مطالعه لحاظ جامعيت موضوع سرآمد و هرچه در ميدان دیدشان قرار مي

هاي نقاشان اروپایي به خصوص هلندي و دیده شدن اقشار مختلف مردم در قاب نقاشي، شاهد خلاقيتپا به دوره رنسانس، ارو
حرکت کرده و دیگر تنها جنبه نمایشي ندارد. نقاشي پرتره نيز  گرایي جادویيهنر نقاشي به سمت رئاليسم .(12)تصویرنقاشان هستيم
، با دقت و جزیيات بسيار داخل قاب نقاشي، و جنبه (1۵)دي، توسط هنرمندان هلندي، به مانند یان وان ایكميلا 12تا قبل از قرن 
، علت ، رامبراند بهآن روزگار هلند در محيط و اجتماع پرتلاطم، پيدا شدنگاري نگاه متفاوتي نقاشي پرترهدر اند. ولي نمایشي داشته

از دو رنگ سياه و سفيد، تاریكي و روشنایي زندگي در یك اش، هاي پرترهدر نقاشي ،اشتحولات محيط اجتماعي و زندگي شخصي
گانه بازیگري شامل: هدف اصلي و تابلو و آن هم با استفاده از نمایش پرتره اشخاص را به تصویر کشيده است. از ابزارهاي دوازده

حظه قبل، مكان و دیوار چهارم، اعمال، گفتگوي دروني، ها، لنهایي، هدف صحنه، موانع، جانشيني، تصاویر ذهني، محرك و کنش
گانه ذکر شده لازم دارد تا خلق محكمي از باشد، همانند یك بازیگر، ترکيبي از دوازدهکن قابل درك ميشرایط پيشين و رهایش
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اشي رامبراند تشبيه شود، سگي اگر دیوار چهارم به ماوراء طبيعت در آثار نق .(1۶: 1399آنچه که در ذهن دارد انجام بدهد)چوبوك، 
)استيونسن و دیگران، (18)تصویرتر خواهد شدهاي رامبراند پررنگهایش حضور دارد، نقش متافيزیك در نقاشيکه در بيشتر نقاشي

ارش از است. در خلق آثده رب بهره بنابراین در خلق آثارش از سه مولفه خيال، ذهنيت و جامعه پيرامون به صورت تواما .(001: 1390
باشد. تحت تاثير خيال، دارد و بسيار حياتي و قابل ملاحظه ميبرده، آنچنان مخاطب را به تفسير و نقد اثرش وا مي سه آیتم نام

شناسي باشد، زیرا هنرمند به عنوان فردي خود را در خيالش رها کرده است، ها یا زبانمخاطب اثر باید در آثار به دنبال نشانه
بایست دانش داشته شناسي نيز مخاطب ميحضور در برابر اثرش براي فهم آن کافي نيست بلكه از نقطه نظر روان بنابراین تنها

شناختي، ذهنيت و خيال خودش مورد توان از این دید هم یك اثر را بررسي کرد که مخاطب آن را از منظر جامعهباشد. البته مي
 تجزیه و تحليل قرار دهد.

 

 میلادی 17شی ایرانی و هلندی در قرن تجزیه و تحلیل نقا -8

، (19: 1398مدر، )کندگي بيشتري عمل ميهاي بصري در مغز انسان با پيچيدتحليل ها موجوداتي بسيار بصري هستند وانسان
باشند که نقاشان ایراني و هلندي نيز از این قاعده مستثني نيستند. در هلند و هنرمندان در خلق آثار نقاشي وابسته به مغز مي و

طور که علاقه نقاشان اروپایي به سمت همزمان با آن در ایران، نحوه نمایش موضوعات، عقاید و اصول نقاشي یكسان نيست؛ همان
اي در رابطه با عرفان شرقي داشته بایست مطالعهها ميموضوعاتي عرفاني که مخاطب براي فهم آنموضوعات رئاليستي بود تا 

از سوي دیگر، در هلند، هنرمندان  .هاي ایراني، وابستگي زیادي به فرم و رنگ دارند، فرم و رنگي با چاشني عرفانباشد. نقاشي
رابر مخاطب آثارشان قرار بدهند. این روند همچنان ادامه داشت تا اینكه نقاش به دنبال خلق آثاري بودند که نوعي آفرینش را در ب

ها نيز به مانند شرق)ایران( اي به نقاشي اروپایي و هلندي بخشيدند، به طوري که آنهاي نقاشي، بيان تازههاي بعد سبكدر قرن
گر بخواهيم به واسطه عملكرد مغز انسان به دنبال تمایل زیادي به حضور این ترکيب جادویي رنگ و فرم در آثارشان پيدا کردند. ا

نقاط مشترك هنر نقاشي بين این دو کشور باشيم، نور نقاشي ایراني و هلندي، یكي از عواملي است که مغز در شناسایي آن نقش 
داشته و دارد. اگر نور که نقش مهمي در آثار نقاشي و هنري ایراني اي بنابراین نور یك کلمه .(18: 1398توبن، )اساسي داشته است

اي که نظر مخاطب را به خود ميلادي کنكاش کنيم، اولين نكته 12را به عنوان یك کهن الگو در نقاشي ایراني دوره صفویه قرن 
اي که تمامي قاب نقاش، به وسيله نوري جادویي روشن شده باشد. به گونهایراني ميجلب خواهد کرد، عدم وجود سایه در نقاشي

ها، حيوانات و همچنين بناهاي بدون سایه دليلي بر تقدس انسان به عنوان اشرف حضور گياهان، درختان، انسان .(19ویر )تصاست
مخلوقات دانسته شود، پس به تقدس این مخلوقات خداوند در کنار انسان در فضاي نقاشي خود آگاه بوده است. بدون سایه و تخت، 

شود و امتداد وجود او، در چارچوب جهان مادي و زندگي دنيایي خلاصه نمي ي، وجود انسانتحيا به این دليل است که در بينش و
نقاش آگاهانه و با شناخت کامل از هدف خلقت، به درستي مغز خود را که در عالم  .(11: 1380)رجبي، گيرددر برميجهان آخرت را 

کرده است. به همين دليل ما شاهد حضور عناصري به  محسوس حضور دارد، به سمت تجسم عناصر دنيوي در عالم معقول راهي
بشر  ،(11)تصویرمانند فرشته، حيواناتي در حالت ایستاده و با حرکاتي شبيه انسان، اسب بالدار و چهارپایاني با صورت انسان هستيم

ام آمدنم بهر چه دهکرد این پرسش برایش پيش آمد: از کجا آمدر نخستين تفكرات خود که به چيستي خود و طبيعت فكر مي
ایراني، خلاقيت را در قاب اثرش جاي -نقاش ایراني، باتوجه به ذهنيت و بينش اسلامي ر این اساسب .(1۵: 1392زاده، بود؟)صفي

داده است، و از سوي دیگر، در نقاشي هلندي، نقاش با استفاده از حضور متافيزیك مسيحي، ذهنيت و بينش دیني خود را پياده کرده 
ميلادي، نقاشان به نام آن زمان، حالات روحي از قبيل  12هاي عصر طلایي هلند قرن بنابراین نقاشي .(3۵: 1392فوي، است)ص

روشي نوآورانه با رنگ، باشد، به غم، شادي را در تابلوهاي خود که منعكس کننده، انجيل پروتستاني و قوانين ساده مذهبي مي
هاي خودشان معناي مذهبي را با خود به همراه دارند، با مفهوم متافيزیك مسيحي در نقاشي هاي کهبندي و المانکنتراست، ترکيب
جان که اکثرا کاربرد تزیيني باشد، که مجموعه آثاري از نقاشي طبيعت بيمي (1۶)اند. یكي از این نقاشان پيتر گلزبه نمایش گذاشته

هاي نظير ميوه، ميز شام، نان، چاقو، جمجمعه و گيتار بسيار در آثار نقاشي هاي مسيحي خلق کرده که الماندارد به همراه مضمون
هاي او هاي تكه شده که حضور پررنگي در نقاشيو نان کندههاي پوستاتمسفر شام با ميوه .(11)تصویرکار گرفته شده است او به

اي اي که تمام شده است را به مخاطب اثرش گوشزد کند و به گونهدارد، نقاش با این کار سعي بر آن داشته، زمان حال و گذشته
باشد، زیرا در تي نميهاي پيتر گلز، کاملا مرگ و نيسنامحسوس یادآور مرگ و نيستي باشد. ولي از سوي دیگر، مضمون نقاشي

باشد، سعي بر اي با حضور خرچنگ که در برگيرنده احساسات خوب، بد و نماد ماه تير در صور فلكي ميبعضي از آثارش او به گونه
بيان لحظات خوش در زندگي را نيز داشته است، که انسان با اعمال نيك، توانایي حضور در بهشت و عبور از دروازه آسمان را 

اشت. لذا روشن است که معنا و نقش انسان نيز در نقاشي اروپایي هلندي، تاثير گذار بوده است، از این مفهوم دو وجهي خواهد د
کليدي را  پس ظاهر دو لایه انسانيت عصر رنسانس، شكل شاه ،(11: 139۵پانوفسكي، )انسانيت است که اومانيسم شكل گرفت

هاي با سبكي نو از قرون وسطي و سپس بيزانس، رها شوند، و نقاشي قواعد سختبراي نقاشان خلاق هلندي داشت تا بتوان از 



 

33 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

شت
 ه

ال
س

اپی)پ 9
: ی

11
 ،)

ذر
آ

 
00

17
 

کانت  .(32: 1393قهي،)بلخاريهاي جدید نقاشي هموار کردندهنر کلاسيك را به اجرا در آوردند و سپس مسير را براي ورود سبك
تاب آسماني دین اسلام بسيار به آن پرداخته در قرآن ک ،(11: 139۵)پانوفسكي، ميلادي، به انسان شخصيت داد 12فيلسوف قرن 

اند که در نهایت به علت شرایط اجتماعي حاکم دچار تردید شدند. هنرمند ایراني شده و نقاشان دوره صفویه، از آن بسيار بهره برده
تجلي عالم  خالق اي، عالميبينيدر این مكتب فكري تحصيل نموده است، بنابراین با چنين جهانو یا خود عارف و صوفي است 

مثال است. عالم فاقد مكان و زمان خاص و به عبارتي مكان آن خارج از فضاي حسي است، مكاني در درون اما وقتي شخصي به 
اي شاخص در نقاشي این هزماني از ویژگيمكاني و بيبه طور کلي بي ،یابدآميز خود را بيرون ميرود به شكلي تناقضدرون مي

اي گام برداشتند، زیرا به موازات اتمام کار قرون این نبوغ در  ایران و هلند در دو مسير جداگانه ،(03: 138۵، )جوانيدوران است.
اي را براي هلند رقم زد، و در نقطه مقابل آن ایران، شاهد تغييراتي بود که به واسطه علاقه و وسطي در اروپا، رنسانس تجربه تازه

توان به دوران شاه تهماسب اشاره داشت، که باعث ورود علماي لبناني ه ميسياست دیني حاکمان صفویه، تجربه کرد، از جمل
تاثير اطرافيانش و شاه تهماسب از فردي علاقمند به هنر به فردي هنر ستيز تبدیل شد، او تحت .(20: 1391)صنعتي و دیگران، .شد

رو دوران شاه اسماعيل ي شد، نتوانست، دنبالهپریشانکشورهاي همسایه و به علت عدم تجربه کافي، دچار حالت افسردگي و روان
هاي که شاه تهماسب براي نقاشان رقم زد، باشد، تا جایي که در جهت نابودي هنر کشورش گام برداشت. ولي با تمام این سختي

ز بين نرفت و به هاي هنري، اکاري و عدم در نظر گرفتن بودجه به کارگاههاي ایران عصر صفویه به علت کممقام انسان در نقاشي
نقاشان آن زمان دست از نوآوري بر نداشتند. اگر بخواهيم مشابهتي از لحاظ اجتماعي مابين کشور ایران زیرا  ،فراموشي سپرده نشد

باشد که نابساماني در هر دو جامعه یكي به علت اقتصادي در هلند و و هلند، براي نقاشان هنرمند در نظر بگيریم، بسيار واضح مي
تجربگي حاکم، به صورت مقطعي در زمان رشد و درخشش هنر نقاشي، وجود داشته است که هنرمندان ي در ایران به علت بيدیگر

تغيير ه.  99۶ صفهان به پایتختي در سالاانتخاب  اند.با خلاقيت و درایت از این مرحله به نفع نوآوري در آثارشان استفاده کرده
را  اجتماعي جدید و ایجاد روابط تجاري و بازرگاني گسترده با اروپا، تغييرات سریع و چشمگيري سليقه دربار، پيدایش و رشد طبقات

هاي تك برگي زمان شاه عباس اول، بيانگر نگرشي به نام رقعه .(11: 1389اي، )کمره(11)تصویردر عرصه نقاشي به دنبال داشت.
ترین گي و تبحر در کمچيره باشد، که تاکيد بر نور و زمان محدود و تاریكي مرگ و نيستي دارد، نقاش باید بامي (12)زروانيسم

به بهترین کمال نقاشي خود برسد، شاید اجل فرصت ندهد که نقاش، نقاشي را به پایان برساند. درست است که دیگر زمان، 
ميلادي در زمان شاه عباس وجود نداشته است  1۶ميلادي به عظمت قرن  12ن دهنده قدرتمند در قرهاي هنري و سفارشکارگاه

تري شاهد حضور ایران باستان در تا دست به خلق شاهكاري به روال پيشين برروي کاغذ بزند و مخاطب به صورت کامل
ه نوعي یادآور بهشت برین هاي دوره صفویه باشد، که هنگام گشودن کتاب از آن بوي مشك و عنبر به مشام برسد، که بنقاشي

هاي کشورشان ميلادي ایران هرچند که دست تنها شدند ولي از پس زمينه و فرهنگ و آیين 12با این حال نقاشان قرن  ،باشد
هایشان بودند. داشتن این آداب و رسوم در نقاشي ایران، دست بر نداشته و به نوعي همچنان هر چند جزیي در تلاش براي زنده نگه

گرایي، اروپایي در این دوره با عواملي چون طبيعت وشي مرحله به مرحله با تغيير حاکمان صفویه شدت گرفت، نفوذ نقاشيفرام
. هنرمنداني که این تلفيق ناقص در قابل مشاهده استسازي بندي و شباهتپردازي، پلاننمایي)پرسپكتيو(، سایهتلاش براي ژرف
توان نام برد. رونق عمومي نقاشي در قرن کش و شيخ عباسي را ميدار، بهرام سفرهقلي جبهعلي شود، محمد زمان،آثارشان دیده مي

ها تجدید حيات نقاشي دیواري هاي جدیدي را در دنياي هنر بگشایند، از جمله این عرصهق موجب گردید که نقاشان عرصه.ه 11
ها، رواج مجدد نقاشي دیواري افي و تمایل به اتمام هرچه زودتر آنها و بناهاي اشرپس از صدها سال بود. در عصر صفوي تعدد کاخ

انجام تلاشي ناموفق براي نگه داشتن هنر ایراني  شاه اسماعيل دوم در .(11 همان:)(13)تصویردیدر مكتب اصفهان را باعث گرد
حال از سوي دیگر ما در کشور  .(19: 1390)آژند، ایت بيشتر از هنرها را بدو نداد.حكومت کوتاه مدت اسماعيل اجازه حماما  داد،

هاي ایران دوره صفویه را شاهد هستيم، هلند در آن اي دیگر ولي در باطن مشابه فراز و نشيبميلادي نيز به گونه 12هلند قرن 
هاي این ر نقاشيهایي برد، ولي در مواردي که قوانين حاکم بها بهرههاي هنري منریسم، رنسانسي، باروکي، فلاندريزمان از سبك

 .ميلادي داشتند، ناموفق ماندند 12تاثير قرار دادن تمام و کمال نقاشان هلندي عصر طلایي قرن ها تلاشي را براي تحتسبك
هاي قرون وسطاي و بيزانسي جرم محسوب نقاشان هلندي، در چنين فضایي دست به قانون شكني در آثارشان زدند، که در دوره

هاي حاکم در جامعه مسيحي آن زمان نيز نرفتند و دست به یك بازآفریني زدند، بنابراین یر پوشش سبكها حتي زشد، آنمي
هنر تفكر، هنري که مخاطب را به چالش فرا  هاي رنگ و روغن پرداختند.هنرمندان نقاش هلندي، به خلق جهاني مرموز در تابلو

البته عصر رنسانس و هنرمندان پرتلاش باشد. قابل مشاهده و درك مي حدوديميلادي، تا  12خواند، در هنر نقاشي هلند قرن مي
هایي را براي هنرمندان نقاش هلندي هموار کردند، به عنوان نمونه لئوناردو دي سر پيرو داوینچي، دانشمند، نقاش، آن، مسيري

شناس و نویسنده ایتاليایي کش، گياهقشهشناس، ندان، مهندس، مخترع، آناتوميست، زميندان، ریاضيساز، معمار، موسيقيمجسمه
دوره رنسانس بود. نبوغ او بيش از هر چيز دیگري مورد توجه بوده است. داوینچي را کهن الگوي فرد رنسانسي 

عنوان  ب کردند، تانگاه تفكرآميز نقاش به اثر را لئوناردو آغاز و این مسير را نقاشان هلندي هوشمندانه انتخا .(10)تصویرانددانسته
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 هاي منریسم، باروك و فلاندريبایست از ميان سبكميها آنميلادي را به دست بياورند.  12نقاشي عصر طلایي هلند در قرن 
ها است. اغراق در پرتره (18)هاي جزیي البته در قالب مذهب بود منریسمسبكي که به نوعي آغازگر ساختارشكني از کردند. گذر مي

مدت زمان کوتاهي که پردازي مذهبي، چاشني کار بود. هنرمندان سبك منریسم، گرایي و داستانن حالت تجملرا کليد زد، همچنا
شده  ميلادي، جاي خود را به هنر باروك، هنري که از پس زمينه گوتيك، خلق 12و اوایل قرن  1۶عمر نداشت، و در اواخر قرن 

. برخي از اروپا حكمفرما بوده، پذیرفته شد ميلادي بر هنر 19ميلادي و بخشي از قرن  12در طول قرن  بود، دادند. باروك
هاي فضاسازي و نورپردازي نمایشي و استفاده از هاي این سبك ایجاد جذابيت هم براي عاطفه هم عقل، علاقه به جلوهمشخصه

ميلادي که آثارش را با  12از نقاشان به نام هلندي قرن  .(3: 1391تریادو، رامون) است هاي مختلف هنر به شكل ترکيبيصورت
کرد، البته در نگاه اول کارهایش هاي خود را استادانه نقاشي ميباشد. پرترهمي (19)آفرید، فرانس هالستوجه به سبك باروك مي

هاي او احساس خلایي هم در نقاشيخورد، ولي هایش تعادل و تقارن به چشم نميرسند. گرچه در نقاشيسرسري به نظر مي
قاعدگي را به نهایت زیبایي، آن گونه شود. مانند دیگر استادان سبك باروك در نقاشي، وابسته به قاعده خاصي نبود، اما این بينمي

مبراند را .(8: 1390یاراحمدي،  امجد و)اسدي.وجه مشهود نبودهایش به هيچقاشيگذاشت که احساس کمبود در نبه نمایش مي
ها و مناظر آثار گرایي با خلق پرترههایش تا شرق و ایران شنيده شد، و تلاش براي بازآفریني، آفرینشراهي را که صداي قدم

گونه در قرارشاهد حالت بي مااش آغاز کرده بود، ادامه داد تا دیگر نقاشان هلندي و غير هلندي را نيز به نوآوري دعوت کند. نقاشي
رنگ شده است قراري که وحشتي در پس زمينه آن هست، نيست یا کمبيکم کمتر و به ندرت شاهد این ستيم یا دستها نينقاشي

نگاري دو مدل پردازي و پرترهباشد. هنر متعالي جایي در نقاشي طبيعتو به همين علت، مخاطب به سختي قادر به درك آن مي
اي که هنرمندان نكته .(۶1: 1398)ویتاکر، مبينيميآن پرده آثار ميلادي، ندارد، بلكه اکسپرسيونيسم را در پسا 12شایع در هلند قرن 

کاري محض، زیر پایشان را خالي کردند، و باعث ها با این روش کپيرا نادیده گرفتند، آنميلادي آن 12نقاش دوره صفویه در قرن 
 .یافتسازي شهرت خلق آثاري شدند که به فرنگي

ها یكي از اي به نام فلاندريميلادي، منطقه 1۶قرن  مصادف با دوره تيموري، قبل از شروع دوره طلایي هنر هلند
ترین هنرمند فلاندري تاریخ هنر هم عصر معروف . یان وان آیكآمدترین و قدرتمندترین مراکز هنري اروپا به حساب ميمعروف
اي گونهنجام شد. بهترین تبادلات هنري در طول تاریخ هنر غرب ادر ایتاليا بود، به همين خاطر یكي از معروف (31)ماساچو

ترین هنرمندان فلاندري ، یكي از مهم(31)نورپردازي و رنگ و روغن به ایتاليا منتقل شد و پرسپكتيو به فلاندر، هوگو ون در گونز
انقلابي ایي او با موضوع نيایش کودك، . با رسيدن اثر معروف سه لتهشدبود که تبادلات به خوبي استفاده کرد و کيفيت زیادي ارائه 

گرایي فلاندري در هم هنرمند در این صحنه هندسه و پرسپكتيو ایتاليایي را با واقع .(1۵رتصویدر هنر نقاشي ایتاليا به وجود آمد)
هاي مسيحيت تبدیل شد. هنرمند همانند ترین داستانميلادي به یكي از رایج 1۵آميخته است. نيایش کودك در نيمه دوم سده 

قات صحنه به نمایش در آورده دهندگان کار را در حالت نيایش، به صورت قرینه و جداي از اتفاآن زمان سفارش  هاي ایتاليایيسنت
 .(82: 1392پور، فرهنگ )فربود واست.

نقطه شروع عصر طلایي هنر نقاشي  ،هاي مسيحيت با دریچه نگاه متفاوت و نمایش حضور قدرت برتر، خداوندرواج داستان
نقاش هلندي، نگاه متافيزیكي را  .(0۶8: 1392شود)گاردنر، ميلادي دیده مي 12ميلادي شد، که اوج آن در قرن  1۶هلند، در قرن 

هاي عرفاني و فلسفي، به ببينده حضور نيروي برتر را در زندگي در نقاشي پرتره خودش خلق کرده و در ایران، نقاش با خلق صحنه
هنر تاثير هاي بعدي که تحت اگر نقاشان ایراني دوره صفوي و دوره .(021: 1392)گاردنر، (1۶تصویر) .انسان گوشزد کرده است

–دانستند که هنرمند اروپایي مسيري پر فراز و نشيب را براي خلق آثارش طي کرده و به بلوغ فكرياروپا قرار گرفته بودند مي

نقاشان در  .(2: 1391هنري رسيده است، تا جاي که همين سير و سلوك هنري، باعث تولد هنر انتزاعي نقاشي شد)تومن، 
که به شكل یك سنت براي رشد و شكوفایي هنرمند وضع شده بود، همچنين  ي بودندبع قوانينميلادي، تا 1۶هاي قبل از قرن زمان

ميلادي،  1۶در قرن  ،ميلادي نيز وجود داشته است 19تحت سلطه روحانيت، صاحبان دین و دولت بودند، البته این سلطه تا قرن 
هاي دیني و اساطيري متوجه موضوعات زندگي صحنهشود و نقاشان هلند از تحرك بيشتري در پيشرفت رنسانس هلند دیده مي

اصفهانيان، )گردیدند و شيوه هلندي را از نفوذ سبك فلاندري بيرون کشيدند و به آن رونق و اهميت شایان توجهي بخشيدند. 
ه مانند ميلادي، ب 12هاي هنر نقاشي عصر طلایي ایران و هلند، در قرن رمزگشایي و رفع ابهامات و پيچيدگي .(8۶: 1393

اي هاي هزار و یك شب، شيرین و رازگونههاي درهم پيچيده کليه و دمنه و قصههاي تو در توي مولوي در مثنوي و قطعهداستان
باشد. د، خوشایند مينکنهاي ایراني و هلندي در ذهن مخاطب این آثار ایجاد ميهاي که نقاشيباشد، که پيچيدگيقابل فهم مي

اند و عجيب قرن در دو کشور ایران و هلند به دنبال ارتباط بشر یا انسان با عالم خارج از این دنياي مادي بوده زیرا همه نقاشان این
نيست، که دشوارهایي که در هنر نقاشي پيش روي هنرمندان نقاش دو کشور بوده است، وسواس برانگيز و بين واقعيت و خيال، 

 به کمك فرا خواند تا به هدف خود که همانا جهان دیگر باشد را به مخاطب نمایش دهد.نقاش را وادار کرده که در مواردي تقليد را 
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 نتیجه -9
 12ولي با شروع قرن  دانستند.ميرا زیبایي ترین بخش از آثار هنري پيش از دوره هنر مدرن، هنرمندان یكي از اساسي

از آن مورد نظر هنرمندان بود توسط جمعي از هنرمندان به  و زیبایي که پيشميلادي، در اروپا که در دل عصر رنسانس قرار داشت، 
رنگي پيش رفت. همين طریق نيز در کشور ایران، توسط هنرمنداني به مانند رضا کم به کمکممانند رامبراند، فرانس هالس، ورمير، 
هاي راهپذیري برابر در تغيير دیدگاه به علت گسترش این تاثير در دوره صفویه اتفاق افتاد.عباسي، معين مصور، محمد قاسم، 

این مفهوم نگاهي به هاي روي کره زمين، کشور ایران نيز از این تغييرات تاثير پذیرفت. حال براي روشن شدن ارتباطي مابين قاره
توسط پيتر گریس خلق شده است،  دو نسخه یكي به نام موناليزا داوینچي و دیگري موناليزاي کهدر که  ايتابلوي نقاشي

قرن بيستم،  سميلادي، که توسط دواینچي نقاش عصر رنسانس با موناليزاي هنرمند نقاش پيتر گری 1۵موناليزاي قرن  اندازیم.مي
 یيلي زیباو بوده است زیبایي در عصر ماقبل روشنگري، زیبایي درونيزیرا که  باشد.متفاوت ميبه علت تغيير در ذهنيت هنرمند 

. پس باشدمي ر طلایي هنر نقاشي هلندميلادي همان عص 12است، که نقطه شروع آن در قرن  شده باببيروني در عصر جدید 
. زیرا که مسئله خودآگاهي نقاش در هر دوره تاریخي با توجه خواهد شددوره تاریخي دچار تغيير و تحول مفهوم زیبایي در هر 

  هستند.جامعه، فرهنگ، سياست، متغير مسائل پيرامون آن هنرمند، اعم از 
 ، حالا به علت خودآگاهياست گذاشته شده نمایش به هاي قبل بسيار پرزرق و برق توسط نقاشپس یك سوژه که در دوره

گونه با ، توسط نقاش در حل رشد فكري، با استعاره و با مفاهيم تضاداستجه لذت و زیبایي استوار ودروني، جهاني را که بر دو 
پس به همين دليل . خواهد شدنقاشي خلق یك لذت مفهوم متعارف با  با مفاهيم غيراینكه ، یا شودگذاشته مينمایش به  زیبایي،
پناهي در سایه ميلادي با خود بگوید که هنر نقاشي به بي 12دوره صفوي قرن مخاطب در مشاهده اول با هنر نقاشي شاید 
با ظاهري ميلادي همچنان داراي استحكام است، ولي  12پذیري از هنر اروپایي دچار شده است. اما هنر نقاشي ایراني قرن تاثير

ميلادي با  12ما در قرن  اش بوده است.متفاوت و همچنان هنرمند به دنبال فهم عالم، خانه و یا همان موقعيت خود در جهان
اي به گونهکه  هستند هایيها همه گنجينهاین ایراني و متافيزیكي هلندي روبرو هستيم و هاي عرفانيپر از نقاشيهاي صندوقچه

که در نهایت عظمت از اسارت زرق و برق رهایي و بدون است هنري لذا آن هنر،  هاي بعد بوده است.کمك شایاني به نسلنو 
هایش براي ميلادي، احتمالا چشم 1۶ر قرن پس نقاش صفویه د شود.محدودیت در ذهن هنرمند در حال انتقال شكوفا مي

اش باز دهندهگونه به صحنه کاغذش یا همان نسخ خطي، به سوي صداي حاکم سفارشپردازي و سپس انتقال آن رویاي روایترویا
 12ایراني قرن  نقاش هنرمندولي  شنيده است. و بم صداي محيط پيرامونش به صورت صداي محيطيبوده است و  گذاشته

هاي رویاهایش بالا تپهد. تا جایي که نقاشي او تا بلندي شنوبواضح دي سعي بر آن داشته که صداهاي محيط پيرامون خود ميلا
 ها منتقل شده است.اش به تك برگيهاي ذهنيبعد از ویرایشرفته و 
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ه.ق.،  00 سده اواسط مصور، معین محمد اثر ساقی، مصور، رقعه -77
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سالاری پايه نتیجه اتخاذ رويکردی به حکمرانی است که شهروندان را در کارهای حکومتشان شريک مردم .77
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