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 انسانیماهنامه پژوهش در هنر و علوم 
 7541 آبان(، 17)پیاپی:  8سال نهم، شماره 

 

 بازار یکاخ لشکر یهاوارنگارهیمطالعه د

     

 1عاطفه گروسی
 12/05/1002تاریخ دریافت:  

 28/03/1002تاریخ پذیرش: 
 

  52921کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 نیاز ا یکیمانده است.  یاز آن دوره بر جا یسینف یدادند که آثار معمار لیرا تشک یاز اواخر سده چهارم حکومت انیغزنو
 ،یبرگچ یمعمار یهاهیبنا از آرا نیتوجه دارد. در ا انیفاخر و شا یناتیبازار بوده که تزئ یلشکر یفاتیتشر یآثار کاخ بنا

است  ییهاوارنگاهیبنا جزو معدود د نیا یهاوارنگارهیو سنگ مرمر استفاده شده است. د یآجرکار وارنگاه،ید ،یکاریکاش
دارد. متاسفانه در  تیاز آن اهم شتریب یو کسب آگاه هایژگیشناخت و رونیبعد از اسلام اجرا شده و از ا هیکه در قرون اول

یدوران باعث م نیهنر ا شتریهرچه ب شناختانجام شده و  یمحدود یهاپژوهش انیدوره غزنو یفاتیتشر یمورد معمار
وارنگارهیپرسش است که: د نیبه پاسخ ا لین یر پپژوهش د نیروشن شود. ا شیاز پ شیآن ب کیتار یهاتا بخش شود

و  یامنابع کتابخانه قیطر از هادارد؟ لذا اطلاعات و داده ییهایژگیاست و چه و ییشامل چه اجزا بازاریکاخ لشکر یها
پژوهش نشان داد  نیمستخرج از ا جیواقع شده است. نتا قیمورد تحق یلیتحل-یفیشده و به روش توص یگردآور یاسناد

 یو گلاب یآب اه،زرد،یقرمز، س یهاوجود داشته و از رنگ یو هندس یاهیگ ،یجانور ،ینقوش انسان هاوارنگارهید نیکه در ا
 دوران قبل از اسلام است. زیهند و ن ران،یفرهنگ ا ریتأثتحت زین هاکرهیپ یکل یبندبیاستفاده شده است. ترک نیشتریب

 

 افغانستان. ،یوارنگاری، دبازار یلشکر ان،یغزنو یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 (نویسنده مسئول) دانشجوی دکتری هنرهای اسلامی، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه تربیت مدرس، تهران. -1
a.garoossi@modares.ac.ir 
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 مقدمه -1
های مختلف با نمودی در هنر و معماری آن دوره خود را آشکار کرده میل به زیبایی و فطرت زیباجوی انسان همواره در دوره

های متنوع و گاه است. این حس که همواره تحت تأثیر نیازهای اجتماعی، فرهنگی، مذهبی و همچنین امنیتی بوده، با روش
دوره غزنویان به دلیل بازگشت ثبات و آرامش نسبی، هنر نقاشی مورد توجه بیشتری قرار گرفت  منحصر به فرد بروز یافته است. در

و به علت ارتباطات و تأثیرات متقابل سامانیان و عباسیان و هنر هند بر این دوران، هنر دیوارنگاری در این دوران دوباره شکوفا شد. 
های بسیاری همراه بود. و معماری ایران بعد از اسلام بود که با نوآوریهای شکوفایی هنر دوره غزنویان یکی از اولین دوران

هایی از آن در دوران ساسانیان وجود داشت؛ اما در دوران بعد از اسلام به دیوارنگاری در دوران قبل از اسلام رواج داشت و نمونه
اولیه رو به افول نهاده بود. کاخ لشکری بازار از دلایل مذهبی و دستورات اسلامی در پرهیز از آفرینش نقوش انسانی، در قرون 

کار رفته جزو آثار ارزنده اسلام هایی است که از قرون اولیه اسلامی باقی مانده و از حیث معماری و تزییناتی که در آن بهمعدود کاخ
الیان ناشناخته مانده بود. لشکری هایی با نقوش مختلف دارد اما به دلایل مختلف در طول سشود. اثری که دیوارنگارهقلمداد می

اند و به هایی هستند که به دلیل آسیب و تخریب و دور از دسترس بودن، مهجور ماندهبازار و سایر بناهای این دوره جزو مجموعه
ن های تاریک هنر آن دوراهای آن شناسایی شده و بخشتر پرداخته شده است و ضروری است که قابلیتها کمفضای داخلی آن

بر های معماری دوران غزنوی است که علاوهروشن گردد. هدف از این پژوهش شناخت هرچه بیشتر این مجموعه ارزنده از آرایه
های آن ارزش تاریخی و فرهنگی و هنری، برگی از دفتر تاریخ هنر و معماری این سرزمین است و شناخت هرچه بیشتر دیوارنگاره

دهی به آن است: دهد. پرسشی که این پژوهش در صدد پاسخها در اختیار محققین قرار میرهقابلیت بسیاری در حوزه دیوارنگا
 هایی دارد؟های کاخ لشکری بازار شامل چه اجزایی است و چه ویژگیدیوارنگاره

 

 روش تحقیق -2
کاخ لشکری بازار هم  کهبا توجه به این تحلیلی بوده و از لحاظ هدف جزو تحقیقات کاربردی است.-این مقاله از نوع توصیفی

های معتبر اینترنتی تهیه شده است و سایر اطلاعات اکنون در خارج از مرزهای ایران امروزی قرار دارد، لذا تصاویر از منابع و سایت
های کاخ جنوبی در ی دیوارنگارهاسنادی گردآوری شده است. جامعه آماری پژوهش دربرگیرنده-براساس منابع کتابخانه ای

لشکری بازار است و به علت نبود تصاویر کافی از نقوش و عدم امکان سفر به مجموعه برای تهیه میدانی مدارک، به  مجموعه
 ای بسنده شده است. مطالعات کتابخانه

 

 پیشینه تحقیق -3
انجام شده که  1952در سال  1های مدرن در مورد کاخ لشکری بازار توسط اشلومبرگرتوان گفت یکی از نخستین پژوهشمی

نیز در دو جلد تاریخ غزنویان را به رشته تحریر در آورده است.  2هایی از اکتشافات و برداشت از بنا است. باسورثشامل گزارش
( 1332های فارسی کار شده در این حوزه بدین صورت است: کهزاد )های غیر فارسی در مورد این بنا بیشتر است. پژوهشپژوهش

 ( در1395مقصودلو و دیگران )ی مفصل از مجموعه بر اساس مستندات تاریخی چون بیهقی و عنصری و ... فراهم آورده است. شرح
تزئینات این بنا و مقایسه نگاهی به تاریخچه و  "های لشکری بازار و مسعود سوم غزنوی در افغانستانبررسی نقوش تزیینی کاخ"

، انواع "پژوهشی بر تزئینات معماری دوره غزنوی"(  در 1392صالحی کاخکی و تقوی نژاد ) اند.های همجوار داشتهآن با فرهنگ
در جستجوی " (، پژوهش1390نژاد )اند. هوشیاری و فرشتهها در دوره غزنوی را مطالعه کردهمختلف تزئینات معماری و کاربرد آن

مانده از غزنویان  جاه های بهای معماری و تزئیناتی کاخگیمعماری کاخ ایرانی در دوره غزنویان؛ شناخت و بررسی تطبیقی ویژ
و  "پژوهشی در ساختار معماری کاخ مسعود سوم در غزنه"موسوی حاجی و دیگران، اند. را انجام داده "بازار و غزنه()لشگری

اساس قراین تاریخی، منابع بازار؛ بر ی معماری تشریفاتی لشکریدر مجموعه« کاخ میانی»و « کاخ جنوبی»پژوهشی در "همچنین 
ها  نیز انجامد. در حوزه دیوارنگارهاند که به شناخت هرچه بیشتر کالبد و ساختار کاخ میرقم زده "های معماریادبی و یافته

 اشاره "سنت دیوارنگاری بعد از اسلام"( در 1383توان به پژوهش آژند )ها میترین آنهایی انجام شده است که از جامعپژوهش
های دیواری این اثر ها پرداخته است. با وجود پژوهش های انجام شده تاکنون نقاشیکرد که به بررسی و معرفی کلی دیوارنگاره

 نماید.رو تحقیق حاضر ضروری میطور خاص مورد پژوهش و تحلیل قرار نگرفته و از اینبه
 

 غزنویان  -4

                                                           
1 Schlumberger 
2 Clifford Edmund Bosworth 
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ی بودند که در اواخر سده چهارم هجری به ایران سرازیر شدند ترکان غزنوی یکی از نخستین گروه از قبایل آسیای مرکز
تکین آغاز شد. ه.ق دولت غزنوی به فرماندهی آلپ 350( پس از درگذشت امیر عبدالملک سامانی در سال 251 :1392)پاکزاد، 

-ه.ق( دولت غزنوی را به 322)تکین از امرای غلامان ترک و دست نشانده سامانیان بود. پس از چندی ناصر الدوله سبکتگین آلپ

ترین (. از مهم93 :1392نژاد، دانند )صالحی کاخکی و تقیگذار دولت غزنوی میرو، وی را بنیانطور رسمی قدرت رساند. از این
 خراسان را تسخیر کرد، همچنین غور، مناطق دیگر افغانستان امروزی 348حاکمان غزنویان، سلطان محمود غزنوی بود که در سال 

توان گفت های پایانی حکومت سلطان محمود به تصرف غزنویان درآمدند. میو خوارزم، بلخ، ری، و مناطق جنوبی ایران در سال
سواران را به سراسر دوران غزنویان در جنگ گذشت و سلطان محمود که قشون شمشیر باز، واحدهای سواره و پیاده و دسته فیل

(. در دوره سلطان محمود هر سال 259-252 :1392از همدان تا لاهور را فتح کرد )پاکزاد، عنوان قوای نظامی در اختیار داشت 
شدند که اوج سفرهای جنگی او به هند، لشکرکشی های هندوستان میلشکریانی برای غارت معابد هندی و گرفتن برده عازم جلگه

های پرشکوه و ها و باغنوی علاقه زیادی به ایجاد کاخ(. سلاطین غز155 :1390به سومنات و غارت معبد معروف آن بود )فرای، 
مجلل داشتند، در دوره پادشاهی سلطان محمود و پسرش سلطان مسعود، نوعی سبک معماری که در آن مرمر و تزئینات منقوش 

رسد کارهای (. به نظر می135 :1348رفت گسترش یافت که ممکن است تقلید از معماری هند بوده باشد )باسورث، کار میبه
را به سلطان ( ولی بیهقی آنMatheson, 1961) میلادی آغاز شده باشد 942در سال  تکینساختمانی لشکری بازار از زمان سبک

(. محمود و پسرش مسعود که سفرهای جنگی پرسود را ادامه دادند با عواید حاصله از 139 :1348دهد )باسورث، محمود پیوند می
های خود واقع در افغانستان امروزی، دست به ساخت بناهای عظیم و باشکوه زدند. پس از مرگ محمود، قلمرو ها در شهراین غارت

هجری با به اسارت در آمدن خسروملک آخرین پادشاه غزنوی به  582آنان کوچک شد و غزنویان افول کردند و سرانجام در سال 
غزنوی از نظر ساختار سیاسی و اداری وابستگی زیادی به سامانیان داشت دست غوریان عمر این حکومت به پایان رسید. امپراتوری 

کرده که توسط سامانیان در شرق ایران برقرار بوده است و در مورد مسائل فرهنگی، ادبی و هنری نیز از الگوهای ایرانی پیروی می
((Bosworth, 1968: 37 باشند که خود را در آن تر و برتر میقدیمی. غزنویان بهترین نمونه آمدن مردمان بدوی به فرهنگی

 های خود وفق دادند.مستحیل کردند و سپس آن را با آرمان

 

 نگارگری در دوره غزنویان -5
های آغازین اسلامی محدود به چند نقاشی دیواری آسیب دیده و تصاویر روی ظروف است. در عهد هنر تصویری ایران در سده

کانون فرهنگی فعالی در ماوراالنهر بودند و در برابر بغداد که مرکز خلافت عباسیان بود اهمیت  سامانیان شهرهای بخارا و سمرقند
هایی از این دوران در نیشابور وجود دارد که چشمان و دهان کوچک و صورتی گرد دارند و مشخص است که یافته بودند. دیوارنگاره

های پیشااسلامی بوده ولی ه است و حتی موضوع آن ملهم از سنتتحت تأثیر الگوهای آسیای میانه و ساسانی تصویرسازی شد
های کوهستانی بامیان افغانستان آثار ها و اقامتگاهبر روی دیوار زیارتگاه (.08-02 :1398گرایش بیشتری به انتزاع دارند )پاکباز، 

های هنر باستانی هند، تأثیر مایهمندی از بنرغم بهرهبسیاری از نقاشی و طراحی همچون طرح دو شیر بالدار بر جای مانده که علی
النهرین بر افغانستان است سازد. به عبارت دیگر این نمونه آثار حاکی از تأثیر هنر ایران و بینالنهرین را نمایان میهنر ایران و بین

پردازی، چشمان ذاری و حجمگرخ و شکل بیضی صورت، عدم سایهسازی سههای یکسان، زاویهترسیم چهره(. 09 :1398)خزایی، 
و  دارهای غنچه، بینی به شکل خطی صاف و یا قوسریز و کشیده، ابروان خطی شکل و با خمیدگی کم، دهان کوچک و لب

این  (.1 :1002باشی و محمدجانی، است )پنجه نگاری مانوی بودههای اصلی چهرهموهای آرایش یافته بر روی پیشانی از مشخصه
وران مسلمان زیبایی آدمی را برحسب شباهتش به تصویر ری بودایی در آسیای میانه شکل گرفته بود و حتی سخننگاالگوی چهره

کردند. لذا تشبیهاتی از قبیل ماهرو )رخ چون قرص ماه( چشم بادامی، ابروی کمانی، دهان غنچه به ادبیات آرمانی بودا وصف می
-مانوی دیده می-(. در دوره سلجوقی قراردادهای تصویری ساسانی و بودایی09-08 :1398تغزلی نیز راه یافت و رایج شد )پاکباز، 

های گیاهی از مایهرو، هاله گرد سر، بازوبند زرین، ساز و برگ ترکی و پوشاندن لباس افراد با نقششود، عناصری چون چهره ماه
(. 43 :1384عاشقانه از عیوفی مشهود است )ملکی، خصوصیات این دوره است که نمونه آن را در نسخه ورقه و گلشاه، منظومه 

کار هایشان بهمند شدند و محتملاً هنرمندان آسیای میانه را برای تزئین کاخغزنویان همچون مانویان به نقاشی دنیوی علاقه
ف در قزل )ترکستان های کاخ لشکری بازار که تنها مدرک باقی مانده از آن دوره است، برخی از آثار مکشوگرفتند. دیوارنگاره

های ساسانی پیوند دارند زیرا که در اوضاع سیاسی و اجتماعی آن روز، ها با دیوارنگارهآورند. همچنین این نگارهشرقی( را به یاد می
آن های لشکری بازار یکی از مصداق فرهنگ اشرافی ساسانی، در خراسان و ماوراءالنهر متداول بود و محتوای تشریفاتی دیوارنگاره

های تواند منابع نقش مایهای بوده که میحاوی اشاره "بیان الادیان"ای از دوره غزنوی به نام (. رساله51-08 :1398است )پاکباز، 
های غزنویان بوده است ای از کتاب ارژنگ مانی، با تصاویر گوناگون در گنجینهغزنوی را روشن سازد و از این قرار است که نسخه

 (. 95 :1392نژاد، )حبیبی
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 کاخ لشکری بازار -6
در جنوب غربی کشور افغانستان، در استان هلمند، در محل برخورد دو رود هیرمند و ارغنداب قرار دارد و لشکری  1شهر بسُت

کیلومتر بالاتر از آن در ساحل چپ هیرمند جا دارد. در متون تاریخی به این منطقه لشگرگاه یا کوشک سلطنتی دشت لکان  4بازار 
(. قلعه بست که متشکل از ارگ و شارستانی مهم بوده، در فاصله هفت کیلومتری 0 :1390نژاد، گفتند )هوشیاری و فرشتهز مینی

جنوب لشکرگاه قرار دارد. لشکرگاه نامی است که در دوره غزنوی به سبب کارکرد اردوگاهیش به این مجموعه نسبت دادند 
(. لشکری بازار اردوگاه سپاهیان غزنوی و همچنین مقر حکومتی و کوشک های سلطنتی در 39 :1394)موسوی حاجی و دیگران، 

 1952تا  1909های کشف شد و مابین سال 2توسط گروه د.ا.ف.ا 1908خارج از دیوارهای شهر بست بود. کاخ لشکری بازار در سال 
دهد که لشکری بازار پایتخت زمستانی امپراتوری نشان میهای تاریخی (. بررسی2013، 3مورد کاوشش قرار گرفت )مرداک و هریتز

از این مجموعه سه بنای کاخ شمالی، کاخ میانی و کاخ جنوبی کاوش شده  .(Kila, Zeidler, 2013: 250)غزنوی بوده است 
 موقعیت هر کدام مشخص شده است. 0تا  1اند که در تصاویر 

 

  
مجموعه های : نقشه هوایی و موقعیت کاخ1تصویر 

 (.url1)ماخذ:  لشکری بازار
 (.Shangxiner Li, 2021: کاخ جنوبی )ماخذ: 2صویر ت

  
 .Shangxiner Li, 2021): بخش مرکزی کاخ )ماخذ  4تصویر  (. Shangxiner Li, 2021: کاخ جنوبی )ماخذ: 3تصویر 

 
بود، سعی در جذب رجال توانا از ایران و دنیای الخصوص سامانیان سلطان محمود غزنوی که تحت تأثیر فرهنگ ایران و علی

گرایی به خوبی طلبی و تجملشدند. این شکوهاسلام داشت که شاعران، هنرمندان، عالمان و حتی مقامات رسمی دربار را شامل می
سلطان . (Shangxiner Li, 2021:  (117دهدمی های دیواری کاخ لشکری بازار نشانخود را در ساختار فضایی و نقاشی

ها و نهرها و های وسیع با کوشکها و باغهای بزرگ لشکری، کاخها، مجتمعمحمود و فرزندش سلطان مسعود، مساجد، برج
کاخ لشکری . نظیر بود اما از آن همه متأسفانه جز اندکی باقی نمانده استهایی به وجود آوردند که هر کدام در نوع خود بیچشمه

گیری باشد. نوآوری اصلی کاخ لشکری بازار بهرهمتر با اضافاتی در شمال و غرب می 250در 100ه ابعاد بازار یک مستطیل بزرگ ب
ها استفاده شده )همان، (. در این بنا رنگ و شیوه خاصی برای نقاشی384 :1391و گرابار،  اتینگهاوزنمنظم از چهار ایوان است )

                                                           
1 Bust 
2 D.A.F.A 
3 Murdock, M.J., & Hritz 
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های وابسته به معماری (. آرایه2 :1324 کند )کهزاد،بناهای افغانستان متمایز میکه معماری این بنا را از سایر طوری( به394
 شود:بندی میکار رفته تقسیماساس فضای بهزیر بر نموداربسیاری در این بنا به کار رفته است که بر 

 
 (.ماخذ: نگارنده)های معماری بکار رفته در کاخ لشکری بازار. : آرایه1 نمودار

توان گفت تنها اثر نقاشی باز مانده از این دوره های غزنویان نقاشی دیواری است که میکار رفته در کاخهای بهاز جمله آرایه 
بری قالب گیری شده در طور وصف شده که نقاشی بر زمینه گچی و بر روی گچهای این کاخ ایناست. در متون تاریخی نقاشی

کاخ لشکری بازار را سلطان (. 2 :1324خورد )کهزاد، ها به چشم مینفوذ باران و رطوبت در امان بوده و زیر طاقنقاطی که از 
کاری آجری و گچبری با نقوش هندسی، علاالدین غوری به آتش کشید و ویران شد. در این کاخ علاوه بر نقاشی از قطعات برجسته

ای از قرآن کریم که در ارتباط با (. تنها کتیبه بازمانده سوره2و  5)تصاویر شماره  گیاهی و کتیبه خطی نیز بهره گرفته شده است
توان تأثیرپذیری از هنر ها میها و گچبری(. در این آجرکاریAllen, 1989: 57باشد )دیدار حضرت سلیمان و ملکه صبا می

بندی مشخص فواصل آجرهای درهم تنیده و در یک قابهای گچبری در ماوراءالنهر و ساسانیان را به کرات مشاهده کرد. طرح
باشد که عمدتاً به شکل گچبری و در برخی های عالی از تزیینات هندسی میقرار گرفته است. کاخ لشکری بازار دارای پوشش

که درون آن  شوندای مثلثی را شامل میها هندسی ساده است که شبکهاند. طرح این گچبریکاری شدهموارد بر روی سنگ کنده
های گیاهی پر شده است دهند که توسط اسلیمیهایی را تشکیل میضلعیای، ششالاضلاع درهم پیچیدههای متساویمثلث

(Tabbaa, 2002: 78.) 

 

  
: گچبری. نقوش هندسی شش ضلعی به همراه 5تصویر 

 (.url2مأخذ: ) کتیبه

: گچبری. نقوش هندسی شش ضلعی و نقوش 6تصویر 

 (.url2مأخذ: ) گیاهی

 

 های کاخ لشکری بازار دیوارنگاره -7
توان به شعر ای واضح میدوره غزنویان خصوصاً دوره محمود غزنوی با شکوفایی فرهنگ و هنر همراه بود که به عنوان نمونه

که طورینقاشی نیز در دوره غزنویان پیشرفت بسیاری کرد، به و شاهنامه فردوسی اشاره کرد که محصول آن دوران است. فن
های کاریهای لشکری بازار، ظروف فلزی و کاشیهای قصرها، نقاشیبرینقاشان بسیاری در این منطقه استقرار داشتند. گچ

(. در دوره 01 :1385عارفی، جلادار، منارهای غزنی طاق بست از ارتقای هنر و معماری در دوره غزنوی حکایت دارد )بکتاش 
ترین بنای آرامگاهی که ها و بناهای غیر مذهبی، روی دیوارهای بناهای مذهبی نیز نقاشی حضور دارد، قدیمیغزنوی علاوه بر کاخ

های سالم آن نقوش شود، مقبره ارسلان جاذب در سنگ بست است که در بخشهای داخلی آن نقاشی روی گچ دیده میدر دیواره
های سلاطین غزنوی نیز رونق داشته (. همچنین دیوارنگاری در کاخ50 :1392شود )علیخانی، های روشن دیده میی با رنگگیاه

دست های سالم است که از دوره اسلامی بهترین مجموعه دیوارنگارههای کاخ لشکری بازار یکی از قدیمیاست. نقاشی دیواری

انواع آرایه های وابسته به معماری

کاشی کاری

نمای خارجی 
بنا

آجرکاری

نمای خارجی و 
فضای داخلی

یتزئینات سنگ

ها محراب، ازاره
پایه ستون ها

نقاشی دیواری

ازاره، فضای 
هابارعام و اتاق

تزئینات چوبی

درب بنا

آرایه گچی

نمای داخلی
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های رزم مردان و زنان آراسته گردید و تصاویر رجال و زرگ با نقش مجالس بزم و میدانهای عمارات بآمده است. دیوارها و سقف
های موجود در این اند. دیوارنگارهدار، کمربند و دستار کاملا ناتورالیستی طراحی شدهغلامان درباری با مشخص ساختن قبای گل

های بلند و منقوش با ها با لباسان و محافظان است. پیکرههای سیاسی و نظامی مانند پادشاهان، سربازشخصیت کاخ شامل چهره
های جنگ سپاهیان با فیل بر دیوار تالار بار عام نقش بسته است. در ادوات جنگی به تصویر درآمدند و تصاویر پرندگان، صحنه

معتقدند که نقاشی دیواری هایی از سلطان محمود در حال باده گساری وجود داشته است. برخی چهرههای اندرونی کاخ تکبخش
، 1398 :زاده و دیگراندوره غزنوی بازگشتی به هنر دوره پیش از اسلام و متأثر از کتاب ارژنگ مانی در دوره ساسانی است )عباس

هایی از شصت پیکره مشخص شده است حاوی دیوارنگاره 4(. تالار بار عام قصر جنوبی لشکری بازار که در تصویر 115-112
رسد که تاریخ (. به نظر می40 :1382( )آژند، 8ها باقی است )تصویر شماره پیکره از آن 00است که برخی تخریب شده و ایستاده 

 (.102 :1348 ،های دیوار بار عام به دوره اول غزنوی مربوط است )باسورثنقاشی
 

  
 ,Heidemann: خذأ)م : محل فضای بار عام7تصویر 

2014). 
 های فضای بار عام. دیوارنگاره: 8تصویر شماره 

 .(Heidemann, 2014: خذأ)م
های های انسانی جایگاهی خاص داشتند، نقوش انسانی تمام قد هستند و صورتهای دوره غزنویان، پیکرهدر نقاشی دیواری
 10و  9دارد که در تصاویر شماره رخ ها حالت نیمهای آناند ولی چکمهرخ تصویرسازی شدهرخ و سهها تمامگرد دارند، این پیکره

ای اندود آهک اجرا شده که ممکن است از هنر آسیای میانه به ها با تمپرا )رنگ لعابی( بر روی لایهمشخص است، این دیوارنگاره
نین تصویر (. همچ40 :1382ها با نقاشی موضوعی مزین شده است )آژند، نقاشی این دوره راه یافته باشند. در این بنا بالای ازاره

هاس فاخر همراه با های این قصر که نقش دو نفر ایستاده در حالت احترام با لباساز جمله نمونه طراحی در دیوارنگاره 9شماره 
 (.53 :1398است )خزایی،  نقوش متنوع را به نمایش گذاشته، همانند طراحی دیواری نیشابور از قسمت سر و صورت صدمه دیده

 

  
های کاخ لشکری خطی از دیوار نگاره : طرح9تصویر 

   .Malanie Gibson, 2012) ماخذ:( بازار 

 : پیکره های انسانی دیوارنگاره کاخ لشکری بازار 11صویر ت

  Malanie Gibson, 2012) ماخذ:(
 

شخصیت مانند سربازان  00در این دیوارنگاره که در اتاق پشت ایوان شمالی کاخ جنوبی معروف به اتاق تخت شاهی قرار دارد، 
های گیاهی مانند اسلیمی و برگ و جانوران و پرندگان و محافظان با ردای منقوش، کمربند، چکمه، ابزار و ادوات جنگی، نقش مایه

های این دیوارنگاره به شکل (. پیکره100 :1394نژاد، های قرمز، آبی و سیاه نقاشی شده است )صالحی کاخکی و تقویبه رنگ
اند. بر بازوان این سربازها طرازهایی حاوی رخ نقاشی شدهها به حالت نیمرخ به تصویر کشیده شده در حالیکه چکمهو یا سه رختمام

رسد این سربازها برحسب رتبه در صف و به سمت تخت شاهی شود. به نظر میکردند دیده مینام حاکمی که بدان خدمت می
 :Oney, 1984شود )ای و جواهرنشان متمایز میمتفاوت البسه و کمربندهای طلایی و نقره ها براساس شکلاند. این رتبهایستاده

دانند و به دلیل شباهت با نقاشی های بودایی از (. برخی این تصاویر را از رسوم شاهان در جایگاه نگهبان قدرت می133-134
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های (. همچنین صحنه105 :1392نژاد، د )صالحی کاخکی و تقویکردنها را نمایندگان ترک تبار قلمداد میقلمرو ترکان اویغور، آن
ها است. رواج دیوارنگاری در این عصر و جایگاه خاص نقاشی کار رفته در دیوارنگارهجنگ و زندگی درباری از مضامین اصلی به

(. در دیوان 50 :1392خانی، )علیگر رواج پیکرتراشی با موضوعاتی از این قبیل است های انسانی در تزئینات ابنیه، نشانپیکره
های بزم و رزم سخن گفته است )آژند، های نقاشی و مضمونفرخی سیستانی و عنصری نیز از نقش و نگار کاخ غزنویان با صحنه

 گاهشهای استراحتها و پرندگان در دیواره(. سلطان مسعود نیز در خوابگاهش تصاویری از مردان و زنان زیبارو، اسب45 :1382
بوم گچی از دیوار جدا شد و آثار کشف شده و به موزه  1940ها را گچ اندود کرد که در سال داشت که به دلیل مخالفت پدرش، آن

 (.01 :1385کابل منتقل شدند )بکتاش عارفی، 
های تزئینی کاخکه آن را با نقوش طوریتوان مرتبط با سنت هنری ایران دانست بههای کاخ را مینقش سواران در دیوارنگاره

شوند که قبایی بلند به تن دارند. در دستشان ابزاری مانند گرز ها، افراد تمام قد دیده میاند. در این نقاشیهخامنشی مقایسه کرده
ایستادند وجود دارد و به دور سرشان هاله نور است. برخی معتقدند این تصاویر مربوط به غلامانی است که پیرامون تخت سلطان می

کند که از (. بیهقی در توصیفات متنی خود از آن دوران شرحی از غلامان دوران غزنوی ارائه می4 :1390نژاد، هوشیاری و فرشته)
 .(Gibson, 2012: 82)ها هستند های موجود در دیوارنگارهلحاظ بصری در تأیید پیکره

شد، اندازه لباس، نوع و ها میعاملی که سبب تمایز آندر دوره غزنوی مردم از کلیه طبقات پوشش یکسانی داشتند و تنها 
جنس پارچه و تزئینات روی آن بود. در این دوره رسم بر این بود که کمربندی بر روی بالاپوش بسته شود که جنس و تزئینات آن 

ها نه تنها برای بستن و براساس درجه و مقام شخص، متفاوت بود و معمولاً کمربندهای زرین خلعتی از طرف پادشاه بود. کمربند
: 1395رفت ) مرادی، کار میرفتند بلکه برای آویزان کردن ابزارها و ادواتی مانند خنجرو شمیر نیز بهکار مینگه داشتن لباس به

 (. غلامان سرای سلطانی قبای شوشتری بر اندام دارند ولی پارچه آنها متحدالشکل نیست. متن پارچه به رنگ زرد و گلابی10-11
-ها خالای وجود دارد برخی خطوط عمودی دارد که روی آنهای مربع که در میان هر کدام ستارهو سرخ و آبی است. برخی خانه

شود. روی متن پارچه های عمودی کوفی دیده میهای مارپیچ و نوشتهشود ولی در فاصله میان خطوط گلهای مدور دیده می
-های کوفی وجود دارد. در همه قباها از لحاظ رنگ و گل و برگ و تزئینات تفاوتها و نوشتههای بزرگ با گلبعضی از قباها دایره

 (.80-81 :1332شود )کهزاد، هایی دیده می
ها با تصاویر ای و تطبیق آنهای کاخ لشکری بازار بر اساس استنادات کتابخانهدر این مرحله به تحلیل اجزای دیوارنگاره

 جزئیات هر بخش هر نقوش به تفکیک نوع آن جداگانه آورده شده است:  1در جدول شود. موجود پرداخته می
 

 های بصری اجزای مختلف دیوار نگاره کاخ لشکری بازار. مأخذ: نگارنده.: ویژگی1 جدول

 رنگ نقوش هندسی نقوش گیاهی نقوش جانوری لباس پیکره انسانی اجزای دیوارنگاره

 مشخصات

 مرد -زن
 هاله نورانی دور سر

 صورت گرد
 چشمان مغولی

های باریک و لب
 دهان کوچک

ها به صورت چهره
 رخ سه

های لباس
تنوع در  -نامتقارن
 -کیف-طرح
 -کمربند -بازوبند

ابزار و ادوات 
پارچه  -جنگی

 شوشتری
 خرهای نیمچکمه

 اسب
 پرنده
 فیل

 برگ
 اسلیمی

 گره هشت پا
 چلیپا

گاهی نیز بصورت 
تلفیقی در طرح 

ها و تنیده با لباس
گیاهان بکار رفته 

 است

 مشکی
 قرمز
 زرد

 گلابی
 ابی

 
سوزی از بین ها در آتشرخ است. چهرهرخ و پاها نیمها تمامها به صورت زن و مرد هستند. پیکرههای انسانی، پیکرهدر پیکره

آستین کوتاه دارند و فقط گردن قابل رؤیت است. رداها از سمت ها رخ و دارای هاله دور سر است. جامهها سهرفته است. صورت
ها نامتقارن ها تکراری نیست. طرح لباسها و قباهایشان طراحی شده و طرح آنها مغولی است. لباسشوند. چهرهچپ بسته می

ها شامل نقش اسب، ن دیوارنگارهکار رفته در ایها کمربند، کیف، بازوبند استفاده شده است. نقوش جانوری بهبوده و بر روی آن
پرنده و فیل است.  برای زمینه از نقوش هندسی استفاده شده که شامل گره هشت پا و چلیپا در سطح دیوار است و همچنین نقوش 

های یکسان، شخصاتی چون ترسیم چهرهم خورد.های ازاره به چشم میها و همچنین در طرحها در طرح لباسگیاهی شامل برگ
پردازی، چشمان ریز و کشیده، ابروان خطی شکل و با خمیدگی گذاری و حجمرخ و شکل بیضی صورت، عدم سایهسازی سههزاوی

های دار و موهای آرایش یافته بر روی پیشانی از مشخصههای غنچه، بینی به شکل خطی صاف و یا قوسکم، دهان کوچک و لب
 .های صدر اسلام نیز به کار رفته استی دورهنگارنگاری مانوی بوده که در چهرهاصلی چهره
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 گیرینتیجه -8
ها های این دیواره نگارههای مجموعه کاخ لشکری بازار در جهت شناخت اجزا و ویژگینتیجه در این پژوهش دیوارنگاره

هندسی، نقوش گیاهی و های انسانی، نقوش بررسی شدند، نتایج بدست آمده از مطالعات نشان داد که آثار موجود شامل پیکره
ها معمولاً مجالس بزم و رزم بوده است. اند و مضمون آنهای بدیع تصویر سازی شدهنقوش جانوری است که با استفاده از رنگ

ها، علاوه بر نقوش گیاهی و ها با جزئیات بسیاری طراحی شده و با فرهنگ آن روز منطقه مطابقت دارد. در طرح جامههای آنلباس
صورت ها بهها مشابه آسیای مرکزی و نوع لباس پوشیدن آنپردازی پیکرهاز خط کوفی نیز استفاده شده است. نوع چهره هندسی،

طور کلی این تصویر پردازی التقاطی ریشه در آسیای میانه ترکیبی ابتدایی از ساسانیان و دوران سامانی و حتی عباسیان است. به
های کاخ نیشابور بوده و های این بنا مشابه دیوارنگارهاسی و فرهنگ ایرانی بوده است. دیوارنگارهدارد و متأثر از هنر سامانی و عب

 این روند و این سبک طراحی در دوران سلجوقی نیز ادامه داشته و منحصر به دوران غزنویان نیست.
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