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 انسانیماهنامه پژوهش در هنر و علوم  
   1405فروردین  (،  91)پیاپی:    1، شماره  یازدهمسال  

الگوریتمی؛ واکاوی نسبت  -دیالکتیکِ عاملیت و خلاقیت در عکاسی پسا

 (AGI) گرایی هوش مصنوعی و افق هوش جامعمیان تخصص

     

   1مهلا صاحبی 
 15/01/1405تاریخ دریافت:   

 02/1405/ 05تاریخ پذیرش: 
 

  29659کد مقاله:  

 

 یده  ـچک
 

 ی هارا با چالش   ت«یو »خلاق  ت«ی»عامل  نیادیبن  میمفاه  ،یهوش مصنوع  ریمعاصر تحت تأث  یدر عکاس  یمیتحول پارادا
 یهامحدود و افق   یدر هوش مصنوع  ییگراتخصص   انینسبت م  یمواجه کرده است. پژوهش حاضر با هدف واکاو   یجد

مقاله،  نیدر ا قی. روش تحقپردازدیم یتمیالگور-سادر دوران پ یکنش هنر یِستی در چ یشی(، به بازاندAGIهوش جامع )
رو   یلیتحل-یفیتوص کتابخانه   ی انتقاد  یکردیبا  منابع  به  استناد  با  که  تحل  یااست  شده   نیتدو   یریتصو  یهانمونه   ل یو 

ا  یاصل  هیاست. فرض ابزارها  ن یبر  از  از   تیبه سمت هوش جامع، عامل  ریتصو  دیتول  یتخصص   یاستوار است که گذار  را 
)کشف و    یسنت  ی را از معنا  تیمنتقل کرده و خلاق  نی انسان و ماش  انیم  افته«یع ی »شبکه توز  کیابزارمند« به    »هنرمندِ

-پسا  ی که عکاس  دهد یپژوهش نشان م  یهاافته ی.  دهدی م  ریی( تغیتمیالگور  یتور یوری)انتخاب و ک  ن ینو  یثبت( به معنا
حاصلِ    ت،یکه در آن خلاق  زندی را رقم م  دیجد  کیالکتید  ینوع  کهبل  ست،یحذف عکاس ن  ینه تنها به معنا  یتمیالگور

قصد پتانس  یانسان  تیتعامل  نتا  نیماش  یتصادف  یهال یو  موفق  یحاک  جیاست.  که  است  آن  جامع،   تیاز  افق هوش  در 
در   یازنگرامر ضرورت ب  نیمعنا« است که ا  دیتول  یندهایفرآ  رِیهنرمند از »خالقِ واحد« به »مد  تیهو  فیمستلزم بازتعر

 .کندی را دوچندان م یتجسم یهنرها یتیریو مد یآموزش  یساختارها

 
کلـواژگ جامع    ،یتمی الگور-پسا  یعکاس  یدی: ـان  عامل(AGI)هوش   ییگراتخصص   ،ینیماش  تیخلاق  شده،ع یتوز  تی، 
 . یتمیالگور
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 مقدمه   -1
  مرحله   هر  دیجیتال،  انقلاب  تا  داگرئوتیپ  ظهور  از  است؛  خورده  گره  تکنولوژیک  هایگسست  با  همواره  عکاسی  تحولات  تاریخ

  تصویری،   بازنمایی  عرصه  به   1مصنوعی  هوش  ورود  حال،  این  با.  است  ساخته  دگرگون  را  تصویر  شناسیهستی  بلکه  ابزار،  تنها  نه
  بنیادین   های چالش   با  را  هنر  کلاسیک   مفاهیم  که  است  زده  رقم  را  «الگوریتمی  چرخش»  نوعی  ،ساده  ابزاری  تغییر  یک  از  فراتر

و استناد به واقبعیت   ،«لحظه  ثبت »  بر  مبتنی  کنشِ  یک  از  عکاسی  کنونی،  وضعیت  در   .(Manovich, 2001: 27)  کندمی   مواجه 
  « 2الگوریتمی-پسا  عکاسی »   اصطلاحاً  پارادایم،   تغییر  این .  است  داده   ماهیت  تغییر  « محورداده  تولید»  بر   مبتنی  فرآیندی  بهفیزیکی،  

  های تحلیل   برآیندِ  بلکه  واقعیت،  با  عکاس   مستقیم  مواجهه   محصولِ  نه  تصویر  آن  در   که   کندرا ترسیم می   وضعیتی  شود؛می   نامیده
 .استدر فضاهای مکنون  ریاضی احتمالات و  آماری 

 «4مصنوعی  جامع  هوش»  به  دستیابی  سودای  و  «3الگوریتمی   گراییتخصص »  میان  دیالکتیک  گذار،  این  در  محوری  مسئله
  هوش )  است  متمرکز متن از  تصویر  تولید   یا  بافت  بازسازی  کیفیت، ارتقای مانند تخصصی  وظایف  بر  که  فعلی  مصنوعی هوش.  است

 افق  به  شدن  نزدیک  با  اما.  است  داده  تقلیلنویس«  یا »پرامپت  «گرانتخاب   اپراتور»  یک  به  را  عکاس  5عاملیت  ،(محدود  مصنوعی
 مدیریت   در  جدیدی  هایپرسش —داراست  را  انسانی  ذهنی  کنش  هر  اجرای   و   استدلال  ،درک  توانایی  که   سیستمی—جامع   هوش

 6خلاقیت   سهم  باشد،  تصویر  «فرهنگی  بستر»  و   هنر«  »تاریخ،  «معنا»  درک  به  قادر  ماشین  اگر:  آیدمی   پدید  رسانه  فلسفه  و   هنر
تولد یک هویت جدید تحت رو   مؤلف«  دوباره  »مرگ  نوعی  با  ما  آیاد؟  گیرمی  قرار  فرآیند  این  کجای  در  نسانیا با  یا  برو هستیم 

 ؟ عنوان »مدیر فرآیندهای معناساز« 
 مصنوعی  هوش  ابزاری  کارکردهای  به  صرفاً  که  پوزیتویستی-تکنو  رویکردهای  برخلاف  که  است  آن  در  پژوهش  این  اهمیت

  برای   تغییرات  این  درک  هنر،  مدیریت  منظر  از.  دارد  تأکید  تحول  این  شناختیهستیو    ساختاری ،  کیفی  هایجنبه   بر  پردازند،می
. سازدمی ناگزیر  را  «مولف»  مفهوم  در  بازاندیشی  تجسمی،  هنرهای  منظر  از   و   است  حیاتی  خلاق   صنایع  در  نوین  هایگذاریسیاست 

  عاملیت »  چگونه که کند تبیین تا است جامع هوش افق و  فنی گراییتخصص این میان نسبت واکاوی حاضر،  مقاله اصلی هدف لذا،
 . گردد معاصر   عکاسی در  خلاقیت  بازتعریف به منجر تواندمی  ماشین، و  انسان میان «7یافته توزیع

 

 پیشینه پژوهش  -2

پیشینه  دارای  هنر  و  تکنولوژی  میان  نسبت  الگوریتم واکاوی  با ظهور  اما  است،  فاز  ای طولانی  وارد  مطالعات  این  مولد،  های 
 رد: توان در دو سطح واکاوی کجدیدی شده است. به طور کلی، پیشینه این موضوع را می

 

 المللی مطالعات بین  -1-2

ابزارهای آنالوگ به منطقِ های نو«، نخستین گام در کتاب »زبان رسانه (  2001)  8لو مانویچ  از  های تئوریک را در تبیین گذار 
افزار دیگر تنها کند که نرم( استدلال می2013او در آثار بعدی خود ).  افزارگرایی« را مطرح کردالگوریتمی برداشته و مفهوم »نرم

به لایه  بلکه  نیست،  ابزار  مدیریت مییک  را  ما  بصری  فرهنگ  تمام  تبدیل شده که  زایلینسکادر سال.  کندای  جوانا  اخیر،   9های 
کند که در  انسانی«، مفهوم عاملیت انسانی را به چالش کشیده و استدلال می -های خود با عنوان »عکاسی پسادر پژوهش (  2020)

)ماشین، الگوریتم و دورانِ سلطه هوش مصنوعی، تصویر دیگر صرفاً محصول اراده عکاس نیست، بلکه برآیند تعاملات غیرانسانی  
  است.جریان داده(  

ساتوی  دو  مارکوس  میان (  2.19)  10همچنین،  تفاوت  و  پرداخته  ماشین  نبوغ  مرزهای  بررسی  به  خلاقیت«،  »کد  کتاب  در 
قاعده  به  مند )تخصص خلاقیتِ  را  این حال، وی افق هوش جامع  با  واکاوی کرده است؛  را  الگوریتمی( و خلاقیتِ شهودی  گرایی 

( در »اطلس هوش مصنوعی« هشدار  2021) 11در تکمله این بحث، کت کرافورد د. کنعنوان مرز نهاییِ جایگزینی هنرمند معرفی می
تخصص می که  سیاستدهد  نوعی  ماشین،  فعلی  چارچوب گرایی  در  را  هنرمند  عاملیت  که  است  بصری  پیش گذاری  فرضِ های 

 د.کنالگوریتم محدود می 

 
1 Artificial Intelligence (AI) 
2 Post-algorithmic Photography 
3 Algorithmic Specialization 
4 Artificial General Intelligence (AGI) 
5 Agency 
6 Creativity 
7 Synthesis 
8 Lev Manovich 
9 Joanna Zylinska 
10 Marcus du Sautoy 
11 Kate Crawford 
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 مطالعات داخلی  -2-2

  و  صدیق.  است  گرفته  قرار  توجه  مورد  اخیراً  مولد  هایمدل  هنری  و   فنی  سازوکارهای  بر  تمرکز  داخلی،  هایپژوهش   حوزه  در
 به  ،«مصنوعی  هوش  مولد  هایمدل   کمک  با  هنری  عکاسی  در  جدید  هایسبک   خلق»  عنوان  تحت  پژوهشی  در(  1404)  حیدری
  چگونه   که  دهدمی   نشان  هاآن  پژوهش  هاییافته.  اندپرداخته   «2پایدار  دیفیوژن»  و   «1گاناستایل »  هایالگوریتم  موردی  مطالعه

  در   را  جدیدی  هایافق  و   شده  منجر  هنری  هایسبک   ترکیب  و   بازتولید  به  تواندمی  مولد  هایمدل  در  الگوریتمی  گراییتخصص 
  آثار  خلق  در  مصنوعی  هوش  هایظرفیت  بررسی  به (  1403)  امیری  اخلاقی  راستا،  همین  در .  آورد  پدید  معاصر  عکاسی  زیباشناسی

 . است  داده قرار واکاوی مورد عکاسی بدنه بر را فناوری این گسترده تأثیرات  نیز( 1403)  الداریصاحب  و  پرداخته  نوین عکاسی
 و  جدید  هنری  آثار  خلق  در  را  مصنوعی  هوش  نقش   جامع،  ایمطالعه   در(  1403)  دادور   و   پاپی  رویکردها،   تحولِ  منظر  از

  خلق   سنتیِ  ابزارهای  در  بازنگری  ضرورت  بر  هاآن  هاییافته  اند؛کرده  بررسی  دیجیتال  عصر  در  هنری  هایپارادایم   تغییر  چگونگی
  عکاسی  و مصنوعی هوش میان نسبت تصویر، بنیادینِ هایچالش  بر تمرکز با( 1404) اسماعیلی و  کسائی همچنین،. دارد تأکید هنر

  در   3محدود   مصنوعی  هوش  هایمدل   توانمندی  بر   مطالعات،  این.  اندنموده   واکاوی  «سازیشبیه»  یا  «گراییواقع »  دوگانه  در  را
  خل   حال،  این   با.  است  عکاسی  در ماشین  گراییتخصص  درک  در  اساسی گامی  که  دارند  تأکید  بصری  الگوهای  بازخلق  و   بازشناسی

  بر   آن  دیالکتیکی  پیامدهای  و   جامع   هوش   افق   با  گراییتخصص   این  میان  نسبت  واکاوی  عدم  داخلی،  هایپژوهش   در   موجود 
 . است آن  به پاسخ پی  در  حاضر پژوهش  که است «عاملیت» و  «اصالت»

 

 شکاف پژوهشی)نوآوری مقاله(  -2-3

اند و یا های فلسفیِ کلی متمرکز بوده های انجام شده، یا بر جنبه گردد که اکثر پژوهش های فوق، مشخص می با بررسی پیشینه 
اند. شکاف پژوهشی اصلی که این مقاله  بررسی کرده   4میدجورنی   نظیر را در ابزارهای فعلی«  محدودصرفاً عملکرد »هوش مصنوعی  

در عکاسی است. این پژوهش قصد دارد فراتر از   « گرایی فعلی« و »افق هوش جامعمیان »تخصص  بر آن تمرکز دارد، تحلیلِ تضاد 
به یک   ویژگی فردی  از یک  را  این پرسش پاسخ دهد که چگونه گذار به سمت هوش جامع، مفهوم »خلاقیت«  به  ابزارانگاری، 

 . دکنالگوریتمی تبدیل می-مدیریتِ سیستماتیک در عکاسی پسا

 

 روش تحقیق  -3
تحلیلی -نظری قرار دارد و با توجه به ماهیت موضوع، از روش توصیفی-ژوهش حاضر از نظر هدف، در زمره تحقیقات بنیادیپ

های  برد. در این راستا، برای واکاوی مفاهیم انتزاعی نظیر »عاملیت« و »خلاقیت« در تقاطع با تکنولوژیبا رویکردی کیفی بهره می 
 استفاده شده است. انتقادی ایصبغه  با 5نوظهور، از استراتژی تحلیل مفهومی 

 :است شده تدوین اصلی گام  سه در تحقیق فرآیند
  هایحوزه   در  اولدست   متون  مطالعه   بر  تمرکز  با  اسنادی  و   ایکتابخانه   صورت  به  پژوهش   هایداده :  استناد  و   گردآوری.  1
 .است گرفته صورت مصنوعی  جامع هوش توسعه به مربوط  فنی هایگزارش و   معاصر هنر هاینظریه تکنولوژی، فلسفه
  شده   گرفته  بهره  دیالکتیکی  متدولوژی  از  آینده،  هایافق  و   فعلی  گراییتخصص   میان  نسبت  تبیین  جهت:  دیالکتیکی  تحلیل.  2
  افق   هایچالش   سپس  گشته،  تبیین  «6موجود   وضعیت»  عنوان  به  محدود   مصنوعی  هوش  هایظرفیت   ابتدا  که   معنا  بدین  است؛
  استنتاج   «یافتهتوزیع   عاملیت»  قالب  در  خلاقیت  نوین   مدل  نهایت،  در  و   شده  بررسی  «7تغییر   محرک  نیروی»  عنوان  به  جامع  هوش
 . است شده

 مولد   هایمدل  توسط  شده  تولید  تصویری  هاینمونه   عمل،  با  نظریه  پیوند  و   تحلیل   غنای  برای:  تطبیقی  و   کیفی  مشاهده .  3
  قصدیت»  نقش  و   زیباشناختی  هایمؤلفه  منظر  از   و   انتخاب  هدفمند  صورت  به  «پایدار  دیفیوژن»  و   «میدجورنی»  نظیر  پیشرو 

 . اندگرفته  قرار  واکاوی مورد «هنرمند
های فنی هوش مصنوعی گرایی با واقعیتانسان-های پسافرآیند تحلیل در این مقاله بر پایه استنتاج منطقی و تطبیق نظریه

گونه  به  است؛  مؤلفه استوار  ابتدا  که  تخصص ای  آیندههای  نگاهی  با  سپس  و  شده  تبیین  عکاسی  در  الگوریتمی  پژوهانه،  گرایی 

 
1 StyleGAN 
2 Stable Diffusion 
3 Artificial Narrow Intelligence (ANI) 
4 Midjourney 
5 Conceptual Analysis 
6 Thesis 
7 Antithesis 
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 پایایی و   اعتبار افزایش منظور به گیرد. در نهایت،« هنرمند مورد واکاوی قرار می 1پیامدهای گذار به هوش جامع بر ساختار »قصدیت 
  پوشانی هم و  انطباق از حاصل نهایی نتایج که معناست بدان این. است گرفته شکل 2منابع  تثلیث  راهبرد مبنای بر پژوهش ها،تحلیل 
 رعایتِ   ضمن  تا  اندشده   استخراج  «خلاق  صنایع  مدیریت»  و   «کامپیوتر  علوم»  ،«هنر  فلسفه »  مستقلِ  حوزه  سه  در  هایافته

 .شود پرهیز انتزاعی  صرفاً یا تکنولوژیک صرفاً هایسوگیری  از نگری،چندجانبه 
 

 «گرایی الگوریتمی در عکاسی؛ گذار از »ثبت« به »محاسبهتخصص -4

گرایی الگوریتمی در وضعیت کنونی، محصول سیطره »هوش مصنوعی محدود« بر فرآیندهای تولید بصری است. در  تخصص 
»نمایگی  پایه  بر  که  سنتی  عکاسی  برخلاف  ساحت،  فوتون3این  فیزیکیِ  ثبتِ  و  برآیندِ  «  مثابه  به  تصویر  بود،  استوار  نور  های 

این فضا، یک قلمرو چندبعدی از بردارهای ریاضی است که در آن هر  شود.  « تعریف می4احتمالات ریاضی در یک »فضای مکنون
داده  مجموعه  تحلیلِ  طریق  از  ماشین  که  است  نورپردازی(  یا  فرم  بافت،  )مانند  بصری  ویژگی  یک  بازنمای  عظیم نقطه،   5های 

اس  و   "گاناستایل "   نظیر  مولد  هایمدل   در  فنی  گراییتخصص   این    (Kingma & Welling, 2019: 307).تفراگرفته 
  خلق   را   جدیدی  بصری  هایسبک   پیشین،  آثار  سبکیِ  هایویژگی  بازتولید  و   ترکیب  با  تا   دهدمی   اجازه   ماشین   به   ،"پایدار   دیفیوژن"

 ( 62: 1403 صدیق،)  .آوردمی  پدید معاصر عکاسی زیباشناسی در را ایتازه  هایافق   اما است، انسانی قصدیت فاقد اگرچه که کند
کند، نه بر اساس شهود های آماری عمل می معنا« است که تنها بر اساس همبستگیماشین در این مرحله، یک »متخصصِ بی

یا قصدیتِ سوژه   میان   مرز  نور،  فیزیکیِ  بازتاب  جای  به  محاسباتی  هایپیکسل   جایگزینیِ  با  مصنوعی  هوش  واقع،  درد.  منهنری 
 ( 78: 1404 اسماعیلی، و  کسائی) .است کرده   مخدوش  را سازیشبیه و  گراییواقع 

 حضور  از  مستقل  زیباشناختی،  هایمؤلفه  بازتولید  و   تفکیک  در  ماشین  العادهفوق  توانایی  معنای  به  اینجا  در  گراییتخصص 
  در   سنتی  عکاسی  با  مقایسه  در  الگوریتمی-پسا  عکاسی  هایویژگی  پارادایمی،  گسست  این  بهتر  درک  برای.  است  مکان  در  فیزیکی
 :است شده  ارائه( 1)جدول  زیر جدول

 

 های پژوهش( الگوریتمی )مأخذ: یافته-های بنیادین در عکاسی سنتی و پسا مقایسه مؤلفه -1 جدول

 (ANIر مبتنی ب)   الگوریتمی-عکاسی پسا عکاسی سنتی )آنالوگ/دیجیتال(  مؤلفه ساختاری 
 ( آماری واقعیت)  داده از ریاضی  استنتاج ( فیزیکی واقعیت)  ماده از  نور بازتاب تصویر تولید منبع

 داده  کیوریتوری و  تولید لحظه  شکار و  ثبت هنری  کنش ماهیت
 مولد  و  اشتراکی عاملیت بازنمایی  و  ثبت ابزار تکنولوژی نقش

 فیزیکی مکان  و  جغرافیا  از استقلال مکان   در حضور  به مطلق وابستگی مندیمکان 
 الگوریتم  هدایت بر تسلط بندیترکیب و  نوری  ابزار بر تسلط هنرمند   مهارت

 
زیباشناختی« نامید. در این وضعیت، ای شده است که می این گذار پارادایمی، منجر به ظهور پدیده توان آن را »خودکارسازیِ 

ای از کمال رسیده است که مرز میان  « یا »بازسازی بافت«، به درجه 6های تخصصی نظیر »انتقال سبک هوش مصنوعی در حوزه 
گرایی در »فقدان بستر« نهفته  این حال، محدودیت بنیادین این تخصص برد. با  شده را از میان میشده و تصویرِ ثبتتصویرِ ساخته

کننده در تولیدِ فرم، از درک معنای فرهنگی و تاریخیِ تصویر ناتوان رغم توانایی خیره های فعلی علیاست؛ بدین معنا که الگوریتم 
 به یک متغیر مکنون ریاضی (X) شود، تصویر در این فرآیند از یک فرم بصریمشاهده می   1که در شکل  چنان   .(1)شکل    هستند

 (Z) محاسبه  "به  "ثبت فیزیکی"ای است که عکاسی از شود؛ این دقیقاً همان نقطهبازخلق می  7تقلیل یافته و سپس توسط رمزگشا
می   "آماری  ماهیت  بی.  دهدتغییر  »متخصصِ  مرحله، یک  این  در  ماشین  واقع،  همبستگیدر  اساس  بر  تنها  که  است  های  معنا« 

می  عمل  سوژه آماری  قصدیتِ  یا  هنری  شهود  اساس  بر  نه    گذاری سیاست  نوعی  ماشین،   فعلیِ  گراییتخصص   واقع،   در د.  منکند، 
 . کندمی   تبدیل   صرف  اپراتورِ   یک  به   را   او   و   کرده  محدود   الگوریتم  فرضِپیش   هایچارچوب   در  را  هنرمند  عاملیت  که  است  بصری

(Crawford, 2021: 12 ) 

 

 
1 Intentionality 
2 Data Triangulation 
3 Indexicality 
4 Latent Space 
5 Big Data 
6 Style Transfer 
7 Decoder 
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 ( ۲۰1۹فرآیند رمزگذاری و رمزگشایی در فضای مکنون جهت تولید تصویر )مأخذ: کینگما و ولینگ،  -1شکل 

 

الگوریتمی، از مقام  -گرایی، بازتعریفِ نقش عکاس در نظامِ تولید هنر است. هنرمند در عکاسی پساپیامدِ مستقیم این تخصص 
می  وضعیت  تغییر  احتمالات«  مدیرِ  یا  »کیوریتور  جایگاه  به  بلامنازع«  دست»خالقِ  نه  دیگر  او  وظیفه  با  دهد.  کردن  نرم  وپنجه 

فیزیکی بی ،  ابزارهای  میان  از  گزینش  و  هدایت  می بلکه  پیشنهاد  ماشین  که  است  ممکنی  خروجیِ  عاملیت    دهد.نهایت  امر،  این 
  عمیقِ  تأثیرات دهندهنشان عاملیت،  تعلیقِ این د.دارهنرمند را در پیچی تاریخی میانِ اقتدارِ انسانی و سلطه الگوریتمی معلق نگاه می

  استحاله   تصویر  تولید   فرآیندهای  مدیرِ  یک  به  بیرونی  ناظرِ  یک   از   را   عکاسانه  کنشِ   که   است  عکاسی  بدنه   بر  مصنوعی   هوش
 ( 22:  1403 الداری،صاحب )  .دهدمی

 

 شناختی خلاقیت و استحاله هستی  افق هوش جامع -5

به معنای »خودکارسازی معنا«   گرایی الگوریتمی را مرحله »خودکارسازی مهارت« بدانیم، ظهور هوش جامع مصنوعیاگر تخصص

کنند، واجد توانایی  عمل می (  متن  از  تصویر  تولید  مانند )  های فعلی که در قلمروهای محدودخواهد بود. هوش جامع، برخلاف مدل 

 د.شهای فرهنگی، تاریخی و عاطفی است که تاکنون مرز انحصاری سوژه انسانی تلقی میدرک زمینه 

 

 از »تقلید فرم« به »فهم بستر«  -1-5
پسا وضعیت  مستقل -در  به »قصدیتِ  مفهوم »بازنمایی«  از  عبور  برای عکاسی،  جامع  چالشِ هوش  بزرگترین  « 1الگوریتمی، 

مدل  که  حالی  در  )تخصص  هایاست.  همبستگیفعلی  اساس  بر  پیکسل گرا(  میان  آماری  می های  عمل  با  ها  جامع  هوش  کنند، 
توزیع بهره »معناشناسی  از  دلالتگیری  و  بصری  فرم  میان  پیوند  است  قادر  مفهوم یافته«،  امر،  این  کند.  درک  را  فرهنگی  های 

. در این ساحت، ماشین دیگر (2)شکل    کندتبدیل می  «3گذاریبه یک فرآیند »مسئله  «2»خلاقیت« را از یک فرآیند »حل مسئله 
 ت.کند، بلکه خود قادر به تولید »ایده« بر اساس تحلیل انتقادیِ تاریخ هنر اسرا اجرا نمی  4ت صرفاً دستورا

 

 
مراتب درک؛ از پردازش داده در هوش مصنوعی محدود تا تحقق قصدیت و حکمت در هوش  هرم سلسله -۲شکل 

 ( ۲۰۰۵جامع )مأخذ: سیلورمن، 
 

 
1 Independent Intentionality 
2 Problem Solving 
3 Problem Finding 
4 Prompts 
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 دو   در   عمدتاً،  1الگوریتمی   گراییتخصص   دوران  در  عکاسی  که  دریافت  توانمی   ،2  شکل  در  شده  تبیین  مراتبِسلسله   با  مطابق
  ها پیکسل  میان  آماری  هایهمبستگی  تحلیلِ   به  تنها  ماشین   که  جایی  است؛  مانده  متوقف  "3اطلاعات "  و   "2داده "   یعنی  زیرین  لایه

  این   در.  است  "5حکمت "  نهایت  در  و   "4دانش "  هایلایه   به  صعود  مستلزم  جامع،  هوش  سمت  به  گذار  اما.  پردازدمی  فرم  بازتولیدِ  و 
  پیدا   معنا  " قصدیت"  که  است  اینقطه  همان   این.  یابدمی   تغییر  "ساختن  چرا"  به  "ساختن   چگونه"  از   ماشین   اساسی  سوال  ساحت،

 فهم"  فرآیندِ  یافته،توزیع   شبکه  یک  در  که  دهدمی  ارتقا  معناساز  کارگردانِ  یک  به  فنی  اپراتورِ   یک  از  را  عکاس  عاملیتِ  و   کرده
 (Ackoff, 1989: 3; Silverman, 2005)د. کنمی مدیریت را "بستر

 

 مؤلف بحران اصالت و مرگِ دوباره    -5-2

 و   آنالوگ  عکاسی  دوران  در  اگر.  رسدمی  بحرانی  نقطه  به   ماشین  و   انسان  میان  دیالکتیک  جامع،  هوش  افق  به  شدن  نزدیک  با
  در ،  (Benjamin, 2008: 12)  داشت  هنری  اثر  فردِمنحصربه  «7هاله»  و   عکاس  فیزیکی  حضور  در  ریشه  «6اصالت »  دیجیتال،

  مسیر   میلیاردها  پردازشِ  توان  با  جامع  هوش.  شودمی  روبرو   «شناختیهستی  استحاله»  یک  با  مفهوم  این  الگوریتمی،-پسا  عصر
 « 8شهود»  است  قادر  هنر،  تاریخ  بصریِ  الگوهای  تحلیلِ  با  ماشین  واقع،  در.  کندمی  مهندسی  را  «هنری  تصادفِ»  عملاً  خلاقه،
  انسانی   آثار  مشابه  «عاطفی  تأثیرِ»  واجدِ  بلکه  زیبا،  تنها  نه  که  کند  تولید  هاییخروجی  و   کرده  تبدیل  ریاضی  هایمدل   به  را  انسانی
 «واقعیت  در شهودی کشفِ» یک از شد،می محسوب عکاسی فقرات ستون زمانی که «9قطعی لحظه» مفهوم ساحت، این در .باشند

  یک   به  شبیه  تنها  نه  تواندمی   ماشین  وقتی:  اینجاست  بنیادین  پرسش.  یابدمی  تقلیل  «مکنون  فضای  در  محاسباتی  برآیندِ»  یک  به
 در  گفت؟  سخن  هنرمند  «خالقه  عاملیتِ»  از  توانمی   هم  باز  آیا  بزند،  خلق  به  دست  هنری  سبک  یک  چراییِ  درکِ  با  بلکه  عکاس،

  پنهانِ   هایلایه   در  بلکه   متن،  در   نه   مؤلف  بار،   این  اما  هستیم؛  روبرو   10بارت   رولان  «مؤلف  مرگ»  نظریه   از  جدیدی  روایت  با   اینجا
ترِ این گسست و تحول در مفاهیم بنیادین  برای تبیین دقیق   (Benjamin, 2008: 32) .شودمی  ناپدید  هاالگوریتم   «سیاه  جعبه»

 ت. ارائه شده اس  (2)جدول  زیر عکاسی، سیر تطور اصالت و جایگاه مؤلف در جدول
 

 های پژوهش( سیر تحول مفهوم اصالت و جایگاه مؤلف در تاریخ عکاسی )مأخذ: یافته -۲ جدول

 افق عکاسی در عصر  الگوریتمی -عکاسی پسا عکاسی سنتی )آنالوگ/دیجیتال(  مؤلفه تحلیلی 

 مبنای اصالت
ارجاع به واقعیت فیزیکی و : نمایگی

 حضور عکاس 

مهارت در هدایت الگوریتم  : انتخاب

 و گزینش خروجی

مدیریت بستر معنایی و  : قصدیت

 ضرورت تاریخی

 هویت مؤلف
هنرمند به مثابه منشأ : خالق واحد

 اصلی اثر 

هنرمند به  : نویساپراتور/پرامپت

 گر ابزار مثابه هدایت

هنرمند به   :کارگردان الگوریتمی

 مثابه مدیر شبکه معناساز 

ماهیت  

 خلاقیت

شهود انسانی در   :جرقه ذهنی فردی 

 لحظه قطعی 

ترکیب  :مندخلاقیت قاعده 

 ها و الگوهای بصریاستایل 

دیالکتیک   :خلاقیت استنتاجی 

میان قصدیت انسان و هوش  

 ماشین 

 هاله 
فرد بودنِ نسخه  ریشه در منحصربه 

 اصلی و مکان 

ریشه در »نوآوری بصری« تولید  

 شده توسط هوش مصنوعی 

ریشه در »عمق معنایی« و پیوند 

 با بستر فرهنگی

 

 انتقالِ  معنای  به  بلکه  هنرمند،  حذف  معنای  به  نه،  جامع  هوش  عصر  در  اصالت  بحران  که  دریافت  توانمی   ،2  جدول  با  مطابق
  به   با   جامع   هوش  یافت،می   معنا   فیزیکی  واقعیت  و   دوربین   میان   پیوند   در   اصالت  سنتی،  پارادایم  در   اگر .  است  "اصالت  ثقلِ   مرکز"

  در .  کندمی منتقل  «معنابخشی  و   انتخاب  فرایندِ»  به   «تولید  فرایندِ»  از را  اصالت  ،«عکاسانه نگاه  بودنِ  فردمنحصربه »  کشیدنِ چالش
  یک   به  عکاس   هویت  و   شده  محو  گراصلاح -خود  کدهای  از  پایانبی   شبکه  یک  در  «مخلوق»  و   «خالق»  میان  مرز  مرحله،  این

 وضعیت،  این .  است  «ممکن  هایواقعیت»  مدیریتِ  بلکه  واقعیت،  ثبتِ  نه   اشوظیفه   که  یابدمی  تغییر  «استراتژیک  فرآیندهای  مدیر»

 
1 ANI 
2 Data 
3 Information 
4 Knowledge 
5 Wisdom 
6 Authenticity 
7 Aura 
8 Intuition 
9 The Decisive Moment 
10 Roland Barthes 
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  دیالکتیکِ   یک  محصولِ  بلکه  نیست،  فردی  ذهنیِ  جرقه  یک  دیگر  خلاقیت  آن،  در  که  زندمی  رقم  را  «انسانی-پسا   عاملیتِ»  نوعی
 .است ماشین نهایتِبی هایپتانسیل  و  هنرمند قصدیتِ میان مداوم

 

 « الگوریتمی  کارگردانِ» مثابه به عکاس عاملیت؛ دیالکتیکِ  -۶
  ابزار،   بر  تسلط  با  که  بود  ایسوژه   عکاس  شد؛می   تلقی  انسانی  و   فردی  کنشِ  یک  مثابه  به  عاملیت  عکاسی،  سنتی  پارادایم  در

 حالت   به و   شده  خارج انسانی سوژه  انحصار از  عاملیت این  جامع،  هوش   افق   با   مواجهه  در  اما.  کردمی   شکار  را  لحظه   و   بستمی کادر
  تعاملات   برآیندِ  بلکه  عکاس،  سویهیک   اراده  محصولِ  نه  هنری  کنش  وضعیت،  این   در.  آیدمی   در   «1یافتهتوزیع »  یا  «ایشبکه»

  کارگردانِ »  یک  به  «ابزار  بر  مسلط  تکنیسینِ»  یک   از  دیالکتیک،  این  در  هنرمند.  است  مشترک  اکوسیستم  یک  در  پیچیده
  معنایی   احتمالاتِ  و   داده  هایجریان  مدیریتِ  بلکه  فیزیک،  و  نور  مدیریتِ  نه  اشوظیفه  که  شودمی  تبدیل  «محاسباتی  فرآیندهای

 .است
 

 

 « استراتژیک  پردازایده»  به  «کنندهثبت»  از  -1-۶
 دقیق   تنظیم  مانند)  شدندمی   محسوب  هنری  مهارتِ  فقراتِ  ستون  زمانی  که  عکاسی  فنی  هایتخصص   جامع،  هوش  ظهور  با

  چالش   یک  با  را  هنرمند  ،«تکنیک  خودکارسازیِ »  این .  شودمی  واگذار  ماشین   به  کامل  طور  به  ،(بندیترکیب   و   فوکوس   نورپردازی، 
  نقش   مرحله،  این  در  چیست؟  عکاس  نقش  دهد،  انجام  انسان  از  بهتر  را  فنی  وظایف  تمام  ماشین  اگر:  کندمی  روبرو   شناختیهستی
 . یابدمی تغییر «ذهنی کیوریتور» یا «استراتژیک پردازایده » یک به «تکنیسین» یک  از هنرمند
 فرآیندِ  و   «ساختن  چرا»  در  بلکه  نیست،  تصویر  «ساختن  چگونه»  در  دیگر  جدید،  دیالکتیک  این  در  انسان  عاملیتِ  واقع،  در
 تفکیک غیرقابل   همکاریِ   محصولِ  الگوریتمی،-پسا دوران در هنری  اثر  ،  2شبکه -کنشگر  نظریه  اساس  بر.  است  نهفته  نهایی  انتخابِ 

  ابزارِ   یک  دیگر  مصنوعی  هوش  شبکه،  این  در   Latour, 2005)45 :(.است  «4ماشینی  محاسبات»  و   «3انسانی   قصدیت»  میان
 (. 1)نمودارد گذارمی  اثر نهایی خروجیِ  بر که است فعال «5ناکنشگر » یک بلکه نیست،( قدیمی هایدوربین  مانند) جانبی

 

 
 های پژوهش( الگوریتمی )مأخذ: یافته-یافته در عکاسی پسامدل مفهومی عاملیت توزیع -1نمودار 

 
 

هنر عکاسی در این تراز، نه در یکی از دو قطبِ انسان یا ماشین، بلکه در نقطه  شود،مشاهده می   1نمودار  مطابق با آنچه در  
شود. در این مدل، عاملیت از یک نقطه مرکزی )عکاس( به کلِ شبکه )انسان+الگوریتم( ها متولد میتلاقی و تعاملِ دیالکتیکیِ آن 

 ت. در لایه فرم اس " توانمندیِ محاسباتیِ ماشین"در لایه معنا و  "قصدیتِ انسانی"یابد و اثر نهایی، برآیندِ تسری می

 عصر   در  که   تفاوت  این   با .  شودمی   تبدیل  «برنامه   اپراتورِ »  به  هوشمند،  ماشینِ   برابر  در   عکاس   ،(2000)  6فلوسر   ویلم   تعبیر  به
  بازتولیدِ   حال  در  مدام  هنرمند،  با   دیالکتیکی  تعاملِ  طریق   از  بلکه  نیست،  شده  تعیین  پیش  از   و   صُلب   دیگر  برنامه  این  جامع،   هوش

  غرق  از تا  گرددمی  متمرکز «معناساز هایاستراتژی طراحیِ»  بر ،«فرم تولیدِ» جای به ساختار، این در هنرمند عاملیتِ لذا،. است خود
 .(Flusser, 2000: 21)نماید جلوگیری  ماشین پایانِبی  احتمالاتِ در اثر شدنِ

 

 
1 Distributed Agency 
2 Actor-Network Theory (ANT) 
3 Human Intentionality 
4 Machine Computation 
5 Actant 
6 Vilém Flusser 
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 «انتخاب  و  قضاوت»  مقامِ   در  خلاقیت  -2-۶
  معنای   به   بلکه   بود،  نخواهد  «زیبایی  تولیدِ»  معنایِ   به  دیگر  «خلاقیت»  کند،  تولید  زیبا  تصویرِ  هامیلیون   بتواند   جامع  هوش  اگر

اگر هوش مصنوعی قادر باشد در  خورد.  می  شکست  الگوریتمی  گراییتخصص   که  اینجاست  در.  است  «معنابخشی  و   انتخاب  قدرتِ»
تواند معیارِ اصلی برای تمایزِ اثر نقص تولید کند، دیگر »زیباییِ فرمی« نمیها تصویرِ زیبا و از نظر فنی بیکسری از ثانیه، میلیون

تخصص  که  اینجاست  در  باشد.  بن هنری  یک  با  الگوریتمی  میگراییِ  روبرو  معنایی  می بستِ  ماشین  چراکه  »تصویر«  شود؛  تواند 
 د.بسازد، اما قادر نیست برای آن »تاریخچه، ضرورت و بسترِ فرهنگی« ایجاد کن

  بلکه   سازنده،  مقامِ  در  نه  هنرمند  فرآیند،  این  در .  است «1استنتاجی   خلاقیتِ»  نوعی  الگوریتمی،-پسا  عصر  در   خلاقیت  بنابراین،
 تبدیل   «انتخابی »  کنشِ   یک  به   «تولیدی»  کنشِ  یک  از  هنری  خلاقیتِ  ،کندمی   عمل  «احتمالات   استراتژیکِ   کیوریتورِ»  مقامِ  در

  این   اما  دارد،  عهده  بر  را(  مکنون  فضای   در)  ممکن  هایفرم   از  انبوهی  تولیدِ  وظیفه  مصنوعی  هوش   مدل،  این  در(  3)شکل   .شودمی
  واجدِ  که  گزیندبرمی را اثری خروجی، نهایتبی میانِ از نهایی، فیلترِ یک عنوان  به که است «انسان زیباشناختیِ قضاوتِ و  قصدیت»

 . باشد تاریخی ضرورتِ  و  معنا
 

 
 های پژوهش( مدل فرآیندی خلاقیت استنتاجی؛ گذار از تولیدِ فنیِ فرم به انتخابِ قصدمندِ معنا )مأخذ: یافته -3شکل 

 

  سوادِ »  و   «انتقادی  هوشِ»  تقویتِ  مستلزمِ  جامع،  هوش  افق  در   موفقیت  که   کرد   استدلال  توانمی   ، 3  شکل   تحلیلِ   با  مطابق
 گفتنِ   «بله»  و   ماشین  تصادفیِ  خروجیِ  هامیلیون  به   گفتن  «نه»  در  دیالکتیک،  این   در  هنرمند  خلاقیتِ.  است  هنرمند  «بصری

 تولید  هایپیکسل   در   نه   هنری  اثر   روحِ   سان،بدین.  کند  برقرار  پیوند  جامعه  فرهنگیِ  بسترِ  با   تواندمی   که   است  تصویری  به  قصدمند
  با   هنرمند  واقع،  در.  کندمی   تعریف  اثر  برای  او   که   است  معنایی  بسترِ  و   «هنرمند  نهاییِ  انتخابِ »  در  بلکه  ماشین،  توسط   شده

 .بخشدمی انسانی اعتبارِ  ماشینی تصویرِ به ،«انتخاب»
 

 معاصر  آثار در عاملیت دیالکتیکِ بازخوانیِ تصویری؛ هاینمونه  واکاوی  -۷
 میان مرزهای  که  پردازیممی  هایینمونه   واکاویِ  به  بخش  این   در   الگوریتمی،-پسا  عکاسیِ به  سنتی   عکاسیِ  از  گذار  تبیینِ  برای

 د.انکشیده  چالش  به را  «ماشین  پتانسیلِ» برابر در «هنرمند قصدیتِ» و  «محاسبه» و  «ثبت»
 

 پرامپتوگرافی  تولدِ  و  اصالت  چالشِ:  «2سودومنسیا »  پروژه  -۷-1
گیری از هوش مصنوعی، به دنبالِ دهد که الدگسن با بهره واکاویِ این اثر نشان می 
میلادی بوده است. بر اساس نظریاتِ مطرح شده در    1940بازتولیدِ »بسترِ تاریخیِ« دهه  

در اینجا نه در فشردنِ  عاملیتِ هنرمند ،(Zylinska, 2020)انسانی-حوزه عکاسی پسا
و »ویرایشِ الگوریتمی« نهفته  «3نویسی شاتر، بلکه در فرآیندِ پیچیده و طولانیِ »پرامپت

کند تا نشان دهد که در  استفاده می «  4پرامپتوگرافی» ( از اصطلاح 2023الدگسن )  است.
پسا جایگزینِ -عکاسی  جعلی،  حافظه  یک  بازسازیِ  در  هنرمند«  »قصدیتِ  الگوریتمی، 

است؛   استنتاجی«  »خلاقیتِ  مصداقِ  دقیقاً  اثر  این  است.  شده  فیزیکی«  واقعیتِ  »ثبتِ 
از میانِ بی  گزیند که  نهایت خروجیِ تصادفیِ ماشین، تصویری را برمی جایی که هنرمند 

 (Eldagsen, 2023) د.واجدِ معنایِ تاریخی و زیباشناختی باش

 
اثر »الکتریسین« از   -4 شکل

 مجموعه سودومنسیا  

 ( ۲۰۲3)مأخذ: الدگسن، 
 

 
1 Inferential Creativity 
2 Pseudomnesia 
3 Prompting 
4 Promptography 
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 کاوش در فضای مکنون و رویای ماشین؛  آثارِ رفیک آنادول  -2-۷

به نمایش درآمد، رویکردِ   3« که در موزه هنرهای مدرن نیویورک2هایی نظیر »توهمات ماشین در پروژه  (2022)  1رفیک آنادول
های عمومی، هوش مصنوعی را به سمتی هدایت ها تصویرِ موجود در بایگانی گذارد. او با استفاده از میلیون متفاوتی را به نمایش می 

( به جای  2022شود. آنادول )در بالاترین سطحِ خود ظاهر می  گرایی الگوریتمیتخصص  در اینجا، د.رویا ببین،  کند که به تعبیرِ او می
   (Anadol, 2022)پردازد. می «تولیدِ یک فرمِ ثابت، به کاوش در »فضای مکنون

محور«  عاملیت در آثار او، از یک »خالقِ واحد« به یک »مدیرِ فرآیندهای داده 
رسانه منطقِ  اساسِ  بر  است.  یافته  جدیدتغییر  دیالکتیک، ،  های  این  در  آنادول 

ها« شناسیِ داده وظیفه هدایتِ محاسباتِ سنگینِ ماشین را بر عهده دارد تا »زیبایی
دهند که چگونه در افقِ آثار او نشان می (Manovich, 2013) را استخراج کند.

به یک الگوریتمی» هوش جامع، عکاس  از طریقِ تبدیل می «کارگردانِ  شود که 
 د. بخشهای مولد، به حافظه جمعیِ بصریِ بشریت روحِ جدیدی می مدل

نمونه  می تحلیلِ  نشان  فوق  پساهای  عکاسیِ  که  پایانِ  -دهد  نه  الگوریتمی، 
عکاسی، بلکه آغازِ دورانِ جدیدی است که در آن »عاملیت« میانِ انسان و ماشین 

)جدول   است  بلکه 3توزیع شده  ساده،  اپراتورِ  نه یک  هنرمند  نمونه،  دو  هر  در   .)
»ایده وظیفهیک  که  است  استراتژیک«  پتانسیل پرداز  میانِ  توازن  ایجادِ  های اش 

 ت.نهایتِ ماشین و قصدیتِ هنریِ خویش اسبی
 

 چیدمانِ »توهمات ماشین« در موزه -۵ شکل

MoMA  ( ،۲۰۲۲مأخذ: آنادول ) 

 
 

 های پژوهش( های منتخب )مأخذ: یافتهتحلیلِ تطبیقیِ عاملیت و خلاقیت در نمونه -3 جدول

 ارجاع نظری  ماهیت خلاقیت  رویکرد به عاملیت  هنرمند  نمونه مورد واکاوی

 خلاقیت استنتاجی  بازسازیِ حافظه و بسترِ تاریخی  پرداز ذهنی( )ایده پرامپتوگرافی بوریس الدگسن سودومنسیا 

 شناسی داده زیبایی کاوش در فضای مکنون و تجرید  محور مدیرِ فرآیندهای داده رفیک آنادول توهمات ماشین 
 

 واکاویِ بازتابیِ فرآیند تولید؛ هنرمند در مقامِ کارگردانِ احتمالات   -3-۷
فرضیه   اثباتِ  منظورِ  به  بخش،  این  مجموعه در  پژوهش،  پرامپتی  از  استفاده  )با  نگارنده  توسط  شده  تولید  آثار  از  های  ای 

دیالکتیکِ میانِ نگاهِ زیباشناختیِ عکاس و   گیرد. این آثار، برآیندِ مستقیمِاختصاصی و فرآیندِ هدایتِ هوشمند( مورد واکاوی قرار می 

 د.هستن های تولیدیِ ماشینپتانسیل 
ماشین را به سمتِ خلقِ یک  «،4نمایگی-(، نگارنده با هدفِ بازنماییِ مفهومِ »پسا6در تصویرِ مربوط به چیدمانِ آرشیوی )شکل 

وارِ ناظر در  اند. حضورِ شبح ای محصور شده ی شیشههای قدیمی در یک محفظه ای هدایت کرده است که در آن عکس فضای موزه 
استعاره  پساانعکاسِ شیشه،  از »مؤلفِ  است؛ هنرمندی که دیگر خالقِ تک -ای  پیکسل الگوریتمی«  بلکهتکِ  مدیرِ بسترِ   ها نیست، 

حافظه  معنایی کیوریتورِ  میو  نشان  خوبی  به  اثر  این  است.  شده  بازتولید  ماشین  توسط  که  است  »قصدیتِ  ای  چگونه  که  دهد 
تخصص  بر  آرشیو،  و  تاریخ  بازسازیِ  در  می هنرمند«  هنری  ضرورتِ  آن  به  و  کرده  غلبه  ماشین  فنیِ    بر   غلبه  این  د.بخشگراییِ 

 خلاقیت  آن،   در  که   است  عکاسی  نوینِ   آثار  خلق  برای   مصنوعی  هوش   های ظرفیت  از   هوشمندانه  استفاده  مصداقِ  گرایی،تخصص 
 ( 1403 امیری، اخلاقی) .است  ماشین تصادفیِ هایپتانسیل  و  انسانی قصدیتِ تعاملِ حاصلِ

)شکل   عظیم  هندسیِ  تصویرِ  در  پرامپت7همچنین  از  استفاده  با  نگارنده  عینیِ(،  تجسمِ  دنبالِ  به  مفهومی،  فضای » های 
پسا «مکنون منظرِ  این  است.  تخصص-بوده  است،  فیزیکی  حضورِ  هرگونه  فاقدِ  که  مدیریتِ  انسانی  در  مصنوعی  هوش  گراییِ 

کلانداده  می  های  رخ  به  را  پیچیده  ساختارهای  تولیدِ  متمایز و  ماشینی  تصادفیِ  خروجیِ  یک  از  را  تصویر  این  آنچه  اما  کشد. 
-است. بر اساس نظریه کنشگر «5طرفبی»شناسیِ  بندیِ متقارن و زیبایینگارنده در استفاده از ترکیب انتخابِ استراتژیکِ کند،می

، این اثر نه محصولِ ماشین و نه محصولِ انسان به تنهایی، بلکه حاصلِ یک »عاملیتِ اشتراکی« است (Latour, 2005)شبکه  

سوژه  آن  در  نقشِکه  )نگارنده(  انسانی  الگوریتمی ی  اس کارگردانِ  کرده  ایفا    مناظر   چنین  بازنماییِ  در  موفقیت  واقع،  در  ت.را 
  بازتولیدِ   از  الگوریتم،  هوشمندانه  هدایت  با  هنرمند  که  جایی  است؛  مولد  هایمدل  فنیِ  گراییِتخصص   بر  غلبه  محصولِ  ای،پیچیده 

 
1 Refik Anadol 
2 Machine Hallucinations 
3 MoMA 
4 Post-indexicality 
5 Deadpan Aesthetic 
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  است   الگوریتمی-پسا  دوران  در  عکاسی  اصلی   ویژگیِ  که   یابدمی   دست   بصری  زبانی   به  و   رفته  فراتر  گذشته   هایسبک   صرفِ
 (.105:  1403 صدیق،)

 
 

 
 ( 14۰4یافته )مأخذ: نگارنده،  واکاوی آرشیو و حافظه؛ بازنمایی حضور مؤلف در شبکه توزیع -6 شکل

 

 
 

 
 ( 14۰4 نگارنده،:  مأخذ) جامع  هوش افق در  انسانی-پسا منظرِ  مکنون؛ فضای تجسم -7 شکل

 
 
 

 
 ( 14۰4سازیِ حافظه تاریخی و بازخوانیِ آرشیو )مأخذ: نگارنده، شبیه -8 شکل

 

 
از هوش مصنوعی، به دنبالِ بازتولیدِ زیبایی(، نگارنده با بهره 8در تصویرِ روستایِ تاریخی )شکل   شناسیِ عکاسیِ قرن گیری 

متمرکز  «بسترشناسیِ تاریخی » دهد که عاملیتِ نگارنده بر روینوزدهم )نظیر فرآیندِ اتوکروم( بوده است. واکاویِ این اثر نشان می
بافت بازسازیِ  برای  است؛ یعنی هدایتِ ماشین  اساس  های کاهی، پوشش شده  نوریِ دورانِ سپری شده. بر  اتمسفرِ  و  های سنتی 

ای از یک اصلِ ناموجود«  (، این تصویر نه ثبتِ یک روستای واقعی، بلکه تولیدِ »نسخه 1399)  2ژان بودریار  «1واقعیت-فرا» ینظریه
اینجا، تخصص  الگوریتمی در بازتولیدِ دقیقِ بافتاست. در  ها به خدمتِ »قصدیتِ نوستالژیکِ« نگارنده درآمده است تا مرز  گراییِ 

 د.میانِ واقعیتِ استنادی و تخیلِ محاسباتی را مخدوش نمای
 فنیِ  کمالِ  اثر،  این.  است  برده  بهره«  3طرفبی  شناسیِزیبایی»  استراتژیِ  از  نگارنده  ،(9  شکل)  کوهستان  یمنظره  تصویرِ  در
  ثبتِ   کلاسیک،  عکاسیِ  در   که   حالی  در.  گذاردمی  نمایش  به  را   جوی   پرسپکتیوِ  و   جوی   عظیمِ  جزئیاتِ  مدیریتِ  در  مصنوعی  هوش
  از   را  منظر  این،  «مکنون  فضای »  در  کاوش  با   نگارنده  اینجا   در  بود،   خاص  نوریِ   شرایطِ  و   فیزیکی  حضورِ   مستلزمِ  ایمنظره   چنین
  برگزیدنِ  یعنی است؛ یافته ظهور «انتخاب و  قضاوت» یلایه  در اثر، این در نگارنده عاملیتِ. است کرده سنتز ریاضی کدهای طریقِ

  بازتاب   را  «تکنولوژیک  شکوهِ»  مفهومِ  تا  است   داده  پیشنهاد  ماشین   که  ممکنی  اندازِچشم   نهایتبی  میانِ  از  خاص  بندیِترکیب   این
 د.ده
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 ( 14۰4انسانی و مدیریتِ جزئیات در فضای مکنون )مأخذ: نگارنده، -تجسمِ منظرِ پسا -۹ شکل

تصویرِ زوم  زیر، در  تکنیکِ  با  درختان  میانِ  )شکل  از  تکنیک 10انفجاری  از  تقلید  به  ماشین  )مانند  (،  دوربین  فیزیکیِ  های 
در عکاسی است. در  «  نمایگی» دهنده گسستِ قطعی ازنوردهیِ طولانی و تغییرِ فاصله کانونی( پرداخته است. واکاویِ این اثر نشان 

اعمالِ با  نگارنده  بلکه  است،  نداده  رخ  واقعی  فیزیکیِ  حرکتِ  هیچ  استراتژیک» اینجا،  »اثرِ  «طراحیِ  تا  است  خواسته  ماشین  از   ،
اساسِ منطقِ رسانه را شبیه «  1حرکت  بر  ثابت می   ،(Manovich, 2013)های جدید  سازی کند.  کند که در عکاسیِ  این تصویر 

سازِ نوری( ی مفهومی )فرمان به تولیدِ شبیه ی فیزیکی )فشردنِ شاتر و زومِ لنز( به لایهالگوریتمی، »عاملیتِ هنرمند« از لایه-پسا
 ت.منتقل شده اس

 

 گیری نتیجه -8
تخصص  میان  نسبت  واکاوی  هدف  با  حاضر  جامعپژوهش  افق هوش  و  مصنوعی  انجام شد.  گرایی هوش  هنر عکاسی  در 

الگوریتمی، نه به معنای حذف سوژه  -های پژوهش مؤید این حقیقت است که گذار از پارادایم عکاسی سنتی به عکاسی پسایافته
مفاهیم »عاملیت« و »خالقیت« است. در حالی که هوش مصنوعی محدود های  در لایه  انسانی، بلکه به معنای بازتعریفِ بنیادینِ 

مهارت خودکارسازیِ  و  فرم  تولیدِ  نوعی زیرینِ  سمت  به  را  عکاسی  مصنوعی،  جامع  هوش  ظهور  است،  مانده  متوقف  فنی  های 
بخشی و دهد. در این ساحت نوین، اصالتِ اثر هنری از »لحظه ثبت فیزیکی« به »فرآیندِ قصدیت»خلاقیتِ استنتاجی« سوق می 

 ت.انتخابِ استراتژیک« منتقل شده اس

« تر، نتایج این پژوهش حاکی از آن است که عکاسی در عصر هوش جامع، به طور قطعی از پارادایم »نمایگیای عمیق در لایه 
کند. اگر در عکاسی سنتی، تصویر سندی از »بودنِ« سوژه در برابر لنز بود، در افقِ  عبور کرده و به سمت »سنتزِ محض« حرکت می 

سازد؛  هوش جامع، تصویر محصولِ استنتاجِ هوشمندانه از فضای مکنون است. این استحاله، معنای »لحظه قطعی« را دگرگون می
ی فیزیکی با واقعیت، بلکه یک تصمیمِ آگاهانه و زیباشناختی در میانِ میلیاردها احتمالِ ریاضی  لحظه قطعی دیگر نه یک مواجهه 

های فیزیکیِ دوربین، عکاس را با واقعیتی روبرو  شود. در واقع، هوش جامع با حذفِ محدودیتاست که توسط ماشین پیشنهاد می 
 د. گیری معناساز« شکل می کند که نه از طریقِ نور، بلکه از طریقِ »اراده می

دهد که در عصر هوش جامع،  های عملی و بازتابیِ نگارنده نشان می های جهانی در کنار تجربه نتایج حاصل از واکاوی نمونه
یابد. بر اساس نظریه  استحاله می  «مدیر فرآیندهای معناساز» یا «کارگردان الگوریتمی» عکاس از یک »تکنیسین ابزارمند« به یک

یافته میان انسان و ماشین است که در آن، هوش مصنوعی وظیفه مدیریت اثر هنری محصول یک عاملیت توزیع ،  شبکه-کنشگر
های فنی و تولید احتمالات بصری در فضای مکنون را بر عهده دارد و هنرمند با تکیه بر »قضاوت زیباشناختی« و »سواد  پیچیدگی

 د.بخشبصری«، به این احتمالات ضرورتِ هنری و بستر فرهنگی می

تخصص  بنیادینِ  تفاوتِ  دیگر،  سوی  که  از  حالی  در  است.  نهفته  »بسترشناسی«  مفهوم  در  جامع  با هوش  الگوریتمی  گراییِ 
کننده استاد هستند، هوش جامع با ورود به قلمروِ درکِ استعاره و تاریخ، چالشی جدید برای های خیره های فعلی در تولیدِ فرممدل

ایجاد می از یک کنشِ مهارتی به یک کنشِ »قضاوتی«  سوبژکتیویته )فردیت( هنرمند  کند. در این تقابل دیالکتیکی، »خلاقیت« 
دهد. هنرمند در مقامِ کارگردانِ الگوریتمی، وظیفه دارد تا از غرق شدنِ اثر در »جعبه سیاه« محاسبات جلوگیری تغییر ماهیت می

آورِ تولیدِ ماشین و عمقِ تاریخیِ اثر هنری، توازن برقرار کند. این فرآیند، نوعی کرده و با اعمالِ نگاهِ انسانی، میانِ سرعتِ سرسام 
آورد که در آن، ارزشِ اثر نه در پیچیدگیِ فنی، بلکه در »ضرورتِ وجودی« آن تصویر نهفته  شناسیِ انتخاب« را پدید می»زیبایی

 ت.اس

دهد که در پارادایمِ نوین، »سوادِ بصری« و »شناختِ تاریخِ هنر« به ابزارهای اصلیِ  های انجام شده نشان میهمچنین واکاوی 
تبدیل می  از یک  شوند. در جهانی که هوش جامع میعکاس  اثر را  تنها چیزی که  بازتولید کند،  با کمالِ فنی  را  تواند هر سبکی 

 ی مؤلف« است.  کند، »قصدیتِ آگاهانه ی تصادفی متمایز می داده 

 
1 Effect of Motion 



 

30 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

ده
یاز

ل 
سا

1 
ی: 

یاپ
)پ

91
ن 

دی
ور

فر
 ،)

14
05

 
 

های محاسباتی، هسته اصلی اصالت در عکاسی  توان استدلال کرد که دیالکتیک میان قصدیتِ انسانی و پتانسیلدر نهایت، می
می  تشکیل  را  پساآینده  عکاسی  می -دهد.  ثابت  پیکسل الگوریتمی  در  نه  هنری  اثر  روحِ  که  کدهای  کند  توسط  شده  تولید  های 

می  تعریف  تصویر  برای  او  که  است  معنایی  بسترِ  و  هنرمند«  قصدمندِ  »انتخابِ  در  بلکه  بدین ریاضی،  افق  کند.  در  عکاسی  سان، 
درهم  شبکه  یک  مثابه  به  جامع،  لایه هوش  بازنماییِ  امکانِ  ماشین،  و  انسان  از  عمیق تنیده  فضای  های  و  آرشیو  حافظه،  از  تری 

 د.نیافتنی بوسازد که پیش از این در قلمرو عکاسیِ استنادی دستمکنون را فراهم می 
 

 تشکر و قدردانی
می  بر خود لازم  راهنمایینگارنده  و  ارزشمند  نظرات  با  که  پژوهشگرانی  و  بزرگوار  اساتید  تمامی  از  در  داند  عالمانه خود  های 

داشته  نقش  پژوهش  این  محتوایی  غنای  و  حمایتتدوین  با  که  عزیزانی  کلیه  از  همچنین  نماید.  سپاسگزاری  صمیمانه  های  اند، 
 د.گردمعنوی خویش در مراحل مختلفِ تحقیق، مسیر به سرانجام رسیدن این مطالعه را هموار نمودند، قدردانی می 
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