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 یده  چک
 

بن  یکیعنوان در مقام   پ  نیتری ادیاز  تع  رامتن،یعناصر  خوانش    یدهو جهت   ییافق معنا  یدهدر شکل   یاکنندهن یی نقش 
ساختارها،   لی نامورمطلق، به تحل  یدلالت  یشناسژرار ژنت و گونه  رامتنیپ  یۀبر نظر  هیمخاطب دارد. پژوهش حاضر با تک

الگوها و  ط  نیعناو   ییمعنا  یکارکردها  ا  یمستندهااز    یفیدر  اپردازدی م  رانیمعاصر  رو   نی.  با  -یلیتحل  کردیپژوهش 
تفس  یفیتوص به  یریو  مستندها  1۸،  یفیک  یمحتوا  لیتحل  وهیشو  از  ا  ی عنوان  معاصر  به   رانیشاخص  پرا   ۀکر یعنوان 

 یو ضمن  حیصر  یدر دو سطح دلالت  نیعناو   ن یکه ا  دهدینشان م  هاافته یکرده است.    ل یها را تحلو آن  دهیبرگز  یمطالعات
از معنا را فعال   هیچندلا  ینظام  ،یخیو تار  یااسطوره   ،یفرهنگ  یهابر شبکه  هیاز موارد، با تک  یاریو در بس  کنندی عمل م

 ی فیصرفاً توص  نیبا عناو   سهیدر مقا  نیو نماد  یاستعار  نیبه عناو   ش یاز آن است که گرا  یحاک  جینتا  نی. همچنسازندیم
است. در    رامتن یساز در سطح پو گفتمان  یریزبان تفس  یسوبه   رانیحرکت مستند معاصر ا انگریبامر    نیتر است و ابرجسته

م نشان  پژوهش  مستندها  دهدی مجموع،  در  عنوان  شناسانه   یرانیا  ی که  کارکرد  به   ییتنها  بلکه  پدارد،   رامتن یعنوان 
آن را   تیو ظرف  کندی مشارکت فعال م  یفرهنگ   ۀافظو امتداد گفتمان اثر در ح  یریافق تفس  تیمعنا، تثب دیدر تول  ،یاآستانه 

 دنبال شود. یمعناشناسمستند و نشانه  ی نمایمستقل در مطالعات س یاعنوان حوزه دارد که به 

 

 .یشناسدلالت ران؛یمستند معاصر ا لم؛یعنوان ف ؛یمعناشناسنشانه ت؛یرامتنیپ یدی: ان کلواژگ

 

 

 سیما  مدرس دانشگاه صدا و قم، -سیما  دانشکده صدا و  فارغ التحصیل مقطع کارشناسی ارشد رشته تولید سیما -1
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 مقدمه   -1
در قلمرو   اولین کد تفسیری و درگاه ورود به متن  ،رامتنیعناصر پ  نیترده یچیحال پ  ن یو در ع  نیتری ادیاز بن  یکیعنوان اثر،  
  ۀ مواجه   وهیبلکه ش  کند،ی عمل م  ییبرچسب شناسا  کیتنها در مقام  که نه   یعنصر  شود؛یمحسوب م   نمایو س  اتیمطالعات هنر، ادب
را اثر  با  روایت  مخاطب  ترین شکل  فشرده  عنوان  م  شیشاپیپ  به  معنا  دهدی شکل  افق  جهت   ییو  را  مطالعات    کند.ی م  یدهآن 

شاخه به  ،یپژوهعنوان نشانه   یارشتهانیم  یامثابه  متن،  نقد  جامعه  یشناساز  ن  یشناسو  از  ب  ۀمیهنر،  قرن  آثار    ستمیدوم  با 
  ک ی عنوان را در مقام    یساختار، کارکرد و نظام دلالت  جیشد و به تدر  تیفانتانا، لئو هوئک و ژرار ژنت تثب  ه،یفور  رینظ  یپژوهشگران

  ی مطالعات ادب  ۀنیحوزه در زم  نیا  یقرار داد. با وجود غنا  ینظر  قیدق  یهای و »آستانه ورود به متن« موضوع بررس  ه«یثانو  تی»روا
تحل نوشتار  لیو  حوز  ،یمتون  به   نمایس  ۀدر  ف  ژهیو و  گونه  پژوهش   لمیدر  پنظام   یهامستند،  و    رامونیمند  محدود  هنوز  عنوان 

اغلب مطالعاپراکنده  آنکه  آثار غ  ای  نی شیپ  تاند؛ چه  بوده   یرانیرایبر  عنوان   یارتباط   یبه کارکردها  یکل  یدر سطح  ایاند  متمرکز 
 .اندتوجه کرده  رانیمستند ا  ینمایدر س نیعناو  یو ساختار یدلالت  یاند و کمتر به الگوهاپرداخته 

می   –هنر  مثابه  به  مستند، آفرینی  باز  و  ثبت  هنری  خلاقیت  بر  مبتنی  را  واقعی  جهان  از  برگرفته  حقایق  که  ای  رسانه 
سینمای  گذاری در هنر عنوان  .است. ازمندیدوچندان ن ییهاتیانتخاب عنوان به حساسچنین هنری در  (1393)ضابطی جهرمی ،،کند

دقت مدیریت  شناسی مخاطب دانست که مستندساز باید آن را به ای میان زبان، نمادپردازی و روان توان تعامل پیچیده مستند را می
 .کند

 برای جدید رسانه یک عنوان به هافیلم نوع این که زمانی گردد،برمی بیستم قرن اوایل به مستند هایفیلم گذارینام  تاریخچه

 اساس بر بیشتر هافیلم  گذارینام  دوره، این  در .کردند ظهور  سیاسی و  اجتماعی رویدادهای کردن مستند و  هاواقعیت بیان

 جدید، های تکنیک  ظهور و  فیلم صنعت گسترش با بعد، هایدهه  در  .(1400)بارنو،  گرفتمی  صورت هاآن  محتوای و  موضوعات

دارای    سیاسی و  اجتماعی مستند هایفیلم  مورد در  ویژه به  موضوع  این  .کرد تجربه  را  تحولاتی  نیز مستند هایفیلم  گذاری نام
شود می  عناوینیگیرد قرار اجتماعی و  فرهنگی عوامل تأثیر تحت تواندمی  مستند هایفیلم  گذارینام  این، بر علاوه.  اهمیت   . 

ساخته فروغ فرخزاد این ویژگی را برجسته می    "خانه تاریک است" و    ساخته کامران قویدل  "اون شب که بارون آومد   "همچون  
 نماید. 

گذاری در سینمای مستند ای، عنوان زمان با گسترش بسترهای دیجیتال و تغییر الگوهای مصرف رسانه های اخیر و هم در دهه 
سازی هویت ای، و ضرورت برجسته شدۀ رسانه وجوپذیری، تمایز در فضای اشباعرو شده است. قابلیت جستای روبه با ملاحظات تازه 

ترتیب، عنوان بدین  (baker,2006)های توزیع آنلاین، عنوان را بیش از پیش به عنصری راهبردی تبدیل کرده است.اثر در شبکه 
 .کننده یافته استای نیز نقشی تعیینتنها در سطح معنا، بلکه در سطح گردش رسانه نه

توان بخشی از مطالعه سازوکارهای معناپردازی و ارتباطات فرهنگی در هنر از این رو، بررسی عنوان در سینمای مستند را می 
رسند. در چنین  ای فشرده و موجز به یکدیگر میای در نقطه های نشانهمعاصر دانست؛ جایی که زبان، روایت، حافظۀ جمعی و نظام

شناختی و فرهنگی این حوزه  های زبانی، زیباییتر از گرایش تواند تصویری روشن افقی، تحلیل عنوان مستندهای معاصر ایران می
 .گذاری و جهان روایی مستند را آشکار سازدارائه دهد و نسبت میان نام 

 

 بیان مسئله   -2

ژرار   .ای یافته استعنوان سازوکارهای تنظیم معنا، جایگاه ویژه در مطالعات معاصر روایت و متن، توجه به عناصر پیرامتنی به 
داند که نه درون متن، بلکه در مرز میان متن و مخاطب عمل  ترین آستانۀ ورود به متن می ژنت در نظریۀ پیرامتن، عنوان را مهم 

دهد. از نظر او، عنوان واجد کارکردهای شناسایی، توصیفی، دلالتی و حتی راهبردی است  کند و افق انتظار خواننده را سامان میمی
 «پردازانی چون رولان بارت با طرح مفهوم »لنگرگاهدر امتداد این دیدگاه، نظریه  دهی کند.تواند مسیر تأویل را پیشاپیش جهتو می

(Anchorage)  داده پیرامنشان  عناصر  که  می اند  چگونه  نظریۀ  تن  در  همچنین  کنند.  هدایت  یا  مهار  را  متن  چندمعنایی  توانند 
آغاز   به متن  ورود  از  اثر، پیش  با  دارد که مواجهۀ مخاطب  تأکید  این نکته  بر  انتظار«  روبرت یاوس، مفهوم »افق  دریافت هانس 

 ( 1403)شعیری ،.دهندۀ این افق استترین سازوکارهای شکل شود. عنوان در این میان یکی از مهم می

در حوزه سینما   ادبی،  مطالعات  در  نظری  پشتوانۀ  چنین  وجود  بهبا  مستندو  در سینمای  به  ویژه  کمتر  نظام عنوان  مثابۀ یک 
تواند پیشاپیش نوع  عنوان می که ادعای ارجاع به واقعیت دارد    دلالتی مستقل بررسی شده است. این در حالی است که در مستند

 .گیری گفتمانی« را تثبیت نمایدبندی کند و حتی نوعی »موضع نگاه به واقعیت را قاب 

سازی حافظۀ فرهنگی، معانی تواند با فعال عنوان مستند می  ، زیرایابددر بافت فرهنگی ایران، این مسئله اهمیتی دوچندان می
رو، خلأ اصلی در ادبیات موجود، فقدان چارچوبی تحلیلی برای فهم این پرسش  از این ای را فراخوانی کند.  ضمنی و بینامتنی گسترده 

می  چگونه عمل  ایران  معاصر  مستندهای  در  عنوان  که  اطلاع است  کارکرد  آیا صرفاً  به کند:  یا  دارد  و رسانی  فشرده  روایتی  مثابۀ 
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شکل  در  جهتثانویه،  و  اثر  گفتمان  میدهی  مشارکت  مخاطب  خوانش  به  )توصیفی، دهی  دلالتی  الگوهای  چه  همچنین،  کند؟ 
 های فرهنگی و گفتمانی جامعه ایرانی دارند؟ استعاری، نمادین یا ترکیبی( در این عناوین غالب است و این الگوها چه نسبتی با زمینه 

معناشناسی فرهنگی نامورمطلق، این خلأ را پر کرده و الگویی کوشد با تکیه بر نظریۀ پیرامتن ژنت و نشانهپژوهش حاضر می 
بلکه در کانون  الگوی  دهد؛   ارائه   ایران  معاصر  مستند  سینمای  در   عنوان  بررسی  برای   تحلیلی–نظری در حاشیه،  نه  ی که عنوان را 

 .دهدسازوکار معناپردازی مستند قرار می 
 

 پیشینه پژوهش  -3
پ پ  یپژوهش ها  نهیشیدر  به  ف  قات یتحق  یها  نهیشیارائه شده صرفا  با عنوان  نپرداخت  لم یمرتبط  به پژوهش    م یمستند  بلکه   ،

توجه شده است. عنوان یکی از مهمترین عناصر    زیباشد ن  ی م  ی و هنر  یشیآثار نما  "عنوان" که مربوط به    نمایحوزه هنر و س  یها
مط  اما  تلقی می شود؛  اثر  فانتانا   العاتهرگونه  آندره  و  فوریه  فرانسوا  است.  گرفته  زمینه صورت  این  در  اندکی  دو    ،(196۸)   بسیار 

را فراهم    ی ، مقدمات پیدایش علمی جدید به نام عنوان پژوه"عناوین کتاب در قرن هشتم"پژوهشگر فرانسوی با نگارش کتاب  
  (1973ک )و هوئ و لئ  یناخته شبه کلود دوشه از منظر نقد جامع   توان  یعنوان م  ۀ نیدر زم  یژوهش علم پ  گامانشیپ  گر یکرده اند. از د

پژوهش ها دانست، زیرا با   لئوهوئک را میتوان سردمدار این نوع از. (77و 76،  13۸۸امور مطلقرد )ناره کاش یانه شناسد نشر نقاز منظ
( وی اهمیت و 77-76) همان،    آن را بنا نهاد.  چوبهای، پایه های اصلی دانش عنوان پژوهی و چهار"نشانه عنوان"نگارش کتاب  

  .کارکرد عنوان و رابطه آنرا با متن مورد بررسی قرار داد و برای دسته بندی و گونه شناسی آنها کوشش نمود
عنوان را به مثابه بارزترین و مهمترین عنصر هر اثری معرفی کرد. ژنت،   "لیتاو   یآستانه ها  :رامتنیپ"در کتاب    (2006)  ژنت

از اقسام پیرامتنیت مورد بررسی قرار میدهد.  ی هارامتن یپ"در پژوهش خود با عنوان    (1392)  خواه یدسمانه معا   عنوان را در یکی 
  گاه یجا نیبه مثابه اول "لمیعنوان ف"بر  دیبا تأک "ی ارستمیبرآثار عباس ک دیبا تاک نمایبه مثابه آستانه متن در س یعنوان و عنوان بند

 یفیمطالعه که با روش توص  نیباشد. ای ممتن    شبردیدر پ  رامتن یپ  نیا  ر یاثت  یکارگردان با مخاطب و با هدف بررس  لاتیبرخورد تما
ها    رامتنیو ضرورت پ  تیه اهمد ککن  یم  یر معرفورد نظای مه  رامتن یپ  یدر جهت بررس  ییانجام شده است؛ نه تنها الگو  یلیتحل

  جه ینت  نیبه ا  یارستمیک  نماییرح شده در سای مطه   رامتنیپ  یپژوهش با بررس  نیا  سندهی.نودینما  یزد م  زگوشیبرای مؤلفان را ن
 .هستند زیدگرگون کنندۀ آن ن یده و حتکنن لی ه تکمتن کا مها نه تنها هم جهت ب  رامتنیپ  نیاست که ا دهیرس

معتقد است که عنوان درگاه    "یو ادب  یآثار هنر  یعنوان شناس"تحت عنوان   ینشانه شناخت  ی( در مطالعه ا13۸۸)   مطلق  نامور
که در آثار برجسته   کندیم دیداند و تاک  یدارد. او عنوان را مرکز ثقل ارتباط با مخاطب م  یورود به گفتمان اثر است و کارکرد عتبه ا 

   شود. ینم یامستند اشاره  لم یپژوهش بطور خاص به عنوان در ف نیدر خود دارد. در ا زمانرا هم  هامیو ا جازیا یهنر
آباد  گرید  یمنظر  از :    ی( در پژوهش1391)  یالهه عبدالله  و جا  ی بررس"تحت عنوان   یانیب   یعنوان در کارکردها  گاهینقش 
ازنده و ل سعام   ایکننده    مشخص   یچون عنصر  تواند یوان مده، عنش   یس عنوان گذارعک  ی اال معنکه در انتق  دارد یم  انیب  " عکس
 ود. ش تافیر دراث یینها یبه معنا  یابیتطوح ِ مختلف دسآن در س امی کند.و پ فاینقش ا نامع  ی ردهندهییگاه تغ
کتاب  1403)  کولزین  لیب در  ف  یامقدمه "(  گذار  ی قراردادها  لیتحل  "مستند  لمیبر  ش  یعنوان  در  گانه    یها  وهیرا  شش 

مستندساز در    دگاه یمعتقد است صدا و د  کولزین  کند.  یم  انیب  ییو اجرا  ،شاعرانهیانعکاس  ، ی،تعاملیا  ،مشاهده یحیتوض  یمستندها
   .شود یآنها منعکس م نیعناو 

کتاب  2006)  کریب  نیماکس  گرید  یمنظر  از در  د"(  عصر  در  فناور   "تالیجی مستند  که  است  ظهور   و   تالیجید  یهایمعتقد 
 گذاشته است.   ریانتخاب عنوان تاث خلاقانه در ی آزاد مستقل بر ی سازلمیف

ا2015)  گریدیها  دینگریا  مقاله  در  عنوان    ی(  چ  ک یدر  "تحت  گذار  هنر  ست؟ ینام  دو   "لمیف  یعنوان  مطالعه    لمیف  ستیبا 
  ی ها  یکند که استراتژ  یم  دیکند.او تاک  یم  یکنند را بررس  یم  فایآنها ا  یتجار  تیدر موفق  لمیف  نیکه عناو   ینقش مهم  یینمایس

بازار برندسازلمیف  یابیموثر  ف  ی،  ف  ی،نشانه شناس  لمیدر  بند  لمیدر  ف  می مفاه  نیا  یهمگ  لمیژانر ف  یو طبقه  به عنوان    لم یمربوط 
  ت.اس

نامورمطلق،    یدلالت  یشناسژرار ژنت و گونه  رامتنیپ  یۀبر نظر  هیبا تکبار    نینخست  یاست که برا نیپژوهش حاضر در ا  ینوآور
بررس تحل  یبه  الگوها  لیو  و  کارکردها  ا  یمستندهااز    یفیدر ط  نیعناو   ییمعنا  یساختارها،  حال  ؛پردازدی م  رانیمعاصر  که    یدر 

پژوهش با    ن یاند. اپرداخته   یرانیرایغ  یهانمونه   ای  یداستان  ینمایو س  یهنر  ،یعنوان در آثار ادب  ل یعمدتاً به تحل  ن یشیمطالعات پ
  ی گونه  نی تلاش دارد نشان دهد که چگونه انتخاب عنوان در ا  ران،یمستند ا  ینمایخاص س  یشناختو زبان  یتمرکز بر بافت فرهنگ

  از کند.    فایمستند ا  تیبه درک مخاطب از واقع  یده در شکل   یساز، نقش مهمفعال و معنا   رامتنیپ  ک یبه مثابه    تواندی م  یینمایس
نوآور  نیا پ  قیتحق  یاصل  ی رو،  معناشناخت  یشناختنشانه   یکردهایدادن رو   وندیدر  در س  لی با تحل  یو  مستند    ینما یساختار عنوان 
 حوزه نهفته است.  نیدر ا یگذارعنوان  یمطالعه یبرا یبوم ییالگو یو ارائه  یرانیا
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 چارچوب نظری پژوهش  -4
 معناشناختیِ بهمن نامورمطلق استوار است. بر تلفیق نظریۀ پیرامتنِ ژرار ژنت و رویکرد نشانه  تحقیقچارچوب نظری این 

 

 مثابۀ پیرامتن عنوان به  -1-4
برجسته را  پیرامتن، عنوان  نظریۀ  در  پیچیده ژنت  در عین حال  و  آستانه ترین  می ترین عنصر  و  ای  میان متن  که در مرز  داند 

دهد. از منظر او، پیرامتن مجموعه عناصری است که نه درون متن اصلی، بلکه  گیرد و شرایط خوانش را سامان میمخاطب قرار می 
عنوان، در این میان، واجد جایگاهی    (genette,2001) .در پیرامون آن حضور دارند و کارکردشان تنظیم رابطۀ اثر با مخاطب است

دهد و چارچوبی تفسیری برای ادراک اثر فراهم  ممتاز است؛ زیرا پیش از مواجهۀ مستقیم با متن، افق انتظار مخاطب را شکل می
 :است  کلیدی مؤلفۀ  چند به  توجه مستلزم  عنوان  تحلیل چارچوب،  این در .سازدمی

 ...(،  و  مجموعه  عنوان  زیرعنوان، اصلی، عنوان)  جایگاه .1
 پسازمانی( زمانی،هم  پیشازمانی،) مندیزمان . 2
 تولید( نهاد و  مخاطب مؤلف، نسبت)  ارتباطی وضعیت .3
 (.تبلیغاتی کارکرد و  تمایزگذاری تفسیری، دهی جهت  توصیف، شناسایی،)  کارکرد. 4

بند خوانش  تنها معرف موضوع، بلکه قاب کند؛ بدین معنا که نهمثابۀ »آستانۀ تأویل« عمل می بر این اساس، عنوان در مستند به
 .کندگذاری، جهان روایی فیلم را در یک نظام معنایی خاص تثبیت میاست و از طریق نام 

 

 معناشناسی فرهنگی عنوان در نشانه  -2-4

معناشناسی فرهنگی، عنوان را بر نشانه  اتکاتمرکز معناست. او با  کانوننامورمطلق، عنوان درگاه ورود به گفتمان اثر و  تفسیردر 
این    (13۸5  نامورمطلق، )  گیرد.ای، دینی و اجتماعی معنا می های تاریخی، اسطوره از رمزگان  گستره ای داند که در  ای می نشانه از 

 :منظر، عنوان واجد دو سطح دلالت است

 ارجاع مستقیم به موضوع، مکان، شخصیت یا رویداد؛  (سطح صریح )توصیفی •

)استعاری/نمادین • فعال  (سطح ضمنی  قراردادهای فرهنگی که مستلزم  بر  مبتنی  و  شدن حافظۀ  ارجاع غیرمستقیم 
 .های مشترک استمتن جمعی و پیش 

های معنایی بیرون از متن، به  ای گفتمانی است که در نسبت با نظام فقط یک نشانۀ زبانی، بلکه سازه عنوان نه   بر این اساس ،
 .رودشمار می های بنیادین عنوان در این رویکرد به پردازد. ایجاز، ایهام و ظرفیت چندلایگی از ویژگیتولید دلالت می

 فرهنگی–دلالتی  بُعد  نامورمطلق   رویکرد  و   کندمی   تبیین  را  عنوان  ارتباطی–، نظریۀ پیرامتن ژنت بُعد ساختاریپژوهشدر این  
تن و  م  با  همراه  متن،  از   پیش  که  فشرده  روایتی  است؛  ثانویه«  »روایت  مثابۀبه  عنوان  تلقی  تلفیق،  این  حاصل.  سازدمی   روشن  را  آن

 .دهی به افق معنایی مستند مشارکت داردکند و در شکل پس از متن عمل می 

 :است یافته  سامان محور سه  در ایران معاصر  مستندهای عناوین  تحلیل مبنا، این بر
 ترکیبی( و  نمادین استعاری، توصیفی،)  دلالتی شناسیگونه. 1
 آستانگی(  و  شناسایی کارکرد مندی،زمان) پیرامتنی ابعاد بررسی .2
عنوان این پژوهش به   در نتیجه، عنوان در.فرهنگی  معناشناسینشانه   چارچوب  در  متنیبرون  و   متنیدرون   پیوندهای  تحلیل  .3

دهی گفتمان مستند و گذاری صرف فراتر رفته و در شکلشود که از سطح نام پیرامتنِ فعال و سازوکار معناپرداز در نظر گرفته می
 .کنددهی به خوانش مخاطب نقشی بنیادین ایفا می جهت

 

 پژوهش  شناسی روش .5
  متن  شناسینشانه  حوزۀ  در و شود؛ می  کیفی انجام محتوای تحلیل شیوهبه و  تفسیری و  توصیفی-تحلیلی رویکرد  با پژوهش این

 ها؛ فیلم   کل  تصویری–روایی  تحلیل   بر  نه   و   است  ها«عنوان   کیفیمحتوای    »تحلیل  بر  پژوهش   تمرکز.  گیردمی   قرار   پیرامتن   و 
ابزار گردآوری داده اسناد،   .است شده  داده  ارجاع نیز هافیلم  درونی محتوای به ضمنی، هایلایه تفسیر برای مراحل، برخی در هرچند

این پژوهش، خودِ    متون و فیلم می باشد. صورت عبارت/گروه کلامی مکتوب(، نه  است )به   "عنوان فیلم مستند"واحد تحلیل در 
حال، در برخی موارد، برای تشخیص نوع دلالت )توصیفی، استعاری، نمادین( و روایت تصویری یا ساختار دراماتیک کل فیلم. بااین 

  .متنی عنوان، از اطلاعات مربوط به سوژه، موقعیت و مضمونی کلی فیلم استفاده شده استمتنی/برونبرای بازشناسی سطح درون 
می  1340دهه    از  کلی  طوربه)  ایران  »معاصر«  مستندهای  مجموعۀ  را  پژوهش  نظریجامعه   تشکیل  امروز(  تا  دهد؛  خورشیدی 
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تاریخ و  نقد  گفتمان  در  ایران،  سینمای  تاریخ  در  که  بوده مستندهایی  ارجاع  و  اشاره  محل  سینما  به نگاری  دسترسی  امکان  و  اند 
از عناوین   «نۀ هدفمند»نمو یک  ،پژوهش این برای گسترده،از دل این جامعۀ  .ها وجود داشته استها و اطلاعات پیرامتنی آننسخه 

 :فیلم مستند زیر است 1۸نمونۀ مورد مطالعه شامل عناوین . انتخاب شده است
،  "1347آلبر لاموریس  باد صبا"،  "1346، کامران شیردل  اون شب که بارون اومد"،  "1342، ابراهیم گلستان  های مارلیکتپه"

کویر،احمد   کشتی"،  " 1341است،فروغ فرخزاد  سیاه  خانه"  ،"1362گمشده،خسرو سینایی  یۀ  ثمر "،  "134۸، ناصر تقوایی  باد جن"
،  از پسِ برقع" ،  "13۸6، مهرداد اسکوییتقویمروزهای بی"، "1379، عباس کیارستمیای.بی.سی. آفریقا  "   ،"1370ضابطی جهرمی 
اسکویی   سوهانی  مادرکشُی  "،  "13۸3مهرداد  کمیل  قرمز"،  "1394،  باریک  خوشدستخط  فرزاد  کریم  آتلان"،  "1399،  ،معین 

،  وقت خوبِ مصائب"،  "1391، محمدحسین مهدویانآخرین روزهای زمستان  " ،  "1394، لقمان خالدیفصل هرس"، "1392الدینی

   "13۸5تمام، مهدی اسدینیمه  کودکیِ "و "1395مرد لبخند،ابوالفضل توکلی، »"13۸4ناصر صفاریان

 : معیارهای انتخاب این نمونه
 .تنوع زمانی و سبک .1
 .تنوع مضمونی و جغرافیا .2
 .بودنشاخص . 3
   حضور در گفتمان نقد و مطالعات فیلم .4
 . ( بوده استها )توصیفی/استعاری/نمادینظرفیت دلالتیِ عنوان. 5

  جامعه   کل   به  آماری  تعمیم  نه  آن،  هدف  که  است  شده  گرفته  نظر  در  هدفمند«–ای نظرینمونه»منزلۀ  بر این اساس، نمونه به 
 .است تبیینی و  نظری سطح در روایی و  دلالتی الگوهای   بلکه استخراج ایران، مستندهای

 

 های پژوهش یافته -6
 :اندیافته  سامان محور سه  در هایافته

 شناسی دلالتی عناوین )توصیفی، استعاری، نمادین(، گونه ( 1)
گونه (  2) این  ابعاد  پیوند  با  )زمان  پیرامتنیتها  ارتباطیژنت  و  آستانگی  شناسایی،  کارکردهای    و  تبلیغاتی،–مندی، 
   ،(هادلالت بودن متنیبرون/متنیدرون
ایران(  3) معاصر  مستندهای  عناوین  منظومۀ  در  مشترک  رواییِ  و  معنایی  عنوان   .الگوهای  تحلیل،  این  »روایت به  در  مثابه 

ای که پیش از متن، همراه با متن و پس از متن، افق معنایی خاصی برای  ؛ یعنی واحدهای کلامی فشرده شده استثانویه« تلقی  
 .روندگذاری ساده« فراتر میسازند و از سطح »نام خوانش مستند می 

 

   شناسی دلالتی عناوین: توصیفی، استعاری، نمادین گونه  -1-6

  الگوی کلی  -1-1-6
 :دهد کهعنوان نشان می   1۸بررسی 
بندی نامورمطلق، در لایۀ صریحِ  تقسیمطبق  ؛ یعنی  هستند«  توصیفی/صریح»  اًعمدت  وان هایک سوم از عن  تقریبا •

 .دهندطور مستقیم به موضوع، مکان یا رویداد فیلم ارجاع می کنند و بهدلالت عمل می 

از عناوین  بخش قابل  •   معنایی   دیگر،  حوزۀ  بر  معنایی  یک حوزۀ  سبت؛ یعنی بر اساس نهستند  «استعاری »توجهی 
 .برندمی  ضمنی  لایۀ به را مخاطب و  سازندمی  متن برای تفسیری

ای های نمادینِ فرهنگی، اسطوره ها باید به نظام برای فهم کامل آن   یعنیاند؛   «نمادین»گروه مهمی از عناوین نیز   •
 .کنندمتنی و فرامتنی عمل می یا دینیِ بیرون از متن ارجاع داد؛ این عناوین اغلب در سطح برون 

ماهیت  بخشی  در عین حال،   و به«ترکیبی»از عناوین  از یک گونه دلالتی  طور هم دارند  )مثلاً  می   جایزمان در بیش  گیرند 
 نمادین( –استعاری یا نمادین–توصیفی

 
 
 

  (محورعناوین توصیفی )صریح / موضوع -2-1-6
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کند؛ مطابق روایت نامورمطلق از عناوین صریح، معنای  در این دسته، عنوان در حکم یک دلالت صریح و نسبتاً ساده عمل می 
 : کند رمزگشایی  را آن تواندمی  پیچیده تفسیر به نیاز بدون مخاطبشود و می برداشت ها عمدتاً از لایۀ رویینِ روایت آن

مارلیکتپه  .1  و هنر  :های  ،زندگی  مارلیک  باستان شناسی  درباره کاوش های  به .  باستان  مستندیست  به  این عنوان،  روشنی 
باستان  موضوع  و  »تپهمکان  دارد.  اشاره  فیلم  مکانیشناختی  عناصر  دو  هر  »مارلیک«  و  اثر» مثابۀ  به   و   اندموضوعی –ها«  ،  «نام 

متنی است و کارکرد شناسایی  شناسانه و درونکنند. عنوان، در سطح صریح، یک عنوان موضوع محتوای اصلی مستند را معرفی می 
به  می را  انجام  می   مخاطبدهد؛  خوبی  پیش  کاوش از  به  که  است  مواجه  مستندی  با  باستان داند  مارلیک  منطقه    شناسی  های 

هایی که حامل حافظه  تواند به نمادی از »لایۀ زیرینِ مدفونِ تاریخ« بدل شود؛ تپهاما در لایۀ ضمنی، همین نام مکان می  .پردازدمی
 نیز  را  مدفون  گذشته  با  معاصر  انسان  نسبت   بر  ثانوی  دلالت  امکان  شناسایی،  صریحِ  کارکرد  کنار  در  عنوان  ترتیب،اینبه.  اندتاریخی 
 ر متن عنوان صراحت نیافته است د  لایه این  هرچند کند،می  فراهم
در روستایی در شمال کشور اتفاق  دهقان فداکار  مشابه حادثهکه  این فیلم روایتی است از اتفاقی    :اون شب که بارون اومد  .2 

اسطوره  و  نسبی  جنبه  و  واقعیت  گزارش  بر  است  تحلیلی  و  آنافتاده  از  ساختاری    .سازی  واژگانی،  در سطح  عنوان  –زمانی» این 

  یک   از  فشرده  روایتی  عنوان  صریح،  لایۀ  در.  محوری  رخداد  مثابهبه   آمدن«  »باران  و   زمان  نشانگر  عنوانبه  »شب«:  دارد  رویدادی«
تعیین   را  مخاطب  و   دهدمی  ارائه  مشخصۀ  واقع باران  و یک  پیرامون »یک شب خاص  داستان/روایتی  دیدن  آماده  برای  کننده« 
 .دانست رویدادی«–توان آن را »صریحِ زمانیکند؛ بنابراین می می

 کند؛می  القا   نیز   را  خاصی  نوستالژیک–عاطفی  فضای  پیرامتنی،   سطح   در   ...«  ای »اون« و ساخت »اون شب کهلحن محاوره 
گیری از زبان رسمی ای است. همین بُعد زبانی، در لایۀ ضمنی عنوان، نوعی صمیمیت و فاصله زگویی خاطره با  حال  در  راوی  گویی

 دهد مند در دامنۀ مخاطبانِ مفروض قرار می صورت هدف کند و مخاطب عام را نیز به ایجاد می 
فیلمی است مستند با ساختار داستانی که به ماجرای سفر گروه عباس کیارستمی به بیای  :ای.بی.سی. آفریقا .3  سی آفریقا 

در  .و کودکان آفریقایی مبتلا به این بیماری بسازند بیماری ایدزها طی این سفر قصد دارند فیلمی درباره  پردازد. آن می آفریقا قاره
ارجاع می  ابتدایی و »آفریقا« به مکان جغرافیایی  الفبا و یادگیری  دهد. برای مخاطب، این  سطح صریح، »ای.بی.سی.« به حروف 

آشنایی ابتدایی با آفریقا« سر و کار دارد؛ یعنی روایتی از  یا    دهد که با نوعی »آموزشصورت توصیفی، مستندی را وعده می عنوان به 
مثابه  ای مشخص. در عین حال، امکان خوانش استعاری نیز وجود دارد )آفریقا بهکودکان، زندگی روزمره و شرایط اجتماعی در قاره 

 د.گیرها قرار می ن در زمرۀ توصیفی »الفبای« فهم امر انسانی(، اما در لایۀ نخست، عنوا
در فیلم درباره پسر ترکمن اسب سورای است که می خواهد با اسب سرکشش در مسابقات اسب سورای شرکت کند.  :لانآت  .4

 جغرافیای ترکمن صحرا و مسابقات اسب سورای ارجاع می دهد.به    ،می باشد به زبان ترکمنواژه که  این  و لایه اول  سطح صریح  

از دیدن فیلم به شکل    دارد.  موضوعی–از این حیث، عنوان کارکرد شناساییِ مکانی این عنوان پس  اما لایه دوم و معنای غالب 
»سوار اسب بشو و حرکت کن « بیان می شود.    :در مونولوگی از فیلم معنای آت لان استعاری و تا حدودی نمادین فعال می شود.

 بلوغ و رسیدن می باشد.  ،پس معنای تعیین کننده آن استعاره ای از حرکت کردن ، رهایی 
لبخند  .5 د  :مرد  از  ای  پرتره  مستند  باشد.و این  می  ممدوح  ناصر  مشهور  است:   بلور  معرفی یک شخصیت  ظاهر،  در  عنوان 

اشاره   سوژه  منشِ  و  چهره  ویژگی  به  و  است  توصیفی  عنوانی  چنین  پرتره،  مستند  در  است«.  لبخند  بارزش  ویژگی  که  »مردی 
میمی »لبخند«  البته  دلالتکند.  حامل  )امید،  تواند  ثانوی  شخصیت صبرهای  به  صریحاً  عنوان  اول،  درجۀ  در  اما  باشد،  طنز(   ،

شان در مقام  در مجموع، این عناوین توصیفی، کارکرد اصلی   .سازد ها متمایز می دهد و او را از سایر شخصیتمحوری فیلم ارجاع می 
ثانویه،   موضوع/مکان/شخصنام »روایت  تمایز  و  و    «گذاری  کم لذااست  و  مشخص  نسبتاً  انتظاری  افق  مخاطب  ،  برای  ابهام 

 .سازندمی

  

  نگاشتی(  / عناوین استعاری )تفسیری    -1-3-6
می عمل  دلالت  ضمنیِ  لایۀ  در  عناوین  آناین  فهم  نامورمطلق،  تعبیر  به  قرارداد  کنند.  روی  بر  تازه  »قراردادی  مستلزم  ها 

 . نخست« است و مخاطب باید فعالانه نگاشتِ معنایی را کشف کند
باد« نیروی طبیعی نامرئی و »جن« موجودی ماورایی » این فیلم به بازنمایی مراسم زار در جنوب ایران می پردازد.  :باد جن  .1

  دوگانه   ایاستعاره   باشد،  محلی  باد  یک  فنی  نام  تنها  که آن  جایبه   جن«  »باد  ترکیب.  است  ایرانی–ای در فرهنگ اسلامیو اسطوره 
نیروهای طبیعیاز یک  :سازدمی یا ترسسو،  بیماری، هذیان  با  را که  پیوند میای  گونه خورند، همچون موجودی جن های جمعی 

نمایاند که بر جسم و از سوی دیگر، نیروهای نامرئیِ روانی/اجتماعی )ترس، خرافه، ایمان( را همچون »بادی« می  کند؛تصویر می
بینی، صرفاً ثبت واقعیت فیزیکی نیست،  چه می گوید: آنمثابه روایت ثانویه، از آستانه به مخاطب می وزد. عنوان بهذهن آدمیان می 

 .بلکه مواجهه با پیوند طبیعت و اسطوره است
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ارا  :. کشتی کویر2 از شتر در کویر  الصحراء« )شتر نهکند و به سنت استعاری »سفیئه میدر سطح صریح، تصویری توصیفی 
 د:برمی  استعاری-اما همین پیوند، عنوان را به سطحی بینامتنی (1405 )دهخدا،مثابۀ کشتی بیابان( متصل است.به

  مثابۀ سفر دریاییمثابۀ »دریا« و سفر در آن به کویر به  -

  مثابۀ »کشتی«؛شتر یا کاروان به  -

 پناه ای پرخطر و بی مثابۀ سفر در پهنهتر، زندگی در شرایط خشکی، فقر و انزوا به و در سطحی کلان  -

کند که »حرکت، بقا و هویت« را در دل فضایی خصمانه و  در لایۀ ضمنی، عنوان مخاطب را برای مواجهه با روایتی آماده می
 . نشاندعبارت دیگر»کشتی کویر« جهان مستند را از آستانه در مدار یک استعارۀ مرکزی می کند. به مینیمال کاوش می 

است.    :فصل هرس.3 داروی سرطان  مدعی کشف  که  است  قاسم تک دهقان  نام  به  زندگی شخصی  عنوان، روایت  این  در 
انسان  یا »بوته« فرض شده زندگی  تاریخی همچون »درخت«  یا ساختارهای  اجتماعی  روابط  )بریدن شاخه ها،  و »هرس«  ها(  اند 

کنترلاستعاره  خشونتِ  یا  اجباری  اصلاح  حذف،  از  و ای  باغ«   = »جامعه  نگاشت  اساس  بر  عنوان  ترتیب،  این  به  است.  شده 
ای سخن  فهمد که با مستندی مواجه است که از دوره کند. قبل از دیدن تصاویر، مخاطب می»تصفیه/سرکوب = هرس« عمل می

 .شودگوید که در آن، چیزی یا کسی »بریده« و »کوتاه« می می
ا« در شعر فارسی، بادی است که  صب» مستندی درباره طبیعت و مردم ایران که کلیه تصاویر آن هوایی می باشد.  :.باد صبا4

استپیام  الهی  رحمت  نسیم  گاه  و  دلدادگی  در حافظه  (1405  دهخدا،) آورِ عشق، خبر،  ترکیب »باد صبا«    بلافاصله   فارسی،  ادبی . 
  منزلۀ به  عنوان  این   پردازد،می   معماری  و   طبیعت  ایران،   به  که  مستندی  در .  کندمی  فعال  را (  پیک  مثابۀ  به  باد)  استعاری  ایشبکه 
نگاشت ن  اینجا.  رساندمی  جهان  به  را  پیامش  و   گذردمی   آن  از  صبا«  »باد  که  کندمی  معرفی  سرزمینی  را  ایران  ثانویه،  روایت یز 

 .کند»پیام/هویت ملی = باد« عمل می 

 

 : متنیهای نمادین برونعناوین نمادین: پیوند با نظام  -4–1–6
به دوم  رمزگشاییِ  فرایند  نمادین،  عناوین  »پیش در  به  متکی  جدی  حافظمتن طور  و   مخاطب  سیاسی–دینی–فرهنگی  ۀها« 

 .نیست بازیابی قابل  کامل  طوربه  عنوان ثانویِ دلالتِ جاافتاده، نمادینِ هاینظام  به  ارجاع بدون یعنی است؛

است  .1  سیاه  روایت  :خانه  است  یفیلم  تبریز  غربی  در شمال  باباباغی  جذامخانه  در  جذامیان  زندگی  جمله   .از  عنوان  ای این 
و   منیت و ا،زندگی  ظاهر به آسایشگاه جذامیان اشاره دارد. اما »خانه« در سنت عرفانی و دینی، نماد جهانبه   ت. اسنادی و خبری اس

مکان فیلم، جهان جذامیان را نماد  تضادگونه  است. بنابراین عنوان، علاوه بر توصیف   و ناامنی  »سیاهی« نماد رنج، گناه یا فقدان نور 
شود. روایت ثانویۀ عنوان، پیش از  وگو میکند و با نظام نمادین نور/ظلمت در متون دینی و ادبی وارد گفت»خانۀ تاریک بشر« می
 .کندت میتثبی آستانه  از را  فیلم وجودی-سان، لحن اخلاقیکند: این خانه، سیاه است؛ و بدین هر تصویری اعلام می 

های  با هم هستند و به جرم  ندامتگاهسالی است که همه در یک    1۸  زیر  پسر  نوجواناناین فیلم درباره    :روزهای بی تقویم  .2
در سطح واژگانی، ترکیب »روزهای بدون تقویم« به زمان اشاره دارد، اما زمانِ    .مختلف باید دوران اصلاح و بازتوانی را بگذرانند

  شمار گاه   در  که  گذاردمی  نام  را  روزهایی  زندانی،  نوجوانانِ نشده و خارج از نظم رسمی. این عنوان برای مستندی درباره  نام، ثبتبی
شدن از تاریخ و حافظۀ رسمی است. عنوان در مقام روایت ثانویه، روزمرگی این  تقویم« نماد حذف ند. »بیندار  جایی  جامعه  رسمی

  .سازدجایی می کند و وضعیتی نمادین از تعلیق و بی نوجوانان را به »زمانِ بدون تاریخ« تبدیل می

تواند به قتل یک مادر انسانی هرچند در سطح ظاهری، عنوان می  فیلمی درباره بحران بی آبی در ایران می باشد. مادرکشی: .3 
روشنی نماد »مادرزمین« یا »مادرطبیعت« است. بنابراین »مادرکشُی« نماد تخریب محیط  اشاره کند، اما در بافت مستند، »مادر« به 

کند: کشتن  ای می زیست، منابع آب و زمین در ایران معاصر است. عنوان در سطح نمادین، جامعه را متهم به ارتکاب جنایتی اسطوره 
 .سازدناپذیر میمادر. روایت ثانویه، مخاطب را از آستانه وارد افق گناه/تاوان و تخریب برگشت

مستندی درباره نوجوانان خلاف کار کانون اصلاح و تربیت که با همراهی چند مربی تآتر داستان زندگی   خط باریک قرمز:  .4
های رنگ قرمز  کند و هم از دلالتتغذیه می  «Thin Red Line» این عنوان، هم از تعبیر انگلیسی  خود را روی صحنه می آورند.

مرگ و  زندگی  میان  شکننده  مرز  نماد  باریک«  »خط  ممنوعیت(.  مرگ،  خطر،  )خون،  فرهنگ  بی  ،در  و  و  جرم  کودکی  گناهی، 
به  است؛  درباره  بزرگسالی  مستندی  در  قی حقو–روانی  وضعیت  ثانویه،  روایت  مثابۀبه  عنوان.  قصاص  به   محکوم  نوجوانانویژه 

  .کندقهرمانان را بر روی »مرز قرمز« تعریف می
زمستان« نماد سرما، رکود، مرگ و سختی »  روایتی از آخرین روزهای حیات شهید حسن باقری.  آخرین روزهای زمستان:  .5

است؛ »آخرین روزها« نماد آستانۀ دگرگونی. برای مستندی که به روزهای پایانی حیات یک فرمانده جنگ یا به انتهای یک دورۀ  
می  ثانویهتاریخی  روایت  عنوان،  است.  دیگر  فصل  به  ورود  آستانۀ  و  تاریخی/سیاسی  زمستانی  پایانِ  نماد  عنوان  این  ای  پردازد، 

 . تندای را در هم می سازد که هم زمان تقویمی را و هم زمان اسطوره می
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وقت خوب مصائب6 احمدی  :.  احمدرضا  معاصر  از شاعر  ای  متناقض.  پرتره  نشان ترکیب  و »مصائب«  نمای »وقت خوب« 
گیری هویت جمعی شکل   و عنوان فرصتی برای تذکر،  مثابۀ امری منفی، بلکه به فقط به، نهشخصیت فیلم دهد که رنج و مصیبت  می

 .نامد سازد که »زمان مصیبت« را »وقت خوب« می ای می عنوان، نماد نگاه دوگانه به رنج است و روایت ثانویه . شوددیده می 
در این عنوان، »کودکی« نماد معصومیت و آغاز زندگی   پرتره ای از فیلمساز معاصر کیومرث پوراحمد.  :. کودکی نیمه تمام7

تاریخی/روانی. در مستندی که  است و »نیمه پردازد، عنوان نشان می   به سرگذشت یک فیلمساز تمام« نماد گسست، توقف و زخمِ 
 .. این عنوان نماد وضعیت تعلیقِ نسلی استاست هرگز کودکی را به پایان نرسانده او دهد که  می

هرچند این عنوان در سطح ظاهری   جزیره قشم.مستندی درباره مشکلات روحی و معیشتی زنان روستاهای    :. از پس برقع۸
گرفتن زنان است. بنابراین، توصیفی است )از پشت برقع(، اما در گفتمان معاصر، »برقع« نماد پوشیدگی حاد، حذف چهره و نادیده 

شده زندگی  گوید: روایتِ ما، روایتِ کسانی است که پشت این نماد تثبیتطور ضمنی می عنوان مستند، با سوار شدن بر این نماد، به
 .کنندمی

گمشده9 مرثیه  دربارها  :.  فیلم  لهستانی ین  سالها   مهاجرت  طی  دوم هایدر  جهانی  است. جنگ  ایران  نماد  » به  مرثیه« 
ای  دهد که فیلم در پی یافتن یا بازسازی مرثیه سوگواری و یادبود است و »گمشده« اشاره به فقدان و فراموشی. عنوان نشان می

ای تاریخی. در سطح نمادین، فیلم را جزئی از تلاش برای نجات حافظۀ جمعی نشان است که گم شده: آیین، صدا، قوم یا حافظه
 .دهدمی

دهند های فراتر از متن منفرد قرار می این عناوین، در مقام روایت ثانویه، فیلم را در افق اسطوره، دین، حافظۀ تاریخی و گفتمان
 .متنی لازم استشان، ارجاع برون و برای فهم کامل 

 

 عناوین ترکیبی و مرزی -5–1–6
 نند: کنند؛ ماستعاری/نمادین عمل می طرزی قوی ابرخی عناوین، وضعیتی بینابینی دارند و در عین داشتن ظاهر توصیفی، به 

بی » زمانی  :تقویم«روزهای  عناوین  گروه  در  زبانی  ساختار  نظر    اصولاً   زدایی،تاریخ   از   استعاره   دلیلبه   اما  است،  توصیفی–از 
 .است نمادین

 نیز می باشد.  گر زمانِ روایی است، اما در همان لحظه، نماد پایان یک فصل تاریخیتوصیف  آخرین روزهای زمستان«:»

 در  انسانیت  »الفبای  از  ایاستعاره   را  آن  توانمی  دوم،  ۀاما در لای  توصیفی، می باشد–در ظاهر آموزشی   ای.بی.سی. آفریقا«: »
 .دانست آفریقا«

نامورمطلق، لایۀ صریح و ضمنی هم  تعبیر  به  این موارد،  قرارداد نخست )روایت صریح( زمان فعال در  بر روی  و مخاطب  اند 
 .کندقراردادی ثانوی )خوانش نمادین( را سوار می

 

  های دلالتی با ابعاد پاراتکستادغام گونه -2–6

 :زمانی، پسازمانی ها: پیشازمانی، هممندی عنوانزمان  -1–2–6
  در  تصویر،  هر  از  پیش   مخاطب:  هستند  پیشازمانی«  های»پیرامتن   نخست،  درجۀ  در  عناوین  اینبندی ژنت، همۀ  مطابق تقسیم 

  ح:سط این  در. شودمی  مواجه هاآن  با تلویزیونی معرفی یا  جشنواره جدول پوستر،

   سازند؛روشن می  تااومد« از ابتدا افق انتظاری نسب های مارلیک« و »اون شب که بارونعناوین توصیفی مثل »تپه  -

از همان لحظۀ   - عناوین استعاری/نمادین مانند »خانه سیاه است«، »باد جن«، »مادرکشُی« یا »خط باریک قرمز« 
 کنند.می   فعال را برانگیزپرسش  و  تفسیری خوانش  پیشازمانی،

 نه:شود. برای نمووارد »دیالوگ« می )ظهور عنوان در تیتراژ آغازین(، عنوان با نخستین نماها  «زمانیهم »در مرحلۀ 

جمله   خواندن  است«،  سیاه  »خانه  با  سی  »خانهدر  را  »سیاهی«  نمادینِ  سطح  بلافاصله  جذامیان،  تصاویر  کنار  در  است«  اه 
 .زندواقعیت جسمانیِ بیماری پیوند می 

پوش، نگاه بیننده را از آغاز در جایگاه »تماشاگر از پشت حجاب« قرار  زمانیِ عنوان با نماهای زنان برقع در »از پس برقع«، هم 
 .دهدمی

هایی بدل شوند که در حافظۀ فرهنگی ماندگار شده و هر بار اند به پیرامتن تنها بخشی از عناوین توانسته ،«پسازمانی»در سطح 
های دیگر تکرار شوند. بر اساس مشاهدۀ کیفی، عناوین نمادین و استعاری، بیش از عناوین صرفاً توصیفی، چنین کارکردی  در متن 

 اند؛ از جمله یافته
   «،»خط باریک قرمز مادرکشُی«،» ،«تقویمروزهای بی» «،باد جن » «،باد صبا»، «خانه سیاه است»

 «.تمام»کودکی نیمه آخرین روزهای زمستان«،»
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شان، کل روایت مستند را در آستانۀ بازخوانی دوباره  شدندهند و هر بار شنیدهاین عناوین، به تعبیر ژنت، متن را »امتداد« می
 .دهدقرار می 

 

 :هگون  سه  در  آستانگی  و   تبلیغاتی–کارکردهای شناسایی، ارتباطی -2–2  –6  

های مارلیک«، »آتلان«، »اون شب که بارون اومد«، »ای.بی.سی. آفریقا«(، در عناوین توصیفی )مثل »تپه  : الف( شناسایی

  «. »کجاست و  چه«  »دربارۀ فیلم گویدمی  وضوحبه  عنوان است؛ زمانی«-موضوعی/مکانی»شناسایی عمدتاً 

دیدن« رخ  و »چگونه   «طرز نگاه»(، شناسایی در سطح  کویر«، »فصل هرس«در عناوین استعاری )مثل »باد جن«، »کشتی  
 .گوید این جهان را در قالب »باد جن«، »کشتی کویر« یا »فصل هرس« ببیندهد؛ عنوان از آستانه به مخاطب می می

بی »روزهای  است«،  »خانه سیاه  )مثل  نمادین  عناوین  نیمه در  »کودکی  قرمز«،  باریک  »مادرکشُی«، »خط  تمام«(، تقویم«، 
سطح   در  مرگ،    چون  هاییگفتمان  از  بخشی  عنوانبه   ابتدا  از   فیلم   شود؛می   انجام   ای«اسطوره -گفتمانی»شناسایی  گناه،  رنج، 

 .گرددمی متمایز ... شدگی و حذف
 

ارتباطی می همان   : تیتبلیغا–ب(  تأکید  نامورمطلق  که  گفته گونه  فرایند  در  که  است  »گفته«  یک  عنوان  پردازیِ  کند، 

 :دهدها نشان می(. یافته 13۸۸تواند خبری، غیرخبری یا ضدخبری باشد )نامورمطلق، کند و میتبلیغاتی، توجه مخاطب را جلب می 

های مارلیک«، »اون شب که بارون اومد«، »آتلان«( و با شفافیتِ موضوعی، اند )»تپه « خبری کامل»عناوین توصیفی عمدتاً   
 .سازندمخاطب را مطلع می 

  :دان« ضدخبری»یا حتی  «خبری ناقص»عناوین استعاری و نمادین غالباً 

باریک قرمز«، »فصل هرس«، »باد جن«، »»  نیمه تقویم«، »روزهای بی وقت خوب مصائب«، »خط  ایجاد  کودکی  با  تمام« 
 .خوانندانگیزند و او را برای تکمیل خبر به دیدن فیلم فرامیابهام و تضاد، حس کمبود اطلاعات را در مخاطب برمی

»می نوبر،  توصیف  مطابق  عناوین  عین این  در  و  میگویند  پنهان  میحال  میکنند؛  مخفی  و  طرح  نمایانند  را  پرسشی  کنند؛ 
 «. تواند پاسخ دهد کنند که فقط متن می می

ناتمامی به یا  مصائب«(،  خوب  )»وقت  پارادوکسیکال  ترکیبات  بی ویژه،  )»روزهای  دلالتی  نیمه های  »کودکی  تمام«( تقویم«، 
که عناوین توصیفی بر شده« است؛ درحالی ابهام هدایت  دهد که استراتژی جذب در عناوین استعاری/نمادین متکی بر »نشان می 

 .رسانی مستقیم تکیه دارندشفافیت و اطلاع 
 

آستانگی یعنی جایگاه و کارکرد واسطۀ پیرامتن میان متن و مخاطب. در این پژوهش،    : ج( کارکرد آستانگی و امتداد متن

 :دارند پررنگی آستانگی  کارکرد دیگران  از  بیش نمادین–های استعاریعنوان

ها تمام«، عنوانتقویم« و »کودکی نیمه در »خانه سیاه است«، »مادرکشُی«، »خط باریک قرمز«، »از پس برقع«، »روزهای بی
از همان ابتدا ترسیم می )آسایشگاه، روستا،   فضاتنها وارد یک  کنند. مخاطب نه مرز میان جهان عینی مستند و جهان تفسیری را 

 .شودزندان( که وارد یک »افق معنایی« مشخص می 

پردازند  ایِ درون فیلم می گذاری نظام نشانه ، از بیرون به توضیح و نامایهای فرازبانی و فرانشانه عنوان پیرامتن این عناوین، به 
  »مادر« زیستی به اسطوره  دادن روایت محیط )مثلاً ربط   .کنندها«، مخاطب را به سوی متن دعوت می ای از نشانه و در حکم »نشانه 

 »مادرکشُی«(.  در

متن»کارکرد    دهندۀ  پررنگ   «امتداد  عناوین  همین  در  است.نیز  »خط    تر  »مادرکشُی«،  است«،  سیاه  »خانه  چون  عناوینی 
شوند که فراتر از موقعیت نمایش، به حیات  هایی فرهنگی بدل می تقویم« پس از اتمام فیلم، به نشانه باریک قرمز« و »روزهای بی

 .دهندخود ادامه می 

فقط مرز ورود به فیلم،  تر است؛ زیرا نه مراتب پررنگهای استعاری/نمادین، کارکرد آستانگیِ عنوان، به به این ترتیب، در گونه 
 .کندبلکه مرز ورود به یک افق تفسیری خاص را تعیین می 

 

  هامتنی بودن دلالت متنی / بروندرون  -3–2–6

می   متن،  با  عنوان  نسبت  منظر  عناوین  از  میان  عناوین )فهم   «متنی درون»توان  و  فیلم(  خود  دل  از  عمدتاً  پذیر 

 : )متکی بر دانش بیرونی( تمایز نهاد « متنی/فرامتنیبرون»
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تا حدی »مرثیه گمشده« عمدتاً  عناوینی چون »تپه و  لبخند«،  اومد«، »آتلان«، »مرد  بارون  که  مارلیک«، »اون شب  های 
 کافی  درونی  اینشانه   نظام  از  رمزگشایی  و   فیلم  خود  دیدن  ضمنی،  لایه  از  بخشی  حتی  و   صریحاند؛ یعنی برای فهم لایه  متنیدرون
 .است

را می  پیام عشق  و رمزگان »بادی که  فارسی  با سنت شعری  )در پیوند  آورد«(، »کشتی در مقابل، عناوینی نظیر »باد صبا« 
»سفین استعاریِ  سنت  با  پیوند  )در  دین(، ه  کویر«  و  عرفان  در  نور/ظلمت  دوگانۀ  با  پیوند  )در  است«  سیاه  »خانه  الصحراء«(، 

 Thin(های مادرمحور(، »خط باریک قرمز« )در پیوند با تعبیر انگلیسیزیستی و اسطوره »مادرکشُی« )در پیوند با گفتمان محیط 

Red Line   اندمتنیطور بارز برونزن(، به  پوششو »از پس برقع« )در پیوند با گفتمان جهانی حجاب و. 

از شبکه را  خود  معنای  از  بخشی  ثانویه،  روایت  مقام  در  عنوان  گروه دوم،  این  از پیش در  و  بینامتنی  فرهنگیمتن ای  –های 

 مشترک«  فرهنگی  »کدهای  از  برخورداری  مستلزم  کمابیش  ضمنی،  لایۀ  از  رمزگشایی  شودمی  سبب  امر  این.  کندمی   اخذ  سیاسی
 . باشد مخاطب  و  مؤلف میان

 

  الگوهای معنایی و روایی مشترک در عناوین مستندهای معاصر ایران  -3–6
تقسیم ف  از  عنوانراتر  تطبیقی  تحلیل  توصیفی/استعاری/نمادین،  میبندی  نشان  معناییها  الگوی  چند  که    در   روایی–دهد 

تکرار مطالعه  مورد  اینمی   مستندهای  از  و  میشوند  نامرو،  در  مشترک«  معنایی  »منطق  از  ایران توان  معاصر  مستندهای  گذاری 
 .سخن گفت

 

 عنوان چارچوب روایی طبیعت، فصل و زمان به -1–3–6  

حضور پررنگ عناوینی چون »باد صبا«، »باد جن«، »فصل هرس«، »آخرین روزهای زمستان«، »اون شب که بارون اومد«، 
های زمانی )شب،  دهد که عناصر طبیعی )باد، باران، کویر، زمستان( و سازه تقویم« و »وقت خوب مصائب« نشان می»روزهای بی 

 .اندبندی روایت ثانویه های اصلی برای صورت روز، فصل، وقت( چارچوب 

 :شودمی  دیده  زمان و  فصل  نمادِ یا استعاره خلال  از  تاریخی–در این منطق، واقعیت اجتماعی

   جامعه در »فصل هرس«؛ -

  تاریخ در »آخرین روزهای زمستان«؛ -

  تقویم«؛در »روزهای بی  زمان گمشده -

 «در »وقت خوب مصائب خودسازی و زمان  -

الگو نشان می  پیوندی نظام این  در  را  فیلم  با چرخه  دهد که عنوان مستند، جهان    از   و   دهدمی   قرار  زمان  ریتم  و   طبیعتمند 
 .کندمی  هدایت واقعیت از ایدوره–ن آستانه، مخاطب را به خوانش فصلیهما

 

 مندیمندی و هویتمکان -2–3–6  

نظیر »تپه این  عناوینی  در لایۀ صریح،  دارند.  تمرکز  معین  مکان  بر  آفریقا«  و »ای.بی.سی.  کویر«،  مارلیک«، »کشتی  های 
 د:شوبدل می « شخصیت نمادین»کنند؛ اما در لایۀ ضمنی، مکان بهیابی میعناوین تماشاگر را از نظر جغرافیایی جهت

   مثابۀ بدن تاریخ؛مارلیک به  -

  مثابۀ فضای آزمون و بقا؛کویر به -

 .«مثابۀ آزمایشگاهِ فهم »الفبای دیگریو آفریقا به -

  این   عنوان،  و   است  نمادین«  »شخصیت  بلکه  رویداد،فقط صحنه  توان گفت در مستند معاصر ایران، مکان نه به این معنا، می 
 .آوردمی  صحنه به( کویر  کشتی) واراستعاره  یا( مارلیک، هایتپه )  صراحتبه  را شخصیت

 

 های خانوادگی و وجودی سوژه -3–3–6  

است«، سیاه  )»خانه  دارند  تکیه  »مرد«  و  »کودکی«،  »مادر«،  »خانه«،  چون  واژگانی  بر  عناوین  از  »مادرکشُی«،   بخشی 
کنند، اما در  های فردی اشاره میهای خانوادگی یا وضعیت، »مرد لبخند«(. این واژگان در لایۀ صریح به محیط تمام«»کودکی نیمه 

 :اندجمعی-های وجودیلایۀ نمادین، حامل دلالت 

   ؛و امنیت عنوان جهان مشترکخانه« به» -

  مثابۀ ریشه، طبیعت یا وطن؛مادر« به» -

   عنوان امکانِ آغاز؛کودکی« به» -
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 .دهدمی گواهی جهان در زیستنای که منشِ او بر نحوه مثابۀ سوژهمردِ لبخند« به» -

شناختی و اخلاقی است؛ تأملاتی که  چنین الگوهایی نشانگر گرایش مستند معاصر به ترکیبِ گزارش واقعیت با تأملاتی هستی
 .شوداز آستانۀ عنوان آغاز می 

 ترکیبات انتزاعی و پارادوکسیکال -4–3–6

نما  تمام« مبتنی بر ترکیباتی انتزاعی و گاه متناقضتقویم«، »وقت خوب مصائب« و »کودکی نیمه عناوینی چون »روزهای بی
 .اندهایی از این گرایشتمام« نمونهتقویم«، »وقت خوب« در کنار »مصائب« و »کودکی« در کنار »نیمه هستند. »روز« در کنار »بی

زبان خنث از  است که مستندسازان معاصر، در سطح عنوان،  آن  از  الگو حاکی  به   ی و صرفا این  و  سوی گزارشی فاصله گرفته 
  آستانه  از را  مخاطب و  کندمی بدل معنایی تنش میدان به را عنوان خودِ که زبانی اند؛کرده  حرکت  شاعرانه و انتزاعی–زبانی تفسیری

  ای خلاصه :  است  ثانویه«  »روایت  کلمه،  دقیق  معنایبه   آثار،  این  از  بسیاری  در  عنوان  دیگر،  بیانی  به.  سازدمی  تأویل  فرایند  درگیر
 .ری از جهان فیلم، نه صرفاً برچسبی برای آنتفسی اما  فشرده،

 

 گیرینتیجه بحث و -7
مستندها  یهاافتهی در  عنوان  که  داد  نشان  ا  ی پژوهش  پ  ک ینه    رانیمعاصر  روا  ،یاه یحاش  رامتنیعنصر  و   هیثانو   یتیبلکه 

بر   نیعناو   ل ی. تحلدهدی مخاطب را سامان م  یکرده و افق ادراک  یدهرا جهت  یخوانش متن اصل  ریمعناپرداز است که مس  یساختار
پ چارچوب  گونه   یرامتنیاساس  و  عناو   یدلالت  یسشناژنت  که  آشکار ساخت  ترک  نینامورمطلق  و    حیصر  یهاه یاز لا  یبیمستندها 

ارجاع    تیشخص   ایبه مکان، زمان، موضوع    میصورت مستقکه به  یفیتوص  نیاند: عناو دلالت  یو متشکل از سه محور اصل  ،یضمن
 خوانند؛ یفعالانه فرا م  یریو مخاطب را به تفس  کنندینگاشت م  گرید  یارا بر حوزه   ییحوزه معنا  کیکه    یاستعار  نیعناو   دهند؛یم

عناو  پ  نینماد  نیو  در  را در سطح  یجمع   ۀ و حافظ  یااسطوره   ،یفرهنگ  یهابا شبکه   وند یکه  معنا  و  کرده   د یتول  یفرامتن  ی عمل 
بسکنندیم در  موارد، عناو   یاری.  ب  یبیترک  یتیماه  شدهیبررس  نیاز  در  و  گرفته   یگونه دلالت  ک یاز    شیداشته  امرقرار  که    یاند، 
 .مستند است ینمایعنوان در س ییکنش معنا یدگیچیپ انگریب

در قالب عنوان اصل   یهانمونه   نیعناو   ز،ین  یمنظر ساختار  از   ا یاند و اگرچه فاقد عنوان دوم  ظاهر شده   یمورد مطالعه عمدتاً 
اما در سطح درونبوده   رعنوانیز به متن« داشته   رامتن یپ  کی  یهایژگیو   ۀهم  ،یرونیو ب  یاند،  ورود  را در مقام »آستانه  اند. کامل 

ا  یو کارکردها  یارتباط  تیوضع  ،یمندزمان   لیتحل   ی زمان و پسازمان هم   ،یشازمانیدر سه سطح پ  نیعناو   نیعنوان نشان داد که 
  ی نشان داد که برخ  یمتنو برون  یمتندرون  نیعناو   انیم  زیتما  نی. همچنکنندی فعال م  شی شاپیاثر را پ  ییمعنا  ۀطیعمل کرده و ح

ها،  المثلضرب   ،یفرهنگ  یهابر سنت  گرید  یبرخ کهی درحال  شوند،ی م  هیغذت  لمیف  یفضا  ای تیشخص   داد، یاز دل رو   امیمستق  نیعناو 
ادب  ای  ینید  میمفاه ا  هیتک  یارجاعات  خلال  از  و  ب  نیدارند  سطح  تیروا  ،ینامتنیارتباطات  در  را  حافظگسترده  یمستند  در    ۀ تر 

 .کنندی م یگذاری جا یفرهنگ
و معناپرداز است    ی فعال، استعار  یواجد نقش  رانیمعاصر ا  ی آن است که عنوان در مستندها  انگر یپژوهش ب  نیا جینتا  ت،ینها  در

و هم    کندیاز جهان مستند فراهم م  ی مقدمات  یهم درک   ،یراهبرد  رامتن یپ  کی. عنوان در مقام  رودی فراتر م  یگذارو از سطح نام 
عنوان    لیتحل  ب،یترت  نی. بدسازدی ممکن م  یشناختو نشانه  یفرهنگ  یهااز دلالت  یاشبکه   ریتر متن را از مسامکان خوانش ژرف 

ابزاربه   تواندیم برا  یمثابه  روا  یمؤثر  نظام  جا  یشناختییبایز   یریگجهت  ،ییفهم  ا  یگفتمان  گاهیو  کند.  عمل   جینتا  نیمستند 
مستقل    یاعنوان حوزه به   نده،یآن را دارد که در آ  تیظرف  رانیا  ستندم  ینمایدر س  یپژوهکه مطالعات عنوان  دهدی نشان م  نیهمچن

 کند. نییتر تب گسترده  ی اندازهاو فرهنگ را در چشم  رامتنیمتن، پ انی ارتباط م ر،یپذو توسعه 
 

 منابع 

 ، مترجم: احمد ضابطی جهرمی ، تهران انتشارات سروش"تاریخ سینمای مستند" (1400بارنو، اریک ) (1
بررسی عملکرد عنوان در انتقال و دگرگونی مفهوم در آثار تجسمیِ هنر "(  1395سهیلی اصفهانی، بهروز و مراثی، محسن ) (2

 10۸-95، ص 3شماره   22تجسمی دوره  هنرهای   - زیبا هنرهای نشریه "مفهومی

معناشناسانه رابطه عنوان با اثر نقاشی )مطالعه موردی -بررسی نشانه  (1403محمدرضا )   ،شبنم السادات و شعیری  رادمنش، (3
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