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  يیگراقتيبر حقنر ـترك دين و هـبنياد مش

 
 عطارزادهمجتبی 

 دانشگاه هنر اصفهان یعلمئتیهدانشیار علوم سیاسی و عضو 

 

 

 

 چکیده 

ا راستا ب نیدر اانسان  است. داشته گرایشی قوی نمود چنان دیرباز از، تلاش انسان برای یافتن حقیقت

برخی اندیشمندان  زعمبهبه خلق آثاری مبادرت نموده که  های خاص خودتوانمندی و استعداد از یریگبهره

 واقعیت از، برداری وارد گشتهگرته و فراخنای تقلید چون در محسوسات بشری است و حکایتی ناقص از

 میل، قالب هنر در معطوف به تقلید اندازچشم هرچند است.دورمانده ، باشدیماصیل که بازتاب حقیقت 

 هاآن و وجود انسان یاز ژرفاتراویده  پنداری آثار ءیش از اما گریز، گذاردمی پاسخیبانسان را  ییگراقتیحق

ر درویکردی بدیع ، به هنر قتیاز حقگشودن راهی  جهیو درنتپنداشتن  شعوریذ یوجود موجودبرآیند  را

 یهاقافگشودن  شود.بستری برای امکان تحقق حقیقت شناخته می که طی آن هنر رودمی عرصه بشمار نیا

شکار آ ناتوانی را و هنری که این عجز نیست. توان او در، بشر وجود تحقق مقوله حقیقت نهفته در ناشناخته و

با ریت بش هرچند که نگیخت.ا بر خواهدیابی را حقیقت پیمایش مسیر تنهائی در شگفتی از حیرت و، سازد

عرصات طرح علم  اما در، کندیمخویش کشف  ژرفای وجود در این واقعیت را، تعلقات دروغین گسستن

 یجابههنری  یهانشیآفر از التذاذ و شودیماین مهم به فراموشی سپرده ، ای توانمندسازمقوله عنوانبه

نایت ع توجه و یجابه، انسان ییگراقتیحق یذات ازینپاسخی به  عنوانبهدین  .ندینشیممظهریت حقیقت 

به مفهوم مواجهه با حقیقت  بدین گونه با هنر و دهدقرار می وجهه همت خود حقایق را معانی و، به مفاهیم

 در آزادگی متعالی معطوف به وارستگی و این رویکرد یابد.بستری مشترک می، در وجودبازیابی آن  و امور

 ار مبنای نگرش اسلامی به هنر، انجامدیمانائیت  عالیه که به نفی خودیت و یمباد هدایت قوه خیال به

 .دهدیمتشکیل 

 

 یهنر قدس، حواس بشری، قتیظهور حق، قوه خیالیی، بایز واژگان کلیدی:

 

 طرح موضوع مقدمه و -6

ود خعالم اندیشه را به  در یپردازهینظر بخش مهمی از، پیوسته تلاش آدمی معطوف به یافتن حقیقت، کهن روزگار از

ی قائل به تفکیك بود و حقیقت را به انتزاعی و انضمام، کانت بین حقیقت شبه متعالی و حقیقت تجربی داشته است. مشغول

اند و آن غفلت از ماهیت شمارد. همگی این فلاسفه در یك مشکل باهم شریكحقیقت را نوعی خطا می، کرد. نیچهقسمت می

 بیش از حدّ به مصادیق آن است. حقیقت و پرداختن

و  کنددارد: یکی تعقل است که دانش را ایجاد می انسان قرار وجود دونیروی شگفت در، بازیابی حقیقت و در شناخت

. بشر از این نیروی عاطفی در آغاز آفرینش بیشتر در پیشبرد کار استفاده شودیمآن زاییده  هنر ازدیگری عاطفه است که 

حقیقت به علم جدید تعلّق گرفت و موضوع آن محسوب شد. به دیگر سخن چیزی حقیقت انگاشته ، ر رنسانس. از عصکردیم
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شد که از دنیای علم جدید سیراب شود. به همین اعتبار امر حقیقی عبارت گردید از چیزی که از طریق شناخت علمی می

توان به پنداشتند که به وسیله برهان عقلی می و شد رمدا عقل جزوی دایر، چنین حاکمیت معرفت بحثی اثر در دانسته شود.

 آوردند.  یهنرورعلم حصولی را ارج نهادند و به بررسی عقلی ، پی ببرند. فیلسوفان -هنر ازجمله - هادهیپدگوهر 

باور به  هکآنبرنتابید ؛چه  را کردیرواین ، هنر بوداما از آنجا که فلسفه با مفاهیم سروکار داشت و به دنبال یافتن ماهیت 

علمی که در "و هنر؛ از جنس معرفت حضوری است: یعنی  ابدییم "حضور"هنراست که انسان در متن عالم  لهیوسبه آنان

شك و فکر ، غم، رنج، شادی، در شخص وجود دارد. علم ما به درد واسطهیبنیست و معلوم  یاواسطهمیان عالم و معلوم ، آن

. درستی و نادرستی در علم حصولی قابل تحقیق است؛ زیرا امکان میکنیمدرک  یاواسطه چیهیبچنین است و این امور را 

تطابق یا عدم تطابق نقش ذهنی با واقع و احتمال صحت و خطا در آنجا مطرح است؛ ولی در نوع دوم درستی و نادرستی معنا 

 "ز مطابقت یا عدم مطابقت آن سخن گفته شود. نیست تا ا یاواسطهنزد انسان حاضر است و  واسطهیبندارد. زیرا معلوم 

شود می ظاهرپرست شیازپشیب، «و مجاز ظاهر و خلق»متدانی تاریخ بشر در  سیر به حقیقتی در هنر معطوفاما چنین 

و  هر و حسنظا صورت غلبه به . توجهشودیم گرجلوه، فانی از عالم انسان شدن کنده برای  خود چون مانعی حد که تا آن

 معنای به ظاهر و رفتن صورت از این شدن کنده برای خود مانعی، جدید کلاسیك در هنرهای و مجازی ظاهر و خلقی جمال

 اوراییم و حقیقی اصیل و جمال جدید حسن هنرمند دورة، کندپیدا می بت صورتبه تعلق پرستبت همچنان که. است باطن

 و جمال حسن کهیدرحال، بینداو را می و متعلقات انسان ظاهری و جمال کند و تنها حسنمی و فراموش، انگاردمی ترا نیس

 از جمال غفلت مستلزم جدید که هنر دوره زیبایی نجایازادارد.  احدی و جمال از حسن حکایت همه و دیگر موجودات آدمی

و  نحس رود کهآنجا می به، کندنمی نیز توقف هنر کفراز  مرتبت در این کند. امّا انسانمی هنر کفر به رجوع، خداوند است

 هنری دارد و اینمی خوش اهواء نفسانی ابداع به کند و صرفاً دلمی نفی مدرن را نیز در هنرهای و خلقی ظاهری جمال

 .تر استپوشیده

 راز واقعبهاما ، ذهن انسان است عین و نوازشگر یآثار هنرخلق  ندیدر فرآآفریده شده  ییبایز مظاهر هرچنددرنتیجه 

و به مبدأ آدم و عالم ، کَنَدآدمی را از آدم و عالم نمیکه  یو جلالجمال  کهآنچه ، ماندیمآن ناگشوده باقی  پرتو در قتیحق

ی است که انسان را از عالم هنردافعه مقتضی ذات اثر ، ی است که ورای آناجمال جاذبه، دینیهنر   در کهیدرحالبرد. نمی

ر این در حق و حقیقت د فنا، شود برای نیل به معرفت حقیقیزیبایی واسطه می، و درواقع، بردبه عالم بالا می، کندپایین می

 .رسدام آئینگی و انسان کامل میو به مقام تام و تم، شودو شئون وجودی انسانی مجلای حق و حقیقت می، مقام تمام

که با فارغ  شودیمبه راهی رهنمون  دین آدمی را کهآنچه  ؛ابدییمدین  در را بخشیرهائ ییبایز بشریت این مظهر

 رد که عین حقیقت را یفرا ماد شایستگی دریافت نقوش عینی و آنگاه و لوح ضمیرش شفاف شود، شواغل حسی شدن از

 یذات ازینراستای پاسخ گوئی به  در هنر دین و پیوند گونهنیا و ؛کندیم پیدا، کشدیم وجود وی به تصویر

 .دیآیمحاصل  (ییگراقتیحقبشریت)

 

 مقام شناخت در هنر -2

امری ، معرفت، علم، صنعت، فن"به معنای  در لغت، سانسکریت آمده است sunara و سونره sunarاز ریشه سونر  هنر که

، دیگران بنمایاند از را برتر هنرصاحبآن  نمود برداشته و در را و فضلکه فراست  از کمالآن درج ، یکارزهیر و باظرافت توأم

 (33و 513و513: 1532، )دهخدا.باشدیم "...زیرکی و، کیاست

 و به انقیاد درآمده باشد اشاره مهارشدهتا حدی ، هنر؛ در معنایی عام و انتزاعی به هر فعالیتی که افزون بر خودانگیختگی

 نیروی، والاتر از طبیعت و جهان مادی است. هنرمند مراتبهنر بهطبیعت متمایز است.  یهاتیفعالاز ، هنر، دارد. بنابراین

 ییك پدیده عنوانهنر به این اساس بر .بخشدیمشرافت ، و به ماده سازدیمابداع و خلاقیت خود را بر عالم ماده فرافکن 

که در آثار هنری است. اثر هنری یك مصنوع  «هنر»فرهنگی هویت خاص خود را دارد. این هویت نه در مفهوم کلی 
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ماند و نه به هویت یك انسان؛ در آن می زیچكیساخته( است و دارای هویتی مرکب و در تنیده است که نه به هویت )دست

 تنهاهنآورند که تفاوت و متغیر مشارکت دارند و هویتی به بار میهای ممند به نسبتهنرموضوع و هویت شخص ، هویت مصالح

اترین ترین و پویمتحول، ی است. هویت اثر هنریهنری اثر بلکه این تعامل شرط بقای زنده، ی تعامل این سه عمل استزاییده

 هاست.هویت

یابی به شخصیت افراد را نوعی حقیقت یابی به کنه موضوع یا سرشت امر یا رسوخاگر بتوان تکاپوی هنرمند برای دست

کند و به آن هویت آدمی را کشف می هنر مجموع حاصل این کار اساساً تقرب به هویت افراد یا امر است.، به شمار آورد

هویت  یهاروبمیزو  هاهنر ابهامکند.شان تصویر میبستگیعناصر هویت پراکنده را در انسجام و هم، دهدشفافیت بیرونی می

 دهد(.غالباً رموز هنری می هاآنبه  کهآنکند )ضمن می ییرمز زدا هاآناز ، آوردرا از فراموشی یا نهفتگی سالیان بیرون می

ای براى وسیله، (84: 1533، افلاطون) تقلید یا محاکات عنوانبهاست:  شده فیتعرهاى گوناگونى روش هنر به، درگذشته

(. در 11: 1518، بلدار )فرم معنی عنوانبه( و 112: 1521، کروسبیان شهودى )، (233: 1551 ،کارنیانتقال احساسات)

ـ از راه ثبت یك 1دو شیوه ناقص خواهد بود:  هنر به. تعریف اندقبولرقابلیغتعاریف ذاتى  عنوانبهاین تعاریف ، مقام داورى

ى هنرها که منحصر به آثار ای از ویژگیشناسایى مجموعه یلهیوسبهـ 2ی آثار هنرى واجد آن نباشند؛ ویژگى که همه

 ،اند. برخى آثار هنرى در موسیقى و نقاشىرو شدههاى مذکور در هر دو مورد با شکست روبهرسد نظریهنیستند. به نظر می

، کنندن احساس دورى میعمد از بیاکنند. برخى آثار هنرى هم بهها تقلید یا محاکات از چیزى نمیهستند. آن انتزاعى

 دارند. بعضى دیگر فاقد فرم معنی  کهیدرحال

ها تلاش براى تشخیص ذاتى که همه آثار هنرى و تنها آثار هنرى را به نمایش بگذارد نبوده ها از ارائه این دیدگاههدف آن

 تفکیك و توجه دادن درصددهایى را ارائه دهند که آثار هنرى باید چگونه باشند و یا اند ملاکبلکه در عوض کوشیده، است

 اند.هاى هنرى بودهمهم یا ارزشمند آثار هنرى و یا فرم، بارز، مضمونى، هاى متمایزبه ویژگی

این  کهیحالدرختى تعریف کند به بیراهه رفته است؛ شناخواص زیبایی برحسب هنر راکند سنتى که سعى می، نیبنیدرا

شخص ناظر ذوق  کهیمادام، اندو مطلق تصور شده آمدهدستبههایى که از خود اثر ویژگی مثابهبهشناختى خواص زیبایی

 ای مبتنى بر فاصله گرفتن از موضوع اتخاذ کند؛ قابل درک هستند.شناسانهداشته باشد و نگرش مناسب روان

شوند. کارکردگراها تقسیم می ایو رویه کارکردى هنر بهمربوط به تعاریف  ،بندى در اواخر قرن بیستمدر یك طبقه

 شدن به هدفى که نائلتأمین غرضى طراحى شده است و فقط چیزى اثر هنرى است که در  یهنر براکنند که استدلال می

 نظرهنر اختلافرود در عمل نسبت به هدف گونه که انتظار میدگراها همانموفق باشد. کارکر شدهیطراحتأمین آن  یهنر برا

، ابلبخش است. در مقی زیباشناختى لذتتأمین یك تجربه، کنند که کارکرد هنرمشى مشترکى پیشنهاد میاما خط، دارند

که ننظر از ایدرخور ساخته شده باشد؛ قطع ایگراها اعتقاد دارند که تنها چیزى اثر هنرى است که بر طبق شیوه یا قاعدهرویه

 کند. چه مقدار از هدف هنررا تأمین می

دریك تعریف کارکردگراست: یك اثر هنرى یا تنسیق شرایطى است که در نظر گرفته شده تا مستعد فراهم آوردن یك 

ترتیبى  اتفاقى طوربهای که دارد باشد؛ و یا برجسته یشناسانه ییبایزشناختى به لحاظ ویژگى ی ارزشمند زیباییتجربه

خاص قصد شده تا این قابلیت را  طوربهمندى تعلق دارد که آن طبقه یا نوع )آرایشى( است که به طبقه یا نوعى از ترتیب

. اندیارزش ریغیفى و توص یکلبهگراها دهد و تعاریف رویهبه ماهیت آن می هنر راارزش اساسى ، داشته باشد. کارکردگرایى

 ،پیشنهاد شده است. او در تعریف خود است که توسط جورج دیکى« نهادى»ای روایت مشهورترین مثال از یك تعریف رویه

هایى ای از جنبهمجموعه، ء مصنوع باشد؛ دومیك شى، (اول211: 1538، دیکیکند: )اثر هنرى را مبتنى بر دو شرط تحلیل می

 عطاشدهابه آن ، کنندمی هنر عملیت نامزدى براى بررسى توسط فرد یا افرادى که به نمایندگى از عالم که بر طبق آن شأن

 باشد. 
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 هنر                                                      یو محتواعرصه بازیابی چیستی  -9

 رثثاغویفاند. ی همت خود قرار دادهوجهه هنر رابه چیستی پاسخ ، از روزگاران باستان تا زمان حاضر بسیاری از متفکّران

معنای  هاآناز  هرکداماگرچه ، اندو آن را تقلید دانسته نظرکرده هنر و افلاطون و ارسطو از اولین کسانی هستند که در

شبح و  تهافیتنزل »ی اند. در نظر افلاطون تقلید )محاکات( با این معنا که عالم محسوس مرتبهمتفاوتی از این لفظ اراده کرده

هنر   کند. لذا در نظر اواراده می وجود شناسانهمعنایی ، او از تقلید، مناسبت دارد. به بیان فلسفی، ای از عالم مثل است«گونه

ی ی حقایق معقول عالم مثل نبوده و مربوط به رتبهی وجود مثالی یعنی در مرتبهد هنری است که در مرتبهمبتنی بر تقلی

دور  ،از واقعیت اصیل یعنى از حقیقت، ترشیپکه خیلى  کندیماز جهانى تقلید هنر  ، افلاطون ازنظری آن حقایق است. نازله

 است و این یك تناقض است. تریواقع. حقیقت از اشیاء انضمامى دیآیمحقیقت تنها در تجرید عقلانى به دست  .شده است

 از جوهر جسمانى او است.  ترمهماست. بنابراین  تریواقعاز خودش ، یعنى ایده و صور آن، زیچكیذات کلى 

بازتاب ناقصى ، واقعیت اصیلى نیست. جهان مادى محسوس، حواس لهیوسبهجهان پدیدارهاى تجربه شده ، جهان مادى

نتیجه  ،کامل مورد ظن است. به عبارت بهتر طوربه. بنابراین هاستبازتاباین  بر اساساز جهان کلى صور است. مشاهدات بشر 

 ( 22: 1588، افلاطون«)تعبیر مبهمى از حقیقت است.»محسوس هر کار بشرى 

است و با واقعیت  دیهنر تقلمحسوسات است. اساساً رونوشت ناقصى از جهان هنر  ز حقیقت اصیل دور شده است. هنر ا

 . کندینمنسبت برقرار ، اصیل که همانا حقیقت است

هیجانى تماشاچى  یهاواکنشمند در تأثیرگذارى بر هنرواضح و روشن نیست. زیرا ، هنرکه حقیقت  دیگویمافلاطون 

 عنوانبهرا  از دسترس هنرمند قرار دهد. او هنر دور، قلمرو ذاتى خود عنوانبهحقیقت را  کندیماستاد است. افلاطون تلاش 

 . داندیمسطحى و ناقص ، اقدامى مهم اما فریبنده، روند تقلید

 یانکته، کندیمشناخت و نزدیك شدن به خیر را تهدید  هنر حصول، اگر در مدینه فاضله افلاطون یا جامعه واقعى او

ى به خیر حت تواندیم یراحتبه. شعر بردیمآن را بالا  یرگذاریتأثقدرتى که شعر دارد میزان » است.  میتعمقابلقابل توجه و 

 (1553:85 ،ارسطو«)( و قدرت شعر مطمئناً چیز مهیب و ترسناکى است.نندیبینم)شمار کمى هستند که آسیب آسیب برساند

همین معنا به طریق دیگر ، ی نفس استه عقل از قوای نازلهبا خیال ارتباط دارد و خیال نسبت بهنر چون ، از طرف دیگر

 زآنچهالبّ سخن افلاطون در باب هنرهایی که صرف تقلید است این است که با روی آوردن به فنون تقلید ، شود. لذاروشن می

ی فنّ أن راه آزمودهایم و اصل در نظر او صقع مثالی و عالم عقول مجرده است که روی آوردن به آن شحاصل است دور مانده

 شأن فیلسوف است.  گریدانیببهدیالکتیك و 

ی ی ظاهر آدمکه به دیده، شهادت مشهود عالممناسبت نیست که در نظر افلاطون افراد بیتوجه به این نکته  نجایدر ا

صقع ربوبی تقرر دارند و یعنی این افراد مشهود و محسوس در نسبت با افراد عقلانی در ، صرفاً وجود ظلّی دارند، دیآیدرم

ر فانی های دائنقش رندییدر تغپیوسته  کهنیابه دلیل ، ای بیش نیستند. لذا موجودات محسوس و مشهود عالم شهادتسایه

 ها و اشباحی بیش نیستند.وجود اصیل و حقیقی نداشته و تصاویر و سایه، بوده

در  آنچهاساساً با ، شودنامیده می Kunstو در زبان آلمانی  artهای فرانسوی و انگلیسی در زبان، در غرب آنچه، بنابراین

که هنری که در ادب و تفکر اسلامی بسط و ظهور  انیب نیبد، شود تفاوت ماهوی داردنامیده می«  هنر»ادب و تفکر اسلامی 

جع به مبادی عالیه و ناظر اهنر ری خیال در این دینی است و در پرتو حضور دینی حاصل آمده است. قوه با لذاتیافته است 

ی خیال انگارانه است و شأن قوهاساساً دنیوی و نیست، اندو غیره نامیده kunstو یا  artبه قلب است. اما آنچه را که غربیان 

                                                         
 یونانی لفظ mimesis   به هاي اروپایی را در اكثر زبانimitate  .تشبیه" رشدابن و "محاكات"به سینا این لفظ راابن ترجمه شده است" 

 .ترجمه كرده است
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است که امر محسوس و جهان تماشا  جهتازآناین امر  البتهاست.  -جهان تماشا، دنیا –در آن رجوع به محسوس و امور دانی 

                                                                                                       .ی امر محسوس )عالم ملك( با عوالم برتر نادیده گرفته شده استلت داشته و صرفاً بدان اکتفا شده است و ارتباط و اضافهاصا

درک درست و اطمینان بخشی به دست آورد. ما درباره  ابدییمدرباره آنچه تغییر  توانینم گاهچیهکه  معتقد بودافلاطون 

نظری نامطمئن داشته باشیم. معرفت حقیقی  میتوانیمآنچه به دنیای محسوسات تعلق دارد و قابل رؤیت و لمس است تنها 

 دولت دیدار حقایق عالم، در نظر افلاطون. اندصیتشخدرباره موضوعاتی به دست آورد که از طریق عقل قابل  توانیمرا تنها 

. لذا هاستآنمستلزم انصراف و قطع توجه از افراد مشهود و محسوس عالم شهادت و روی آوردن به اصل و حقیقت ، مثل

 باشد.  موافق« خیال راجعه به محسوس»مبتنی بر  توانست با هنرافلاطون با توجه به مبادی و مقدمات نظام فلسفی خود نمی

، آن است و شدهانیبهنری است که مبانی نظری آن در استتیك )علم استحسان( ، «خیال راجعه به محسوس»مبتنی بر  هنر

انگار امروزی درآمده نیستهنر صورتبهرو هستیم و در مآل و تمام آن در غرب روبه تامی هنری است که با بسط و اشاعه

 است. 

 فن»اب ارسطو با نگاشتن کت، حسن تلقی نداشته و در مقابلهنر  ن نسبت بهاینکه مشهور شده است که افلاطو، بنابراین

خیال »بتنی بر هنر م –مطلب درستی نیست. مخالفت افلاطون با استتیك ، نسبت به آن حسن تلقی داشته است« شاعری

، رگیدانیببهو یا ، «نوریهی خیال راجعه به مبادی عالیه»حقیقی که بر اساس هنر  است و نه الزاماً با -«راجعه به محسوس

                                               است.« خیال ناظر به حقیقت قلب»

ی این اصناف از همه از انواع تقلید است. یعنی در همه …در نظر ارسطو نیز ابداع شاعرانه و نقاشی و موسیقی و رقص و

آنچه در طبیعت و واقعیت  صرفبههنرمند ، شود. اما در فنون تقلیدید میاز فضایل و رذایل تقل، های زندگیها و بدیخوبی

ش کند و از قوای درونی خویگذرد و با پای خیال سیر میبلکه از فضایل و رذایل بالفعل و واقعی درمی، کندهست اکتفا نمی

ه فرق داشت با اشیای طبیعی کاملاً، شودمیکه اثری که فرا آورده )ابداع(  یطوربه، دهدبه آنچه از واقعیت اخذ کرده مایه می

مشهود و عیان است و اصلاً به اعتبار همین  در آن کاملاً، واسطه و حضور هنرمند و طرحی که درافکندهو اثر ربط و نسبت بی

یر س نامند. میمسیس )تقلید( برای ارسطو مبنایواسطه و حضور هنرمند است که یك اثر را هنری میظهور و بروز نسبت بی

« اخذ عناصری از عالم واقعیت»خواهد بگوید که سیر خیال با می درواقعی پرش اوست. او تخته یمنزلهبههنرمند است و 

بافی از صرف خیال یدرستبهرا هنر  بیترت نیبدخیال هنرمند خیال ابداعی است و نه وهمی. او ، گریدانیببهیابد و تحقق می

 سازد. و رؤیاپردازی جدا می

شود شخص در فنون مثلاً برهان یا طور که می( است. یعنی همینتخنهآموزدگی)از اقسام فن آوریادر نظر ارسطو فر

آوردن(  -آزمودگی او در ابداع )فراممکن است که مهارت و فن، دیگری آزمودگی و مهارت داشته باشد فنخطابه و یا هر 

ای خلاصه ی سخنان ارسطو را در جملهاگر بخواهیم همه، بنابراین .و یا ابداع کلام شاعرانه خصوصاً باشد عموماًآثار هنری 

تحقق »، با اقتباس و اتخاذ عناصری از واقعیت، طریق در تقلید و از این یفن آزمودگدر نظر او هنر باید بگوییم که ، کنیم

 ری است. و مالاً ابداع اثر هن« یافتن سیر و حضور هنرمند

                                                         
  لفظ ابداع(poesis)     صرف سطو دو معنا دارد. معناي عام آن  ست كه همه « فراآوري»براي ار اما معناي خاصّ ، گیردي هنرها را دربر میا

 است. (techne)آزمودگی شود كه یكی از اقسام فناطلاق می« شعر و شاعري»آن صرفاً به 

 

 
  سطو در بحث از ماده   تذكر این مطلب بی ست كه ار سی وجه نی صناعات خمس یا تخنه ، ي قیا ست.  مبحث  هاي پنجگانه را مطرح كرده ا

 خطابه و شعر.، سفسطه، جدل، این صناعات عبارتند از: برهان
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، گیردی هنرها را دربر میاست که همه« فراآوری»برای ارسطو دو معنا دارد. معنای عام آن صرف  (poesis)لفظ ابداع 

 است.  (techne)آزمودگی شود که یکی از اقسام فناطلاق می« شعر و شاعری»اما معنای خاصّ آن صرفاً به 

 لاطون و ارسطو(هر دو) اف گفت باید هنر یو محتواازیابی چیستی ب در مقامحکمای یونان  یهادگاهید یبنددر جمع

 صورتى از تقلید است. هنر  اعتقاد داشتند که

نوعى حس کنجکاوى هنر ، ارسطو ازنظراز حقیقت است. ولى هنر ترویج دور شدن ، افلاطون هنر ازنظر کارکرد تقلیدى

 عنوانهبذاتى و کاستى تقلید  یهاییتواناروند تقلید است. ، کندیمبراى تقلید اظهار هنر است. به کار گرفتن واقعیتى که 

ز ا تواندیم، متضاد این دو فیلسوف از هنر یهادگاهیدممکن است به این فهم منجر شود که چطور ، شکلى از بیان هنرى

 .مشابه بسط و گسترش یابد ظاهربه یامقدمه

اخته و کتاب و زیبایی پردهنر ی است که با تفصیلی مناسب به مسئله از میان متجددین نیز امانوئل کانت از اولین کسانی

بخشد. البته قاعده میهنر داند که به و نبوغ را موهبتی طبیعی می، را حاصل نبوغهنر او  مستقلی بدان اختصاص داده است.

ختن و ائتلاف قوای هنرمند به بلکه خود طبیعت از طریق سازگار سا، این قواعد مبتنی بر مفاهیم عقلی نیست، در نظر او

 یابد. آوری خود دست می-که گویی طبیعت از طریق اعطای نبوغ به شخص به عمل فراچنان، دهدهنرش قاعده می

-از طریق فرا است که بیترت نیبددر برابر تقلید است. نبوغ صرف ابتکار و خلاقیت و اصالت است.  برای کانت نبوغ کاملاً

، در عالم ضرورت طبیعی -عالم فوق حس و محسوس، گریدانیببهو  -های اوعالم آزادی و اختیار آدمی و ارزش، آوری هنری

اثر هنری تجلی عالم آزادی انسان و از طریق راهی برای تحقق غایت طبیعی ، آید. در این صورتیعنی عالم پدیدار به ظهور می

 یعنی سعادت است. ، وجود او

 نزدیكهنر بیش از همه به حقیقت ، عادت و خارق اجماع خلاف آمدآلمانی است که با تفکری  مارتین هیدگر فیلسوف

ی آن آراستگی به فضایل و افتادگی در با تحقق حقیقت و ظهور بطون ارتباط دارد و لازمههنر شده است. در نظر هیدگر اولاً 

یعنی چیزی که در تعالیم استتیك غربی اتفاق افتاده ، حس و محسوس صرفبههنر تنگنای حیرت است. لذا در نظر او تحویل 

التزام که بی هنر اگر به معنای این باشدی در مقابل استتیك است. ثانیاً فلسفه-به اعتباری -حقیقیهنر درست نیست و ، است

هنری شیء صرف  زیرا آثار، وجه استبی کاملاً، آثار هنری را همچون اشیائی متعلّق تأمل نظری قرار دهیم، کتاب و سنت

 بلکه: ، نیست

زیرا کار ، رسانداین مطلب را می (work)« کار»ی شود. خود کلمهدر اثر هنری همواره نشانی از فعل انسان دیده می

ممکن است اثر هنری یا چیزی طبیعی مثل سنگ و چوب و « شیء صرف»، همواره کار انسان یا خداست. اما از طرف دیگر

ص زیرا شخ، بردتمایز مهمی را که بین اثر و شیء وجود دارد از میان می« اثر هنری»بر « شیء»ی کلمهاطلاق  .نظایر آن باشد

 (3: 1544، پالمرتلقی کند نه شیء صرف.)« کار» واقعاًمحتاج است که اثر هنری را 

و با یعنی چگونگی قرب ا، و عالم هنرمند -معنای آن، گریدانیببهو  -تنها در این صورت است که نقش و نشان انسانی اثر

به هنر ی شویم. لذا باید بگوییم هیدگر فلسفهدور میهنر شود. اما با شیء انگاشتن آثار هنری از حقیقت حقیقت پدیدار می

آنکه آثار هنری را متعلّق است که بی« منطق و مبحث علم هرمنوتیك»اما در نظر او تنها با ابتنای بر ، معنای متعارف ندارد

پیدا کنیم. بر همین اساس است که پس از التفات هنر توانیم قربی به ساحت می، فاً تئوریك و انتزاعی قرار دهیمتأمل صر

و ارتباط آن با حقیقت توجه کرده است. سهم اساسی هیدگر در این خصوص این هنر به  شیازپشیب، بعدی خود به وجود

 «تحقق حقیقت»را یکی از انحای هنر راه جسته است. او هنر یقت به از حق، راه به حقیقت جویدهنر آنکه از  یجابهاست که 

 ،صرف محافظت و مراقبت از آن نیست، داند. مراد او از حفظ و صیانت حقیقتمی« حفظ و صیانت ابداعی حقیقت در اثر»و 

( 34: 1531، هایدگر )، «یابدی حقیقتی است که در اثر هنری تحقق میالعادهاقامت در قرب هیمان و جلال خارق»بلکه 

                                                         
  كانت است.« نقادي حكم»مقصود كتاب 
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، مکلاكیحقیقت است و تهیو و آمادگی و امکان دادن به تأثیر گذاردن آن در ما و در  گزیدن در ساحت انس و لقای یسکن

این است که « ابداعی»ابقا و حفظ و صیانت آن است. همچنین مقصود هیدگر از صفت ، آزمودن آن و از این طریق یجابه

: 1531، هایدگر«)کندو عالمی را اقامه می …نهدحقیقت را در اثر هنری بنیان می»، ی و ابداع اثرآور -از طریق فرا، هنرمند

 افکند. ( و طرحی درمی83

 در نظر هیدگر: 

بلکه ، آوری است-ها انضمامی فراسازیهنری و شعری و متجسم نمود آوردنبه  فقطنهساز و مصنوعات دست فقطنه

 یلهیسوبهزیرا آنچه ، وجه ابداع است به اشدّ، طبیعت، درواقعآوری است.  -فرا -یعنی بردمیده شدن چیزی از خود -طبیعت نیز

همچون شکفتن یك غنچه است « خود»واجد همان حیثیت بیرون آمدن )بردمیده شدن( چیزی از ، آیدطبیعت به حضور می

 (258: 1544، دگرهایآوری تعلق دارد. ) -که خود به فرا

ی ابداع )به ظهور آوردن و نامستور ساختن( در تفکر هیدگر از اهمیت خاص شود که مسئلهروشن می بیترت نیبد

 برخوردار است. در نظر او:

: 1531، هایدگراساساً ابداع شاعرانه است.)، امکان دادن به تحقق حقیقت موجودات است ازآنجاکهنفسه ی هنرها فیکلیه

32) 

ارتباط دارد و زبان نیز خود  که با زبان جهتازآنخود « شعر» -ی انواع هنریعنی همه -ی اقسام ابداعاز میان همه یعنی

 بیترت نیبدترین نحو ابداع است. اساسی، یعنی ظهور بطون و امکان دادن به تحقق حقیقت به معنای فتوح است، اساساً ابداع

گاه به ظهور آمدن و نامستور شدن چیزی ی هنرها جلوهزیرا همه، ی هنرها را ابداع به معنای عام دانسته استهیدگر همه

 (111: 1531، هایدگرمستور بوده است. ) قبلاًاست که 

ابداع به است که از طرفی موجب  به معنای نحوی از انحای تحقق حقیقتهنر خود ، در نظر او منشأ و سرآغاز اثر هنری

و از طرف دیگر ، از جانب هنرمند« ی عالم در اثر هنریاقامه»و « ظهور بطون»و « امکان دادن به تحقق حقیقت»معنی 

 است. موجب ابقا و حفظ و صیانت حقیقت

 

 تجلی حقیقت بستر هنر: -4

ت رویکرد معطوف به حقیق بر اساس توانمی است شدهانجامهنر  در باب که تعاریفی در باب کامل و نه کلی نگاه در یك

 تعریف رایب هایدگر، این رویکرد نظرانصاحب نیدر بنمود.  تقسیم یابزار ریغابزاری و  تعاریف را به هاآن، نسبت به این مقوله

 در خدمت که است این ابزار به ابزار بودن رسد کهاینجا می به تیدرنهاکند و  ابزار را تحلیل کوشد مفهومابتدا می، هنر ابزاری

ود. شمی تعریف شدن گرفته خدمت با غیر و به ارتباط بر اساس ندارد و هویتش یتیخود هوابزار از  گیرد گوییقرار می

 «هب»یا  «از» یابند مثلاً حرفمعنا می در جمله که راستیغبا  ندارند و در ارتباط مستقلی حروف از خود معنای که طورهمان

 تفاوت نآ معنای، یکدیگر قرار بگیرد به کلماتی چه دادن ارتباط شود و در خدمت استفاده چگونه جمله در یك بنابر اینکه

 عریفشدن ت گرفته خدمت در پرتو به تشهوی ندارد بلکه و هویتی اصالتی از خودشهنر نیز هنر  ابزاری کند. در تعریفمی

 از جهت اثر هنری گیرد و بهقرار می مورد توجه شناسیبیشتر از جنبهِ زیباییهنر ، از هنر ابزاری شود. در تعریفمی

ود. از شمی محسوب نگیفره فعالیت نوعی، ابزار منزلهبههنر  درواقعشود. می برده لذت شود و از آنمی نگاه شناسیزیبایی

 و اثر هنریهنر ، هنر غیر ابزاری کرد. اما در تعریف و دیدن گرفت سراغ توانمی هنری یهاشگاهینماها و در موزه هنری چنین

 بخشی عنوانبه تیدرنهاگیرد و قرار نمی آدمیان مورد اعتنا و لذت شناسیزیبایی یگیرد و از زاویهنمی سرچشمه از هنرمندان

 ر هنریو اثهنر  نگرش حقیقت. در این از انکشاف عبارت است یابزار ریغ در تعریفهنر شود. نمی محسوب فرهنگی از فعالیت

ا بیابد و استقرار می، حقیقت ،در آن که است چیزی و اثر هنریهنر ، برخوردار است و هویت و استقلال از اصالت حدّذاتهفی

 شود. گر میجلوه حقیقت ،آن
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، اوجودبگزیند. حقیقت می سکونت، حقیقت، در آن که عالمی، گرددایجاد می عالمی، یابدمی گشایش عالمی، با اثر هنری

 عنیی حقیقت، نیست با واقع حکم هیدگر مطابقت در نگاه جز وجود نیست. حقیقت چیزی حقیقت دارد. یعنی یهماننیا

 شافیعنی انکهنر  بگوییم است درست همچنان که بنابراین، بودند و وجود یکی حقیقت کهیهنگاموجود و  ظهور و انکشاف

سیار نادر ب هایاز عرصه یکیهنر ، از هنر تفسیر آنتولوژیك در این .وجود انکشاف یعنیهنر  بگوییم که است درست، حقیقت

قیقت در برابر ناح مصداق هستند که یك برای مفهوم سه، پوشیدگی و وجود، و ظهور است. حقیقت حقیقت گر شدنلوهج برای

، اریکیو ت روشنی، برخوردار است مرموز و دوگانه از هویتی مصداق گیرند. اینناپوشیدگی یا انکشاف و ناوجود یا عدم قرار می

 انکشاف که و اثر هنریهنر  که است روی و از همین است در او با یکدیگر در آمیخته قتو ناحقی و حقیقت وجود و عدم

 تناسببه وجود شناختی نگرش در این آلود برخوردار است. اثر هنریمرموز و ابهام از ماهیتی وجود است و انکشاف حقیقت

 حافظ ،از قبیل متفاوتی گیرد با عناوینبرمی صورت از کدام کند و پردهمی را نمایان تودرتومصداق  از این چهره کدام اینکه

 شود. می وجود و... تبیین انکشاف، حقیقت قرارگاه، وجود

 هب درواقعکند می تجزیه و مظروف یا ظرف و محتوی صورت دو بخش را به اثر هنری که است تعریفی، ابزاری تعریف

ود خ همراه را به خاصی و مقصود و معنی مظروف که است و ابزاری ظرف مثابهبههنر ، نگرش در این گفت توانمی تعبیری

 و فیلسوفان هنرمندان توسط ها و تعابیر گوناگونیبا بیان تاریخ در طول که است ایتلقی نیترجیرا تعریف کند. اینمی عرضه

 است.  شده مطرح و متفکران

 یکپارچه یتواقع عنوانبههنر  که به است تعریفی یابزار ریغ تعریف چنین نتیجه گرفت که توانیمگذشت  آنچه بر اساس

 مارتین، انیمعاصر آلم فیلسوف توسطهنر از  تبیینی حقیقت است. چنین انکشاف درواقع کند کهنظر می ایتجزیه و غیرقابل

 است.  نشده انجامهنر از  ایشناسانه تفسیر هستی از او چنین پیش داریم اطلاع است. و تا آنجا که شده هیدگر مطرح

 سیرت محتوی این که است و پیامی محتوی حامل همیشه اثر هنری وجود دارد و سیرتی. صورت صورتی در هر اثر هنری

 از جنس اثر هنری و سیرت هنرمند است تیخلاقبا  توأممهارتِ  محصول اثر هنری دهد. صورتمی لرا تشکی اثر هنری

در  هِ خیالقو میان باشد. در این یا شهود قلبی یا تفکر عقلانی حسی تواند تجربهمی معرفت این منشأ، است و آگاهی معرفت

 دارد.  ایویژه گاهجایهنر  و سیرت صورتبه دنبخشی شکل

ت. اس یو محتومعطوف به سیرت که نوعی تفکر حضوری ، گر استتفکر آماده، شرط لازم ظهور حق و انکشاف حقیقت

نیز شأنی از هنر و ، منفعل و فعال موجود در جهان را مهیا سازد یانگارستینتواند مقدمة گذشت از این تفکر است که می

 .تفکر معنوی و تفکر حضوری است

« حقیقت»یعنی ، Aletheiaرا با التیا  هنر، پرداخته هنرمفصلی که به طرح ماهیت  یهایسخنراندر مقالات و ، هیدگر

و ارتباط حقیقت با اثر هنری در کار آورده و او حقیقت را به معنی اصلی آن یعنی انکشاف و نامستوری ، به معنای یونانی لفظ

 آورد:این نظر است که می برگردانده و تأویل کرده است.جامی ذیل

 حقیقت را به هر دوری ظهوری است

 است  نوری  افتاده  ز اسمی بر جهان

فقر ، ربشر ذاتاً فقیر است و این فق درواقعخواسته است به فقر ذاتی بشر اشاره داشته باشد. ، گربا طرح تفکر آماده، هیدگر

این  و و وجود بشر را در تاریکی روشن نماید، پرتوی داشته باشد و تلألؤتواند است که می حقبهتنها در نسبت ، ذاتی بشر

، اتو به تعبیر رودلف .«یا ایها الناس انتم الفقراء الی الله»که  ردیگیم قرار دیتأک مورد رویکرد دینی نیز همان است که در

نی موجود ماورای طبیعی و جلال و یع، هنگام تجلی نومن یا امر قدوسی )مطلقاً غیر(، این حال، شناس و متفکر آلمانیدین

و تجربه ، بینیمای را در مواجهه با علو جمال حاضر میدهد. ما در وجود خودمان دافعهعظمت خداوندی به ما دست می

احساس حیرت و غربت ، . در این حالکندیمو ما را به فقر ذاتی و عدم خودمان متذکر ، کنیم. این خوف سوزاننده استمی

کند. صورت هنری کندگی ما را از صُورَ هنری حاصل می، دهد. این جلالی که در بطن جمال اثر هنری استمیبه ما دست 
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و  ،انانیت و نحنانیت بشر را بسوزاند، باید هیبت و حیرت و خوفی را در بشر القاء کند که این خوف و هیبت و حیرت، حقیقی

 کند.یدا میآدمی تعالی پ، با این سوختن انانیت و نحنانیت بشری

ز هایش به فلسفه یونانی و بعضی ادکارتی که زمینه فلسفهاما در ، در تفکر دینی انسان فقیر بالذات است کهیدرحال

 .شودیمنادیده انگاشته مقام آیینگی انسان ، گرددیبرمتاریخی و فکری متفکران مسیحی  یهاغفلت

مقبول است که در مقام رفع مشکل و معضل فلسفی و وجودشناسی تا این حد در فلسفه او ، خدای دکارت، به قول ژیلسون

هم دوران بسط تفکر دکارتیسم  نیبعدازاپر کند. ، ها و گودالهایی را که در فلسفه دکارت استو چاله، فلسفه دکارت باشد

 ذیل عالم دکارتی است.، کنیماست. عالمی که ما اکنون در آن زندگی می

 
 غرب و هنر شرق تفاوت مظهریت حقیقت در -5

واسطه و آراستگی به فضایل و ابداع و ظهور بطون و تحقق حقیقت و حضور و نسبت بی»هنرمندی به معنی  و رنهاصل 

فطری بشر است و از این نظر فرقی ، «صنع و ساخت بر مبنای آن حضور و فضایل و نامستور ساختن آنچه مستور بوده است

 ژهیوبه و شرق هنر بر اندهنر گفتهی غرب در باب که آنچه فلاسفه تصور شودبین شرق و غرب نیست. اما نباید بر این اساس 

قتی غرب ظهور کرده با حقی ینیردیغی اساسی این است که حقیقتی که در هنرهای زیرا مسئله، نیز تطبیق دارداسلامی  هنر

با یکدیگر تفاوت « مظهریت حقیقت»غرب و شرق از لحاظ  هنر، ظهور کرده متفاوت است. به بیان دیگر شرق هنر درکه 

 ای است. داشته و هر یك مظهر حقیقت جداگانه

در  ارسطو قرارگرفته است. بحث پیرامون هنر توجه در محور زیباییمقوله ، افلاطون و ارسطو ازجملهدر آثار پیشینیان 

 ،عبارت است از تکمیل کار طبیعت. در این تخنه یا تکنیك، کند. تخنة نوع اولاشاره می Techneد به دو نوع تخنه آثار خو

که عبارت است از تناسب و هماهنگی که ، به معنی امروزی است هنر همان، اما نوع دومی از تخنه، ستزیبایی در کار نی

و  ریتم و هارمونی، تناسب، وحدت، کندوقتی به یك صورت زیبا نگاه می کند. انسانای را در انسان ایجاد میکشش و جاذبه

 کند. کششی را ایجاد می، آهنگ و ایقاعی که در این صورت وجود دارد

، . هنرمندکرده استای بوده برای تلطیف روح بشری نسبت به درد و رنجی که احساس میزیبایی وسیله، در تفکر یونانی

. دانسته استمی، کرده و گرفتار آن بودهای برای گذشتن از درد و رنجی که بشر یونانی احساس میمحاکات زیبا را واسطه

فکر تعلّق به همین ت، شدهاشارهکه در آن به مسئله ابداع زیبایی و غایت اثر هنری  هنراولین تئوری و نظریه در تاریخ  درواقع

 داند. ایننهیلیسم می، انسان را رهایی از درد و رنج جانکاه وغمهممام رسد که تمی بدان جانهایتاً ، یونانی دارد. این تفکر

 های این جهان حاصل شود.تواند از طریق التذاذ و مشاهده زیباییرهایی می

ای متناسب با فض، نابهنگام یا بهنگام که عین درد و رنج است ییهامرگکند. ذات انسان را شرور تلقی می، اساساً غرب

دید که غایتی جز این جهان برایش یونانی خود را در جهانی جبار گرفتار می چراکهتقدیری شوم جهان مدارانه یونانی است. 

و به جهان لا تعین دیگری قدم بگذارد. این جهان دیگر جهان اخروی ، مقدور نیست. پس باید جانش از جسمش رهایی یابد

 ،حقیقتی است که از خدایان برتر است، در عالم وجود، مدارانه یونانیینی نیست. در تفکر جهاندینی و معاد متعیّن خاص د

توان که آن را می، اندنام داده Moiraآورند. آن قدرت اسرارآمیز مافوق خدایان را مویرای و در برابر او همه سر طاعت فرود می

 ( تعبیر کرد. Fateبه سرنوشت )به انگلیسی 

ر شود که چرا متناظجا روشن میمبتنی بر استتیك بوده است و همین هنر مخالفت با درواقعهم  هنرطون با مخالفت افلا

را  نرهزیرا در عالم اسلام ، هایی در عالم اسلام وجود نداشته استاند کتابی غرب در باب استتیك نگاشتهکتبی که فلاسفه

 اند. تحویل نکرده و تقلیل نداده -ه حواس ظاهرامر محسوس و مشهود ب صرفبهیعنی  -استتیك صرفبه

بدون کمالات معنوی و دینی ، زیبایی دنیوی صرفبهاین نوع پرداختن ، در دوران بعد که دوران احیای تفکر دینی است

به جهت ، ردگیهای یونانی مورد بغض و نفی و طرد متفکران مسیحی قرار میپیکره اندامتناسبشود. زیبایی و مطرود تلقی می
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یونانی و انکشافی که  هنرذات  طورهمان، معطوف شده بود، های عالم محسوساینکه این نظم و هماهنگی به محاکات زیبایی

ا ر هنرو ذات ، و هماهنگی عالم محسوس بپردازند تناسببهتا ، کردهها را وادار مییونانی، یونانی حاصل شده بود هنر برای

ظر ن دربارهو چه در تئوری افلوطین که داستان مشهوری ، ند: چه در تئوری ارسطو و افلاطونمحاکات عالم محسوس تلقی کن

 ضد شمایلی او وجود دارد.

کنند و هم تغییر می یشناسییبایز یهاملاکشود. پس مسیحی شکسته می هنر در، تصویر محسوس عالمبدین گونه 

صحبت از نظم و هارمونی و هماهنگی و تناسب ، در مسیحیت یونانی نیست. یشناسییبایز، مسیحی یشناسییبایزدیگر 

 گاهنظری اجزاء و عناصر هنری نیست. اساساً دیگر این اجزاء به معنی اجزاء جسمانی و فیزیکی نیست. اندام آدمی در نیونا

یك نحو ، از قرن سوم و چهارم میلادی دلیلهمین  ههنرمند جهت ابداع هنری باشد. ب موردتوجهتواند هنرمند مسیحی نمی

ار آورد. این بهای جدیدی را در میان میزیبایی، های یونانیپرداختن به بیان زیبایی یجابهکه  ظهورمی یابدتفکر و هنری 

 ،های اعتقادی مسیحیت تاریخی استتورات و همچنین معیاری که مبتنی بر شالوده یهاداستانمسیح و مریم و حواریون و 

به شکل صلیب در مقام نمایش دستان مصلوب ، موضوع تجربة هنری است. از این جمله کلیساهای مسیحی کنندهنییتع

که  ،و محل تلاقی دو خط عرضی و طولی صلیب بیانگر و مظهر قلب مسیح، و تیر عمودی آن نشانگر تن و سر و پاست، است

کلیسا هم دقیقاً سمبل و تمثیل حلول امر قدسی در وجود محل نزول فیض الهی تلقی شده است. نحوة نوردهی به صحن 

 بوده است. قرارگرفتههنرمندان مسیحی  موردتوجهاست که  )ع(تاریخی عیسی

 گرفتند و بر اساس همین مسئله به تصویرالهام ، کردهمسیحیت تاریخی پولسی ارائه می ازآنچه، هنرمندان مسیحی درواقع

در اینجا تصویر متعارف و محسوس نیست. پیکرتراشی متعارفی که در دوران ، ویر مسیحهای روحانی پرداختند. تصزیبایی

دامی که اما ان، شود؛ اندام شکسته و ریخته و سستفراموش می، کردتناسبات انسانی توجه می ژهیوبهبه وصف ظاهر و ، یونانی

 .شودیمجایگزین آن ، گذاردحضور روحی قدسی را به نمایش می

 را بی وکردند چون احساس می، دشودیده مینقاشان گذشته  آثار درتفکر میتولوژیك ردپای ، نین رویکردیچ از متاثر

نمونة ازلی آن را نقاش ازل نقش زده است. حالا این نقاش ازلی هم خدا ، کندند که همه آثاری که بشر ابداع میبود باوراین 

 در نقاشی این حالتشأن واسطه اولوهیت و بشریت را برعهده دارد.، و هم انسان نقاشی است که درواقع، به معنی خاص لفظ

که حتی صورت ظاهر هم به چهرة چینیان و ترکان شباهت دارد.  قابل مشاهده است -و کلاً شرقی و حتی مسیحی -ایرانی

رواقع د، و نقاشان متأخر، و نمونه ازلی به این صور ظاهر شده است، اولین نقاشان چینی بودند، کردندچرا که اینها تصور می

 کارشان ابداع کردن این نمونة ازلی آسمانی است.

تعبیر فیثاغورثی محاکات دورة اسلامی  در اما، داردمتافیزیك سقراط و افلاطون و ارسطو  ریشه دردورهمحاکات  هرچند

 توجه، شتندهای تجسمی داو مسیحی نیز مورد نظر بوده است. درحالی که افلاطون و ارسطو توجه به شعر و قدری به هنر

 دقیقاً متضمن یك معنی متعالی موسیقایی است.، ت. تعبیری هم که از محاکات داردتوجه داشبه موسیقی  فیثاغورث

 این از .انددر تاریخ تفکر اسلامی به خصوص همه موسیقیدانان و صوفیة اهل سماع به آن توجه کردهمنظورهمین  هب

سائلشان و در ر، اندبه آن پرداخته، الصفاو بعضی از فلاسفه نیز چون اخوان، ن توجه شده استدر سماع صوفیه نیز به آ، گذشته

این معنی از میمسیس طرح شده است. نزد آنها موسیقی عبارت است از محاکات نغمات آسمانی که در عالم غیب سروده 

تارگان نیز مظهر آن است. یك موسیقیدان یا و حرکت منظم س، شوندیا الحانی که در فضای عالم غیب منتشر می، شوندمی

 کند. نغمات را محاکات می، کلاً کسی که با الحان سروکار دارد، زندخواند یا سازی را میکسی که آواز می

با طرح  ،آن تعبیر یونانی عصر ماقبل متافیزیك محاکات فیثاغورثیضمن بی اعتنائی به ، البته صوفیه و حکمای انسی

م همة انسانها در مقام فطرت الهی خویش در عال تفسیردیگری ارائه دادند.بنا به تعبیرآنان هنگامی که، قرآنی)عالم ذر(تعبیری 

ولانا شنوند. مالحان موزون سپاه بهشتی را می، «الست بربکم؟ قالو بلی»در آنجا هنگام استماع کلام الهی ، شوندذر جمع می

 گوید:در شرح این ماجرا می
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 سرایندش به طنبور و به حلق می                   این که خلق، دشهای چرخ استبانگ گر

 نغز گردانید هر آواز زشت                                         کاثار بهشت، مؤمنان گویند

 م ایآن لحنها بشنوده، در بهشت                                        ایم ما همه اجزای آدم بوده

 از آنها چیزکی، یادمان آمد                        آب و گل شکی، گرچه بر ما ریخت

 مولانا آواز مرید خود را آواز خدا تلقی کرده است:، یا در فقراتی دیگر

 عاشق از معشوق حاشا کی جداست                             پیش من آوازت آواز خداست

 ناس  جان با    را الناس هست ربّ                                قیاسبی  تکلیف اتصالی بی

 

 حقیقت یابیدر بازدینی  قابلیت هنر -1

لم و از ماهیت ع تردهیچیپ اریهنر بسکه ماهیت  رسدیمعلم و فلسفه است. ولی به نظر  مانندبهانسانی  یادهیپد، هنر

ست تخیل و احساس نی هنر فقطزیرا ، البته به قید احتیاط –دو قوه تخیل و احساس دخالت دارند ، در هنر"فلسفه باشد. زیرا 

نیروهایی است که خداوند آفریده  نیترمیعظنیروی خیال که یکی از  خصوصبه –و به همان اندازه که این دو نیروی عظیم  -

قوه خیال یکی از ". "شودیمپیچیده ، دارند نر دخالتهدر ماهیت  –عوالم هستی است  نیترعیوسو عالم خیال که یکی از 

  "حواس باطنی است که مدرک صور جزییه است در برابر عقل که مدرک کلیات است.

دهشت او را  یکلبهو گاه  گذاردیمالهام و جذبه است قویاً بر قوای شهودی وجود ِمخاطب اثر ، علت ِفاعلی هنر ازآنجاکه

 شودیممعرفت است. جذبه به حالی گفته  مبدأالهام و جاذبه  "که  اندگفته. زیرا دهدیممتحول و نظام رفتاری او را تغییر 

د و وجو زدیفرورتحت تأثیر و استیلای القائاتی قوی و عالی ، و کلاً انسان، که در آن شعور و وجدان فردی هنرمند یا عارف

  "لی مستغرق بیابد و احساس بهجت و سعادت کند.خود را در وجودی عا

کند؛ می ترجمه مشاهدهقابل تصویرهایی را به انسان بودن معنای، هـا و آرزوهاقصه، هـاتجربه کردن یداریدبا  هنر

 هم به و اسطوره آیین یقرا از طر و الوهیت انسانیت، بشری و فرهنگ خلاقیت برای معنوی الهامی در مقام، دین کهیدرحال

 شوند.می قرین باهم در عمل در نظر و هم هنر و هم دین، هاها و روایتِ اسطورهآیین پیوندد. در اجرایمی

 نآ، رستگاری درراهکند تا  ها معرفیانسان را به یا مقدس آرمانی اعلای الگوی است ممکن، زیبایی وجویدر جست هنر

 نهد.  انسان پای پیش با گیتی ارتباط برای راهی، از الوهیات اشدیداری هایدر بیان است کنند و ممکن دنبالرا 

 حقیقت به شکلی زیبا با دین که در پی بیان ارائهکشف حقیقت است و ، این باورند که غایت هنر بر برخی از محققان هنر

زیباشناسی و دینی عناصر بسیاری هستند که مشترک به نظر  یهاتجربهدر . سازدیمنسبت برقرار ، و معرفی حقیقت است

که بصیرت یا شهود دینی و  کنندیمهر دو مبحث ادعا  پردازانهینظر. اندقتیحقاز درک و بیان  ییهاجنبه. هر دو ندیآیم

نبوغ و دیگر استعدادهای خدادادی است. هر ، که وابسته به الهام آوردیمدریافتی مستقیم از حقیقت را فراهم ، یشناسییبایز

 از حقیقت است.  ینیبژرفهستند که مبین  ییهاتیفعالاهداف و ، هاساحتدو پدید آورنده 

مختلف بررسی شده است. هنر؛  یهادگاهیدو سازنده حیات بشری است که همواره از  زیانگشگفتهنریکی از نمودهای 

تکامل و تعالی مادی و معنوی آدمیان نقش بسزایی ، ه در گستره تاریخ در تعادلنوعی شایستگی جسمی یا روحی است ک

. اگر زیباترین شاهکارهای هنری را اندمحروماست و سایر موجودات از این موهبت  ریانکارناپذانسان  هنر برداشته است. تأثیر 

که پدید آورنده آثار  گونههمان. دهندینمنشان  از خود یالعملعکس نیترکوچك، در برابر دیدگان جانداران دیگر قرار دهیم

خلاق با یکدیگر  یهاروحزیرا هر جلوه هنری محل برخورد و تلاقی ، نیز ویژه اوست هاآناز  یمندبهره، انسان است، هنری

 است.
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قدس  با ساحت پیش از آنکه به حجاب انانیت بشری برود دارای ابعاد آیینی و امکانی برای تکلیم ِانسان، درنتیجه هنر

 ،به حجاب طاغوت نرفته است یاسماءالحسنبعُد از حق و حقیقت به سراغ انسان نیامده و  ازآنجاکهبوده است. در این دوران 

 و خود جلوه حقایق لاهوتی هستند. کنندیمو نقوش به ازای معانی غیبی ظهور  هاشانه

بنیادین انسان به خلاقیت  نیاز و لیاز م، بازیابی حقیقت است در مقامدین هم به شکل رستگاری وهم الهام معنوی 

از کوه و در و دشت  نگرندیمبه هر جا که  –از پدیدارهای عالم  یادهیپد. عارفان هم چون هنرمندان در هر کندیمپشتیبانی 

 هنرمندان به اعتبار شأن آنکهحالخود ندارند.  یهاافتیدراما الزامی به انتقال ، و بس نندیبیمنشان از قامت یك حقیقت  –

 ترین صورت ممکن به نمایش بگذارند. هباشناسانیزو  نیتریعاطفعارفانه خود را در  یهاافتهیکه  اندملزم بیانی هنر

هایی از فلسفه و تفکر جدید غرب مورد تأمل قرار گرفته قدسی دو صورت وجود دارد: صورت اول اکنون در نحله هنر برای

زند. توجهی که از سوی دینی پیوند میهای شبهقدسی را به امر قدسی و مقدس در ادیان و آیین هنر، نظرگاه است. این

نقطه آغاز پیدایی این نظرگاه بوده است. شلایر ماخر ، شناسی به امر مقدس شده استدین حوزهپیروان منطق هرمنوتیك در 

ورزی و تدین اند. دینورزی متقرر دانستههمگی ذات انسان را در دین، متفکر آلمانی، رودلف اتو ازجمله، و پیروان بعدی او

 یابد.و طاعت از آن تحقق می «امر مقدس»آنان با  ازنظر

آوری به در صورت روی، قدسی با امر مقدس ارتباط دارد. هر آیین و دینی که بر امر مقدس تأکید ورزد هنر، بنابراین

مجلای امر قدسی خواهد بود. در آراء گروهی دیگر که بیشتر ، هد بود. زیرا این تجربههنری مقدس خوا، هنرش، تجربه هنری

به طرح  ،صرف به ادیان و عرفان سنتی آوردن یروو با ، و از طریقی غیرفلسفی و غیر متافیزیکی، اندکهن دینی یهاسنتاهل 

توان به معرفت حقیقی نائل آمد. می، مقدس دارای وجوه انتولوژیك تلقی شده که متناظر با آن هنر، اندقدسی پرداخته هنر

 .نورددیدرمها را مقدس همه ادیان و آیین هنراما در اینجا نیز قلمرو 

ای رهنری است که سابقه و ریشه در دین داشته باشد. تلاش ب، هنرها نیدارترشهیر"بسیاری از محققان عقیده دارند که 

کوششی است که انسان از همان آغاز تاریخ از خود نشان داده  نیترمقدس، خدمت شناخت ذات احدیت هنر درقرار دادن 

 یخدا گونگکمال مطلق و نیل به  یسوبهاست؛ کوششی که هدف آن ضمناً شناخت انسان و فراهم ساختن زمینه سیر او 

 "است.

 یعنی از همان زمانی "نیز بعد از رنسانس و در تمدن امروز رواج یافته است. یهنر قدسو یا  ینیهنر داصطلاح ، بنابراین

جایگزین خدا قلمداد شد. تا  عنوانبهبلکه  –جانشین خدا  عنوانبهنه  –دین طلبی نشست و انسان  یجابه یپژوهنیدکه 

مختلف فردی و  یهاحوزهتقسیم نشده بود. دین در همه  ینیردیغجهان به دو قطب دینی و ، رسماً، پیش از وقوع رنسانس

که چیزی بتواند با دین منافات و مغایرتی داشته باشد. خدا و تفکرات خدایی در  شدینماجتماعی حضور داشت و هرگز تصور 

ر ا همنوعانش بیشتو روابط انسان ب ابدییمانسان اهمیت بیشتری از خدا ، در دوره رنسانس" کهیدرحالصدر امور قرار داشت. 

 ندیگزیبرمآرمانی را ، آرمان فوق طبیعی و کهن کمال الهی یجابه. انسان ردیگیمقرار  موردتوجه باخدااز روابط روح انسان 

  "که طبیعی و انسانی است. آنچه اهمیت دارد مواهب جهان خاکی است نه آنچه در جهان باقی است.

ورتی خود ص یهاامیو پ هاهیمادرون ارائهبرای  تواندیمانه از انسان و هستی است و معناگرایانه و تعالی جوی یاتجربهدین؛ 

ی را اختیار صورت خاص، معنویت و تعالیت که عناصر دینی و برگرفته از تجربه دینی است، ینیهنر دزیبا را برگزیند. در عرصه 

، دو هر، دین و هنر". خواندیفرامکمال  جانببهو او را  بخشدیمانسان را تعالی  یشناختییبایزحس ، که این صورت کندیم

ریشه در  زیهنر ن، مقدس است و متعالی، ریشه در پنهان ِ جان و مایه در عمق ِهستی انسان و جهان دارند. همچنان که دین

، دیگرایماستی که دیانت بدون دستگیری پیامبران به کژی و ک سانهمانانسان دارد و به  یهاییجویتعالو  هاقداست

 (                                                                                                        212: 1541، کانت) ".رودیمهنرمندی نیز بی رهنمود خداوند به بیراهه 

بلکه ، وجود نداردتعارضی ماهوی  تنهانهمعرفت دینی و معرفت هنری  انیشد ممدعی  توانیمآنچه گذشت  بر اساس

 سراغ گرفت:  زیدو نتشابهاتی بین آن  توانیم
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به آن صورت و  –سخن از استدلال ، و مستقیم است. در معرفت هنری بلا واسطه، معرفت هنری همچون معرفت دینی

معرفت هنری و معرفت دینی هر دو در زمره معارف حقیقی  کهنیا گریدودنیست.  -سیمایی که در معرفت حصولی وجود دارد 

بلکه آنچه دارای اهمیت و ارزش است معنی و  شودینم. در این نوع از معرفت به مفهوم )تصور( چندان بهایی داده باشندیم

مواجهه با یك  در علم حصولی و تصدیق ما با تصور موضوع و محمول و نسبت به آن ارتباط داریم اما در". باشدیمحقیقت 

نری عالمی که در اثر ه، گریدانیببهبلکه معنای یك اثر هنری و شاید  کندینمچنین روندی را دنبال ، حصول معنا، اثر هنری

  "نزد ما عیان است و ما خودمان در آن معنا حضور داریم. واسطهیب کندیمیا حقیقتی که در اثر هنری ظهور  شودیماقامه 

  "شرط لازم باشد. تواندیماگرچه  ستیهنر نی برای زیبایی؛ شرط کاف"

واع گفته و گاه ان هنر راکه ایشان گاه خواص  میابییدرمتعریف کنند  هنر راتا  انددهیکوشکه  یکسانهمهبا غور در آراء 

ف بد توصی نیچننیاهنر چون  یاکلمههیچ  تاکنون"که  اندداشتهاذعان  صراحتبه. برخی از محققان نیز اندبرشماردهآن را 

  "استعمال نگشته است. تربغرنجبرجای نمانده و از این  ترمبهمنشده و از این 

مجاور  هنر دربدوی دین و  یهافرهنگاست. در  برداشتههمواره التیامی زیبا را در ، رویکرد انسان به هنرو بهره از خیال

 و میانشان تعارضی نبود. بردندیمهم به سر 

 

 یهنر اسلام در کالبدحقیقت  مودن تجلی و -7

از اصطلاحات حکمی مسلمین نبوده است و از آن معانی چندی اراده شده است. از آن جمله « هنر»ی در عالم اسلام کلمه

صنایع »این کلمه را در اصطلاح  کهیوقتمثل « صنعتگری»که معادل تخنه در زبان یونانی است و « آزمودگیفن»است معنای 

 معنای هنر: ، بریم. در این صورتر میبه کا« ادبی

رای ی اجکاری آن و نیز طریقهو ریزه باظرافتی قوانین عملی مربوط به شغل و فن و نیز معرفت امر توأم شناسایی همه

 (1531، معینی اطلاعات و تجارب نیز آمده است.)امری طبق قوانین و قواعد آن است. همچنین به معنای مجموعه

ی جمال آزمودگی است در جلوهمعنای دیگر هنر: به کار بردن مهارت و فنفرهنگ معین ذیل واژه صنعت  2د در جل

 د.کنی خود را راجع به کمال بیان میای است که بشر بدان عقیدهوسیله، گریدعبارتبهتقلید یا ابتکار.  یواسطهبه

وجود دارد که در این بحث از اهمیت خاص برخوردار  «هنر»معنای دیگری برای ، در عالم اسلام در مقابل این معانی

 با عرفان و حقیقت دین مناسبت دارد. مثلاً در ابیات زیر: ، است. این معنا

 شوی  اهل هنر  درگــه  خاک بایـــد که           گر در سرت هـوای وصال است حافـــظا

 نظر به عیب کند  هنرافتــد که هر که بی         کـمال حسن محبت ببین نــه نقص گنــاه 

 عاری استهنرکس که ازاطلس آن قبای            نخــرند جــو نیم  حقیــقت بــه قلندران 

 امآراسته هنر  به چـندین  تــا بدانی کــه         گویم فــاش عاشق و رند و نظربازم و می

ر طو. همینباشد تواندمیآزمودگان و صنعتگران نفن، فوق اتیدر اب«اهل هنر»الرحمه از مقصود حافظ علیهبدون شك 

ق در این معنا با عش هنر، درواقعآزمودگی و عدم تسلط به صنعتگری نیست. ی عملی و فنفقدان تجربه« هنریبی»مراد او از 

 به حقیقت ملازمه دارد: 

 نشودحرمان  موجب   چون هنرهای دگر       ورزم و امید که این فنّ شریف عشق می

عشق و فضیلت و خوبی و حال حضوری است که از قرب به حقیقت و صفای دل »، در این قبیل تعبیرات مقصود از هنر

قرار « آزمودگیفن»و « صنعتگری»در مقابل  هنر توان گفت که این معنایحتی می« و تجلیات الهی حاصل شده است.

 گیرد:می

 صنعت بسیار در عبارت کـرد اگرچه      حدیث عشق ز حافظ شنو نه از واعظ 
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و  «عوالم»و نیز آنچه در باب « آراستگی به فضایل و تهذیب نفس و ملکات اخلاقی»لذا در عالم اسلامی آنچه در باب 

ه گادر عالم اسلام هیچ هنر چون حقیقت، درواقعبه معنای اخیر نیز ناظر خواهد بود.  هنربر ، شده گفته …و« ظهور حقیقت»

 اند.ستقل در آن نکردهگاه نظر ماز دین جدا نبوده اهل نظر هیچ

بین دارین رحمان و شیطان واقع ، به دلیل ساخت ویژه آفرینشانسان تنها موجودی است که ، خداوند تخلوقااز میان م

 است و: 

                                                                         (111: 1532، جندیدیگر خالی نیستند.)دل او مضمار اعوان خیر و شر است و یك نفس از منازعت و مخاصمت هم

 شوند: موجودات به اعتباری به چهار قسم منقسم گرفته می

اند و از صفاتشان این است ملائکه هانیااما طبیعت و شهوت ندارند. ، اندحکمتقسم اول موجوداتی است که دارای عقل و 

. قسم دوم موجوداتی است که اندمشغولاند که بدان امر شده بدان چهو خوف او دارند و  چندیپیسر نمکه از فرمان خداوند 

. قسم سوم موجوداتی است که نه عقل دارند و نه حکمت اندواناتیح هانیاعقل و حکمت نداشته اما طبیعت و شهوت دارند و 

ماند قسم چهارم و آن موجوداتی است که هم عقل و حکمت دارند . میاندنباتاتجمادات و  هانیانه طبیعت و نه شهوت و  و

 ( 5: 1538، الرازیو آن انسان است.)، و هم طبیعت و شهوت

، گریدنایببه انسان. الاّ، شود و وضع منتظر و امکان سیر و ترقی نداردی خود به در نمیکدام از مرتبهاز این چهار قسم هیچ

در این  ،حیوانات سر به پایین داشته و نتوانند که رو به بالا کنند و فرشتگان سر به بالا داشته و نتوانند که رو به پایین کنند

 تنها انسان است که وضع و مقامی یگانه دارد: ، میان

 حــیـوان   و ز سرشــته   ـتهفرش  از                        اکسیر اســـت  طرفه  زاده آدمــی

 شـود بــه از آن ، ور رود سوی آن                       شود پس ازاین ، گررود سوی این

 شیطان جانببهالربّ گویند و وجهی خداوند که به آن وجه جانببهنفس انسان دارای دو وجه است: وجهی ، گریدانیببه

 یعنی انائیت نفس گویند و دل آدمی همواره معرض خاطری است و خاطر: ، النفسکه بدان وجه

خطایی است که بر ضمایر )قلوب( وارد شود و گاه به القای ملك باشد و گاه به القای شیطان و یا ممکن است حدیث 

هواجس است و اگر از  ،الهام است و اگر از قبل نفس باشد، سبحانه. اگر خاطر از جانب ملك باشدنفس باشد و یا از قبل حق

ی خاطر حقان ،ی القای او در قلب باشدوسواس است. اما اگر از قبل خداوند سبحانه و تعالی و نتیجه، ی شیطان باشدناحیه

 ( 85: 1811، القشیریاست.)

 آدمیی افکند و بدان قلب مردهتعالی از مکمن غیب در دل اهل قرب و حضور میخاطر حقانی پرتو نور علم است که حق

شود. اما اگر خواطر از وساوس و شوق طاعت و خوف از ارتکاب معاصی در شخص حاصل می، شود و با خواطر ملکیاحیا می

هم شخص به تعلقات دنیوی و اظهار دعاوی باطل و اقبال به مناهی و معاصی  ،القائات شیطانی و یا از هواجس نفسانی باشد

طانی بودن خواطر این است که اگر همراه با کاهش انائیت و ملازم فروتنی و حال مقصور خواهد شد. ملاک حقانی بودن یا شی

 شیطانی است. ، حقانی است و اگر قرین انائیت و استکبار و حال عصیان و غرور باشد، بندگی و طاعت باشد

حقانی  به اینکه خواطر انسانبسته ، گریدانیببه بازهمو ، النفسو یا وجه الربّ باشدبسته به اینکه سیر آدمی از باب وجه

دینی یا غیردینی خواهد بود. هنری دینی است که در آن  او یهایتوانمند و استعداد ناشی از آثار آفرینش و، باشد یا شیطانی

بر کلّ قوای وجودی او عقل  کلامكیجملگی مطیع خداوند رحمان باشد و در ، حواس ظاهر و قوای باطنی نفس هنرمند

عقل در اینجا ما عبد به الرحمن و اکتسب به ، ی انتزاع کلیات از جزئیات نیسته مراد از عقل در اینجا قوهبتفرمان براند و ال

و بندگی حق است.  یبردارفرماننوری است که اگر در دل شخص باشد داعی به اطاعت و  ،(58: 1532، کلینیاست) الجنان

 بیترت نیبدشود و نه احکام طغیان و عصیان و نافرمانی. ال است که احکام عبودیت و بندگی بر شخص جاری میدر این ح

است که او با شوق به طاعت و اقبال به اعمال صالح و رجای لقای الهی به جهت علوّ وجود خویش متصل شده و به عوالم 

 ایاند: نمدم در خواب و بیداری نقشی از روی محبوب حقیقی بر او میراه خیال هر  ،حافظ ریتعببه کند و حقیقت ورود پیدا می
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 بینمها میبا که گویم که در این پرده چه        هــر دم از روی تو نقشی زندم راه خیال

از تشبیه الوهیت به  هنر مجلای جمال و حسن احدی و عالم قدسی است. این، به نحوی دیگر، تنزیهی اسلامی هنر

 این، آورد. روح توحیدنمایش درمیواسطه به الوهیت را بی، کند. اما از طریق صور و نقوش و الحان و احجامز میناسوت پرهی

شود. پس کل زیبایی به امر قدسی متعالی مند میکند و هنرمند اسلامی از پرتو وحی و حقیقت محمدی بهرهرا احاطه می هنر

 .ندگذاریمنمایش  را به دو صورت کلی زیبایی که اندیالهاسماء عظمای  ازجمله گردد. بهاء و جمالالحسنی برمیو اسماءالله

و  بتیباهجامع جمال و جلال است. زیرا نور و تابش و روشنی همراه ، اسم بهاء در ذات هنری قدسی متجلی است. این اسم

آن ملاحظه گردیده. حضرت امام اسم جمال است که جهت ظهور و بروز در ، بهاء نزد عرفا و حکمای انسی وقار است.

در این باب فرموده: بهاء از صفات جمالی است که باطنش جلال است و چون جمال از ، در شرح دعای سحر، سره()قدس

، بدون آنکه ظهور و یا عدم ظهور در آن اعتبار و لحاظ شود. لذا بهاء در حیطه آن قرار گرفته و لطف، متعلقات لطف است

 محیط بر آن است.

یك نوع حیرت مذموم به ، این خوف یجابهچنین هیبت و خوفی در میان نیست. درواقع ، اثر هنری جدید همشاهدر د

شود. غرور ختم می ینوعبهشود. یك نوع حیرت مذمومی است که نهایتاً انسان دچار شگفتی می و آیدسراغ انسان می

 کند.ا به ذات احدی متذکر میانسان فانی ر، این حیرت ممدوح، اسلامی هنر در کهیدرحال

 تجلی»یکی حقیقت به معنای ، معانی چندی مراد شده است. از آن میان« حقیقت»ی در کتب حکمت اسلامی از کلمه

همراه است )بدین معنا در عرفان نظری و حکمت اشراق بیشتر توجه شده « خفا و مستوری»با  حالنیدرعاست که « و ظهور

شده است. عرفا معمولاً عوالم وجود را به سه عالم « عالم»ظهور حقیقت در عرفان نظری تعبیر به است(. از مراتب و ساحات 

مثال  عالم، عالم ارواح، عالم معانی صورتبهالله ولی اند. این ترتیب در لسان شاه نعمتملك و ملکوت و جبروت تقسیم کرده

 و عالم شهادت مطلقه آمده است: ، مطلق

و اول منازل عالم معانی است و منزل ثانی ، از غیب هویت الهیه طلب کمال جلا و استجلاست سرّ سفر تجلی وجودی

 ( 111: 1533، ولیو ظهور عوالم به ترتیب منازل اربعة مذکوره بود.)، و منزل رابع عالم شهادت مطلقه، و اشباح، عالم ارواح

این عوالم را به ، ی مناسب با حکمت اشراقی خودنیز با اصطلاحات« الاشراقحکمة»صاحب ، الدین سهروردیشیخ شهاب

 و صور معلقه تقسیم کرده است. ، عالم برزخ، عالم انوار مدبره، عالم انوار قاهره

ی توجه و همت خویش را ای از مراتب دل و جان آدمی متناظر است و عرفا بیشتر وجهههر یك از این عوالم با مرتبه

 ،اند؛ از آن جمله است مراتب باطنو از این مراتب به اعتبارات مختلف تعابیر مختلف کرده اند.مصروف بیان این مراتب داشته

 مراتب نفس و غیره. ، مراتب روح، مراتب قلب، مراتب جان

ناسبت م هنرحقیقت با  اول اند. معنایاست که در فلسفه و کلام بیشتر بدان پرداخته« وجود»حقیقت به معنای ، دیگر

اردی مو ازجملهآثار هنری نیز ، گریدانیببهکند. هم از مواردی است که در آن حقیقت تحقق پیدا می هنرکه  امعن نیبد، دارد

 دهد. است که در آن این ظهور و تجلی دست می

اما مبتنی بر خیال و صور خیالی ، دهدیعنی ظهور و تجلی دست می، یابددر تفکر حکمی نیز حقیقت تحقق می هرچند

مستدعی طرح و تفصیل خیال و صور خیالی و چگونگی نسبت  هنر و« حقیقت»نسبت بین  بازنمودن، بیترت نیبدنیست. 

 و هنرمند است.  هنربا  هاآن

                                                         
 در شرح دعاي ، سره(اسم جمال است كه جهت ظهور و بروز در آن ملاحظه گردیده. حضرت امام )قدس، بهاء نزد عرفا و حكماي انسی

م بدون آنكه ظهور و یا عد، استدر این باب فرموده: بهاء از صفات جمالی است كه باطنش جلال است و چون جمال از متعلقات لطف ، سحر

 محیط بر آن است.، ظهور در آن اعتبار و لحاظ شود. لذا بهاء در حیطه آن قرار گرفته و لطف
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شود و یا از دور می دهیدخوابدر لغت به معنای عکس و شبح است؛ همچنین به معنای صورتی است که در « خیال»

وهم و گمان را نیز از آن ، معانی پندار، افتد. به همین جهتآیینه یا شیشه می، گردد و نیز عکسی که در چشمنمودار می

 ( 11: 1432، التهناویاند.)استفاده کرده

ارای نفس انسانی د هاآنبیان که در نظر  بدین، ی خیال از قوای باطنی نفس حیوانی استقوه، ی اسلامیدر نظر فلاسفه

ند. کنی نفس حیوانی را به قوای ظاهری و قوای باطنی تقسیم میقوای مدرکه هانآقوای نباتی و حیوانی و انسانی است. 

، خیال ،از: حس مشترک اندعبارتچشایی و بساوایی. قوای باطنی نیز ، بویایی، شنوایی، از: بینایی اندعبارتقوای ظاهری آن 

و نیز علاوه بر ، شوندحواس ظاهری ادراک می علاوه بر امور جزئی و محسوس که به، حافظه و متصرفه. در نظر فلاسفه، وهم

کند را درک می هاآنامور جزئی دیگری نیز وجود دارد که نه حواس ظاهری ، شوندامور کلی و معقول که به عقل ادراک می

 شوند: و نه عقل که مدرک کلیات است و لذا باید بگوییم که این امور توسط حواس باطنی ادراک می

یا مدرک صور محسوسات است ، اند و یا متصرفه. از این قوا آن که مدرکه استیا مدرکه، )حواس باطنی(این قوای باطنی 

ای شود و موسوم به حس مشترک است و یا مدرک معانی جزئیهای است که در آن صور حواس خمسه جمع میقوه درواقعکه 

کنیم که این شخص دوست است و ای که توسط آن( حکم میمثلاً )قوه، اندمحسوساتاما قائم به ، است که محسوس نبوده

ی حس ای دارند. خزانهاند. هر یك از این دو قوه )حس مشترک و وهم( خزانهآن دیگری دشمن است. این قوه را وهم نامیده

ای است که ی متصرفه قوهچهار قوه را برشمردیم. اما قوه مجموعاًی وهم حافظه است. تا اینجا مشترک خیال است و خزانه

ی مفکّره نیز نامیده شده کند و قوه( تصرف میهاآن( و زمانی با تحلیل )هاآنزمانی با ترکیب )، در این صور و معانی جزئیه

آنکه منتقش به نقوش صور محسوس  یجابه، ی خیال( اما اگر قوه33: 1538، الرازیبود.) هانیای باطنه است. حواس خمسه

نقوشی را از صور حقایق عالم منال )عالم خیال منفصل( یا از حقایق عوالم روحانی و معنوی ، ه در حسّ مشترک شودجمع آمد

سهروردی در باب انوار قاهره و مدبره و  آنچهبه ، نامیم. و از این تعبیرمی« ی نوریهخیال راجعه به مبادی عالیه»آن را ، بگیرد

تفاوت با اقوال م، یه مراتب جان آدمی است که در لسان عرفا بنا بر وجوه و اعتبارات مختلفنورالانوار گفته است این مبادی عال

به جهت مراتب و مقامات  درواقع، اختلاف ظاهری است. البته این اقوال متفاوت همه راجع به یك حقیقت است و شدهانیب

( 82: 1538، شوشتریعبارتنا شتی و حسنك واحد)اند و مصداق پیموده الله یالدر سلوک  هاآنمختلفی است که هر یك از 

« قلب»را توسعاً  هاآنی توان همهخفی و اخفی آمده است که می، سرّ، فؤاد، قلب صورتبهاست. این مراتب در حدیثی قدسی 

 است. « قالب»نامید که در مقابل 

 قلب:، بیترت نیبد

 ،حق است خزینة، خانة علم است، محلّ وحی است، تجرید بردسرای حق است که با شاهد خویش نرد تحقیق به مهرة ... 

بستان جاودانی ، ضیاء ربانی است، محل تجلی است، طور موسی است، گنج حسن است، کنج حزن است، بیت سرور است

، شیرازیداروی مرغ معرفت است.)، ثمارش محبت است. قفس حکمت است، اشجارش معرفت است، است. تخمش ایمان است

1532 :34 ) 

و  «راجعه به مبادی عالیه»یا « راجعه به محسوس»ی خیال بسته به اینکه در فرآیند ایجاد اثر هنری شأن قوه، بنابراین

ه ک جهتازآن، ی حس استتحقق خواهد یافت. در آن خیال که راجعه هنردو نوع  ،باشد« ناظر به حقیقت قلب» گریدانیببه

 شأن دنیا و انائیت و خودیت، این جهانی اکتفا شده است ی محسوسصراف جسته و به مرتبهاز مراتب قلب و حقایق نورانی ان

 گوید: الدین رومی میی این خیال است که مولانا جلالنفس در ظهور است. درباره

 گـشته بر سودای گنجی کنجکـاو                        هر کسی شد بر خیالی ریش گــاو 

 های کــوه روی آورده به مـعدن                           رشـکوه از خیالی گشته شخصی پ

 در   بـــهر نهاده ســوی دریا   رو                         وز خیالی آن دگر با جـهــد مـر 

 حریصی سوی کشت رن یکی بهآو                         وان دگر بهر ترهّب در کــنشـت
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 شده وز خــیـال این مرهم خسته                   شده     رستهاز خـــیال آن رهــزن 

 بر نـجوم آن دیگری بنهاده ســم                        خـوانی یکی دل کـرده گم درپری

 وان یکی با فسق و دیگر با صلاح                       بهر رباح    آن یکی در کـــشتی از

 زان خیـــالات ملـــوّن زاندرون                        رون ها مختلف بـــیند باین روش

 هر چشنده آن دگــر را نافی است                چی است  آن حیران شده کان باین در

 ها مختلف چون ز بیرون شد روش                           نــــبد نامؤتلف   آن خــیالات

 انـــدهر کسی رو جانبی آورده                         اندقبله جان را چون پنهان کـرده

عوالم طولی تجلیات ، که از امور دانی و این جهانی انصراف جسته جهتازآن، اما در آن خیال که راجعه به قلب است

ه شاهد ازلی برقع از رخسار بر خواهد گرفت. در این خصوص است ک، حقیقت در ظهور خواهد بود و بسته به مرتبت سیر

 گوید: حافظ می

 اش نقاب ز رخسار برکشیم مـستــانه      سرّ خدا که در تتق غیب منزوی است 

 هنررجوع به محسوس و دنیا و اکتفای بدان بوده است. لذا ، ی خیال در هنری که در غرب ظهور و بروز داشتهشأن قوه

نبوده و با آن اختلاف ذاتی دارد؛ به معنایی عین ، داشته است اسلامیدر ادب و تمدن  هنربه معنایی که  وجهچیهبهغرب 

 هنری است. بی

در  آنچهاساساً با ، شودنامیده می Kunstو در زبان آلمانی  artهای فرانسوی و انگلیسی در زبان، در غرب آنچه، بنابراین

دب و تفکر اسلامی بسط و ظهور که هنری که در ا انیب نیبد، شود تفاوت ماهوی داردنامیده می« هنر»ادب و تفکر اسلامی 

اجع به مبادی عالیه و ناظر ر، هنری خیال در این بالذات دینی است و در پرتو حضور دینی حاصل آمده است. قوه ،یافته است

ل ی خیاانگارانه است و شأن قوهاساساً دنیوی و نیست، اندو غیره نامیده kunstو یا  artبه قلب است. اما آنچه را که غربیان 

است که امر محسوس و جهان تماشا  جهتازآناین امر  البتهاست.  -جهان تماشا، دنیا –در آن رجوع به محسوس و امور دانی 

  .ی امر محسوس )عالم ملك( با عوالم برتر نادیده گرفته شده استاصالت داشته و صرفاً بدان اکتفا شده است و ارتباط و اضافه

 با ابتناء که، است حضوری خاص نحوة به ما معطوف توجه در آن که ،رسمی هرمنوتیك طقمن و حتی اما در قلمرو منطق

را  دمیآ که معنوی از تفکر و تفقه آن صورتمگر در ، رفت تواننمی باطن نیز از ظاهر به، بنددمی صورت تفکر هنری بر آن

 حاصل، تفکر و حال این، بیانی دهد؛ بهقرار می با حقیقت سکرآمیز او را در مواجهه و در حال، کَنَدموجود می وهمی از کثرات

 . است« حقیقت انکشاف»و  با حقیقت واسطهیب مواجهه

. است ایحاشیه ندارد و امری اصیل جایگاهی محض تجملی و تزئینات صرفاً حسی شناسیزیبایی یهنر اسلامدر  نجایازا

 . است علوی و حکمت نبوی الهی و وحی و گوهر پیام بر اصل فرع یهنر اسلام شناسانهدکوراتیو و زیبایی جنبه حقیقت در

در  آنان یعدم ماهوو  امور و شهود فقر ذاتی باطن به و رسوخ از ظواهر کثرت درگذشتن اسلامی هنر و حکمت حقیقت

از  گذشتن، منظر از این . تفکر حقیقیاست ثابته و اعیان علمی در حضرت شهود ماهیات ود عینخ این که است حق قبال

 راز : گلشن یدر منظومه محمود شبستری شیخ سخن . بهاست موجودات در تمامی و شهود حق کثرت حجاب

 لقمط کل خزو اندربدیدنبه         حق سوی از باطل تفکر رفتن

 حصولی و ادراکات طور عقل ورای پذیرد و طورینمی تحقق، آگاهیدل حضور و بدونبی شهود حقایق این که پیداست

 بینش متعهد به هم هنر شناخت در مقام اُنسی و حکیمان عارفان که دریافت توانمی که معناست . از ایناست و ذهنی

 وانتمی، گریدانیببهاند. و دیدار حضوری و رؤیت و حضور دل شهود قلبی از طریق آن مفتوح بودن بهمعتقد  و هم وحیانی

 ،از تفکر ینحوه . در ایناست و وحی اللهکلام به اُنس ازآنجاو  حقبه اُنس عین حکمت ینحوه شهود و حضور در این گفت

ر از ظاه جز با طریقت چراکه، حقیقت به وصول رسم و را راه و طریقت را ظاهر آن د و شریعتداننمی دیانت را باطن حقیقت
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بر  نآ رسم و راه که است امری طریقت . اینیافت نتوان دست، است دین باطن که حقیقت نمود و به نتوان رسوخ باطن به

 .آشکار نیست هر کس

 :دیگویمنسبت آن با انسان  حقیقت و  درباره شیخ محمود شبستری

 کفر و ایمان میان جامع شده        را مقام ذات او دان حقیقت

. تاس حقیقت معنای متضمن پردازد کهامیر ع می از حضرت روایتی شرح به، فوق بیت شرح ذیل محمّد لاهیجی شیخ

 «.انوار ذات در اشعة موهومه و محو کثرات، تعینات حجاببی، ستا حق ظهور ذات حقیقت»، شیخ ازنظر

 ؟ )حقیقت«ماالحقیقة»پرسید:  حضرت از آن گردد. ویع بازمی زیاد از علی بنکمیل پرسش به« حقیقت روایت» طرح

 شافظهور و انک حقیقت یعنی«: غیر اشاره من الجلالسبحات کشف»داد:  پاسخ چنین، چند از سخنانی ع پس ؟( علیچیست

 مع محوالموهوم»فرمود:  سخن در ادامه، کمیل دوباره در طلب . حضرتحجاب هفتاد هزار از ورای، تعینبی، است الهی ذات

 «. گردند متلاشی محو و حق در ظهور نور و تجلی، اندموهومات که کثرات که است آن حقیقت یعنی«: صحوالمعلوم

هور و ظ، است و قرب وَلایت و مرتبة مقام« حقیقت» که دریافت توانمی« حقیقت» از بیت شیخ و شرح عبارات از مطاوی

فر ک مقام ـ یعنی است از حق احتجاب موجب که اشیاء و امور فانی به تعلقات از فنای کامل زیرا انسان، توحید حقیقتی

 .است گشته متحقق احدیت ذات بقای ـ به حقیقی

 فاتاسماء و ص مظهر جمیع کامل انسان، در بقاء بعدالفناء چون، شبستری بیت در شرح محمد لاهیجی شیخ قول بنا بر

 تضایمق کفر که میان« کامل» آن ییعن« کفر و ایمان میان جامع شده: »فرمود که، است تعالیحق متنوعه و ظهورات متقابله

 مستجمع که الهی مظهر ذات حقبهبقاء  او در مقام . چوناست جامع، اسماء جمالی است از مقتضیات که و ایمان، اسماء جلالی

 «.است واقع اسماء متقابله و مجمع، گشته اسماء و صفات جمیع

، کندمی کفر و ایمان سیر میان ظهور حقیقت در افق انسان که معنی این به، است متحقق هبشر بالقو کل برای مقام این

 رسد. می حقیقت و تمام تام معرفت به کامل انسان در مقام و فقط

 و کشف خیالی هایصورتو  نیست و حقیقت حقبه و وصول جز در تعلق  اُنسیهنر و  حکمت، فوق مراتببه با توجه

 :حافظ سخن کار نیاید. به به راه جز در این و صوری معنوی

 خیالی صورت بازد این نقش تا خود چه      دهد فریبممی خوش وصلت خیال حالی

 از حق و جلالی و جمالی آید حسنیدر نظر می که و خیالی هر نقش، اسلام و قدسی اُنسیهنر هنرمند در مقام برای

 افتد:هنرمند می در خیال نقشی حق از روی نماید و یا هر دممی

 بنماید و جلالی و جمالی حسنی                     مرا در نظر آید  که و خیالی هر نقش

 یا:

 بینمها میچه دهپر در این که گویم با که        خیال راه زندم تو نقشی از روی هر دم

 تا با اسقاط نیست صوری محاکات صرف سلامیهنر ا نمود کهچنین استنتاج  توانیم یدرستبهپس ازآنچه گذشت 

و  شهودی شناخت تابع، از هر چیز پیش که است سلوکی و سیر در پی بلکه، شود تلقی یهنر اسلام، طبیعی زوائدو  اضافات

و عامل  ،بهره گیرد هاآندر پرتو علم و عقل بتواند از ، هاییبایزکه با شناختن  است یهنرمند کس، نگاه نیر اد.است اشراقی

 خلاقیت و سازندگی و رشد و تعالی خود و دیگران گردد. 

و گوناگون است که ذات پاک خدا در  کنندهرهیخهنرهای  دهندهنشانو ، است ینیآفرییبایززیبایی و ، خلقت یهادهیپد

 و یشناسییبایزبگیرید که با  در نظررا  زنبورعسل، در میان حشرات مثالعنوانبه، جهان هستی پدیدار ساخته است

اهانه آگ یهاتلاشو با ، خوردیم هاآنو از ، شناسدیمخوشبو را  یاگلهو  هاشکوفه، غریزی و حرکات ظریف خود ینیآفرییبایز

                                                         
 د.انرسیده سیانُ حكیم مقام خود به و شبستري و جامی و حافظ مانند عطار و مولوي زیرا اساساً شاعرانی است آمده انُسی حكمت يقرینه هنربه 
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میان  که در کندیمو درنتیجه عسل تهیه ، دیمایپیمو صدها و گاهی هزارها کیلومتر ره  هاده، رشیناپذیخستگهوشیارانه و و 

حی و زنبورعسلو پروردگار تو به : »کندیمچنین یاد  یهنر الهو پرمحتواترین غذاها است که قرآن از این  نیترنیریشغذاها 

سپس از تمام ثمرات )و شیره ، برگزین ییهاخانه، سازندیمکه مردم  هاداربستو درختان و  هاکوه)و الهام غریزی( نمود که از 

 یهانگبارنوشیدنی  هاآنو از درون شکم ، بپیما یراحتبه، را که پروردگارت برای تو تعیین کرده است ییهاراهو ، ( بخورهاگل

 (34حل/ن«)که در آن شفا برای مردم است. شودیممختلف خارج 

، ودخود افز هنر بر، آن در موردو تفکر  با دقتباید ، دیگر است یهانمونهطبیعت از میلیاردها  هنر جهاناین یك نمونه از 

نحله المؤمن کال: »دیفرمایمعلیه و آله و سلم( در این راستا  اللهیصلرسول اکرم) کهچنان، و هنرآفرینی کرد، هنرها را شناخت

و چیز پاک )عسل( تحویل ، خوردیماست که چیز پاک )شیره گل(  زنبورعسلتأکل طیباً و تضع طیبا؛ً مؤمن مانند 

 (254: 1813، مجلسی.«)دهدیم

، یاز: حس مذهب اندعبارت: روح و روان انسان از چهار بعد تشکیل شده که ندیگویمروان شناسان  کهنیاتوضیح بیشتر 

اقعی معنی و هنر بهو ، صنایع ظریف، شعری، ادبی یهاییبایزمعتقدند که تمام  هاآنحس دانایی و حس زیبایی. ، یکیحس ن

 ، و از آثار این حس است، از حس زیبایی نشأت گرفته

( 255: 1813، مجلسی «)باشید. زنبورعسلکونوا فی الناس کالنحله ؛ همانند : »دیفرمایم( السلامهیعلاگر حضرت علی )

 یهاعرصهدر خدمت جامعه و مردم در  هنر را، و آگاهانه ریناپذیخستگ یهاتلاشبهره بگیرید و با  گونهنیهنر ایعنی از 

 گوناگون قرار دهید.

را بیازماییم که کدامینشان بهتر  هاانسانتا ، میقراردادرا روی زمین است زینت آن  آنچهما :»دیفرمایمو در آیه دیگر 

 «؟دکننیمعمل 

اتر زیب کهآنتا ، شدهدادهنعمت بزرگ الهی برای امتحان بشر در اختیار او قرار  هاییبایزهنرها و  کهنیا( نتیجه 3)کهف/

 و مرکب راهوار برای وصول به مقصود و اهداف شود. هنر مقدمهو ، شناخته شود، بردیمبهره  هاآناز 

ا ر هاییبایز یهانشانهو نیز دوست دارد که آثار و ، را دوست دارد هاییبایزخداوند »( فرمود: السلامهیعلو حضرت علی )

 (854: 1538، کلینی«)آشکارا بنگرد. اشبندهاز 

را برای مردم حلال  هازهیپاکاو : »دیفرمایمعلیه و آله و سلم(  اللهیصلپیامبر ) یهاهدفنیز قرآن در ضمن شمردن 

از  هاییبایزو استفاده بهینه از ، ( بنابراین پاکی و آراستگی13)اعراف/.« دینمایمرام را برای مردم ح هایناپاکو ، شمردیم

 راندازههو آنان به ، بود اشیمکتب یهاآموزهو در ، علیه و آله و سلم( در زندگی شخصی خود اللهیصلاصلی پیامبر ) یهابرنامه

 .اندکردهاسلام و قرآن دوری  سازانسانبه همان اندازه از مکتب ، از آراستگی و زیبایی دوری کنند

 مجدد حقیقت انکشاف معنی خود به آید و اینمی و حضور حاصل شهودی معرفت به اثر هنری و لطف اصالت نجایازا

 .( است)عج عصرش با عصر موعود و امام متناسب ییافتهو تحول دگرباره و تشرّف اسلام

 

 یریگجهیو نتبندی جمع

به کمال  و کند رشدخوراک است تا  نیازمند احساسات انسانی همچون جسم او عواطف و، روان آدمی یا قدرت تفکر

 یهاهنرچارچوب  در، هم باشد ماندگار اسخ گوید وپ به این نیاز ،مطلوب نزدیك شود.هرآن چه که به دست انسان ساخته شود

 گیرد.                                                              می

 زمانهم، شودیم او فرستاده یسوبشر بهاعتلاء بخشیدن نوع  باهدفپیامبران  واسطهبه و خداوند یاز سو چون زیندین 

به دلیل -هنر، این حال در و شودیمتبدیل  و بقاءجهت درست زیستن  یابزار فرهنگ ینوعبه ،گشتن یو بشربا زمینی شدن 

 بخشیالو تعمعنوی  مقوله نیتركینزدچونان -خوداستدر نفس  "اصالت واقع" قطعاً ونِ "ییگراقتیحق"نمایانگر حضور کهآن

، جدانشدنی احساس انسانی آدمیان شمرده شود یهاصورت"حقیقت"و"ییبایز"اگر کهآنچه  .ردیگیمدین قرار  جوار در
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ه همچنین تعلق خاطر ب روح پرستش و نیایش و اگر نیز.هموارمی گردد"دین"و"هنر" یعیطب وندیپراه برای اثبات  شكیب

قابل  مقدس و، رساند زیبائی شناسانه این احساس مدد هرامری که به تبلور، ذاتی انسان تلقی گردد، نیروهای ماوراء طبیعت

ا با اساس احساساتی که انسان را مقدس ترین احساسات بشری خواهدبود؛ وسیله تبیین هنر، دراین معنا بود. احترام خواهد

 می دهد.                                                                                           منبع عظیم حقیقت ازلی پیوند

 "دین-هنر"به ، سرچشمه دین روان شود جانببهانسان  کهآنگاه الفتی آغازین دارند.، دین و هنر درواقع، گونه نیبد

 .                           رسدیم "هنر-دین" به ریناگز، گرددیم رهسپار هنر سرآغاز یسوبهآن زمان که  و رسدیم

انسان  ،هنر .ابدییمدین تحقق  جوار در سیراب ساختن روح سرگردان بشر و رسالت تبیین حقیقت هنر، یعصر کنون در

گی کلاف خستگی و و کار مدام ،خشونت از، بخشدیمروان را تعالی ، کندیمهستی هدایت  صحیح از ادراک ظریف و جانببه را

 .                بخشدیم و عمقلطافت ، ییبایز، زندگی کلبه و کاهدیمروح 

مواردی  در خدا و میان انسان و فشار و بیترغبدون تهدید  حالنیدرع پلی سخت مستحکم و، موارد بسیاری از در هنر

 یهاتفاوت و نقش وجود و حضور و علت مبدأانسان را متوجه تلطیف روح،  قیاز طر، این پل نیست تیدر موقعکه آشکارا 

سار  یِدرسا مطلق برقرارمی سازد. یرمستقیمی میان انسان وی و غنیردیغاتصال  یهاحلقه و کندیم موجود و میان وجود

، بخشدیمآدمی  حرو وکه به عاطفه  یو لطافتحق  از ذات دور شده یهاانسانهنراست که همه  متیملاو  و ظرافت عمق

 انجام دهد.                                                                                                         خواهدیمنبلکه ، تواندینم فقطنهکاری که علم  ؛ابندییمدوباره به ذات حق را  پیوند امکان اتصال و

، دسترس فهم باقی بماند از دور و"نامفهوم" تعقل قالب استدلال و در بساچهکه  این است که حقیقت را هنر کار

انسان حلول  در هنری است قتاًیحققاعده این است که گاه تاثری که  هد.د دسترس همگان قرار در سازد وآن را"مفهوم"

ت غای این اوج و و، بوده است بیان آن عاجز از اما کردهیماحساس  خود در ترشیپ این حالت را کندمی انسان تصور و کندیم

 است.                                                                                         هنر

 طبیعت همه هستی و نگاهی که درآن محور ؛داردیمانسان عرضه  بت به هستی ونس یاژهیوگاه ن هنر، بدین گونه

جاودانگی و...حضرت حق ، عظمت، اننده قدرترس به ظهور جان و دارای روح و، جانیب ظاهربهطبیعت  است و "توحید"

 در و انسان دارد برونی نسبت به هستی و رویکردی مجرد و حقیقت که بیشتر عاری از نگرش هنر نگاهی متفاوت از است؛

 رقرارب "و پرستش ییجوقتیحق"حس و"ییجو ییبایز"عمده انسان یعنی حس دو حستعاطی چشمگیری میان  تعامل و، آن

 نشده است.                                                                      
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 چکیده

هنر بازگشت به خویشتن به معنای بازگشت به شخصیت خویش و به معنای دمیدن آن روح سازنده و فعال 

مدنیت را ساخت؛ نه به معنای بازگشت به مسائل مرده و منقضی ، جامعه، که در گذشته فرهنگ، پیشرو است

اله این مس، شده بر حسب زمان و ضرورت. انسان امروز با همه چیز بیگانه است و جهان همیشه با او بیگانه تر

ای آگاه شدن از غربت است و این غربت باعث می شود  که هنر به وجود آید علم کوشش انسان است بر

آنچه هست. تکنیك و صنعت عبارتند از ابزار کوشش فکری انسان برای برخورد شدن هر چه بیشتر از آنچه 

اما نیست. هنر آن امانتی ، اما هنر عبارتند از: کوشش انسان برای برخوردار شدن از آنچه که باید باشد، هست

هیچ کدام بر نداشتند و تنها ، ها و دریاها عرضه کرداست که خداوند به انسان داد.به زمین و آسمان و کوه 

در این مقاله  تواند هنرمند گردد.انسان پذیرفت چون انسان است که دردمند است و احساس دارد و می

سعی شده روش اسنادی اهمیت هنر معنوی و تجلی عرفان در تئاتر هنر اسلامی ایران مورد بررسی قرار 

و در نهایت نقش اساسی عرفان در تئاتر در جهت بخشیدن  ده یاد آوری گرددگیرد و زیبایی های فراموش ش

 و هدایت هنر و هنرمندان به سوی مقصد الهی بیان شود.

 

 عالم خیال، فرهنگ، رمزگرایی، هنر عرفانیکلیدی:  گانواژ

 

 

 مقدمه -6

که براساس آن تنهایك حقیقت وجود واقعی دارد و پدیده های دگر  ،به معنی وحدت وجود موجود است عرفان توحید

عارف کسی است که  .و خدا همه چیز بوده باشد ،ین حساب باید همه چیز خداتعنیات آن حقیقت اند و با ا  همه مظاهر و

 الوهی است.  حق را درهمه چیز می بیند بلکه آن را عین همه چیز می داند و نیز عارف معتقد است جهان و هرچه در اوست

ساری غیر مرئی است   درمکتب عرفان عشق و جذبه نیروی حاکم بر همه عناصر واجزاء جهان است و همین جاذبه عشق

که عالم هستی را زنده و برنا نگه داشته و سلسله موجودات را به هم پیوسته است به طوریکه اگر در این پیوستگی و به هم 

 .بستگی سستی و خللی روی دهد رشته هستی گسیخته خواهد شد و قوام ودوام از نظام عالم وجود رخت برخواهد بست

 گر نبودی عشق بفسردی جهان                                 دور گردن ها ز موج عشق دان 

 نامیات ،کی فدای روح گشتی                                 در نبات  ،کی جمادی محو گشتی

 :برای بیان این عشق تنها می توان این عبارت را بیان کرد

 هرچیزکه داشتم نثارت کردم                            گفتم دل و جان برسرکارت کردم 

 این من بودم که بیقرارت کردم                          توکه باشی که کنی یا نکنی  ،گفتا

http://bankmaghale.ir/%D9%BE%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D9%86-%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87-%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A7%D9%86/
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نگریستند و معتقد بودند که معنی یکی است همیشه به دیده اغماض می عرفا نسبت به پیروان ادیان و مذاهب دیگر

بتخانه یکی است و حرم و دیر سبحه و پیمانه چندان فرقی ندارند در صورتی هرچند که عبارتهامختلف باشند و جانانه کعبه و 

که اهل هر دین و مذهب یکی از اساسی ترین مسائل اعتقادی اش حقانیت دین و مذهب خاص خود و بطلان تمام ادیان و 

 بود. مذاهب دیگر

مبادا که تنها بعقیده ای خاص پایبند بوده و عقاید دیگر را کفر بدانی که در »می گوید  هجری 3ابن عربی از عرفای قرن 

این صورت زیان می بری و بلکه علم به حیقیقت مسئله را از دست خواهی داد پس باطن خود را هیولا و ماده تمامی صورتهای 

 «ه در انحصار عقیده خاص واقع شود.اعتقادی بگردان از آن جهت که خدای تعالی برترو والاتر از آن است ک

عرفان نیز نمیتوانسته از تأثیر اسلام برکنار باشد در واقع زندگی و حالات و کمالات ومناجات رسول اکرم سرشار از شور 

 .دعاهای رسول اکرم )ص( فراوان مورد استشهاد و استناد عرفا قرارگرفته است .و هیجان معنوی و مملو از بشارات عرفانی است

امیر المومنین علی)ع( که اکثریت قریب به اتفاق اهل عرفاو تصوف سلسله های خود را به ایشان می رسانند کلماتش 

 .الهام بخش معنویت و معرفت است

 ،ثمالیدعای ابو حمزة ،دعاهای اسلامی مخصوصاً دعاهای شیعی گنجینه ای از معارف اسلامی است از قبیل دعای کمیل

آیا با وجود این همه منابع جای .های صحیفه سجادیه عالیترین اندیشه های معنوی در این دعاها استدعا، مناجات شعبانیه

؟ مستشرقین در جستجوی منبعی غیر از اسلام هستند که الهام بخش ا در جستجوی یك منبع خارجی باشیماین است که م

 معنویت های عرفانی باشد و دریای عظیم را نادیده می گیرند.

 

 مساله بیان -2

درباره عرفان از دو  .تکامل پیدا کرد علم عرفان است .یکی از علومی که در دامن فرهنگ اسلامی زاده شد و رشد یافت   

 .جنبه می توان بحث و تحقیق کرد : یکی از جنبه اجتماعی و دیگر از جنبه فرهنگی

تفاوت  یك …شعرا  .فلاسفه ادبا ،متکلمین ،محدثین فقها .عرفان با سایر طبقات فرهنگی اسلامی از قبیل مفسرین   

دارند و آن اینکه علاوه بر اینکه یك طبقه فرهنگی هستند و علمی به نام عرفان بوجود آوردند و دانشمندان بزرگی در   مهم

یك فرقه اجتماعی در جهان اسلام بوجود آوردند با مختصاتی مخصوص  .میان آنها ظهور کردند و کتب مهمی تالیف کردند

بر خلاف سایر طبقات فرهنگی از قبیل فقها و حکما و غیره که صرفا طبقه ای فرهنگی هستند و یك فرقه مجزا از  .ه خودب

 یکدیگر به شمار نمی روند.

و هر گاه با عنوان اجتماعی شا ن یاد شوند غالبا با « عرفا » اهل عرفان هر گاه با عنوان فرهنگی یاد شوند با عنوان    

 .شوندیاد می« فه متصو» عنوان 

عرفا و متصوفه هر چند یك انشعاب مذهبی دراسلام تلقی نمی شوند و خود نیز مدعی چنین انشعابی نیستند و در    

یك سلسله افکار و  .در عین حال یك گروه وابسته و بهم پیوسته اجتماعی هستند ،همه فرق و مذاهب اسلامی حضور دارند

اندیشه ها و حتی آداب مخصوص در معاشرتها و لباس پوشیدنها و احیانا آرایش سر و صورت و سکوت در خانقاهها و غیره به 

خصوصا در میان شیعه  –البته همواره .آنها به عنوان یك فرقه مخصوص فرهنگی و اجتماعی رنگ مخصوص داده و می دهد

 .یچ امتیاز ظاهری با دیگران ندارند و در عین حال عمیقا اهل سیر و سلوک عرفانی می باشندعرفایی بوده و هستند که ه –

 .نه گروههایی که صدها اداب از خود ایجاد کرده و بدعتها ایجاد کرده اند ،و در حقیقت عرفانی حقیقی این طبقه اند

فقط از جنبه  ،تصوف عرفان کاری نداریمما دراین درسها که درباره کلیات علوم اسلامی بحث می کنیم به جنبه    

یعنی به عرفان به عنوان یك علم و یك شاخه از شاخه های فرهنگ اسلامی نظر داریم نه  ،فرهنگی وارد بحث می شویم

 عنوان یك روش و طریقه که فرقه اجتماعی پیرو آن هستند.  به
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 ،رقه را از نظر علل و منشا و از نظر نقش مثبت و منفیاگر بخواهیم از جنبه اجتماعی وارد بحث شویم ناچار باید این ف   

فعل و انفعالهایی که میان این فرقه را از نظر علل و منشا و از نظر نقش  .مفید یا مضری که در جامعه اسلامی داشته است

می رخ یر فرق اسلامفید یا مضری کگه در جامعه اسلامی داشته است فعل و انفعالهایی که میان این فرقه و سا ،مثبت و منفی

ما فعلا  .تاثیری که در نشر اسلام در جهان داشته است مورد بحث قرار دهیم ،داده است رنگی به معارف ا سلامی داده است

 .بحث ما فقط درباره عرفان به عنوان یك علم و یك بخش فرهنگی است .به این مطالاب کاری نداریم

 .رای دو بخش است : بخش عملی و بخش نظریعرفان به عنوان یك دستگاه علمی و فرهنگی دا

ان قسمت که روابط و وظایف انسان را با خودش و با جهان و با خدا بیان می کند و توضیح ”بخش عملی عبارت است از 

 .می دهد

 .یعنی یك علم عملی است با تفاوتی که بعدا بیان می شود ،عرفان در این بخش ماننند اخلاق است

 «سالك » در این بخش از عرفان توضیح داده می شود که  .نامیده می شود« سیر و سلوک » علم  این بخش از عرفان   

برای اینکه به قله انسانیت یعنی توحید برسد از کجا باید آغاز کند و چه منازل و مراحلی را باید طی کند و در منازل بین راه 

و البته همه این مراحل و منازل باید با اشراف و مراقبتهای یك  ارداتی بر او وارد می شود.چه احوالی برای او رخ دهد و چه

آگاه است صورت گیرید و اگر همت انسان کاملی  ،انسان کامل و پخته که قبلا این راه را طی کرده و از رسم و راه منزلتها

 .بدرقه راه نباشد خطر گمراهی است

 .باشد گاهی به طایر قدس و گاهی به خضر تعبیر می کنندعرفا از انسان کاملی که ضرورتا باید همراه نو سفران    

 که دراز است ره مقصد و من نوسفرم                            همتم بدرقه راه کن ای طایر قدس

 ظلمات است بترس از خطر گمراهی                        ترک این مرحله بی همرهی خضر مکن

وحید با ت .قله منیع انسانیت به شمار می رود و آخرین مقصد سیر و سلوک عارف است ،البته توحیدی که از نظر عارف   

 .از زمین تا آسمان متفاوت است ،یعنی اینکه واجب الوجود یکی است نه بیشتر ،مردم عامی و حتی با توحید فیلسوف

توحید عارف یعنی جز  .جز خدا هر چه هست نمود است نه بود ،توحید عارف یعنی موجود حقیقی منحصر به خداست

این مرحله از توحید را مخالفان عرفا .توحید عارف یعنی طی کردن و رسیدن به مرحله جز خدا هیچ ندیدن. خدا هیچ نیست

وحید سایر مراحل ت ،ولی عرفا معتقدند که توحید حقیقی همین است ،تایید نمی کنند و احیانا آن را کفر و الحاد می خواننند

از نظر عرفا رسیدن به این مرحله کار عقل و اندیشه نیست کار دل و مجاهده و سیر و سلوک و تصفیه  .خالی از شرک نیست

از این نظر مانند علم اخلاق است که درباره چه ، به هر حال این بخش عرفان بخش عملی عرفان است.و تذهیب نفس است

بط انسان با خودش و با جهان و با خدا بحث می کند و عمده باید کرد ها بحث می کند با این تفاوت که :اولا عرفان درباره روا

نظرش درباره روابط انسان با خدا است و حال آنکه همه سیستمهای اخلاقی ضرورتی نمی بینند که درباره روابط انسان با خدا 

 فقط سیستمهای اخلاقی مذهبی این جهت را مورد عنایت و توجه قرار می دهند. ،بحث کنند

 بر خلاف اخلاق که ساکن ،همچنانکه از مفهوم این دو کلمه پیدا است پویا و متحرک است –سلوک عرفانی  ثانیا سیر و

ترتیتب سالك باید طی کند تا به سر هیعنی در عرفان سخن از نقطه آغاز است و از مقصدی و از منازل و مراحلی که ب .است

از برای انسان صراط وجود دارد و آن صراط را باید بپیماید و مرحله از نظر عارف واقعا بدوه هیچ شاعبه مج .منزل نهایی برسد

 ،به مرحله و منزل به منزل طی نماید و رسیدن به منزل بعدی بدون گذر کردن از منزل قبلی نا ممکن است لهذا از نظر عارف

 باید صورت گیرد ولی روح بشر مانند یك گیاه و یا یك کودک است و کمالش در نمو و رشدی است که طبق نظام مخصوص

روح  ایثار و غیره که ،احسان ،انصاف ،عفت ،عدالت ،دوستی ،راستی ،در اخلاق صرفا سخن از یك سلسله فضائل است از قبیل

ها قاشیها و نای است که باید با یك سلسله زیورها و زینتاز نظر اخلاق روح انسان مانند خانه .باید به آن مزین و متجلی گردد

ا مثلا از سقف شروع شود یا از دیوار ها ی و به کجا انتها یابد بدون اینکه ترتیبی در کار باشد که از کجا آغاز شود ،گرددمزین 
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 ،عناصر اخلاقی مطرح می شود اما به اصطلاح صورت دیالکتیکی ،رد عرفان بر عکس.از بالای دیوار یا از پایین ،از کدام دیو.ار

 یعنی متحرک و پویا.

اما عناصر روحی عرفانی بسی وسیعتر  .،اصر روحی اخلاقی محدود است به معانی و مفاهیمی که آن را می شناسندثالثا عن

 و گسترده تر است.

رود که منحصرا به یك سالك راه در خلال مجاهدات در سیر و سلوک عرفانی از یك سلسله احوال و واردات قبلی سخن می

 .انداز این احوال و واردات بی بهرهو طی طریقها دست می دهد و مردم دیگر 

بخش دیگر عرفان مربوط است به تفسیر هستی یعنی تفسیر خدا و جهان و انسان. عرفان در این بخش مانند فلسفه است 

بر خلاف بخش اول که مانند اخلاق است و می خواهد انسان را تغییر دهد و همچنانکه ، و می خواهد هستی را تفسیر نماید

در درس بعد این مطالب را توضیح خواهیم  .رد این بخش با فلسفه تفاوتهایی دارد، با اخلاق تفاوتهایی داشت ،لدر بخحش او

  .داد

 

 روش تحقیق -9

 معناشناسی ارکان و عناصر در کارکرد فضا و فضاسازی شناسی و گیریم نشانهروش تحقیقی که در این مطالعه در پیش می

 ات بین هنر و عرفان می پردازیم.روابط و ارتباطلی پدیدارشناختی به بررسی و تحلیل می باشد و بر اساس رویکرد تحلی

 

 رابطه هنر ودین -4

معماری سترگ و اشکال عالی تر هنر در همه فرهنگ ها همواره برای انتقال مفاهیم انتزاعی به کار رفته است ولی 

انسان و رابطه او با جهان اساسا در همه فرهنگ ها یکسان است: مهمتری از آن فهم این معنی بود که اندیشه های مربوط به 

همه آنها ملهم از یك منبع واحدند که همه چیز ناگزیر در نهایتا امر به آنها باز می گردد و همه آنها متقدند که در ورای 

و انسان هم خویشتن واقعیت جسمانی ظاهر حقیقی مابعد الطبیعی هست این حقیقت در درون انسان و در گرداگرد اوست 

این جهان حیوانی دارد و هم خویشتن بالقوه عالی تری و هدف انسان در این زندگی وصول به معرفت نهایی در یگانه شدن با 

دکتر شریعتی در این زمینه معتقد است که هنر یك )مقوله( دینی است و یك حقیقت متعالی و ، مطلوب خویشتن است

ست همچنین یك رسالت ما فوق مادی و متعالی و صد در صد انسانی دارد. مخاظب مقدس است که نجات بخش بشریت ا

کهنه پرستی و بازگشت به سنت ، سنت های منجمد، هنر همه انسانهاست. بازگشت به خویشتن به صورت احیای خرافه ها

 بومی وحشی و بدوی در آمده.

 ،نای دمیدن آن روح سازنده و فعال پیشرو استهنر بازگشت به خویشتن به معنای بازگشت به شخصیت خویش و به مع

مدنیت را ساخت؛ نه به معنای بازگشت به مسائل مرده و منقضی شده بر حسب زمان و ضرورت. ، جامعه، که در گذشته فرهنگ

ه هنر کاین مساله غربت است و این غربت باعث می شود  ، انسان امروز با همه چیز بیگانه است و جهان همیشه با او بیگانه تر

علم کوشش انسان است برای آگاه شدن از آنچه هست. تکنیك و صنعت عبارتند از ابزار کوشش فکری انسان  .به وجود آید

 ،اما هنر عبارتند از: کوشش انسان برای برخوردار شدن از آنچه که باید باشد، برای برخورد شدن هر چه بیشتر از آنچه هست

 اما نیست.

ن است که بعد از آنکه  انسان با آگاهی انسانی بیشتر گریز از طبیعت کرد و طبیعت غریب یافت بنابراین یك کار هنر ای

به کمکش می آید تا احساس غربت در او تخفیف پیدا کند. هنر آن امانتی است که خداوند به انسان داد.به زمین و آسمان و 

ذیرفت چون انسان است که  دردمند است و احساس دارد و هیچ کدام بر نداشتند و تنها انسان پ، کوه ها و دریاها عرضه کرد

 می تواند هنرمند گردد.
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هنر تجلی آفریدگار انسان است تا طبیعت و هستی را آن چنانکه او می خواهد و نیست بیاراید یا آنچه را می خواهد و 

 بسازد و به قول مولانا که چنین گفت:، نیست

 گفت آنکه یافت نشود آنم آرزوست.                           گفتند می یافت نشود جسته ایم ما       
شریعتی می گوید: ))من تمامی آثار هنری را بر اساس رفتن از عینیت به مادیت به تجرد و ذهنیت درجه بندی می کنم: 

بعد دارد. رقص  از همه مادی تر مجسمه است که هم مجسمه است و هم سه بعد کامل دارد.کاملتر از آن نقاشی است زیرا دو

می تواند تجلی درون انسان و تجرد باشد چون متناسب با روح و احساس و ادراک است. موسیقی فقط و فقط یك بعد دارد و 

آن هم زمان است. شعر تجرد مطلق و محض است. امروزه هنرمندها با هنر خود حرف می زنند و می خواهند بگویند انسان 

نبال هنر می رود تا به آدمیت نزدیکتر گردد. حتی گچ و سنگ به فرمان هنر و زیر پنجه هنر امروز یك بعدی استو انسان به د

تبدیل به معنی و احساس تعقل و تجرد می گردد. رئالیسم یعنی ماندن در چارچوب آنچه هست و این ماندگار کردن انسان 

همپای فلسفه و انسان پرچمدار این عصیان علیه اس و این با انسان عاصی و انسان همواره تشمه سازگار نیست. هنر امروزه 

طبیعت و عینیت است. هنر امروز بر خلاف دیروز ماندن در  تفن  نیست بلکه ساختن نوع بالاتری از انسان و از بشریت است. 

، هر کسی که هنری جدید بیافریند در واقع خود را آفریده است یعنی خالق خویشتن و سازنده می شود.(( )شریعتی

 (.3-51:صص 1543

 

 ارتباط هنر و عرفان  -5

هنر بر نوعی از علم و معرفت و یا حکمت مبتنی است و یا بر نوعی بینش در مورد هستی شناسی و فلسفه حیات استوار 

سرچشمه همین عرفان و معنویات است. در واقع هنر دینی تفسیر عارفانه از انسان و جهان و حیات انسانی است و دین نیز 

 است.

فان باطن و مغز دین است. بر نوعی تفسیر آسمانی و معنوی از جهان هستی و انسان مبتنی است و همین نور معنویت عر

دینی است که در کالبد هنر دینی تایید شده است و چون بین علم و عالم و معلوم نوعی یگانگی و وحدت وجود دارد. که این 

 نه از طریق علم حصولی.، می گردد هماهنگی با نوعی حکمت قدسی و علم شهودی دریافت

در واقع عرفان و هنر هر دو جز علوم ذوقی و شهودی اند و احساسات لطیف طلب می کنند. عرفا معتقدند که انسان دو 

وجهه دارد وجهی به سوی رب باشد از آنجا که هنرمند با متعلق خود نوعی وحدت و اتحاد پیدا می کند و درک و ظرفیتش 

پس هنر تجیلیگاه تمام نمای روح انسان است و هنر دینی حاصل روح تزکیه شده  ،طراز با همان آرزو می گرددمتناسب و هم 

از منظر تفکر  عرفانی عالم و آدم مظهر اسماء و آیات الهی  ای است که با شهود باطنی جمال مطلق را مشاهده کرده است.

لی می شود و  انسان مظهر و مجلای اسماء مختلف الهی می گردد از متج، خدا در تاریخ به اسماء متکثر، هستند و بنابراین

است سی، عرفان، فلسفه، هنر ،اینجا در هر دوره از ادوار تاریخی آدمیان مظهر اسمی از اسماء قرار می گیرند و تفکر به صور دین

انسان هر بار هنر یا صورتی را که ، تجلی حق به اسماء متکثره موجب می شود، و علم در نسبت با این اسم ظهور می کند

 بیان می کند تغییر ماهیت دهد.

 

 هنر عرفانی و عالم خیال -1

پیشینه اعتقاد به عالم خیال و مثال در میان ایرانیان به دوران باستان بر می گردد. اساسا در تفکر زرتشتی جهان جسمانی 

جا که .. از آن.ه و تمثل روحانی است و تنزل آن به مرتبه پایینتمثل عالم روحانی یا نور است. یعنی عالم جسمانی ظهور و جلو

اهریمن به جهان جسمانی نزدیك است مبدا ظلمت و اهوارا مزدا که به عالم روحانی غریب است. مبدا نور محسوب می شود. 

اورند  نیز به تصویر در  میاتصال دو عالم جسمانی و روحانی به واسطه عالم برزخی و بینابینی است. که متفکران ایرانی آن را 

 این مرتبه همان عالم خیال و مثال است.
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به قوه خاصی از نفس اطلاق می شود که جامع بین محسوسات است که دارای شکل و ، خیال در محدودترین معنایش

رفتی فاقد که شکل و صورتی ندارند. صور خیالی هر چند از مع ،و معقولات، که شکل و صورت اند ،و معقولات، صورت اند

ادراک می شوند و یا معنایی را متجلی میازند که حقایقی فرا حسی هستند. ، ولی به صورت حسی، صورت سرچشمه می گیرند

چرا که حقیقت خیال آن است که چیزی را که داتا متجسد ، معانی را به صورت محسوسات میبیند، نائم در رویای خویش

ت عالم خارج و وحدت شخص مدرک را با هم جمع می کند برزخی است بین نیست را تجسد ببخشد. هر صورت خیالی کثر

به واسطه بین ارواح و اجساد نفس آدمی و یا قوی ، ظلمت عالم روحانی. خیال را به هر عنوان که لحاظ کنیم اعم از کل عالم

 1ورده میتوان در یافت.اهمیت نهائی اش را تنها در قالب رابطه اش یا حقیقت الهی که آن را پدید آ، خاصی از نفس

 یا پنج حضرت معرفی می کند:، عرفان مراتب اصلی وجود را شش مرتبه با پنج عالم
یعنی محا ظهور و بروز و پنج عالم را محل ظهور و تجلی گویند به همین خاطر آنها را ))حضرات خمس(( نامند  حضرت

 ر نزولی هستی عبارتند از:یعنی تجلی ذات خداوند در این پنج حضرت است و آنها به لحاظ سی

 مرتبه هویت غیبیه که اختصاص به ذات حق تعالی دارد و هیچ حس و حواسی یارای درک این مرتبه نمی باشد. -1

 عنقار شکار نشود دام بازچین                                   کانجا باد به دست است دام را

 با شهود باظنی می توان ادراک کرد.عالم لاهوت یا عالم اسماء و صفات که آن را  -2

 عالم جبروت یا عالم عقول یا عالم کلیه و فرشتگان که با عقل می توان آن را ادراک کرد.  -5

 عالم مثال یا ملکوت را با خیال می توان ادراک کرد. -8

 عالم ناسوت یا عالم طبیعت که با حواس می توان ادراک کرد. -3

و فاصل بین سیر نزولی و سیر صعودی است و با انسان سیر صعودی عالم هستی  عالم انسان یا جامه که حد -3

 شروع می شود. عالم مثال را با تخیل می توان ادراک کرد.
خوارزمی در شرح فصول الحکم در مورد عالم خیال  از زبان ابن عربی چنین می نویسد: بعد از مرتبه عالم مثال است که 

 به مطلق و مقید. مسمی است به خیال و آن منقسم

شود از عقول سماویه و نفوس ناطقه که مدرک معانی کلیه و جزئیه عبارتست از خیال انسانی و خیال متاثر می «مقید»

است. پس ظاهر می شود خیال را صورتی مناسب مرا این معانی را و گاهی متاثر می شود از قوای و همیه که مدرک معانی 

ود صورتی مناسب آن معانی جزئیه و این ثانی گاهی سبب سوء مزاج دماغ باشد و گاهی جزئیه است و بس. پس ظاهر می ش

 ،چون کسی که محبوب غایت خویش را تخیل می کند، به حسب توجه نفس به قوت و همیه به سوی ایجاد صورتی از صور

تا ، الش ظاهر می شودلاجرم صورت در خی، تخیل قوی، لاجرم صورت محبوب غایت خویش را تخیل می کند، تخیلی قوی

 (.241-242صص 1543، مشاهده محبوب خویش می کند.) خوارزمی

که خیال مقید واسطه ایست بین عالم طبیعت )محسوسات( و عالم مثال مطلق و ، عالم مثال همان عالم ملکوت است

خیالی متصل به اسماء و  ،روح عالم مثال صفات ثیوتیه حضرت حق است. و در واقع دو روی سکه اند. خیال در هنر عرفانی

 صفات حضرت و عالم غیب و بازتاب معانی معنوی و انعکاس آن در عالم حس است.

و روح عالم ، که خیال مقید واسطه ای است بین عالم طبیعت و عالم مثال مطلق، عالم مثال مطلق همان ملکوت است

ری است دو وجهی وجهی به طرف عالم مثال مثال مطلق صفات ثبتیه حضرت حق است و در واقع عالم خیال مقید منشو

 مطلق و وجهی به طرف عالم محسوسات.

خیالی است متصل به عالم ملکوت یا عالم مثال مطلق که بتواند اسماء و ، پس در هنر عرفانی خیالی که مطرح است

هود و اتصال با عالم صفات حضرت حق و معانی معنوی را در عالم حس به صورت  تمثیل منعکس سازد. هنرمند عارف اهل ش

                                                         

 برای مطالعه بیشتر به کتاب حکمت انسی و زیبایی شناسی عرفانی هنر اسلامی نوشته محمد مددپور مراجعه شود. -1
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اهل وجد است و کشف زیرا هنر نوعی معرفت شهودی و حضوری در حقایق و معانی والای عالم هستی است و ، ملکوت است

 هنرمند عارف قابلیت نزول فرشتگانی را دارد که حاملان الهامات الهی اند و بر قلب تزکیه شده هنرمند عارف وارد می شوند.

 

 و درک آنصفات جمال خداوندی -7

ه ک، مقصود از جمال خداوند پدیده و یا نمود عرضی نیست که مقوله کیفیت محسوب می شود و خداوند جسم نیست

به اضافه اینکه اگر جمال خداوندی مقوله کیف بوده باشد لازمه ، بلکه اوست آفریننده همه کیفیت ها، کیفیتی داشته باشد

که در دو قلمرو ، است. جمال او مافوق زیبایی ها محسوس و معقولی استکه برای خداوند امکان پذیر ، اش ترکیب است

 انسان و جهان قابل دریافت می باشد.

اگر ما توانسته باشیم زیبایی فوق محسوسات را به عنوان زیبایی دریافت کنیم و بپذیرم و اگر این حقیقت را تصدیق 

روانی یا احساس و شهودی خاص زیبایی معقولات را به وجود  که زیبایی آرمان های معقول می تواند در ما انبساط، کنیم

 توانسته ایم یك گام در راه دریافت جمال خداوندی برداریم.، بیاورند

از طرف دیگر زیبایی و جمال حقیقی است که در برابر درک آدمی برنهاد می شود و موجب تحرک شهود و ذوق یا 

جمال خداوندی در درون آدمی است که شکوه و جلال و جمال جهان  احساس خاص زیبایابی می گردد... پس منشا درک

 هستی آن را تحریك و به فعلیت می آورد.

استعداد والای خدایابی انسان هنگامی که به فعلیت می رسد می تواند جلال و جمال خداوندی را دریافت کند. که عبارت 

به دریافت ، اختلاط یا محسوسات و روابط در حال دگرگونی است از: تحول عالی روان یا روح از کثافت های خود محوری و

 روح و روان آدمی جمال و کمال و جلال خداوندی را در می یابد.، عظمت های فوق محسوسات

جمال خداوند جمال مطلق است و انسان هنرمند زمانی می تواند آن را دریابد که بهره ای از جمال و زیبایی معقول و 

که هیچگاه رنگ کهنگی به خود نمی گیرد چون که این اثر هنری با فطرت انسان آشنایی دارد و هنر لحظه ، پایدار خواهد بود

 برایش نو خواهد بود.

 علامه محمد تقی جعفری )ره( زیبایی ها را به چهار نوع زیبایی اساسی تقسیم کرده است که عبارتند از:

 زیبایی محسوس -1

 زیبایی نامحسوس طبیعی -2

 زیبایی معقول -5

 بایی یا جمال مطلقزی -8

 ،زیبایی نوع اول)زیبایی محسوس( که عبارتست از زیبایی های حسی و طبیعی که نمودهایی هستند در سطح طبیعت

 پایدار نمی ماند و ثباتی ندارند.

زیبایی نوع دوم )زیبایی های نامحسوس طبیعی مانند آزادی محض( اگر هم ثباتی داشته باشند نسبی و محدودند و فقط 

 یی های معقول و ارزشی و فوق همه آنها جمال مطلق ولم یزال ولایزالی هستند که ثابت و پایدارند.زیبا

پس از این مقدمه باید در نظر گرفت که اکثر قریب به اتفاق مردم چنان تاثیر زیبایی های محسوس طبیعی و زیبایی 

ندیشه در انگیزه های وجودی و نتایج طبیعی و روانی که برای مغز آنها مجالی برای ا، های نا محسوس طبیعی قرار می گیرند

 و اجتماعی حقایق باقی نمی ماند.

، دحقایق را منکر می شون، مقصود آن نیست که اکثر قریب به اتفاق مردم در هنگام اشباع شدن با زیبایی های محسوس

ه ارتباط فکری با حقایق متنوعی است ک مانع از برقرار ساختن، بلکه مقصود این است که تاثیر لذت یا زیبایی های محسوس

 (184-185:صص 1535در امور فوق وجود دارد.)جعفری 
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 مفهوم سازد و، نا مفهوم و دور از دسترس باقی بماند، کار هنر این است که آنچه را ممکن است در قالب استدلال و تعلق

تصور می کند این حالت ، قتا هنری است می گیرددر دسترس همه مردم قرار دهد. معمولا وقتی انسان تاثیری را که که حقی

 اما از بیان آن عاجز بوده است.، را قبلا در خود احساس می کرده

احساسی که خود هنرمندات آن را آزموده و تجربه ، سرایت دادن احساس هنرمند به انسان هاست، هنر هدفی دارد و آن

هد یك ضرورت باطنی احساس کند. و مرد هنرمند باید بر سطوح کرده است. هنرمند بایستی برای احساسی که انتقال می د

بینی عصر خویش جای داشته باشد و احساسی را تجربه کرده باشد و رغبت و اشتیاق و فرصت انتقال آن را رفیع ترین جهان

 داشته باشد و نیز در یکی از انواع هنر خداوند استعداد باشد.

( 134ص ، 1533)تولستوی .«بزرگ است که قابل فهم و ادراک همگانست فقط به این دلیل، موضوعات بزرگ هنری»

 ،چون هنری که از فطرت آدمی بر خیزد برای همگان قابل فهم می باشد. پس انسان در حد تجلیگاه اسماء و صفات الهی است

انفعال محض عبد یا بنده خداست. که هم نمایشگر صفاتی است انفعالی در قبال خداوند و هم صفات عالی در قبال عالم. او در 

در همان حال که خلیفه اوست بر زمین و نقش فاعلی در عالم دارد و سیطره بر آفریدگان همچنان که قرآن مجید می فرماید: 

 1عرضه کردیم آمانت بر آسمان ها و زمین و کوه ها بازنشستند از برداشت آن و آدم فرا ایستاد و در گردن خویش کرد

در می آمیزد تا رابطه هماهنگ پدید آورد. که فرمانروایی زمین را بر  «عبد» با صفت انفعالی «خلیفه»ی نقش فاعل   

 مشروط بر آنکه انسان نسبت به خداوند در فرمانروایی محض باقی بماند.، آدمی روا می گرداند

اساس رستگاری معنوی آدمی  -تکه در تمامی آدمیان امکان و قوه مکنونه ئی اس -این سیر خلاقه به سوی خداوند»   

بر این که قوه مکنونه را چه ژرفی تحقق داده است. هنر اسلامی در حد چنین ، است. کوشش های خلاقه انسان شاهد است

کوششی تحقق فکری توحید را تعالی بخشد. لازمه هنر با اصل رعایت اصول معنوی است که خود مبنای اصالت چنین هنری 

 (5ص، 1535، دلان)ار«را تشکیل نی دهد.

از ممیزات هنر اسلامی کاهش تعینات و تشخصاتی است که هنر مسیحی بر اساس آن تکوین یافته است اساس هنر    

مسیحی تذکر خداوند بر روی زمین است عبارتی تجسم لاهوت در ناسوت از اینجا تمام هم هنر مسیحی در تاکید بر صورت 

 (234: ص 1543اند تمامیت می یابد.) مددپور مسیح و مریم قدیسین که مظهر این تجسم 

جمال و زیبایی هنر اسلامی با نفی شمایل های مقدس و نفسی تجسم الهی در فکر و عقل آدمی همراه است به همین    

جهت هنر اسلامی به رمز گرائی گرایش پیدا کرده است. جمال  تشبیهی با توجه باطن جلال تنزیهی موجب این گرایش شده 

نی هنرمند سعی می کند که در اثر هنری خود زیبایی را همانند خداوند بیافریند اما در عین حال سعی می کند این است.یع

 آفرینش زیبایی سطحی و طاهری نباشد و در عین خود اشاره به قدرت لایزال الهی کند.

شروع می شود و پس از طی بدین معنی که از عالم الوهیت و فیض مقدس ، هنر عرفانی هنر صعودی و نزولی است   

، جدمس، مراتب عوالم لاهوت و جبروت و ملکوت به عالم طبیعت می رسد. بدین گونه که وقتی انسان وارد فضای یك مدرسه

احساس سیر به عالم و عوامل غیب که سیر صعودی است می نماید و حالتی معنوی به ، کنیسه و... قرار می گیرد، کلیسا

 در خود می یابد.جمال و کمال مطلق هستی 

هنر دینی است( ، پس نتیجه می گیریم که عرفان و هنر هر دو جزء علوم ذوقی و شهودی هستند)البته منظور از هنر

رازگرایی استوار است و هر دو از ظاهر به باطن حرکت می نمایند و با بال عشق به پروازدر سمبولیسم و  زبان هر دوی آنها بر

که بعضی از اثرهای هنری گویای زیبایی ، زیبایی اند. هر اثر هنری از زیبایی بی بهره نیست می آیند و عرفان و هنر عین

 طاهری )جمال( و برخی دیگر گویای زیبایی باطنی) کمال( هستند.

از دیدگاه عرفانی نیز نظام احسن است که به این معنی که جمال مظلق آن را به زیباترین شکل ممکن است و آن را 

ه خود قرار داده است. در نهایت عرفان و هنر از جمال و کمال مطلق حکایت می کند. هر چند بیان ظاهر آنها مظهر و آیین

                                                         

(32)احزاب آیه    1 
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زیبایی چون به خدا پیوسته باشد عبادت است و چون از او بگلسد بت خواهد شد. هنر دارای رسالتی است که »متفاوت است. 

نیروها و نیز اشیائی را که برایش جذاب بنمایند به فضل نوعی ، هم سحر آمیز است و هم معنوی. سحر آمیز است زیرا اصول

با نظر به ، زیرا حقایق و زیبایی ها را با نظر به ساحت باطن ما، افسون هماهنگ حی و حاضر جلوه می دهد معنوی است

ره تا  بتواند دوبابازگشت ما به ملکوت خدا که در درون توست ظاهری و بیرونی می کند. مبداء به صورت تجلی در می آید 

نفس بشر بتواند از طریق پدیده های مفروض با مثل اعلای ، مبدأ شود و با من فردی بتواند به نفس کای باز گردد یا صرفا

)شووان «ارتباط برقرار سازد. زیرا خداوند انسان را به صورت خود آفریده است.، ملکوتی و از این طریق با مثل اعلای خود

 (88ص:1545

. در واقع هر موجودی پرتوی زیبایی الهی است «غفلت»است و با گسستن از او  «ذکر»یبایی با پیوستن به خدا احساس ز

 به نحوی خاص زیبایی الهی را متجلی می سازد.

 

 تمثیل و رمزگرایی در هنر عرفانی -8

سایه حق تعالی می دانند اساسا هنرهای دینی در یك مشترک اند و آن هم جنبه رمزگرائی آنهاست. زیرا جهان را    

اساسا رمز گرائی و تمثیل در هنر عرفانی از متون دینی )بالاخص دین اسلام( سرچشمه گرفته است و می بایست از تمثیل 

ها و رمزها در متون دینی به کار رفته تاویلی درست داشت و باطن رمز پی برد. بیشترین راز گرائی هنر اسلامی متاثر از قران 

رت حض، هایی است که جنبه رمزی و تمثیلی دارند. از جمله قصه حضرت آدم)ع(قران کریم چه بسیار داستان کریم است در

.. به طور کلی قصه های قرآن بیان حالات مختلفی وجودی انسان در مسیر رسیدن به کمال .حضرت خضر )ع( و، موسی )ع(

 .که جنبه سمبولیك دارند، است

تعداد و زمینه را برای رسیدن به مقام انسان کامل داده است تا بتواند به سعادت ابدی چون خداوند به همه انسان ها اس

دست یابند. این انسان تکامل یافته ) به لحاط بعد روحانی( دارای دو وجه است وجهی به سوی خداوند که همیشه به یاد 

عمولی زندگی کند و  در عین حال حالات وجهی به سوی مخلوقات که این انسان باید در بین مخلوقات و انسان م، خداست

 که این قصه های قرآنی بیان کننده این حالات هستند.، روحانی و معنوی خود را حفط نماید

در فرهنگ و تمدن ایران اسلامی در بین رشته های مختلف هنری بیش از همه هنر عرفانی را در معماری و خوشنویسی    

رین تجای مفاهیم عرفانی را بالاخص در معماری مساجد و نثشه ها و شکل های آن می و نقاشی می  توان دید. که برجسته ت

توان مشاهده کرد و هنرمند و معمار وقتی شروع به کار می کنند به منزله این است که در مقامات و منازل معنوی سیر و 

سی است که در معماری ایلامی نقش مهمی سلوک می کنند تا در دنیا و آخرت رستگار گردنند. مثلا دایره یکی از اشکال هند

برخلاف دیگر اشکال جهت ندارد و مفهوم نامتناهی بودن را به ذهن انسان مبتادر می کند. همچنان که خداوند نیز ، دارد

 نامتناهی است.

هان یکی از کارهای اصلی هنر تجسم بخشیدن و حسی کردن رمز گونه زیبایی ها و رازهای جهان است. جهان است. ج   

یعنی پنهان بودن موضوع آن از دیدگان عامه مردم است پس باید رازی در پس ، رازها، آشکار و جهان غیب و عنصر دیگر هنر

 پرده و دور از چشم مردم عادی باشد رمزی که هنرمند با آن نهان راز را بر ملا بسازد و  پیامیباشد که آن را بیان نماید.

که موهبتی و اشراقی است و برای هر کس بدست آمدنی نیست و هنرمند واقعی  «تزیبایی هاس»نقطه نظر هنرمند    

کسی است که آن را از ماوراء ادراک عام بشری کند و به زبان رمزی گونه خود آن را به دیگران برساند. هنر قدسی و هنر 

هان مربوط می شود و دارای قداست دینی دو چیز نیست و هنر دینی یك هنر قدسی است. زیرا هر دینی به خدا و آفریدگار ج

 و دین از قداست جدا نیست.

عور زیرا که هنرمند با ش، معنی هنر دینی روشن می شود، پس وقتی دانعکاس حقایق پیدا و ناپیدای جهان هستی باشد   

نامیده می شود  ناخودآگاه خود به ملکوت جهان سفر می کند و ارمغان و دستاوردی که از این سیر و سفر خود می آورد هنر
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دارد هنر وقتی دینی است که واقعی باشد و از واقعیات جهان های مقدس جهان قدس و عظمت بر میهنری که پرده از راه

معنای عشق در فلسفه عبارت است از علاقه و ، غیب الهام بگیرد فلسفه و عرفان هر دو خاستگاه اصلی هنر را عشق می دانند

میل و کشش او به سوی چیزی که آن را نداشته باشد که از علاقه و دلبستگی انسان به زیبایی  دلبستگی انسان به زیبایی و

و میل و کشش او به سوی چیزی که آن را نداشته باشد که از آن به کمال تعبیر می کنند روح انسان می خواهد همواره خود 

دیات جاذبه حکمفرماست و در عالم ارواح و نفوس قانون را کامل کند و زیبایی جاذبه ای است برایرسیدن به کمال در عالم ما

 عشق حکومت می کند.

انس انسان با طبیعت ناشی از تشابه عالم صغیر و عالم کبیر است همین تشابه و سنخیت در گوهر انسان و جهان سبب »

جاذبه همان ، می کشاند عشق و محبت بین آنهاست و آنچه همه اجزاء جهان و از جمله  گوهر وجود انسان را به سوی خود

 (35ص  1542، )طالب زاده«عشق الهی است که در کنه جهان هستی به ودیعت نهاده شده است.

 طبایع جز کشش کاری ندانند                        حکیمان این کشش را عشق خوانند

 گر اندیشه کنی از راه بینش                           به عشق است ایستاده افرینش
روح حساس هنرمند به سائقه همین نیروست که به دنبال زیبایی می گردد و به شکار آن می پردازد و آن را با زبان بی 

شیفته کمال است که با سلوک و رانوردی عاشقانه ناقص به سوی کمال و مقام جمال ، زبانی می کند. روح حساس هنرمند

ی آورد و چون نمی تواند آن را صریح بیان کند به رمز و نماد متوسل می می رود و در بازگشت خود ارمغانی در دل با خود م

 تا بتواند با سیر و سلوک از طریق هنر خویش به مقام انسان کامل نائل آید.، شود

عرفا وجه تمسیه انسان را چنین گفته اند انسان مردمك جهان است می دانیم نقطه اصلی بینایی مردمك است و انسان 

مردمك مشاهده می کند. انسان کامل یا حقیقت محمدیه چشم جهان است و خداوند از طرق انسان کامل به  به یاری همان

عالم نگریسته و به آن فیض می رساند از این رو به انسان کامل کون جامع نیز گویند. زیبایی مطلق در هر یك از مراتب عالم 

انسانی است که روح لطیف و چشم نیز بینش با چشم در فضا هستی یك درجه از زیبایی را منعکس می کند و هنرمند آن 

 معنوی به درون تمام موجودات می رود.

کند زیرا اسلام مانند هر عرفان هم در بخش علمی و هم بخش نظری با دین مقدس اسلام تماس و اصطکاک پیدا می

ا قهر .تفسیر و توضیح هستی پرداخته استدین و مذهب دیگر روابط انسان را با خدا و جهان و خودش بیان کرده و هم به 

البته .اینجا این مساله پیدا می شود که میان آنچه عرفان عرضه می دارد با آنچه اسلام بیان کرده است چه نسبتی برقرار است

عرفای اسلامی هرگز مدعی نیستند که سختی ماورائ اسلام دارند و از چنین نسبتی سخت تبری می جویند برعکس آنها 

ی هستند که حقایق اسلامی را بهتر از دیگران کشف کرده اند و مسلمان واقعی آنها می باشند عرفا در بخش عملی و چه مدع

ع ولی دیگران درباره آنها نظریه.در بخش نظری همواره به کتاب و سنت و سیرت نبوی و ائمه و اکابر صحابه استناد می کنند

 .ها را ذکر می کنیمهای دیگری دارند و ما به ترتیب آن نظریه 

به عقیده این گروه عرفا عملا پایبند به اسلام نیستند و استناد آنها  –نظریه گروهی از محدثان و فقهائ اسلامی  –الف 

 .به کتاب و سنت صرفا عوامفریبی و برای جلب قلوب مسلمانان ا ست و عرفان اساسا ربطی به انسان ندارد

ر این گروه که با اسلام میانه خوبی ندارند و از هر چیزی که بوی اباحیت بدهد نظریه گروهی از متجددان عصر حاض -ب

و بتوان آنرا به عنوان نهضت و قیامی در گذشته علیه اسلام و مقررات اسلامی قلمداد کرد به شدت استقبال می کند مانند 

عرفان و تصوف نهضتی بوده از ناحیه ملل غیر عرب بر   گروه اول معتقدند که عرفا عملا ایمان و اعتقادی به اسلام ندارند بلکه

 .ضد اسلام و عرب در زیر سرپوشی از معنویت

و اختلاف نظرشان در اینست که گروه اول  ،این گروه با گروه اول در ضدیت و مخالفت عرفان با اسلام وحدت نظر دارند

ن عرفا را هو و تحقیر می نمایند و می خواهند بدین اسلام را تقدیس می کنند و با تکیه به احساسات اسلامی توده مسلما

 که بعضی از آنها جهانی است، وسیله عرفان را از صحنه معارف اسلامی خارح نمایند. ولی گروه دوم با تکیه بر شخصیت عرفا
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رهنگ انی در فکه اندیشه های ظریف و بلند عرف  می خواهند وسیله ای برای تبلیغ علیه اسلام بیابند و اسلام را هو کنند

این گروه مدعی هستند که استناد عرفا به .اسلامی با اسلام بیگانه است و این عناصر از خارج وارد این فرهنگ گشته است

 .می خواستند به این وسیله جان خود را حفظ کنند ،کتاب و سنت صرفا تقیه و ترس عوام بوده است

و بالاخص آنجا که جنبه  ،رفان و تصوف خصوصا در عرفان عملیدر ع .از نظر این گروه –نظریه گروهی بی طرفها  -ج

ا مانند ولی عرف .عملی پیدا می کند بدعتها و انحرافات زیادی می توان یافت که با کتاب الله و با سنت معتبر وقف نمی دهد

واسته ند و هرگز نمی خسایر طبقات فرهنگی اسلامی و مانند غالب فرق اسلامی نسبت به اسلام نهایت خلوص نیت را داشته ا

همچنانکه سایر طبقات فرهنگی مثلا  ،ممکن است اشتباهاتی داشته باشند اند بر ضد اسلام مطلبی گفته و در آورده شود

 .ولی هرگز سوء نیتی نسبت به اسلام در کار نبوده است .ها اشتباهاتی داشته اندمفسرین فق ،فلاسفه ،متکلمین

اگر کسی  .طرف افرادی طرح شده که غرض خاص داشته اند یا با عرفان و یا با اسلاممساله ضدیت عرفا با اسلام از 

شتباهات ا ،به شرط آنکه با کتاب و با زبان و با اصطلاحات آنها آشنا باشد ،طرفانه و بی غرضانه کتب عرفا را مطالعه کندبی

 .صمیمیت و خلوص کامل داشته اند زیادی ممکن است بیابد ولی تردید هم نخواهد کرد که آنها نسبت به اسلام

در عین حال لازم است افراد متخصص و وارد در  ،ما نظر سوم را ترجیح می دهیم و معتقدیم عرفا سوءنیت نداشته اند

 .عرفان و در معارف عمیق اسلامی بی طرفانه در باره مسائل عرفانی و انطباق آنها با اسلام بحث و تحقیق نمایند

 

 نتیجه گیری

مترادف هنر قدسی است که پیام الهی را  -که در اینجا هنر اسلامی مقصود است –پس نتیجه می گیریم که هنر دینی 

به بشر منتقل می سازد. هنر اسلامی مبتنی بر توحید است که یك جهان بینی کامل و گونه ای هستی شناسی منظم هندسه 

آدمی و نسبت او با خدای خالق و دیگر موجودات همچون یك طرح  وار که نظم پلکانی جهان هستی و اطوار وجود و جایگاه

 و نقشه هنری به تصویر می کشد و جهان یك سره آئینه تمام نمای جمال و جلال اوست.

مر ازیبایی خداوند را به نظاره می نشیند و این ، مسلمانان توحید گرا با چنین چشم اندازی به هستی با خلق اثر هتری

حدیث حب جمال و حدیث کنز مخفی معمولا مورد ، در تحقیقات مربوط به هنر اسلامی باشد.سلامی  میدر همه هنرهای ا

استناد معماران قرار گرفته است که خدا زیباست و زیبایی را دوست دارد و نیز نهفته بود و دوست داشت تا شناخته شود پس 

زله سه عنصر عمده هنر اسلامی و پایه های معرفتی آن به موجودات را آفرید تا شناخته شود. معرفت و خشیت و عشق به من

که چگونه نظم و تناسب و تقدس و وحدت جوئی ، چنانچه هنرهای اسلامی این اصول را می توان مشاهده کرد، شمار می روند

رد فراوان دارد و سیر از زمین تا خدا و گریز از غفلت و کثرت در این هنرها نشان داده شده است که در جامعه امروزی کارب

 دنیاگرایی و بی هدفی و سرگشتگی را سر لوحه کار خود قرار داده اند.، چون جوامع کنونی
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 در مثنوی معنویرد ـخِرد مولانا به مفهوم ـرويك
 

 

 2، الهام قنواتی6مریم محمدّزاده

 ay_maryam@yahoo.comعضو هیأت علمی گروه زبان و ادبیات فارسی دانشگاه آزاد اسلامی واحد اهر،  -1

 واحد الکترونیکی دانشگاه آزاد اسلامی ،وی دورة دکتری ادبیات فارسیدانشج -2

  

 

 چکیده

های گاه به گاه وی از عقل مشتاقانة مولوی به عرفان و نکوهشبسیاری از اندیشمندان به دلیل رویکرد 

کنند که مثنوی را نسبت چندانی با خرد نیست، این درحالی است که خرد بنا بر نظام چنین تصور می

فاوتی هایی متاندیشگی مولانا به سه نوع مقدماتی، خُرد و کلان تقسیم شده و هر یك با کارکردها و ویژگی

این پژوهش با استفاده از روش توصیفی و تحلیلی، پس از معرفی انواع خرد در مثنوی،  شوند.مطرح می

گیرد که خرد مورد انتقاد مولانا خرد خُرد است دهد و نتیجه میهای آنها را مورد بررسی قرار میویژگی

 تواند به فهم حقیقت نائل شود.که به دلیل دچار شدن به آفات نفسانی نمی

 

 مولوی، مثنوی معنوی، خرد مقدماتی، خرد خُرد، خرد کلان.  :واژگان کلیدی

 
 

 مقدمه -6

اند. هایی است که جز ناآگاهان و ناآشنایان به نقل آن نپرداختهستیزی عرفایی چون مولانا از آن سنخ افسانهحکایت خرد

ده و تنها بر شهود و عشق و عرفان شود این است که عارفانی چون مولانا خرد را خفیف و خوار نموآنچه در افواه شنیده می

آنکه سخنشان درست فهم اند و بیشدهاند. جماعت عرفا همواره به جهت چنین انتسابی مورد اشکال و نقد واقعتأکید کرده

اند؛ اما صحت سنجی چنین انتسابی در مورد مولانا نیازمند روشن شدن این پرسش شود، محکوم به ستیز با خرد خدا داد شده

 که:است 

 آیا مثنوی مولوی حاوی رویکرد خردمندانه به موضوعات درون خود هست یا خیر؟ -

 پژوهش حاضر این است که: در پاسخ به این سؤال، فرضیه

 شده است.شناختی در باب خرد مطرحشناختی و هم مباحث معرفت در آثار مولانا هم مباحث وجود -

 

 قپیشینه تحقی -6-6
اند. در این میان، بعضی با استناد به آیات و شارحان و مورخان مختلف هر یك به مقولة خرد در اندیشة مولوی پرداخته 

ه با نامالدین همایی در مولویاند. جلالروایات و بعضی با استناد به ابیات موجود در مثنوی به بررسی این موضوع پرداخته

(. زرین کوب نیز با 1532:832،)هماییم، کارکردهای هر یك را بیان کرده استتقسیم عقل به دو دستة ممدوح و مذمو

(، 534: 1531)زرین کوب،بندی موضوعی ابیات مثنوی به اختصار ولی محققانه درباره عقول مختلف سخن گفته استدسته

هدفی است که این پژوهش به دنبال های خرد خُرد در مثنوی اما تفسیر و تحلیل و بیان مراتب و انواع خرد و تبیین ویژگی

 آن است.
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 مولانا ةشیشناسی خرد در اندهستی -2

توان ادعا کرد میان همة مفاهیم ای که میگونهمعانی و مفاهیم مختلفی وجود دارد، به« خرد»در آثار مولانا برای واژة 

 سیار نامحققانه خواهد بود اگر بدون تفکیك معانیشود که باین واژه صرفاً اشتراکی لفظی وجود دارد. با این توضیح معلوم می

 مختلف خرد، سخن از این گفته شود که خرد چه نسبتی با مثنوی معنوی دارد.

 برد: خرد مقدماتی، خرد خُرد، خرد کلانمولانا خرد را در سه معنای متفاوت و متمایز به کار می
 

 خرد مقدماتی -2-6
 مسبوق به سابقه است و هم در میان حکما و عرفای مسلمان. معنای نخست خرد هم در روایات اسلامی 

ست؛ با ا« خرد مقدماتی»های فلوطین است؛ اولین آفرینش پروردگار هستی، به گفتة حکما که عمدتاً مستفاد از اندیشه

یس، )ترنس استیابد.شود و از اوست که نَفسِ کُل و دیگر مراتبِ هستی تعین میاین مخلوق است که هستی و حیات آغاز می

کند. او این خرد را ای را ارائه میگوید کمابیش چنین تلقی( مولانا در مواضعی که از خرد به این معنا سخن می31: 1535

 اند. گرفتهداند که همة مراتب هستی از آن نشأتصادرِ نخستینی می

 «ها رسلعقل چون شاه است و صورت این جهان یك فکرت است از عقل کل»

 (2/534 :1543)مولوی،                   

تواند مورد مدح یا ذمّ قرار گیرد و ارتباطی شناختی دارد و اساساً نمی آشکار است که این معنا از خرد، صرفاً جنبة وجود

 کند.با بحث مذکور برقرار نمی

 

 خرد خُرد -2-2
این اصطلاح که از ابداعات خود مولاناست، در  خُرد است.شود، همان خرد معنای دومی که از خرد در آثار مولانا دیده می

ای ناقص از خرد کلی فهم تلقیّ وی از خرد و نحوة مواجهه با بحث مذکور از اهمیت بسیاری برخوردار است. خرد خُرد مرتبه

علم منطق را ندارد. در اینجا همان معنای مصطلح در « خُرد»و « کلی»دانسته شده است. البته « خُرد»است و در قیاس با آن 

کند تا حدود و ثغور عملِ خرد هدف مولانا از کلی و خُرد، دایرة اشتمال و احاطة خرد بر معقولات است. مولانا جهد بلیغی می

ویژه در نمودنِ محدودة عملِ خرد خُرد اصرار بسیار دارد و با توجه به آنچه از خرد خُرد و خُرد و کلی را نشان دهد. او به 

 های آن بسیار محدودتر ازشناسد، معتقد است که نباید به این خرد عرصة عمل فراخی داد، از آنکه تواناییهای آن مییتوانای

نماید، اما در مقام عمل کند. این خرد در ظاهر امر، خود را توانمند در حل مشکلات بشر میآن چیزهایی است که ادعا می

 عمل کند:های خود تواند به وعدهروی نمیهیچبه

 سست است، لیکن پای عقل سرتیز»
 

 درست ست و تن هزان که دل ویران شد 
 

 پیچدنیا، پیچ قلعقلشان در نُ
 

 هیچفکرشان در ترک شهوت، هیچ 
 

 دعوی همچو شرق صدرشان در وقت
 

 «صبرشان در وقت تقوا همچو برق 
 

 (115-121/ 3)همان:                                                                                                                               

ی هاکند، اما مشکل اصلی این خرد که به همة محدودیتهای خرد خُرد را بیان میمولانا به تفصیل در آثار خود محدودیت

شود که نشینی با نفس اماره و مغلوبیت در مقابل آن نیست. آنچه موجب آن میشود، چیزی جز مجاورت و همآن منجر می

تباط است. خرد به یك معنا یکی از قُوای نفس است و متناسب با مرتبة بر این خرد درست باشد همین ار« خُرد»اطلاق 

های بیشتر از ای که همة همّ و غمَش برخورداریشود. نفس امارهاش بزرگ و کوچك میاحاطه و توانایی کمالی نفس، دایرة

را مهیا نماید. نفس اماره که همة های آن دارد که بتواند خواستهای نگاه میلذات و تنعمات دنیوی است، خرد را در مرتبه

کند. گرایشش به شهوت و غضب و دستاوردهای آن است، همة قُوا را در حدّ خود تنزّل داده و خرد را نیز کارگزار خود می
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بر خرد کنند و آن را فرماناین دقیقاً در مقابل صاحبان خرد کلی است که نفس را به بالا دعوت می (151: 1535)نویا، 

 یند:نمامی

 رحم بر عیسی کن و بر خر مکن
 

 طبع را بر عقل خود سرور مکن 
 

 طبع را هل تا بگرید زارزار
 ججج

 تو از او بستان و وام جان گزار 
 

 ها خربنده بودی، بس بودسال
 

 زان که خربنده ز خر واپس بود 
 

 مُرادَش نفس توست« اخِّروهُنَّ»ز 
 

 کاو به آخر باید و عقلت نخست 
 

 پست عقلخر شدست این  مزاجهم 
 

 به دست؟ دفکرش این که چون علف آر 
 

 آن خر عیسی مزاج دل گرفت
 

 در مقام عاقلان منزل گرفت 
 

 زان که غالب عقل بود و خر ضعیف
 

 از سوار زفت گردد خر نحیف 
 

 وز ضعیفی عقل تو ای خربها
 

 «ست اژدهااین خر پژمرده گشته 
 

 (1432- 2/1435: 1543)مولوی،                                                                                                      

 

 خرد کلان -2-9
شناسد و همة مطلوبش در آنجاست، بدون تردید کسی که مانند موش کور برای زندگی جایی جز اعماق زمین را نمی

هایش کند که بتواند لوازم زندگی در چنین جایگاهی را مهیا نماید. همچنین خرد کسی که خواستهجانبی هدایت میخرد را به 

شود. ها معطوف نمیجانب بالا ندارد، جز به تهیة این خواستهدر حد برخی چارپایان است و اساساً اهل کمال نیست و رو به

توان از چاه بیرون شد. آنچه مهم است این است که سودای چاه رفت و هم می توان به تههم میخرد مانند طناب است. با آن

اب پایین نشین آن نیز اسبروست که خرد همسربالا داشته باشیم و یا میل به پایین رفتن. نفس اماره سر به پایین دارد و ازاین

های نفس اماره تن داده است و به کاریتکند. این خرد همان خرد مغَلوبِ نفس است که به زشرفتن را تهیه و تدارک می

 خرد خُرد مشهور است:

 عقل کاو مغلوب نفس، او نفس شد»
 

 «مشتری مات زحل شد، نحس شد 
 ج

 (2/1385)همان:                                                                                                                                       

مولانا معتقد است که این نفس است که باید تنبیه و تنزیه شود و میل به بالا بیابد. نفس تاریك، خرد را هم به اندیشه 

یابد خرد کلان کند. چنین خردی که در پرتو نفس منورّ تعالی میدهد و نفس منوَّر، خرد را هم منوَّر میدر تاریکی سوق می

د اگر بخواهد حقیقت خود را نمایان کند و از مرتبة خرد خُرد مغلوب نفس ارتقا بیابد، باید با عاقلان و شود. خرنامیده می

کند که در محضر اولیای اینکه مولانا مکرراً توصیه می (33: 1544 ای،)الهی قمشهنشینی کند. صاحبان نفوس مهذَّب هم

بر  یابند وخدا و دانایان حضور یابید بدین خاطر است. در مجاورت با چنین کسانی است که نفس و خرد تنزیه و تعالی می

 ند و حضور دراکنند. دانایان خرد را پیشوای وجود خود کرده و نفس را تابع آن داشتهمقتضای خلقت اصلی خویش عمل می

 تواند ما را صالح کند و از تاریکی نفس اماره رهایی دهد:محضرشان می

 مر تو را عقلی است جزوی در نهان»
 

 العقلی بجو اندر جهانکامل  
 

 جزو تو از کلِّ او کلیّ شود
 

 «عقل کل بر نفس، چون غُلیّ شود 
 

 (2132- 2135/ 1: 1543)مولوی،                                                                                                                

  



  دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم انسانی

 

54 

 

 های خرد خرُد و خرد کلیویژگی -9

تواند است و تنها مینشین نفس اماره است و به همین جهت دایرة دیدش بسیار محدود خرد خُرد خردی است که هم

تری تعالیهای مامور دنیوی آدمی را رتق و فتق کند لیکن خرد کلی در فرآیند تعالی نفس، هم خود تعالی یافته و هم با فرآورده

کند و آن را در فهم نماید. لذا مولانا به خرد خُرد و دستاوردهای آن شك میها مداقه میشود و در آناز قوای نفس روبرو می

توجهی مطرح تفصیل قابل نشینی نفس را در خرد خُرد به دهد و آثار همیق هستی )خدا، انسان، عشق و...( دخالت نمیحقا

 نشینی با نفس اماره، گرفتار شدن در دام وهم و خیال است:ترین آفت خرد خُرد در همکند. به اعتقاد او مهممی

 عقل جزوی آفتش وَهم است و ظن»
 

 «شد او را وطن که در ظلماتزان 
 

 (1334/ 5)همان:   

توان حیات حیوانی را سامان نیست. با وهم تنها می« وهم»خرد خُرد تنها نامی از خرد را همراه خود دارد و چیزی جز 

 الهی را فهم کرد.  -روی ممکن نیست که دقایق حیات انسانیهیچداد و به

 عقل ضدِّ شهوت است ای پهلوان!»
 

 ند عقلش مَخوانتآن که شهوت می 
 

 وهم خوانش آنکه شهوت را گداست
 

 «هاستوهم، قلب نقد زرّ عقل 
 

 (2511- 2512/  8)همان: 

، از آنکه «آخِربین» داند و نهمی« آخُربین»آنچه در نظرگاه خرد خُرد است بسیار اندک و محدود است. مولانا این خرد را 

کند. خردی که گرفتار نفس و حواس ظاهری و وهم و خیال است، افق نمیهای پیرامون نفس نظر جز به امیال و خواسته

ته تواند داشها و اموری که در دیدرس او قرار ندارد، نمیروست که شناختی از دوردستبیند و ازاینوسیعی پیشاروی خود نمی

 شود:ها میباشد و در بیشتر مواقع منکر آن نادیدنی

لیکن ای است، وام که کعبهگوید: من شنیدهیکی می»نویسد: ابطه با این معنا چنین مینیز در ر« فیه مافیه»مولانا در 

یند کعبه بکند نمیدراز میرود و گردنبینم، بروم بر بام نظر کنم کعبه را. چون بر بام میکنم کعبه را نمیکه نظر میچندان

)مولوی، « توان دیدن.شود چون از جای خود نمیمنکر می مجرد این حاصل نشود، کعبه را شود. دیدن کعبه بهرا، منکر می

1544 :148) 

خُرد در حق عشق همین محدودیت دایرة دید است. خرد خُرد که سر در آخُرِ طبیعت دارد و قدمی  دلیل اصلی انکار خرد

و احکام و قوانین خاص خود  کلی از جهانی دیگر استشود که بهفراتر از این گام برنداشته و چیزی ندیده، با امری مواجه می

دست بیند و از مرگ و نامرادی و ناداری و اموری از این را دارد. خرد خُرد همة هستی را در این محدودة تنگ حیات مادی می

کند. هرچه برای عشق مطلوب ها میدهد، اما عشق، انسان را دعوت به همة آنترسد و آدمی را از ورود در آن زنهار میمی

 کلی نامطلوب است و این است راز انکار خرد در حق عشق و عاقلان در حق عاشقان:ای خرد خُرد بهاست بر

 

 عقل گوید: گوهرم، گوهر شکستن شرط نیست»
 

 عشق گوید: سنگ ما بستان و بر گوهر بزن 
 

 سنگ ما گوهر شکست و حیف هم بر سنگ ماست
 

 حیف هم بر روح باشد گر شدش قربان، بدن 
 

 دل را که دلبر دست در خونش کند؟ این نه بس
 

 شکن؟این نه بس بت را که باشد چون خلیلش بت 

 «هرکه را گفت آن مایی، وارهید از ما و من  وجوهرکه را جست او به رحمت، وارهید از جست
 

 (1535:غزل 1541)مولوی، 
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 تبعات پیروی از خرد خرُد -4

تواند برای کسی خیرو برکت در پی داشته باشد. خرد نیز از این نفس اماره مینشینی با اساساً مولانا قبول ندارد که هم

کند. نفس مزاج می شود و او را سرپایین و تاریكنشینی با نفس برای وی نیز به بیچارگی منجر میقاعده مستثنا نیست و هم

این مطلبی است که مولانا در داستان رساند. دشمنی است که حتی اگر بخواهد با کسی مهربانی کند او را به هلاکت می

دهندة وی در دفتر دوم مثنوی معنوی بیان کرده است. بعد از این دوستی نامبارک هرچه به انبان دوستی خرس با مرد نجات 

شود، از آنکه خود خرد از چنین مجاورتی فساد یافته است. این خرد، هرچه را جز ارزش میخرد ریخته شود فاسد و بی

 داند:شمارد و هرچه را مطلوب نفس باشد، مقبول میهای نفس باشد مردود میخواسته

 آشنایی عقل با عقل، از صفا»
 

 چون شود هر دم فزون، باشد ولا 
 

 آشنایی نفس با هر نفس پست
 

 دم کمتر استدان که دمتو یقین می 
 

 تندعلت می زان که نفسش گرد
 

 کندمعرفت را زود فاسد می 
 

 دوست را فردا نفیر گر نخواهی
 

 دوستی با عاقل و با عقل گیر 
 

 فس چون با علتین از سموم
 

 هرچه گیری تو، مرض را آلتی 
 

 گر بگیری گوهری، سنگی شود
 

 دل، جنگی شود ور بگیری مهر 
 

 بکری لطیف ةور بگیری نکت
 

 ذوق و کثیفدرکت گشت بی بعد 
 

 

 (2351-2353/ 5: 1543)مولوی،  
 

 

 خرُد: قابلیت یا فاعلیتخرد  -5

این بدان معناست که خرد «. فاعلیت»است و نه « قابلیت»عرفای مسلمان و ازجمله مولانا معتقدند که شأن اصلی خرد، 

آنچه  گر هردی عبارت تواند از محصولات قوای دیگر ازجمله حواس استفاده کند. بهبیش از آنکه بتواند دانشی را تولید کند می

های حسی و خیالی دهد. نفسی که محصولات آن در حدّ فرآوردهآورد او مورد بررسی قرار میقوای آن فراهم می را که نفس و

کند. اگر این نفس ارتقا یابد و به نور الهی روشن شود و از عالم معنا ناخواه متوجه حسیّات و خیالیات میاست، خرد را خواه 

 نشینکند. اینجاست که خرد، همز صورت به معنا و از خاک به افلاک متوجه میبهره و نصیب یابد، خرد نیز توجه خود را ا

کند، در معانی مجرّد نیز مداقه های حس داوری میگونه که در یافتهتواند همانگردد و میمعنا و محتویات کشف و شهود می

ای متناسب با ارگرفته در فهم هیچ فرآوردهخردی که با نفس ارتقا یافته و در فرآیند کمال قر (115: 1538)غزالی، نماید. 

رو در تواند دقایق همة آن امور را دریابد. خرد انسان کامل، کامل است و ازاینماند و میمراتب کمال خود معطل و مُرَدَّد نمی

به  رویهیچ، بهاندتعبیر کرده« طور ورای طور خرد»فهم دقایق کشف و شهود وی، توانا است. اینکه عرفا از کشف و شهود به 

های شهودی نفس نیست، بلکه به این معناست که اولاً خرد باید این معنا نیست که هیچ خردی توانا بر فهم و تفهیم یافته

 (115)همان: متناسب با نفس، منورّ به نور الهی شود و ثانیاً به نحو مستقل توانا بر کشف و استخراج حقایق امور نیست. 

توان در درک مکاشفات و رو هر مرتبه از خرد را نمیاند و ازاینقول متناسب با نفوس ذومراتببراساس مطلب نخست، ع

شهودات وارد کرد و تنها مراتبی خاص است که بر این مهم تواناست. مطابق مطالب دوم خرد در دستیابی به حقایق امور چه 

زوماً باید از دستاوردهای دیگر قوا استفاده کند. خرد نه تواند به نحو مستقل عمل کند و لدر عالم حس و چه ماورای آن نمی

همراهی قوای نفس عاجز است، از آنکه شأن آن داوری است و نه شکار تنها در امور معنوی، بلکه در درک امور مادی نیز بی

 است و نه خرد: سوی نفس اماره نشانه رفتهشود که مولانا انگشت اتهام را بهو گردآوری. با این توضیحات معلوم می
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 متهم نفس است، نه عقل شریف»
 

 «متهم حس است، نه نور لطیف 
 

 (5854/ 2: 1543)مولوی، 

کند و خرد اندیشد و عمل میخرد خُرد خردی است که مغلوب نفس شده و در محدودة خوشایندها و بدآیندهای او می

دهد و علوی و الهی آن را مورد مداقه و تحقیق قرار میکلی، خردی است که با نفس مهذّب و متعالی همراه شده و حقایق 

اند و تنها اندکی از کند. خرد اغلب مردم خرد خُرد است، از آنکه بیشتر ایشان اسیر نفس امارهابزارعروج و صعود را مهیا می

 اند:ها هستند که با تهذیب و تعالی به خرد کلی نائل شدهانسان

 عقل جزوی کرکس آمد ای مقل!
 

 خواری متصل رّ او با جیفهپ 
 

 عقل ابدالان چو پرّ جبرئیل
 

 «پرد تا ظلّ سدره میل میلمی 
 

 (8154- 8155/ 3)همان: 

 دایرة فهم خرد خرُد -1

خواند. مولانا معتقد است که اگر نامعقول می« نامعقول»شود و خرد خُرد هرچه در دایرة تنگ دانش خویش نیابد منکر می

که خرد قاطبة نفوس که خرد خُرد است از درک حقیقتی برین عاجز است، بیشتر حقایق هستی ازجمله  بودن به این معناست

ها، از آنکه اند. این نامعقول بودن قوتّ و عظمت این حقایق است و نه ضعف و ذمّ آنخدا، عشق و امور غیبی همه نامعقول

آن است که آن چیز محدود است. اگر خرد عموم خلق  هرچه را چنین خردی دریابد باید بر آن محیط گردد و این نشانة

شده، محدود باشد. ویژگی امور نامتناهی این است که قابل آید که آنچه نامحدود دانسته میبتواند حقایق را دریابد لازم می

حیرانی و  ها موجبآن (211: 1541)افلاکی، گیرند.راحتی در دسترس عقول خُرد قرار نمیاحاطه و تسلط نیستند و به 

کند. بودن حکایت می« نامعقول»رسد و از شوند. در مواجهه با این امور است که خرد خُرد دائم به تناقض میانکار خرد می

که پیامبران برای اثبات دعوی پیامبری خود ناگزیر به آوردن معجزه بودند، نشان از آن دارد که محتوای گوید همینمولانا می

تقل من« نبودن»به « ندیدن»شده است. البته همة نفوس از از جانب برخی عقول خلق پذیرفته نمی آسانیدعوت ایشان به

نمودند یافتند، از بیخ و بن انکار میشدند، اما برخی از نفوس آنچه را نمیشنیدند و پذیرا میشدند و سخن پیامبران را مینمی

ان حق نشناسشده بود، بر سر حقیقت کوفتند و نمكها دادهبدان و عصای استدلال را که برای نزدیك شدن و دریافت حقیقت

 او را نشناختند:

 او عصاتان داد، تا پیش آمدید»
 

 آن عصا از خشم، هم بر وی زدید 
 

 بود قیاسات و دلیله این عصا چ
 

 آن عصا که دادشان بینا جلیل 
 

 گرنه نامعقول بودی این مزه
 

 کی بدی حاجت به چندین معجزه؟ 
 

 خوردهرچه معقول است، عقلش می
 

 جرّ و مدبیان معجزه، بیبی 
 

 این طریق بکر نامعقول بین
 

 «در دل هر مقبلی، مقبول بین 
 

 (2154- 2183: 1543)مولوی، 

داشتند که اگر حواس و قوای دیگر نفس نبودند، خرد راهی به دانستند و اظهار میمی« جواسیس خرد»قدما حواس را 

کنندگی خرد و قابل بودن آن امری پذیرفته ماند. مصرفدرک حقایق هستی نداشت و در دایرة برخی بدیهیات خود باقی می

ردار است این است که آیا خرد باید دائم از حواس ظاهری و خیال بهره ای که در اینجا از اهمیت خاص برخواست، اما نکته

اند، برای قابلیت خرد، مرجع خاص و که حکما و عرفا گفتهمند شود؟ اگرچنانتواند از امور دیگر نیز بهرهبرد و یا اینکه می

م خواهیی و قوای نازل نفس میکنندة حواس ظاهرپایانی مشخص متصورّ نیست، پس چگونه است که ما خرد را تنها مصرف

 کننده و حتی مقلِّددیگر چگونه است که ما خرد را مصرفعبارتکنیم؟ بهتوجهی میو به برخی از قوای عالی و مراجع مهم بی

ها هم در مواجهه با حقیقت که آنکنیم، درحالیاعتنایی میکنیم، اما به کشف و شهود و وحی بیحواس ظاهری می
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و هم عاری از خطا هستند؟ مولانا بر آن است از آنجا که خرد بشری در همة امور مرهون غیب است، لازم است ترند مستقیم

ه ِ خرد ببرای قوتّ و سعة وجودی خود، خود را تحت تربیت و تعلیم انبیا و اولیای الهی قرار دهد. مولانا برای نشان دادن عجز

گاه که قابیل، برادر خود را کشت، خواست تا از شر جنازة کند. آناشاره می داستان عجز قابیل برای پنهان کردن جسد هابیل

رو به کارهای مختلف دست برد، اما نتوانست به مطلوب خود دست یابد. خداوند زاغی را فرستاد و آن وی خلاص شود، ازاین

وید گا جنازة هابیل چه کند. مولانا میازآن بود که قابیل دانست باید بزاغ، زاغ دیگری را کشت و در زمین پنهان کرد. پس

تر و دشوارتر به طریق اولی حال که آدمی از چنین کار خُردی عاجز بود و به تعلیم غیب محتاج، باید بداند که در امور ظریف

 . (155- 158: 1544)مولوی،های غیب نیازمند است به آموزه

رد. چون بر درِ او رسیدی، خرد را طلاق ده که این ساعت عقل چندان خوب و مطلوب است که تو را بر در پادشاه آو»

خرد تو زیان توست و راهزن است. چون به وی رسیدی خود را به وی تسلیم کن. تو را با چون و چرا کار نیست. مثلاً جامة 

مه را به درزی آورد. نابریده خواهی که آن را قبا یا جبّه برند، خرد تو را پیش درزی آورد. خرد تا این ساعت نیك بود که جا

و همچنین بیمار، خرد او چندان نیك  اکنون این ساعت خرد را طلاق باید دادن و پیش درزی تصرف خود را ترک باید کردن؛

است که او را بر طبیب آرد. چون بر طبیبش آورد، بعدازاین، خرد او در کار نیست و خویشتن را به طبیب باید تسلیم 

 (115 – 118)همان : «کردن.

بخشند و به هر چیزی اشکال و ایراد اما همین عقول در مقام مواجهه با طبیبان جان، بازار اشکال و پرسش را رونق می

ر گنجید، منکاند. آنان هرچه را که در دایرة تنگ ادراکاتشان نمیکنند. منکران پیامبران و اولیای الهی از این دستهوارد می

خواندند. مولانا مواجهة این عقول را برآمده از میل نفس اماره به سروری و عدم اذعان می« گودروغ»و پیامبران را  شدندمی

استند خوشود، داخل شود. پیامبران از ایشان میداند نفس حاضر نیست درجایی که دایرة مطلوباتش تنگ میبه جهل خود می

رک گویند و در مقابل به انجام اعمال نیك بپردازند و که به اوامر و نواهی خدای یکتا گردن نهند و فسق و فجور خویش را ت

ها برای نفس، گران است و انکار و مخاصمه به یاد مرگ باشند و از طغیان و سرکشی بپرهیزند. گردن نهادن به این آموزه

 بندگیهای متعددی دارد. طبیب جان از شما های طبیب جسم و جان تفاوتواکنش طبیعی آن است. گردن نهادن به گفته

جویی را آموخته و کند و این دشوارترین کار برای نفس است. خرد خُرد نیز که در مجاورت نفس این برتریمطالبه می

ة آید و برای انکار و مخاصمتوان به سرانگشت فکرت هر گره کوری را باز کرد، از ستیغ استغنا به زیر نمیپندارد که میمی

ای هگوید که ورای نظر شما جهانکند. مولانا به صاحبان خردهای خُرد میجویی نیز مینهتراشی و تا حد زیادی بهاخود دلیل

 بیکرانی است که رؤیتش درگرو فهم عجز خود و گردن نهادن به برتری معلمان غیبی است:

 بینی این خرد تا گور بودپیش»
 

 وان صاحبدل به نفخ صور بود 
 

 این خرد از گور و خاکی نگذرد
 

 عجایب نسپرد ةقدم، عرصوین  
 

 زین قدم، وین خرد، رو بیزار شو
 

 چشم غیبی جوی و برخوردار شو 
 ج

 همچو موسی نور کی یابد ز جیب
 

 استاد و شاگرد کتیب ةسخر 
 ججج

 زین نظر، وین عقل ناید جز دوار
 

 انتظار... پس نظر بگذار و بگزین 
 ج

 عقل جزوی همچو برق است و درخش
 

 تان شد سوی وخشدر درخشی کی  
 

 نیست نور برق بهر رهبری
 

 گریبلکه امر است ابر را که: می 
 

 ق عقل ما برای گریه استرب
 

 تا بگرید نیستی در شوق هست 
 

 عقل کودک گفت: بر کُتّاب تن
 

 لیك نتواند به خود آموختن 
 

 عقل رنجور آردش سوی طَبیب
 

 «لیك نبود در دوا عقلش مصیب. 
 

 (5511- 5525/ 8 :1543)مولوی، 
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 گیرینتیجه
 

 

خرد مقدماتی صرفاً جنبة وجود شناختی دارد. آنچه مذموم مولاناست خرد خُرد است که مغلوب نفس گشته و در محدودة 

گردد و تحت کند لیکن همین خرد، زمانی که با نفس متعالی و مهذبّ شده همراه میخوشایندها و بدآیندهای او عمل می

 گیرد. گردد و مورد ستایش مولانا قرار میمی« کُلی»شود و بودن خارج می« خُرد»نیست، از سیطرة نفس اماره 
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 آموزان های افزايش اميد به آينده در دانشبررسی راه

 پژوهیبا رويكرد اقدام

 
 محمد حسین ابتکاری

 اقتصادی و توسعه دانشگاه یاسوجشناسی دانشجوی دکتری جامعه

Mh.ebtkari@yahoo.com 
 

 

 چکیده
. آموزان استی پیشرفت دانشهای افزایش امید به آینده و تقویت انگیزههدف تحقیق حاضر بررسی راه

این پژوهش با روش اقدام پژوهی مشارکتی در سه بعد تشخیص، اجرا و ارزیابی نتایج در نه مرحله به مدت 

آموز مقطع متوسطه شهرستان رستم واقع در استان فارس در سال دانش 51با مشارکت چهار ماه و 

اول که از طریق پرسشنامه،  یصورت گرفت. بررسی و تحلیل اطلاعات مرحله 1553 – 53تحصیلی 

-دانش بسیاری ازانگیزگی و ناامیدی مشاهده، مصاحبه و بررسی اسناد موجود گردآوری شد، حاکی از بی

ی ی همجنسحل تحریك انگیزهی زندگی و شغلی بود. اقدام پژوه با استفاده از راهنسبت به آیندهآموزان 

. ها را داشتآن یآموزان جهت تقویت انگیزهی دانشاجتماعی سعی در ایجاد تغییر و افزایش امید به آینده

افزایش انگیزه و  امید به  ی این روش و بررسی اطلاعات و شواهد نوع دوم، نتایج حاکی ازپس از ارایه

 آموزان بود.در بین دانش آینده

 

 آموز، اقدام پژوهیامید به آینده، انگیزه پیشرفت، دانش :واژگان کلیدی

 

 

 مقدمه و طرح مساله -6

خود از نظر  یآموزان باید برای آیندهرود و دانشترین اصول جوانی به شمار میپیشرفت و امیدواری از مهم یانگیزه

(. انگیزش و امید به آینده از جمله مفاهیم رایج در مسایل 58: 1551تلاش کنند)حیدری، ی بالا با انگیزهغلی و اجتماعی ش

رود. این مفاهیم میزان تلاش برای انجام کارهای آموزان بکار میآموزشی است که برای توضیح سطوح مختلف عملکرد دانش

ی که آموزانشوند؛ دانشانگیزه یا کم انگیزه و ناامید مواجه میآموزان بیان با دانشکند. بسیاری از معلممختلف را بازگو می

 (.55: 1551هیچ گونه علاقه و انگیزه و امیدی برای تلاش و درس خواندن و تحصیل ندارند)رشید و همکاران، 

های عینی آموزان، بحث فایدهدانش امروزه با توجه به رشد روزافزون گرایش به ثروت و مادیات در بین افراد جامعه و نیز

آموزان بالاخص پسران این است که با و عملی تحصیلات در زندگی موضوعی اساسی است. هدف اصلی بسیاری از دانش

امه تحصیل ای به ادمین کنند و در غیر این صورت نه تنها انگیزهأتحصیلات بتوانند شغلی به دست آورند و زندگی خویش را ت

ند ما بیکار هست یکردگان جامعهما این است که بسیاری از تحصیل یدانند. واقعیت جامعهآن را اتلاف وقت می ندارند بلکه

ی بسیار پایینی برای ادامه تحصیل و امید بسیار کمی به ما انگیزه یآموزان جامعهو این امر باعث شده است بسیاری از دانش

های دانشگاهی و کسب اشتغال، ان حاکی از آن است که تناسب بین آموزشروندهای موجود در ایر آینده دارند. بررسی
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صیلان التحالتحصیلان دانشگاهی را ندارد. در نتیجه، هر ساله بخش زیادی از فارغنامتوازن است و بازار کار توانایی جذب فارغ

  (.1555پیوندند)احمدی،میبه صف بیکاران کشور 

دهد درصد گزارش شده است که این آمار نشان می 1483التحصیلان دانشگاهی حدود بر اساس مستندات نرخ بیکاری فارغ

بیکار هستند)گزارش مرکز آمار ایران(. به گزارش کارشناسان  53های دانشگاهی در سال کردهمیلیون نفر از تحصیل 1حدود 

 دهد)گزارش سلامتیلان دانشگاهی تشکیل میالتحصدرصد از کل  بیکاران کشور را فارغ 31ی اشتغال و بازار کار، حدود حوزه

آموزان هستیم. بر اساس برخی (. امروزه در بیشتر مدارس کشور، شاهد کاهش انگیزه و امید به آینده در بین دانش1553نیوز، 

یزه و انگاند روح و ناامید نشان داده شدهآموزان دوره متوسطه در امر تحصیل و پیشرفت بسیار بیمطالعات انجام شده دانش

 (.45: 1551ه و همکاران، زادبینند)حسنی تحصیل در خود نمیبرای ادامه

ای هی توجه به این امر و تلاش برای انجام تحقیقات و پژوهشتاکیدات زیاد مسئولین و کارشناسان آموزشی در زمینه

کارهایی برای افزایش آن دال بر اهمیت بررسی یابی این معضل و پیدا کردن راهمختلف در این زمینه، جهت شناخت و ریشه

، بنابرینآموزان بود. پایین دانش بسیار و امید به آینده محیط مورد مطالعه، اقدام پژوه شاهد انگیزهاین موضوع است. در 

 د.ام شاصلی انجام این تحقیق است که با هدف بهبود وضعیت موجود انج های افزایش امید نسبت به آینده هدفبررسی راه

 در کنار هدف اصلی تحقیق، اهداف فرعی دیگری نیز مد نظر است:

 آموزاندانشانگیزش میزان  شناخت -

 آموزاندانش امید به آینده میزان  شناخت -

 آموزانشوق تحصیلی دانش شناخت میزان -

 

 ضرورت و اهمیت -2

ست. ا آموزاندانشمین سلامت روان أو تم و تربیت، افزایش امید به آینده، انگیزه های تعلیترین اهداف نظامیکی از مهم

گیرد و غالباً دچار دهند. هیجانات نوجوان شدت میگیری رخ میهای عاطفی و اجتماعی چشمدر سنین نوجوانی، دگرگونی

ت در زندگی که با هزاران مشکل روحی، ای اسشود. نوجوان امروز گم شدهحالاتی چون عصبانیت، یآس و ناامیدی و ترس می

کند و به اوهام و های موجود فرار میی روشنی ندارد، از واقعیتروانی و تربیتی سر در گریبان است. نوجوان امروز، آینده

دی، اتواند به آن پاسخ دهد. وضعیت بد اقتصهای فراوانی هستند که جامعه نمیآموزان دارای نیاز. دانشآوردتخیلات روی می

ناامیدی  (.53: 1545شود)عبدالهی، آموزان میعدم تآمین زندگی، بیکاری، فشار روانی و ... باعث ناامیدی و بی انگیزگی دانش

نگری، احساس ناتوانی، احساس خودکم های فراوانی برای فرد و جامعه به دنبال دارد، کسی که به دلایل فقدان آیندهزیان

ای برای پیشرفت نخواهد داشت و از این رو به هیچ کار مهمی داند و انگیزهزندگی را هیچ و پوچ میبینی به آینده امید ندارد، 

ی افسردگی نوعی احساس غم و ترین و بارزترین نشانهدهد. در حقیقت، اصلیدست نخواهد زد و هیچ اقدام مثبتی انجام نمی

های موثر اجتماعی است. فرد ناامید احساساتی همچون هوازدگی، تفاوتی و عدم علاقه به فعالیتاندوه و احساس ناامیدی و بی

بنابرین (. 45: 1551زاده و همکاران، شود)حسنروحی دارد که این امر منجر به سرخوردگی بیشتر او میغم زدگی و بی

عوامل در سطح خرد  کند که اینآموزان را در ردیابی اهداف آموزشی خود با مشکلات جدی مواجه میها دانشگونه آسیباین

آموز و افت تحصیلی وی خواهد شد و در سطح کلان، جامعه را از داشتن روانی و اجتماعی در دانش –موجب صدمات جسمی 

اقداماتی که موجب بهبود این وضعیت  ی خواهد کرد. در این راستا انجامافرادی توانمند در جهت توسعه و تعالی جامعه ته

ام انج همچنین، رسد.های احتمالی محافظت کند ضروری به نظر میپذیر را در برابر آسیبسیبشده و این نسل نوجوان و آ

 به دلایل ذیل دارای اهمیت است: آموزانی دانشافزایش امید به آینده و انگیزهاقدامات مناسب جهت 

 شد.آموزان خواهد ، مانع از وجود صدمات روانی به دانشتقویت انگیزه و افزایش امیدواری -
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ها در کلاس درس و محیط مدرسه را آموز شده و حضور مستمر و فعال آنموجب افزایش اعتماد به نفس در دانش -

 کند.تقویت می

 دهد.را کاهش می انآموزهای منفی دانشنگرش -

 اهد شد.ها خوافزایش داده و مانع از ترک تحصیل زودهنگام آن انآموزادامه تحصیل را در دانش شوق لازم برای -

 کند.آموز برانگیخته میشادی و طراوت تحصیلی را در دانشاحساس  -

 دهد.آموز کاهش میرا در دانش ، جامعه و آیندهدرس ،معلم، مدرسه نسبت بهبدبینی  احساس -

ورد م آموز را در پی خواهد داشت، که این، افزایش کیفیت یادگیری و افزایش نمرات بهتر دانشافزایش انگیزه و امید -

 نیز واجد اهمیت است، از جمله:  خود

 موجب ایجاد غرور و افتخار برای والدین شده و اثرات مثبتی بر روابط فرزندان و والدین دارد. -

 آموزان خواهد شد.عزت نفس دانشموجب تقویت  -

 های چشمگیر در جامعه خواهد شد.در سطح کلی موجب توسعه علمی و پیشرفت -

 
 شناسیروش -9

شود. این روش در مسایل کلنیکی، درمانی ش تحقیق حاضر اقدام پژوهی است که از نوع تحقیقات کنشی محسوب میرو

 پژوهی به صورت جزیی شامل: گیرد. فرایند اقدامو آموزشی بیشتر مورد استفاده قرار می

 
 مشخص کردن عنوان و موضوع پژوهش -                                                             

 تشخیص مساله و توصیف وضعیت موجود -                                                             

 (1گردآوری اطلاعات)شواهد مرحله  -      مرحله تشخیص                 

 هاتجزیه و تحلیل داده -                                                              

 ارایه راه حل موقتی برای مساله -                                            

        
 اجرای راه حل موقتی برای حل مساله -             مرحله اجرا             

 

 نظارت بر اجرای راه حل جدید -                                                              

 (2گردآوری اطلاعات جدید)شواهد مرحله  -         ارزیابی نتایج                

 تجدید نظر در اطلاعات پیشین و ارایه گزارش -                                                              

 
ی امید به آینده اسنایدر، مصاحبه، مشاهده و بررسی اسناد موجود گردآوری در این تحقیق اطلاعات از طریق پرسشنامه

ای شش گویه است که در سطح سنجش رتبه  28به صورت تك عاملی و مشتمل بر  ی اسنایدردهامید به آینمقیاس شد. 

ی نمرات این مقیاس ( تنظیم گردیده است. دامنه1و اصلا= 1، خیلی کم=2، کم=5، متوسط=8، زیاد=3ای)بسیار زیاد=درجه

ر مقیاس گرایش به امیدواری بزرگسالان )بیشترین نمره( متغیر است. برای تعیین اعتبا121از صفر )کمترین نمره( تا 

مربوط به روایی سازه از روایی قابل قبولی  استناد شد که نشان داد شاخص (1551علیزاده اقدم)به تحقیق  (1558اسنایدر)

 1 متوسطه مقطعآموزان دانشنفر از  51حاضر  کنندگان در تحقیقمشارکتی ایران برخوردار است. در شرایط جامعه

 . هستندرستم از توابع استان فارس شهرستان 
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 (6گرداوری اطلاعات)شواهد -4

آوری اطلاعات استفاده شد. گرداوری برای جمعو پرسشنامه بررسی اسناد  های مصاحبه، مشاهده،حاضر از روشدر تحقیق 

 ها و اطلاعات در مرحله اول از طریق زیر به دست آمد:داده

 

 مشاهده  -4-6
 در سایر موراد مشاهده شد عبارت بودند از:یا و  کلاس درسآموزان در طول جریان دانشمواردی که در رفتار 

ای ههای یواشکی با دوستان و یا سرگرم شدن با عکسعلاقگی به گوش دادن با انجام کارهایی از جمله صحبتبی -

 ربط و ...کتاب یا پرسیدن سوالاتی بی

 های مختلف مثل آب خوردن، دارو خوردن و .... کلاس به بهانهاجازه گرفتن بیش از حد برای بیرون رفتن از  -

 شد.ها محول میبی علاقگی به کارهای فردی یا گروهی که در کلاس به آن -

 های مختلف درسی و غیر درسی.عدم علاقه به کارهای داوطلبانه در زمینه -

 های بسیار پایین در انجام تکالیفانگیزه -

 ن گرفتناهمیت بودن به نمرات پایی بی -

 

 مصاحبه  -4-2
 .آموزانی دانشی خانوادگی و وضعیت گذشتهآوری اطلاعاتی از زمینهمصاحبه با مدیر مدرسه و جمع -

گی و وضعیت مطلوب و نامطلوب اجتماعی و فرهن یمصاحبه با مشاور مدرسه و به دست آوردن اطلاعاتی در زمینه -

 .آموزانسلامتی دانش

آموزان و به دست آوردن اطلاعاتی دانش بی انگیزگیی خاصی با عنوان بررسی دلایل ن در جلسهمصاحبه با سایر معلما -

 در این مورد.

از زبان خودشان که به طور کلی دلایل ذیل ها دلایل بی انگیزگی آنن آموزان و در میان گذاشتبا دانش مصاحبه -

 استخراج شد:

ی و مادی در نظر داشتند که از طریق آن بتوانند زندگی خوب و امنیت شغلی گرها درس را با نگاه ابزاری و فایدههمه آن

 انگیزه بودند.کسب کنند. در نتیجه نسبت به این امر ناامید و بی

شان را با گفتن جملاتی چون درس خواندن به چه درد ما  انگیزگیبازگو کردن تجربیات منفی دیگران: که دلایل بی -1

 اند بیکارند و ... مطرح کردند.هایی خواندهاند؟ اکثر آناند چه شدهخواندههایی که خورد؟ آنمی

شتر افراد جامعه از جمله اقوام و والدین و ... چندان به آینده  سرایت کردن ناامیدی دیگران به آن  -2 ها: معتقد بودند بی

 خوشبین نیستند.

صو تلاش -5 سر کار رفت     های بی فایده: اکثریت بر این باور بودند که در  شاید با درس خواندن بتوان  شتن  رت پارتی دا

ــغلی   ها از این امر ناامید بودند و معتقد بودند تنها طبقهکه آن ــب ش ــتری برخوردارند امکان کس ــی که از نفوذ بیش ی خاص

 خواهند داشت.

ــت آوردن موفقیت: آن -8 ــتناامیدی در به دس ــی که فرص ــی و امکانات های آها معتقد بودند که تنها گروه خاص موزش

 توانند موفق شوند و خودشان هیچ شانسی ندارند.بهتری در خارج از مدرسه در اختیار دارند می

 

 آمدند و بیشتر دلایل ذیل را مورد توجه داشتند:ی با برخی والدین که به مدرسه میمصاحبه -

شتند بچه اعتنایی به حرفبی -1 ص   های والدین در خانه: اظهار دا شان ا شان توجه نمی های کنند و بیخیال و لاً به حرفهای

 انگیزه هستند.بی
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سه: آن بی -2 شوق و انگیزه   علاقگی به مدر شان هیچ علاقه و  صورت    ها معتقد بودند که فرزند سه ندارد و در  ای به مدر

 کنند.نداشتن ترس از والدین ترک تحصیل می

شان نیز اظهار   -5 شتند و معتقد بودند که بچه   ناامیدی خود والدین: والدین خود سبت به آینده دا شان ب ناامیدی ن ا های

 زدند.التحصیلان بیکار را مثال میدرس خواندن ممکن است به جایی نرسند و فارغ

 

 بررسی اسناد  -4-9
 آموزان مورد بررسی قرار گرفت:موارد و اسنادی که جهت درک وضعیت و شرایط دانش

آموزان آموزان و مقایسه آن با سایر دانش  جهت بررسی وضعیت نمرات دانش   53لی آزمون مرحله اول پیشرفت تحصی   -

 هم پایه در سایر مدارس شهرستان.

 ها.آموزان جهت به دست آوردن یك سری اطلاعات کلی از وضعیت تحصیلی آنبررسی دفاتر ارزشیابی دروس دانش -

 آموزان در سال گذشته.بررسی دفاتر ارزیابی دانش -

 آموزان.ی پرونده سلامت دانشبررس -

 

 پرسشنامه امید به آینده -4-4
است که نسبت به میانگین  3383آموزان ی دانشی امید به آیندهدهد میانگین نمرههای جدول شماره یك نشان میداده

 (کمتر است. 31واقعی)
 : میانگین نمره امید به آینده6جدول شماره 

 خطای استاندارد میانگین بیشترین کمترین تعداد 

 11833 33833 33 25 51 امید به آینده

 

 مطالعات پیشین -4-5
جهت تکمیل اطلاعات و استفاده از تجربیات و نظریات دیگر محققان و شناخت بهتر مساله، بررسی دیگر کارهای تجربی 

 و نظری گذشته بررسی شد.  

تحصیلی و عوامل موثر بر آن در دانشجویان پرداختند.   ( در پژوهشی به بررسی میزان افت   1551زاده و همکاران)حبیب

نفر از دانشجویان دانشگاه علوم پزشکی اردبیل و به روش پیمایشی انجام شد، نشان داد، آگاهی  554این پژوهش که بر روی 

( نیز 1551)از آینده شــغلی، فقدان انگیزه از مهمترین عوامل موثر در افت تحصــیلی دانشــجویان بودند.  زرافشــانی و کرمی

 دانست.      اعتماد به نفس و انگیزه برای تحصیلات را عامل مهم برای پیشرفت تحصیلی می

( با بررســی  2111دانســت. مان و کانوی )انگیزگی را عامل مهم بازدارنده تحصــیل می( بی2115فورســیت و همکاران)

شان دادند، خوش    یان ای در موفقیّت تحصیلی دانشجو  تعیین کننده نگری، نقشبینی یا مثبتعملکرد دانشجویان سال اول ن

 دارد.  

 

 ها و اطلاعاتتجزیه وتحلیل داده -5

سیاری از دانش          سی ب ضعف در شان از  سناد موجود ن سی ا صیلی    برر شرفت تح آموزان بود که به طور کلی در امتحان پی

ات درسی مستمر و پایانی نوبت اول   ی دروس نداشتند. نمر استانی مرحله اول در سطح شهرستان وضعیت مطلوبی در همه      

ضایت  صاحبه نیز در اکثر دروس ر شی در بین دانش     بخش نبود. تحلیل م ضعف انگیز شان داد که  سیار ز ها نیز ن یاد آموزان ب

شوق قوی که انگیزه        ستند و نیرو یا م شبین نی سبت به آینده خو ست و اکثریت نیز ن ود ها را بالا ببرد وجود ندارد. خهای آنا

صاحبه والد شان امید و انگیزه ین نیز در م شوق دانش های ساختاری جامعه را        ی لازم را برای م ضعف  شتند و  شان ندا آموزان

 دانستند که بیکاری را در جامعه رواج داده است.مقصر می
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 های موقتی برای مسالهحلانتخاب راه -1

ه برای آموزان و نامیدی جایگزین آن باشد نه برای دانشانگیزگی و ناهایی که انگیزه و شوق نباشد و  بیامروزه در کلاس

شد که با       صل  شده این نتیجه حا ستا، از طریق تحلیل اطلاعات گردآوری  معلم و نه برای جامعه مفید نخواهد بود. در این را

و اجتماعی حاصــل آموزان را افزایش داده تا  بهبود وضــعیت نمرات و ســلامت روانی حل موقتی، انگیزه و امید دانشیك راه

شده در داده       صلی تعیین  سه عامل ا شواهد اول یعنی: بی شود.  بنابرین، بین  انگیزگی، ناامیدی و نبود الگوی ها و اطلاعات 

شود و راه  شد. راه حل انتخابی     مرجع موفق ارتباط برقرار  سیم  ضعیت تر حل موقتی بر مبنای این مفاهیم جهت بهبود این و

 توسط اقدام پژوه:

برای پیوند ارتباطی ذهنی با افراد موفق و مثبت که شرایط ضعیفی  "انگیزه همجنسی اجتماعی"ی روش تحریك اجرا

ر د« همجنسی اجتماعی»به علت وجود انگیزه اند اما امروزه الگوهایی مرجع برای افراد ناامید هستند. برای موفقیت داشته

ای آورد و برهای خود و دیگران بدست میو در نتیجه اطلاعاتی از توانایی دهدانسان، فرد خود را در مقایسه با دیگران قرار می

د و کنگذاری میهای دیگران ارزشکند. این مساله برای اینکه خود را بر مبنای ویژگیریزی میهای خود برنامهجبران ضعف

 عالیت موثری داشته باشد لازم است. فرد بتواند در محیط خود ف تا دهدهایی را انجام میپایه اقدامات و تلاشاین بر 

 های موفق مرجع کارکردهای مهمی برای افراد دارند که از جمله:این افراد موفق در قالب گروه

 ها و رفتارها، ارزیابیگیری نگرشمنبع الهام بخش برای شکل -

 مرجع اخذ هنجارهای معنی بخش به زندگی  -

 منبع دریافت اهداف -

 منبعی برای تعیین معیارهای ارزیابی  -

 راهنمای فرد -

 الگویی برای همانندسازی  -

 داند فرد خود را به آنها مربوط می -

 فرد آرزوی برقراری رابطه با آنها دارد  -

  کندتأیید آنها را جستجو می -

  منبعی برای دریافت ابزار ارزیابی خود و دیگران -

 

 انتخابی اعتبار بخشی به راه حل -7

ــب اطمینان از اجرای راه ــتر در این زمینه، از نظریات گوناگون اقدام پژوه جهت کسـ ــب اعتبار بیشـ حل انتخابی و کسـ

ستفاده کرده و نظریات آن       سه ا سه و مدیر مدر شاور مدر شدن راه همکاران، م موقتی مورد  حلها جهت تقویت و بهتر انجام 

ــته      ــی قابل    ی کلاسعتقد بودند به راحتی این روش در همه    ای نیز متوجه قرار گرفت. برخی همکاران غیر رشـ های درسـ

 اجراست. بنابرین معیارهای اعتباریابی طرح عبارت از:

 انتخابی هایحلراه بین از همکاران توسط حلراه این انتخاب -

 قابل اجرا بودن راه حل انتخابی در بسیاری از دروس -

 مدرسهتایید راه حل توسط همکاران و مدیر و مشاور  -

 هاایرشتهتایید راه حل توسط هم -

 هاایرشتهحل توسط برخی غیر همتایید راه -

 صحبت با سه نفر از اساتید دانشگاه در ارتباط با طرح موجود -
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  اجرای راه حل موقتی برای حل مساله -8

ــیدن به هدف خود که افزایش امید و تقویت ا          حل اقدام پژوه از بین راه  آموزان بود، نگیزه دانشهایی انتخابی، جهت رسـ

سی اجتماعی انگیزه "یایده ستفاده قرار داد. در این روش دانش را انتخاب و به عنوان ایده "ی همجن آموزان ای خلاق مورد ا

راد اند و الان افآموزان داشــتهی مشــابهی با این دانشباید به شــکل خاصــی یك پیوند ارتباطی ذهنی با افرادی که پیشــینه

 ها باشند و به صورت منبعی برای انگیزش  د برقرار کنند و این افراد به مانند الگویی برای همانندسازی برای آن موفقی هستن 

آموزان در مورد افراد موفقی آوری اطلاعات توسط دانش ها شود. جهت اجرای این ایده اقدام پژوه سعی کرد از طریق جمع  آن

سیار ناامید       سر جهان که قبلاً شرایط ب شته کنندهدر سرا اند و الان افراد موفقی هستند کار خود را انجام دهد. با اجرای  ای دا

های مرجعی ی این افراد گروهنامهشـود که آشـنایی با زندگی  آموزان تحریك میاین روش، انگیزه همجنسـی اجتماعی دانش 

ــکل میبرای آن ــته دانند. از دانشد میها را ملاک هنجارهای معنی بخش به زندگی برای خوگیرد که آنها ش آموزان خواس

ــود از طریق مطالعه کتاب و یا از طریق اینترنت، هر کدام زندگی یك فرد موفق را به طور کامل در یك گزارش به                می شـ

آموزان بعد ی اول کلاس به بررسی زندگی آن فرد پرداخته شود و دانش  دقیقه 13ای حدود کلاس درس بیاورند و هر جلسه 

 ی جلسه را دارد.شان نظراتشان را بیان کنند و معلم تنها نقش کنترل کنندهگزارش همکلاسی یاز ارایه

 

 نظارت بر راه حل -3

خواند و اصلاح نامه در کلاس، ابتدا خود آن گزارش را میاقدام پژوه جهت اجرای بهتر این روش قبل از خواندن هر زندگی

کند کلاس را در آرامش نگه دارد تا آموز، اقدام پژوه سعی مید موفق توسط دانشی افرانامهدر هنگام خواندن زندگیکند. می

شود نظرشان را در مورد آن فرد بیان آموزان خواسته میآموزان به خوبی شنیده شود. از همه دانشمطالب توسط همه دانش

شده است را بیان و یا حتی تحسین کنند و  ها و امیدهایی که باعث موفقیت اوها و انگیزهکنند و نظرشان را در مورد تلاش

نامه در کلاس درس گزارش و بررسی زندگی 51تأثیرشان را حتی در کلاس درس بر خودشان بازگو کنند. در اجرای این روش 

 شد. 

 

 گردآوری اطلاعات جدید)شواهد مرحله دوم( -61

در این بخش تغییرات حاصل شده بعد از انجام و ... مطرح شد.  ناامیدیدر بخش شواهد مشکلاتی چون انگیزه پایین، 

 حل به صورت ذیل است:اجرای راه

 

 اسناد  -61-6
 در بررسی اسناد موارد ذیل مشاهده گردید:

 داد.را نشان میو نمرات مستمر  های مختلفآزمونبررسی اسناد، بهبود نسبی در 

 

 مشاهده -61-2
 حل مشاهده شد:اجرای راهآموزان در طول جریان مواردی که در رفتار دانش

 های درس به وضوح مشخص بود.برگزاری کلاس هنگام در آموزاندانش یچهره در شوق و شور مشاهده -

 ی افراد موفق مختلف را داشتند.نامهآموزان مدام درخواست انجام بررسی زندگیدانش -

 آموزان در کلاس درس کاهش یافته بود.غیبت دانش -
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 مصاحبه -61-9
 ها بسیار رضایت دارد.مصاحبه با مدیر مدرسه فهمیده شد که مدیر از وضعیت انگیزشی آندر 

کاری را ها نیز خواهان برگزاری چنین آموزان از معلمان دیگر درسدر مصاحبه با معلمان دیگر دریافتم که دانش -

 و از این روش بسیار ابراز رضایت داشتند. داشتند

گیزه در خانه نیز از طریق مصاحبه با والدین فهمیده شد که معتقد بودند فرزندانشان تغییرات محسوس در مطالعه و ان -

 کنند.ای بهتر صحبت میالعه بیشتر در خانه مدام از آیندهبا مط

 آموزان حاکی از:مصاحبه با خود دانش -

 .ها در اظهاراتشان به طور کامل مشخص بودافزایش انگیزه و شوق و اعتماد به نفس آن -

 

 پرسشنامه -61-4
ی زمانی مختلف انجام گرفت از آزمون تی همبسته آموزان که در دو بازهبرای بررسی معناداری میانگین نمرات دانش

ی زمانی متفاوت و معنادار ، رابطه میان نمرات در دو بازه2استفاده گردید. بر اساس نتایج به دست آمده در جدول شماره 

بوده است که در مرحله شواهد نوع دوم به  33833ر مرحله گردآوری شواهد نوع اول است به طوری که میانگین نمرات د

ی توان نتیجه گرفت که تفاوت بین دو نمرهاز نظر آماری می ،18111افزایش یافته است. با توجه به سطح معناداری  41815

اجرا شده در کلاس درس، میزان امید به  دار است. به این معنا که با اجرای راه حلدرصد معنی 55میانگین گروه در سطح 

 افزایش یافته است.تا حدود زیادی آموزان آینده دانش

 
 : نتایج آزمون تی همبسته2جدول شماره 

 سطح معنادری درجه آزادی خطای معیار میانگین انحراف معیار تعداد میانگین 

 1امید به آینده 

 2امید به آینده 

33833 

41815 

51 

51 

11833 

12821 

281 

282 25 1811 

 

 گزارش نهایی -66

افزایش آوری شده در مرحله دوم حاکی از این بود که روش ارایه شده در کلاس درس به شکل معناداری بر اطلاعات جمع

ده است. شبه شکل مطلوب ثیر داشته و موجب تغییر در وضعیت موجود أها تو وضعیت نمرات آن امید به آینده، تقویت انگیزه

 آموزان را نیز در پی داشت. افزایش یافته و مشارکت فعال دانشو مدرسه به درس  آموزاندانشعلاقمندی 

 

 کارهاپیشنهادات و راه -62

 پیشنهاد به مسئولان آموزشی: -62-6
رود اشاره کرد انتظار میکه اقدام پژوه در این تحقیق به آن آموزان دانش یافزایش امید و تقویت انگیزهبا توجه به اهمیت 

ر تتر و مناسبکارهای مناسب جهت برخورد عقلانیی راههای آموزشی جهت ارایهنفع  با برگزاری کارگاهولان مرتبط و ذیئمس

 های کارآمدهایی در این رابطه و استفاده از نظریهو برگزاری همایشآموزان افزایش امید و تقویت انگیزه دانشمعلمان جهت 

افزایش امید و تقویت های دانشگاهی در رابطه با نامهها و پایانها و همچنین حمایت از طرحشده در این همایش مطرح

به تغییر وضعیت موجود جهت تبدیل آن به وضعیت مطلوب تلاش کنند. از کارشناسان و روانشناسان آموزان دانش یانگیزه

ها را در مدرسه از طریق ویدیو پروژکتور پخش های آنحبت کرده و یا کلیپآموزان صدعوت به عمل آمده تا مستقیماً با دانش

 کنند. 
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 پیشنهاد به همکاران گرامی -62-2
آموزان روح گذشته شود. هر چه معلمان به دانشهای خشك و بیهای خلاق و ملایم  جایگزین روشسعی شود روش

توانند بگیرند و نتایج سودمندتری نیز به دست خواهند آورد. به میها شوند تصمیمات بهتری تر شوند و وارد دنیای آننزدیك

 شود:علاوه موارد ذیل به همکاران توصیه می

 له در نظام آموزشی و مدرسه.أبه عنوان یك مسآموزان انگیزه دانش کاهشو  ناامیدیجدی گرفتن مشکل  -

 تند.هس ناامیدی و ضعف انگیزه و افسردگیآموزانی که دچار شناسایی دانش -

 آموزان.آموزان و عدم انتظار عملکرد یکسان از همه دانشهای فردی دانشدر نظر گرفتن تفاوت -

 آموزان هماهنگ کنید.سطح توقعات خود را با توانمندی و استعداد دانش -

 آموزان.نوع صفات رفتاری دانشآموزان بر اساس دانشتوجه به  هایتغییر در شیوه -

 افراد موفقی که با کاه کوه ساختند.آموزان با آشنا کردن دانش -

 

 پیشنهاد به اولیای گرامی -62-9
تنها محیطی آرام و به دور از تشنج را برای نسبت به آینده ناامید نباشند و شود بیش از اندازه به والدین پیشنهاد می

 سطتو درست کارهاهای تشویقی مثبت سعی در ایجاد فشار ملایم و نامحسوس جهت انجام فرزندان مهیا سازند و با فعالیت

اجه کمتر با تحرکات منفی موفرزندان خود را داشته باشند. همچنین، شرایط محیط خانه طوری باشد که فرزندان شما بتوانند 

تمر خود با مدرسه را قطع نکنند و مشکلات رفتاری مس یرابطهباف دور نگه داشته شوند. ها از افراد بدبین و منفیشوند و آن

آموز در خانه را به مشاور مدرسه و معلمان بازگو کرده و همیشه پیگیر روند اخلاقی و درسی فرزندان خود در مدرسه دانش

 ش نکنند.زنتحقیر و سر به هیچ دلیلی مقایسه،آموز را تقویت و تشویق کنند و فرزندان خود را باشند. هر حرکت مثبت دانش

 

 منابع

. دو "شناسی و عوامل مرتبط با آنبررسی وضعیت اشتغال دانش آموختگان جامعه"، (1555) احمدی، سیروس -1

 .1-25، 1شناسی اقتصادی و توسعه، سال سوم، شماره فصلنامه جامعه

اههای تقویت ر "(،1551) پور، بهروز؛ رودباری شهیمیری، خدیجهزاده، رمضان؛ محمدقاسمی، حمید؛ یدالهحسن -2

 42 - 44، 1، ویژه نامه 13، مجله علوم پزشکی بابل، دوره "امید به آینده از منظر قرآن و روایات

. "آموزان دوره پیش دانشگاهی شهر یزدرابطه محیط خانواده با انگیزه پیشرفت در دانش"،(1551) حیدری، غلامعلی -5

 55 – 54، 1مجله مرکز مطالعات و توسعه آموزش علوم پزشکی یزد، دوره ششم، شماره

بررسی میزان "،(1551) زاده، شهرام.، علیزاده، هما.، پورفرضی، فرهاد.، قاسمی، احمد.، امینی ملکی، طاهرحبیب -8

 .58-45، صص 15( 5. مجله سلامت و مراقبت،)"افت تحصیلی و عوامل موثر بر آن در دانشجویان

آموزان دوره انگیزه تحصیلی دانش "،(1551) رشید، خسرو؛ ذاکری، علیرضا؛ سلحشوری، احمد؛ کردنوقانبی، رسول -3

 .55 – 114، 2، شماره 3، فناوری آموزش، سال هفتم، جلد "متوسطه در رابطه با عوامل محیطی

-81، 2، شماره 18زش و پرورش، دوره ، رشد آمو"شناختی امید به آیندهتبیین جامعه "،(1545) عبدالهی، مهرناز -3

53 

بررسی علل افت تحصیلی و راه های کاهش آن از دیدگاه دانشجویان "،(1552)زرافشانی، کیومرث.، کرمی، شهره -3

 .121-113، صص 18. نامه آموزش عالی، شماره "ترویج و آموزش کشاورزی دانشکده کشاورزی دانشگاه رازی

-رسی میزان امید به آینده در بین دانشجویان و عوامل موثر بر آن. مجله جامعهبر"،(1551اقدم، محمدباقر)علیزاده -4

 .145-213. 84شناسی کاربردی، شماره 



  دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم انسانی

 

32 

 

9- Mann, D. & Kanoy, K. 2010. The EQ factor in student retention and success: From 

theory to practice. Paper presented at the annual First Year Experience Conference, 

Denver, CO.  

10- Forsyth,D.R., Story,P.A., Kelley,K.N., McMillan,J.H.2009. What causes failure and 

success? Students’ perceptions of their academic outcomes. Social Psychological 

Education , 12:157–174.  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 6931ماه سال دوم، شماره یک)پیاپی سه(، اردیبهشت 
  

 

35 

 

 وقیـهای دوره سلجالـی لعابينه سفـبررس

 تم هجری قمری(ـ)از سده پنجم تا هف

 
 پور یـاکرم نجف

 دانشجوی دکتری پژوهش هنر دانشگاه الزهرا
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 چکیده

انواع متنوعى از  .چشمگـیری پـدید آمد در زمان سلجوقـیان در تـمام هـنرهـا، صنایع و عـلوم جهـش

شهر رى  ،در ایران سفال ها کمى پس از روى کار آمدن سلجوقیان در ایران ظاهر شد. مراکز عمدهسفالینه

در این دوره تمام روشهـای فـنی شناخته  .ها استفاده از خمیر سفید بودو کاشان بود. ویژگى این سفالینه

سازی نیز رواج های متنوع و جدید لعابهای ساخت بدنه، روشه بر تکنیك. علاوشدیکار برده م شده به

ظر می چـنین بنزراندود و زرین فام.  هایی چون: قلیایی، نقاشی زیر لعابی و رو لعابی، مینایی،یافت. لعاب

کوشش . کردندیاری میدر امر ساخت سفال ساز را سفال داستا ،آید که در آن دوره نقاشان و طراحان

 های ساخت کشور چین برابریهـا و لعـابایرانی برای اینکه بـتوانـند با چـینی سازانمستمر سفال

با آمیخته  در ایران گـردید، اولین اختراع ترکیب خمیر نرم شیوه جدیدکـنـند موجب بوجود آمدن دو 

مصر باستان بکار می  که برای آخرین بار در بود، ییکشف مجدد لعـاب قلیا یزیادی از درُ کوهـی و دیگر

 اى یا آبى تیره بود.رنگ فیروزهکارى رنگى بوجود آمد که معمولاً بهلعابششم رفت. در اواسط قرن 

هاى نخستین آن، ریشه در مصر و . نمونهرواج یافت فام نیز در خلال قرن ششمهاى زرینسفالینه

 ر شد.النهرین داشت و در ایران از پیشرفت و تحول کافى برخوردابین

 

 لعابینه، سفال، دوره سلجوقی. :کلیدی واژگان

 
 

 مقدمه -6

اى از نژاد ترکان اُغوز بودند و نام خود را از سلجوق یکى از رؤساى خود گرفتند. آنها پس از گرایش به سلجوقیان قبیله

سمرقند سکنی گزیدند. سپس سلطان محمود غزنوى   اسلام از اُغوزها جدا شدند و به خدمت سامانیان در آمدند و در حومه

خراسان را در این اسکان نخستین هسته مرکزى سلطنت آنان را که در عرض نیم   سکونت در منطقه به سلجوقیان اجازه

صاحب کل خراسان شدند و به طرف مرکز  851قرن امپراتورى منسجم ولى مستعجلى بود، تشکیل داد. سلجوقیان در سال 

وارد بغداد شد و از خلیفه وقت لقب  883ى آوردند و شهر رى و اصفهان را تصرف کردند. طغرل رهبر آنها در سال ایران رو

ین و النهرارسلان، آذربایجان، شمال بین سلطان دریافت نمود و بازوى نظامى خلافت عباسى گردید. سپس جانشین او الب

شاه پسر نمود و راه نفوذ سلجوقیان به آناتولى گشوده شد. سپس ملك سوریه را تصرف کرد و سپس بر امپراتور بیزانس غلبه

درش حاکم ایرانى و مشاور پ  الملك را که یکى از فرهیختگان ایرانى بود و سیاستمدارى بزرگ و توانا و نماینده طبقهاو، نظام

 آمد، به وزارت خود برگزید.شمار مىبه
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 یك  قیان، در خراسان و ماوراءالنهر ادامه یافت. این مناطق بعداً تحت سلطهسلطنت سلجو 332تا زمان مرگ سنجر در سال  

از پاى  313که این سلسله در مقابل تهاجم مغولان در سال سلسله ترک نژاد دیگر یعنى خوارزمشاهیان قرار گرفت. تا این

   درآمد.

هایى باشکوه صورت هاى هنرى پیشرفتمینهدوره سلجوقى یکى از ادوار خلاقه جهان اسلام است. در این دوره در همه ز

معمارى عناصر رنگى وارد شد و از آجر براى تزئین بهره   اى وجود داشت. در زمینههاى منطقهگرفت که از نظر سبك تفاوت

ا بودند ولی خود ر با اینکه سلجوقیان در اصل ترک هنر ساسانى بود.  هاى جانورى ادامهسبك چهرهدر تزیینات گرفته شد. 

ر هاى هنرى بسیار چشمگیها و تحولات وسیع در کل زمینهاین دوره از نظر پیشرفت با روش زندگی ایرانیان تطبـیق دادند.

 و برجسته بود.

 

 سفال دوره سلجوقی -2

بطور کلی دوره سلجوقی را از نظر شکوفایی هنرهای گوناگون می توان از دورهای درخشان ادوار اسلامی دانست. در دوره 

 سلطان سنجر هنرهای اسلامی رونق و توسعه یافت. ،مرانان این سلسله، از جمله ملکشاهحک

ها به حد اعلای شکوفایی گچبری و دیگر هنر ،آجرکاری ،بافندگی ،فلزکاری ،هنرهای مختلف مانند معماری دورهاین در 

 د.مشاهده کررا خمیر سفید شیشه برای ساخت ظروف سفالین از توان استفاده می ،. در هنر سفالگری این دورانخود رسید

ار یسب، ن ساخته شده از این ماده خمیرچین بوده است . ظروف سفالی یبا شبیه خاک چینی دوره سانگاین خمیر تقر

 ، رنگی نیمه شفاف به ظروف می داده است.ازک بوده که با پوشش لعاب قلیایین

 ،یناییسفالینه م ،سفالینه لاجوردی ،سفالینه یکرنگ ،مل سفالینه بی لعابظروف سفالین عهد سلجوقی متنوع و شا

 سفالینه با نقش قالب زده است .  ،سفالینه سفید رنگ مسبك ،سفالینه با نقش زیر لعاب ،سفالینه زرین فام

 ،یچخطوط مارپ ،حیوانات نقوش پرندگان و ،خطوط کوفی ،مانند نقوش هندسی ،تزیینات گوناگون زا هسفالگران این دور

گر فیروزه ای و دی ،سفید ،سبز ،لاجوردی ،قهوه ای ،زرد ،سیاه ،آبی ،نقوش انسانی که با لعابهایی به رنگ ،نقوش گل وگیاه

چون  ،نشان داده است که شهرهای معروفی ،تحقیقات باستان شناسی. رنگها در آرایش ظروف سفالین استفاده می کرده اند

 م سفالگری دوراناصفهان و سمرقند از مراکز مه ،بخارا ،شوش ،نیشابور ،گرگان ،ساوه ،کاشان ،ری ،سلطان آباد )اراک فعلی (

پس از کنده کاری روی سطوح آن  .ه کنده کاری روی سفال ترغیب شدنددوره سلجوقیان سفالگران ب در .سلجوقی بوده است

لعاب درخشان زرین فام سفالگران  زرین فام ساخته شد؛ همین دوره سفالهائی با لعاب  در. های رنگی می پوشاندندابرا با لع

ساخت این کاشی ها ابتدا درکاشان متداول شد  1را به ساخت کاشی های طلائی برای تزئین بناها ومساجد تشویق کرد

قوش نهجری قمری ساخت ظروف سفالی که با ششم اواخر قرن  از. ودرتزئین مساجد وبناها وبویژه محرابها وگنبدها بکار رفت

این  .اشکال ظریف شاخ وبرگو  شکار ،از : مجالس بزم عناصر اولیه این نقاشی عبارتند .تزئین شده بود رواج یافتنگارگری 

وهای کید بر ساخت تندیس از الگأت، از دیگر ویژگی های بدیع تولید سفال در دوره سلجوقی .ظروف به لعاب مینایی معروفند

 اشیا کوچکی به شکل ساختمان است. کوچك حیوانات، انسان ها هم چنین

)دوره سلجوقی( هنر سفال سازی ایران به عالی ترین مرحله خود نایل هفتم هجری قمری قرن  آغاز در اواخر قرن ششم و

 آمد کاشان در این دوره مرکز این هنر محسوب می شد. 
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  1لعاب های قلیایی -9

امیکی را می پوشانند و از نفوذ مایعات و گازها به داخل بافت اگرچه لعاب ها یك پوشش نازک اند که سطوح اجسام سر

آن ها جلوگیری می کنند و از تأثیر خوردگی ها و عوامل نامساعد دیگر بر آن ها می کاهند، در دوره اسلامی بر جنبه های 

د، ظروفی مندان سعی کردنزیبایی شناسانه آن بیشتر تأکید شد. با منع استفاده از ظروف زرین و سیمین و رواج سفالگری هنر

مهمترین واقعه تاریخ سفال سازی اسلامی پیدایش را خلق کنند که از نظر زیبایی هم رده با ظروف فلزی پیش از اسلام باشند. 

برای  ،هخمیر شیشاین که در تقلید از سفالینه های چینی تولید می شد. استفاده از  ؛نوعی بدنه ی سفالین مصنوعی است

 .را منسوخ کرد 2شیوه پوشش با لعاب گلی ،نگساخت ظروف یکر

و یك قسمت خمیر  8قسمت سنگ چینی)کوارتز( یك قسمت گل رس سفید 11برای ساختن سفال با بدنه بدل چینی 

هم مخلوط می کردند. این مواد  ( به عنوان گدازآور( را با51،صص 1548)خاک قلیایی با کوارتز و باز پتاسیم )کاتلی، 5شیشه

. با پخت این مواد در حرارت بالا بدنه ای مرغوب، 3بعد از آن خرد و سپس آسیاب می کردند به سرعت در آب سرد ورا مذاب و 

نازک، مستحکم و یکنواخت بدست می آمد. اما شکل پذیری زیادی نداشت و از قالب برای شکل دادن به این ظروف استفاده 

از آنجایی که خمیر شیشه در ارتباط تنگاتنگ با بدنه بود، به خوبی به می شد. این دستاورد باعث رواج لعاب های قلیایی شد 

بدنه می چسبید و چون گداز آورش قلیایی بود یك گروه رنگ سرد جدید با برتری آبی تیره از ترکیب کبالت و فیروزه ای از 

اکثر لعاب های قلیایی در اسید بهتر می چسبند.  ه یکدیگربدنه و لعاب از یك جنس اند باز آنجا که مس به وجود می آمد. 

های غذایی حل می شوند و به همین دلیل یا پوسته یا ترک می خورند. برای جلوگیری از این اتفاق لعاب را قبل از مصرف 

قلیا را از سوزاندن بوته هایی به نام  استفاده می شدند. 3یکبار پخته و آسیاب می کنند. لعاب های قلیایی به صورت فریت

 (15:1543اشنان بدست می آوردند. )شروه،  اشنون یا

حاوی نمك  خرد شده و خاکستر های اشنون که عمدتاً (دانه های درُ کوهـی)از مخلوطی مساوی از کوارتز قلیاییلعاب 

نیمه شفاف و سخت و به  ماده ،پس از پخـتن .کردند خاک رس اضافه می به این مواد را های قلیایی است، تشکیل می شد.

 لعاب هایافزودن مقدار کمی اکسید قلع به این مخلوط لعاب سفید ماتی شکل می گیرد. . می آمد ـیده ای بدستهـم چسب

هایی مانند اکسید سدیم یا اکسید پتاسیم ذوب می شوند این مواد که از فلاکس های قوی هستند  4قلیایی به وسیله فلاکس

چنانچه در اکثر سفالینه های بدست آمده شاهد این نقص   ند.در صورت استفاده بیش از حد باعث شره کردن لعاب می شو

لعاب  ی ظرف را بههستیم سفالگر برای جلوگیری از چسبیدن لعاب در اثر شره کردن به بدنه کوره یك سوم قسمت انتهای

افت. دست یهمچنین با افزودن موادی دیگر مثل اکسید مس به فیروزه ای و یا کبالت به رنگ آبی تیره آغشته نمی کرد. 

لعاب قلیایی امکانات بیشتری را در اختیار هنرمند قرار می داد مثلا برای کاربرد کبالت به دلیل اینکه  (25:1542)واتسون،

داد قبل از لعاب کاری آن را روی  لعاب جدید در طی عملیات پخت سیالیت کمتری نسبت به لعاب سربی از خود نشان می

 (54:1543داد.)ویلسن آلن، یب رنگ آبی شفافی با کیفیت پایدارتر بدست میظرف نقش  می زدند و به این ترت

اکسید مس که تا پیش از این در لعاب های سربی رنگ سبز  داشت به رنگ آبی فیروزه در لعاب قلیایی تبدیل شد. 

 شان، همزمان با گرگاندر کا ،لعاب های قلیایی بر بدنه خمیر شیشه ای به رنگ فیروزه ای از قرن پنجم و ششم استفاده از

قـلیایی رنگ آبی مشکی )لاجوردی( می ساخت. در نزدیکی  لاجورد کاشی )کبالت( در لعـاب(  51:1534رواج یافت.)رفیعی، 

از جمله . و احتمال دارد که استـفاده از کبالت از هـمانجا آغاز گـردیده باشدموجود است  قـم و کاشان معـادن لاجورد کاشی

فیروزه ای روشن، سبز روشن، یشمی، سرخ   :رفت عـبارتـنداز ی که عـموماً در لعـاب های قلیایی به کار میلعـابهـای دیگر

                                                         
1 . Alkaline glaze  
2 . slip 

3 . frit 

4 . flux 



  دوماهنامه پژوهش در هنر و علوم انسانی

 

33 

 

آن افزوده می شد. ترکیب طلا در لعـاب یا به صورت زر گـداخـته و یا به حالت  ارغوانی و زرد ملایم که اغـلب زر هـم به

  .بود سریشی

 

  نقاشی زیرلعابی -4

منجر به پیدایش نقاشی زیر لعابی در قرن ششم هجری قمری شد. کوزه های  1دک به نقاشی دوغابیتقاضا و تمایل ان

 .بدنه ی آن ها را احاطه می کرد ،نفیسی با این روش ساخته شدند که جداره بیرونی مشبکی

 فیروزه قلم در قرن ششم و هفتم هجری قمری نوعی لعاب به رنگ مشکی زیر لعاب فیروزه ای مرسوم شد. این شیوه را

 معروف است. 2( نوع دیگری از سفالینه های نقاشی زیر لعاب به تزیین سیلوتو231:1542مشکی می نامیدند. )توحیدی،

با دو رنگ آبی و سیاه زیر لعاب  در دوره سلجوقی آغاز شد. ظرف تولید نوع دو رنگ آن نیز ،با تولید ظروف تك رنگ احتمالاً

میر سنگی با گلابه ی سیاه پوشانیده و روی آن تراشیده می شد تا بدنه سفید زیرین معلوم تزیین می شد. در این بدنه ی خ

( اغلب 54:1548( سپس کل سطح ظرف را با رولعاب  عاجگون و یا فیروزه ای می پوشاندند. )کاتلی،154:1548شود. )خلیلی،

( اسلوب دیگر مورد 235:1548.)توحیدی،دهدمی صحنه های رقص، نوازندگی و شکار را با نقش سیاه روی زمینه آبی نشان 

بی بی رنگ یا آ استفاده ایجاد روزنه هایی در بدنه ی ظریف بود تا نقش های جالبی به وجود آید و با لعاب های شفاف معمولاً

هی دسوزن سوراخهایی ایجاد می کردند پس از لعاب ف خشك شود بر لبه یا بدنه آن با درخشان پر می شد. قبل از اینکه ظر

این گونه تزیین گاه با  نور از آن عبور می کرد و به آن شفافیت می بخشید. ،ها با لعاب پوشیده می شد روی سوراخ ،و پخت

 (185:1535نقاشی زیر لعابی همراه بود. )اتینگهاوزن،

 4نوعی از سفال با نقش کنده 3ظروف معروف به لکابی. شدانجام می در دوره سلجوقی نقاشی زیر لعاب با کنده کاری تواماً

( نحوه اجرای 24:1538)کریمی، است که در زمان کوتاهی در قرون ششم و هفتم هجری قمری در کاشان مرسوم بوده اند.

ها را بر روی بدنه حکاکی می کردند طوری که لعاب با رنگ های مختلف از شیارهای ریزی به طرح این گونه بوده است نقش

 داخل راه می یافت.

 

  5نقاشی رو لعابی -5

نقاشی روی لعاب در قرن هفتم هجری قمری همزمان با لعاب یکرنگ متداول می شود. این نوع لعاب  ساخت سفالینه با

ثیری روی أبدون اینکه ت ،ها با تکنیك دوحرارتی، یك بار برای لعاب زمینه و بار دوم برای تثبیت رنگ نقش به کوره می روند

طبق  (54:1543ته باشد. این تکنیك در ظروفی کاربرد دارد که طرح های ظریفی دارند.)ویلسن آلن،سفال یا خود لعاب داش

گفته ابوالقاسم کاشانی این ظروف دوبار به کوره می روند و طوری که قبل از بیسکوییت کردن بدنه، بر روی بدنه خام، لعاب 

 کار می برد.زمینه اعمال می شود. وی برای این ظروف اصطلاح دوآتشه را به 

 

 لعاب مینایی)هفت رنگ( -5-6
 با لعاب مینایی امکانساخت ظروف  .تکامل یافت ،ن زیادکائول اغلب حاوی پس از این که بدنه های از جنس بدل چینی، 

ینایی مبدنه لعاب برای ساخت  ،باشدکاربرد مینا در حالت مطلوب بر سطحی مشابه شیشه امکان پذیر میزیرا  پذیر گردید،

ر داز لعاب مینایی را که نمونه های ویژه ای  .داستفاده می ش (نکائول)حاوی یا خاک چینی  )گرد کوارتز( خمیر شیشه از

                                                         
1 .slip glaze 

2 .silhouette 
3 .Lakabi 

4 .sgrafito 

5 .Over glaze 
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. ساخته می شد هجری در کاشان 383تا   853حدود سالهای  محتملاًاین نوع لعاب ران سلجوقی مشاهده می نماییم . دو

 ساخت ظروف با روش لعاب میناوج تکامل این روش است. نمایانگر ا هجری 341تا  331مجموعه ای از کاسه ها با تاریخ 

ن لعاب از ایدر مرحله اول ظرف را با لعاب می پوشانند  .بوده استبسیار پیچیده و مشتمل بر چندین بار به کوره رفتن سفال 

مخلوط قلع و  اب مذبور،برای آماده سازی لعدرصد اکسید قلع در مایع شیشه گری به دست می آید.  13تا  3داخل کردن 

فلز در مجاورت هوا و حرارت اکسید شده و به صورت پودر زرد رنگی به نام خاک شیشه در می آید ، سرب را حرارت داده

 سپس شیشه  ذوب شده را با مواد دیگر تشکیل دهنده لعاب و خاک شیشه مخلوط کرده و حرارت می دادند. 

روی آن نقاشی و در مرحله دوم به کوره می بردند سپس آن را از کوره بیرون آورده  بعد ظرف را آغشته به لعاب کرده و

درجه نقاشی ها را تثبیت می  311از  تزیین می کردند و سپس ظرف را برای پخت دوم به کوره می بردند و با حرارت کمتر

. پس ندگیزه ها را در کوره می گـداختو رنیا خاک چینی خمیر شیشهً قلیایی  ،لعـاب مینایی رنگ های برای ساخـت .کردند

نقاش و پس از پخت رنگ این لعاب تغییر نمی کرد.  تا برای نقش زدن آماده شود. می کردندپودر از خنك شدن آن را 

رنگ های بکار رفته در ظروف  .پخـته شدن، چه رنگی خواهـد داشتمی دانست که لعـاب پس از پخت  تـزیـینـکار قـبل از

بی لاجورد، سبز، فیروزه ای، زرد، قهوهای یا سیاه، قرمز، سفید بوده گاهی تمام رنگها یکجا و زمانی  بعضی از مینا شامل: آ

 .3رنگها استفاده شده است

 ،مس برای سبز ـ آبی ،نتبآاآنتیموان برای رنگهای زرد .ز اکسید فلزات در لعاب به عنوان عامل رنگی استفاده می شدا

از سولفات مس)کات کبود( و نیترات نقره)سنگ جهنم( و کلرید طلا و نیترات همچنین  وه ایمنگنز برای سیاه و قهوفر

بیسموت استفاده می شد و گاهی هم کربنات مس و کربنات نقره بکار می برده اند. یك قسمت از مواد مزبور را با سه قسمت 

 قشر نازکی بر روی ظروف لعاب دار نقاشی می کردند.گل اخری و کمی صمغ عربی کاملا ساییده و نرم میکرده اند ویا آن را با 

 ( 221:1535)عباسیان،

 

 نقوش سفال مینایی  -6 -5-6
تمامی سطح داخل ظرف را می پوشانیده  تزیینات سفالهای مینایی شامل نقوش هندسی و گل و گیاه بوده که عموماٌ

رامشگران و نوازندگان بوده و احتمالا  ،داستانهای عاشقانه ،نقوش حیوانی و انسانی شامل مجالس شکار شاهانهمچنین است . 

بیژن و منیژه بیش از هر  ،شقانه داستان بهرام گور و آزاده. از میان داستانهای عانامه فردوسی الهام گرفته شده استاز شاه

 .قش درختی در میانشانو انسان و ند ،نقش دیگری دیده می شود . عناصر اصلی بسیاری از این نقوش عبارتند از : پرنده

کاملا ســـلجوقی می باشد هر چـــند جنسیت این چهره ها از هم متمایز ششم و هفتم  چهره های سفال های مینایی قرون

. همچنین نقوش و تزیینات  ظروف مینایی قابل مقایسه با سبك لباس زنانه و مردانه وجود ندارد نمی باشد و تــفاوتی در

گرچه چندان کتاب مصوری از دوره سلجوقی بجای نمانده ولی می توان  ،یران و عراق بودهونقوش نسخ خطی مصور ا

مینیاتورهای خطی مصور و رقاء گلشن موزه توپ کاپی ترکیه را قابل مقایسه با نقوش ظروف مینایی دانست . عقیده متخصصان 

 وف مینایی را نیز بر عهدهو تزئین ظر آن است که طراحان و نقاشان نسخ خطی مصور کسانی بودند که مسئولیت نقاشی

 .داشتند

 

 مینایی زراندود لعاب  -5-6-2
اغلب قسمتهای معین را برای زراندود کاری  ترین سبك ظروف مینایی است. سفالگر مشکل پرجلوه ترین واین لعاب از 

کوره رود در گل رس نقش می شدند برگ یا قبه های سوراخ شده قبل از اینکه ظرف بار اول در  برجسته می ساختند. شاخ و

 سپس رنگ لایه لایه اضافه می شد.  و
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 لعاب زرین فام -5-2
شفافیت و استفاده از ترکیب لعاب های ارغوانی و قهوه ای به این نام شهرت  لعاب زرین فام به دلیل درخشندگی  و  

یی کمتر از دمای اولیه روی سطح لعاب تثبیت یافته است. زرین فام شیوه ای است که نقش در یك آتش گیری ثانویه در دما

 می شود. 

اوم در مق نسوز و رنگیزه تزیینی زرین فام شامل مخلوطی از ترکیبات نقره و مس است به اضافه یك واسطه خاکی و    

تا  مقابل حرارت، که بر سطح لعاب حرارت دیده آماده ای کشیده می شود. این قطعه در دمایی حرارت می گیرد که لعاب

حدودی نرم شود، نه آنقدر که واسطه خاکی بچسبد. در طی این آتش گیری هوادهی به آتش به وسیله تولید گاز مونوکسید 

کربن، محدود می شود. ترکیبات نقره و مس که طی گرمایش اکسید شده اند اکسیژن از دست می دهند و به شکل لایه ی 

( 23:1542شدن واسطه خاکی با صیقل دادن زدوده می شود. )واتسون،فلزی نازکی در لعاب رسوب می کنند. پس از سرد 

فام نیز در خلال قرن ششم بوجود آمدند. های زرینسفالینه نقره معمولا یك ته رنگ زرد و مس ته رنگ قرمز ایجاد می کند.

 رخوردار شد. النهرین داشت و در ایران از پیشرفت و تحول کافی بهای نخستین آن، ریشه در مصر و بیننمونه

 

 گیرینتیجه -1

دستاوردهای فنی و هنری هنرمندان سفالگر سلجوقی چنان وسیع بود که بازار مصرفی سفال را غنی کرد به طوری که 

از واردات چینی بی نیاز شد. از اواخر قرن پنجم هجری قمری رنگ آبی فیروزه ای در لعابینه سفال های ایرانی پدیدار شد 

کاربرد لعاب قلیایی بود. رواج بدنه جدید سفید رنگ از جنس کوارتز زمینه را برای استفاده از لعاب قلیایی  این تغییر ناشی از

فراهم آورد. بدنه جدید روند فنی تازه ای چون قالب را به ارمغان آورد. همچنین این بدنه بستری مناسب فراهم آورد تا هنرمند 

ایی( بیازماید. رنگ آبی لاجوردی )کبالت( نیز در لعاب های دوره سلجوقی سفالگر خلاقیت خود را در لعاب هفت رنگ)مین

متداول شد. اوج دوران هنری لعاب زرین فام و کاربرد آن در ساخت کاشی های محراب مقارن است با قرن ششم هجری 

 قمری.

 

 هاپی نوشت

 طبق گفته ابوالقاسم کاشانی در کتاب عرایس الجواهر .5

 (125:1548در نزدیکی کاشان یافت می شد. )خلیلی،نرم  خاک سفید و .8

 فریت بود.. مخلوط به دست آمده 3

شده ای عقیده دارند که از هفت رنگ یاد شده دو رنگ آبی لاجوردی و فیروزهای برای تزیین زیر لعاب استفاده میعده .3

          .است
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 یاليماي نر و آيينـدر ه اخ فراوانیـش

 
 سیده مانا روحانی رانکوهی

 کارشناس ارشد باستان شناسی تاریخی

 

 

 چکیده:

م(، بومیان سرزمین کوهستانی شمال خاوری خوزستان بودند، که 128-ق.م135-2الیماییان )

ها ایستادگی کرده و مبادرت به تشکیل یك حکومت نیمه مستقل بارها در برابر سلوکیان و پارت

الیماییان، سرزمینی است که  الیماییس ی زاگرس میانی وو خودمختار در منطقه نمودند. میانه

ی زمان، با فراز و فرود فراوان، فرمان روایان گوناگونی را به خود دیده است، باورها و در گستره

آمیخته و ی روزگار در کنش با این فراز و فرود و فرمانروایان، در هم آیین الیماییان در پهنه

هایی چون سکه، دستآفریدهای هنری، همچون تندیس دگرگون شده است. پژوهش در پدیده

آنان  یهای هنری مارا با آیین  باورهای فراگیر شدهگری نگارکندها و دیگر جلوهآفرینی و پیکره

 یهای آیینی برجاو کنکاش در نماد ،کنددر گستره ی تاریخ به فراوشی گراییده شان آشنا می

کند که  نشان از های هنری ما را با نمادهایی آشنا میمانده از آنان در نگارکندها و دستاورد

آمیزش باورهای الیمایی با باورهای هلنی دارد. یکی از این نمادها شاخ فراوانی، برکت، نعمت یا 

ن سی ایهای یونانی و هلنی است.  این پژوهش به بررهمان کورونوکوپیای بر گرفته از اسطوره

 می پردازد. با روشی توصیفی تحلیلی  نماد در یادمان های هنری الیماییان 

 

ایی، نگارکندهای ای، الیمنگارکندهای صخره کورونوکوپیا، شاخ فراونی، واژگان کلیدی:

 ساختمانی، تندیس

 

 مقدمه -6

ن به ایران و حضور سلوکیا ی اسکندرشاخ نعمت و فراوانی بر گرفته از اساطیر یونانی است که پس از حمله   

های شاهان سلوکی چون شود، شاخ فراوانی را بر پشت سکهکم کم وارد فرهنگ خاور نشینان می ،در خاور

میتر، د ،ی برکت و نعمت در دست ایزد بانوانی چون تیخهشود که  به نشانهآنتیوخوس اول،دمتریوس اول دیده می

 شود. فروتونا و گاه به صورت تنها دیده می

دهد و ایزد و ایزد بانوان یونانی، فرهنگ سلوکیان در گستره ی امپراطوری اشکانی به حیاط خود ادامه می 

ای که در برخی موارد تشخیص بومی  یا یونانی بودن همجوار همتایان بومی خود مورد ستایش قرار گرفته، به گونه

ب بومی و هلنی یاد کرد. الیماییان به عنوان بازماندگان توان از آن به عنوان ترکیایزد بسیار دشوار است، و می

دهند، پس از اندک زمانی از ایلامیان باستان که در دوران با شکوه امپراطوری هخامنشی به حیاط خویش ادامه می

 فروپاشی این امپراطوری، سر بر شورش نهاده و در ستیز با سلوکیان دیده می شود. 
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ی های حکومتا گاه به سوی یك حکومت نیمه خود بسنده سوق و گاه  زیر سلطهها، الیمایی راین در گیری 

های هلنی را به این سرزمین باز راه ورود فرهنگ ،ی گاه و ناگاههاقدرتمند زمان قرار داده، تداوم این درگیری

 ود. شیمایی تبدیل میدر زمان امپراطوری بلند مدت اشکانی این نماد به بخشی از فرهنگ  الای که ، بگونهکندمی

رکت نعمت و ب ،کورونوکوپیا  که به معنای شاخ فراوانیی ی پیش رو پس ازبیان  اسطوره و  پیشینهدر مقاله

پس پرداخته و س ای و از طریق رهیافت تاریخیبه روش کتابخانه ی  الیماییسبه معرفی این نماد درگستره است، 

که این نماد را در آیین و باورهای الیمایی  شودی همجوار، تلاش میبا مقایسه ی موردی آنان با  سرزمین ها

 شناساند.

 

 و اسطوره فراوانیشاخ  -2

که زئوس  هنگامیشود. روایت نخست: فراوانی در اساطیر یونان دو روایت مشاهده میی منشا شاخ درباره   

های آیدا در کرت را به غاری در کوهمادرش او  ،های احتمالی کرونوسصدمهدر امان ماندن از  برای  ،نوزادی بوده

ه ی آمالته گذاشتی شیر دادن زئوس بر عهده، وظیفهتیماگری او را بر عهده گرفتندای ایزدبانو جا عدهو در آن ،برد

و برخی وی را ایزدبانویی که به این کار مبادرت کرد،  هکه زئوس را شیر داد دانستهه را بزی آمالتبرخی ، شد

یان بهای بز را شکست و آن را به آمالته هدیه  و وس یکی از شاخ، زئ، که روزی هنگام بازی کردنگویندنند. دامی

(. 32: 1534ای که هوس کند، به طور معجزه آسایی پر خواهد شد ) گریمال، که شاخ مورد نظر از هر میوه کرد

ا به شکل گاو نری در آورده بود، به نبرد پرداخت، روایت دوم: روزی هراکلس بر سر دژانیر با ایزد آخلوس، که خود ر

که شکست خورده بود  از هراکلس خواست شاخش را  سدر این نبرد، هراکلس یکی از شاخ های  گاو را کند. آخلو

( 233: 1545شاخ فراوانی شد. ) اسمیت، ،شاخ آمالته، بز کوه آیدا را بگیرد. همین شاخ ،به او پس دهد و در مقابل

ر ی از برکت و فراوانی دمرتبط با این نماد دمیتر، تیخه و فورتونا هستند که این نماد را به عنوان نشانهایزدانی 

 ناخت،شهای یونانی و هلنی دست دارند.  برای شناخت بیشتر این نماد باید نقش این ایزد و ایزدبانوان را در اسطوره

 .پرداخته می شوداز این رو کوتاه به معرفی این ایزدان 

 

 دمیتر -2-6
او دختر کورونوس و رئا است، پیش از هر چیز ایزد گندم و ضامن رویش آن است. دمیتر به عنوان یکی از ایزد 

-213؛ 1545،)اسمیت بانوان اصلی فراوانی و حاصلخیزی، مورد ستایش آگاهان به اسرار و کشاورزان قرار داشت

 .(213 ؛1545 ،ها او را با سرس یکی کردند)اسمیترومی. (215

 

 فورتونا -2-2
ی یونانی یکی کردند. فورتونا ایزد بانوی بخت کور و تصادف است  و بر اساس هوا و را با تیخه فورتونارومیان 

ها نظارت دارد و از توان کامل کند او برتمام رویداد، توان یا بندگی را نصیب فنا پذیران میقرهوس خود، ثروت یا ف

لط بر ی تسفورتونا در یك دست شاخ فراوانی و در دست دیگر سکانی به نشانه ردار است.بر سرنوشت مردم برخو

 .(1545:233اسمیت ) امور جهان دارد
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 (یا تیشه )تیخه توخه -2-9
رستشگاه پ ها برای جلب پشتیبانی او،رنیز مانند فورتونا، نماد نیك و بد در سرنوشت مردم است. اهالی شه توخه

آن  اند که دور تا دورزنی متین با دیهیمی بارو مانند نشان داداه یگونهکردند. توخه را به می بر پا  هایی تندیسو

نیك  ،شناختهها به سمت سرنوشت  ناشاخ فراوانی، چرخ و سکان( فرا گرفته است. این نماد) را نمادهایی گوناگون

 .(1545:145چرخند)اسمیت، یا بد می

 

 ی سلوکیدر دورهشاخ فراوانی و برکت  -9

 نقش  ،ی اسکندر به خاور زمین و پس از مرگ اوسلوکیان میراث دار فرهنگ هلنی  که با یورش گسترده   

های بر جا مانده از سلوکیان به زیبایی اند. پژوهش در هنر و یادمانفراوانی در پراکنش  آیین و باورهای هلنی داشته

وپیا یا همان شاخ خوشبختی و برکت که از اساطیر یونانی برخواسته یکی از کند. کورونوکما را با این نقش آشنا می

های سلوکی خاور زمین بر جای مانده و رد پای آن، سپس در باور و آیین اشکانیان و نمادهایی است که در یادمان

از منابع دست ها به عنوان یکی سکه شود.ی همزمان و پس از آن نیز دیده میهای نیمه خود بسندهنیز حکومت

 باستان در اختیار ما قرار دهند. ی تاریخ، فرهنگ و آداب رسوم مردمانتوانند اطلاعات زیادی را دربارهاول تاریخ می

بر جای مانده از  یهاها ریشه در باورهای آیینی آنان دارد. علاوه بر آن سکهبسیاری از نمادهای موجود بر سکه

اشد، بی ایزدان مورد ستایش آن دوره میی اطلاعاتی دربارهالیماییان در بردارندهسلوکیان و پیرو آنان اشکانیان و

است که آن را گاه به گونه ی تك افتاده و گاه به همراه ایزدان بر  باورهایییکی از   برکت و یا شاخ فراوانینماد 

ماد در دوم، و دمتیروس این نالکسان های شاهان سلوکی چون آنتیوخوس اول،سکه . بر پشتبینیممیسکه ها  پشت

به گونه ای تك افتاده  شاخ فراوانیبر جای مانده که بر  پشت آن  چهارم ای از آنتیوخوسبرجای مانده است. سکه

 (.1-شکل ) و بدون حضور ایزد یا ایزد بانویی است

 تك یهمان گونهت آمده نیز این نماد را به سهای الکساندر دوم که در انطاکیه به ددر پشت برخی از سکه

شود که شاید بتوان آن را در گندم دیده می یتوان مشاهده کرد در کنار این نماد تصویری از یك خوشهافتاده می

اخ شهایی در دست است که بر پشت آن دو علاوه بر آن از الکساندر دوم سکه دانست. دمیتربا ایزدبانوی  ارتباط

هایی از دمتریوس سکه .(2-شکل بخش انتهایی آن در هم تنیده شده است)اند که به گونه ای قرار گرفته فراوانی

ته و در دست چپ خود کورونوکوپیا یا همان سای نشدر دست است که بر پشت آن ایزد بانو تیخه بر روی کرسی

 یا ورونوکوپای برنزی از ایزد بانو تیخه  در نهاوند به دست آمده که نماد کپیکره .(5 -) شکل شاخ خوشبختی را دارد

 را به عنوان شاخ فراوانی و برکت در دست دارد. 

 
 سکه ای از آنتیوخوس چهارم و نماد شاخ فراوانی بر پشت آن -6 شکل
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 (https://www.vcoins.com)ی دو نماد فراوانی در هم تنیده بر پشت آنسکه ای از الکساندر دوم و  نگاره -2شکل 

 
ای از دیمتریوس اول  با نقش ایزدبانو تیخه  و شاخ فراوانی در دست در پست سکه سکه -9شکل 

(http://ww.coinarchives.com) 

 

 ی اشکانیدر دورهشاخ فراوانی  -4

اشکانیان گرچه برعلیه سلوکیان از خاور زمین برخواسته و شورشی همگانی را آغاز کرده و سپس یك امپراطوری  

ها کند که در بسیاری ازپارهپژوهش در هنر، معماری، باورها و آیین آنان این امر را بازگو میاما  ،بزرگ را ساختند

ی یونانیزه کردن خاور زمین که از سوی اسکندر اند و سلوکیان اندیشهاشکانیان پیرو باورها و آیین سلوکیان

د طولانی حکومت پارتی که حدود پانصی ای که در گسترهبه گونه ،برخواسته بود را به زیبایی گسترانیده بودند

چه برخی گر ،شودیین هلنی و سلوکی به فراوانی دیده میآگیرد باورها و آیین ریشه گرفته شده از سال را در بر می

میزش آرسد باورهای هلنی با اما به نظر می ،کنند که رد پای این باورها را کمرنگ کننداز شاهان اشکانی تلاش می

دهد که  حتی در برخی از باورهای می تا اواخر حکومت اشکانی نه تنها به حیات خویش ادامه میبا باورهای بو

 (.از این رویند ماند)تصاویر نیکه در نگارکندهای برجای مانده از ساسانیساسانیان و اسلام  نیزباقی می

 یهای آیینی است که در گسترهیکی از باور ،یابدنماد  کورونوکوپیا که از سوی سلوکیان به خاور زمین راه می

این نماد به عنوان نماد و شاخ فراوانی و  .شودهای برجای مانده از آنان دیده میحکومتی اشکانیان و در یادمان

رخی های بهای شاهان اشکانی به مانند سکهبرکت که ایزد و ایزد بانوان آن را به آدمیان هدید داده  بر پشت سکه

های فرهاد دوم شخصی بر صندلی نشسته شود. بر پشت سکهبالا از آنان یاد شد دیده می از شاهان سلوکی که در

ه که کورونوکوپیا در دست دارد تسلوود آن را ایزد مرد نشس  ،که شاخ فراوانی یا برکت را در دست چپ خویش دارد

 (. 8 -)شکل (1558:13نان مرتبط نمیداند )برومند وو آن را با ایزدان ی

داند و آن را در اسطوره شناسی تطبیقی با ایزد بانوی م آن را مربوط به ایزد تیشه یا فورجونا میامایکل آلر

واقع معتقد است ایزد تیشه یك ایزد دو جنسی  و در داندآشوری ایشتار و یا نانایه تلفیق شده می

: همان( اما چیزی که مورد توجه قرار نگرفته این است که نماد کورونوکوپیا علاوه بر اینکه در 1558،است.)برومند
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ت شود که به عنوان نماد برکنیز دیده می بلند رتبهدست ایزد و ایزد بانوان دیده میشود در دست افراد زمینی با 

ی نخست میلادی از نرون و مادرش ربوط به سدهای سنگی مای اهدایی از خدایان در دست دارند، پیکرهشاید نشانه

ی آفرودیسیاس ترکیه است که مادر نرون با یك کورونوکوپیا در دست در حال تاجگذاری امپراطور آگریپینا درموز

شود) در پالمیر  مجسمه ی  سنگی  های آن در پالمیر ومسجد سلیمان به زیبایی دیده می(. نمونه3-شکل )  است

  ( . 3-شکلآمده این نماد را در دست دارد )از مردی بدست 

 
 (6932چهار درهمی از فرهاد دوم اشکانی با نقش مرد کورونوکوپیا دردست بر پشت آن )غلامی،  -4شکل 

 
 (//:www.en.wikipedia.org http) ی مادرش با نماد فراوانی دردستی از نرون و نگارهپیکره -5شکل 

 
 مردپالمیری با شاخ فراوانی در دستی سنگی پیکره 1-شکل 

(http://www.usc.edu/dept/LAS/arc/palmyrene/html/Char.html) 
ا ر بر پشت چهاردرهمی اردوان دوم یا باگاسیس که او را در اسناد میخی بابلی باگایاش و موسی خورنی نام او 

 و نیکه در حال گل دادن به اوست قرار دارد.ولرشك بیان کرده  این نماد در دست ایزد بانو دمیتر در حالی که بان
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اردوان سوم نیز نقش دمیتر  جهار درهمی هایدر پشت سکه برخی از (. 3-)شکل  (245و242 ؛ 1552غلامی، )

 غلامی،در حالی که کورونوکوپیا در دست چپ و در حال گرفتن تاج گل از ایزد بانو نیکه است دیده می شود )

پشت چهاردرهمی از  اشك دهم که مطالعات جدید او را شخصی متفاوت با مهرداد بر (.  4-)شکل  (252 ؛1552

( نیز 245 ؛1552غلامی، اند )دوم  و مهرداد دوم را در واقع برادر کوچکتر اردوان سوم و عموی اشك دهم دانسته

 قش ارد در حالی که برایی از ارد دوم نهپشت چهار درهمی بر .همان تصویر دمیتر و ایزد بانو نیکه تکرار شده است

نخل خرما را به او هدیه  یهشاخ ،تخت نشسته و ایزد بانو تیشه با در دست داشتن کورونوکوپیا در دست چپ

. همین طرح با این تفاوت که به جای ارد، فرهاد (5-)شکل(844 -843؛1552غلامی،  .)شوددیده می دهدمی

غلامی،  شود)چهارم و فرهادک دیده می های فرهادرهمیچهارم  و یا فرهادک بر تخت نشسته بر پشت چهار د

ی شود. گونههای اردوان چهارم به دو گونه ظاهر مینماد کورونوکوپیا در پشت سکه. (334، 335، 234،243؛1552

پ نماد که در دست چشاه بر تخت نشسته و تیشه در حالی ،های شاهان پیشین که بر پشت سکهاول به مانند سکه

ی دوم کالکونی ست که بر پشت ( گونه 525؛ 1552غلامی،دهد.)و برکت را دارد تاج گل را به شاه هدیه میباروری 

های گودرز دوم نیز نماد . بر چهار درهمی(11 -)شکلتك افتاده ظاهر شده است شکلسکه نماد برکت و فراوانی به 

 (338الی 385؛ 1552غلامی،  شود.)کورونوکوپیا در دست تیخه در حال تقدیم گل به شاه دیده می

 

  
چهار درهمی از اردوان دوم با نمادفروانی بر  -7 شکل

 (6932پشت آن )غلامی 

چهاردرهمی از اردوان سوم با نماد فروانی بر  -8شکل 

 (6932پشت آن )غلامی 

  
چهار درهمی از ارد دوم با نماد فروانی بر پشت  -3 شکل

 (6932آن )غلامی 

کالکونی از اردوان چهارم با نماد فراوانی بر  -61شکل 

 (6932پشت آن )غلامی 

 

  شاخ فراونی و برکت در الیمایی -5

ها و آیین ها، باورهای گوناگون را به چشم دیده در کنش با این حکومتالیماییس که در گذر زمان، حکومت   

یك   الیمایی تنهاگونه نوشت که آیین توان اینالیمایی میی باور و آیین آنان را به خود پذیرفته، در واقع درباره

وکیان سل از سویهای همجوار و آیین وارد شده آیینی بومی نیست، بلکه ترکیبی از آیین بومی و آیین سرزمین

یکی از نمادهایی که ریشه در آیین هلنی و سلوکی داشته و از سوی آنان به الیماییس وارد شده، نماد فراوانی  است.

های پژوهش های الیمایی پرداخته و نگرشو یا شاخ برکت است، از این رو به معرفی و تحلیل این نماد در یادمان

 شود.گران پیشین در این باره بیان می
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 ر نگارکند تنگ سروکماد فراوانی دن -1

های ی فرازین آن از مهمترین صجنهسروک دو صحنه وجود دارد، که صجنه خاوری سنگ دوم تنگ شمال یدرنگاره

روک س های تنگاند. این نگاره نسبت به دیگر نگارهحجاری شده کمعمق  با این صحنه چهار نقش دارد، که .هنر الیمایی است

دهد، که در سوی راست او دو نفر بر روی نیمکتی و مردی لمیده بر تختی باشکوه را نشان می ،هکمتر مورد تخریب قرار گرفت

بر  فرددو  ویی قدرت را به سبر تخت زیبای سلطنتی، حلقهمرد لمیده، فردی ایستاده است.  شچپ یگوشهدر  ،نشسته

گاه قرارداده است، یك تکیه برپش را پهلوی چپ دراز کشیده و آرنج دست چ هب مرد لمیدهگرفته است،  کرسی نشسته

داده و آرانج چپ  پای راستش را روی پای چپش قرار ،مرد لمیده برتخت» نویسند: گونه میباره اینواندنبرگ، شیپمن در این

)واندنبرگ، « است... را بر جسم گرد وحجیمی در سمت راست تخت تکیه داده، که احتمالا چندین بالش روی هم چیده شده

که دو عقاب رخ در حالیهای تخت به شکل عقابی است سه عقاب با حالت بدن و تمام. پایه( 11-)شکل (38: 1543پمن، شی

نگرد. اشتاین چهار عقاب را گزارش داده نگرند. عقاب پایه بیرونی نیز جانب چپ را میهای بیرونی، به سمت داخل میپایه

 ی تخت به شکل مارپیچ در دو ردیف است. پایه با زنگوله هایی زینت یافته و ی تحتانی تختلبه(. Stien, 1940: 104است )

ایستاده است، در دست چپش رخ باصورتی تمام رخ و بدنی نیمباختری( مردی در سمت راست صحنه )زاویه ی شمال

بند  85یصفحهبند سوم و  83ی،صحفه1551پران)رجبی،رجبی آن را مگس دارد، قرار گرفته، اششانهکه بر شیئی

را بادبزن می دانند که فرد در دست چپ و بر روی شانه اش قرار داده )  آنواندنبرگ وشیپمن  ،(84 :1543اول،رجبی،

 ،بر تخت گذاشته است، موهای انبوه و بلندو  دست راستش را بر پشت شخص  لمیده  او( 1543:33،واندنبرک و شیپمن

ای کشیده که تا زانوانش جامه ،یك حلقه  شبر گردن ،در قسمت بالا جمع شدهکه  ،بر سرش کلاهی ،ریشی کوتاه اما پهن

 دارد. ،رسدها میتر که تا ناحیه راناش یك شنل کوتاهروی جامهو  رسدمی

ی داند، که در دورهبران میبادبزن یا مگس روشنی به دردست مرد ایستاده در سوی چپ مرد لمیده را رجبی شیء 

تر از هخامنشی دارد، ای بسیار کهن(، و سابقه: همان1543)رجبی، شناخته شده استهای تخت جمشید هخامنشی بر نگاره

 هایی درهای آن با نگارهشباهت بدون شناخترسد، رجبی به نظر می دیده شده. فراوانیهای هیتی  و آشورو ... به و در نگاره

سلیمان این نشانه را به ی ساختمانی در مسجددهد. در نگارکندمی های وابسته به سرزمین الیمایی، این نظر را ارائهمکان

ای مفرغی که این شیء را در دست دارد، توسط نشانده نیز پیکرهکه در دست افراد قرار دارد. در برد ،کنیموضوح مشاهده می

ی حشی که دربارهی اشتباهات فاگیرشمن با همه گویی باور  (.Ghirshman, 1976: 108هیئت گیرشمن کشف شد )

 مالی شرا با مقایسه شیء در دست فرد پشت سر نگاره او شیء است،دهد، در این مورد  درست مزداپرستی الیماییان ارائه می

ه دهد کاو همچنین این باور را ارائه میخوشبختی دانسته است.  سروک، کورونوکوپیا یا همان شاخی دوم تنگخاوری صخره

، ی شکستن شاخ آکلوساستا با اسطورهر سلیمان درنیایشگاه معروف به هرکول در مسجد نیایشگرانموجود در دست شیء 

که به ، داندکورونوکوپیا یا همان شاخ فراونی می آن را(. ویستا سرخوش نیزGhirshman,1976:130) استاز سوی هراکلس 

گرچه تشخیص این که شخص  (Vesta Sarkhosh Curtis, 2006: 183)است گرفتهبرکت در دست شخص قرار  نشانه ی

داند که با حمایت انسان کار بسی دشوار است. گیرشمن در این باره شخص را جد مرد لمیده می یا مورد نظر از ایزدان است

داند که شاه (. فن گال شخص شاخ فراوانی به دست را فره وشی میGhirshman,1976:130او به مقام شاهی رسیده است.) 

ستانی جی تا(. مالکوم کالج سه شخص را که در صحنه215: 1531کند ) فن گال، ور آرتمیس و آتنا همراهی میرا در حض

 (.colledge, 1977: 92داند )شاهزاده قرار دارند را ایزدان محلی می

ار فراوانی در آثشاخ  ،های فرهاد دوم به دست دارد گفته شدمردی که شاخ فراوانی را بر پشت سکه یهمانگونه که درباره

ی گرفته بلکه این شاخ را افراد بلند مرتبههای نیمه مستقل نه تنها در دست ایزد وایزدبانوان قرار میشکانی و حکومت، اهلنی

ای از کالیگولا دید که این توان بر پشت سکهاول میلادی را می ی رومی مربوط به سده ینمونه .عه نیز در دست دارندمجا

های سنگی . بنابراین با توجه به پیکره(11-)شکل  و جولیا قرار دارد های اگریپینا، دروسیلاه خواهر او با نامشاخ در دست س
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بدست آمده در مسجد سلیمان و بردنشانده که در جای خود بدان نیز پرداخته می شود  شاید بتوان دیدگاه گیرشمن را در 

نوشت که شخصی که نماد فراوانی را در این نگارکند در دست دارد می توان تر به واقعیت دانست و این گونه این باره نزدیك

  یك شخص زمینی جد و یا شاید کاهن دانست.

  

طرح نگارکند شمال خاوری سنگ دوم در تنگ  -66 شکل

 (6981سروک )واندنبرگ، شیپمن 

و سه خواهر او  در پشت ای از کالیگولاسکه -62 شکل

سکه که در دست نماد فراونی دارند 
http://www.coinweek.com 

 

 نگارکند برد بت تینا -7

آن را  1533سلیمان خوزستان که واندنبرگ، شیپمن در سالهای تینا در مسجدتینا واقع در کوه بت در نگارکند برد

دو شخص، نمایش داده شده است. شخص نخست  (Vanden Berghe and Schippman, 1985: 50-51).شناسایی کردند

 در پشت دیگر که  شخصو ای را دارد، که روی تخت با شکوهی لمیده در حالیه که در یك دست پیاله و در دست دیگر حلقه

 که واندنبرک و شیپمن اشاره میکند که شی در دست راست شخص استدر دست خود شیءای نامشخص دارد، تصویر شده او

اما براساس طرح  (. 35: 1543 برند )واندنبرگ،شیپمن،با تردید نام می گلدر توصیف آن از پرچم یا دسته( و 15-)شکل

ها کرههایی با پیکند گرچه تفاوتی خود حمل میواندبرگ وشیپمن به نظر میرسد شخص  شیئی را با دو دست بر روی شانه

شباهت ن، ایزد و ایزد بانوان که نماد شاخ فراوانی را بر دست دارند د یده می شود و نکارکندهای برجای مانده از  مردان، زنا

شی در دست شخص با نگار کند تنگ سروک که در بالا بدان اشاره شد می تواند این باور را به ما بدهد که شی مورد نظر بر 

 نوکوپیای اسطوره های یونانی و هلنی باشد.شاخ فراوانی،برکت و یا همان کورو،خلاف دیدگاه با تردید  واندنبرگ وشیپمن

 
 (6981طرحی از نگارکند برد بت تینا)واندنبرگ، شیپمن  -69شکل 
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 نگارکند شیوند -4

د ی ارش( از سوی جعفر مهرکیان شناسایی و ثبت شد. ایشان بخشی از پایان نامه1533این نگارکند در سال )   

ا ی مردی لمیده یدر سمت چپ بالای نگارکند، پیکره»خود را به معرفی و تحلیل این نگارکند اختصاص داده اند 

ای بزرگ و چشمان برجسته رخ و نگاه از روبرو دارای حدقهی تمامشود، که با چهرهنشسته بر پشت دو گاو دیده می

دارد و با دست چپ احتمالا جامی را در یك تراز رو به سینه  و خیره به جلو است. او چیزی نامعلومی را در دست

ی او بر جلو گرفته است. ساعد چپ او بر کوهان گاو پشتی است، قبای بلندی بر تن او است و پاهای دراز شده

ار دترین پیکره و شخصیت در این نگارکند است. دو گاو کوهانسانتیمتر خود بزرگ 32رخ است، او با قامت نیم

ی کوچکی ایستاده بر کوهان گاو دیگر در دست ی آن را پیکرههای خمیده و یوغ بر گردن که دنبالهرخ با شاخمنی

 شود.دارد، در هرحال حرکت به سمت راست دیده می

متر است، او تونیك زیر سانتی 23رخ مردی که افسار بسته به یوغ را به دست چپ گرفته نزدیك به قامت تمام

اش باقی نمانده است، دارد، که پاهایش را به دو طرف آشکار ساخته است، اگرچه اثر زیادی از چهرهزانویی برتن 

توان دید، که برای هدایت گاوها  بالا برده تا بر سرشان فرود آورد. دو ولی ترکه یا شلاقی را بر دست راست او می

ی گاوها پیکره را باخود ی پنداشت، که به وسیلهاهای ارابهتوان چرخی اصلی و پشت گاوها را میدایره بر پیکره

ی آدمی با جزئیات ران دانست. در راستای سر گاوها سه پیکرهتوان پیکره مهار در دست را ارابهبرد، از آن رو میمی

فین رهای بلند زیر زانویی برتن دارند، که پاهای آنان را که به طاند و تونیكشود، که همگی تمام رخناچیز دیده می

ی آنها چه بالااند. چنانداشته ی چپ خود تکیه داده و بالا نگهنمایاند. آنان چیزهای بلندی را بر شانهاست، بهتر می

 ها را جنگ افزاری چون نیزه یا تیر و کمان دانست.شد آنپهن نبود، می

ه کپنداشت. اما پذیرفتن اینفراوانی  شود، شاید بتوان شاخچه را که در دست آخرین نفر دیده میکم آندست

دست هر سه پیکره درجلوی سینه، بدانان حالت خبردار و  ... نی در دست دارند، دور از ذهن استهر سه شاخ فراوا

ی پس از آخرین ی دیگرمتراست، .شبحی از نگارهسانتی 52-83-58آمیزی داده است. قامت آنان به ترتیب احترام

ند، اها با حالتی خبردار و تشریفاتی خود به صحنه رسمیت بیشتری دادهست، این پیکرهنفر زیاد به واقعیت نزدیك نی

ا قامت تر بی بزرگشود. پیکرهی آدمی به هنگام اجرای مراسم آیینی دیده میدر پایین نگارکند شیوند دو پیکره

ی روبرو  و خطوط و چهرهرخ ترین پیکره است، او با نمای تماممتر خود پس از شخصیت اصلی بزرگسانتی 34

های برجسته و ریش بلند ته صاف های بزرگ در آن، و چشمان خیره به روبرو و گونهآمیز صورت با حدقهاغراق

دارش که تا زیر زانوی او را پوشانده های نگارکندهای الیمایی را دارد، تونیك بلند چینهای چهرهبیشتر ویژگی

. پاهای او در زیر های موازی و عمودی در طرفین استنی و در بالا و چینهای موازی و منحاست، و دارای چین

یکره این پ... تونیك به طرفین است، با دست راست چیزی همچون یك پارج را به طرف آتشدان بالا گرفته است، 

کره پیچیزی چون جام را در جلوی سینه با دست چپ گرفته است، آتشدان و یا بخوردان بزرگی در دست چپ این 

 (.18 -)شکل (51-52-55: 1538مهرکیان، «)ی کوتاه به ته صاف آن چسبیده است...شود، که با سه پایهدیده می

بر اساس توصیف مهرکیان که این نگارکند را شناسایی کرده اند سه شخص شیئی در دست چپ خود دارند به 

راد که شاخ فراوانی را دردست چپ خود نگه می دارند. مانند تمام نگاره های برجای مانده از ایزدان، ایزدبانوان و اف

گرچه مهرکیان در توصیف خود، داشتن شاخ فراوانی را در دست سه شخص دور از ذهن میداند اما کنکاش در هنر 

و دست کندهای برجای مانده از این نماد چننین تصویری را در نگاره های سکه ای از کالیگولا دیده میشود که بر  
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ای این شاه سه خواهر او شاخ فراوانی را در دست چپ خویش حمل میکنند. که نزدیك ترین نمونه ی  پشت سکه

همسان با این نگارکند میتواند باشد .. با این توضیح مجموعه ی نقوش مربوط به نگارکند شیوند را شاید بتوان در 

 راوانی این شاخ را حمل میکردند.ارتباط با مراسم آیینی کشاورزی دانست که در آن به نشانه ی برکت و ف

 
 (664: 6975ی شیوند. )مهرکیان، نگاره  -64شکل  

 

 ساختمانی بردنشانده نگارکند -3

 ،شود،  این  نگارکندی لوور نگهداری میبخشی از یك نگارکند ساختمانی از بردنشانده برجای مانده که امروز در موزه

پیکره ی مردی را به نمایش گذاشته که در حالی که در دست چپش نماد فراوانی را دارد با دست راست  چیزی را بر روی 

( این نگاره به خوبی نقش شاخ فراوانی را در مراسم آیینی نشان میدهد که  کاهن، شاه و دان میریزد )مایه یا گیاه آیینیآتش

انی در دست و حضور در مراسم آیینی برای باوری زمین و یا گسترده تر، سرزمین به یا شخص نذر کننده با داشتن نماد فراو

 (13-نیایش ایزدان میپرداختند.)شکل

 

 با نماد فراوانی در بردنشانده  پیکره مفرغین -3-6
با  اپیکره ی مفرغین کوچکی  به دست آمده ار نیایشگاه بردنشانده در موزه ی ملی ایران نگهداری میشود که مردی ر

لباس الیمایی )پارتی( نشان داده که در یك دست ) دست چپ( نماد فراوانی را دارد و دست دیگر خود را به نشانه ی نیایش 

و یا احترام بالا برده  این پیکره ی کوچك نیز بخشی یك مراسم آیینی در ارتباط با نیایش برای فراوانی و باروری را به نمایش 

 (13-میگذارد. )شکل 

  
نگارکند ساختمانی برد نشانده  -65 شکل

 www.louvre.fr شخصی)کاهن؟( با نماد فراوانی در دست

ی مفرغین مردی با نماد فراوانی در پیکره -61شکل 

 (نگارنده)ی ملی ایران، دست، محل نگهداری موزه
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 های الیمایینماد فراوانی بر روی سکه -61

روند که پژوهشگران اندکی به کنکاش و پژوهش دوران تاریك الیمایی به شمار می های الیمایی آثار معتبر و با ارزشسکه

های سلوکی و پارتی است و نمادها و اشکال رو و پشت های الیمایی به مانند هنر آن متاثر از سکهاند، سکهدر این باره پرداخته

اس شود در مقیر روی سکه سلوکی و اشکانی دیده میها خود گواه این امر است . نماد فراوانی و شاخ برکت همان گونه بسکه

-31های الیمایی است که نشان از باورهای مشترک و متاثر از باور هلنی دارد. سکه هایی از ارد دوم الیمایی)اندک بر پشت سکه

ت)پاکزادیان: ی طبقه بندی پاکزدایان در دست اسبر پایه 553،و به احتمال زیاد 551،552،558،553م( با شماره های  31

رسد که به نظر می ،ی بانویی  نیم رخ که نگاهش به سوی راست است نقش شده(که برپشت سکه نیم تنه111و1543،131

 (13-ی چپش گرفته است.)شکلچیزی شبیه نماد فراوانی و یا شاخ برکت دردست و بر شانه

 
د فراوانی در دست بر پشت سکه ی ایزدبانو؟ یا بانویی؟ با نمای الیمایی با نگارهسکه -67شکل 

http://www.anythinganywhere.com 

 

 گیرینتیجه

نماد فراوانی یا شاخ برکت و خوشبختی آن گونه که بدان پرداخته شد باوری یونانی است که با ورود فرهنگ هلنی به 

های یابد. کنش و واکنشراه میی اسکندر و حضور جانشینان او،سلوکیان ( به این سرزمین ها خاور زمین )پس از حمله

ن های هلنی چوخواه باورهای کوچك و نیمه خود برانگیخته چون الیماییس با سلوکیان و سپس اشکانیان، خواه ناسرزمین

نماد فراوانی یا همان شاخ برکت و خوشبختی را به این سرزمین وارد می کند و کم کم چنان در جان و روح باورهای آنان 

 های برجای مانده از الیماییسها و یادمانگویی بخشی از باور آنان بوده است، نماد فراونی بر نگارکندها، سکه نشیند کهمی

کند که نماد فراوانی و یا شاخ خوشبختی ی نماد فراوانی در الیمایی  روشن مینشان از همین باور دارد. بررسی و پژوهش درباره

یان نه تنها در دست ایزدان و ایزدبانوان بلکه در دست، شاهان، کاهنان، پیشینیان و نذر در یادمان های برجای مانده از الیمای

ی این نماد در الیماییس با سرزمین های همجوار چون ی باروری و فراوانی دیده میشود. مقایسهکنندگان معابد به نشانه

 است.  ی آن در خاور زمینکوشان، پالمیر، هترا، تاکیدی  بر پراکندگی گسترده
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  چکیده

 های مولفه از گسترده ای طیف سکونت و مجتمع های سکونتی، الگوی محیطی رضایتمندی میزان ارزیابی

محیط مسکونی و  کیفیت ارزش مجموع در که گیرد می بر در را محیطی و ... زیست کالبدی، اجتماعی،

 دارد اشاره عوامل کالبدی به تنها نه سکونتی رضایتمندی پایه مرتبط، نظریات در کند. می نمایان را سکونت

 می بر در نیز را آن نظایر و محیطی اجتماعی، عناصرو  انسانی روابط امنیت، نظیر دیگری متغیرهای بلکه

 تدوین در کیفیت و رضایتمندی آن سازنده متعدد عوامل به توجه و بعدی چند امری سکونت از رضایتگیرد. 

 به دست یابی میزان سنجش جهت در تواند می ساکنین رضایتمندی ارزیابی است. ضروری ارزیابی الگوی

 در توان می را ها گونه پژوهش این از حاصل نتایج طورهمین و شده واقع مؤثر های شهریپروژه اهداف و

ارزیابی این پژوهش با هدف زندگی بویژه در مجتمع های مسکونی موثر واقع گردد.  کیفیت محیط ارتقاء

ر درضایتمندی ساکنان مجتمع مسکونی پانصد دستگاه مستقیم شهر دوگنبدان صورت گرفته است. میزان 

استفاده از مطالعه اسنادی و کتابخانه ای، معیارهای وابسته به رضایتمندی بوده که با آن این پژوهش سعی بر

همچنین  و بین ساکنین مجتمع مسکونی از توزیع پرسشنامه استفاده سکونتی جمع آوری گردد، سپس با

 تحلیل ای، تك نمونه tآزمون  آماری همچون های روش و  spss22تحلیل داده ها با استفاده از نرم افزار

ای بررسی همورد ارزیابی قرار گیرد. میزان رضایت ساکنین  آزمون همبستگی پیرسون،یك طرفه و  نسواریا

 متوسط قرار دارد.افراد از این مجتمع مسکونی در حد بعمل آمده حاکی از آن است که رضایتمندی 

 

 رضایتمندی، سکونت، مجتمع مسکونی، محله پانصد دستگاه مستقیم، شهر دوگنبدان. کلیدی: واژگان

 

 

 مقدمه  -6

 دارد. انسان اشاره متعالی یا و پایه نیازهای رفع جهت ها و مطلوبیت تمایلات از ای گسترده دامنه بر رضایتمندی مفهوم

 از را خود نیازهای باید این مختلف دلایل به بنابراین و دارند تمایل باشند توانند داشته نمی که چیزهایی به افراد از بسیاری

 و انتخاب بتوانیم داریم که تمایل آنچه را نمایند. وقتی تامین و انتخاب دارد وجود ها به آن نسبت کمتری تمایل که مناطقی

 ,Gifford)دهد  پوشش را طیف مختلفی این رضایتمندی ممکن است که هرچند شود. می رضایتمان حاصل نماییم، کسب

 دسترسی با ایجاد محیطی یعنی مادی جنبه از یکی باشد کارایی دارای جهت دو باید از فضای زندگی یا مسکن .(1999
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 به نظر جوابگویی دیگری از و آن نظایر و مناسب نور رطوبت، فشارمناسب، حرارت مطلوب، درجه مناسب، مناسب، امکانات

 این که صورتی رسوم اجتماعی؛ در و آداب و فرهنگ نوع و زندگی طرز با فضاهای مناسب ایجاد یعنی مردم، معنوی نیازهای

 رضایت از و درجاتی گردیده مسکن از حس مطلوبیت ایجاد سبب توانندمی تلفیق شوند، نحوی ترین کامل به هم با شرط دو

 زمینه در اکثرًا که است از موضوعاتی یکی مسکونی رضایت کلی طور (. به1551 همکاران، و آورند)ذبیحی فراهم را افراد

 از رضایت که شده بیان و همچنین باشد می از زندگی رضایت حوزه از بخشی که شده ثابت مطالعه و مسکونی های محیط

 میزان به سکونتی محیط از رضایتمندی رو از این ،(Ge&Kazunori, 2006)دارد رضایت مسکونی با نزدیکی ارتباط زندگی

 و فرهنگی شخصی، های ویژگی طور مستقیم، به همسایگی واحدهای یا محله و واحدهای مسکونی دو معیار در رضایت

 پژوهشی از چنین حاصل نتایج که آن ضمن(Galster&Hesser, 1981). دارد  بستگی به طور غیرمستقیم فرد اجتماعی

 تکرار از جلوگیری کیفی مجتمع های مسکونی، سطح ارتقاء در آتی سکونتی، تصمیمات وضع موجود تحلیل برای تواند می

کمك شایانی نماید. حال باید دید میزان رضایت ساکنین در  ها در نهایت ارتقاء کیفیت محیط زندگی سایر مکان در نواقص

 هریك از معیارها و متغیرهای وابسته و تاثیرگذار به چه میزان است.

 

 پیشینه تحقیق -2

مهم  اجزای از یکی عنوان به« مناسب مسکن داشتن حق» 1584سال  در بشر حقوق بیانیه جهانی تصویب زمان از     

و  وضع کرده سرپناه بخش در خاصی مقررات ها دولت همة تاریخ، آن از است. معرفی شده« مطلوب استانداردهای زندگی»

 تدوین وجوه و تخصیص منظور به ها یر وزارتخانهسا در مسکن دپارتمان گنجاندن یا مسکن های وزارتخانه ایجاد به اقدام

در دومین کنفرانس  .(1545کرده اند )نسترن و رعنایی،  بخش مسکن در خاص های پروژه و برنامه ها مقررات، ها، سیاست

(، نیز مسکن مناسب چنین تعریف شده است: سرپناه 1553استانبول،  -)سازمان ملل متحد ترکیه  (Habitat2) اسکان بشر

مناسب تنها به معنای وجود یك سقف بالای سر هر شخص نیست؛ سرپناه مناسب یعنی آسایش مناسب، فضای مناسب، 

، زیر بای، روشنایی، تهویه و سیستم گرمایی مناسدسترسی فیزیکی و امنیت مناسب، امنیت مالك، پایداری و دوام سازه

های اولیه مناسب از قبیل آبرسانی، بهداشت و آموزش، دفع زباله، کیفیت مناسب زیست محیطی، عوامل بهداشتی ساخت

مناسب، مکان مناسب و قابل دسترسی از نظر کار و تسهیلات اولیه؛ همه این موارد باید با توجه به استطاعت مردم تأمین 

از دیدگاه پژوهشگران مختلف، رضایتمندی به عنوان یك معیار عام برای سنجش  .(Daily Report of habitat, 1996) "شود

ادراک کیفیت محیط مطرح شده است. مهمترین تحقیقات انجام شده در زمینه رضایتمندی در ارتباط با تحقیقات مرتبط با 

 (. 1545سنجش میزان کیفیت محیط در نواحی سکونتی مطرح شده است )رفیعیان و همکاران، 

صورت گرفت، رضایتمندی به عنوان  (1969)ای که به وسیله لنسینگ و مارانز در سال ر مطالعات خارجی، در مطالعهد

مندی یك محیط کیفیت بالا، احساس رفاه و رضایت"یکی از معیارهای کلیدی سنجش میزان کیفیت محیطی مطرح شد : 

 "کندتماعی و یا سمبلیك باشد، منتقل میهایی که ممکن است فیزیکی، اجبه جمعیتش رابه واسطه ویژگی

lansing&marans, 1969).) به وسیله جلینکوا انجام گرفت، این نتیجه حاصل گردید که  (1982)ای که در سال در مطالعه

سال( در مقایسه  31مندی عمومی از منزل مسکونی تأثیر دارد. مشخص شد که مردم مسن )بالای سن در ارتباط با رضایت

کند ادعا می (1987)گالستر در  (Jelinkova&picek, 1982). نان از منزل مسکونی خود رضایتمندی بیشتری دارندبا جوا

با در یك مطالعه که به وسیله با (Galster, 1987).تر از رضایتمندی مالکان جوان بیشتر است که رضایتمندی مالکان مسن

مردم سالخورده، مالکان به اقتصادی بالا،  -انجام شد، نتایج نشان داد که مردم با وضعیت اجتماعی (1989)و آویستین در 

های فیزیکی واحدهای تر و مستأجران از ویژگیاقتصادی پایین، مردم جوان -ترتیب در مقایسه با مردم وضعیت اجتماعی

تمول بهتر قادرند که کاشانه مورد نظر خود را تهیه کنند، در اند. البته به طور کلی، افراد مهمسایگی خود بیشتر راضی بوده

توان به جنسیت اشاره کرد. نتایج تحقیقات نشان داد که اگر چه جنسیت ها میتر هستند. از دیگر ویژگیاین صورت راضی
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ر زمینه رسد که یك ویژگی شخصی مهم دشناسان بوده است، اما به نظر نمیشخصی مهم در تحقیق روان یك ویژگی

پولس و همکاران او نیز تأثیر خصوصیات فردی )سن،جنس و  (1990)در سال  . (Baba&Austin, 1989)رضایتمندی باشد

اجتماعی( را به ترتیب بر سنجش رضایتمندی از مسکن و واحد همسایگی، ارزیابی کردند. نتایج تحلیل  -وضعیت اقتصادی

از رضایتمندی از مسکن و واحد همسایگی بود. به طوری که رضایتمندی  بینی کننده مهمنشان داد که سن یك متغیر پیش

و  اجتماعی و جنسیت بسیار پایین بود )رفیعیان -تر از جوانترها بیشتر بود. از سوی دیگر، اثر وضعیت اقتصادیساکنان مسن

 اند. کرده مطالعه شناختی وشر و نظری رویکرد را با مسکونی رضایت(1997) آراگونز در سال  و آمریگو(. 1545همکاران، 

 از روابط کلی نمای یك ارائه دنبال به و شد مسکونی ارائه رضایت مطالعه برای شناختی روش و نظری این مقاله رویکردی در

 حالت از کلی نخست دیدی است. شکل گرفته بخش دو در مقاله این باشد. می اش مسکونی محیط و بین فرد شده ایجاد

 اش مسکونی محیط و فرد بین مدل که روابط یك از کار، این انجام منظور به است. شده ارائه مسکونیرضایتمندی  در هنری

 از برخی دوم، بخش در شد. داده مدل شرح از این آمده دست به تجربی نتایج از برخی و کردند کند، شروع می تحلیل را

 (1999)لیو . (Amerigo&Aragones,1997)دادند  تحلیل قرار مورد را اند شده تحقیق ارائه دیدگاه مانع که مشکلاتی

 فیزیکی دو سطح هر بر عوامل مؤثر مطالعه مقاله به این است. کرده کنگ مطالعه هنگ در مسکن املاک در را مسکونی رضایت

 ها داده روی بر پرداخته و کنگ هنگ در شده انتخاب منطقه مسکونی میان ساکنان در مسکونی رضایت بر مؤثر اجتماعی و

 مسکن میان ساکنان در نارضایتی درک عوامل از نیز مقایسه یك است. انجام شده چندگانه رگرسیون و عاملی تحلیل نیز

 فرآیند تشخیص تحقیق و طریق از باید موضوع از تری وسیع سیستماتیك که پوشش پیشنهاد شد و انجام خصوصی و دولتی

ای در ارتباط یك چارچوب مفهومی میان رشته (2003)کمپ  .(Liu, 1999)شود  انجام کنگ در هنگ ساختمان ارزیابی

باکیفیت محیط و کیفیت زندگی با هدف بهبود فرآیند توسعه شهر، ارتقاء کیفیت محیط و رفاه انسانی ایجاد کرد. شماری از 

هستند )رفیعیان و همکاران، ها نیز در پی تبیین پیوند درونی متغیرهای محیط مسکونی و رضایتمندی ادراک شده مدل

1545.) 

 مورد را شهری سکونتی های محیط از شهروندانرضایتمندی ( 1544همکاران در سال ) و در مطالعات داخلی رفیعیان

 از نواب ساکنان متوسط ارزش رضایتمندی بیانگر محاسباتی، های شاخص مجموع از حاصله نتایج داده اند. قرار سنجش

 مؤلفه سایر از ساکنین و برآورد گردیده متوسط حد در همسایگی روابط تحلیلی، های مؤلفه بین از .است شان سکونتی محیط

اند  کرده اظهار نارضایتی کالبدی( های ویژگی منظر، و دید مجتمع، بهداشت تسهیلات مجتمع، )شامل محاسباتی های

 از شهروندان بر رضایتمندی مؤثر فردی متغیرهای (1545) همکاران در سال و نژاد حاجی .(1544)رفیعیان و همکاران، 

 میزان شدید تأثیرپذیری حاکی از تحقیق های یافته اند. کرده بررسی شیراز جدید و بافت قدیم در را زندگی محیط کیفیت

 مهمترین عنوان به را آن ای که گونه به است، تحصیلات میزان متغیرهای از شهری، کیفیت محیط از شهروندانرضایتمندی 

 بیشترین ها ساختمان عامل محیط نیز کیفیت گانه شانزده عوامل میان در اند. کرده محیطی مطرح ادراک در تأثیرگذار متغیر

همکاران در  و (. ذبیحی1545است )حاجی نژاد و همکاران،  داشته کالبدی و اجتماعی متغیرهای اقتصادی، از را تأثیرپذیری

 مورد بررسی را انسان روابط بر مسکونی های مجتمع تأثیر و های مسکونی مجتمع از رضایت میزان بین رابطه (1551) سال

 سبب تأثیرات تواند می محیط یك از رضایت احساس که است تدوین گردیده فرضیه این براساس تحقیق این اند. داده قرار

 از وجود حاکی آمده، بدست نتایج گردد. است، انجام و گیری حال شکل در محیط آن در که روابطی روند در محیط مثبت

( 1551کاوه در سال ) و ایمان(. 1551 همکاران، و بود )ذبیحی روابط افراد بر آن تأثیر و مجتمع یك از رضایت بین قوی رابطه

 کاوه و ایمان توسط "اصفهان شهر فولاد مهر مسکن ساکنان میان در از زندگی رضایت میزان سنجش"عنوان  با مقاله ای

 است حاکی از آن یافته ها .بود مهر مسکن ساکنان میان در زندگی از رضایتمندی میزان سنجش مطالعه این نگاشتند. هدف

 درصد زیاد است )ایمان 4/23درصد متوسط و  4/31کم،  درصد پاسخگویان 8/22زندگی در این مجتمع  از رضایت میزان که

به این ترتیب رضایتمندی از محیط سکونتی به میزان رضایت در دو معیار واحدهای مسکونی و واحدهای  (.1551 کاوه، و
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های شخصی، فرهنگی، اجتماعی و ... مخاطب به طور غیر مستقیم بستگی دارد )رفیعیان همسایگی به صورت مستقیم و ویژگی

فیت و رضایتمندی سکونتی، میزان رضایت از واحدهای های تجربی تحقیقات مربوط به سنجش کی(. در مدل1545و همکاران، 

ان های کالبدی، امکتسهیلات، ویژگی)سکونتی به عنوان یکی از معیارهای اصلی مطرح شده که به عوامل سازنده خود نظیر 

 .(Van Poll, 1997)تقسیم شده است ها( ، تسهیلات بیرونی واحد، هزینهوسیله نقلیه، شرایط داخلی قفتو

 

 نی نظریمبا -9

 توسعه با امروزه باشد. می مسکونی رضایت آن به تبع و مسکونی محیط از رضایت زندگی، از رضایت های جنبه از یکی

 به شده ساخته محیط و فضاها کیفیت ریزان به برنامه و طراحان توجه مردم، سکونت و زندگی شیوه تغییر انسانی و جوامع

 ... و فضا خلق و طراحی در انتظارات ساکنان و ها دیدگاه گرفتن نظر در است. یافته افزایش رضایت ساکنان تأمین منظور

 ,Campbell et al)است  مؤثر های مسکونی مجتمع ساکنان رضایتمندی در و داده افزایش در آنها را محیط به تعلق حس

 یا و درک فعلی خود مسکن از خانواده یك از عضوی یا فرد که است حس رضایتی معادل سکونت محل از رضایت. (1976

اول پژوهش  گروه در است. تفکیك قابل اصلی رویکرد دو در حوزه در این شده انجام تجربی پژوهش های می کند. تجربه

از  گروه این هدف گرفته است. صورت محیطی کیفیت معیار ارزیابی عنوان به همسایگی رضایت مطالعه که هستند هایی

 گروه دوم پژوهش از منظور است. مسکونی محیط از رضایت اثرگذار در شخصی و محیطی معیارهای ارزش تخمین پژوهش ها

 دیگر تجربی مطالعات (Amérigo & Aragonés, 1990). جابجایی است همچون همسایگی در جاری رفتارهای پیش بینی

 چه اگر دارد. مکان از رضایت افزایشدر  معناداری تأثیر بالا، درآمد سطح و بودن صاحب خانه سن، که است داده نشان

 متغیر هر اهمیت درجه اما دارند، رضایت حس بر انکاری قابل غیر تأثیر آماری جامعه و فیزیکی محیط به وابسته متغیرهای

 عینی صفات (1997) آمریِگو و آرَگونز الگوی زیر نمودار مطابق .می باشند طرح بستر تابع و نبوده مشخص دقیق صورت به

 خصوصیات و ویژگی ها از متأثر نیز ذهنی صفات می گذارند. تأثیر رضایت حس در و شده ذهنی صفات به تبدیل محیط

 در و دارد محیط با متجانس رفتار روی بر مثبت و مستقیم تأثیر محیط از رضایت است. فضا از کننده استفاده افراد شخصی

 .گردد می زندگی کل از نسبی رضایت به منجر مسکونی محیط از رضایت نهایت

 

 سکونتی رضایتمندی بر تأثیرگذار متغیرهای -9-6
داده  انجام رُمی شهروندان همسایگی محیط از خصوص رضایت در که متعددی مطالعات در  (2006)همکارانش و بُنایتو

 و اجتماعی )مردم هایجنبه  طبیعت(، حضور محیط و کارایی فضا، و توده )ظاهر کالبدی جنبه های به وابسته رضایت را اند،

جنبه  نقل(، و حمل خدمات خدمات تجاری، تفریحی، خدمات عمومی، )خدمات عملکردی اجتماعی(، جنبه های تعاملات

 کیفیت خصوص در جهانی یك پژوهش قالب در  همکاران و او می دانند. نگهداری( بهداشت و و )سلامتی های زمین های

برنامه  )فضای فضایی جنبه های ارتباط با در واحد سه شامل گروه چهار در معیار 11 ایتالیا مسکونی در محیط شده ادراک

 اجتماعی(، روابط و انسانی )مردم جنبه های متوجه واحد یك سبز( مناطق فضا، دسترسی چیدمان و شده، طراحی ریزی و

 جنبه های ارتباط با در واحد سه نقل(، و حمل و اقتصادی تفریحی، خدمات عملکردی )بیمه، جنبه های مربوط واحد چهار

 سن تأثیر (1982) کارپ Bonaiuto et al, 2006).)گرفتند  نظر در را نگهداری( و محیط بهداشت زندگی، )نحوه های زمین

 اند. نتایج کرده بررسی محیط کیفیت از بعد 13 فرد براساس هر همسایگی واحدهای یا محله ارزیابی روی بر را جنس و

 در تنها جنسیت دارد. نتایج ساکنان رضایتمندی و کیفیت محیط ادراک با مثبتی خطی دار معنی رابطة سن، که داد نشان

 زندگی شرایط از جوان مردان با مقایسه در جوان زنان طور کلی، به  اند. بوده یکدیگر از متفاوت حریم( امنیت، )صدا، بعد سه

  Carp and Carp, 1982).)بود  شرایط برعکس تر مسن سنی گروه برای که درحالی بودند، تر راضی شان
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 عینی و معیارهای مطالعه به اسپانیا مادرید عمومی در خانه های رضایت حس ارزیابی برای (1990) آرگونزِ و آمریگو

 و رابطه همسایگی به دلبستگی که است آن از حاکی آنان نتایج پژوهش پرداخته اند. روانشناسی و کالبدی سطح دو در ذهنی

تأسیسات  امنیت، اجتماعی، تعاملات فضا، مساحت معیار هفت .دارد محیط از رضایت بر را تأثیر بیشترین همسایگان با

 به رضایت حس گیری شکل در را تأثیر بیشترین باز طبیعی فضای شهری، فعالیت های اطراف، دنیای با ارتباط زیربنایی،

  .(Amerigo & Argones, 1990) داشتند وی در پژوهش مکان

 

 سکونتی رضایتمندی -9-2
 استوار امر این بر نظری های دانست. بنیان ها آن سکونتی و محیط افراد میان رابطه توان می را سکونتی رضایتمندی

 مطالعه کند. در می محاسبه را ها خانواده مطلوب و واقعی محلة موجود، و مسکن بین تفاوت سکونتی که رضایتمندی است

 کیفیت میزان کلیدی سنجش معیارهای از یکی عنوان به گرفت، رضایتمندی صورت (Lansing & Marans)که توسط  ای

 (. 1555گردید )رفیعیان و همکاران،  مطرح محیطی

 و غیراقتصادی را روشی آن و داند می فرد کنونی سکونتی وضعیت از رضایت فرد درجة را سکونتی رضایتمندی اوگو

غالباً  سکونتی، رضایتمندی زمینة در تجربی . مطالعات (Teck-hong, 2012)داند می کیفیت مسکن ارزیابی جهت در اصولی

 کیفیت سنجش معیاری برای عنوان به را سکونتی رضایتمندی از تحقیقات، بسیاری در هستند. مشخص رویکرد دو دارای

 نه سکونتی را ، رضایتمندی(Dunkan)نو دونک(Newman) همچون نیومن افرادی سوی دیگر، از کنند، می قلمداد زندگی

 می سکونتی بودن رضایتمندی پایین روش، این با بردند؛ بکار رفتار بینی برای پیش فاکتوری عنوان به بلکه معیار، یك بعنوان

 شده مطرح نیازهای با تطابق در مسکن بهبود وضع برای تلاش یا مسکن، جابجایی مثل کنندة رفتارهایی بینی پیش تواند

 راهنما چارچوب یك منظور تعیین به "سکونتی رضایتمندی نظریه"کلی  طور به .(Amerigo&Aragones,1997)باشد 

 گوناگون جوانب بر که محله(، و از خانه )اعم ها آن سکونت محل بافت و خانوارها خصوصیات ساختاری شناخت برای

                                       .رود می بکار است، رضایتمندی تأثیرگذار

 

 عوامل معماری و محیطی  -9-9
 ها و رضایت از خانه دارد، این عوامل عبارتند از:عوامل معماری و محیطی، تأثیر زیادی بر اولویت     

ر مؤثهای مسکونی یکی از عوامل های سواره و پیاده و نحوه تفکیك آنها از هم در مجتمعها: دسترسیدسترسی -

ای باشد که مجتمع نه تنها بر رضایت افراد خواهد بود. دسترسی پیاده در یك مجتمع مسکونی، باید به گونه

 برای افراد پیاده قابل سکونت باشد، بلکه دسترسی های پیاده جذابیت بیشتر نسبت به سواره داشته باشد.

ت فضایی، فراهم آوردن فضای باز باکیفیت ها نسبت به هم جهت ایجاد محوریتوده و فضا: چیدمان مطلوب بلوک -

تواند یکی از عوامل مؤثر بر رضایت افراد و ایجاد ترکیب زیباشناسانه بین توده ساختمانی و فضای شهری می

 باشد. 

نما به  های مسکونی، انسجام و وحدت نما، هماهنگی با بافت پیرامون خود وارستگیسیمای شهری: در مجتمع -

 یت افراد موثر است. نوعی در میزان رضا

تواند بر رضایت افراد موثر باشد. تفکیك های کیفی که میهای کیفی و کمی واحدها: از جمله ویژگیویژگی -

های لازم برای فعالیت، داشتن چشم های عمومی و خصوصی خانواده از هم، داشتن خلوت، داشتن حریمحریم

های کمی که باید مناسب است. همچنین از ویژگیاندازهای مناسب، نور مناسب، تهویه مناسب، دسترسی 

ها و توان به تراکم فرد در واحد مسکونی اشاره نمود که تراکم زیاد در کاشانه باعث تنشمدنظر قرار گیرد، می

 های روانی گردیده و به شدت بر رضایت فرد مؤثر خواهد بود. بیماری
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تواند به شدت در بالا بردن میزان رضایت افراد ه میامکانات: شامل امکانات رفاهی، خدماتی، ورزشی است ک -

تواند به شدت در بالا بردن میزان مؤثر خواهد بود. امکانات، شامل امکانات رفاهی، خدماتی، ورزشی است که می

 رضایت افراد مؤثر باشد. 

واند تضا میهای مسکونی از طریق ایجاد حس شادابی، سرزندگی در ففضای سبز: فضای سبز موجود در مجتمع -

 همکاران، و )ذبیحینقش بسیار مناسبی و بسزایی در بالا بردن میزان احساس رضایت از محیط داشته باشند 

1551.) 

به استناد آن چه که در ادبیات سکونتگاه و همچنین  رضایت از میزان به مربوط تجربی و نظری سوابق با مطالعة -

ای از شرایط ادراک شده عینی و ذهنی متأثر از طیف گستردهموضوع به آن اشاره شد، رضایتمندی سکونتی 

 گر رضایت فرد از واحد مسکونی، محله و ناحیه سکونتی اوست.است. این مفهوم دارای ماهیتی مرکب و نمایان

 .است شده داده سکونتی)مجتمع های مسکونی( نشان محیط های کیفیت مدل سنجش (1در جدول )

 
 (6931،خرد و کلان وابسته به رضایتمندی سکونتی)مآخذ: نگارندگانی : جمع بندی معیارها6جدول 

 معیارهای خرد معیارهای کلان هدف
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 بهداشت مجتمع
 آزاردهنده بوهای ساختمان، از خارج مزاحم صداهای همسایه، صدای سرو

 ساختمان در

 تسهیلات مجتمع
 مدیریت نحوه مجتمع، پارکینگ و..(، مجتمع)شوتینگ، آسانسور امکانات

 نگهبانی ساختمان

 سرویس دهی خطوط حمل و نقل، مرکز خرید ملزومات مورد نیاز مجتمع دسترسی 

دید و 

 منظر 
 ساختمان بیرون مناظر به دید روشنایی، و نور

 ویژگی های کالبدی 
 موجود واحدهای تعداد اتاقها، تعداد مسکونی، واحد ابعاد مسکونی، واحد

 نگهداری و تعمیر های هزینه مجتمع، در

 سکونتی واحد امنیت مجتمع، امنیت امنیت

 تعاملات اجتماعی

 به تمایل میزان ها، همسایه با رابطه میزان ها، همسایه شناخت میزان

 یکدیگر، امور در ها همسایه میزان کنجکاوی مشابه، همسایه های داشتن

 همگانی امور در ها همسایه مشارکت میزان

 

 روش پژوهش -4

 به ماهیت توجه با و باشد می تحلیلی -توصیفی روش تحقیق، حیث از و کاربردی نوع از هدف لحاظ از پژوهش این     

 بین پرسشنامهاز  با استفاده نوع پیمایشی و میدانی از پژوهش این بر حاکم رویکرد بررسی، مورد های شاخص موضوع و

روش  استفاده از با نیز نظری و ادبیات تحقیق چارچوب است. مسکونی پانصد دستگاه مستقیم شهر دوگنبدان ساکنان مجتمع

بررسی پژوهش های صورت گرفته در این حوزه و اضافه کردن  با پرسشنامه روایی .است شده کتابخانه ای و اسنادی گردآوری

مقدار  شده است. استفاده کرونباخ آلفای روش از پرسشنامه پایایی در بررسی تأیید گردید.برخی متغییرهای مهم، اصلاح و 

 این در آماری جامعه .باشد می تحقیق ابزار مناسب اعتماد قابلیت نشان دهنده که باشد می 35/1 آمده، دست به آلفای

که به صورت تصادفی ساده انتخاب شده مسکونی پانصد دستگاه مستقیم شهر دوگنبدان می باشد  ساکنین مجتمع پژوهش،

 میزان سنجش پرسشنامه .برآورد گردید نفر 222 دست آمده، به نمونه حجم کوکران، نمونه تعیین از فرمول است. با استفاده

 جنس، سن، قبیل: از متغیرهای مستقل به مربوط نخست بخش تقسیم گردید. قسمت به دو مجتمع مسکونی از رضایتمندی
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 واحدهای از ادراک رضایتمندی میزان روی بر متغیرها این تأثیر هدف با شغل و متوسط درآمد تأهل، وضعیت تحصیلات،

متغیرها )معیارها(  این .باشد می مجتمع های سکونتی از رضایتمندی وابسته به مربوط به متغیرهای بخش دوم و مسکونی

و  دسترسی کالبدی و محیطی، تعاملات اجتماعی، بهداشت، های ویژگی منظر، و شامل: تسهیلات و امکانات مجتمع، دید

کم، -2 کم، بسیار -1لیکرت ) گزینه ای استفاده از طیف پنج این متغیرها  با ارزش گذاری که باشد می امنیت و و نقل حمل

آماری  های روش و SPSSافزار نرم از استفاده با ها تحلیل داده و تجزیهخیلی زیاد( ارائه گردید.  -3 زیاد و -8 تاحدودی، -5

مطالعاتی در  محدودهصورت گرفت.  آزمون همبستگی پیرسونیك طرفه و  واریانس تحلیل ای، نمونه تك Tآزمون  همچون

 8و  5تعداد طبقات در این مجتمع این پژوهش مجتمع های مسکونی کوی پانصد دستگاه شهرستان گچساران می باشد. 

توسط اداره  1544تا  1543و تعدادی هم بین سال های  1533تا  1535سال های  طبقه می باشند که تعدادی از آنها بین

 اداره راه و شهرسازی ساخته شده است.

 
 (6939استانی )مآخذ: حبیبی و پیوسته گر،  و ملی مقیاس در دوگنبدان( موقعیت شهرستان گچساران )شهر -6 شکل

 
 (6931موقعیت قرارگیری مجتمع مسکونی )محدوده مطالعه( در شهر دوگنبدان، )مآخذ: نگارندگان، -2شکل 

 

 ها(ههای پژوهش )تجزیه و تحلیل دادیافته -5

 ینشان دادن بعض یبرا جداول و نمودارهااز  و یفیاز آمار توص قیشده در تحق یآورجمع یهادادهتوصیف و  نییتب یبرا

( نشان می 2پردازد. جدول )ها میهای توصیفی به ارائه و تشریح فراوانیهمچنین یافته .شده استنمونه استفاده  یهایژگیو

سال،  55-51درصد  54/51سال،  25-15درصد بین  45/24سال،  1-14درصد از پاسخگویان، سنی بین  5/3دهد که 

سال بوده اند. در جداول زیر به  35-31درصد  31/2 سال و 35-31درصد  53/11سال،  85-81درصد از پاسخگویان 42/15

( توزیع 3( توزیع پاسخگویان بر حسب جنسیت، جدول )8( توزیع پاسخگویان بر حسب تحصیلات، جدول )5ترتیب، جدول )

 ( توزیع پاسخگویان بر حسب وضعیت شغل تنظیم گردیده است.3پاسخگویان بر حسب وضعیت تأهل و جدول )

 

 

 

 

N 

 محدوده مورد مطالعه
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 tز آزمون ا متغیر نارضایتی معیارهای کیفیت بخش و تاثیرگذار در رضایتمندی مجتمع مسکونی،جهت تبیین و تفسیر 

( استفاده شده است. %3)خطای  %53و فاصله اطمینان  یا نمره حد وسط طیف لیکرت 5آزمون  تك نمونه ای با مقدار

شده  13/2( مشاهده می شود، میانگین نمره رضایتمندی معیارها از دیدگاه پرسش شوندگان برابر 3همانگونه که در جدول )

تفاوت در می باشد. این  -51/1است که تفاضل میانگین نمره میزان رضایتمندی معیارهای سازنده و مقدار آزمون برابر با 

 معنی دار است.  1111/1سطح 

 در مجتمع مسکونی با مقدار آزمون ی: مقایسه میانگین رضایت از معیارهای سازنده رضایتمند7جدول 

 (6931،)مآخذ: نگارندگان

 

9مقدار آزمون= متغیر  

رضایتمندی از 

معیارهای 

 سازنده

 انحراف معیار میانگین
تفاضل 

 میانگین

درجه 

 آزادی
t  داریسطح معنا  

13/2  382/1  51/1-  221 31/5-  1111/1  

: توزیع پاسخگویان بر حسب سن، 2جدول 

 (6931)مآخذ: نگارندگان،

 درصد فراوانی سن

68-1 18 5/3 

23-63 38 45/24 

93-91 31 54/51 

43-41 88 42/15 

53-51 25 53/11 

13-11 3 31/2 

 111 222 جمع

 

 : توزیع پاسخگویان بر حسب9جدول 

 (6931، )مآخذ: نگارندگان،تحصیلات

 درصد فراوانی تحصیلات

 31/12 24 زیر دیپلم

 85/53 41 دیپلم

 34/23 35 فوق دیپلم

 52/14 82 لیسانس

فوق لیسانس و 

 بالاتر
12 81/3 

 111 222 جمع

: توزیع پاسخگویان بر حسب 4جدول  

(6931)مآخذ: نگارندگانجنسیت   

 درصد فراوانی جنسیت

 13/32 154 مرد

 48/53 48 زن

 111 222 جمع

 

: توزیع پاسخگویان بر5جدول   

(6931)مآخذ: نگارندگان، حسب وضعیت تأهل   

 درصد فراوانی وضعیت تأهل

25/54 43 مجرد  

31/31 153 متأهل  

 111 222 جمع

 

: توزیع پاسخگویان بر 1جدول   

(6931)مآخذ: نگارندگان،حسب وضعیت شغل  

وضعیت 

 شغل

 درصد فراوانی

 83/31 112 شاغل

 31/83 111 غیرشاغل

 13/8 5 بی جواب

 111 222 جمع
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 رضایتمندی نظری میانة عنوان به 5 و عدد استفاده ای نمونه تك tآزمون  از رضایتمندی وضعیت آوردن دست به برای

 بوده کمتر سکونتی رضایتمندی میانة از معیارها همه در میزان رضایتمندی که است آن از حاکی آزمون نتایج گردید. انتخاب

در آزمون های توصیفی فوق مشاهده می شود که بر اساس اولویت بندی کل در متغیرهای رضایتمندی به ترتیب، امنیت  است

( و 88/2امکانات ) و (35/2( در اولویت اول، کالبدی )13/5بهداشت )و  (81/5دسترسی و حمل و نقل )و  (25/5با میانگین )

بنابراین می ( در آخرین اولویت قرار گرفته است. 81/1تعاملات اجتماعی )بعدی و در اولویت  (52/2دید و منظر با میانگین )

توان گفت از نظر پاسخگویان رضایتمندی از معیارهای سازنده حس رضایتمندی در این مجتمع مسکونی، کمتر از حد متوسط 

اهده قابل مشآزمون های توصیفی میانگین، انحراف معیار و واریانس متغیرهای رضایتمندی سکونتی ( 4بوده است. در جدول )

 است.

 
 : آزمون های توصیفی میانگین، انحراف معیار و واریانس متغیرهای رضایتمندی سکونتی8جدول 

 (6931)مآخذ: نگارندگان،

 واریانس انحراف معیار میانگین متغیر مورد بررسی

 232/1 312/1 81/1 اجتماعیتعاملات 

ویژگی های 

 کالبدی 

35/2 343/1 831/1 

 385/1 353/1 88/2 تسهیلات مجتمع 

و حمل و دسترسی 

 نقل

81/5 331/1 383/1 

 352/1 353/1 52/2 دید و منظر

 313/1 481/1 13/5 بهداشت مجتمع

 338/1 441/1 25/5 امنیت

 

 
 (6931نگارندگان، مآخذ:) هریک از مولفه های رضایت سکونتی: نمودار میزان رضایتمندی در 6نمودار 

 
به دید  مطالعه مربوط مورد محدوده از رضایتمندی ساکنین میزان کمترین شود، می مشاهده (1همانطور که در نمودار )

 را در رضایتمندی سطح امنیت و ویژگی های کالبدی و محیطی بالاترین قبیل: از معیارهایی دیگر سوی باشد. از می و منظر

0 0.5 1 1.5 2 2.5 3 3.5 4

تعاملات اجتماعی
ویژگی های کالبدی 

تسهیلات مجتمع
دسترسی  

دید و منظر
بهداشت

امنیت
به طور کلی

تعاملات 

اجتماعی

ویژگی های 

کالبدی 

تسهیلات 

مجتمع
دسترسی  دید و منظر بهداشت امنیت به طور کلی

میانگین 1.4 2.59 2.44 3.41 2.32 3.15 3.29 2.65
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 پنج پژوهش را در معیارهای از ساکنین رضایت ( میزان5) کلی جدول طور به .است داده اختصاص خود به معیارها میان سایر

 .است نشان داده زیاد( زیاد، خیلی متوسط، کم، کم، )خیلی طیف

 

ی از مجتمع : میزان رضایتمندی پرسش شوندگان در معیارهای تاثیرگذار در حس رضایتمند3جدول 

 مسکونی 

 (6931)مآخذ: نگارندگان،درجه ای،  5با نمره حد وسط با مقدار آزمون روی یک طیف 

 معیارها
 رضایتمندی سکونتی

 خیلی زیاد زیاد متوسط کم خیلی کم

     * تعاملات اجتماعی

   *   امنیت

    *  ویژگی های کالبدی

    *  دید و منظر

   *   دسترسی

مجتمعتسهیلات   *     

   *   بهداشت مجتمع

    *  به طور کلی

 

 گیرینتیجه

 ست. این مفهوم دارای ماهیتیای از شرایط ادراک شده عینی و ذهنی ارضایتمندی سکونتی متأثر از طیف گسترده     

مسکن،  از فردی رضایتمندیمیزان  واقع درگر رضایت فرد از واحد مسکونی، محله و ناحیه سکونتی اوست. مرکب و نمایان

 عنوان معیاری به سکونتی، رضایتمندی است. ضمن آن که مسکونی شهری محیط کیفیت کنندة تعیین و همسایگان، محله

 محسوب فراتر از سرپناه چیزی مسکن که آن به توجه رود. با کار می به مسکن توسعة پروژه ای موفقیت میزان برای ارزیابی

 به دستیابی و ساکنان نیازهای رفع مسکن و به خصوص مجتمع های مسکونی در های ویژگی سایر به توجه شود، می

معیارهای سازنده  از میزان رضایتمندی دهد، می نشان رو پیش پژوهش نتایج .رسد می نظر به ضروری امری رضایتمندی آنها،

 بدان است؛ شده ارزیابی پایینی )کم( سطح در پانصد دستگاه مستقیم شهر دوگنبدانحس رضایتمندی از مجتمع مسکونی 

 تحقیق های یافته به توجه است. با وجود نداشته متوسطرضایتمندی حتی در حد  تحلیلی، سطوح از هیچ کدام در که مفهوم

اجرای این  و ساخت ریزی، برنامه در که داشت توان اذعان می باشد، این مجتمع می از ساکنان انتظارات عدم تحقق بیانگر که

و  مسکن و مجتمع مسکونی کیفیت مقولة توجهی به بی رو این از است؛ بوده نظر مد کمی های جنبه چیز، هر از بیش پروژه

-کالبدی کیفیت های در زمینه ویژه به کیفیت ارتقاء به توجه .است کاسته مجتمعاین مقبولیت  از ساکنین، نیاز همچنین

 تفریحی، خدمات نیز و و تجاری بهداشتی آموزشی، خدمات ارائه خصوص واحدهای همسایگی،به  مسکونی محیط محیطی

 خواهد مؤثر ساکنان سکونتی رضایتمندی بر میزان عمومی نقل و حمل تقویت سبز، و بازی فضاهای و ورزشی تجهیزات ایجاد

 زمینه خود، ایجاد مسکونی محلة امور ادارة در ساکنان تقویت مشارکت برای لازم های زمینه ایجاد که است ذکر به لازم. بود

 می که باشد می سکونتی افزایش کیفیت بر مؤثر های جنبه از مکان به تعلق تقویت احساس و اجتماعی تعاملات تقویت برای

 تقویت به نسبت مطالعه، مورد مجتمع مسکونی محدوده مدیریت که است ضروریگیرد، لذا  قرار توجه جدی مورد بایست

 با متناسب و نموده مشارکت ساکنین توجه امر به اجرایی تصمیمات در و ورزیده مبادرت محدودهاین  تسهیلات و امکانات
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 بر در را مجتمع رضایت ساکنین از امر این که است بدیهی نماید؛ اقدام امکانات و افزایش خدمات به ساکنین نسبت نیاز

 داشت.  خواهد

 منابع

های  مجتمع از رضایت میزان (. رابطه بین1551)کمال.  منش، رهبری فرح. حبیب، حسین. ذبیحی، -1

 تهران(. فصلنامه مسکونی در مجتمع چند موردی )مطالعه انسان روابط بر های مسکونی مجتمع تأثیر و مسکونی

 .115-114، صص 1551و تابستان بهار ،4 شماره پنجم، سال شهر، هویت

سازی  آماده پروژه های در کارگروهی و مشارکت مفهوم بر (. تحلیلی1545نسترن، مهین. رعنایی، احد. ) -2

 .111-125، صص1545، بهار و تابستان8مهر. نشریه آرمانشهر، شماره  مسکن اراضی

(. ارزیابی میزان کیفیت مجتمع های 1545رفیعیان، مجتبی. عسگری زاده، زهرا. عسگری زاده، محمد. ) -5

 .153-212، صص33ریه مدرس علوم انسانی، شماره نش. سکونتی با تاکید بر رویکرد رضایتمندی در محله نواب

 ساکنان سکونتی رضایتمندی میزان (. سنجش1544زهرا. ) زاده، عسگری علی. عسگری، مجتبی. رفیعیان، -8

 .35-34، صص 33 شماره انسانی، جغرافیای های نواب، پژوهش محله

میزان  سنجش(. 1555راد، مونا. ) مسعودی، مجتبی. مسعودی راد، ماندانا. رضایی، مریم. رفیعیان -3

 و آمایش جغرافیانشریه زاهدان(.  مهرشهر شناسی: مهر )مورد مسکن سکونتی کیفیت از ساکنان رضایتمندی

 .153-131، صص12 شماره منطقه ای، – شهری

 رضایتمندی بر مؤثر فردی بررسی متغیرهای (.1545) حسین. زمانی، مجتبی. رفیعیان، علی. نژاد، حاجی -3

 و شیراز(. نشریه جغرافیا شهر جدید و قدیم بافت مقایسه موردی : )مطالعه محیط زندگی کیفیت از شهروندان

 .35-42، صص 13 شماره ،4توسعه، دوره 

 مهر ساکنان مسکن میان در زندگی رضایت میزان سنجش(. 1551مهدی. ) محمدتقی. کاوه، ایمان، -3
 .1-52، صص 3شماره  دوم، سال شهری، شناختی جامعه مطالعات نشریه .اصفهان فولادشهر

مناسب سازی خیابان با تأکید بر محوریت پیاده مداری )نمونة (. 1555حبیبی، داود. پیوسته گر، یعقوب. ) -4

های جدید در معماری و شهرسازی، مطالعه: خیابان شهید بلادیان شهر دوگنبدان(. اولین کنگره بین المللی افق
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 ايران در قرن چهاردهم ميلادیانسانی در فلزکاری  نقوش مطالعه

 يد بر آثار موجود در موزه متروپوليتنتأک با

 
 ه منصوری جزآبادیجمیل

 کارشناس ارشد باستان شناسی، فارغ التحصیل دانشگاه هنر اصفهان

Mansoori9090@yahoo.com 

 

 

 چکیده

ی حوهنایلخانیان، با کاربرد نقوش انسانی در هنرهایی نظیر فلزکاری و سفالگری، باعث رشد و پیشرفت 

ی اول قرن چهاردهم میلادی به اوج خود یمهنترسیم این نقوش در هنر ایرانی شدند که این رشد در 

ایلخانیان به  ی گذار از حکومتدورهاما به سبب شرایط سیاسی قرن چهاردهم میلادی و ؛ دست یافت

ی زمانی، با دشواری همراه است. در این مقاله، نقوش بازههای هنری این یژگیوتیموریان، پرداختن به 

بر روی هفت مورد از آثار فلزی متعلق به قرن چهاردهم میلادی که در حال حاضر در  کاررفتهبهانسانی 

ازه در ب نقوش انسانی در فلزکاری، است. قرارگرفتهی موردبررسشود، یمی دارنگاهی متروپولیتن موزه

نقوش چگونه این روند تدریجی تغییر اند؟ شدهیمترسهایی یژگیوبا چه  ،زمانی قرن چهاردهم میلادی

دهد، در قرن چهاردهم میلادی، نقوش انسانی، با مضامین درباری نظیر یم؟ نتایج بررسی نشان بوده است

توان یمی انسانی هاطرحاند. از ویژگی شدهیمترسقشر مرفه جامعه ی یقهسلی و شکار و مطابق گذرانخوش

ی هارهچهی قبل، ترسیم دورهنسبت به  ترروانها، استفاده از خطوط نرم و یکرهپبه کشیدگی رو به رشد 

کسان ، یهاکلاهو ارتباط مستقیم با نقوش نگارگری این دوره اشاره کرد. پوشش افراد جز در نوع  شدهساده

است. در تمامی موارد به جز یك مورد،  شدهگرفتهبهره  هالباسده و از خطوط پیچان برای تزیین بو

ی اتابخانهکتحلیلی و با استفاده از منابع  -جنسیت افراد، مذکر بوده است. این مقاله با رویکرد توصیفی

 است. شدهنوشته

 

 .قرن چهاردهم میلادی، موزه مترو پولیتن ،فلزکاری نقوش انسانی،کلیدی:  گانواژ

 

 مقدمه -6
تا اواسط  یجمیلادی از غرب ایران پدیدار گشت و به تدر 15قرن  یلاوا در ،آغاز شکوفایی هنر فلزکاری پس از حمله مغول

از تصرف ، پس در اوایل سده هشتم هجری (133 :1543)احسانی،  میلادی به خطه فارس و غرب خراسان نفوذ یافت. 18قرن 

موصل، دیار بکر، حلب و بعدها تبریز و فارس مراکز بزرگ  در شهرهای حمایت او،تحت  فلزکاران سوریه به دست غازان خان،

هجری، پس از فروپاشی حکومت مرکزی ایلخانی در ایران،  4در اواسط سده ( 18 :1533)لك پور، . کردند یسفلز گری را تأس

فر در فارس، اصفهان و کرمان، آل جلایر در بغداد، تبریز و سربداران در خراسان تسلط هایی چون آل اینجو و آل مظسلسله

 اشتند.د یاحکمرانان مغول در تشویق هنرمندان به ساخت آثار تزیینی و هنر فلزکاری نقش عمدهبر امور را در دست گرفتند. 

 (34 :1551)توحیدی،  .شودیکتب مغولی معروف مکه به نام م گیردیبه خود م هایییژگیشده در این دوره، وآثار ساخته
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لر و شد. )بیمی تولید ابزارهای برنجی با تزیین ترصیع محسوب هاکانونیراز در جنوب غرب ایران هم یکی دیگر از شهر ش

 (35)همان: برد. یمی هشتم/چهاردهم میلادی در اوج شکوفایی خود به سر سده( مکتب شیراز در 32 :1551بلوم، 

سبب شده بررسی بر آثار فلزی این دوره دشوار  ط جغرافیایی و پیوستگی هنر فلزکاری در قرن چهاردهم میلادی،شرای

است. در این نوشتار، با تمرکز بر هفت نمونه از اشیای فلزی مربوط به قرن چهاردهم  قرارگرفتهمحققان  موردتوجهباشد و کمتر 

ین نابرا؛ باست شدهپرداختههای نقوش انسانی این دوره یژگیوشود، به بررسی یمی دارنگاهمیلادی که در موزه متروپولیتن 

 شود:یماهداف سه پرسش اساسی مطرح 

 اند؟شدهیمترسهایی یژگیوقرن چهاردهم میلادی، با چه  محدوده نقوش انسانی در فلزکاری، -1

 توان مسیر مشخصی برای تحولات در ترسیم این نقوش، ارائه داد؟یمآیا  -2

ی نقوش انسانی تا پیش از قرن چهاردهم سابقهی شرحی مختصر از ارائه، پس از هاپرسشدر راستای پاسخگویی به 

ی نقوش انسانی در این آثار مشخصههای یژگیوی به بیان موردبررسی هانمونهمیلادی در آثار فلزی ایران اسلامی و معرفی 

 است. شدهپرداخته

 

 در آثار فلزی ایران ش از قرن چهاردهم میلادیتا پیسابقه نقوش انسانی  -2

ی واسطه هاحلقهین ترمهمی هنری ایران باستان و یکی از هاسنتی اول دوره اسلامی، تداوم هاسدهنقوش جاندار در 

سان به اوایل دوران اسلامی در ایران، تصاویر انسانی تحریم شد و ان( 88: 1543 خزایی،)هنر ایران قبل و بعد از اسلام است. 

عنوان موضوع اصلی هنرهای تصویری و عنصر اصلی تزیین کنار گذاشته شد. با این حال، با مطالعه آثار هنری به جای مانده 

ی سلجوقی و دوره( با تغییر شرایط در 53 م نقوش جاندار را مشاهده نمود. )همان:یی از ترسیهانمونهتوان یماز این دوران، 

از  ی بسیاریهانمونهقرار گرفت.  موردتوجهی رایج کاربرد نقوش جاندار در آثار هنری بیشتر هاهنرباز شدن فضای فکری در 

 شکار، تشریفات،توان در آثار فلزی این دوران مشاهده نمود. در این آثار، نقوش انسانی در قالب موضوعاتی نظیر یمرا  هاآن

ک شکار، اشخاص با تحر یهادر صحنهاند. شدهیمترساسانی یر نقوش تزیینی عصر ستأثو اغلب تحت  بزم، رزم و سوارکاری

ان جنگ نیز جنگجوی یهادر صحنه وبیشتر، معمولاً سوار بر اسب، با تیر و کمان یا شمشیر در دست، در حال شکار حیوانات 

تشریفاتی، سلاطین و حکام  یهادر صحنه اند.در حالت سواره و یا پیاده در حال نبرد و با تجهیزات جنگی به نمایش درآمده

ال نوازندگان در ح، نوازندگی یهادر صحنه .اندشدهکشیده به تصویر  ننشسته بر تخت و خدمه به حالت احترام در اطراف آنا

در ترسیم  (125: 1545)نوروزی طلب، نواختن آلات مختلف موسیقی شامل نی، فلوت، تنبور و بربط، دف، چنگ و ... هستند. 

 ،یاغنچه یهامتأثر از نژاد آسیای میانه )صورت گرد، لب یهاچهرهتوان به یمقوش انسانی در عصر سلجوقی های نیژگیو

د. کاربرد فراوان تزیینات اشاره نمو شده و یریقلم گ یهاکمانی و گاه پیوسته(، لباس یبادامی و ابروها یهابینی قلمی، چشم

)خواجه احمد . استدر این دوره  توجهقابلهای یژگیوآثار نیز از دیگر  کاربرد فراوان تزیینات اسلیمی و ختایی در متن

 (25 :1545عطاری، 

 

 هامعرفی نمونه -9

ی متروپولیتن که بر روی موزهی فلزی از آثار فلزکاری قرن چهاردهم میلادی موجود در نمونه، هفت 1در جدول شماره 

 اند.شدهیمعرف اختصاربهنقش انسانی تصویر شده است،  هاآن
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 ی متروپولیتن )نگارنده(موزهدر  موردمطالعهی هانمونهخلاصه مشخصات  -6 یجدول شماره

ی اثرشماره اثر اطلاعات تعداد قاب تاریخ احتمالی نوع ظرف  یرشیتصو   

 شمعدان 1
15- 18 

 میلادی
2 

 جنس برنج

تزیینات حکاکی و 

 مرصع به نقره

51818323 

 

 شمعدان 2
اوایل -15اواخر 

 میلادی 18

3 

5 

از جنس برنج و 

 مرصع به طلا و نقره
51818325 

 

 تشت 5
 18ابتدای 

 میلادی
 زیاد

 جنس برنج

تزیینات حکاکی و 

 مرصع به نقره

51818321 

 

 شمعدان 8
 18نیمه اول 

 میلادی
11 

 جنس برنج

تزیینات حکاکی و 

 مرصع به نقره

51818341 

 

 کاسه 3
 18نیمه دوم 

 میلادی
2 

 جنس برنج

تزیینات حکاکی و 

 مرصع به نقره

5383882 
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ی اثرشماره اثر اطلاعات تعداد قاب تاریخ احتمالی نوع ظرف  یرشیتصو   

 شمعدان 3
 18نیمه دوم 

 میلادی
3 

 جنس برنج

تزیینات حکاکی و 

 مرصع به نقره

51818348 

 

 شمعدان 3
 18قرن 

 میلادی
1 

 جنس برنج

تزیینات حکاکی و 

 مرصع به نقره

 

51818325 

 
 

 بر روی اشیا شدهمیتوصیف نقوش انسانی ترس -9-6

 6نمونه شماره  -9-6-6
ای با شده است و در دو قاب دایرهشامل ادعیه برای سلامتی سلطان نوشته کتیبه 1ی این شمعدان برنجیروی بدنه بر

 (2و  1)تصاویر ی به شکل دالبر، نقش دو سوارکار قرارگرفته است.حاشیه

 

  
 تصویر 2 – سوارکار در حال تیراندازی روی شیء شماره 6 تصویر 6– سوارکار ترسیمشده روی شیء شمارهی 6

 
گاه ن روروبهکه شلاقی در دست دارد، دست دیگر را سایبان چشم ساخته و به یدرحالدر قاب اول، سوارکاری با کلاه گرد 

ی هایمیاسلنبوهی از ینه با ازمپسی تیراندازی شده است. آمادهاما سوارکار در قاب دوم، کمان خویش را کشیده و ؛ کندیم

به علت از بین رفتن تزیینات مرصع کاری چهره اند اما شدهیمترسو بدون زاویه روان ، نرم طرحخطوط پیچان زینت یافته و 

 داریهاوز یهافرم صورت نسبت به صورت ی تزیینی لباس و یا جزییات چهره ممکن نیست.هاطرحو لباس سوارکار، تشخیص 

                                                         

 18/12/1553: تاریخ دسترسی: 1ی شمارهدسترسی اینترنتی شیء  1
http://www.metmuseum.org/collections/search-the-collections/140001699 

http://www.metmuseum.org/collections/search-the-collections/140001699
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 توجهلقابشده است. اندام بدون کشیدگی یمترسو در اطراف سر، هاله  تریعیتر و انحنای آن طبنرم ،سلجوقیاواخر مرسوم در 

تر یانهراگواقعی موجود در عصر سلجوقی به شکل هانمونه. اسب نیز در مقایسه با اندشدهیانه نقش گراواقعبه شکل  هادستو 

 شده است.یمترس آمدهیشپبا سری کشیده، پاهای باریك و دهان 

 

 2 یشماره ینمونه -9-6-2
و اوایل سده چهارده  15متعلق به اواخر سده  مرصع کاری شده موجود در موزه متروپولیتن 1شمعدان برنجیدومین 

شمال  عراق و شمالغرب ایران،  مکان احتمالی ساخت این اثر، است. یدبه لحاظ اطمینان از محل ساخت موردتردمیلادی، 

. اندقرارگرفتهیی بر روی گردن شمعدان و در داخل دوایری بر روی بدنه هاقاب. نقوش انسانی در داخل استسوریه 

 است. پرشدهبا نقوش اسلیمی که دارای تزیینات مرصع کاری بوده،  هاقابی همهی ینهزمپس( 8و  5)تصاویر 

  
نقوش انسانی بر روی بخش گردن  -9تصویر 

 2یء شماره ش معدان،ش
 2یء شماره شی بدنه نقوش انسانی بر -4ویر تص

 
 وردهخهای چینلباسی با آستینشال کمر و ، دور سر ی، هالهدارای قامتی بلندشده بر روی گردن شمعدان، ترسیممردان 

 .حالت عضلانی بازوها حفظ شود هنرمند کوشیده و هستند

نشسته بر تخت و دو ملازم در کنار تخت ( احتمالاً شاه)ی مرکزی، فردی بلندمرتبه ، داخل دایرهبدنه شمعدان ر رویب

 شاه تاج خورد.به چشم می دو گربه سان و در پایین آن، دو پرنده در حال پرواز تخت،در بالای ( 3)تصویر نقش شده است. 

هت را با اب هادستنشسته و  چهارزانوشاه به حالت  شده است.یلتشک هادر وسط آنپر مانند  یاافزوده ودو برآمدگی کروی از 

هیچ سلاحی به همراه ندارد. در اندازه  و کندیدیگر افراد نم یهاشاه تفاوتی با لباس یهالباسبر روی پاها قرار داده است. 

نشستن، در مرکز قرار دادن  ییوهشهنرمند کوشش کرده با  رسدیبه نظر مشود اما یدیده نم یتفاوتو ملازمان وی اندام شاه 

یادآور همای سعادت و نوعی دعا برای تداوم این  پرندگان در حال پرواز منتقل کنند. را بزرگی و مقام شاه تاجشکل وی و 

یا دو خدمتکار مسلح به دو شاهزاده  احتمالاًدارند. ملازمان شاه  سر یها هالهپرندههمه نقوش جاندار حتی وضعیت هستند. 

 دستی در یك دست و نامشخصیء ش این دو نفرست. ا کلاهشاندو ملازم، شکل  میان باشند. تنها مورد اختلافمشیر ش

 .اندشده، متعادل تصویر متناسب یکرهاپ .اندرا به تخت شاه گرفته دیگر

 

                                                         

 18/12/1553: تاریخ دسترسی: 2ی دسترسی اینترنتی شیء شماره 1
http://www.metmuseum.org/collections/search-the-collections/140001697 

http://www.metmuseum.org/collections/search-the-collections/140001697
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 بدنه روی بر مرکزی نقوش انسانی داخل قاب –5تصویر 

2یء شماره ششمعدان،   

 که در دوایر کوچکی ماه یارهسی نشانه - 1تصویر 

.تکرار شده است 2ی شمارهی شمعدان بدنهی بر رو  

 
را مقابل صورت خود  هلالی شود کهیمنشسته مشاهده چهارزانو  ی کوچك در اطراف قاب مرکزی، فردیدر چهار دایره

شده و در آثار فلزی به صورت پیکره زنی چهارزانو یمعرفی ماه یارهسی نشانهدر علم نجوم، این نقش ( 3)تصویر  گرفته است.

( اجرای نقوش 13 :1545قهاری گیگلو و محمد زاده، )نشسته نقش بسته که هلال ماه را بر گرد صورت خود گرفته است. 

تارگان یر سدهندگان و باورشان به تأثکاربرد تزیینی داشته و بنا بر درخواست سفارش 3تا  3نجومی بر روی اشیا فلزی در قرن 

هایشان بوده که آن را با دقت در و سیارات در زندگی و نیز شناخت و آگاهی هنرمندان خالق این آثار از این نقوش و ویژگی

دهد که برای تزیین لباس در نقوش انسانی از مانده، نشان میهای مرصع باقی( قسمت21همان:بردند. )هنر خود به کار می

کل به شلباس هستند که در قسمت ساعد و مچ  هایینتوجه آستبخش قابل شده است. دیگره میخطوط مواج و ساده استفاد

 شده است.یمترسو اندام کشیده، بازوها عضلانی و کمر باریك  ظریف ها نیزیکره. پاندشدهیممثلثی و گشاد ترس

پرنده در بالای تخت و دو گربه سان  ها، وجود دوشده بر روی شمعدان مانند کتیبهی نقوش ترسیمبا توجه به مجموعه

ی یمنتوان مطمئن بود که هنرمند خالق این اثر با هدف کسب دعای خیر و خوشی ماه میدر پایین آن و ترسیم نماد سیاره

 برای مالك شمعدان آن را زینت داده است.

 9ی شماره نمونه -9-6-9
اوایل قرن چهاردهم میلادی است. شکل خاص  مربوط به شده،که احتمالاً در نواحی غرب ایران ساخته1تشت برنجی 

دار آن، احتمالاً برگرفته از آثار فلزی مربوط به اواخر قرن دوازده و اوایل قرن سیزدهم میلادی است و نقوش ی کنگرهحاشیه

های سانی در وضعیتآن بسیار متراکم و شلوغ هستند. علاوه بر استفاده از نقوش گیاهی و جانوری، تعداد زیادی از نقوش ان

 اند.شده، قرارگرفتههایی که از در هم پیچیدن خطوط حاصلمتنوع درون قاب

نفر( هریك در حال  14قاب عمودی ردیفی از مردان ایستاده )در کل  14 درپس از اجرای یك شمسه در مرکز ظرف، 

وبی به خو پاهای باریك عضلانی تنه یمنبازوها و  وکشیدگی متعادل  باقامت مردان  است. تصویر شده انجام حرکتی خاص

 (5)تصویر است. نمایان

ا مشاهده ر توان ردیفی از نوازندگان، سوارکارانی در حال تیراندازی و فردی نشسته بر تختیمی بعدی به ترتیب هاقابدر 

ا یء مانند جام یشز افراد نیز نشسته و در حال نواختن چنگ، نی، تار و دف هستند. بعضی ا چهارزانوبه حالت  هانوازندهنمود. 

ی ظرف، نقشی از گربه سان های بالدار با سر انسان و ردیفی یوارهددر بخش منحنی ( 11و 11)تصاویر  تنگ در دست دارند.

                                                         

 18/12/1553: تاریخ دسترسی: 5ی دسترسی اینترنتی شیء شماره1 
http://metmuseum.org/art/collection/search/444523?sortBy=Relevance&amp;when=A.D.+1000-

1400&amp;what=Basins%7cBrass&amp;ft=*&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=2 
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ات توان برخی جزییات نظیر تزیینیمی آن شدهخورد که به دلیل باقی ماندن قطعات مرصع کاری یماز نقوش انسانی به چشم 

های یژگیواین نقوش . اندیدهشده نقش گردساده وخطوط چهره واضح ( 12)تصویر  ی افراد را تشخیص داد.چهرهو  روی لباس

 کنند. آخرین ردیفیمرا منعکس ها و حتی شکل خاص پاها اندام کوتاه، نوع خاص لباسفلزکاری اوایل عصر ایلخانی نظیر 

نیز شامل افرادی نشسته بر تخت و سوارکارانی در حال تیراندازی  ی ظرف قرار دارند،لبهنقوش انسانی که در نزدیکی 

قاب استفاده  14ها تنها از یفرددر این ظرف، این است که هنرمند کوشیده در تمامی  توجهقابلی نکته (15)تصویر هستند.

با  .تفاقد تزیینات اس تشت بدنه خارجی. اندشدهتصویر  تربزرگنقوش اما  کند بنابراین با افزایش سطح ظرف، همان تعداد

 ای از بزم یا شکار درباری بیان کرد.توان مضمون کلی نقوش را، صحنهی نقوش میتوجه به مجموعه

 

  
ردیف اول نقوش انسانی، شیء  -3تصویر 

9ی شماره  

9ی نقوش انسانی در ردیف دوم، شیء شماره -61تصویر   

 

  
نقوش انسانی در بخش منحنی شیء  -62تصویر  9شیء شماره   ردیف سوم، نقوش انسانی در -66تصویر 

 9شماره 

 

 
9ی شمارهیء شی لبهنقوش انسانی در  -69تصویر   

اغلب تصاویر بودن سه رخ ، دور سر یهالهوجود  خوردمیشاخصی که در همه نقوش انسانی به چشم  هایویژگی از جمله

قش نمتعادل و گاهی کوتاه  ها نیزکلاه سایر افراد یکسان هستند. اندام پیکرههاست. به جز کلاه شاه، پوششو یکسان بودن 

 که بیانگر کاربرد تشریفاتی ظرف هستند. تصویر شده شکار و سوارکاران تیرانداز و نوازندگان است هایاند. صحنهشده
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 4 یشمارهنمونه  -9-6-4 
 ی چندوجهی، احتمالاً در نیمه اول قرن چهاردهم میلادی در ایران یا عراق تولیدشده است.با بدنه 1این شمعدان برنجی

نقوش انسانی آن با موضوع نوازندگان و سوارکارانی در حال شکار یا بازی چوگان، فردی نشسته بر روی تخت بر 

های این شمعدان تنیده شده و داخل وجه اند. نقوش گیاهی، انسانی و جانوری در همی شمعدان قرارگرفتهروی بدنه

ردی ی نی و فنوازندهی نظیر شکار با شمشیر، گذرانخوشیی در حال هاانسانموضوع اصلی نقوش، اند. شدهگنجانده

 توان در اندام انسانی، انحنای خطوط و تمایل به کشیدگی اندام را تشخیص داد.یم. استدر حال ریختن شراب 

 (18)تصویر 

 
4یء شماره شی شمعدان، بدنهتزیینات بخشی از  -64ر تصوی  

    

 5ی ی شمارهنمونه -9-6-5
با تزیینات  2کاسه برنجی، یك3ی ی شمارههای متداول قرن چهاردهم میلادی است. نمونهفرم موسوم به کاسه از فرم

بیضوی بزرگ از نقوش انسانی و  هایقابروی آن در داخل  ی دوم قرن چهاردهم است و برمرصع کاری و متعلق به نیمه

ر آنچه اشیای فلزی شیراز را از دیگی آثار فلزی سبك شیراز قرارداد. توان در دستهشده است. این کاسه را میکتیبه استفاده

یادآور نقوش  تماماًکه  استبه لحاظ سبك و فرم و نقش  هاآنی ساخت نحوهکند یمخود در ایران متمایز  جوارهممناطق 

های بیضی بندیفرد چون قابهای منحصربهظروف سبك شیراز، دارای ویژگی (51 :1543فدایی، .)کتب خطی آن دوران است

فته از های بلند و باریك برگریکرهپاستفاده از اضلاع مستقیم و پهنای بلند هستند. نقوش انسانی این سبك دارای  شکل،

بر  (51همان:)ی مغولی شده بود. هاکلاهو گرد متمایل به پشت سر هستند که جایگزین  ی کوچكهاکلاهنگارگری شیراز و 

ی کشیده، بازوان باریك، سرها به حالت سه رخ، هاقامتی ظرف، نقش فردی نشسته بر تخت و دو ملازم وی با بدنهی رو

 (13)تصویر ده است.شیمترسی در پایین تخت اپرندهی یکسان به همراه هاپوششو  شدهسادهی هاچهره

 
5یء شماره شنقوش انسانی بر روی  -65تصویر   

                                                         

 18/12/1553: تاریخ دسترسی: 8ی دسترسی اینترنتی شیء شماره1 
http://www.metmuseum.org/collections/search-the-collections/140001752 

 18/12/1553: تاریخ دسترسی: 3ی شیء شمارهدسترسی اینترنتی 2 
http://www.metmuseum.org/collections/search-the-collections/140006297 
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 1ی شمارهی نمونه -9-6-1 
نشسته  چهارزانو یانسانی دوم قرن چهاردهم میلادی، نقش یمهن، متعلق به 1ی شمعدان برنجیبدنهبر روی 

ها و نقوش یبهکتی این اثر، عمدهتزیینات  (13)تصویر دور شی تکرار شده است. دور تادر داخل قاب بیضی شکل 

 های پیچان هستند.یمیاسلگیاهی و 

 7ی شماره نمونه -9-6-7
 قامت ی نشسته بانوازنده، کتیبه و نقوش هندسی است، بر روی گردن آن، 2ترین نقوش تزیینی این شمعدانیاصلاگرچه 

 دارد. 2ی شمارهی نمونهاین نقش انسانی شباهت بسیار با  (13)تصویر کشیده نقش شده است.

 

  
1شی شماره  روی نقش انسانیاز  نماییبزرگ -61تصویر  گردن  روی انسانی از نقش یینمابزرگ -67 تصویر 

7ی شمارهشمعدان   

    

 بررسی و تحلیل نقوش -4

 مضامین پرکاربرد -4-6
؛ و مضمون هددیاز حیات درباری را نشان م ییهاکاررفته است جنبهتصاویر انسانی که در تزیینات فنی ایران به ترینیشب

ز ا یادسته ه، به همرانشینانیهکه بر روی تخت با جامی نشسته است و ملازمان و حاش دهدین سلطانی را نشان مآعمومی 

که عموماً  «سواراسب»نقش  (33 :1533)ارنست کونل،  هستند.نوازندگان با آلات موسیقی مختلف و رقاصان در اطراف او 

خزایی، )رود. یمین نقوش ایرانی به شمار ترکهن درواقعشده، یکی از بارزترین و یبرگرفته از نقوش تزیینی قبل از اسلام معرف

ر نقوش تزیینی ب ینترنوازندگی نیز از مهم یها. صحنهاست قرارگرفتهی اسلامی مورد تقلید فراوان دوره( که در 83 :1543

طبق نتایج  (51 :1544()حیدرآبادیان، 38 :1551)توحیدی،  .باشندیخصوصاً دوران ساسانی م فلزات در دوران پیش از اسلام

ی، مضامین طورکلبه های رسم شده، در نقش سوارکار، مردان ایستاده و ملازمان شاه بوده است.، اغلب انسان2جدول شماره 

که  شودیمی، مجلس بزم و تشریفات ی شکار و سوارکارصحنهی شامل موردبررسبر روی آثار فلزی  شدهمنعکس

 مرفه این آثار توجیه کرد. دهندگانسفارشتوان آن را در ارتباط با یم

                                                         

 18/12/1553: تاریخ دسترسی: 3ی دسترسی اینترنتی شیء شماره - 1
http://metmuseum.org/Collections/search-the-collections/140001756 

 18/12/1553: تاریخ دسترسی: 3ی شیء شمارهدسترسی اینترنتی  - 2
http://www.metmuseum.org/collections/search-the-collections/140001703 
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در برخی آثار این دوره، کاربرد برخی نقوش در ارتباط با نجوم و دارای بار دعایی نظیر کاربرد  توجهقابلی نکته

اشیا شماره والامقام )(، ترسیم نقش خرگوش، پرنده و گربه سان در کنار فرد 2ی شمارهیء )شی ماه یارهسنقش 

در کنار تخت یا فرد  هانشانه. اغلب این است( 5ی شمارهیء ش( و ترسیم گربه سان هایی با سر انسان )3و  8، 2

 اند و دارای ارتباط مستقیم با وی است.شدهیمترس والامقام

 نگارنده() یموردبررسنقوش انسانی در اشیای  بررسی حالات -2جدول شماره 

 3نمونه  3نمونه  3نمونه  8 نمونه 5نمونه  2نمونه  1نمونه  شماره شیء

حالت تصویر 

شدن نقش 

 انسانی

 سوارکار

ملازمان 

 ایستاده

 شاه بر تخت

ی نقش سیاره

 ماه

مردان ایستاده 

یا در حال 

 وگوگفت

 شاه بر تخت

 نوازنده

 سوارکار

ر بشاه نشسته  

 تخت

 سوارکار

مردانی در حال 

نواختن یا تنگ 

 در دست

شاه 

نشسته بر 

 تخت

 ملازم شاه

فردی 

در 

حالت 

 چهارزانو

 نشسته

 نوازنده

 

 ی نقوش انسانیینهزمپستزیینات  -4-2
ی اسلامی، دورههنرمندان نبود اما در  موردتوجهچندان  ،ی نقوش آثار فلزیینهزمپسی پیش از اسلام، هانمونهدر  هرچند

( در ظروف فلزی مغول، 83 :1543شدند.) خزایی،  دارعهدهی نقش اصلی ینهزم پر کردننقوش تزیینی جایگاه مهمی در 

انه در ی پیچانی آزادهاساقههای قوی بوده که به صورت یمیاسلی نقوش اصلی استفاده از ینهزمپسهای تزیین یوهشیکی از 

 مشاهدهقابلکامل  طوربهاین مسئله در آثار فلزی قرن چهاردهم میلادی  (  183 : 1542 ،اند. ) پاکیاریشدهیمفضا قطع 

 ای از نقوش پیچان و گیاهیینهزمپسکه با  اندقرارگرفتهیی هاقابی نیز همه نقوش انسانی، در موردبررسی هانمونهاست. در 

 زینت یافته است.

 ی جزییات نقوش انسانیمطالعه  -4-9
ی البسه و کلاه مغولی بر تن دارند. اما همین طورکلبهیرهای انسانی،کوتاه و چاق هستند و تصودوران مغول،  در ابتدای 

 183همان:. ) انددورههای نگارگری این ینقاشهای یتشخصیرها از سده هشتم به بعد بلند و باریك شده و بسیار شبیه به تصو

ترین میزان رسید. اگر این اطلاعات را با توجه به ترتیب زمانی احتمالی اشیا مورد یشبدر سبك شیراز به  هااندام( کشیدگی 

یعنی  ی سلجوقییوهشی انسانی به تدریج از هااندامشده نیز  یبررسی فلزی هانمونهشویم که در یمنگرش قرار دهیم، متوجه 

هنرمند  شویمیمیافته است. ضمن اینکه متوجه کوتاهی اندام و فربه بودن به سمت کشیدگی بیشتر و لاغرتر شدن سوق 

تر نشان یكباری دیگر نظیر کمر و پاها را هاقسمتتر و یعضلانرا  هاشانهتلاش کرده تا بعضی اعضا نظیر بازوها و 

 (5)جدولدهد.

ه آثار، ب دهواردشبه دلیل آسیب  متأسفانهاست که  شدهاستفادهاز تکنیك مرصع کاری  هالباسبرای نشان دادن چهره و 

مانده نشان دادن عناصر چهره تنها با استفاده از چند خراش بر روی قطعه یباقی هانمونهتوان جزییات را تشخیص داد. در ینم

چندان تغییری در نحوه ترسیم  18رسد در طول قرن مرصع کاری و به صورت انتزاعی اجراشده است. بنابراین به نظر می

 چهره ایجاد نشده است.
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 های موردبررسی) نگارنده(ها در نمونه: نتایج بررسی جزییات پیکره 9جدول شماره 

 3نمونه  3نمونه  3نمونه  8نمونه 5نمونه  2نمونه  1نمونه  شماره شیء 

تاریخ نسبی 

 شیء

اواخر 

15 

میلادی 

و اوایل 

 م 18

 15اواخر 

میلادی و اوایل 

 م 18

نیمه اول قرن 

 م 18

نیمه اول قرن 

 م 18

دوم  نیمه

 18قرن 

م)سبك 

 شیراز(

نیمه 

دوم 

 18قرن 

 م

احتمالاً 

نیمه اول 

 م18قرن 

بسیار  کشیده کمی کشیده کشیدهکمی  متعادل کشیدگی اندام

 کشیده

 کشیده کشیده

 تصویر پیکره

     
  

دآسیب ویژگی چهره

 یده

 دیدهآسیب

 

 دیدهآسیب

 

دآسیب

 یده

دیدآسیب

 ه

 

 ی پوشش مطالعه  -4-4
شود که اغلب شالی بر روی کمر بسته شده است. این لباس، فارغ از مقام و پوشش افراد شامل کلاه و لباس بلندی می

شده و تنها تفاوت پوشش در شکل کلاه است. هنرمندان فلزکار قرن چهاردهم از شکل جایگاه افراد همواره یکسان ترسیم

 (8)جدول اند.ه فرد کمك گرفتهخاص کلاه برای القای جایگا

 ها با موقعیت فرد)نگارنده(کاررفته و رابطه آنهای به: بررسی نوع کلاه4جدول شماره 

شکل 

 خاص کلاه
 

   )بدون زاویه( 
    دار() زاویه

 

فراوانی 

 کلاه
4 1 5 2 1 2 1 

حالت 

تصویر 

 شدن فرد

 سوارکار

 مردان ایستاده

 نوازنده

 ملازم شاه

فرد 

والامقام 

نشسته بر 

 تخت

 ملازم شاه

مردان 

 ایستاده

فرد والامقام 

نشسته بر 

 تخت

فرد والامقام 

 نشسته بر تخت
 ملازم شاه

فرد والامقام 

نشسته بر 

 تخت

 
 ستدر دخورد. در نقش فردی که هلالی را یمی استثنایی از پوشش نیز به چشم نمونهشده، یك یمترسدر میان نقوش 

د، اشاره ش قبلاًکه  طورهمانخوریم. یبرمنقش شده است، به نوع خاصی از آستین بلند و گشاد  2یء شماره شدارد و بر روی 

مانده،  لباس یبرجاکه از قرن چهاردهم میلادی  ییهانگارهکند. در یمی ماه در علم نجوم اشاره یارهساین نقش به بانوی 

ی ماه، یارهسنقش  (14)تصویر اند.شدهیمترسهای تنگ و چسبان ینآستهای گشاد و بلند و لباس مردان با ینآستبانوان با 

ت ش، اهمیی است. با توجه به معنای نجومی این نقموردبررسبر روی آثار فلزی  مؤنثی موجود از نقش یك فرد نمونهتنها 

 ی اعتقادی و طلسمی در ارتباط است و هدف از آن، ترسیم نقش یك بانو نبوده است.جنبهتصویر آن با 
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 شده است. وجود خطوطیمترسیز تنوکی هاگوشهی گرد و کلاه شاه، به شکل تاجی با هاکلاهکلاه ملازمان و سوارکاران،  

ی هانگارهیادآور دستارهای پیچیده بر سر نقوش انسانی در  3و  3، 2ی هشماری هانمونهپیچان بر روی کلاه ملازمان شاه در 

 یختنفرورشود که تشخیص آن به دلیل یمای شکل در کنار گردن شاه مشاهده یرهدااین دوره است. علاوه بر این، طرحی 

توان گفت این دوایر بخشی از یم ،14ی شمارهی این دوره نظیر تصویر هانگارهقطعات مرصع کاری دشوار است. با توجه به 

 اند.کشیدهیمگردن را به تصویر  در کنارشاه  شدهدادهموهای حالت 

 

   
ی پوشش یسهمقاجهت  -ی موزه متروپولیتندارنگهمحل  -م 6946/ 746ی شاهنامه نگارهیی از هابخش –68تصویر 

 زنان و مردان در نگارگری قرن چهاردهم میلادی6

 

 دور سری هاله -4-5
زیرا دارنده ی آن  شدترسیم میمانند ائمه ی اطهار ی اسلامی هاله به دور سر افرادی دارای مقام والا در بعضی آثار دوره

اما  (113 : 1545 ،)نجف پور و نعمتیبه پشتوانه ی بهره مندی از نیروی برتری و بهی بخشندگی اش، درخشندگی می یافت.

توجهی نداشته است. ی تزیینی داشته و معنای قابلتوان گفت ترسیم هاله در سایر موارد اغلب جنبهیطورکلی مبه

 کاررفته است.به آثار فلزی موردبررسی ی سر در تمامی نقوش انسانی و جانوریهاله (35:  1548 ،محمدحسن)

 

 مکان قرارگیری نقوش -4-1
دهد که در اواخر قرن سیزدهم و  اواخر قرن قرارگیری نقش انسانی نشان میی تاریخ احتمالی اثر و مکان توجه به رابطه

در  زیاد کاربرد این نقوش کمتر بوده اما در نیمه اول قرن چهاردهم میلادی اهمیت نقوش انسانی بیشتر و به تعداد ،چهاردهم

ه وی نداشته زیرا اغلب نقش شاه و ی نقش انسانی ارتباطی با جایگااندازه (3)جدول اند.شدهترین بخش شی ترسیممهم

 تر نشان دادن وی کوششی نکردهی  بزرگشده و هنرمند برای برجسته کردن نقش شاه به وسیلهاندازه ترسیمملازمان وی هم

 است. 

 

 

 
                                                         

 :18/12/53دسترسی اینترنتی این نگاره: تاریخ دسترسی:  -1
http://www.metmuseum.org/art/collection/search/449108?sortBy=Relevance&amp;when=A.D.+1000-

1400&amp;who=Abu%27l+Qasim+Firdausi%24Abu%27l+Qasim+Firdausi&amp;ft=shahnama+(book+of+

kings)&amp;offset=40&amp;rpp=20&amp;pos=52 
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 : بررسی رابطه تاریخ شی و نقوش محوری اشیای موردبررسی )نگارنده(5جدول شماره

 3نمونه  3نمونه  3نمونه  8نمونه 5نمونه  2نمونه  1نمونه  شماره شیء

 تاریخ نسبی

و  15اواخر 

 18اوایل 

 میلادی

و  15اواخر 

 18اوایل 

 میلادی

نیمه اول 

 18قرن 

 میلادی

نیمه اول 

 18قرن 

 میلادی

نیمه دوم 

 18قرن 

 میلادی

نیمه دوم 

 18قرن 

 میلادی

احتمالاً نیمه 

 18اول قرن 

 میلادی

محل قرار 

گرفتن نقش 

 انسانی

 ظرفبدنه 

گردن 

 شمعدان

بدنه 

 شمعدان

سرتاسر 

 ظرف

بدنه 

 شمعدان
 بدنه کاسه

بدنه 

 شمعدان

گردن 

 شمعدان

 هاکتیبه نقوش اصلی
نقوش 

 انسانی

نقوش 

 انسانی

نقوش 

 انسانی

ها و کتیبه

نقوش 

 انسانی

نقوش 

گیاهی و 

 اسلیمی

نقوش 

هندسی و 

 هاکتیبه

 

 خطوط طراحی  -4-7
میزان  3ی ی شمارهدارند. در نمونهها نقش مهمی بر عهدهکشیدگی بیشتر پیکرهاستفاده از خطوط منحنی در نمایش 

شده، طرح با خطوط نرم و روان خورد اما در اغلب اشیای بررسیها بیشتر به چشم میانحنای خطوط در مقایسه با سایر نمونه

 (3)جدول کاررفته است.دار به شکلی متعادل بهکشیده شده و در کنار خطوط زاویه

 های انسانی )نگارنده(ی خطوط طرحجدول مقایسه  -1جدول شماره 

شماره 

 شیء
 3نمونه  3نمونه  3نمونه  8نمونه 5نمونه  2نمونه  1نمونه 

تاریخ 

نسبی 

 شیء

 15اواخر 

میلادی و 

 م 18اوایل 

 15اواخر 

میلادی و اوایل 

 م 18

نیمه اول قرن 

 م 18

نیمه اول قرن 

 م 18

نیمه دوم 

 م 18قرن 

نیمه دوم 

 م 18قرن 

احتمالاً نیمه 

اول قرن 

 م18

توصیف 

 خطوط

انحنای 

متعادل 

 خطوط

انحنای متعادل 

 خطوط

خطوط 

منحنی و 

دار در زاویه

 کنار یکدیگر

انحنای نرم و  انحنای خطوط

 روان خطوط

کاربرد 

خطوط 

خشك و 

دار در زاویه

کنار خطوط 

 منحنی

انحنای زیاد 

 خطوط

 

     
  

 

 ارتباط مستقیم نقوش انسانی در نگارگری و فلزکاری قرن چهاردهم  -4-8
ی زمانی دست یافت. برخی دورهی ارتباط با نگارگری این نوعبهتوان یمبر طبق مطالعه نقوش انسانی در آثار فلزی 

ی تغییرات موجود در نگارگری مطالعه 1(53 همان:( )14 :1534 ،. ) کمارفاندکردهاشارهمحققان نظیر کمارف به این ارتباط 

                                                         

در نگارگری و فلزکاری، نقشی واسطه گونه داشته و از این جهت  کاررفتهبهطبق نظر کمارف، ممکن است برخی از طراحی 1 

های یاحطرتوان تشابهات نزدیك بین ترکیبات تصویری را توضیح داد. وی در جهت تقویت این تفکر، به تشابه میان یم
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ی ترسیم نقوش انسانی در این دوره است. در جریان پیشرفت نحوهی قرن چهاردهم میلادی بیانگر بروز تغییراتی در محدوده

بسیار  وشد و بر کل صحنه نقاشی مسلط گشت  تریدهانسانی کش هاییکرهپ، هانگارهترسیم نقوش انسانی، به جز گروهی از 

ن در ای، شدیدستانه و قالبی کار مانسانی که قبلاً به گونه خام هاییکره( پ21: 1533)شراتو، .نظر بیانی غنی گردیدملیح و از 

ی انسانی در نسخ خطی هاهینقش مای مطالعهبررسی و  (14 همان:نقاشی شد.) تریباظرافت و ملاحت و با تناسبات واقع دوره

این تصاویر بیانگر دانش هنرمند از محیط زندگی  دهدیم، نشان اندشدهمصور  که در اواخر قرن سیزدهم و قرن چهاردهم

و رداهای متنوع مغولی، پوشش رایج در  هاکلاه. باشدیمی وی احرفهی تعلیم و تربیت وهیشخویش، الگوهای در دسترس و 

 ی نقوش انسانیهاژست. حرکات و نددهیمتصویری حقیقی از نظامیان مغولی نمایش  هاسلاحو  کنندیمآن دوره را منعکس 

ی شاهدان عینی از کشورهای مختلف مطابقت هاگزارشبا مشاهدات و  هانگاره. این اندشدهمیترس انهیگراواقع کاملاً

 (Baer, 2004: 30).کندیم

ی محلی نظیر آل اینجو نیز از این تغییر و تحول دور نماند. در تصاویر مربوط به هاحکومتیر تأثمکاتب تحت  ،در ادامه

ی هاشاهنامهاند را مشاهده نمود. در شدهیمترستوان چالاکی، تحرک و حتی نقوشی که عجولانه یمی آل اینجو، هاشاهنامه

د. ی دراز نمایان شهاگردنی و مرغتخمرهای یی  با کمر باریك، سهاانسانآل مظفر در شیراز، این تغییرات به شکل ترسیم 

ی زمانی نظیر مکتب تبریز، اصفهان و شیراز  این دوره ( با وجود تعدد مکاتب نگارگری در 113و  113: 1545 ،)کمره ایی

این  یهکاررفته در آثار فلزی هستند. ازجملهایی از نگارگری را یافت که دارای نزدیکی فراوانی با نقوش بهتوان نمونهمی

ی اصفهان(، بزرگمهر در حال بازی شطرنج و نگاره -میلادی 81-1551ی کتایون و گشتاسب )توان به نگارهها مینگاره

 ی متروپولیتن اشاره کرد. موزه 381ی شاهنامه

تر های کوتاه قد با پوشش مغولی اما کمی کشیدهاصفهان( انسان -میلادی 81-1551ی کتایون و گشتاسب )در نگاره

اند. مضمون و پوشش این افراد به ویژه در شکل تاج شاه، تا حدودی با نقوش شدههای عصر سلجوقی ترسیمنسبت به نمونه

های شاهنامه موجود در خورد. در نگارهی بزرگمهر نیز به چشم میانسانی آثار فلزی مطابقت دارد. این تشابهات در نگاره

، ترسیم نقوش زنان و (14)رجوع کنید به تصویر تر به آن اشاره شدم، که پیش 1581/ه.ق  381متروپولیتن متعلق به  سال 

مطابق  کند.مردان در کنار هم، فرصت تطبیق برخی از خصوصیات طرح را با نقوش انسانی اشیای فلزی موردبررسی فراهم می

های یکرهاند. کشیدگی پگ و تا مچ دست داشتههای تنهای گشاد و بلند و لباس مردان آستینهای زنان آستیناین نگاره، لباس

 اند.ها نیز دارای تزییناتی بودههای قبلی است و لباساین نگاره، بیشتر از نمونه

 

 

 

 

 

                                                         

( در نیمه آخر 53( )همان: 14: 1534است. ) کمارف،  کردهاشارهآلبوم دیز و محصولات فلزکاری قرن هشتم با موضوعیت نقوش انسانی 

تر شدن تصاویر، باعث شد فلزکاران نتوانند راه طراحان و نگارگران یچیدهپگری اتفاق افتاد نظیر قرن هشتم، تغییراتی که در اصول نگار

 (52و  55را دنبال کنند. بنابراین در بخش پایانی قرن هشتم، تشابه بین فلزکاری و نقاشی کمتر عمومیت دارد.) همان: 
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 تصویر 63– شاهنامه اصفهان 6991-41 میلادی، محل نگاهداری موزه متروپولیتن6

 

 
 تصویر 21– بزرگمهر در حال شطرنج، 6911-91، محل نگهداری موزه متروپولیتن2

 

 گیرینتیجه -5
 ،های بزمشده بر آثار فلزی قرن چهاردهم میلادی، درباری و در قالب صحنهمضامین رایج در نقوش انسانی ترسیم

نقوش انسانی در آثار فلزی پیش از قرن چهاردهم سوارکاری، نوازندگی و اغلب با حضور شاه و ملازمان وی اجراشده است. 

ی اول قرن چهاردهم یمهناند اما در شدهیمی کوتاه و فربه  ترسیم هاقامتاغلب با  ،ی عصر سلجوقیهامشخصهیر تأثتحت 

 و تمرکز بر عضلانی بودن بازوها ،ها به تدریج با کشیدگی بیشتریکرهپشاهد رشد ظرافت در طراحی این نقوش هستیم. 

ز زاویه یز و اتنوکی هاکلاهبه حالت چهارزانو نشسته بر روی تخت  با  والامقاماند. اغلب افراد شدهیمترستر شدن کمر یكبار

ی یمهناند. در شدهیمترس روروبهی نیم گرد از سه رخ یا هاکلاهکه ملازمان در حالت ایستاده و با یدرحالاند شدهیمترس  روروبه

دوم قرن چهاردهم میلادی، به ویژه با توجه به محل تولید اثر، تمایل به کشیدگی پیکره بیشتر شده به شکلی که در مواردی 

دار به سوی یهزاوشده است. خطوط طرح نیز در طول قرن چهاردهم، به تدریج از حالت  نظرصرفاز عضلانی بودن بازوها 

ین نشدلنحوی که در آثار اواخر قرن چهاردهم این خطوط در آثار سبك شیراز بسیار  ی بیشتری سوق یافته، بهو رواننرمی 

 هاچهرهی زمانی، بازهرسد در طول این یم. با وجود فروریختن قطعات مرصع کاری شده، به نظر اندشدهدادهو جاری نمایش 

کاربرد عناصری چون نقوش پیچان گیاهی  کهنآاند. ضمن شدهیمی تزیین جزئبا خطوط  هالباسو اغلب  شدهخلاصهبه شکل 

تمامی نقوش انسانی بر روی است که  توجهقابلی زمانی رعایت شده است.  بازهی دور سر، در تمام این هالهینه و زمپسدر 

 ای معنایی ماه نیز دارشده یعنی نماد سیارهی زن ترسیماند. تنها نمونهمرد بوده ،آثار فلزی موردبررسی به جز یك مورد

                                                         

 :18/12/53دسترسی اینترنتی این نگاره: تاریخ دسترسی: 1 
http://www.metmuseum.org/art/collection/search/452647?sortBy=Relevance&amp;when=A.D.+1000-
1400&amp;who=Abu%27l+Qasim+Firdausi%24Abu%27l+Qasim+Firdausi&amp;ft=shahnama+(book+of+

kings)&amp;offset=60&amp;rpp=20&amp;pos=68 
 :18/12/53 دسترسی اینترنتی این نگاره: تاریخ دسترسی:2 

http://www.metmuseum.org/art/collection/search/449000?sortBy=Relevance&amp;when=A.D.+1000-

1400&amp;who=Abu%27l+Qasim+Firdausi%24Abu%27l+Qasim+Firdausi&amp;ft=shahnama+(book+of+

kings)&amp;offset=40&amp;rpp=20&amp;pos=57 
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نقوش  ییسهمقابا توجه به طلسمی و نجومی بوده است. بنابراین احتمالاً ترسیم نقوش زنان در این آثار رایج نبوده است. 

توان می توان به ارتباط مستقیم دو هنر در این دوره اشاره نمود ویمی موردبررسی نگارگری و آثار فلزی هانمونهانسانی در 

نوع  ،های ترسیم نقوش نظیر به کار بردن خطوط نرم و روان. روند تغییر کشیدگی پیکرهرا در نحوههای از تشابهات نمونه

 ها بیان کرد. پوشش و جزییات چهره و مضمون یکسان در اغلب نگاره

 

 منابع
انتشارات علمی و  تهران، ،چاپ سوم ،«هفت هزار سال هنر فلزکاری در ایران»، (1543) محمدتقی ،یاحسان .1

 .فرهنگی

ترجمه یعقوب آژند، چاپ چهارم، تهران، انتشارات  ،«2هنر و معماری اسلامی »(، 1551بلر، شیلا و بلوم، جاناتان ) .2

 سازمان مطالعه و تدوین کتب علوم انسانی)سمت(، مرکز تحقیق و توسعه  علوم انسانی، فرهنگستان هنر.

صص  ،شماره بیستم ،، نشریه هنرهای تجسمی«کتب خراسان تا عصر مغولفلزکاری از م»(، 1542)سارا  ،پاکیاری .5

154 – 184. 

خط و  ،معماری ،بافته ها و منسوجات ،سفالگری ،نگارگری ،مبانی هنرهای فلزکاری»(،  1551)فائق  ،توحیدی .8
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 پوشاك زنان در پنج دوره تاريخی پس از ورود اسلام به ايران
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 چکیده

 باستان به انواع گوناگون دوران از ایرانی بانوان و است نشده کشور این وارد حجاب ایران به اسلام ورود با

 بزرگی های سلسله در لباس ظاهری شکل روند و تحول ،تغییر خصوص در اند. متاسفانه داشته حجاب

 دوران اندازه به ،اند کرده حکمرانی کشور این در پهلوی دوره کارآمدن روی از پیش و اسلام از پس که

زنان در  پوشاک وضع به منوط صرفا کمتر پژوهشی را می توان یافت که باستان تحقیقی صورت نگرفته و

 یبزرگ های سلسله در لباس ظاهری شکل روند که است این حاضر پرسش لذا. باشد این دوران تاریخی

 ،غولانم ورود با که رسدمی نظر به چنین است؟ بوده قاجار چگونه و صفویه ،زندیه ،افشاریه ،مغول قبیل از

 در عظیمی تحول ،بوده متفاوت ایرانیان با مذهبی و اجتماعی فرهنگی، لحاظ از که جدید عنصری ورود

 این .باشد نیامده عمل به چندانی تغییرات اروپاییان با مراوده و قاجار دوران از قبل تا و  آمده پدید لباس

 برمعت منابع و کتب ،عکسها ،ها نقاشی به توجه با را نامبرده دوره پنج در زنان لباس تحول سیر مقاله

 صورت ایکتابخانه و تحلیلی ،توصیفی سبك به که باشدمی تاریخی مطالعات نوع از و کندمی بررسی

 نمایان را موضوع از تریدقیق زوایای ،فرضیه اثبات ضمن پژوهش های یافته نهایت در. است گرفته

 .سازدمی

 

 پس از اسلام پنج سلسله تاریخی ،پوشاک زنان ،ایران ،اسلام واژگان کلیدی:

 

 مقدمه -6

تاریخ لباس و پوشاک است.  به عبارت دیگر تاریخ پوشاک هر  ،یکی از راه های شناخت فرهنگ ادوار گذشته  هر تمدنی

ملت و قومی بخشی از تاریخ تمدن آن محسوب می شود که از تحولات شکل فرم لباس در زمان های  دور سخن می گوید. 

ن اولین نوااجتماعی و معیشتی در ارتباط هستند که می توان نیازهای زیستی را به ع ،این تحولات با دیگر تحولات تاریخی

محرک در شکل دادن به پوشش و تغییر و دگرگونی در ساختار آن دانست . هم چنین در اغلب فرهنگ ها،  لباس نشانه ای 

یری فرهنگی و شکل گ ،برای تفکیك جنسیتی و تعیین مرتبت اجتماعی بوده که به مرور با توسعه فعالیت های اجتماعی

طوری که به نظامی از نشانه ها در بستر یك نظام ارتباطی فرهنگی بدل گشته   شکل و سبك آن ارتقا یافته، ،عقاید دینی

 است. این ارزش ها ارزش هایی هستند که در حفظ و استمرار هویت جمعی جوامع نقش مهمی ایفا می کنند.

 

 نگاهی تاریخی به وضعیت پوشاک زنان در ایران -2

 به فارسی زبان در((  حجاب)) نمونه برای ؛ شود می ستعمالا آن مشتقات و حجاب برای مخصوصی واژه زبانی هر در

است  آمده........ و چادر و نقاب روبند، ،روپوش حیا، و عفاف ،رویگیری ،درآمدن از بازداشتن ،(حجب) کردن پرده در: معنای
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 به معنای  robe و است رفته کار به((  جامه))  و(( لباس))  معنای به  dress هم انگلیسی زبان در( . 1113: 1543 ،دهخدا)

 .(12 -11: 1538 ،پور آریان)  است شده استفاده(( حجاب)) و(( خمار)) معنای به  veil و( جلباب)  گشاد و بلند لباس

یکی از دستورات حکیمانه و سعادت بخش دین   ،اگرچه حجاب با پوشش اسلامی طبق تعریفی که از حجاب در بالا شد

توسط اهالی این سرزمین مورد پذیرش  ،مبین اسلام است که از هنگام اسلام آوردن مردم ایران در دو قرن نخست هجری

  ،یگها در این زمینه حاکی از جایگاه حجاب در ایران از زمان های دور می باشند . به عبارت دیگر پوشیدولی پژوهش ،واقع شده

هرچند که نوع آن تفاوت داشته است  -حجاب ،از جمله شاخص های بارز پوشاک در فرهنگ ایران است و حتی قبل از اسلام

اما  ،سبك و اسلوب لباس همیشه خاص بوده ،در میان زنان معمول بوده است. هر چند که در ایران باستان بنا به شرایطی –

در دوره های مختلف تاریخی چه نزد زنان و چه نزد مردان حقیقت داشته است  بررسیها نشان می دهند که پوشش تمام بدن

ریشه به وجود آمدن حجاب در دنیا  ،و هیچ گاه ایرانیان در برهنگی به سر نمی برده اند . برخی معتقدند این پوشش کامل

سته است که می توان ایران را می باشد تا جایی که ویل دورانت معتقد است نقش پوشش زنان در ایران باستان چنان برج

منشا اصلی پراکنده شدن حجاب در دنیا دانست. ورود اسلام نیز کمك شایانی به تکمیل پوشش زنان این سرزمین کرده است 

در پنج سلسله نامدار ایرانی پس  -تغییر و تحول ،چگونگی تکامل –و این پژوهش درصدد است تا به طور خاص لباس زنان 

 زندیه، قاجار و صفوی را تا پیش از روی کار آمدن پهلوی  بررسی کند .   ،افشاریه ،ه : مغولاز اسلام از جمل

 ،قبل از ورود صنعت عکس و عکاسی در ایران که در دوره قاجار به دستور محمدشاه از روسیه و انگلیس وارد ایران شد

ن نقاشی ها و پس از ورود سفرنامه نویسا ،لوح ها ،هبایستی برای آگاهی از نوع و شکل لباس زنان به حکاکی ها و نقوش برجست

هرچند که در این میان تناقضاتی هم دیده می شود )به خصوص در  ،به خصوص در دوره صفوی از سفرنامه ها استفاده کرد

 سفرنامه ها( .  اما پس از ورود عکس و عکاسی شناخت نوع لباس زن ایرانی آسان تر و با سندیت بیشتری صورت می گیرد.در

که شواهد  گردد. هرچند ارائه مستند صورت به پوشش نوع و لباس هر توضیح تا است شده سعی چنین هم پژوهش این

 موجود بیشتر منعکس کننده پوشاک زنان طبقه بالا جامعه می باشد.

 

پوشاک زنان ایرانی در پنج سلسله تاریخی و مهم پس از ورود اسلام و قبل از روی کارآمدن  -9

 دوره پهلوی

 عالم ربغ و شرق بین ارتباطی پل داشتن دلیل به که مرکزیتی و آن تاریخی اعصار طول در ایران فلات طبیعی ساختار

 بودند خود ویژه اعتقادات و فرهنگ دارای که اقوامی توسط یورش معرض در سال سالیان سرزمین این که شد داشت باعث

 هک بوده مغول اقوام این از یکی. آورد می وجود به جامعه سنتی و بومی فرهنگ بر را فشارها شدیدترین و صورت می گرفت

در ابتدا زنان مغول پوششی ساده و تقریبا یکسانی با  .است نمایان هم زنان پوشش وضع تا حتی ایران تاریخ در آنان ردپای

مردان داشتند اما با تشکیل امپراطوری مغول و دستیابی به ثروت های بیکران تجملات از جمله زیورآلات به پوشاک آنان 

د کلماتی هم چون اتو و قیچی مربوط به همان اضافه شد و تغییر و تحول اساسی در دوخت لباس ایجاد شد تا جایی که ورو

دوره می شود . در دوره افشاریه و زندیه هم می توان  اذعان کرد که تحول چشم گیری در صنعت پوشاک حاصل نشده و 

حتی تا حدی از تجملات آن کاسته شد . گویا کمبود مدارک و شواهد معتبر به حد کافی از این دو دوره )خصوصا دوره 

خود نشان از ادامه همان روند قبلی در نوع پوشاک بانوان است. اما  دوره صفویه که اوج قدرت ایرانیان به ویژه در  افشاریه(

ما شاهد اوج شکوه و قدرت در این عرصه هستیم و هم چنین به دلیل شکل گیری  ،زمینه هنر و معماری پس از اسلام است

نوع و جنس پارچه را زنان ایرانی به خود دیدند.  این روند  ،ع لباس از نظر شکلمتنوع ترین نو ،اولین ارتباطات ایران در اروپا

سریع و بی سابقه در تاریخ پوشاک زنان ایرانی هم چنان دامه داشت تا در دوره قاجار و سفر ناصرالدین شاه قاجار به فرانسه  ،نو

 مسیر کنترل نشده را مشاهده کرد. که می توان تاثیر ورود سلیقه و ذائقه بیگانگان در پوشش زنان در این
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حال هر یك از این پنج سلسله را به طور جداگانه  ،پس از این توضیح اجمالی در خصوص روند و مسیر کلی لباس بانوان

 با اشاره و تاکید بر مستندات تاریخی به طور جامع بررسی خواهیم کرد.

 

 پوشاک مغولان  -9-6
روابط تجاری بین دو کشور بیشتر شد و در همان ورود هنرمندان چینی  ،غولانبا تصرف دو کشور ایران و چین توسط م

به ایران زمینه تازه ای را برای ارتباط گسترده فرهنگی و هنری بین دو کشور به وجود آورد . هنرمندان چینی که به شیوه 

 ،(. مغولان13: 1534 ،ه یافتند ) خزاییه . ق( نقاشی می کردند، توسط مغولان به دربار ایران را 334دوران سونگ و یوان ) 

اما  ،لباسی از پوست داشتند ،این قوم قبل از ظهور چنگیز ،پوشاک خود را تغییر دادند ،پس از آنکه در ایران استقرار یافتند

آنان  ،لباس کیسه مانندی می دوختند و زنان در زیر این لباس شلوار بلند می پوشیدند ،مغولان از پارچه ،در دوران چنگیز

 (.42: 1534 ،بود ) راوندی آزاد کاملاً چپ سمت این لباس را بر روی شانه راست گره می زدند و

 وانستندتنمی زنان و بود کلاه داشتن در بیشتر تمایز این که بود متمایز دختران لباس نوع از شوهردار زنان پوشاک طرز

 هک پوشیدندمی کیمونو شبیه لباسی خود، پیراهن روی در شوهردار زنان. شوند ظاهر ملأعام در کلاه گذاشتن سَر بر بدون

 (.34: 1532 ،رسید )بیانیمی پا نوک تا و بود گشاد بسیار آستینها و باز پایین تا آن جلوی بود، گشاد بسیار

 به آن پایانی بخش و بوده آرنج 2 اندازه به که داشتند شده بافته درخت پوست یا حصیر از چیزی سَر روی بر زنان این

 .گذاشتندمی مرغ پَر آن جای به وگاهی است چوب یا و نقره طلا، از که دارد قرار نازکی میله آن بالای در. است مربع شکل

 آرایش طرز (. این58: 1535 ،) کارپن کندمی محافظت افتد،می هاشانه روی بر سَر از که نازکی دستمال از بافته این حصیر

 «الف-1تصویر »  .گردید تاج شبیه و یافت شکل تغییر حدی تا بعدها که گویند،می بوقتاق  مغولی به را سر

 

 
 (615 ص زنان، پوشاک از آبکار کلارا از منبع : طرح)  هجری 3 و 8 قرن بانوی یک عمومی الف  : هیئت -6تصویر 

 

 این از یکی. یافت تحول( یوآن و سونگ دوره) چین هنر و نقاشیها تأثیر تحت ایرانی پوشش ،در دوران ایلخانی و تیموری

 بود شده طراحی درباریان و شاهزادگان مختص ابتدا دوخت نوع این. داشت نام مغولانه دوخت که بود دوخت نوعی تحولات،

 کلماتی حتی دادند و رواج ایران در را افراد تن قالب با لباس دوخت تدریج به خیاطان. یافت رواج مردمان میان کم کم ولی

 (.535: 1543 ،غیبی) گردید  معمول دوران آن از که است لغاتی جمله از اتو و الگو قیچی، مانند
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در سفرنامه خود از یکی از ضیافتهای رسمی سمرقند که زن بزرگ تیمور و خود او نیز شرکت داشته اند سخن  ،کلاویخو

خانم از پرند سرخ زردوزی شده و بسیار گشاد بود و دامنی جامه این » س زن تیمور را چنین توصیف می کند:می گوید  و لبا

یقه پیراهن تا بالا بسته بود.......، چهره خانم با سفیدآب یا چیزی  ،این جامه بی آستین بود ،بلند داشت که به زمین می کشید

ده بود و در کنار آن بر قرار داشت که از پارچه سرخ تهیه ش "خود"بر روی سرش چیزی شبیه  ... مانند آن آرایش شده بود

های علاوه بر این گرداگرد آن با سنگ ،قسمت پشت آن بلند و با مرواریدهای گرانبها آرابش شده بود ،روی شانه هایش افتاده بود

 ،گرانبها و لعل و بدخشان و فیروزه و غیره تزئین شده بود . گیسوان او باز و آشفته بود و هنگام پیش رفتن حرکت می کرد

:  1534 ،)راوندی«کنندزیرا این رنگ بسیار مورد توجه است و زنها گیسوان خود را سیاه می ،سوان بسیار سیاه بودرنگ گی

 «ب  -1تصویر(. » 45و42

 

                                                          
 (بوستون منبع : نقاشی موجود در گالری هنری) ب : زن دوره تیموری سده نهم  -6تصویر 

 

 عمده  پوشش زنان در این دوره شامل  موارد زیر بود :

 زیر به بمور طور به چپ شانه از آن بالاتنه قسمت که بلند و شکل همان به آستینهایی با گشاد بسیار قبای: الف( جبه

 نوعی دشای یا و گرفتمی دربر را پا نوک تا گردن از بدن تمام. است شدهمی بسته سینه زیر به بندی با و رودمی راست بغل

 (.535:  1534 ،شد ) غیبیمی دیده آن شکاف از قبا آستین که سراسری شنل یا مانتو روپوش،

 که کوتاه آستین بلند، قبای یکی: است بوده شکل دو به است. قبا دوره این در زنان لباسهای تریناصلی از یکی:  ب( قبا

 ستینآ با قباها این. کردندمی قلابدوزی و زردوزی نیز شانه روی بر گاهی و شدهمی دوخته پوست یقه گرداگرد و باز آن جلوی

 بعی،ر سه قبای دیگری. است بوده نیز بلند آستین دارای نوع این گاه.  کردمی خودنمایی ارخالق یا بلند کت چون کوتاه

 نیز باز لوج گاهی قباها این. است شدهمی دوزیپوست اغلب که افقی یقه با دامن جلو در شکافی با و بسته جلو کوتاه، آستین

 پارچه زا بیشتر پوشش این جنس.است رسیدهمی سینه وسط به تا گوش سه آن یقه و است شدهمی بسته دکمه با که بوده

 است.  بوده اطلس

. شودمی متصل سربند به پیشانی روی و اطراف از و پوشاندمی بینی مبدأ نقطه از را چهره که است ایپارچه:  ج ( برقع

 که هنگامی برای پوشش این. است شدهمی آویزان زانوها روی تا و شدهمی درست انسان چهره شکل به پارچه قطعه یك از

) شودمی متذکر شیراز در زنان برای را آن از استفاده بطوطه ابن و گرفتمی قرار استفاده مورد شدند،می خارج خانه از زنان

 (.158: 1553ابن بطوطه 

 رویت از برقع زمانی بردارد که گو را بیارایی             صبا یکسر جهان جاویدان که خواهی گر تو
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 دارد سر بر روسریی ملکه 22. بود همراه تاجی یا نوار با بزرگ و کوچك روسری انواع دوران، آن در: لچك یا روسری د(

 هب سر روی آنچه و است باستان عهد در سر پوششهای از اینشانه و یادگار سرش دور نوار. پوشاندمی را گردن پایین تا که

 .(53: 1538  ،شهشهانی) دارد تازگی است، شده رها مثلث صورت

 خانه بیرون در زنان ،5 قرن اواسط در ولی شدمی محسوب مهم پوششهای از یکی چادر ایلخانان دوره اواخر در: ه( چادر 

 و کردندمی جمع سر روی را موها گاهی و. کردندمی حرکت سرپوشی هیچگونه بدون خانه در اما داشتند، سر بر سفید چادر

 طور به (53: )همان.درآمد ایساده کلاه صورت به زنان سر پوشش قرن آن اواخر در ولی زدند،می آن به زینتی سنجاق و گل

 دهشمی تشکیل مخصوص شکل به ایپارچه یا توری روسری نوع یك نوار، لچك، چارقد، عرقچین، از بانوان، سرپوش کلی،

 هایدانه رشته یك سر دو عرقچین، طرف دو به معمولاً و شدمی استفاده سر موی روی مستقیماً و لچك زیر در عرقچین. است

 ،)ضیاپور.کردندمی محافظت توری وسیله به را خود بلند گیسوان بانوان گاه. کردندمی وصل گذشت،می چانه زیر از که قیمتی

 «پ -1تصویر(. »138تا  131:   1583

                                          
 (  www.jamejamonline.irمنبع : جام جم آنلاین  ) پ : عمده پوشش زن در دوره مغول -6تصویر 

 

 پوشاک دوره افشاریه و زندیه -9-2
 خصوصیات از. گرفتند خود به تر ساده فرمی ها جامه و شد کاسته ها لباس تجملات از او خاندان و افشار نادرشاه دوره در

 نآ وتزیینات جنس و( گشاد یا تنگ)شلوار هم چنین فرم و بود قبا و( بلوز) ها پیراهن دامن شدن کوتاه دوره این های جامه

 زا پیش دوره همانند زنان پوشش و حجاب افشاریه، دوره اما در مجموع می توان گفت که در. کرد پیدا بیشتری نیز اهمیت

 که خوریم می بر مواردی به «نادری آرای عالم» کتاب در . شدند می ظاهر اجتماع در چادر و کامل پوشش با زنان و بوده آن

 .(534 ص ،5ج:1538 مروی،) مدعاست این گویای

 یشمابر و نخ از اغلب آن پارچه که کردند می بر در تنگی پیراهن زنان که بود صورت این به عموما زندیه دروه در پوشاک

 ،پیراهن یرو احتیاج مواقع در  .شد می بسته گلو زیر در دکمه یا روبان بوسیله چاکی آن وسط در که( یقه بدون) گرد یقه. بود

 رسیدمی ران روی تا که بلندی کت) کلیجه یا سه سنبو آستین( پوشاند می را بدن نصف تا که است بلندی کت) ارخالق اغلب

 از هک بلندی و گشاد شلوار مردان، مانند دروه هم چنین در این زنان .پوشیدند می کوتاه آستین( پوشیدند می ارخالق روی

 ات که پوشیدند می بلندی نسبتا و گشاد دامن آن روی و کردند می پا به شد می دوخته مورب بطور که راه راه های پارچه

 می را خود موهای ،وزینت زیور با و انداخته آزاد بطور را زیبایی پارچه یا توری سرخود روی آنان .رسید می پا ساق وسط
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هم چنین . گرفت می قرار آن داخل در پا انگشتان سر از اندکی فقط که بود برگشته نوک ساغری یا نعلین آنها کفش. آراستند

 . کردند می تزیین جقه با چانه زیر در را چارقد گاه که کردند می استفاده سر پوشش برای چارقد از

  بندهرو از و داشتند سر به دیگر تیره های رنگ یا ای سرمه و سیاه رنگ به  چادری زنان ،منزل نیز از آنان به هنگام خروج

 «2تصویر ( .» 131:  1533 ،کردند) ورهام می استفاده خود پوشاندن برای

  
 : پوشش زن در دوره زندیه 2تصویر 

 موزه مردم شناسی تهران –منبع : تابلو رنگ و روغن  تالیف لوئی دو یو فرانسویمنبع : کتاب ایرانی 
 

 صفویه دوران پوشاک -9-9
در زمان صفویه سیاحان بسیاری به ایران سفر کرده و در سیاحت نامه های خود مطالب فراوانی درباره چگونگی پوشاک 

و پوشاک به جای  ،م 15نقاشی ها اسناد تصویری اواخر قرن  ،دورهزنان نوشته اند. هم چنین منابع بایگانی شده و مکتوب این 

 مانده در کنار یکدیگر ویژگی های لباس این دوره را ترسیم می کنند. 

 قطف ندارد چندانی اختلاف مردها پوشیدن لباس با ایران در زنان پوشیدن لباس طرز: )) نویسد می باره این در سانسون

 ها مخان پیشانی. گذارند نمی سر بر ای عمامه گونه هیچ زنان. است تر درخشان طبعا داردو بیشتری زیور و زر ها لباس خانم

 و قوتیا آن بر و است یافته زینت ،شده کاری مینا طلای با نوار این.  است شده پوشیده ،دارد پهنا انگشت سه نواری که از

 الش و گذارند می سر بر ،اند کرده دوزی حاشیه را آن طلا با که ظریفی ای پارچه کلاه ها خانم. آویزند می مروارید برلیان و

 انکمرش تا سر به شال این از قسمتی. پیچند می کلاه دور ،است شده گلدوزی زیبایی کمال در آن حاشیه که ظریفی را

 هارچ که را کمربندی و آویزند می مروارید گردنبندی گردنشان به. رود می پایین و بالا رفتن راه وقت در و شود می آویزان

 و است شده زنی قلم طلا های ورقه روی. بندند می کمر به ،است شده پوشیده طلا های ورقه از و است آن انگشت عرض

 .است نقره یا طلا آن زمینه و است زربفت پوشند می زیر در که پیراهنی. کنند نصب قیمتی جواهرات آن روی بر اوقات اغلب

 در.ستا سمور پوست از تنه نیم آستر. پوشند می ،باشد می زیبا بسیار که ،شده دوزی زر تنه نیم یك پیراهن این روی

 پا ه بهک شلواری زیرا پوشند نمی جوراب هرگز ها خانم. باشد می آستین بدون تابستان در و دارد آستین ،تنه نیم زمستان

 .                                               ( 122: 1583 ،سانسون) (( پوشاند می را پایشان قوزک زیر تا و است بلند کنند می

 کلاه ،شانش و بضاعت اندازه به کس هر و گذارند می سر به برج شکل به کوچکی کلاه زنان: ))  نویسد می نیز تاورنیه

 باییزی و حسن بر که دارند آویخته پشت طرف به ابریشمی ای مقنعه ،کلاه زیر از بعضی و  دهد می زینت ،جواهرات را به خود
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 و رسد یم پا پاشنه تا که پوشند می مردان مانند هم زیرشلواری.  ریزند می شانه روی بر و بافته گیسوانشان.  افزاید آنان می

 «5 تصویر(. » 323: 1531 ،تاورنیه(( ) ندارد فرقی مردان کفش با کفششان

 
 (هلندی مورخ و جهانگرد برن لو کرنی سفرنامه:  منبع) قاجار دوره زن پوشش:  9 تصویر  

 

 ارک به هم بغداد زنان که است ای پارچه شبیه زنان روسری»: نویسد می عباس شاه دوره در زنان روسری به راجع دلاواله

 طولبه  ،مروارید رشته چند... کند می پیدا ادامه زمین روی تا عقب از آن دنباله و است متفاوت ها روسری رنگ.... بردند می

 نیز  دبلن موی رشته دو علاوه به و کند می حرکت اطراف به سر حرکت با که است آویزان آنان پیشانی بند به انگشت چهار

 .(183: 1531 ،دلاواله)«گیرد می بر در را آنان چهره و ریخته پایین صورتشان طرفین از

 

 قاجار دوران پوشاک 9-4
. دریافت توان می بهتر اند کرده دیدن ایران از که جهانگردانی و نویسان سفرنامه های گزارش از عصر این زنان پوشش

 فقر مسئله و است شده نوشته خودشان کشور زنان لباس دانستن برتر از ناشی ای سختگیری و ریزبینی با جهانگردان گزارش

 مختلف شاهان زمان در که آنان های گزارش  حال هر به. اند شده گرفته نادیده ایرانیان قومی و مذهبی و شخصی اعتقادات و

ایشان ه نوشته در بسیار های تفاوت موجب اند داشته نشر و حشر مردم مختلف طبقات با و کرده سفر ایران به سلسله این

 .(533: 1544 ،حجازی)است شده

 به  چادرهایی در را خود استثنا بدون شان همه باشند که اجتماعی وضع هر دارای آنان زنان»:  نویسد می سرنا کارلا

 نیز ار پاها جوراب مانند که رنگ قرمز یا خاکستری ،بنفش ،سبز جلودار از گشاد شلوارهای. پوشانند می  تند ای رنگ سرمه

باز  هسین های لباس پوشیدن وضع قدر همان و است ایرانی زنان همه یکنواخت پوشاک ،دار پاشنه پاییهای دم و پوشانند می

 در.تاس شده متداول ها خانم میان نما ساق و زانو بالای های لباس پوشیدن نیز تهران در است گراییده افراط به اروپا در گاهی

 رقاصه های که هایی لباس همان از. شود می کمربند زیر به که است کوتاهی شلیته از است عبارت عموما زن پوشش اندرون

 ا ازکلفته و عادی زنان لباس دامن البته. است مقبولتر پوشیدن لباس میزان همان به تر کوتاه دامنها هرچه. پوشند می ما

 «الف  -8 تصویر» « .است بلندتر بالا طبقه خانمها لباس
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سفرنامه  ،منبع : فهرست توصیفی سفرنامه های آلمانی موجود در کتابخانه ملی ایران) الف : مرد و زن شیرازی -4تصویر 

 (آرمنیوس و امبری

 

 مهایخان و شود می باز سینه روی که گشادی تنه نیم نوعی از آنان ولی نیست رسم خانمها میان در زیر لباس پوشیدن

 ختل پا تا سر از بدن ظریف جامه چنین با. کردند می استفاده ،دوختند می خود برای نما بدن ارگانزای پارچه از لباس خوش

 «ب -8 تصویر» .( 38و851: 1532 ،سرنا کارلا) نیست معمول آنچنان هم جوراب پوشیدن چون شود می دیده عور و

 

 
 (منبع : روزنامه اطلاعات) ب : انیس الدوله بانوی اول حرم و همسر ناصرالدین شاه -4تصویر 

 

را  همه کل در و زند می حرف احمدشاه زمان در اروپایی های لباس به ایرانی زنان شدید علاقه از هم رایس کولیور خانم

اندرون  های خانم به را خود لندنی های لباس آخرین از دست یك که است شده خواهش من از اغلب: ))  گیرد می سخره به

 .( 842: 1535 ،مهرآبادی(( ) دهند قرار الگو را آن بود برازنده اگر و کنند امتحان را آن تا دهم امانت

 به را خود چشمان حتی ندارد دوست ایرانی زن: )) .......  نویسد می شاه مظقرالدین عصر در زنان حجاب شرح در کلودانه

..... ...آویزد می است مشبك آن بالای که سفیدی بلند دستمال خویش چهره جلوی نیز جهت همین به و بدهد نشان کسی

 ندا پیچیده سیاه چادر در را خود که حالی در که کنید می مشاهده را معدودی زنان بازار و کوچه در شما است که گونه بدین

 دهد می نشان ایرانی زنان حجاب در پوشیده ظاهر آنچه برخلاف....... روند می خود راه به اند آویخته برچهره سفید روبند و
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 بی و بخواهد دلشان وقت هر آنان بیشتر. برخوردارند زیادی آزادی از خود زندگی در زنان همین که رسد نظر می به چنین

 «پ-8 تصویر»  .(153: همان(( ) شوند می خارج خانه از باشد کسی همراهشان آنکه

 

                                                 
 (421بنفشه حجازی ص  ،منبع : تاریخ خانمها) پ : زن شهری در لباس بیرون از خانه -4تصویر 

 

 تمام. دارند همراه خود با جواهرات مردان از بیشتر زنان))  آقامحمدخان دوره  که است آمده گونه این اولیویه سفرنامه در

 بر رانبهاگ( سربند)  های عصابه و ثمین های قلاده گردن بر و جقه سر بر. است آراسته قیمتی های پیرایه انواع به  پیکر و تن

 و الماس انگشتری های حلقه کمر، در مرصع کمربندهای. کنند حمایل ،آبدار درشت مروارید های رشته و سینه و جبین

 .(135:  1531 ،اولیویه(( ) دوزند لباس در زر تمام حاشیه و دارند ساق و ساعد در جواهر دستبندهای و انگشت در یاقوت

 می خود به بسیاری جواهر ثروتمند زنان: ))  دهد می گزارش زنان آلات زینت از احمدشاه زمان در رایس کولیور خانم

 اساجن یا الماس انگشترهای و مروارید ،گردنبند ،خلخال ،دستبند انواع از. دارد ارزش طلا سکه لیره صد چند گاه آویزندکه

 .(118: 1535 ،مهرآبادی(( )کنند می استفاده زینت عنوان دیگر به

تاثیر سفرهای پادشاهان این دوره به خصوص ناصرالدین شاه به فرنگ و کشورهای  ،چیزی که در این دوره مسجل است

بر نوع پوشش زنان و سلیقه آنان بوده است. تا جایی که برخی مورخان نوع پوشش زنان این دوره را به لحاظ تاریخی  ،غربی

 به سه دوره تقسیم کرده اند: 

لباس زنان شامل پیراهن کوتاه بدون یقه ای بود که  :به فرنگ« ناصرالدین شاه»ابتدای دوران قاجار تا مسافرت  دوره اول:

و دکمه های زرین و مرواریدنشان زینت بخش آن بود. معمولا پیراهن ها را شلواری گشاد مانند شلوار مردان و جلوی آن باز 

می پوشیدند که عبارت بود از پیراهن بدون یقه ای « چاپکین»تکمیل می کرد. بر روی آن « ارخالق»نیم تنه ای کوتاه به نام 

ت دکمه می خورد. پوشش سر هم پارچه ای به شکل سه گوش که به آن از چپ به راس ،که جلوی آن باز بود و در زیر کمر

 «ت-8 تصویر» را نام برد. « آفتاب گردانی » و« قالبی » می گفتند و از انواع آن می توان «  چارقد» 
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تا پایان عصر ناصری و ابتدای دوره مظفرالدین « رالدین شاه ناص» دوره دوم : از مسافرت ) ت: زنان دوره قاجار – 4تصویر 

 (شاه

 

 کردندیم پا به نازکی و چسبان یبافته شلوار که  هابالرین دیدن و روسیه و فرنگ به شاه ناصرالدین مسافرتدوره دوم: 

 پوشیدن به را خود حرم هایزن که داشت آن بر را شاه پوشیدند،می آن روی وجب یك اندازه به کوتاهی بسیار های دامن  و

 اىه روسرى با نیز را خود موى و سر و بپوشند کوتاه هاى شلیته تا واداشت را حرمسرا زنان او .کند تشویق لباس نوع  این

 نیز صخوا دختران و زنان از بسیارى و کرد سرایت بیرون به حرمسرا درون از آرام و اندک شاه  سلیقه. بپوشانند ساده  سفید

 آن گرویدند. به

 انمی در ویژهبه فرنگی یشیوه به لباس و دامن و کت دوره، این در: : از ابتدای دوره مظفری تا پایان دوره قاجاردوره سوم

 »ونچ روشنفکری زنان و کردندمی استفاده پوشش نوع این از دربار به وابسته هایخانواده. یافت افزایش مرفه یطبقه زنان

 «ث -8تصویر ».شدندمی ظاهر جمع در حجاب بدون نیز «العینقرة

 

 
 (www.tebyan.netسایت تبیان :  –منبع : اینترنت ) قاجار دوره پایان تا مظفری دوره ث : زن ابتدای -4تصویر 

 

که  یالبته لباس زنان ایلاتی و روستایی در دوره قاجار به مراتب ساده تر و آزادتر  بوده است . هدین درباره زنان روستای

موفق به دیدن چهره شان شده می نویسد : )) آنها همه چیز هستند جز زیبا ...... حالات آنان خشن و رنگ و رویشان زشت و 

ناهنجار است.آنها می توانند زیبا باشند با این وصف پیر و پرچین و چروک به نظر می آیند و اغلب جای سیاه رنگ آبله و 

ن آنها دیده می شود . تمام سر و صورت به صورت بسته ای در لچك و شال های زشتی سایر بیماری های زشت کننده در بد

 «ج -8تصاویر ( . » 52:  1535 ،پیچیده شده است (( ) مهرآبادی
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 م(6881 -6311ج : کردهای یهودی )  -4تصویر 

 427 ص حجازی، بنفشه ،خانمها منبع : تاریخ

آذربایجان  ،دختری از ایل شاهسون : ج -4 تصویر

 (427بنفشه حجازی، ص  ،منبع : تاریخ خانمها) ق(6276)

 

 نتیجه گیری

اند تولباس یکی از ضروریات برای ادامه زندگی است . گذشته از ایجاد حجب و حیا پوشاک می ،بدون شك بعد از خوراک

بررسی در زمینه های مختلف اجتماعی فرهنگی و اجتماعی باشد. از این رو برای برای تحقیق و  ،نشان دهنده باورهای مذهبی

 وضع بین این در و شناخت بهتر زوایای تاریخی یك جامعه باید توجه شایانی به سیر تحول و دگرگونی پوشاک آن داشت.

ی از طرف ،هستند ساز تاریخ نسلی ،آینده نسل دهنده پرورش آنان که است چرا فراوانی اهمیت حائز بانوان حجاب و پوشش

 پوشیدگی و حجاب آنان تضمین کننده سلامت یك جامعه محسوب می شود.

حجاب از دیرباز تا کنون در ایران وجود داشته است و پوشیدگی زنان ایرانی در دوران باستان قبل از ورود اسلام تحسین 

های تا قبل از سفر  ،ان ادامه یافتکننده می باشد. همان طور که گذشت پس از ورود اسلام هم این روند تکمیل پوشیدگی زن

که متاسفانه می توان این دوره را سرآغاز بی حجابی در ایران  دانست. از زمان مراوده با اروپاییان و   ،شاهان قاجاری به فرنگ

ا دما شاهد تغییر و تحول عظیمی در نحوه پوشش زنان که از اندرونی به قشر متوسط جامعه  رسوخ پی ،آشنایی با مد غربی

هستیم . این مسئله تاثیرپذیری بانوان از نحوه لباس پوشیدن زنان غربی را می توان به وضوح از سفرنامه های سفرنامه  ،کرد

نویسان مشهور اروپایی مشاهده کرد تا جایی که برخی از آنها اذعان کرده اند که گاهی لباس زنان به خصوص در خانه به 

است . هرچند زنان روستایی ایران هنوز همان نوع پوشش ساده و بی آلایش خود را حفظ  مراتب بازتر از لباس زنان اروپایی

بعد از اسلام و پیش از روی کارآمدن دوره پهلوی که ،کرده بودند. به طور کلی پوشش و حجاب زنان در پنج سلسله بزرگ

 را می توان بدین گونه خلاصه کرد : ،کشف حجاب به طور رسمی و قانونی ایجاد شد

دوره مغول:  قبل از ظهور چنگیز لباسی از پوست چرم / دوران چنگیز لباسی کیسه مانند و شلواری بلند / تمایز لباس  -1

دختر با زن شوهردار در داشتن کلاه / دوره ایلخانی و تیموری تحول پوشاک در اثر ورود نقاشی و هنر چینی / پوشش عمده 

 ادرروسری یا لچك و چ ،برقع ،قبا ،آنان جبه

دوره افشاریه: کاستن از تجملات لباس در دوره نادرشاه افشار و خاندان او / کوتاه شدن پیراهن ها و قبا / اهمیت  -2

 یافتن شلوار و جنس آن / ظاهر شدن زنان با پوشش کامل و چادر

 زیر گلو بسته می شد زندیه : پیراهن ها یقه گرد از جنس نخ و ابریشم / در وسط چاکی به وسیله روبان یا دکمه در -5

/ کت بلندی به نام ارخالق روی پیراهن / شلوار گشاد وبلند  /  روی شلوار دامن گشاد تا وسط ساق پا / روی سر توری یا 

 پارچه زیبا / کفش نعلین یا ساغری
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ات زیبا / جواهر حاشیه با شال گلدوزی شده تا کمر ،صفویه : کلاه پارچه ای ظریف حاشیه دوزی شده با طلا / دور کلاه -8

 پاگرانبها/کمربند از ورقه طلا به اندازه چهار انگشت عرض/ نیم تنه زردوزی شده با آستر از پوست سمور / شلوار بلند تا قوزک

 خاکستری / دمپایی پاشنه دار  ،بنفش ،قاجار : چادر سرمه ای تیره / شلوار گشاد سبز -3

 

 منابع

 :الف( کتب
 امیرکبیر .  ،، تهران«فرهنگ دانشگاهی انگلیسی به فارسی»( . 1538آریان پور ) -

 . کتاب نشر و ترجمه بنگاه ،تهران موحد، محمدعلی ترجمه ،«سفرنامه»(. 1533بطوطه ) ابن -

ترجمه محمدطاهر   ،سفرنامه،«تاریخ اجتماعی و اقتصادی ایران در دوران آغازین عصر قاجاریه »( . 1531اولیویه )  -

 اطلاعات . ،تهران  ،حواشی غلامرضا ورهام وتصحیح  ،میرزا

 تهران . دانشگاه انتشارات ،، تهران«مغول عصر ایران در زن».  (1532شیرین ) بیانی، -

 سنایی . ،اصفهان ،تصحیح حمید شیرانی ،ترجمه ابوتراب نوری ،«سفرنامه»(. 1531ژان باتیست )  ،تاورنیه -

 قصیده سرا . ،، تهران«بررسی جایگاه زن ایرانی در عصر قاجار  –تاریخ خانمها »( . 1544بنفشه )  ،حجازی -

 هنری . حوزه انتشارات ،تهران  ،«نقش کیمیای» ( .1534 ) محمد ،خزایی -

 دانشگاه تهران . ،تهران ،زیرنظر دکتر شهیدی ،«لغت نامه»(. 1543علی اکبر ) ،دهخدا -

 علمی فرهنگی . ،تهران ،ترجمه شجاع الدین شفا ،«سفرنامه»( . 1531پیترو )  ،دلاواله -

 امیرکبیر . ،تهران ،«تاریخ اجتماعی ایران»( . 1583مرتضی ) ،راوندی -

 ابن سینا . ،تهران ،ترجمه تقی فضلی ،«سفرنامه»( . 1583سانسون ) -

 زوار . ،تهران ،عیدیترجمه علی اصغر س ،سفرنامه ،«آدمها و آیینها در ایران»( . 1532مادام کارلا )  ،سرنا -

 مدبر . انتشارات  ،تهران ،«ایران در سر پوشش تاریخچه »( . 1538سهیلا )  شهشهانی،  -

 وزارت انتشارات ،تهران ،«پهلوی شاهنشاهی آغاز تا زمان ترینکهن از ایران زنان پوشاک»( . 1583جلیل )  ،ضیاپور -

 هنر . و فرهنگ

 هیرمند . انتشارات ،، تهران«ایرانی اقوام پوشاک تاریخ سال هزار هشت»( 1534غیبی، مهرآسا )  -

 ..یساولی فرهنگسرای ،تهران ،شادان اللهولی ترجمه ، «سفرنامه». ( 1535پلان )  کارپن، -

 آفرینش ) و( روزگار . ،تهران ،«زن ایرانی به روایت سفرنامه نویسان فرنگی»( 1535میترا ) ،مهرآبادی -

 .5ج  ،زوار ،تهران ،«نادری آرای عالم»( . 1538محمد کاظم )   مروی،  -

 معین . ،تهران ،«زند عصر در ایران اجتماعی و سیاسی تاریخ»( . 1533غلامرضا )  ورهام، -

 :ب( مقالات
  ،«صفویه با تاکید بر سفرنامه نویسان فرنگی عصر در زنان پوشاک وضعیت» ،(1543مهرداد )  ،علی و مجیدی ،جعفرپور -

 38 – 85صص  ،3شماره  ،مجله مسکویه

مجله پژوهش نامه  ،«حجاب در ایران باستان» ،(1545عیسی )  ،مسعود و زارع درنیایی ،عزت و بهرامیان ،ملا ابراهیمی -

 123 -111صص  ،2زنان، شماره 

بررسی و مطالعه جایگاه » ،(1551مرتضی )  ،طاهره و بهرامی نهادفر ،نصیر و شکری ،یداله و اسکندری ،حیدری باباکمال -

شماره  ،مجله زن در فرهنگ و هنر ،«زنان و خاتون ها در عصر مغول با استناد به شواهد تاریخی و داده های باستان شناسی 

 34 -55صص  ،8
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اظ کرمانشاه از لحهای استانيافتگی شهرستانارزيابی سطح توسعه

 VIKORبا استفاده از تكنيک  های گردشگریزيرساخت

 
 4یمهناز اکبر، 9ابراهیم معمری ،2مهدی خداداد ،*6فضل اله اسمعیلی

 esmaeili@pnu.ac.ir تهران. پیام نور دانشگاه جغرافیای استادیارگروه -1

 ریزی روستایی، دانشگاه گلستان،گرگانارشد جغرافیا و برنامهکارشناسی -2

 گلستان، گرگانریزی شهری، دانشگاه ارشد جغرافیا و برنامهکارشناسی -5

 و مدرس دانشگاه آزاد واحد دماوند. یشهر یزریبرنامه و ایجغراف یدکتر یدانشجو -8

.  

 

 چکیده

 و شده گردشگران جذب افزایش باعث تواندمی گردشگری هایزیرساخت هدفمند توسعه و ریزیبرنامه

 قتصادیا توسعه فرآیند در را سیاسی و محیطی فرهنگی اجتماعی اقتصادی غیرمستقیم و منافع مستقیم

توصیفی، )ترکیبی  کاربردی، و روش تحقیق-ایتوسعه حاضر با ماهیتدر همین راستا، پژوهش .نماید ایجاد

ای هکرمانشاه از لحاظ زیرساختهای استان، به ارزیابی سطح توسعه یافتگی شهرستان(تحلیلی و اسنادی

نمایش، تعداد سینما، سالنمل و نقل، تعدادهای تعاونی حگردشگری، شرکت نمونهگردشگری )مناطق

های عمومی، تعداد مسافر سوخت، تعداد اقامتگاهمتبرکه اسلامی، تعداد جایگاهنمایشگاه، تعداد اماکن

قی و حل تواف( با استفاده از تکنیك راهغذا و نوشیدنیهای صرفمسافرتی، کارگاهشده، دفاتر خدماتجابجا

 دارای گرچه کرمانشاهاستان است داده نشان ( پرداخته است. نتایجVIKORسازی چندمعیاره )بهینه

 مو عد لازم تسهیلات و امکانات نبودن فراهم علت به اما. باشدمی متنوعی و فراوان های گردشگریجاذبه

 استان در زیرساخت گردشگری لحاظ به فاحشی تفاوت گردشگری زیرساخت توزیع در تعادل و توزان

 های گردشگری را درعنوان مرکز استان بیشترین زیرساختکه شهرستان کرمانشاه بهطوریبه .دارد وجود

 گردشگری هایلحاظ زیرساخت از هاشهرستان ترینمحروم و ترینباباجانی، برخوردارخود جای داده و ثلاث

 .هستند استان کرمانشاه در شهری

 

 (، استان کرمانشاه.VIKORری، تکنیك )های گردشگیافتگی، زیر ساختتوسعه کلیدی:واژگان 

 

 مقدمه و طرح مسأله -6

افته یتوسعهویژه برای کشورها و مناطق کمترهای مناسب ضروری است، و بهگردشگری، وجود زیرساختبرای توسعه موفق

 تعیین(. Inskeep,1991: 119رود )شمار میهای محدودی دارند، وجود و گسنرش آن عاملی حیاتی بهکه اغلب زیرساخت

 سطح رد اقتصادی و اجتماعی عدالت بهتر، رسانیخدمات منظوربه گردشگری توسعه در آنها بندیرتبه و برتر مراکز و هاقطب

 تنوع باعث گردشگری مقصد هایویژگی شناسایی برای ریزیبرنامه(. 23: 1551وند، )شماعی و موسی است ضروری نواحی

 ریزیبرنامه در(. Liu et al, 2012: 413شود )می منطقه هر در اقتصادی حیاتی هایمحرک عامل و گردشگری رشد و منطقه
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 این تعیین برای و گیرد صورت گردشگری مقصدهای هایقابلیت با متناسب و متفاوت برخوردی که است لازم گردشگری،

 (.53 :1545شجاعی،  و ضیاییبندی شوند )منطقه سطح یك گردشگری مقصدهای است لازم امر

 یامنطقه هایتوازن عدم از کاستن منظوربه استراتژی و راهبرد یك عنوانبه گردشگری مقصدهای بندیسطح رو این از

 كتفکی حسب بر که است سازمان یك لازم هایلایه تعیین واقع در بندی،سطح. گیردمی قرار استفاده مورد سرزمینی و

 اختلاف که شوندمی انتخاب ایگونهبه کمی هایدامنه. نمایدمی سازماندهی مشابه سطوح در را واحدها کمی، هایمقیاس

 تنظیم منظوربه و جهت این از(. 82: 1552کند)خضری و همکاران، می بیان را عملکردها و وظایف کمی اختلاف سطوح،

 یهاتفاوت درک و شناخت ای،منطقه هاینابرابری کاهش هدف با گردشگریمناطق امکانات و شرایط با متناسب هایبرنامه

 توسعه و ریزیبرنامه زمینه در که اقدامی هر صورت، این غیر در. است ضروری امری مختلف نواحی و مناطق میان موجود

 در امروزه، حال این با .داشت خواهد دنبال به را منابع رفت هدر و شده مواجه شکست با گردد، تدوین اجتماعی -اقتصادی

 منطقی، و کاربردی کمی دقیق هایروش کارگیری به طریق از گردشگریفعالیت به مربوط مسایل تحلیل به نیاز کشورها بین

 بنابراین(. 154: 1555تقدیسی و همکاران، است ) شده احساس پیش از بیش گردشگری مکانهای و نواحی بهینه مدیریت برای

 دارد اهمیت بسیار گردشگری ایمنطقه و فضایی ریزیبرنامه از بخشی عنوانبه گردشگری مقصدهای و هاجاذبه بندیسطح

ری و )کلانت گیرد قرار تحلیل مورد پشتیبان خدماتی هایزیرساخت با مناطق این در هاجاذبه فضایی توزیع تا است نیاز و

 (. 33: 1555ملك، 

 سطح، یك در کهطوریبه است، گردشگری بندیمنطقه از متفاوتی مفهوم گردشگری بندیسطح که داشت نظر در باید

 تواندمی ...( و مذهبی تجاری، گرا،طبیعت فرهنگی، تاریخی،) گردشگری متفاوت هایگونه و هانقش با مقصد/ منطقه چندین

 اثرگذار خیلی مناطق، مختلف متغیرهای و هاتجانس ها،همگرایی بندی،سطح مفهوم در این بر علاوه. باشد داشته وجود

 بندیحسط در. دهدمی قرار سطح یك در را منطقه یك مختلف مقصدهای که است گردشگری توسعه توان این بلکه نیستند

 ساختار در آنکه نه گیرندمی قرار سطح یك در ترازهم و ارزشهم گردشگری توانهای و هاقابلیت با مقصدهایی گردشگری؛

 و مرکزیت تعیین برای معیاری گردشگرینواحی بندیسطح(. 138: 1558الحسینی، خادمشوند )جلالی و  بندیرتبه عمودی

 مطالب 1551 دهه تا گردشگری هایپژوهش در. است نواحی بین نابرابری تعدیل و نیاز مورد هایزیرساخت تعیین همچنین

 در گردشگری بندیسطح به محققان اخیر دهه چند طی اما است، یافته انتشار گردشگرینواحی بندیسطح مورد در اندکی

 و هاپژوهش(. در این زمینه، Law Christofher, 2000: 120) اندپرداخته ایناحیه و المللیبین و ملی ای،منطقه مقیاس

 است؛ از جمله: پذیرفته صورت جهان مختلف کشور و در فراوانی مطالعات

های زیرساخت لحاظ از اصفهان استان هایشهرستان بندیعنوان سطح با پژوهشی (، در1551وند )موسی و شماعی

 به کاشان و اصفهان شهرستان بندی شهرستانها،سطح در که دادند نشان AHPو  TOPSISمدل  از استفاده گردشگری با

 تعداد و هازیرساخت متغیر بین همچنین همبستگی .دارند را امتیاز بیشترین گردشگری دوم و اول نواحی عنوانبه ترتیب

(، در پژوهشی با عنوان 1552خضری و همکاران )بوده است.  درصد 54 از بیش همبستگی ضریب و مثبت گردشگران

یدند عاملی به این نتیجه رسبا استفاده از روش امتیازات گردشگری هایشاخص اساس بر فارس استان شهرستانهای بندیسطح

 عمجمو از که شکلیبه باشدمینآهنگ هم فارساستان شهرستانهای میان در گردشگریهایزیرساخت و امکانات توزیعکه 

 دارا رنظ از سه تا یك سطح در ترتیب به سپیدان و کازرون، شیراز، شهرستانهای فارس،استان در بررسیمورد شهرستان 25

خاتمی  .است گرفته قرار گردشگری هایجاذبه سطح آخرین در مهر شهرستان و دارند قرار گردشگری هایجاذبه بودن

پرداختند  AHPبندی سواحل گردشگری جنوب ایران با استفاده از روش (، در پژوهشی به رتبه1552فیروزآبادی و همکاران )

 اهواز و ربوشه بندرعباس، قشم، چابهار، شد؛ شناخته ایران جنوب گردشگری ساحل بهترین کیشو نتایج حاکی از آن بود که 

 . گرفتند رقرا بعد هایرتبه در ترتیب به نیز
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 زیرساخت اساس بر شرقیآذربایجان استان هایشهرستان بندیرتبه(، در پژوهشی با عنوان 1555همکاران ) و قنبری

پیرسونی به این نتیجه  چولگلیضریب( و SAW،TOPSIS) معیارهچند گیریتصمیم هایروش با شهریگردشگری های

 هس خداآفرین، و چاراویماق ورزقان، هایو شهرستان اول شهرستان سه شبستر، و مراغه تبریز، هایشهرستان اولاً کهرسیدند

 شهری گردشگری هایزیرساخت از اساس برخورداری بر شرقیآذربایجان استان هایشهرستان بندیرتبه در آخر شهرستان

 استان طحس در شهری گردشگری هایزیرساخت توزیع که داد نشان نیز پیرسونی چولگیضریب کارگیری به ثانیاً. باشندمی

-تصمیم هایمدل از گیریبهره(، در پژوهشی با 1558پوراحمد و همکاران ) .است مثبت چولگی با نامتقارن شرقیآذربایجان

اند و نتایج سمنان پرداختهاستان گردشگری هایتیقابل ارزیابی به (,VIKOR,TOPSIS, ELECTR) چندمعیاره گیری

استان بوده است. موسوی و همکاران  سطح در گردشتگری هایظرفیت و هانابرابر زیرساخت و نامتعادل توزیع حاکی از عدم

 و هاتوان بندیاولویت و به بررسی (Vikor, Topsis) معیارهگیری چندتصمیم هایروش (، در پژوهشی با استفاده از1558)

 طحس در سنندجپرداختند و نتایج نشان داد که شهرستانکردستان استان هایشهرستان گردشگری توسعه هایزیرساخت

 گردشگری زیرساختی هایشاخص لحاظ به )محروم( برخوردار فرو سطح در و دیواندره دهگلان هایشهرستان و فرابرخوردار

-زیرساخت های اصفهان از لحاظستانبندی شهر(، در پژوهشی به سطح1553آبادی )ملكچقاجردی و مختاری اند.قرار گرفته

های اصفهان از لحاظ زیرساخت استانپرداخته و به این نتیجه رسیدند که  HDIورزشی با استفاده از مدل های گردشگری

  باشند.گردشگری ورزشی در سطح محروم می

رک به پابندی این های طبیعی پارک ملی ویکتوریا در استرالیا به طبقه(، در ارزیابی جاذبه2112) 5و بائر 2، کینگ1دانگ

حل تواند در انتخاب ممراتبی میهای گردشگری پرداخته و به این نتیجه رسیدند که تحلیل سلسله چهار سطح از نظر توان

 عنوانتحت پژوهشی در(، 2111و همکاران ) 8گذاری به مدیران یاری رساند.  اسدیبندی سرمایهمناسب به گردشگران و الویت

 کهدند این نتیجه رسی به کرده بودند استفاده تاپسیس مدل از آن در که ایران در درمانیریسمتو هتوسع برای هاییاستراتژی

 میان در ایران، در درمانی توریسم صنعت فراوان قوت نقاط به توجه با و دادند قرار اولویت در را تهاجمی هایاستراتژی

 را رمانید توریسم هایاستراتژی تاپسیس مدل از استفاده با ودادند  پیشنهاد را تولید و بازار هتوسع تهاجمی، هایاستراتژی

-صنایع در رقابت ارزیابی به TOPSIS و فازی مدل با خود تحقیق در(، 2112) پینگ و هیانگکردند.  بندیاولویت ایران در

 بودن دسترس در) معیارشش از استفاده با 2115 سال در مطالعه این. پرداختند آسیا شرقجنوب کشور نُه در گردشگری

 سوی از که شاخص زیر 13 و (طبیعی مناظر محصولات، عرضة بازار امنیت، مناسب،قیمت مناسب، نقل و حمل ها،جاذبه

 بندیهرتب در که دهدمی نشان نتایج. است گرفته انجام ارزیابی درنهایت و اندشده بندیوزن مختلف هایبخش در کارشناسان

 فیلیپین و ه،کر تایوان، سنگاپور، تایلند، مالزی، کنگ،هنگ ژاپن، چین، ترتیب به یادشده، معیارهای اساس بر کشور، نُه بین از

 (.21: 1558)موسوی و همکاران،  اندداده اختصاص خود به را عملکرد بهترین

هان ج نخست سرزمین پنج از یکی باستانی آثار از لحاظ و جهان اول کشور ده از یکی گردشگری هاینظر جاذبه از ایران

 لحاظ به هاشهرستان ارزیابی (.8: 1543، علیاست )تاج جانوری و های گیاهیگونه تنوع و اکوتوریسم هایجاذبه جهت به

 )موسوی دارد نیاز مناطق از یك هر مخصوص اقتصادی و اجتماعیه توسع ریزیبرنامه به گردشگری هایشاخص از برخورداری

 اهکرمانشاستان در های گردشگریپتانسیل وجود و طرف یك از گردشگری صنعت اهمیت به توجه با(. 15: 1558و همکاران، 

 دالتع و بهتر رسانیخدمات منظورکارا به و مناسب هایریزیبرنامه جهت استان این مختلف مناطق بندیرتبه دیگر، طرف از

  است. ضروری مختلف مناطق سطوح در اقتصادی و اجتماعی

 

                                                         
1 . Deng 
2 . King 

3 . Bauer 

4 . Asadi 
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 و روش تحقیقمواد  -2

 روش تحقیق -2-6

 :روش راه حل توافقی و بهینه سازی چندمعیاره
 ناسبنامت معیارهای با گیری گسستهمتصمی یمسئله یك حل برای چندمعیاره گیریمتصمی هایروش از یکی ویکور،

 ویکور، یهکلمو تزنگ ارائه گردید.  1میلادی توسط اپریکوویك 1544در سال که  متعارض و مختلف گیریاندازه واحدهای

 از شده بندیرتبه یوعهمجم یك روش، این. است 5سازشی حل و چندمعیاره سازیبهینه معنای به 2صربستانی نام برگرفته

 ورتص هدف این اساس بر هاگزینه بندیرتبه کهطوریبه. کندمی تعیین متضاد هایشاخص به توجه با را موجود هایگزینه

سازد می مطرح را آلایده جواب به نزدیکی اساس بر چندمعیاره بندیرتبه شاخص یك سازشی جواب این. گیردمی

(Opricovic, 1998: 16 .)گیری چندمعیاره است، مسائلی با ریزی توافقی مسائل تصمیماین روش که مبتنی بر برنامه

 به بیشتر نزدیکی ویکور، روش اصلی هدف (.43: 1545)عطائی،  دهدمعیارهای نامتناسب و ناسازگار را مورد ارزیابی قرار می

 صورت ذیل است:مراحل این روش به(. 12: 1555)پوراحمد و خلیجی،  است شاخص هر آلایده جواب

 
 :گیریتشکیل ماتریس تصمیم -

(i=1,2,…,m)              (j=1,2,…,n)  

 گیری بی مقیاس کردن ماتریس تصمیم -

               

 تعیین بهترین و بدترین مقدار هر معیار به ترتیب برای معیارهای مثبت و منفی  -

                         

                         

 (R( و مقدار تاسف)Sمحاسبه مقادر سودمندی) -

 

 
 (Qمحاسبه شاخص ویکور) -

 

                                                         
1 . Opricovic 

2 . VlseKriterijumska Optimizacija I Kompromisno Resenje 

3 . Multi-criteria optimization & compromise solution 
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       V=0.5 

 
 هاگزینهبندی رتبه -

ای شوند و در نهایت گزینهدر سه گروه از کوچکتر به بزرگتر مرتب می Qو  R ،Sهای مقادیر بندی گزینهمنظور رتبهبه

 عنوان گزینه برتر شناخته شود. شود که در هر سه گروه بهعنوان گزینه برتر انتخاب میبه
 

 
 . راه حل توافقی و ائده آل 9شکل شماره 

 (. Opricovic & Tzeng, 2004: 447مأخذ: )

 

 محدوده مورد مطالعه -2-2
 و لرستان استانهای به از جنوب کردستان،استان به شمال از مربعکیلومتر 23/28858معادل  مساحتی با کرمانشاه استان

: شامل شهرستان 12 دارای 1551 سال در استان این. است محدود عراق کشور به غرب از و همداناستان به شرق از ایلام،

-ثثلا ،(شاهو و روانسر) روانسر ،(جوانرود) جوانرود ،(نوسود و باینگان نودشه، پاوه،) پاوه ،(حمیل و آباداسلام) غرب آباداسلام

 قصرشیرین ،(راهان میان و صحنه) صحنه ،(سطر و سنقر) سنقر ،(ذهابسرپل) ذهابسرپل ،(ازگله و آبادتازه) باباجانی

 و( سرمست و غربگیلان) غربگیلان ،(کنگاور)کنگاور ،(هلشی رباط، کوزران، کرمانشاه،)کرمانشاه ،(سومار و قصرشیرین)

-سرشماری نتایجنفر بوده است ) 1583223 کرمانشاه استان جمعیت 1551 سرشماری براساس(. بیستون و هرسین) هرسین

 25 شهر، 24 شهرستان، 18 دارای کرمانشاه استان کشوری، بندیتقسیم آخرین(. بر اساس 1551مسکن،  و نفوس عمومی

، مشخصات مناطق نمونه گردشگری استان کرمانشاه توضیح 1(. در جدول 1551زاده، )نوری و تقی است دهستان 43 و بخش

 داده شده است.
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 کرمانشاه استان گردشگری گردشگری ینمونه مناطق کلی های : مشخصه6جدول شماره 

 نام قطب
های تحت شهرستان

 پوشش
 پوشش تحت ینمونه مناطق

 هرسین بیستون، کرمانشاه، کرمانشاه

 سراب نیلوفر، سراب هشیلان، تالاب بیستون، طاقبستان، نوژیوران،

 یچشمه قنبر، سراب گاماسیاب، یرودخانه قرهسو، یهرسین، رودخانه

 سهراب

 قصرشیرین
 گیلانغرب، قصرشیرین،

 ذهاب سرپل

 سدگیلانغرب، حمام، تنگ چارقاپی، گلین، سراب حسن، امام چم پیران،

 منطقه مورت، سراب دراز، بازی قصرشیرین، گرم، نخلستانهای سراب

 دیره

آباد اسلام

 غرب

 غرب، کرند آبادغرب، اسلام

 دالاهو

 آباد، شرف سراب مرصاد، جنگلی پارک شیان، آتشکده کرند، سراب

 ریجاب

 کنگاور سنقر، صحنه، کنگاور

 ه،گزنهل اناهیتا، معبد آبشارگروس، -سرابفش چرملهعلیا، دربندصحنه،

 ماران، سراب

 پریشان و بدر سیرجان،

 اورامانات
 پاوه، جوانرود، روانسر،

 باباجانی ثلاث

 شمشیر، هجیج، شروینه، روانسر، سراب نودشه، قلعه، قوری دالانی،

 میری، بید برگ، سفید مامیشان، القرن، ویس بمو، ریزه، ازگله چشمه

 مرخیل بوزین نوسود،

 (82: 6936زاده و همکاران، )منبع: نوری

 

 
 : موقعیت استان کرمانشاه4شکل شماره 

 

 تجزیه و تحلیل -2-9
در محیط اکسل  VIKORهای استان کرمانشاه در پژوهش حاضر از مدل شهرستانبرای تحلیل میزان برخورداری     

در جدول ) شهرستان استان کرمانشاه تشکیل گردید 18شاخص برای  11ها به تعداد استفاده شده است. ابتدا ماتریس داده

ها محاسبه وزن هر یك از شاخصدهی شد و ها نشان داده شده است(. سپس با استفاده از مدل آنتروپی وزنماتریس داده .2

 شد.
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 ها: ماتریس داده2جدول شماره 
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 آباد غرباسلام 2 11 1 1 3 5 4 3 1133 5 154

 پاوه 3 1 1 5 3 5 3 4 151 1 42

 ثلاث باباجانی 5 1 1 1 5 1 5 1 1 1 1

 جوانرود 2 5 1 1 8 2 2 2 215 2 52

 دالاهو 2 1 1 2 5 2 2 1 115 1 1

 روانسر 5 1 1 1 5 1 8 1 183 1 1

 سرپل ذهاب 8 2 1 2 3 1 5 1 821 1 31

 سنقر 5 5 1 1 8 11 8 8 211 1 33

 صحنه 5 1 1 2 3 3 3 1 43 1 83

 قصرشیرین 5 1 1 1 3 2 5 21 133 1 81

 کرمانشاه 3 15 2 3 21 5 83 35 2521 53 555

 کنگاور 5 1 1 1 3 5 4 1 43 2 58

 غربگیلان 8 2 1 2 3 1 2 1 288 1 53

 هرسین 3 1 1 2 8 2 3 1 241 2 81

 
رسانده و مجموع هر ستون جمع  دوابتدا همه مقادیر ماتریس به توان  :گیرینرمال کردن ماتریس تصمیم :مرحله دوم

 گردد.گردد و سپس جذر مجموع هر ستون گرفته شده و در نهایت هر یك مقادیر بر جذر به دست آمده تقسیم میمی

 
 : توان دو هر ستون2جدول 
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 غربآباد اسلام 8 121 1 1 53 5 38 53 1135525 5 15188

 پاوه 85 1 1 5 23 5 53 38 13131 1 3328

 ثلاث باباجانی 5 1 1 1 5 1 5 1 1 1 1

 جوانرود 8 5 1 1 13 8 8 8 83531 8 4838

 دالاهو 8 1 1 8 5 8 8 1 18131 1 1



 6931ماه سال دوم، شماره یک)پیاپی سه(، اردیبهشت 
  

 

121 

 

گاه
کار

ف
صر

ی 
ها

ذا 
غ

ی
دن

شی
 نو

و
 

ی
رت

ساف
ت م

دما
 خ

تر
دفا

ده 
 ش

جا
جاب

ر 
ساف

د م
دا

تع
 

گاه
مت

اقا
د 

دا
تع

ی
وم

عم
ی 

ها
 

ت
وخ

 س
گاه

جای
د 

دا
تع

ی 
لام

اس
ه 

رک
تب

ن م
اک

 ام
داد

تع
 

گاه
یش

ما
د ن

دا
تع

 

ش
مای

ن ن
سال

 

ما
ین

 س
داد

تع
 

ت
رک

ش
ل

 نق
ل و

حم
ی 

اون
 تع

ی
ها

 

ی
گر

دش
گر

ه 
مون

ق ن
اط

من
 

 

 روانسر 5 1 1 1 5 1 13 1 21123 1 1

 ذهابسرپل 13 8 1 8 53 1 5 1 133811 1 2311

 سنقر 5 5 1 1 13 121 13 13 88111 1 3323

 صحنه 5 1 1 8 23 85 85 1 3335 1 2113

 قصرشیرین 5 1 1 1 23 8 5 881 28553 1 1311

 کرمانشاه 53 135 8 23 881 41 2215 5535 4352281 1253 441321

 کنگاور 5 1 1 1 23 5 38 1 3335 8 4453

 غربگیلان 13 8 1 8 23 1 8 1 35353 1 1535

 هرسین 23 1 1 8 13 8 23 1 34811 8 1341

 جمع 214 515 8 31 315 253 2314 8355 11151544 1521 555341

 6935های پژوهش،منبع: یافته
 

 : جذر مجموع هر ستون و تقسیم هر یک از مقادیر توان شده بر جذر مجموع9جدول 
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1818253 1814238 1855354 1814512 1813585 1813814 182283 1812418 1 1831344 1815434 
آباد اسلام

 غرب

 پاوه 1884353 1813355 1 1854811 1814323 1813814 1811533 1811442 1818118 1 1814835

1 1 1 1 1813535 1 1811253 1812418 1 1 1821411 
ثلاث 

 باباجانی

 جوانرود 1815434 1813353 1 1812418 181854 1811313 1815543 1812531 181343 1813315 181585

 دالاهو 1815434 1 1 1823313 1811253 1811313 1815543 1 1815324 1 1

 روانسر 1821411 1813355 1 1812418 1811253 1813415 1813531 1 1818382 1 1

1813231 1812331 1815133 1811843 1813535 1813415 182283 1823313 1 181154 1823353 
سرپل 

 ذهاب

 سنقر 1821411 1813353 1 1812418 181854 1835424 1813531 1813581 1813334 1812331 1813353

 صحنه 1821411 1 1 1823313 1814323 1881314 181553 1811843 1812323 1812331 1818383

 قصرشیرین 1821411 1 1 1812418 1814323 1811313 1813535 1851151 1818443 1812331 1818123

 کرمانشاه 1881315 1832343 1 1838114 1834383 1832225 1855335 18553332 1851315 1855185 1853432

 کنگاور 1821411 1813355 1 1812418 1814323 1813814 1813585 1 1812323 1813315 1815353
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 غربگیلان 1823353 1811154 1 1823313 1814323 1813415 1815543 1811843 1813388 1 1815413

 هرسین 1858335 1 1 1823313 181854 1811313 1815538 1 1814331 1813315 1818225

 6935های پژوهش،منبع: یافته
 

ها بر وزن معیارها دار کردن، مقادیر ماتریس نرمال هر یك از گزینهجهت وزنمرحله سوم: وزن دار کردن ماتریس نرمال؛ 

 گردد.که از روش آنتروپی به دست آمده( ضرب می )

 : ماتریس وزنی4جدول
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1811855 181151 1812445 1811222 1811118 1811311 1811833 18112 1 1813312 1811115 
-اسلام

 غربآباد

 پاوه 1811542 1811315 1 1811311 181154 1811311 1811335 1811325 1811531 1 1811451

1 1 1 1 1811533 1 1811224 18112 1 1 1811138 
ثلاث 

 باباجانی

 جوانرود 1811115 1811334 1 18112 1811518 1811834 1811231 1811813 1811343 1811435 1811555

 دالاهو 1811115 1 1 1811811 1811224 1811834 1811231 1 1811515 1 1

 روانسر 1811138 181315 1 1812 1811224 1811258 1811312 1 1811545 1 1

1811338 1811853 1811123 1811218 1811533 1811258 1811833 1811811 1 1811154 1811214 
سرپل 

 ذهاب

 سنقر 1811138 1811334 1 18112 1811518 1812332 1811312 1811413 1811335 1811853 1811413

 صحنه 1811138 1 1 1811811 181154 1811353 1811435 1811218 1811255 1811853 18113

 قصرشیرین 1811138 1 1 18112 181154 1811834 1811533 1818233 1811814 1811853 1811853

 کرمانشاه 1811523 181333 1823553 1811112 1811354 1812118 1813455 1812452 1813453 181332 1811211

 کنگاور 1811138 1811315 1 18112 181154 1811311 1811118 1 1811255 1811435 1811121

 غربگیلان 1811214 1811154 1 1811811 181154 1811258 1811231 1811218 1811333 1 1811812

 هرسین 1811235 1 1 1811811 1811518 1811834 1811324 1 1811331 1811435 1811883

 6935های پژوهش،منبع: یافته

بزرگترین و کوچکترین عدد هر ستون : تعیین مقادیر بالاترین و پایین ترین ارزش ماتریس نرمال وزنی چهارم: مرحله

گردد. در اینجا منظور از بزرگترین عدد، یعنی عددی بیشترین ارزش مثبت را داراست و کوچکترین یعنی بیشترین تعیین می
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 شود کمترین مقدار و کوچکترینشود یعنی میارزش منفی. پس اگر معیار ما از نوع منفی باشد، بزرگترین عدد برعکس می

 شود بیشترین مقدار و بالعکس.می

 

 ترین ارزش ماتریس و تفاضل آنپایین : بالاترین و5جدول

181121 18133 181345 181245 181345 181233 181135 181111 182355 18133 181154 Fmax 

1 1 1 1 181123 1 181122 18112 1 1 181111 Fmin 

181121 1813 18134 181245 1813384 1812332 1811535 1811412 1823553 181333 1811235 Fmax- 

Fmin 

 6935های پژوهش،منبع: یافته

 
 (R( و شاخص نارضایتی )Sتعیین شاخص مطلوبیت ) مرحله پنجم:

* *

* *
1

; max
n

i ij i ij

j i j i
i

i i i i i

f f f f
S w R w

f f f f 


  
    

   


 
f*= بزرگترین عدد ماتریس نرمال وزنی برای هر ستون، 

fij= عدد گزینه مورد نظر برای هر معیار در ماتریس نرمال وزنی، 

f-  =کوچکترین عدد ماتریس نرمال زونی برای هر ستون، 

گزینه را  Sjآید که مجموع آنها شاخص نهایی دست میمطلوبیت بهبرای گزینه به ازای هر معیار یك شاخصطبیعتا      

  .باشد( آن گزینه میRشاخص نارضایتی ) ،هر گزینه به ازای هر معیار Sjبزرگترین  کند.مشخص می

 

 : شاخص مطلوبیت و نارضایتی1جدول 
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 6935های پژوهش،منبع: یافته

 
 از طریق فرمول زیر:: هاو رتبه بندی نهایی گزینه Qمحاسبه مقدار  مرحله ششم:

* *
(1 )

j j

j

S S R R
Q v v

S S R R

 

 

 
    

  
V =  0.5عدد ثابت 

Sj =  مجموع مقدارS برای هر گزینه 

S- =  بزرگترین عدد شاخصS برای هر گزینه 

S* =  کوچکترین عدد شاخصS برای هر گزینه 

Rj =   مجموع مقدارR برای هر گزینه 

R- =  بزرگترین عدد شاخصR برای هر گزینه 

R*  = کوچکترین عدد شاخصR هر گزینهبرای 

 شود.عنوان بهترین گزینه انتخاب میبه Qدر نهایت بیشترین مقدار 
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 های گردشگری استان کرمانشاهبندی نهایی زیر ساخت: رتبه7جدول

 کرمانشاه 6

 اسلام آباد غرب 1818184

 سنقر 1814156

 پاوه 1819433

 قصرشیرین 1819473

 جوانرورد 1812874

 صحنه 1812161

 سرپل ذهاب 1812112

 کنگاور 1812434

 هرسین 1812126

 غربگیلان 181636

 روانسر 1811892

 دالاهو 1811535

 ثلاث باباجانی 1

 

 
 VIKORهای استان کرمانشاه با تکنیک های گردشگری شهرستانبندی زیر ساخت: رتبه6نمودار
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  VIKORهای استان کرمانشاه با تکنیک های گردشگری شهرستانبندی زیر ساخترتبه :5شکل شماره 

 

 گیرینتیجه

و ر این از. توسعه است حال در کشورهای مسائل از یکی مناطق فضایی ساختار در تعادل عدم یا ایمنطقه هاینابرابری

 ضرورت کاهش بر فرادستی اسناد در بوده و ایران جمله از و کشورها همه اساسی هایآرمان از عادلانهتوسعه به دستیابی

 صنعت زیرساخت توسعه و هدایت ریزی،برنامه (.115: 1558روستا، است )زیردست و حق شده تأکید ایمنطقههاینابرابری

 محیطیتزیس و فرهنگی اجتماعی، تأثیرات دارای که اشتغال ایجاد و درآمد کسب مهم بسیار منابع از یکی عنوانبه گردشگری

 گناهایتن و قابلیتها علمی شناخت با تنها یندآفر این هدایت اما شود،می مطرح نیاز یك عنوانبه باشدمی نیز العادهایفوق

 جمله از ایران استانهای از بعضی در صنعت این(. 85: 1555ملکی و مودت، ) است میسر کشور از منطقه هر در موجود

 این. است تهپذیرف انجام فعالیت این نامتوازن صورتبه یا و نگرفته صورت صنعت این زیرساخت خصوص در فعالیتی کرمانشاه

 یکی از اقدامات .است شده استان گردشگریجاذب عناصر به توجهیبی و گردشگری جذب باعث عدم زیرساخت، در توازن عدم

در همین راستا،  .ها و تعدیل نابرابری در مناطق مختلف کشور استبندی زیرساخترتبه اساسی توسعه گردشگری ایران

های تانبندی شهرس، به رتبه(تحلیلی و توصیفی، اسنادی)ترکیبی  کاربردی، و روش تحقیق-ایتوسعه پژوهش حاضر با ماهیت

سینما، های تعاونی حمل و نقل، تعدادگردشگری، شرکت نمونههای گردشگری )مناطقکرمانشاه از لحاظ زیرساختاستان

های عمومی، تعداد مسافر سوخت، تعداد اقامتگاهمتبرکه اسلامی، تعداد جایگاهه، تعداد اماکننمایش، تعداد نمایشگاسالن

ی سازحل توافقی و بهینه( با استفاده از تکنیك راههای صرف غذا و نوشیدنیمسافرتی، کارگاهشده، دفاتر خدماتجابجا

 و فراوان گردشگری هایجاذبه دارای گرچه کرمانشاهاستان است داده نشان نتایج( پرداخته است. VIKORچندمعیاره )

 گردشگری زیرساخت توزیع در تعادل و توزان عدم و لازم تسهیلات و امکانات نبودن فراهم علت به اما. باشدمی متنوعی

استان عنوان مرکز کرمانشاه بهکه شهرستانطوریبه .دارد وجود استان در گردشگری زیرساخت لحاظ به فاحشی تفاوت

 لحاظ از هاشهرستان ترینمحروم و ترینبرخوردارباباجانی، های گردشگری را در خود جای داده و  ثلاثبیشترین زیرساخت

های لذا جهت تحقق عدالت اجتماعی در توزیع زیرساخت .هستند کرمانشاهاستان در شهری گردشگری هایزیرساخت

 گردد. شرح زیر ارائه میهایی بهکرمانشاه پیشنهادگردشگری در استان



 6931ماه سال دوم، شماره یک)پیاپی سه(، اردیبهشت 
  

 

123 

 

 .ردمم به گردشگران با مناسب برخورد بیشتر آموزش و محلی جامعه به منطقه هایارزش و هاظرفیت شناساندن -

 هایجاذبه وجود واسطهبه و منطقه بالای هایظرفیت گیری کار به با بودن فصلی هایمحدودیت با مقابله -

 .کرمانشاهاستان  در مکمل طبیعی و فرهنگی تاریخی،

 نظارت و منطقه گردشگران و مسافران به مناسب خدمات دادن ارائه و راهیبین رستورانهای احداث امر به توجه -

 خدمات دادن ارائه جهت موجود هایرستوران و راهیبین خدمات ارائه مراکز بهداشت بر مستمر و مناسب

 .مردم و گردشگران با متناسب کافی و مناسب

 امکانات و خدمات توسعه بازسازی، ایجاد، جهت دولتی و خصوصی بخش هایگذاریسرمایه ظرفیت از استفاده -

 .هازیرساخت و

 .دارند تریپایین گردشگری هایزیرساخت که هاییشهرستان توسعه عدالت اجتماعی در -

 

 منابع

 در چندمعیاره گیریتصمیم مدلهای از گیری(، بهره1558علی )پوراحمد، احمد، شهبازپور، احمد و خلیجی، محمد .1

 ششم، خشك، سال مناطق جغرافیایی سمنان، مطالعاتاستان ی موردینمونه گردشگری هایقابلییت ارزیابی

 .31-33پاییز، صص  یکم، و بیستم شماره

 VIKORتکنیك  از استفاده با شهریخدمات تحلیل سنجی(، قابلیت1555علی )پوراحمد، احمد، و خلیجی، محمد .2

 .1-13ی چهار، شماره دو، صص دوره فضایی، ریزیموردی: شهر بناب(، مجله برنامه)مطالعه

 نامه کارشناسیپایان ایران، اسلامی جمهوری در اقتصادی گردشگران اثرات بررسی ،(1543) معصومه، علی،تاج .5

 الزهراء، تهران. دانشگاه بزازان، راهنما فاطمه استاد اقتصادی، علوم رشته ارشد

 بر دالاهو شهرستان دهستانهای بندیسطح و (، ارزیابی1555احمد، تقوایی، مسعود و پیری، سیامك )تقدیسی،  .8

زمستان،  چهارم، شماره ،25 سال جغرافیایی، تحقیقات گردشگر، فصلنامه جذب در منابع گردشگری توان اساس

 .153-218صص 

کرمان، فصلنامه  استان در گردشگری مونهن مناطق بندی(، سطح1558الحسینی، احمد )جلالی، محبوبه و خادم .3

 .131-132، بهار، صص 13ای، سال پنجم، شماره ریزی منطقهبرنامه

-اصفهان از لحاظ زیرساختهای استانبندی شهرستان(، سطح1553آبادی، رضا )ملكچقاجردی، ایمان و مختاری .3

انسانی، سال هشتم، شماره در جغرافیایهای نو فصلنامه نگرش ،HDIورزشی با استفاده از مدل های گردشگری

 چهارم. 

 جنوب گردشگری سواحل بندی(، رتبه1552پور، حسین و بخشنده، قاسم )خاتمی فیروزآبادی، علی، عسکری .3

 .31-53، صص 25، فصلنامه مطالعات مدیریت گردشگری، سال هشتم، شماره AHPروش  از استفاده با ایران

 اساس بر فارس استان شهرستانهای بندی(،سطح1552رحمتی، صفر )و قائد الحسینی، احمدخضری، حسین، خادم .4

 .82-38تابستان، صص  ششم، شماره دوم، سال محیطی،مطالعات و جغرافیا گردشگری، فصلنامه هایشاخص

جوار هم هایاستان بین ایمنطقه هاینابرابری تطبیقی (، تحلیل1558روستا، سمیه )زبردست، اسفندیار و حق .5

 .115، پاییز و زمستان، ص 13شهرسازی، شماره  و معماری مرکزی، نامه و همدان استانهای: موردی بررسی

 هایزیرساخت لحاظ از اصفهاناستان هایشهرستان بندی(، سطح1551وند، جعفر )شماعی، علی و موسی .11

 شماره سوم،ای، سالمنطقه و شهری هایپژوهش و ، مطالعاتAHPو  TOPSISمدل  از استفاده گردشگری با

 .25-81پاییز، صص  دهم،

 ریزیدر برنامه نو مفهومی واکاوی گردشگری: مقصدهای بندی(، سطح1545شجاعی، مسلم ) و محمود ضیایی، .11

 .23-83، تهران. صص 15شماره  گردشگری، مطالعات گردشگری فصلنامه فضایی

 شگاه صنعتی شاهرود، چاپ اول.گیری چند معیاره، انتشارات دان(، تصمیم1545عطائی، محمد، ) .12
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 بر شرقیآذربایجان استان هایشهرستان بندی(، رتبه1555وند، بهمن و زینلی، بهرام )قنبری، ابوالفضل، شجاعی .15

 ای،منطقه -شهریآمایش و معیاره، جغرافیاچند گیریتصمیم هایروش شهری با گردشگری هایزیرساخت اساس

 .45-112پاییز، صص  ،12 شماره

 ارتباطی زیرساخت و گردشگری هایجاذبه بندیسطح و فضایی (، تحلیل1555کلانتری، محسن و ملك، مرضیه ) .18

 مناطق جغرافیایی ، مطالعات(بیابانك و خور شهرستان: موردیمطالعه) ایران مناطق کویری در راه یشبکه و

 .35-31پاییز، صص  هفدهم، شماره پنجم، خشك، سال

 (.1551سال  کرمانشاه استان)مسکن و نفوس عمومی سرشماری تفصیلی نتایج ایران، آمار مرکز .13

 فادهاست با یزداستان گردشگری زیرساخت بندیاولویت و توزیع بر (، تحلیلی1555ملکی، سعید و مودت، الیاس ) .13

-34پاییز، صص  ،58 شماره چهاردهم، سال جغرافیایی،علوم کاربردی تحقیقات ریزی، نشریهبرنامه هایتکنیك از

83. 

 هاتوان بندیاولویت و (، بررسی1558حمیدی، سمیه و اکبری، مهناز )موسوی، میرنجف، ویسیان، وحید، محمدی .13

-استان هایشهرستان: مطالعه)مورد معیارهگیری چندتصمیم هایروش با گردشگریتوسعه هایزیرساخت و

 .13-51بهار، صص شهری، دوره دو، شماره یك،  کردستان(، مجله گردشگری

 و دیدگاه اکوتوریسم از کرمانشاهاستان سرابهای پتانسیل سنجیامکان ،(1551) زهرا زاده،تقی و غلامرضا نوری، .14

 .همدان آزاد واحد دانشگاه پایدارتوسعه و گردشگری ملی همایش اولین مقالات مجموعه گردی،طبیعت

 براساس کرمانشاهاستان گردشگری هایقطب بندی(، اولویت1551)زاده، زهرا فتوحی، صمد و تقی غلامرضا، نوری، .15

-ایداریپ و تاپسیس، جغرافیا یمعیارهچند گیریتصمیم روش از استفاده با گردشگریینمونه مناطق پتانسیل

 .33-58پاییز، صص  چهار، شماره محیط،

20. Asadi, R. and Daryaei, M., (2011), Strategies for Development of Iran Health Tourism, 

European Journal of Social Sciences, Volume 23, Number 3.pp:329-344. 
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York, John Wiley & Sons. 
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 ها در ايران پس از انقلابشناخت نخبگان فكری و شيوه عمل آن

 

 محمد شبانپور
 یدانشگاه آزاد تهران مرکز -(یشمال یکایامر شی)گرایارشد رشته مطالعات منطقه ا یکارشناس یدانشجو

 
 چکیده

 یوهش و فکری نخبگان شناخت بدون جامعه حوزه از غیرنخبگان در نخبگان شناسایی که است واضح پر

 اندیشه هک هستند می توان گفت که نخبگان فکری کسانی. نیست پس از انقلاب ممکن ایران در آنها عمل

 قلاییع های روش نخبگان این. کنند می تولید اندیشی دور و نگری آینده تئوری، بهینه، های روش فکر، و

 نمحققی و مطبوعات اصحاب نویسندگان، دانشگاهیان، روشنفکران، و کنند می مشخص را اهداف تحقیق

 وقوع هب گوناگونی تحولات ایران اسلامی انقلاب از هرصورت بعدهب .آیند می حساب به نخبه گروه این جزء

 رد پژوهش این. دانست را فکری نخبگان اجتماعی وضعیت در تغییر توان می انها جمله از که پیوست،

انقلاب است تا به پاسخ این سوال  از پس ایران در آنها عمل شیوه و فکری نخبگان و شناخت بررسی صدد

در این  وش تحقیق مابرسد که اساسا ما می توانیم به نخبگان فکری پس از انقلاب اسلامی قائل باشیم؟ ر

مقاله با توجه به نظریه پاره تو و دیگر اندیشمندان نظریه نخبگان است و روش تحلیل این مقاله نیز 

 توصیفی می باشد.-تحلیلی

 

 نخبه، نخبه فکری، نخبه ابزاری، انقلاب اسلامی. :کلیدی واژگان

 

 

 مقدمه -6

 زملا مردانگی و اراده که است ایحاکمه گروه الیت" که بود معتقد ماکیاولی  رنسانس، تاثیرگذار اندیشمندان میان در

 سیاسی علوم ی حوزه در پژوهشگری تواندمی نخبه این(. 33 ؛1538 بشیریه؛)"دارد را آن مبانی و قدرت از پاسداری برای

 و قدرت فتنر بالا و یافتن توسعه برای راهکارهایی ارائه به مرکز، کشورهای یافتگی توسعه سیر ی مقایسه و مطالعه با و باشد

 که شدبا مهندسی یا باشد؛ داشته توسعه سمت به جامعه رشد ی چرخه در تاثیری کار این با و بزند دست کشورش توانایی

 معتقد نیچه .کند بازی نقش زمینی برون و کیهانی مسائل به بیشتر دسترسی برای فضا هوا دانش به کشورش دستیابی در

 عرصه عه،جام و جهان اینکه و ناتوانایان و توانایان میان پست، و عالی نژادهای بین مبارزه تاریخ از است عبارت بشر تاریخ" بود

 به و تاریخند سازنده که هستند آنها فقط. روندمی پیروزی و نبرد و اوج سوی به نیرو تمام با که است نوابغ و اَبرمردها عملِ

 نخبگان که بود عقیده این بر لاسول هارولد اما(. 233 ؛1535 آقابخشی؛.)"نیستند مقید اوج، به سیر این در اخلاقی قاعده هیچ

 (34 ؛1551 صلاحی؛. )خاطر آرامش و ثروت احترام،:  هستند چیز سه آوردن دست به پی در

 پیش به یافتگی توسعه سمت به را کشور یك ساختار که هستند نخبگان توسعه، حوزه پژوهشگران از بسیاری عقیده به

 و خام دموا انسانی، نیروی سرمایه، اساسی عامل چهار به فرهنگی و اجتماعی اقتصادی، توسعه و رشد که گفت باید. برند می

 قتصادیا ایران، چون نیز آنها یا و گیرد نمی صورت سرمایه انباشت توسعه، حال در کشورهای اکثر در. است وابسته فن و دانش

 جهت از و شوند می خارجی های بانك یا ها شرکت دامان به دست گذاری سرمایه برای یا و دارند، نفت مانند محصولی تك

 نمی صورت خلاقانه و ابداعی کار هستند اگر یا ندارند حضوری یا کشورها این در گوناگون تحقیقاتی موسسات فن، و دانش
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 باید حال(.  1558 امینی،)کند می جلب خود به را مغزها و یافته تمرکز یافته توسعه کشورهای در علمی تحقیقات. دهند

 کشور در فکری نخبگان مدعی توانیم می هنوز کشور، توسعه و رشد چرخه در نخبگان بکارگیری ضعف به توجه با پرسید

 باشیم؟

 

      نخبگان شناسی مفهوم -2

 هب جامعه در آنها نقش و جایگاه نیز و نخبگان برآمدن و پیدایی تحلیل و توصیف برای چارچوبی  1نخبگان هاینظریه

 نظریه، دو این اتفاقاً و دهدمی انجام «طبقات» یدرباره را کار همین ،2اجتماعی طبقات نظریه که طور همان. دهدمی دست

 (.Arsalan, 2003b)  گیرندمی قرار بحث مورد هم درکنار مطالعات، ایپاره در همین، برای و دارند نزدیکی ارتباط باهمدیگر

 زیرا نیست،« گرایینخبه» معنای به لزوماً نخبگان، هاینظریه که است ذکر به لازم نخبگان، هاینظریه بر مروری از قبل

 در بنابراین است طرفانهبی توصیف بر علم کار بنای( پسامدرن علم یفلسفه با درمقایسه) علم از مدرن تلقی براساس حداقل

 داده آن به ایدئولوژیك بارمعنایی و شودمی تلقی« 5خنثی مفهومی» نخبه، مفهوم که است این بر فرض نیز نظریه این

 رویکردهای از برخی تنها(. Arsalan, 2003 a) داندنمی  8جامعه سرشیر را هانخبه لزوماً نخبگان، ینظریه حتی. شودنمی

 بر مروری عنوان به بعدی سطور در که هستند گرایینخبه به متمایل مشخص، طور به نخبگان، نظریات مجموعه در موجود

 .شد خواهد اشاره آنها به نظریات و آرا یپیشینه

 :از عبارتند که شوندمی متمایز هم از نخبگان نظریات مجموعه در عمده رویکرد چهار   

  3نخبگان یگرایانهکثرت ینظریه -1

  3گرایینخبه نظریه -2

  3نخبگان دمکراتیك نظریه -5

  4نخبگان – مردم دیدگاه -8

 درتقابل نخبگان که شودمی ملاحظه ترتیب بدین.است  5عموم/  تودهٍ عامّ مفهوم مقابل در خاصی مفهوم  نخبگان، مفهوم

 .هستند مردم عموم مفهوم از ایمجموعه زیر بلکه ندارد قرار  11نانخبگان یعنی دیگر گروه با معنایی

 مهمترین که شودمی اطلاق«  بسیار تعدادی» میان در«  چند تعدادی» به خود معنایی بست کار ترینعام در نخبگان   

 (Word iQ, 2004)است  منابع برتربه درسطحدسترسی آنانویژگی

 جمله از که آمده عمل به آن از متعددی هایشناسینوع و است متنوع نخبگان، از عام تعریف این در شده یاد منابع   

 ( Etzioni-Halevy, 1997) کرد اشاره زیر شناسیسنخ به توانمی

 … و تولید وسایل مانند فیزیکی منابع -1

 سرمایه مثل اقتصادی منابع -2

 … و هنر اطلاعات، ایده، دانش، همچون نمادین منابع -5

                                                         

1 Elite Theory 

2 Social Class Theory 

3 Neutral Concept 

4 Cream of  Society 

5 Pluralist Elite Theory 

6 Elitist Elite Theory 

7 Democratic Elite Theory 

8 Demo – Elite Perspective 

9 mass/pablic 

10 Non-elite 
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 ورزیدگی مهارت، انرژی، انگیزش، ،فرهمندی استعداد، مانند شخصی – شناختیروان منابع -8

 گیریتصمیم و قدرت ساختار به مربوط منابع و اداری و سازمانی منابع -3

  طبقه ،تبار ،نفوذ ،منزلت منابع -3

 عمومی تعریف باید مثال عنوانبه. شود داده تفکیك خاص دیدگاههای و هاگرایش از آن عام مفهوم باید نخبگان تعریف در

 دسترسی دلیل به  درخشان استعداد دارای افراد شودمی ملاحظه که گونههمان کنیم متمایز نژادپرستانه تعریف از را نخبگان

 نخبگان جزو آن، غیر و سوم ردیف مانند ردیفها سایر به دسترسی دلیل به طریق همین از و فوق منابع از چهارم ردیف به

 ندارد نخبگان تعریف به ربطی (.word ia, 2004)هستند  نژادی و موروثی برتری دارای نخبگان اینکه اما شوندمی محسوب

 هایگرایش و دیدگاهها برخی تنها و نیست مندرج نخبگان عمومی تعریف در لزوماً و شودمی ناشی خاصی ایدئولوژی از و

 .دارند تمایل آن به خاص

 در و است اجتماعی طبقات نظریه نخبگان، نظریه با مرتبط نظریات از یکی شد اشاره آن به بحث آغاز در که طورهمان

 طبقات، ینظریه در پایه دورویکرد. دارد ارتباط طبقاتی عوامل با منابع از بسیاری که شودمی ملاحظه هم منابع شناسیسنخ

 با گیدنز. کنندمی تبیین بازار مناسبات و تولید سازمان براساس را طبقاتی وضعیت ترتیب به که است وبر و مارکس رویکرد

 و آموزشی شرایط دارایی، همچون عواملی با رابطه در را اجتماعی طبقات تکوین وبری، و مارکسی سنت از ایزمینه پس

 بیشتر  متوسط طبقات گیرند ومی شکل دارایی براساس غالباً ،بالا طبقات که ترتیب بدین دهدمی توضیح ایحرفه هایمهارت

 Giddens.)هستند  مزدبگیر کارنیروی که رسدمی ایطبقه به نوبت سپس و آیندمی پدید مهارتی و آموزشی شرایط طریق از

and Stanworth, 1998) 

 از شبی اهمیت دانایی منبع دانش، اقتصادی ظهور و دانش بر مبتنی زندگی تحولات به توجه با جدیدتر نظریات در   

 هاینظریه در صورت، هر به. رودمی سخن «دانش یطبقه» از نیز اجتماعی طبقات پردازیدرنظریه درنتیجه و کرده پیدا پیش

 و دشو داده توضیح طبقاتی الگوی چارچوب در نخبگان، آمدن صحنه به فرایند که است این بر کوشش اجتماعی، طبقات

 کسانی که شودمی موجب طبقاتی جابجایی فرایند که هرچند شودمی جستجو متوسط و بالا طبقات میان در نخبگان معمولاً

 از یکی تنها طبقات جابجایی حتی و اجتماعی طبقات ینظریه اما. یابند انتقال بالا و متوسط طبقات به پایین طبقات از

 شد، ملاحظه قبلی عبارتهای در که طورهمان و شودمی محسوب نخبگان گیریشکل تحلیل و توصیف در پایه نظریات

 اساس برهمین. دهدمی دست به نخبگان پدیدآمدن توضیح برای طبقاتی مدل از اعم الگویی ،«منابع به برتر دسترسی»

 بقاتط از افرادی است ممکن چگونه و نیستند نخبه اما هستند متوسط و بالا درطبقات کسانی چگونه که فهمید توانمی

 .برسانند بودن نخبه سطح به را خود پایین

 را آنان«  هویت. »اندکرده ذکر آنان برای مصادیقی اند،داده دست به «نخبگان» از پردازاننظریه که مختلفی درتعاریف   

. ستا داده توضیح سفیدان یقه و دیوانسالاری ،(اپوزیسیون و حاکمان از اعم) سیاست کار، و کسب نخبگان از فهرستی در

 Giddens and) است کرده تعریف نظامی و وکار کسب سیاسی، یدسته سه در را نخبگان آمریکایی شناسیجامعه«  میلز»

Stanworth, 1998 .)و ایرسانه حقوقی، آکادمیك، نخبگان از دولت، از خارج نخبگان به بیشتر توجه عطف با شومپیتر 

 ونظامیمدیریتی اقتصادی،کارگری، سیاسی، نخبگانیدسته پنج به آرون(  Schumpeter, 1999) است گفته سخن مدیریتی

 (..Arsalan, 2003 –a) استکردهاشاره

 

 حاکم طبقات از آن تمایز و فکری نخبگان مفهوم -9

 را سمارک اجتماعی ی طبقه مفهوم های نارسایی که کشد می تصویر به ای گونه به را نخبگان مفهوم تو، پاره ویلفردو

 هر در فرد استعداد ی کننده تعیین که گیرد می نظر در فرد هر برای را شاخصی جامعه، و ذهن کتاب در وی. کند جبران
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. تندهس طبقه آن نخبگان باشند، ها بهترین جز خودشان فعالیت ی شاخه در که کسانی. است بشری های فعالیت از رشته

 :نمود تفکیك شناسایی قابل ی لایه دو به توان می را جامعه تو، پاره نظر بنابر

 نخبه غیر و پایینی ی لایه -1

 .دارد بخش دو خود که نخبه و بالایی ی لایه -2

 حاکم نخبگان -الف

 حاکم غیر نخبگان -ب

 بخش دو به را جامعه وی. است بوده منتفذان از ویژه حکومتی ساختار یك دارای طبیعتاً ای جامعه هر تو، پاره نظر در

 رد ها آن توانایی ولی دارند قرار لیاقت و هوش از پایینی مدارج در ها توده که طوری به کند می تقسیم نخبگان و ها توده

 امعهج در را خود اقتدار و دارند تفوق دیگران بر ذاتی هوش و لیاقت دلیل به نخبگان طرفی از. است زیاد خشونت از استفاده

 و شیران ی رسته: دهد می قرار رسته دو رادر سیاسی نخبگان حیله، و زور کاربرد. نمایند می تحصیل زور و مکر محور بر

 منش وباهر نخبگان اما گزینند، می بر توده بر سلطه انحصاری ابزار ی منزله به را خشونت شیرمنش نخبگان. روباهان ی رسته

 (113 ،1535 آرنت، هانا. )کنند حفظ مالی و سیاسی تدابیر تبلیغات، طریق از را خود قدرت کنند می سعی

 قابل شنق مستقیم غیر یا و مستقیم طور به که افرادی از متشکل «حاکم نخبگان» قسم دو به نیز را نخبگان تو، پاره

 (311-353 ،1535 ،ابراهامز،. اچ. جی. )است نموده بندی طبقه «حاکم غیر نخبگان» و کنند می ایفا حکومت در ای ملاحظه

 که نخبگان غیر حاکم همان نخبگان فکری می توانند باشند.

 :بپردازیم گرایی نخبه مکتب در مفروضاتی شناخت به است شایسته بیشتر، شناخت منظور به

 

 گرایینخبه مفروضات -4

 منازعه ی هگیرند بر در سیاست و شود می توصیف قدرت کسب سر بر مبارزه با سیاسی زندگی که بوده این بر فرض -1

 به ار قدرت اغلب سیاسی بازیگران بنابراین،. روند می شمار به آن اساسی رکن دو حیله و خشونت است و سلطه و

 نقاب برای معمولاً اخلاقی های آرمان از سیاسی رهبران حمایت حتی و. وسیله نه نگرند، می هدف یك عنوان

 نتخشو دیگر، سوی از. گیرد می صورت دیگران بر استیلا و سلطه حفظ منظور به خود ی مبارزه سر بر افکندن

 بهمحاس و نخبگان تدبیر آن و آید می لازم دیگری عنصر و نیست مناسب مدت دراز در سیاسی اقتدار حفظ برای

 همبستگی جهت خشونت ابزار های کمبود تواند می مهم عنصر این و است گری حیله تعبیری به یا و آنان گری

 .کند جبران را اجتماعی

 حکومتی ساختار که کند نمی فرقی. رود می شمار به جوامع ی همه مشترک وجه محکوم، و حاکم به جامعه تقسیم -2

 ارقر مطالعه مورد نخبگان حکومت صورت، هر در زیرا باشد، داشته دیگری شکل یا و باشد دموکراتیك ای، جامعه

 .گیرد می

 دیگر، یانب به. سازد می محتمل را نخبه گروه ترکیب در تغییر انقلاب، ویژه به اجتماعی دگرگونی و تغییر گونه هر -5

 .دارد وجود جدید نخبگان آمدن کار روی و نخبگان ترکیب تغییر و اجتماعی تغییرات بین ای ملازمه همواره

 جنبه که آنچه. ندارد وجود سیاسی سیستم در ها توده ی گسترده مشارکت معنی به نخبگان،دموکراسی حکومت در -8

 نسازما نخبگان میان رقابت همان کند، می ترسیم حاکم نخبگان ی نظریه در را سیاسی دموکراسی ضروری های

 .است نخبگان قدرت ساختار به آزادانه دسترسی و یافته
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 نخبگان های ویژگی -5

 م،نوزده قرن در ها بعد و رفت می کار به خاص مرغوبیت با کالاهایی توصیف برای میلادی هفدهم قرن در  «الیت» لفظ

 ،تاموربا بی تی. )کرد پیدا تعمیم اشرافیت تر عالی مراتب یا نظامی های واحد مانند برتر اجتماعی های گروه به اشاره برای

1535، 2 ) 

 و 1425 الس در آکسفورد، انگلیسی فرهنگ طبق بر انگلیسی، زبان در «نخبه» لفظ شده شناخته کاربرد ترین قدیمی

 دبو هنگام این در تنها و بود نشده متداول نوزدهم قرن اواخر تا اصطلاح این اما. است بوده اجتماعی های گروه به اشاره برای

 .کرد پیدا رواج تو پاره ویلفردو مانند شناسانی جامعه نظریات طریق از مزبور اصطلاح که

 :کند می توصیف چنین را «آمد سر» مفهوم اجتماعی، علوم فرهنگ در بیرو، آلن

 ستهشای و دیگران از بهتر آنچه هر به آمد سر. است شده گرفته گزیدن معنای به  لاتینی ی کلمه یك ریشه از آمد سر

 ؤثرم ی اداره در افراد تواناترین که آنان جامعه، یك طبقات ترین فرهیخته آمدان، سر ی واژه از. شود می اطلاق باشد گزینش

 را آنان برتری اساس و آمدند می حساب به جامعه آمدان سر اشراف سنتی، جوامع در. آید می بر بدانند، خدمت و جامعه

 ی،صنعت ی جامعه یك در. بود آمدان سر گزینش مبنای نیز اجتماعی و اقتصادی امتیازات یا جنگ. داد می تشکیل خاندان

 رایب لازم سجایای اخلاقی، و فکری های استعداد و ها توانایی بیشترین احراز شایستگی، باید را آمدان سر گزینش اساس

 (113 ،1533بیرو،  آلن. )نیست چنین همواره البته. دهد می تشکیل ما مسئولیت مفهوم و معنی درک و رهبری

 و ساده جوامع، همه. رود می کار به یافته سازمان اجتماعی زندگی اصلی مشخصات توصیف برای «نخبگان» مفهوم

 برتری لدلی به که هستند هایی اقلیت نخبگان، واقع در". دارند خود داخل در اقتدارهایی به نیاز صنعتی، و کشاورزی پیچیده،

 به  ژیكاسترات نخبگان نخبگان، انبوه میان در. شوند می جدا مردم بقیه از اقتدار، و مختلف توزیع چند یا یك در فضیلت یا

 ،صالحی دیلم. )"دارند جامعه کل بر را نفوذ ترین شدید و ترین انداز چشم بیشترین، بزرگترین، که هستند نخبگانی ی منزله

1545، 14) 

 یحتوض چنین این را نخبگان مفهوم الاجتماعیه، العلوم مصطلاحت معجم یا اجتماعی علوم فرهنگ در بداوی، زکی دکتر

 :دهد می

 است اثتیور دلیل به نخبه گروه به آنها انتساب و کنند می رهبری را بزرگی جماعت که هستند نفوذی با اقلیت نخبگان

 یعنی شود می دیده وضوح به افراد صعودی گردش دارد، وجود آزاد رقابت که جوامعی در... دارد استیلا جوامع برخی در که

 ی پدیده. است شده متوقف نخبه، گروه به الحاق دیگر، جوامع برخی در اما... دارند را بالا مراکز به ارتقاء تمکن که کسانی

 کنند می صعود بالا اجتماعی های رده به پایین اجتماعی های رده از افراد آن موجب به که است فرایندی نخبگان، گردش

 . نمایند طرف بر را نخبگان مراتب در موجود نقص که منظور بدین

. گیرند یم قرار توجه مورد نخبگان آن، در که شده شناخته گرایشی ی منزله به گرایی نخبه «سیاسی اندیشه فرهنگ» در

 .  کند می تسهیل را الیگارشی که رود می کار به اجتماعی روابط و نهادها از دفاعی گونه هر برای چنین هم اصطلاح این

 :کند می تعریف اینگونه را نخبگان فرانسوی، معاصر شناس جامعه روشه، گی

 به ای گذارند، می جای بر که تأثیری و آورند می دست به که قدرتی نتیجه در که هستند هایی گروه و اشخاص نخبگان،

 شکن در آورند، می وجود به که هیجاناتی یا و احساسات ها، ایده ی وسیله به یا و نمایند می اتخاذ که تصمیماتی وسیله

 یشناسجامعه در مصطلح نخبگان مفهوم با نسبتاً تعریف این و( 135 ،1531 روشه، گی. )شوند می واقع مؤثر ای جامعه تاریخی

 .نماید می مطابقت معاصر
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 شیوه عمل نخبگان پس از انقلاب -1

آن چه گفتیم می توان نخبگان را به دو گروه نخبگان ابزاری و نخبگان فکری تقسیم بندی کرد.همانطور که  اساس بر

 نظر اظهار نچنی نخبگان مورد در ایران یافتگی توسعه آینده و عقلانیت کتاب در القلم با تأسی از پاره تو سریع محمود دکتر

 :کند می

 دو به گاننخب. باشد می سازماندهی و فکری وسیع تواناییهای و شخصیت فکر، صاحبان بزرگان، معنای به نخبگان لغت»

 و تندهس اقتصادی و سیاسی قدرت صاحب ابزاری نخبگان ابزاری، نخبگان و فکری نخبگان: شوند می تقسیم کلی گروه

 روشهای اینان. کنند می تولید دوراندیشی و نگری آینده تئوری، بهینه، روشهای فکر، اندیشه، که هستند افرادی فکری نخبگان

 هایتوانایی از اقتصادی، نظام یا و سیاست عرصه در تواند می ابزاری نخبه البته. کنند می مشخص را اهداف تحقق عقلایی

 .«باشد برخوردار نیز فکری

 

 نخبگان ابزاری پس از انقلاب -1-6
 خشیب غلبه امکان باید ایدئولوژی، تفرق و ساختاری انسجام عدم به توجه با طبعا انقلاب از پس دوران اولیه های سال در

 به رااسلامگ های گروه که رسد می نظر به رفته هم روی. داد قرار بررسی مورد را بقیه بر حاکم نخبگان دهنده تشکیل اجزا از

 یشترب فکری روشن محدود های گروه سازمانی توانایی همچنین و بودند دیگر های بخش بر غلبه توانایی دارای خاصی، دلایل

 هک خطری این و بوده تر محسوس انقلابی نیروهای رادیکال بخش بر انقلاب از ناشی ای توده فشارهای همچنین. بوده است

 زا شواهدی طبعا و داشته وجود زمان آن در خارجی دشمن و امپریالیسم عنوان تحت واقعی صورت به یا متصور صورت به یا

 به نه نخبگان دهنده تشکیل اجزای تفرق از گذار مراحل این در که شد موجب شده است، احساس گذشته در هم را وجودش

 .شود منجر ایدئولوژیك انسجام و ایدئولوژیك دولت به گذار بلکه دموکراسیبه  گذار سوی

 ادامه فرودهایی و فراز و مختلف درجات با 1533 سال تا و شود می آغاز اسلامی جمهوری حزب تشکیل با دوم مرحله 

 ازمانیس نظر از. شود می پیدا ایران در حاکم نخبگان در ایدئولوژیك و ساختاری انسجام که است مرحله این در. کند می پیدا

 بلوک درون در اسلامگرا متعهد، های گروه تنها و هستند قدرت حیطه از خارج شوند، می تلقی ضدانقلاب که هایی گروه

 .است نیرومند بسیار هم ایدئولوژیك براین اساس پیوندهای. دارند دست در را سیاسی قدرت قدرت،

 عدم همچنین و ساختاری انسجام عدم میزان بیشترین شاهد واقع در ما که است بعد به 1533 دوران سوم، دوران 

 نقلابا اولیه دوران از بیش جهاتی از انسجام عدم این حتی شاید. هستیم حاکم نخبگان درون در ارزشی و ایدئولوژیك انسجام

 اسلامی، تام مانند متغیرهایی بر تکیه با که اسلامی انقلاب اصلی ایدئولوژی مقابل در هم ایدئولوژیك و ارزشی نظر از. باشد

 پیدایش شاهد   (1545بود)بشیریه،  استوار مقولاتی چنین و سنت اساس بر حکومت و ایمان اسلامی، اخوت اسلامی، تعهد

 ارهایهنج و مدنی جامعه سالاری، مردم مشارکت، رقابت، مانند عناصری بر که هستیم دیگری های گفتمان و متفاوت گفتمان

 .کردند می تأکید متفاوت سیاسی

 

 نخبگان فکری پس از انقلاب اسلامی -1-2
 حرکت و شده عمل وارد خود به مربوط هایبخش در توانندمی گاننخبه از گروه های اجتماعی دیگر نخبگان فکری بر

 نیپنها گنجینه مثل باشد نداشته جامعه در تاثیری نخبه عمل، در اگر اما.کنند تسهیل را خوب حکمرانی سوی به جامعه

 بود که مورد استفاده قرار نمی گیرد. خواهد

ایران را  اسلامی جمهوری در مهم زمانی مقطع پنج درخصوص شناخت نخبگان ایران پس از انقلاب اسلامی می توان در

 نتوا اصلاحات، اصولگرایان و اعتدال گرایان. دراین خصوص می و سازندگی تحمیلی، جنگ های؛ دوره یعنی در نظر گرفت

 پرداخت. کشور جانبه همه توسعه در سیاسی و فکری گروههای و احزاب تمامی از سیاسی نخبگان نقش بررسی به
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 دیدیج نخبگان و حذف پهلوی، دربار به وابستگان و قدیمی نخبگان بنیادین، تحول یك در تا شد موجب انقلاب سرعت

 هورظ انقلاب، معنی. رودمی اسمی و آیدمی اسمی درواقع شود،می انقلاب که ایدوره هر در: »فردید گفته به. شوند جایگزین

 (.15:  1541)فردید، «است اسما غیاب و

 و دیشان آزاد لیبرال، احزاب. شد می فکری نخبگان و گذار سیاست نخبگان شامل قدرت نخبگان اسلامی، انقلاب از بعد

 شپی به را انقلاب دینی، مراجع از برخی و روحانیون با همراه و شدند ای توده متلاطم امواج بر سوار زمان این در دموکراتیك

 دیگر یسو از ایدئولوژی ساز و فکری نخبگان و طرف یك از مدیر و سیاستگذار نخبگان کامل نمود بازرگان دولت. بردند می

 کار روی با 31 سال در عملا و گردید بیشتر و تر بیش فکری نخبگان و قدرت نخبگان میان شکاف بازرگان، استعفای با. بود

 به آن در که شد کشیده الیگارشی از نوعی سمت به قدرت، سیاسی بستر کنی، مهدوی دولت و رجایی شهید دولت آمدن

 های نهاد.  داشت سالاری نخبه لحاظ به خاصی حالت ساله، 4 جنگ دوران در ایران .میزد را اول حرف روحانیت قشر تدریج

 و وتندر روحانیون بود، شده انقلاب تثبیت باعث جنگ که آنجایی از و نمودند می ایفا مهمی نقش قدرت ساختِ در نظامی

 با. ندنمود سیاسی ساخت در ای ملاحظه قابل رشد ها، توده بسیج در ها آن توانایی و بودن رادیکال خصلت لحاظ به انقلابی

 روحانیون برای را میدان و گردید خارج صحنه از چپ، و تندرو روحانیون حامی بزرگترین ،(ره) امام ارتحال و جنگ پایان

 .نمود باز کار محافظه سنتی

 ساماندهی جهت در اقتصادی نخبگان شود، می برده نام آن از اقتصادی بازسازی های سال عنوان به که سازندگی دوران

 تجلی زنی اجتماعی-سیاسی عرصه در ها آن اقتصادی عرصه تدریج به و شدند گماشته کار به دولت، اقتصادی و مالی وضعیت

 دوران رد ایدئولوژی ساز و فکری نخبگان انزوای. باشد می زمینه این در گواه بهترین کارگزاران گروه گیری شکل که یافت

 .دبو نموده متوقف نخبگان سطح در را جامعه سیاسی فرایند دولت، اقتصادی ذهنیت عملا و داشت زیادی نمود سازندگی

 و مرجع های گروه ائتلاف پی در که ای حادثه رسید، ظهور منصه به 33 خرداد دوم در شکافی چنین ایجاد حال هر به

 بحران پی در آقای خاتمی دولت آمدن کار با روی و 31 دهه اواخر تحولات. بود قدرت نخبگان با ایدئولوژی ساز یا فکری

 از فکری گاننخب ائتلاف حقیقت در تحولات این. گردید تر نمایان نخبگان، و روشنفکران فکری وجه یکباره به نخبگان فکری

 دولت در قشر این اجتماعی و سیاسی فعالیت سال 4 تجربه حال، هر در. باشد می دیگر سویی از قدرت نخبگان و سو یك

 یزدگ سیاست جو نهایت در و افراطی های سیاست اتخاذ و اجتماعی واقعیات اساس بر سازی تصمیم ضعف از نشان خاتمی

 .گرفت شکل جدید اقشار و طبقات در قدرت آریستوکراسی و گری اشرافی نوعی ترتیب بدین و دارد جامعه عموم

 سیاست اعمال با که هستیم سیاسی نخبگان ی عرصه در جدید گروهی آمدن کار بروی شاهد 48 سال در انجام سر 

 نخبگان دشدی انزوای ترتیب بدین. شدند ساز ایدئولوژ و فکری های نخبه همان یا سیاسی احزاب حذف باعث پوپولیستی های

این در حالی است که با روی کارآمدن دولت اعتدال امیدهایی برای بکارگیری نیروی نخبگان فکری  .هستیم شاهد را فکری

 روشن شد اما دیری نپایید که این امیدها هم به اغما رفت.

 

 گیری نتیجه

 جامعه بر را یرتأث بیشترین توانندمی دارند جامعه در که موقعیتی و فکری توانایی با که هستند نخبگانی فکری نخبگان

این .دباشن موثر دهدمی روی جامعه یك در که تاریخی تحولات و تغییر در هایشان،ایده و تصمیمات وسیله به یا و داشته خود

 در افراد ایرس به نسبت بیشتری نفوذ و قدرت دارای که کسانی هستند کهابزاری قرار می گیرند  نخبگان نخبگان در مقابل

 توسعه این درحالی است که در جوامع پیشرفته رشد اندجامعه در کلیدی نقش دارای ابزاری نخبگان هستند. خود جامعه

 ذال و مشخص، آنها بودن واقعی نخبه و سرآمد ضرورت بنابراین آید،می بدست جامعه آن فکری نخبگان تحلیل از همیشه

 .رسدمی نظر به مهم امری آنها اجتماعی وضعیت بررسی
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 کلش البته. است شده تبدیل ای توده جامعه یك به توتالیتر جامعه یك از ایران حکومت ایران، اسلامی انقلاب وقوع با

 هک است این در ای توده جامعه با آن اساسی تفاوت اما شده، نزدیك ای توده جامعه به هرچند انقلاب از بعد ایران حکومتی

 و سیاسی تصمیمات در نقشی کمتر آن در مردم که ای جامعه .است داده دست از را الیت بر خود نفوذ تدریج به ها توده

نیست. در این جامعه  اینگونه گاه هیچ حکومتی، درون نگاه از و ظاهر در که شود فراموش نباید البته. دارند ساز سرنوشت

همانطور که اشاره کردیم بحث نخبگان فکری در ادوار مختلف مغفول مانده است. از زمان انقلاب تا اعتدال این روند منفی 

 ادامه پیدا کرده است و نخبگان ابزاری یا سیاسی جایگاه ویژه ای را برای نخبگان فکری قائل نبوده اند.
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 وره تا تاتوـرگ از اسطـنقش گ

 

 9انباردان یسلمان رضایعل، 2یدریاحمد ح، 6ینیگلناز عابد

 واحد طبس یارشد رشته پژوهش هنر دنشگاه آزاد اسلام یکارشناس یدانشجو -1

 واحد طبس یدانشگاه آزاد اسلام یعلم أتیعضو ه -2

 یواحد تهران مرکز یدانشگاه آزاد اسلام یدانشجو -5

 

 

 

 

 چکیده

انسان ابتدایی، گرفتار در جغرافیای محدود، به پاسخ پرسش های هستی شناسانه، پیرامون تبار خود و 

جانوری خاص نیا و اینکه از کجا آمده است، نیازمند بود. از اینرو، در برخی نقاط با این گمان که گیاه یا 

جد و  تبار او است،  برای آن گیاه یا جانور، سرشتی خاص تصور می کرد که به این عناصر با این تصور، 

در مطالعات ادیان، توتم گفته می شود. از جانورانی که از دیرباز در فرهنگ های گوناگون به علت داشتن 

ها بوده اند. با اینکه گرگ، در فرهنگ گرگ ان، کاربرد توتمی داشته اند،فضای زیستی مشترک با انس

جهانی و ایرانی غالبا چهره منفی داشته و دارد و این ویژگی را در تولیدات فرهنگی در قالب کتاب، فیلم، 

مَتَل، اشعار و... باز تولید کرده اند با واکاوی فرهنگ مردم می توان نشانه هایی ازچهره ی مثبتِ، این جانور 

مطالعه ادبیات توتم ها دراسطوره ها  می تواند به تغییر نگاه، به منظور احترام به این جانور را باز شناخت.  

مهم در چرخه طبیعت کمك کند. توتم ها، معمولا موضوع مراسم پرشور و تشریفات و آیین های خاصی 

تحت نام های گوناگون بر روی بدن خود، سنتی را کم و بیش با کشیدن نقوش به روشقرار دارند که 

های تاتو یا خالکوبی، بازنمایی باور ها و اعتقادات فردی و تو( حفظ کرده است. یکی از کاربردخالکوبی )تا

ور توان نگاه مثبت به این جاناجتماعی است و گرگ از نقوش پرکاربرد در تاریخ خالکوبی بوده است که می

فت کرد. یافته های این مقاله نقش اسطوره های توتمی خالکوبی شده دریارا به عنوان توتم از میان نقش

گرگ و خالکوبی )تاتو(  این جانور را در تمدن ها و فرهنگهای مختلف ونیز ادبیات فارسی به طور اجمال 

 دهد. می  نشان

 

 توتم، تاتو، اساطیر، گرگ، ادبیات واژگان کلیدی:

 

 

 مقدمه -6

است که بر اثر آن، رفتاری در قالب  دین باوری متأخر دوران به رسیدن از قبل بدوی انسان باورهای از یکی توتمیسم

 زا بسیاری آیین ها، سنت ها و کنش گری فردی و گروهی که به گونه مشترک بر اهمیت گیاه یا جانور تاکید می ورزد.

 یههم در فراگیر طور به را توتمیسم توان نمی اما. دانند می بشری جامعه تکامل عمومی و ضروری ی مرحله را آن دانشمندان

توان برای توتمیسم وجوهی اشتراکی می .است مقدس یا جانداری شی به اعتقاد آنها، مشترک اصل. جست فرهنگ ها و اقوام

 در نظر گرفت:
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رابطه رمزی یا پنهانی واحدهای اجتماعی انسان های ابتدایی با انواعی از جانوران، گیاهان و سایر پدیده های طبیعی،  -1

 اشیاء مصنوعی، منشا توتمیسم است.و حتی 

بسیاری از پدیده های یاد شده تابو هستند یعنی حرمت دارد و توتم گرایان حفاظت آنها را بر عهده می گیرند، تا  -2

 مبادا کسی به آنها صدمه بزند یا آنها را بکشد و در صورت خوردنی بودن بخورد.

 تباری از اسلاف به اخلاف منتقل می شود.نام و نشان توتمی از راه پدر تباری یا مادر  -5

 نام گروه های توتم گرا، به طور مستقیم یا غیر مستقیم، از توتم گرفته شده است. -8

توتم ها که برای خود انواع اصلی و فرعی دارند، کمابیش با مقتضیات زندگی ابتدایی مربوط اند، اما فهمیدن اینکه  -3

ای دیگر که گاهی اهمیت بارز یا رابطه صریحی با گروه توتمی ندارند به صورت توتم در می چرا گیاهان و جانوران، یا نمونه ه

 آیند بسیار مشکل است. ظهور توتم شاید بر اثر حوادث کهنی که بر محققان روشن نیست صورت گرفته باشد.

اند مملو از آگاهی هایی درباره اخبار و افسانه هایی که در مورد ماهیت توتم و منشا گروه های انسانی به دست آمده  -3

پیشینه اجتماعی انسان است. مطابق برخی از این منابع، نیای گروه توتمی در ابتدا جانور غیر انسانی بوده است و سپس به 

صورت انسان در آمده و بنیاد گذار گروه توتمی شده است. به موجب برخی از منابع دیگر، جدّ اعلای گروه با جانور آمیزش 

و گروه توتمی، نوادگان او به شمار می روند. در بسیاری از منابع هم از پیوند گروه با جانور یا گیاهی که به عنوان ماده کرده 

 خوراکی یا عاملی دیگر به کار   می رفته، سخن به میان آمده است.

 نشان ها، نمادها و تابوها از الزامات حتمی گروه توتمی هستند. -3

ام جوامع ابتدایی معمول است، اعضای کلان ملزم به حمایت و دفاع از یکدیگر هستند و از زد و همان طور که در تم -4

 خورد برحذرند. 

در درون اعضای کلان زناشویی یا آمیزش جنسی از محرمات اکید است، یعنی عملی تابویی شمرده می  -5

 ( 3-38: 1532شود.)آزادگان

ران که در درازنای تاریخ به عنوان توتم نزد اقوام گوناگون شناخته می شده از میان نام های پرشماری از گیاهان و جانو

است نام گرگ بسامد بسیاری دارد. این توتم را می توان نزد مردم با تفاوت های جغرافیایی و نژادی مشترک دید و شناخت 

 حیوان مینی و انسان نیمی موجودات»نیستند.  پذیرتشخیص یکدیگر از حقیقتاً بشر، و حیوانات اساطیر، ادوارِ ترینکهن در

 . برای نمونه به روایت الیاده، داک ها(25: 1541 استراوس لِوی)  «.دارند نیز خدایی هایویژگی مواقع، برخی در و هستند

 نطقةم در شده بتث و گسترده بسیار پدیده ای آیینی شکل چنین  تغییر این. داشتند را گرگ به آیینی شکل تغییر قابلیت

 جوانان از بود که زمینه ساز گرد هم آوردن گروهی گرگ ظاهری هیأت و رفتار از آیینی تقلید یك کاربات و بالکان بین

کا  ار جوان که بوده دینی -جادویی تجربة»یك  امر این .گرگ ها می زیستند به شیوة و خاصی هایآیین با که شد جنگجو

ی م تن بر گرگ پوست واقعی، جنگجوی یك خصلت به رسیدن برای جوانانی چنین. است می کرده مبدل جنگجو به ملاً

ده درن آدمخوار، بلکه انسان، یك نه دیگر او لحظه این در. دهند بروز  را« گرگ»خصلت های  تمام تا می کوشیدند و کردند

 را نمونه های آن این گونه روایت، خاص این ناحیه نبوده است بلکه  بود.« پهلوان خشم»تسلط  تحت شکست ناپذیر و خو،

عنوان  اب این افراد از پهلوی کرد. در فرهنگ باستانی ایران و روایت متون مشاهده نیز آفریقا و آمریکا یونان، آلمان، در می توان

 (. 43: 1545)قلی زاده .است شده یاد« دو پا گرگ»

توتم گرگ چه در آثار ادبی و نوشتاری و چه در تصاویر توانست جایگاهی خاص پیدا کند که ردپای آن را در فرهنگ 

 های مختلف تا به امروز می توان پی گرفت. 

 یا گذاری علامت معنای به که شده اقتباس tattoo یا tatu کلمه از و شودمی نامیده tatuing انگلیسی زبان به خالکوبی

 رنگ را خود بدنهای زن هم و مرد هم نوشته: «کوک جیمز ناخدا». اندگرفته تاهیتی زبان از را آن و است پوست کردن سوراخ
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 کار به را آن کردن داغ معنی به بعضی و نشود محو دیگر که ایشیوه به خود پوست زیر سیاه رنگ دادن قرار با و کنندمی

 .اندبرده

یونان و بسیاری از اقوام دیگر از جمله ساکنان فلات ایران این نقوش به وفور دیده  ها، سرخپوستان، چین،در بین ترک

 را دمآ بُشره بدان که است عملی خالکوبی» می شود. در لغت نامه دهخدا در برابر واژه خالکوبی این تعریف آورده شده است: 

ر این و ب« .باشد آمده جای به پاشیدن نیل و سوزن یا بشره آجیدن وسیله به را آن و حیوان یا و گلها صور به کنند نگارین

 کار این معادلها آورده شده خال کوفتن، کبودی زدن، وَشَم و توشیم.

 شپی اگرچه و دارد ایطایفه و ایقبیله ریشه اصل در خالکوبی»:  گویدمی شناس درباره خالکوبی مردم فرهودی مریم 

 نماند باقی ایقبیله رسومات و هاآیین بروز برای جایی دیگر شهر نشینی گسترش و تمدن پیشرفت وجود با که شدمی بینی

 و اندشده آنها جایگزین متنوع هایآیین اقسام و انواع با مختلفی هایگروه روزها این انگار پیداست شواهد از که طور آن اما

 و دهدمی سوق خاص فکر طرز نوع یك به را گروه یك اعضای نمادگرایی، سمت به جامعه حرکت و پدیده این از استفاده

 (.88: 1544)یکتا « کنند پیروی نانوشت هایقانون از کندمی مجبورشان

 و زیبا جلوه دادن سِحر و جادو، داشتن پیوندهای تباری، توجه به خالکوبی دلایل مختلفی دارد از جمله: همگون سازی،

 رسم قبیله ای، توتم پرستی، ترسناک به نظر آمدن حتی توجه به جنبهرا به تماشای خود خواندن، درمان بیماری،  دیگران

 اشیایی یا مقدس جانوران از میان هاطرح است و بوده همراه خواندن دعا و کردن قربانی که ایجاد آن طی مراسمی با مذهبی

هنر ظریف کاری بود که نوعی »گرفته و می قرار خدایان مخصوص حمایت تحت و بوده خدایان مظهر که انتخاب می شده 

دانشنامه «)استادان ماهر و چابك دست آن را طوری انجام می دادند که درد کمتری داشت و خیلی سریع بهبود می یافت.

 (5/338: 1555فرهنگ مردم ایران 

 پا و دست هکنند زیبا عنوان به حنا گیاه برگهای خاورمیانه از حنا برای خالکوبی در مناطق مختلف بهره می برده اند؛ در

 حنا مصر در. آراستندمی حنا با را خود ازدواج چون بزرگی رخدادهای از قبل زنان هند در. است گرفته قرار استفاده مورد

 Eloge غارهای Ajanta در قدیمی هایپا مورد استفاده قرار داشته. نقاشی پاشنه و دست کف انگشتان، نوک کردن رنگ برای

 درختی زیر که دهدمی نشان را ایشاهزاده مشخص طور به گرددمی باز میلاد از بعد 531 به آن تاریخ که مومیایی نزدیك

 اب ثروت و شانس خودش با حنا گیاه. است شده نقاشی حنا با نیز او پاهای و دستها و دارد آلود خواب ایچهره و کشیده دراز

( و این گونه استفاده از حنا را می توان به طور زنده در مراسم حنابندان که یکی از آیین 13 :1545)اکبریان  .آوردمی ارمغان

 های ازدواج در فرهنگ های گوناگون ازجمله ایرانیان، عرب ها، ترک ها، ترکمن ها و ... است، دید و دانست. 

 میان در خالکوبی در تصادفی ست اما مواردو خالکوبی استفاده کرده ا از رنگ خود بدن آرایش برای ابتدا در انسان شاید

 و اند آورده وارد خود بدن به خراشی دیگر، رنگی مواد یا زغال حمل ضمن تصادفاً آنها است که شده دیده صنعتی کارگران

 به تدس در خاری فرورفتن مانند تصادف و اتفاق اثر بر نخستین مانده است. بشر جا هایی از این عمل بر بدن آنها به علامت

 بعضی گوید: می Herbert spencer (1421 – 1515اسپنسر ) هربرت. افتاده است خالکوبی فکر به آتش، کردن روشن هنگام

 یا آنها هب نسبت انقیاد از حاکی ماند می باقی ترتیب بدین که علائمی و کردند می تقدیم خون متوفی اشخاص ارواح به افراد

 (158-153: 1534آمد)بهزادی  می در ای قبیله علائم صورت به و بوده آنها به نزدیك پیوستگی
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در دوران مدرن نیز نزد انسان امروزی، باز می توان این باور ها و اعتقادات را با شمایلی متفاوت باز شناخت. برای نمونه 

هنرمندان در آراء و آثار خود در حکم مقابله یا مبارزه و در پی اعاده  ، کهBody Artفیلمهای گرگینه ها و همچنین در هنر 

-234: 1558ی حقوق طبیعی بدن انسان هستند و هنرمند در جهت اجرای هنر خود بر تن برهنه خویش می باشد )کلکن 

233.) 

باط بین ارت ی کرده اند کهجستار محققان سع این در تاتو، دیرینگی اساطیر مربوط به گرگ به عنوان توتم و به توجه با

در گذشته گرفته شده از باور و اعتقاد به توتم گرگ است به  تاتوی گرگ تاتو و توتم گرگ را بررسی کنند با این فرضیه که

رقیه  گونه ای خود آگاه، انجام شده است اما در جهان امروز این کار به شکل ناخودآگاه انجام می شود؛ در راستای این موضوع

 نصرت الله پرداخته و به بررسی تاریخچه خالکوبی« کنون  تا باز دیر از خالکوبی»  عنوان با ایمقاله در( 1534) بهزادی

 هک ها این پرسش به پاسخ به نقش گرگ در درفش ها اشاره کرده است اما «تاریخ پرچم ایران»در کتاب ( 1545)بختورتاش 

 یشهر تاتو نقوش بررسی ظاهری با توان می چگونه اینکه و شده؟ ایجاد تاتو نقوش کارکرد بر تغییری چه زمان گذشت با

اما جای تحقیق مستقل در این زمینه در زبان  چیست؟ نماد تاتو در گرگ نقش همچنین و نمود؟ شناسایی را آن اعتقادی

 فارسی خالی به نظر می رسد که این جستار درصدد پر کردن بخش کوچکی از این خلا است.

 

 گرگ و تاتو در یونان اسطوره -2

 برای و کرد تکهتکه را Nyctimus «نوکتیموس» پسرش، Lycaon« لوکائون»در اسطوره های یونانی می خوانیم که: 

 تو کشید فریاد و چیست، رویش پیش غذای که فهمید دانا زئوس و کرد درست خدای خدایان خورش Zeus «زئوس»

 ویدبگ چیزی خواست لوکائون !گرگی تو بمان، متروک هایدره و کوه ها در و باش وحشیان از! نداری را انسان نام شایستگی

 تهدس رأس در. بود شده گرگ او. نتوانست پا و دست چهار بر جز ولی بایستد خواست نیامد، بر گلویش از گرگ زوزه جز اما

 خورشیدی، حیوانی و نور نماد و بیندمی شب در نر (.گرگ33: 1552 دنبالش )گرین به بودند شده گرگ همه که نیز پسرانش و

 نسبت  Apollon«آپولون» لقب و به عنوان درخشان به معنای بوده، یونانی مفهوم است این اساطیری نیای و جنگجو قهرمان،

 .شوند فرزند صاحب تا جستند می توسل گرگ به عقیم زنان آناتولی، در (318: 1543 گربران و شوالیه.)بود شده داده

  
 en.wikipedia.org تی: ماخذ سا 2ریتصو www.vanishingtattoo.com تی: ماخذ سا 9ریتصو

 

 هاینوشته براساس (.8: 1538 فرجام) دانستندمی شجاعان و اشراف طبقه مخصوص و پسندیده عملی را تاتو قدیم یونانیان

 خشایارشاه دستور به بود واقع مرکزی یونان استان در تِبس که یا تبای شمار بسیاری از مردم شهر ،Herodotusهرودوت 

وند )صائبی ش شناخته ایرانیان از هاتبایی که بود آن برای خالکوبی کار این. شدند خالکوبی «لئونتیاداس» شانفرمانده از بعد
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 ستا وشتهن تراکیه زنان درباره ( که کارکرد متمایز کننده ی خالکوبی در این روایت تاریخی دیده می شود؛ هرودوت1558

 (142: 1534)بهزادی .کردندمی استفاده اصالت و نجابت نشان عنوان به خالکوبی از آنها که

خالکوبی ریشه در تاریخ باستان دارد و در بین مردم تراس که اکنون  قسمتی از آن در  یونان و « هرودوت»به گفته 

خالکوبی علامتی افتخار آمیز بین طبقات اجتماعی و  قسمتی دیگر در  ترکیه قرار دارد متداول بوده است. در آن سرزمین

 یشان برای ها دست و مچ ها شقیقه پیشانی، اطراف بر را نشان دهنده ی وجاهت و اصالت محسوب می شد. و نقش هایی

 کشیدند. می مفصل تورم درمان و چشم تقویت درد، سر درمان

 

 اسطوره گرگ و تاتو در روم  -9

یابند. به موجبِ نیز پس از تولّد توسطّ ماده گرگی پرورش می« رموس»و « رمولوس»گذارانِ شهر رُم یعنی بنیان

را هنگامی که برای تهیة آب جهتِ قربانی به جنگل رفته  «رِئا»هستند، وی « مارس»پسرانِ  این دو نفرترین روایات، معروف

دنیا  هقلوی او ب از این مطلب او را به زندان افکند و هنگامی که فرزندانِ دو عموی رئا پس از آگاهی« آمولیوس»بود، فریفت. 

جا، ماده گرگی که  کوهِ پالاتن رها کرد، دو طفلِ مزبور در زیر سایة درخت انجیر قرار گرفتند. در آن آمدند، آنها را در دامنة

 پرورشِ آنها قیام کرد.خود به تازگی صاحب فرزند شده بود، بر آن دو طفل رحم آورد و به 

کردند تا بعد از مرگ راهنمای می خالکوبی را هابرده و جنایتکاران هاو رومی دارد عهده بر را ارواح راهنمای نقش گرگ

 آنان باشد.

 کند:می عنوان جهان شعر یگنجینه در باستان روم خاکسپاری آواز در

 گرگ داندمی که گیر   /    چرا برادرت جای به را برابرت   /    او گرگ  /  در شودمی ظاهر باز

گربران   و )شوالیه بهشت شاهزاده   /    سوی هموار   /    سوی یجاده را   /   از تو کندمی /   هدایت    را جنگل قانون

1543 :315) 

 

 اسطوره گرگ و تاتو در چین  -4

زیبا  بسیار دختر پوست و مهاجم در شمال چین بودند، دوکه از قبایل زرد  ها هون هایخاقان از یکی چینی روایات در

 خدا هب را دختران این گیرد می تصمیم خاقان. هستند خدا شایسته دختران این که داشتند اعتقاد خاقان اطرافیان ،داشت رو

 قابلم در روزی.  سازد می پنهان نبود دسترسی بدان را کسی که ای نقطه در بزرگی در قلعه را آنان بدین جهت و کند هدیه

 می هم آغوش گرگ آن با و خداست فرستاده گرگ این که کند می خیال دختران از یکی و شود می ظاهر گرگی قلعه این

امروزه از سالنامه های چینی در می یابیم که در  .آیندمی به وجود زیبا خانم شاهزاده آن با گرگ پیوند از «اویغورها» و شود

 آبی گرگ ،چینی سلسله (. خالق1535ها موجود بوده است )ساندرزدوره امپراطوری بزرگ هون علامت گرگ در لشگرکشی

 دب) آسمانی قصر نگهبان که بوده( اکبر کلب یمانی، شعرای فلکی صورت) آسمانی گرگ چین شد، درمی خوانده آسمان

 (313: 1543گربران   و )شوالیه .است( اکبر
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 انهِنش که شده، داده نشان ون حروف یاولیه مفهوم با آن نمادگرایی .بود خاصی اهمیتی دارای خالکوبی باستان چین در

 م،دای توسل معنی به که دهدمی نشان را خالکوبیده مردمی چینی، هاینقاشی بعضی. است کنفسیوسی حکمت و حروف

 نسانا به چین، در خصوص به خالکوبی. آنهاست با ارتباط برای اساسی ایشیوه حال عین در و آسمانی، قدرت های با همذاتی

 ایاصهخ یا فضیلت داشتن تملك در دلیل به وضوح به امر این کند. پنداری همذات حیوانات بعضی با را خود که دادمی اجازه

 نمادهای به کل در خالکوبی .آسمانی است قدرت و مظهر قبیله علامت حال عین در و است آن ینشانه حیوان آن که است

  .است سرشار معنویت و کاینات بالقوه نیروهای تمامی از و دارد تعلق پنداری همذات

  تقلمن شخص آن به حیوان قدرت و نیرو که معتقدند و کنند می خالکوبی فقرات ستون بر را نقش حیوانات چینی ها

 یشترب کنند می کار ها رشته این در که افرادی در کنگ فو و تکواندو و کاراته چون تن به تن مبارزات در شیوه این و شودمی

 .شودمی دیده

 

 اسطوره گرگ و تاتو در سرخپوستان -5

 گرگ هک بودند عقیده این بر «اکتاگون» قبیله افراد مثلاً دارد، اهمیت گرگ اسطوره پوستی سرخ قبایل اکثر میان در

 است پرداخته پوست ها سرخ راهنمایی به زمین اکناف به سفر با و برده بین از را زمین های غول و اهریمن موجودات تمامی

 .(1555است )رادفر  آموخته آنان به را زندگی رسم و راه و

  
 www.askideas.com تی: ماخذ سا 8ریتصو www.orgsites.com تیماخذ سا:  7ریتصو

 

 شود و تاتو حیوان در میان آنها کاربردمی محسوب مقدسی حیوان شمالی آمریکای سرخپوست قبایل میان در سفید گرگ

  .بوده است بیماری علیه سحر آمیز حفاظی مذهبی داشته، و جادوگری

عالیت ف درباره اطلاعاتی دادن و افراد شناسایی برای است و بوده ضرورت یك خالکوبی اند.نداشته خط که افرادی نظر در

 افراد نس یا اجتماعی موفقیت یا توتم یك یا طایفه یك تشخیص برای استفاده می شده است این تصاویر آنها محیط و ها

 اگر هک کردندمی خالکوبی زنانشان پیشانی روی بر سرخپوستان. می دانستند بدوی نگاری خط را آن و کاربرد داشته است

 .(155: 1534بگیرند )بهزادی  پس را آنها پول پرداخت با شدند اسیر

 

 اسطوره گرگ در ژاپن -1

در جشن « کامچاتکا»شوند تا از آنها در مقابل تمامی حیوانات و حشی حمایت کند. در در ژاپن به گرگ متوسل می

کنند تا گرگ با دختران روستا ازدواج کند. کنند و آن را یکسال حفظ میسالانه اکتبر تصویر گرگ را با علوفه درست می
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 پروس آبی و شنگرف رنگ های و رودمی کار به خالکوبی در فلزی ایسوزن ه این کشور ( در313: 1543گربران  و )شوالیه

 استفاده می شود. نیز

 

 ها اسطوره گرگ در ترک -7

 رگگ و سر بود گرگ آنها ایقبیله توتم. دادند تشکیل را «ترک گوک» بزرگ امپراطوری میلادی هشتم قرن در ترک ها 

که شرح تاریخ و فرهنگ « نامه اوغوز» داستان در. کردندمی نصب خود های پرچم چوب سر بر بودند ریخته طلا از که هم را

 برافراشت را ها پرچم و کرد زین را اسب ها خاقان، «اغوز» قهرمانان و فرمانروایان حماسه ای ترک است چنین آمده است که

 در و زد اردو «داغ بوز» نام یخی به کوهی دامنه در وی روز چهل از پس داد. حرکت خاقان «اوروم» با جنگ برای را لشگر و

 که رنگی خاکستری بزرگ گرگ آن میان از و تابید اشخیمه اندرون فضای بر آفتاب پرتو چون نوری سحرگاهان روشنایی

  (.1535 ساندرز)کرد خواهد راهنمایی را او گفت و آمد پدید داشت پشت بر یالی

  
 tattoos.zonster.com تی: ماخذ سا 61ریتصو europeisnotdead.com تی: ماخذ سا 3ریتصو

 

 سرزمین .داده است اختصاص ترک اقوام منشاء و تاریخ به را خود، جلدی 155 المعارفاز دائره 153جلد  «تین تونگ»

 و مرد و زن. شد نابود میانه آسیای در «گؤل ایستی» دریاچه (hsi -hai) بالای همسایه توسط(آسمانی ترکان قبایل) آنان

 و که به دلیل سن کم از مرگ نجات یافت اما دست. ماند باقی ساله ده فرزندی تنها و شدند عام قتل همگی بزرگ و کوچك

 سرکپ مدتی از بعد. زندگی او با غذایی که ماده گرگی برایش می آورد امتداد یافت. انداختند مرداب به بریدند و را پاهایش

 ندگیپای برای که بود الهی فرشتگان از ایفرشته «بوزقورد» نظر ترکان در. شودمی حامله گرگ و می کند وصلت گرگ با

 «یارتش درجه» به عنوان «بوزقورد» بعدها رسدمی نظر به. بود شده ظاهر ترکان بر خاکستری گرگ به شکل ترکان نسل

 رد نیز بالاتری درجة یك .شدمی عطا کردندمی شایان فداکاری های ترک ملت بقای راه در کسانی که به مطرح می شود و

 نهات لقب این است، «آلپاگوت» آن و شده گرفته «قورد» واژة از که شودمی دیده باستان ترکان اداری و نظامی رده های میان

 لاقاط رزمندگانی به عملی شکل در و می گذراندند موفقیت با را امروزه کماندویی مختلف هایدوره که بود کسانی مختص

 اقوام وتمت گرگ .شدندمی خارج آنان میان از شوند دستگیر اینکه بدون کرده و حمله دشمن لشکریان به تنهایی به که شدمی

 ودبه وج نوح حضرت پسران پشت از ترک قبایل شد گفته و شد اسلامی نیز اسطوره این اسلام از بعد و است بوده ترک

 (1552وحید  الهی ) فیض.اندآمده

 بوری اصطلاح ترکمنی زبان در که است برده کار به را« بوری» و «قورد» واژه الغات ترک دودر دیوان  کاشغری محمود

  دارد. بردکار بوری اصطلاح استفاده است بوده ترک اقوام دوره ی باستان توتم در گرگ اینکه به نظر .تغییر شکل داده است

 که اندداشته گوناگون هایدرفش آنان که نویسدمی  مغولان درفش نقوش دربارة فرانسوی، دانشمند( potieh)،پوتی

 (.215: 1545 بختورتاش) آنهاست جملة از گرگ و کرگدن درفش
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 گرگ به آنان اولیه اعتقاد اصلی پایه این و نهندمی ارج بسیار است را شجاعت و صفاتی را که نشان دهنده قدرت ترکان

 نالان و آواره «قازان» رودمی تاراج به اوغوز خان «قازان سالیر» ایل که هنگامی «قورقود دده» اسطوره در .باشدمی آسمانی

 گفت و برخورد گرگی به بار این. گذشت آب از بدهد، خبری تواندنمی روان آب اما گیردمی را خود ایل سراغ روان آب از

 گرگ از دو بار دیگر قورقود دده کتاب در .(1545جویم )کاشغری  باز خبری نیز او از بگذار «است مبارک امری گرگ دیدار»

 دومقور اولسون قوربان باشیم قارا» دیگری و باد مبارک گرگ روی یعنی ،«مبارک اوزی قوردون» یکی شودمی یاد احترام با

 .من گرگ ای باد تو قربان سیاهم سر یعنی ،«سانا

تعریف می کردند که این خود برآیند نگاه توتم گونه از دیرباز تاکنون نزد برخی از اقوام برای اندام گرگ ها کاربرد دارویی 

 گلوی که هنگامی و دارندمی نگه هاخانه در را گرگ دست داغ قره روستای در به این جانور بوده است. برای نمونه، اکنون

 می شود. طرف بر بیماری معتقدند و گذارندمی درد محل روی بر را آن کندمی درد بچه

معمار ترکیه  پاشا کمال مصطفی. به عنوان یك لقب استعاری است خود معاصر تاریخ در تیح ترک، گرگ برای ملت

 یابدباز را خود هویت تا جنگید آتاترک از هواخواهی به ترک ملت. بود گرفته لقب خاکستری گرگ هواخواهانش جدید توسط

: 1543 گربران  و شوالیه)این نمونه بسیار خوبی برای باز تولید مفهوم توتمی گرگ نزد یك ملت در دوره معاصر است  و

وخالکوبی یکی از شاخصه های هنر تصویری است که از گذشته تا به امروز توانسته است عامل خوبی برای بیان اندیشه  (.313

 های انسان توتم باور باشد.

 

 و تاتو در اسکیموهااسطوره گرگ  -8

 همای بن. است شده شناخته پادزهر مؤثرترین عنوان به گرگ پادزهر سیبری؛ یاکوت های قبول مورد هایپادزهر میان در

است. از سوی دیگر خالکوبی برای اسکیموها آن اندازه مهم به شمار   آن طولانی عمر به اشاره جانور، ین ا با ارتباط در دیگر

 خدایان مصرف به ندارند را علامت این که بقیه و روندمی بهشت به شده خالکوبی افراد تنها کنندمی تصور می رود که

 (.152: 1534رسند)بهزادی می

  
 www.pinterest.com تی: ماخذ سا 62ریتصو soakley75.deviantart.com تی: ماخذ سا 66ریتصو

 

 بزارا با را پوست از قسمتی که صورت این به. انجام می شده است دردناک بسیار خالکوبی میان اسیکموها گذشته در

 وارد را خاص گیاه نوعی عصاره ماهی تیغ جنس از تیز نوک نی یك با سپس و برسد رگ به تا زدندمی برش چاقو مانند تیزی

 بر یزیبای بسیار نقش های آنان. زدندمی بخیه را شده بریده پوست باریك، و ریز بسیار ماهی تیغ یك با و کردندمی رگ

 . کردندمی حك پوست

هزادی نمودند )ب می خالکوبی بدنشان روی را جانور این شکل کردن می شکار را وال که کسانی غربی اسکیموهای میان در

1534 :158.) 
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 بتنیم خوانند می       نام آن با را خود و خالکوبی می کنند را خاصی گیاه یا حیوان اسیکموها ای میان طایفه اینکه علت

 شدن کشته نتیجه را فرد آن مرگ و اند دانسته مربوط گیاه یا حیوان از خاصی نوع به را فرد هر حیات که بوده اعتقاد این بر

 .اند پنداشته حیوان آن

 

 اسطوره گرگ و تاتو در سایر اقوام -3

، است« گرگ ها روستای» معنی  قرار دارد که به بالکان و دانوب بین داوا در کشور سوئیس و منطقه ای – دائوس شهر

 (.43: 1545شبیه اند نامیده اند)قلی زاده  گرگ به که یا  کسانی گرگ را خود پیش اهالی این شهر مدت ها

 این. کندمی عرضه پوچ منه خدا برادر چون را که در مریلند آمریکا قرار دارد دارای اسطوره ای است که گرگ الگانکین

 (315: 1543گربران   و )شوالیه .کندمی حکومت مردگان قلمرو بغر در گرگ

 رد اند، رسانده قتل به را خود دشمنان داد می نشان که بودند ای تاتو ویژه علامت دارای افراد از بعضی «نو گینه» در

 شانن تا کردند می خالکوبی ران روی بر علائمی «بورنئو» کردند، در می خالکوبی سوگواری علامت به را زبان «پولینزی»

چهره  گجن هنگام جزیره ساکنان نخستین «مائوری» ی قبیله در .برگیرد تن از را دشمن سر توانسته نظر مورد فرد که دهند

: 1534)بهزادی  .شکلی دائمی گرفت و به صورت خالکوبی نمایان شد تزئینات این کردند؛ اما بعدها می سیاه زغال خود را با

153-158) 

شکاف های بالنسبه پهن بر روی پوست به وجود می آوردند که زخم ها پس از التیام به صورت نقوش « استرالیا» در

مخصوص جنگجویان است. در ایتالیا بین ملوانان، کارگران، چوپانان « موکو»خالکوبی « زلاندنو»برجسته به جا می ماند. در 

 (.3: 1543عشقی، جنگی، حرفه ای و روانی است )شمس  رسم خالکوبی وجود دارد. ریشه های خالکوبی مذهبی،

 خالکوبی. کردندمی اقدام بیماری برابر در مقاومت و درد تسکین برای «هانامن» تصویر کردن حك واسطه به «هندوها»

 کانم یك زیارت اصلی های نشانه از یکی وسطی قرون در است. بوده رایج کهنسالان چشمان کنار برای تقویت دید چشم در

 یادبود عنوان به خالکوبی و کردندمی دیدار مدینه و مکه از مسلمان زائران. است بوده محل آن در خالکوبی انجام مقدس،

 یشترب خالکوبی نیز آمریکا در. شد خواهد پاک آتش به وسیله بهشت به ورود از قبل که بودند معتقد البته و دادندمی انجام

 .(1: 1545سبزی )گرفت می انجام نوجوانی دوره به کودک ورود منظور به

 نسخه یك روح که بود این بر عقیده دوره آن در البته شدمی انجام میلاد از قبل سال 8111 تا 2111 مصر در خالکوبی

 وانعن به گاه خالکوبی. بود تماس در نیز مردگان با و شد ارواح دنیای وارد توانمی خالکوبی طریق از و است بدن از واقعی

 آزمون یك عنوان به آن از حتی. رفتمی کار به دختران از دار شوهر زن های مثلاً افراد کردن متمایز برای نشانه و علامت

 بر مردم بود، خود قدرت کمال در باستان ای که مصر دوره (.در1: 1545)سبزی . شدمی استفاده نوجوانی دوره به ورود برای

که در  گروئیلند ( در141: 1534)بهزادی .کردندمی خالکوبی را خدایان به مربوط علائم یا نام ها خود بازوان یا و سینه روی

یکی از نشانه های زیبایی است، آنان این  دوده به آغشته نخی با پا و دست چانه، ها،گونه کشور دانمارک قرار دارد رنگ کردن

 در آینده بتوانند همسری مناسب اختیار کنندعمل دردناک را بر روی دختران خود در کودکی انجام می دادند تا 

 

 اسطوره گرگ و تاتو در ایران باستان -61

 او سپس بسوزاند، آتش در اول.  دهد پایان او زندگی به خواستهمی بار چندین او پدر:  که است آمده زردشت تولّد دربارة

 کرتیس سرخوش) می دهد نجات را او گرگی مادهّ امّا کند،می  رها بیابان در را او سوم.  دهد قرار اسبان و گاوان مقابل در را

 عبدالهی)است  نوشیده شیر گرگی ماده از کودکی زمان در کوروش که گویدمی خود تاریخ در همچنین هرودوت( 33: 1533

1541 :513) . 
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و چهره منفی دارد با هرچند در فرهنگ و تمدن ایران، به ویژه در دوره های متأخر، گرگ در ادبیات و هنر غالبا نقش 

وجود این می توان نشانه هایی جست که چهره دیگری از این جانور در نزد ایرانیان نشان می دهد؛ نگاهی گذرا به نام شهرهایی 

چون گرگ حیدر در نهاوند، گرگدان در کازرون، گرگتج در ساری، گرگدر در همدان همچنین در نام هایی چون گرگعلی خود 

 ن گفته است که واژه گرگ در زندگی مردم عادی حضوری پر رنگ دارد.دلیل روشنی بر ای

 آنجا در که صحراگردی قبایل و بود« گرگ ها سرزمین» به معنی  vəhrkānaباستان  ایرانی متون در گرگان استان نام 

 جوانان که،dāsaیا  dāhaنام .  می شوند خوانده« گرگ» hyrkanoiهیرکانوی  لاتینی یونانی نویسندگان از سوی می زیستند،

کنند. اقوامی که خود  تقویت خود در را اسطورهای« گرگ»خصلت  و خوی رزم هنگام به تا جنگجو آریایی بر خود می نهادند

 گرفته« گرگ»به معنی  dahaeسکایی  ایرانیِ واژه از می خواندند دلیلی بر قدمت این واژه است که احتمالاً dahaeرا گرگ 

 (.43-43: 1545ده است)قلی زا شده

کردند و می خالکوبی زخم چشم از داشتن نگه دور یا بیماری بهبود برای را خود ایرانیان از بسیاری بیستم قرن اواسط تا

برای درمان باد فتق پسر بچه یا نوجوان، زیر نافش را خالکوبی می کردند تا بیماری پیشروی نکند برای این منظور نوک »

سوزن خالکوبی را به زهره گرگ می زدند سپس آن را به پشت شرمگاه بیمار فرو می کردند تا خون بیاید و بعد روی آن 

( نقش ها بر روی 5/333: 1555)دانشنامه فرهنگ مردم ایران « ا خال تشکیل شودمی پاشیدند ت« سرمه ی هفت جواهر»

 از که غلامی یاد می کند  از بدن افراد نوعی قهرمانی کاذب در اذهان دیگران ایجاد می کند. هرودوت در باره تاریخ خالکوبی 

 غلام سر او که توصیه این به شده تادهفرس Histaus هیستیائوس سوی از ملطیه در Aritaguras آرتیاگوراس نزد به شوش

 علیه هک شده بود خواسته آرتیاگوراس از و بودند کرده خالکوبی غلام سر روی بر پیامی دیدند این در حالی بود که بتراشد، را

 (.155: 1534بردارند )بهزادی  شورش به سر ایرانیان

 
 www.pinterest.com تی: ماخذ سا 69ریتصو

 

بلکه کاربردهای ویژه از جمله کاربرد  است، نبوده بدن در نگار و نقش و زیبایی اثر تنها گذشته در ایران در خالکوبی

 کنونو ا داشته است رواج نشین عرب مناطق و خوزستان یعنی ایران جنوبی مناطق در بیشتر روش این و است داشته درمانی

 به ویژه دیگر هایغده و هادمل یا بدن نقاط از بعضی در خاصی هایتورم درمان برای ایرانی روش به خالکوبی در. دارد ادامه

 .... شدمی استفاده خالکوبی از گلو یا و مفاصل

 

 اسطوره گرگ و تاتو در ادبیات -66

ادبیات فارسی به عنوان یکی از غنی ترین جلوه های فرهنگی ملت ایران در ادوار تاریخ به خوبی توانسته بخش های پیدا 

و پنهان از فرهنگ گسترده خود را نمایان سازد. توتم گرگ نیز از این قاعده مستثنی نیست که در جای جای اثار ادبی دیده 
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 پثنه ستاییاو خاص نام جانشین که «کبود گرگ» با ایرانی پهلوان گرشاسب نبرد نندما ترکان توتم با ایرانیان می شود نبرد

paөana  (.یکی از این شواهد ادبی می باشد.52: 1551شده است. )مدرسی و عزتی 

 پــــرفسون شده پیدا گرگ یکـــی              مـــرزقون بیشة در آنکـــــه دگــر

 ریش گــرگ زان گشته عالمــی دل             نیش دو پیلان چو و شاخ چو گوزنان

 (81/81. 33: 1542 فرامرزنامه)

 :است شده معرفی پیکر گرگ ایران، به سهراب پسر برزو، عزیمت هنگام به تورانیان درفش برزو نامه در

 بنفش غلافش زرین، بند سرش       درفش پیکر گرگ تا بفرمود

 (883. 53: 1543 کوسج) 

شاهنامه فردوسی به عنوان اثری که فرهنگ دیرباز ایرانیان را به طرز شایسته به تصویر می کشد گواه حضور گرگ در 

 دیگری بر این مدعاست .

 پیــــل زور و دارد اژدها تـن         نیل بکـردار بینـد گرگ یکی

 فـراز پیشش پیل شدن نیارد         گراز چـون نیشتر و دارد سرو

 دلیر مرد نه و ببر نه و پیل نه         شیر نرهّ نگذرد بر بیشه آن بر

 (513/518. 23/ 3: 1543 فردوسی) 

 آمده است: شاهنامه در لشکریان شمار در پلنگ و ببر و شیر چون درنده جانوران در کنار دیگر گرگ کاربرد

 دلیر ببر و گ گر درندگان ز       شیر و کرد انجمن پلنگ و پری

 کنداوری و گیر بـا سپهــدار      پــری و مرغ و دام و دد سپاهی

 (35/34. 28/ 1همان: )

ل قاب هایمایه بن از آنان درفش روی بر آن پیکر نقش و  «گرگسار» و  «گرگین» چون نام پهلوانانی در گرگ واژة وجود

 پرستش همانا که گردد باز ابتدایی جوامع و باستان دوران در دین نوع به شاید امری، چنین وجود عمدة دلیل.  است توجه

 با یپرچم گودرز فرزند ،گیو پرچم خوریم. نقشبرمی «گرگسار» و  «گرگین» چون پهلوانانی نام به شاهنامه است. در توتم

 است «گرگ» تصویر

 سپاه با اندرون گیو پشت پس       سیاه درفشی گرگ پیکر یکی

 (255. 21/  5 همان:)

  هم تبار، و با گرگ هم ریشه باشد!!« قورد»بسامد بالایی برخوردار است  با واژه  که در شاهنامه از « گرد» شاید واژه  

 داد میلاد گرگین به همیدون              باد چو درفشی با صد دو گردان

 .دادندمی( رقوردگی)گردگیر  لقب نمایند دستگیر را( قوردی) گردی جنگ در توانستندمی کسانی که به فارسی ادبیات در

 باش) باشقرد همان که است سرگرد ایدرجه و شودمی اطلاق گردان یك گروهان، پنج یا چهار جمع به ارتش در زه نیزامرو

 (.1552 وحید الهی فیض) است ترکی زبان( باشی قورد=  قورد

 همچنین سروده است: اشعارش از بعضی در گردگیر پهلوانان مورد در فردوسی 

 تیر به گردون ز آرد اندر عقاب              گردگیـر و افکــن اسب و است دلیر

 دیگر و فغفور گنج میان در چین، تصرّف از پس نریمان چنانکه درگرشاسپ نامه هم تصویر گرگ بر درفش دیده می شود

 :می کند هدیه شاه فریدون به آن را و آوردمی دست به ابریشم جنس از  پیکر گرگ درفشی غنایم،

 بـرداشته پیـل سرو نوک بـه          افراشته گرگــی پیکر او بــر

 (112. 538: 1542 طوسی اسدی)
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 نیل چو تن همه و برف چو سر همه              پیل ژنده یك چـو بینی گرگ یکــی

 (83. 34 :1542 فرامرزنامه)

 رگ،گ چون جانورانی پیکر در گذشته. حکایت از نوعی استراتژی جنگی دارد ها، درفش روی بر گرگ نقش دیگر کاربرد

 راه از ها پیکره ین ا دار، پرچم حرکت آهنگ به بسته شدن، برافراشته هنگام و می ساختند چرم یا پارچه از را... و شیر اژدها،

: 1545 می شد )بختورتاش دشمن سپاه در نگرانی و ترس باعث که آمددر می زنده جانور مانند و شدمی هوا انباشته از دهان

113.) 

 
 nvdaily.ru تی: ماخذ سا 64ریتصو

 

با بررسی داستان های فولکلور، از آنجا که حاصل دست آوردهای یك جامعه در طول تاریخ است     می توان بخشی از 

 جوان« صورت گرگ افسانه آدمی»فرهنگ های کم رنگ یا فراموش شده را بازشناسی کرد. در یکی از افسانه های عامیانه 

 جفتگیری اسطورة آسیای مرکزی، در (. همچنین33-33: 1535خندان  و آید )درویشیانگرگ در می شکل به روزها ثروتمندی

 آریایی (. جنگجویان258: 1535می شود ) الیاده  قوم یك باعث تولّد است ممکن خانم، شاهزاده یك با فرا طبیعی گرگی

تصویر  که بوده درفش یك آنها خواندند. نشاندوپا می گرگ های را آنها شدند و مخالفان( گرگ نامیده میvehrkaوِهرکَه )

( در تأویل و تفسیر عامیانه مردم، خواب دیدن گرگ نشان شانس و خوشبختی 31-83: 1533گرن  گرگ داشته است )ویدن

دیگری از این یابد شکل می پرورش او شیر با و کرده رشد او کنار در که گرگ و کودک حماسی -ایاسطوره مایه است. بن

 .نقش حمایتی گرگ است

 ایپرورده گرگ بچّة با چو        ایخورده سگ شیر تو که همانا

 (2132. 181: 1531 الخیر ابی ابن)

 سرزمین رازهای رمان در براهنی باز تولید نقش اساطیری گرگ را در داستان های مدرن هم می بینیم برای نمونه رضا

 یزن صورت به و آیدمی پایین سبلان کوه از اند؛شده کشته شاه ماموران توسط هایشبچه که گویدمی گرگی ماده از من

از تولید گردد که خود ببر می سبلان به باز کرده، سرنگون را رژیم و کندمی شرکت سلطنتی ضد انقلاب در قهرمانانه جنگجو،

 کهن الگوی گرگ و توتم آن است.

به خوبی می توان به قدمت « مرد کبودی زن»اص برخوردار است از جمله داستان خالکوبی در آثار ادبی هم از قدمتی خ

 .بودهاست قدیم پهلوانان رسم رسم خالکوبی در ایران و نقش های متعدد آن که مورد استفاده قرار می گیرد اشاره کرد که

 ســوی دلاکــی شد قزوینـــــی          کـه کبـودم زن بـکن شیرینــی

 صورت زنــم ای پهلوان           گفت بـر زن صورت شیر ژیـانگفت چـه 

 گهم زن آن رقــمگفت بــر چه موضعت صورت زنم          گفت بـر شانه

 (138: 1558)مولوی  
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 گرگ و تاتو در فرهنگ دینی -62

 ردف بین در تفکر طرز و اندیشه این رهگذر از که ای رابطه چون هستند، قبیله و جامعه با وحدت متضمن همواره ها توتم

 است.  ناگسستنی و قوی حال عین در و دقیق است ای رابطه آمده، وجود به قبیله فرد

مذهب که در بین مردم نفوذ زیادی دارد و در حفظ عادات و رسوم یك جامعه عامل بسیار قوی محسوب می شود، مسلماً 

علامت الوهیت را بر پیشانی خال می زدند، در جزیره مارشال برای در ابقای این رسم خالکوبی تاثیر زیادی دارد. فینیقی ها 

خالکوبی باید از پیشگاه خدایان مسئلت نمود. زنان ارتودکس اگر خالکوبی نکرده باشند از سعادت ابدی برخوردار نمی شوند، 

د)شمس بر بدن خال بکوبنمسیحیانی که به زیارت بیت اللحم می رفتند بایستی از این رسم در معبد مقدس پیروی کنند و 

 .( در برخی ملل خالکوبی عملی مقدس است که برای رضایت خدایان ضرورت دارد4: 1543

گرگ با آنکه در داستان های مذهبی و گفتمان دینی نماد آزمندی و میل به خونریزی است در     گزارش هایی، هرچند 

نوح)ع( پرورش یافته با شیر  پسر این چهره از آن دید: یافث، اندک می توان در لابه لای متون مختلف چهره ای در تضاد با

 انپسر پشت از ترک قبایل شد گفته و شد اسلامی نیز اسطوره این اسلام از (. بعد233 :1583گرگی مهربان است.)گردیزی 

دی اعتراف اند. در حمله حیدری باذل مشهدی، گرگ به پیامبری حضرت محمد)ص( بر مرد یهو آمده به وجود نوح حضرت

 (.33: 1555کند. )بازرگان می

 

 نتیجه

انسان در فرهنگ های شکارگری، کوچ نشینی و کشاورزی، رابطه ای همراه با تنش با گرگ بر سر منابع غذایی داشته 

 ناست از آن رو چهره این جانور، غالبا به گونه ای منفی، نمایش داده شده است، هر چند گاهی می توان تصویری بر خلاف ای

چهره را دید و باز جست. نشان دادن چهره دیگری از گرگ که کمتر دیده شده است که می تواند به تغییر نگاه انسان امروزی 

نسبت به حیوانی وحشی ولی بسیار مهم در چرخه طبیعت که بیشتر با صفات منفی شناخته می شود. آنجاست که ویژگی 

ت، خطر پذیری و باهوشی ... همین نگاه بن مایه ی تبدیل شدن گرگ های دیگری از گرگ برجسته شده است مانند شجاع

به یك توتم در فرهنگ های گوناگون شده است؛ از سوی دیگر خالکوبی نیز در درازنای تاریخ کارکرد های گوناگونی داشته 

ابت وصیف توانسته اند پای ثاست از آن جمله باز تاب باور های انسان توتم پرست به گرگ ها به عنوان توتم، گرگ ها با این ت

 و یکی از نقش های پر بسامد خالکوبان و تاتو زنان بر بدن انسان از دیرباز تا کنون باشند.

کارکرد آن در جوامع مختلف متفاوت  و آمده با اشکال گوناگون به وجود دنیا پراکنده نقاط در مستقل طور که به تاتو

در اسطوره ها، تاثیر شیر آن در پرورش شخصیت های اساطیری و دینی، بوده است و همچنین گرگ و چهره متفاوت آن 

برانگیز است و باید توجه داشت که به طور  توتم شدن آن در برخی جوامع و خالکوبی کردن تصویر آن بر بدن انسان بحث

دن یا و هنر نقاشی بر بکلی بررسی نمادهای مختلف حیوانی و گیاهی و تطبیق با فرهنگ دینی و بازتاب آن در اشعار آیینی 

 تاتو می تواند بستر مناسبی برای تحقیقات باشد.

 

 نابعـم

 (، تحقیق در توتمیسم، موسسه مطالعات و انتشارات تاریخی میراث ملل، تهران.1532آزادگان، جمشید ) -1

 .تهران، فرهنگی و علمی انتشارات ،عفیفی)ویراستار( رحیم ،بهمن نامه  ،(1531) ایرانشاه ابی الخیر، ابن -2

 )ویراستار(،یغمایی پرویز ،یغمایی حبیب تصحیح و اهتمام به ،گرشاسبنامه ،(1542) احمد بن علی طوسی، اسدی -5

 .، تهرانکتاب انتشارات دنیای
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، دانشکده هنر و معماری دانشگاه 13ص  ،53شماره  ،، تندیسسیر تحولی خالکوبی های هند ،(1545) اکبریان، رزا -8

 تهران، تهران.

انتشارات ، زنگوئی ترجمه نصراللّه ،(زادن دوباره و زادن رازهای) آشناسازی نمادهای و (. آیینها1534) میرچا الیاده، -3

 .، تهرانآگاه

 ،حماسی ادب پژوهشنامه ،حماسه در ها عادت آمد خلاف یا عادت خوارق بررسی ،(1555) نوید محمد بازرگان، -3

 تهران. ، دانشگاه آزاد رودهن،85-33 ص ،14 شماره دهم، سال

 تهران.، انتشارات بهجت ،(یران ا پرچم تاریخ) امروز تا باستان از یران ا درفش ،(1545) نصرتاللّه بختورتاش، -3

 ، تهران.141-153 ص ،32 چیستا، شماره، کنون تا باز دیر از خالکوبی ،(1534) رقیه بهزادی، -4

 انتشارات دنیای ،میترا مهرآبادی تصحیح ،تفتی بهرام پسر رستم اهتمام به ،فرامرزنامه ،(1543) کیکاووس خسرو -5

 .، تهرانکتاب

 ، تهران.اسلامی بزرگ المعارف دائرة مرکز، 5(، جلد 1555دانشنامه فرهنگ مردم ایران ) -11

انتشارات  ،نوبت چاپ دوم ،اول جلد ،ایران مردم های افسانه فرهنگ ،(1535) رضا خندان، و اشرف علی درویشیان، -11

 تهران.، فرهنگ و کتاب

نوبت چاپ اول، موسسه  ،جلد های پنجم، ششم، یازدهم و چهاردهم، لغت نامه دهخدا ،(1535) دهخدا، علی اکبر -12

 تهران.، انتشارات دانشگاه تهران

  /http://7tara.com  از ،آمریکا پوستان سرخ اسطوره ،شهریور( 1555،21) تارا رادفر، -31

 .، تهرانکبیر امیر انتشارات دوم، چاپ نوبت ،حالت بوالقاسما ترجمه ،مغول فتوحات تاریخ ،(1535)  ج.  ج ساندرز، -18

 نامه پایان کوهدشت، شهر بوعلی خیابان در واقع کولیان بین خالکوبی فرهنگ شناخت ،(1545) فرانك سبزی، -13

 .، تهرانمرکز واحد تهران آزاد دانشگاه ،اجتماعی علوم و روانشناسی دانشکده ،کارشناسی ارشد

نوبت چاپ  ،عبّاس مخبر ترجمة ،]یرانی ا ی ها اسطوره[  (1) ملل های اسطوره ،(1533) وستا کرتیس، سرخوش -13

 تهران.، انتشارات مرکز ،دوم

 و زندانها سازمان، 8-11 ص ،41 شماره ،تربیت و اصلاح مجله ،زندان در خالکوبی پدیده ،(1543) علی شمس، -13

 ، تهران.کشور تربیتی و تأمینی اقدامات

 انتشارات ،اول چاپ نوبت ،فضایلی ترجمه سودابه ،جلد سوم ،نمادها فرهنگ ،(1543) آلن گربران، و ژان شوالیه، -14

 تهران.، جیحون

از  ،41333 خبر کد ،باستان دوران در خالکوبی تاریخچه ،بهمن(11، 1558) نسترن صائبی، -15

http://www.ana.ir/news/8177 

 .تهران، انتشارات پژوهنده ،جلد دوم ،پارسی ادب در جانوران فرهنگنامة ،(1541) منیژه عبداللهّی، -21

 .تهران، فرهنگی مفاخر و آثار انجمن ،سرمدی مجید اهتمام به ،ناشناس یندهای سرا از ،(1542) فرامرزنامه -21

 ،هداشتب دانشکده ،پایان نامه کارشناسی ارشد، استرالیایی ژن آنتی با آن ارتباط و خالکوبی ،(1538) پروانه فرجام، -22

 تهران، تهران. دانشگاه

 .تهران، اسلامی بزرگ المعارف مرکز دایرة ،مطلق خالقی جلال کوشش به ،شاهنامه  ،(1543)  ابوالقاسم فردوسی، -25

 /http://ay.vcp.irاز   ،قوردلار مان و قوردلار بوز ،دی( 15، 1552) حسین وحید، الهی فیض -28

 ی.فارس وادبیات زبان نور پیك تخصصی فصلنامه ،ایرانی اساطیر در گرگسان مار ضحاک ،(1545) خسرو زاده، قلی -23

 ، دانشگاه پیام نور، تهران.34-112 ص اول، اول شماره سال

 .اردبیل، نشر نیك آموز ،عشق و نفرت در خالکوبی ،(1542) قمری گیوی، حسین -23

 .تبریز، اختر انتشارات ،اول چاپ نوبت ،التّرک لغات دیوان ،(1545) محمود کاشغری، -23
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 ، ترجمه بهروز عوض پور، انتشارات نگاه، تهران.1(، نظریه هنر معاصر، جلد 1558کلکن، آن ) -24

، مکتوب میراث ،اکبر نحوی تصحیح و تحقیق مقدمه، ،]کهن بخش[ برزونامه ،(1543) محمد الدین شمس کوسج، -25

 .تهران

 تهران.، انتشارات دنیای کتاب ،(. زینالأخبار1535) بن ضحّاک ابن محمود ابوسعید عبدالحی گردیزی، -51

 .تهران، انتشارات امیرکبیر ،بهمنش احمد ترجمة ،جلد دوم ،رُم و یونان اساطیر فرهنگ ،(1533) پیِر گریمال، -51

 .تهران، سروش انتشارات ،ششم چاپ نوبت ،آقاجانی ترجمه عباس ،یونان اساطیر ،(1552) لنسلین راجر گرین، -52

 .تهران، فرزان نشر ،پولاد جهان علی و لاریجانی فاضل ترجمة ،مدرن تفکّر و اسطوره ،(1541) کلود استراوس، لوی -55

انتشارات  ،ضمیران محمّد ترجمة ،]فلسفه به اسطوره جهان از گذار[اسطوره  ،(1535) برونیسلاو مالینووسکی، -58

 .تهران، هرمس

 ،نوبت چاپ سوم ،حسن ذوالفقاری کوشش به ،دوم و اول جلد، ایران عامیانة ادبیات (،1543) جعفر محمد محجوب، -53

 تهران.، چشمه نشر

 ادبیات فصلنامه ،ترکان و ایرانیان توتمیك های اسطوره از برخی مشابهات ،(1551) فاطمه و عزتی، الناز مدرسی، -53

 ، دانشگاه آزاد تهران جنوب، تهران.51-113 ص ،25 شماره هشتم سال ،شناسی اسطوره و عرفانی

 .تهران، عقیل انتشارات ،اول چاپ نوبت ،قزوینی زدن کبودی 138 بخش اول دفتر معنوی مثنوی ،(1558) مولوی -53

 .تهران، ایده انتشارات آگاهان ،فرهنگ منوچهر ترجمة ،ایران دینهای ،(1533) گئو گرن، ویدن -54

 ، تهران.83 – 88 ص ،1544 دیماه ،218 شماره گزارش، مجله .نقاشی دفتر تنم و (.1544) خاتون، یکتا، -55
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