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 چکیده

میلادی توسط پروفسور رودنکو  1191ترین قالی شناخته شده جهان، در سال عنوان قدیمیقالی پازیریک به

های کوه های آلتایی مغولستان بیرون کشیده شد. به لحاظ اهمیت حرفه باستان شناس روسی از میان یخ

های پیشین، دانشمندان متعددی سعی ها در هزارهریسندگی و بافت در نشان دادن میزان توسعه یافتگی تمدن

-اند. از آنجایی که مفاهیم نمادین نقوش، از ویژگیدر نسبت دادن منشا این قالی به کشور یا تمدنی خاص نموده

باشند که در هر مکان و زمانی متاثر از جامعه و فرهنگ حاکم بر آن شکل های قالی ایران میهای اصیل طرح

ترین قالی عنوان قدیمیهای قالی پازیریک بهمایهش مطالعه مفاهیم نمادین نقشاند. هدف از این پژوهگرفته

-055شناخته شده جهان، در بستر فرهنگی حاکم بر بافندگان معاصر این قالی، یعنی دوره هخامنشیان )

با  ق.م( بوده است. مساله اصلی پژوهش، شناخت ارتباط میان ساختار طراحی و نقش پردازی قالی پازیریک025

دهند، گزینش نقوش به کار رفته های پژوهش نشان میباشد. یافتهمبانی فرهنگی جامعه معاصر بافندگان آن می

های فرهنگی و آیینی جامعه تولیدکنندگان آن بوده است. لذا ارتباط در این قالی آگاهانه و همسو با زیرساخت

پازیریک با فرهنگ و سنن ایران دوره هخامنشی معناداری میان مفاهیم نمادین نقوش و ساختار طراحی قالی 

استفاده و با  تحلیلی -توصیفی شیوهبه  باشد کهپژوهش به لحاظ روش از نوع مطالعات کیفی میاین وجود دارد. 

 به انجام رسیده است. ایکتابخانههای داده از

 مایه، قالی پازیریک، ایران، هخامنشیان.مفاهیم نمادین، نقش واژگان کلیدی:

 

 مقدمه  .6

بافی جهان که تا قبل از آن مستند به میلادی تاریخ قالی و قالی 1191( در سال 1)تصویر 1«پازیریک»از زمان کشف قالی 

بافی را به منابع مکتوب بود و حداکثر هزار سال قدمت برای آن متصور می شد، صاحب سندی زنده و اصیل شد که تاریخ قالی

متر است که گره در هر هفت سانتی 92متر و رجشمار آن معادل سانتی 255در  180اندازه این فرش  هزاره قبل از میلاد رساند.

باشد. این قالی از مقبره یکی از پادشاهان سکایی در حالی که جنازه مومیایی شده های نسبتا ظریف امروزی میمعادل فرش

ای از آثار منسوج و فلزی کشف شد. به لحاظ اهمیت حرفه نهشاهزاده بر روی آن و در کف یک گاری قرار داشت به همراه گنجی

های پیشین، دانشمندان متعددی سعی در نسبت دادن ها در هزارهریسندگی و بافت در نشان دادن میزان توسعه یافتگی تمدن

ون، دیوید استروناخ، گران مطرحی چشناسان و پژوهشاند. در این بین آرای فرشمنشا این قالی به کشور یا تمدنی خاص نموده

های تحقیقاتی بافت های خود و متناسب با نظرات موسسات و تامین کنندگان مالی پروژه جیمز اوپی، روبینسون که در پژوهش

-باشد. سیروس پرهام، شاخصرو آسیای مرکزی و یا فلات آناتولی نسبت داده اند، قابل توجه میقالی پازیریک را به ایلات کوچ

های علمی خود در مقام پاسخ به ادعاهای مطرح شده در باره اصل و منشا این شاهکار گر ایرانی است که با تلاشترین پژوهش

                                                           

1- pazirik  

mailto:a.mirzaei@tabriziau.ac.ir
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منسوج بشری برآمده است. وی بنیان پژوهش های خود را بر خود قالی پازیریک گذاشته و با تاکید بر مواردی چون، استمرار 

ها و ها، قرینه سازی دقیق نقوش، تعادل و توازن و ریتم موجود در اندازهیکدستی و یکنواختی بافت، همسانی نزدیک نقشمایه 

رو ابعاد نقوش انسانی و حیوانی، بافت این قالی را متعلق به یک جامعه متمدن شهری دانسته است تا یک جامعه عشایری و کوچ

 (.15: 1030)پرهام، 

ترین فرش شناخته شده جهان مطالب بسیاری در مورد قدیمیها و مقالات متعدد پس از این تاریخ، علیرغم اینکه در کتاب

)پازیریک( نوشته شده است، ولی با بررسی محتوی این نوشتارها توصیفی و تاریخی بودن مطالب بیان شده که اغلب نیز به 

یادداشت گونه ای شود. اغلب مطالب منتشر شده در حد اشارات کوتاه و توصیفی و یا مقالات دهند آشکار مییکدیگر ارجاع می

های فنی و بصری این قالی را فارغ از مطالعه همزمانی با تحولات فرهنگی و اجتماعی جامعه بافندگان معرفی هستند که مولفه

خوانا کردن متن قالی پازیریک بر اساس متن »( با عنوان: 1011کنند. در این بین مقاله، زهرا آذری و ویدا نوروز برازجانی )می

یک اثر شاخص به شمار می رود. نگارندگان در این مقاله، با تکیه بر اسطوره آفرینشِ عصر ساسانیِ « ب بندهشآفرینش کتا

مندرج در متن کتاب بندهش و با استفاده از رویکرد بینامتنیت، ارتباط میان قالی پازیریک و متن اسطوره آفرینش را مطالعه 

بافندگان قالی پازیریک در خلق اثر خویش متاثر از باورهای دینی و آیینی اسطوره اند که طراح یا اند. آنان نتیجه گرفتهکرده

 اند.  آفرینش، سعی در به تصویر کشیدن تقابل خیر و شر )اورمزد و اهریمن( داشته

 
(.65: 6931ق.م، محفوظ در موزه ارمیتاژ، لنینگراد، منبع: )ملول،  5قالی پازیریک، قرن  -6تصویر  

 

هایی هستند که بر های باستانی و پیامدهد این آثار حامل ارزشهای تاریخی ایران نشان میبرجای مانده از دورهمطالعه آثار 

توان با اند. لذا میپایه باورها و اعتقادات جوامع پدیدآورندگان خود در قالب آثار مصنوع و مولفه های تزیینی آنها شکل گرفته

اند به هویت جغرافیایی و دادهاین آرایه ها که زبان کلامی تولیدکنندگان را تشکیل میرمزگشایی و بازخوانی مفاهیم مستتر 

 تاریخی این نقوش پی برد. 

ها و آثار هنری هخامنشی و ساسانی نقوش تزیینی های زیبای نقش برجستهاز دوره باستان و در جلوه»با توجه به این که 

« ای اعتقادی و نمادین بوده و بازتاب دهنده اعتقادات مردم می باشندت و با پشتوانهاند که برگرفته از طبیعمتعددی به کار رفته

تواند های طرح قالی پازیریک در بستر فرهنگی زمان بافت این قالی میمایه(، مطالعه مفاهیم نمادین نقش09: 1089)جوادی، 

ی خاص نماید. نقوش موجود بر گستره هنرهای ایرانی کمک بزرگی به حل معمای ارجاع این قالی به منطقه جغرافیایی یا فرهنگ

در ایران قبل و بعد از اسلام باورهای مذهبی »همواره از بطن جامعه برخاسته و در حوزه وسیعی از تفکرات عامه مردم قراردارند. 
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شرایط فرهنگی و (. تاثیر 73: 1015)کفشچیان مقدم و یاحقی، « به عنوان بستری مناسب جهت رشد نمادها محسوب می شدند

ای بوده است که در طی قرون گیری طراحی سنتی ایران به گونهها و باورهای سنتی بر شکلها، آئینجغرافیایی در قالب اندیشه

و اعصار، قواعد و ضوابط مشخص تاریخی را نیز برای سامان دادن به مبانی طراحی سنتی ایرانی فراهم نموده است. لذا به نظر 

توان با مطالعه مبانی فرهنگی اقوام ایرانی از بین متون متعدد و تطبیق این مبانی با نقوش هنرهای تزیینی و رسد میمی

 کار برد. از این رو مصنوعات آنها پیوندهای احتمالی موجود را کشف و در راستای اهداف پژوهش به

 
(.6933:21طرح خطی قالی پازیریک ، منبع: )آژند،  -2تصویر   

 

این پژوهش، مطالعه هم زمانی بسترهای اجتماعی و فرهنگی جامعه بافندگان قالی پازیریک و تبیین مفاهیم هدف از 

نمادین نقوش قالی پازیریک در بستر فرهنگی جامعه تولیدکنندگان آن، می باشد. بر این اساس مساله اصلی پژوهش نیز 

کار رفته در این قالی با های بهمایهو نیز مفاهیم نمادین نقش پردازی قالی پازیریکشناخت ارتباط میان ساختار طراحی و نقش

های قالی پازیریک مایهنقش -1باشد. از این رو سوالات اصلی پژوهش حاضر عبارتند از:فرهنگ و اعتقادات حاکم بر آن دوره می

احی و نقش پردازی قالی پازیریک با چه ارتباطی میان ساختار طر-2و ساختار ترکیب آنها از چه مفاهیم نمادینی برخوردارند؟ 

 مبانی فرهنگی جامعه بافندگان آن وجود دارد؟ 

هایی از فرهنگ و اعتقادات جوامع تولیدکنندگان را با توجه به اینکه مصنوعات بشری بویژه در جوامع نخستین همواره نشانه

گیرد که: با توجه به دقت و انتظام بخشی به کار رفته در خود داشته است، لذا در این پژوهش سعی این فرضیه مورد آزمون قرار 

کارگیری این نقوش رسد انتخاب و بههایی خاص از بین انبوه نقوش حیوانی و گیاهی، به نظر میمایهدر گزینش و چینش نقش

لعات کیفی و به لحاظ پژوهش به لحاظ ماهیت داده ها از نوع مطااین آگاهانه و در پی بازنمود مفاهیم نمادین خاصی بوده است. 

 انجام رسیده است. به ایکتابخانهمنابع  و با استفاده از تحلیلی -توصیفیروش به  باشد کههدف از نوع تحقیقات بنیادی می

 

 معرفی طرح و نقش قالی پازیریک  .2

احاطه کرده اند، های متعدد که متن تقسیم شده به فضاهای مربع و منظم را ساختار طراحی قالی پازیریک را حاشیه

  (.2تشکیل داده است )تصویر

 ها و متن قالی به ترتیب عبارتند از:های موجود در حاشیهمایهنقش

یا شیردال در درون قاب های مربع شکل حاشیه های درونی و بیرونی با حالت  «گریفین»تکرار نقش جانور افسانه ای  -

مایه اند. جهت حرکت این نقشلی که سرخود را به عقب برگردانیدهبار، درحا 120آرام و با وقار، در مجموع به تعداد  

 باشد. در دو حاشیه یاد شده عکس هم می
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ستوربان که به طور متناوب )پیاده و سواره( درحاشیه بزرگ تصویر 19سوار و 19گانه اسب به همراه  28مایه نقش -

و آراسته با فاصله سنجیده و متناسب از همدیگر با  های منظمها و سوارانِ همانند، جملگی در صفشده اند. این اسب

 وقار و شکوه خاص درباری در حال حرکت تصویر شده اند.

 بار در حاشیه کوچک میانی در فواصل منظم و مرتب تکرار شده است.  72مایه گلِ نیلوفر آبی که به تعداد نقش -

بار و برخلاف جهت حرکت ردیف اسبان و سواران در حاشیه بزرگ میانی، درحال  29نقش گوزن شاخدار که به تعداد  -

 چرَا تصویر شده است. 

عدد در چهار ردیف منظم افقی و شش ردیف عمودی آن را پوشانده است.  29هایی به تعداد طرح متن قالی که مربع -

 های حاشیه کوچک میانی تشکیل داده است.آبی از جنس گلطرح داخلی این مربع ها را گل نیلوفر 

 

 مفاهیم نمادین نقوش قالی پازیریک  .9

انسان بدوی »رود. های ارتباطی بشر به شمار میتوسل به نمادها برای بیان مفاهیم مورد نظر کاربران از نخستین روش

علایم نمادین )انسانی، حیوانی، گیاهی و تلفیقی( با  کوشید از طریقغایات مطلوب خویش را در قالب نماد بیان کرده و می

(. اصطلاح نمادشناسی و مباحث گسترده مربوط به آن 77: 1015کفشچیان مقدم و یاحقی، )« همنوعان خود ارتباط برقرار کند

وی محققان در نیمۀ دوم قرن بیستم میلادی وارد حوزۀ تاریخ و فلسفه هنر شد. این مباحث امکانات پژوهشی وسیعی پیش ر

نماد و نشانه در تحلیل »حوزه هنر و ادبیات به منظور پی بردن به معانی مستتر در پسِ این نمادها قرار داده است. زیرا 

ای فرهنگی و ادراکی برخوردارند که ارجاع خود را به معناشناختی به منزله یک تصوصر حسی صرف نیستند بلکه از پشتوانه

  «سمبول»(. برخی محققین واژه نماد را با 8: 1015فر، ملک،)رفیع« کنندهت ظاهری بازنمایی میسوژه مورد نظر فراتر از شبا

نماد در معنای عام بازنمایی ادبی یا هنری، صنعتی »اند. به عقیده آنان یکی دانسته و دو معنای خاص و عام از آن به دست داده

را می نمایاند و صلیب مسیحیت را( و در معنای خاص، تاویل  یا وضعیتی با وساطت یک نشانه )مثلاً شکل جغد، خردمندی

« بصری از یک موضوع انتزاعی از طریق تبدیل مشخصات پویای آن موضوع به صفات ویژه، شکل، رنگ و حرکت می باشد

 (.759:1031)پاکباز، 

گونه که نماد بر معنایی جز یرا همانهای مشترکشان با نماد پیوند ذاتی دارند، زها بنا به سرشت و ویژگیها و آییناسطوره»

که همواره معنای ظاهری دلالت می کند، در اسطوره و آیین نیز شاهد مفاهیمی خارج از حوزه درک مستقیم هستیم به طوری

(. برآیند مطالعات مربوط به حوزه 77: 1015)کفشچیان مقدم و یاحقی، « ها ملزم به استفاده از نماد هستیمبرای ارائه آن

ای خالقان آثار ها را مقدم بر اطلاعات شناسنامهدهد که این روش تجزیه و تحلیل محتوای تصاویر و آرایهادشناسی نشان مینم

جهتِ یافتن محتوا و دلالت معنایی تصاویر به »شود های مطالعاتی تاریخ هنر محسوب میداند. در این روش که از روشمی

فر، ملک، )رفیع« های فرهنگی آشکار در تصاویر استبال باورها و درک دنیای افکار و ارزشتجزیه و تحلیل آنها پرداخته و به دن

1012 :8   .) 

تعاریف و تفسیرهای فراوان بدست داده شده از واژه نماد یا سمبول، نمادین بودن نقوش قالی پازیریک و پیوندهای 

های موجود بر روی این قالی و ساختار مایهجایگاه نمادین هریک از نقشکند. لذا در ادامه به بررسی ها را تایید میاساطیری آن

ترکیب این نقوش و همچنین ارتباط این نقوش با فرهنگ، هنر و آئین جامعه ایران دوره هخامنشیان در راستای اهداف پژوهش 

 پرداخته شده است. 

 

 اسب -9-6
به صورت انواع گوناگونی همچون اسب بالدار به همان نسبت  ترین جانور معرف خورشید است ودر آیین آریایی مهماسب  

مانند زرتشتی، در متون مذهبی کهن (. این حیوان 180: 1083معمول و گاه معرف خورشید بازنمایی شده است )پوپ، اکرمن، 
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 یافتهظهور این دوره  هبیمتون مذ درمتنوعی  در قالب مفاهیم نمادین و ای داردجایگاه ویژهنیز درآئین میترائیسم نیز اوستا و 

 است. 

 به صورت اسبان سفید، برای مبارزه با دشمن و یا برای آشکار ایران، ایزدان اساطیر در :تجسم مادی ایزدان -9-6-6

های زرین با گوش ،اسب سپید زیبایی خدای باران که به پیکر همانند تیشتر اند.تجسم یافته مردم نظر نمودن وجود خویش در

ت ئاست برای نبرد با تیشتر به هی پوشه که دیو خشکسالیهماورد او اَ .آیدای فراخکرت فرو میشان به دریای اسطورهنرلگام زَ و

یابی تیشتر به آب و باران صورت می پذیرد. نبرد میان این دو برای دست. (127:1080 دیگران، گال و)مک آیداسبی سیاه درمی

مردم به سه حالت  هنگام ظهورش بر در(. 118:1038)بهار، «آسمان است ستاره ای درصورت به » ایران اساطیر که در تیشتر

ترین مهم که از نیز سیاره بهرام های زرین است.اسبی سپید با لگام و گوش به صورت تجسم او،شکل یابد که سومین تجسم می

 .نمایان می شودخود به صورت اسبی سپید  تجسم سوم یابد که درتجسم می سه پیکر ه هنگام ظهور بهایزدان زرتشتی است ب

 .(180: 1083و اکرمن،  120همان: )

های ها و نقوش تزیینی در انتساب نقشمایهگران حوزه نشانه شناسی آرایهپژوهش :انتخاب نام پادشاهان بزرگ -9-6-2

پهلاوان، قناواتی هنادیجانی،    )دهاناد  ای خاص، عموما نقش اسب را منتسب به طبقه شاهی و جنگااوران کارده  حیوانی به طبقه

هاای  صفات و ویژگای  هایی بابه صاحبان اسبها مفهوم آنکه ای ها به افراد خاص به گونه(. در این بین انتساب اسب70: 1019

 متون ذکرشاده  چهره های اساطیری در یا و یپادشاهان باستان هایی که برای بعضی از. نامداشته باشند شاخص استاشاره  بارز

، هراسب به معنای اسب تیزروهایی چون لُنام د،نباشمیدر آن دوره ارتباط با ارزش و اهمیت اسب  ، حاوی معانی عمیقی درستا

دوراسپ به معنای دارنده اسب درست و و  سیاوش به معنای دارنده اسب سیاه یا قهوه ای، گشتاسب به معنای دارای اسب آماده

اساب،   یعنی کسی کاه دارناده ده هازار    ،ادبیات پهلوی بیوراسب می باشد قب ضحاک درل»همچنین  .(110: 1038بهار،) سالم

  .(111 همان:) «است

هاای باساتان، تجسام مرکاب ویاژه      های اسب در اسطورهاز دیگر جایگاه :مرکب ویژه برای خدایان اساطیری -9-6-9

نقص  خدای حافظ عهد و پیمان و نگهبان قول و قرار در برابر غدر و فریب و که میترا باشد.می همراه با گردونهخدایان اساطیری 

، گال و دیگران)مک آورندمی را به حرکت درهای سپید آنای است که اسبهمواره سوار برگردونه ،(901: 1083، است )بایرناس

 کشاند  را مای آن تگارگ(  ابر، باران، )باد، ای است که چهار اسب سپیدسوار برگردونه همچنین اردوی سورآناهیتا(. 129: 1080

نیز زَریر، پهلوان ایرانی با صفت دلاوری سوار بر اسب توصایف شاده    اوستا 19و  0های یشتدر (. 1: 1030سرخوش کریستن،)

  .(230: 1038بهار، )است 

 شدن نیروی یک ایزد درکه اغلب برای زیاد -های قربانی مراسم و آئین در :قربانی نمودن اسب برای خدایان -9-6-1 

 .شدقربانیان با ارزش قلمداد میجمله  درمیان قربانیان متعدد، اسب از -گرفتصورت می ها و یا دیوهاها و پلیدیمقابله با زشتی

خادا، کشاور رو    اسب قربانی شد، تا با تقدیم این قربانی به محضر ش در بابل نیزومراسم تاجگذاری کور زمان هخامنشیان در در

(. 20: 1080 ،هاال ) مقام پادشاه و الوهیت وی افازون گاردد   ،انجام این مراسم قربانی پیشرفت و ترقی حرکت کند و درضمنِ به

اسب،  صد او، آناهیتا برای پیروزی فریدون قبل از اینکه با اژدها )ضحاک( به جنگ برخیزد از آناهیتا درخواست یاری می طلبد و

دشمن خود افراسایاب، ناذر    خسرو برای پیروزی برهمانند همین نوع قربانی را کی .کندی میگوسفند قربان هزار گاو و صد هزار

جنگ کتان که درکنار رود دائینی صورت گرفت  ایرانی نیز در پرهیزگار پهلوان و زریر. (101 :1080، گال و دیگران)مک کندمی

  .(230: 1038، )بهار قربانی کرد گوسفند نر گاو و ده هزار برای ناهید صد اسب، هزار

ه جایگااه ویاژ  . علاقاه داشاتند  بیش از هر چیز سلاح  شد، به اسب ومیان هدایایی که به ایشان بخشیده می هخامنشیان در

چون آزادی، سرعت، زیباایی، جنگااوری، تحمال، سپاساگذاری،      ه آنصفات برجست توان درفرهنگ هخامنشیان را میاسب در 

جهت نشان دادن آرایش ردیف ، بزرگترین حاشیه در فرش پازیریک دلیل همین اهمیت زیاده ب نیرومندی و هوش جستجو کرد.

نماد اسب حضور فعالی در هنر هخامنشیان دارد، این نقش به همین صورت  (.0)تصویر سواران اختصاص داده شده است ان واسب

های تخت جمشید نیز قابل مشاهده برجستهش ر نقد ،)با دم گره خورده و کاکل برجسته( که بر پهنه قالی پازیریک جای گرفته

 .توان دیدنیز میهای نقره این دوره ات و پلاکامسکوک ،هرهاام در ،هاستهانقش برج(. تصویر اسب را علاوه بر 9)تصویر است.
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 ها در حاشیه اصلی قالی پازیریک منبع: نگارندهموقعیت قرارگیری ردیف اسب -9تصویر 

 

 
 (6931:61مقایسه تصویر حجاری شده اسب در تخت جمشید با طرح خطی قالی پازیریک، منبع )ملول، -1تصویر 

 

 گوزن-9-2
نقشمایه گوزن در جغرافیای ایران از پیش از تاریخ تا دوران ساسانی و اسلامی در آثار بسیاری دیده شده است )برای مثال 

های طاق بستان و مهرهای ساسانی(. گوزن قرمز همچون برجستههای شکار نقش های دامغان، صحنهظروف سیلک، گچبری

پهلوان، قنواتی شود )دهیک حیوان سلطنتی و به عنوان عنصری تزیینی و نمادین بر روی کلاه پادشاهان اشکانی دیده می

و باران را به همراه دارد و یابد و خنکی اند که با ماه ارتباط میهای جانوری دانسته(. گوزن را از اسطوره08: 1019هندیجانی، 

(. همچنین گوزن را نمایان کننده 21: 1073اند)صمدی، معنای سمبلیک این نقشمایه را تیزبینی، طول عمر و وقار ذکر کرده

اند که با توجه به پیوندش با باران و خنکی، حاصلخیزی طبیعت و باروری انسان و حیوان را به ارمغان پرتو خورشید دانسته

، با نظمی بسیار دقیق و در کمال آرامش، در اسبان و سوارانهای پازیریک، همچون نقوش گوزن(. 22: 1081)افروغ،  آوردمی

صورتی »در اساطیر ایران باستان  نماد گوزن و در جهت مخالف اسبان در حرکتند.حالت یک رژه آئینی، پشت سرهم قرار گرفته 

در قالی پازیریک دو حاشیه بزرگتر از سه حاشیه دیگر ترسیم شده  (.11 :1080 )هال،« خدای آسمانی بین النهرین بود از آنو

برخی  (.0)تصویرها می باشدسواران و حاشیه کوچکتر متعلق به رژه گوزن ان وبزرگتر است به اسببین حاشیه ای که در این اند. 

و نظم و آراستگی  و دقیق، آرایش خاص ینینشان دادن یک رژه آئل؛ از قبی ،نکات مشترک در این دو حاشیه مشاهده می شود

 سنجیده و کمال یافته. این موارد نشان از انتخاب آگاهانه نقوش برای نیل به هدفی خاص دارند. 
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 اند. منبع )نگارنده(.ها تصویر شدههای قالی پازیریک در خلاف جهت اسبگوزن -5تصویر

 

 (شیردال) گریفین -9-9
 .شیردال موجودی افسانه ای با سر، بال و پاهای پیشین به شکل عقاب و بدن و پاهای پسین به شکل شیر است یا گریفین 

(. به دلیل آنکه از 71: 1035مجیدزاده،)« را به عنوان محافظ معابد ابداع کردندگریفین )شیردال(  ها موجود تخیلیایلامی»

حیوانات و عقاب سمبل پادشاه پرندگان بود، گریفین به عنوان نمادی از یک موجود دیرباز در باور ایرانیان شیر سمبل پادشاه 

در دوران باستان این موجود سمبل نیروی »قدرتمند، خارق العاده و هوشیار در فرهنگ اساطیری ایران مورد پذیرش واقع شد. 

گریفین با بدن . »را تغییر می دهد مادین آنتجسم حالات مختلف گریفین معنای ن(. 12: 1081)باقری، « رفتالهی به شمار می

-اش مراقبت از گنج بوده است. از اینهای کشیده به طرف جلو به مفهوم هوشیاری و وظیفهشیر، سر و بال های عقاب و با گوش

ساخته میرو آن را سمبل محافظت و مراقبت می دانستند. شکل گریفین را به عنوان طلسمی که ارواح شریر و جادوگران را دور 

را  آن ،بافنده قالی پازیریک برای اینکه آرامش این حیوان را بیشتر نشان دهد(. 107: 1035)جایز، « کردندبا خود حمل می

جایی که در قالی از آن .آرامش و چهارگوشه جهان است ،مربع، نماد پایداری است. درون یک مربع مزین محصور نموده

تواند می (،7به تناوب و در جهت عکس هم تکرار شده است )تصویر ترین حاشیه قالی درونی ترین وپازیریکاین نقش در بیرونی

هوشیاری و  برها ها و گوزنکنار رژه اسب در نگهبان مایه نمادیننقشباشد. قرار دادن  رژه آیینینماد محافظت و مراقبت از 

شیردال یا موجودات عجیب »تاکید دارد.  ارواح شریرنان و در مقابل اهریم رژه، در مراقبت و محافظت از مراسمقدرت گریفین 

در هنرهای متعدد این دوره این نقش میراثی است که (. 285: 1039)الیاده، « اندالخلقه، نگهبان و پاسدار راه رستگاری و نجات

 .است مورد استفاده قرار گرفتههوشیاری، وقار و صلابت  در حالتاشیا و وسایل آئینی و  از قبیل ساخت
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 موقعیت قرارگیری نقش گریفین در قالی پازیریک، منبع )نگارنده(. -1تصویر 

 

 نیلوفر آبی -9-1
که نقش آن بر حاشیه پیاله طلایای املاش، ظاروف    نیلوفر آبی قبل از هخامنشیان دارای سابقه و احترام بسیار بود. تا جایی 

یگانه نقش تزیینی است که بیش از هر زیور تزیینی باا شااهان آشاوری    »نقش  سفالی نقش دار سیلک، و... دیده شده است. این

دهند که گل نیلوفر آبی (. مطالعات تاریخی متعدد نشان می19: 1030)پرهام، « های سلطنتی استپیوستگی دارد، گویا از نشانه

های روی زماین و سرچشامه و مایاه    ه همه آبایزد آناهیتا سرچشم»هم با آیین مهر و هم با ایران باستان ارتباط نزدیکی دارد. 

ها در باور ایرانیان باستان بوده است و نماد گیاهی آن در آثار مردمان کهن ایران گل نیلوفر ثمر بخشی و باروری برای همه پدیده

و آذری،  128: 1080پر در آثار آنان نقاش بساته اسات )دادور، منصاوری،     9پر، 8پر،  12پر،  17آبی است که به صورت گلهای 

در برخی از آثار مهری نشان داده می شود که مهر در آب متولد شده و روی یک گل نیلاوفر آبای   (. »11: 1011نوروز برازجانی، 

نمااد آئاین مهار    ، گل نیلاوفر  و یابداز این طریق نیلوفر با آئین مهری پیوستگی نزدیکی می(. 01: 1081ژوله، « ) قرار می گیرد

نقاش   وفاور به توان میشد، های تخت جمشید که هرساله مراسم عید نوروز در آن برگزار میقش برجستهگردد. در سراسر نمی

 پیونادش باا طلاوع و غاروب    گل نیلوفر آبی را مشاهده کرد. این نقش هم به خاطر ارتباط نزدیکش با ادیان رایج در این زمان و 

این نقش در حاشیه کوچک میانی قاالی و نیاز در    .شدخورشید همواره مظهر عمر جاویدان و شکوه و جلال سلطنت شمرده می

 (.3های بیست و چهارگانه متن قالی پازیریک تکرار شده است )تصویرمیان مربع
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 )نگارنده(.مایه نیلوفر آبی در قالی پازیریک، منبع موقعیت قرارگیری نقش -1تصویر

 

 طرح قالی پازیریکترکیب ساختار  -9-5
های های بهشتی آیینها یا باغگران قالی ایران، ساختار طراحی قالی پازیریک را برداشتی از طرح فردوساغلب پژوهش 

حتی لچک  های گلستان، باغی، خشتی ورا الگویی نخستین برای طرح ( و آن8دانند )تصویر کهن ایرانی از جمله زرتشتی می

ها آرزوهای آمیخته با آیین و فرهنگ مردمان این سرزمین را به تصویر می کشند. این باغ .(12 :1083)اسپنانی، ترنج می دانند

 :1083اصفهانی،و  )شاهچراغیند تاثیر باغ و محیط آن احساس هدفمند بودن و رسیدن به مقصد را در انسان تداعی می کن»

است محصور با چند حصار پشت سرهم که یک حصار آن از همه بلندتر  آید باغیی لغوی آن برمیچه از معنفردوس چنان .(79

ها در دوره هخامنشیان ها و مراقبت دایم از آنطوری که اهریمن نتواند بدان راه پیدا کند. اهمیت این فردوس تر است بهو پهن

پرداخت ها میکرد یا به بازدید از آنکلیه مناطقی که شاه اقامت می رد» ای بود که گزنفون به نقل از سقراط می نویسد:به اندازه

-جا میشد در آنخود را بجز در مواقعی که فصل مانع می او بیشتر اوقاتِ ...نامد باشدمراقب بود پردیس چنان که خود می

 (. 13 :1038)ویسهوفر، « دند.ها را از شاهان پیشین آشوری و عیلامی تقلید کرده بوگذراند. شاهان هخامنشی این باغ

ها با ساختار طراحی قالی پازیریک نتایج مهمی از مفاهیم نمادین این های توصیف شده از فردوسبا کنار هم نهادن ویژگی

ها، دیوارهای چندگانه فردوس های مکرر با حاشیه پهن وسط در قالی پازیریک یادآورشود. وجود حاشیهحاصل می ساختار

ها، های منظم و هندسی فردوسمرکزی یا همان متن قالی به فضاهای کوچکتر مربع شکل و منظم یادآور باغچهتقسیم فضای 

باغهای فردوس از آن جمله موجود در های انسانی، گیاهی و نمادین قالی منعکس کننده صلح و آرامش مایهشکوه نقش و وقار

نشینی یک، نمودی خلاق از پدیدآوری باغ آسمانی در بستر زمینی است. همهای ایرانی منقوش بر فرش پازیرالگوها و نگاره»اند. 

هایی از باغ با حس نظم ، پازیریک را صاحب ساختاری متعادل نموده است که در آن جلوهبدیع ها در ترکیبیها و نگارهرنگ

ازیریک پیوند و انسجام لازم برای پردازی قالی پ. چنین برداشتی از ساختار طراحی و نقش(12 :1083)اسپنانی، « عیان است

ها تفسیر و تبیین چرایی گزینش تعداد محدودی نقش از میان گستره وسیع نقوش تزیینی ایران دوره هخامنشی و چیدمان آن

 در ترکیبی خاص را برقرار ساخته است.
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 (.ford,2002: 146سده هیجدهم/سیزدهم، منبع ) یغبا طرح فردوس یا با ایران قالی -3تصویر

 

 گیری و بحثنتیجه .1   

های فرهنگی، اجتماعی و فکری جوامع پدیدآورندگان خود بوده به نوعی به بازنمایی مظاهر هنری همواره تحت تاثیر بنیان

ها در مصنوعات آنها یکی از های فرهنگی تمدنتوان گفت تجلی ریشهپردازند. از این رو میهای فرهنگی این جوامع میشاخصه

-گران های موجد این مصنوعات را در اختیار پژوهشهای شناسایی و ارزیابی فرهنگی و هویت یابی این آثار و نیز تمدنهشاخص

دهد. بر این اساس در این پژوهش با پذیرفتن این گزاره که مطالعه، شناخت و قرار می -به ویژه در مطالعات فرهنگی و تاریخی

های تاریخی و جغرافیایی این تر در مصنوعات بشری قادر به نشان دادن اصالتآشکارسازی مبانی فرهنگی و فکری مست

های هویتی های گیاهی و جانوری قالی پازیریک برای آشکار سازی بنیانباشند، به مطالعه مفاهیم نمادین نقشمایهمصنوعات می

 و فرهنگی این قالی پرداخته شد.

پازیریک در بستر فرهنگی آن دوره و شیوه ترکیب آنها در ساختاری که مبتنی های قالی مایهبا مطالعه مفاهیم نمادین نقش

توان نتیجه های باستانی ایران می باشد، و متناسب با سوالات پژوهش میهای موعود در آیینبر باغ های بهشتی یا پردیس

و آیینی جامعه تولیدکنندگان آن بوده  های فرهنگیگرفت: گزینش نقوش به کار رفته در این قالی آگاهانه و همسو با زیرساخت

های نمادین و اساطیری مرتبط با مفاهیم جنگاوری، برکت و آزادگی، محافظت و مایهاست. همچنین استفاده از انواع نقش

هد دهای کهن ایران نشان میهای مینوی آئینمراقبت، رستاخیزِ نور و روشنایی و تولد دوباره در ساختار توصیف شده از فردوس

 های ساکنان سرزمین ایران در دوره هخامنشی بوده است. این قالی متاثر از فرهنگ و آیین

های نقوش از همدیگر، التزام مایه های گیاهی و حیوانی توام با سازمان یافتگی منتظم، رعایت ابعاد و فاصلههمنشینی نقش

در قالی پازیریک نشان دهنده وجود یک نظام فکری و  و دقت در نشان دادن جزییات و حالات بیانی و آیینی نقوش جانوری

توانست برآمده از یک نظام اجتماعی متمرکز فرهنگی استوار بر مبانی دینی و آیینی قوی و کارآمد دارد. چنین فرهنگی تنها می

ری رسیده است که باشد که مراحل تحول و تکامل را سپری کرده و به آن حد از بلوغ، کمال و ثبات سیاسی و فکو متمدن می

 قادر به پیاده سازی مظاهر برآمده از آن نظام در آثار مصنوع خود از جمله قالی مورد بحث شده است.  

مطالعه آئین ها و باورهای مذهبی حاکم بر سرزمین پهناور ایران در زمان هخامنشیان که قوم بزرگ سکاها را نیز به عنوان 

ها با ها و ارتباط منطقی آنمایهویل نمادین این نقشادهد که تفسیر و تد، نشان میشقومی از اقوام بزرگ ایرانی شامل می

های فرهنگی این نقوش تواند مفاهیم پنهان و ریشهیکدیگر تنها در بستر فرهنگ و آئین غنی ایران دوره هخامنشی است که می

 را آشکار سازد. 

 

 هانوشتپی
1- Pazirik 
2- Griffian 
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Abstract 

 
Pazirik carpet, known as the oldest carpet in the world, was pulled out 

among Mongolian Ice Mountains of Altai by Russian archaeologist Professor 

Radenko in 1949. Since discovering of this product until now has expressed 

different and antonym theories about the originality of pazirik carpet. Most of 

these theories are formed on the base of exterior comparison of pazirik carpet's 

elements and motifs with the contemporary historical survivor. Carpet weaver's 

Cultural and religious contexts are the direct effect on presentation and 

arrangement methods of carpet motifs and structures. This study has tried to 

recognize the Pazirik carpet's motifs on the base of carpet weaver's cultural and 

religious context in Achaemenian era (320-500 B.C.). According to this facts 

that primitive carpet designers and weavers in the selection of motif among the 

luxuriant motifs, always was seeking those that can express their idea and 

thought in dominated culture and society, thus studying of symbolic concepts of 

pazirik carpet's motifs and their design structure on the base of carpet weavers 

cultural and religion context in Achaemenian era could have an effective role. 

The results of the study showed that there is the meaningful relationship 

between symbolic concepts of pazirik carpet's motif and design structure with 

culture, art and religious ceremony of Iran in Achaemenian era. A descriptive 

analytic approach and library-based data collection were the research methods 

used in the present study. 

 

Keywords: Symbolic concept‚ Motif, Pazirik carpet‚ Iran, Achaemenian 
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 چکیده

مایه نگارگری ایرانی با توجه به حضور و نفوذ شیعیان در جامعه ایران، مضامین و باورهای شیعی، بخشی از درون

این است که متأثر از شرایط و فضای مذهبی، سیاسی و فکری هر  تأملقابلاما نکته  ؛اندرا به خود اختصاص داده

. این مقاله در قالب دو دوره از ایلخانی تا اندشدهگوناگون مصور  هایروایتدوره، این دسته از مضامین بر مبنای 

آغاز صفوی و دوره صفوی به بررسی روند تجلی مضامین شیعی در نگارگری ایرانی پرداخته است. شناسایی 

مضامین شیعی و بررسی و تحلیل روند تحول آن در نگارگری ایرانی بر مبنای روایت، هدف  مصورسازیگونگی چ

شاخص دارای مضمون و محتوای شیعی از دوره ایلخانی تا صفوی  هاینگارهاصلی این مقاله است. بدین منظور، 

جمع آوری  ایکتابخانه، از منابع تحلیلی است و اطلاعات -. روش این پژوهش توصیفیاندشدهتحلیلبررسی و 

در دوره اول از عصر ایلخانی تا آغاز صفوی، روایتی تاریخی، قهرمانی و  که شده است. نتایج بیانگر آن است

اما در دوره دوم با حاکم  ؛ایران بروز یافته است نگارگریها و باورهای شیعی در ای از مضامین، شخصیتاسطوره

 که انددرآمدهفوی، مضامین شیعی بر مبنای روایت معنوی و قدسی به تصویر شدن اقتدار تشیع در عصر ص

 های این دوره شده است.های نمادین در نگارهخاصی از پردازش هایجلوهموجب بروز تمهیدات تجسمی و 

 نگارگری ایرانی، نگارگری ایلخانی، نگارگری صفوی، مضامین شیعی. کلیدی: گانواژ

 

 

 مقدمه

و تأکید شیعه، در نگارگری ایرانی بروز  موردعلاقهبا توجه به حضور و نفوذ شیعیان در جامعه ایران، از همان ابتدا مضامین  

نبوده است.  شکلیکگوناگون یکسان و  هایدورهتجلی مضامین و مفاهیم شیعی در نگارگری  اما نکته مهم اینجاست که ؛یافت

های مقدس شیعه، بر اساس ی و فکری هر دوره، مضامین، باورها، وقایع و شخصیتمتأثر از شرایط مذهبی، سیاس بلکه

اند. هدف اصلی این مقاله بررسی و تحلیل روند گرایانه تا نمادین مصور شدهمتعدد، از واقع هایشیوههای متفاوت و به روایت

طه عطفی در وضعیت شیعه در ایران محسوب ظهور صفویان نق ازآنجاکهمضامین شیعی بر مبنای روایت است.  مصورسازیتحول 

، این مقاله در قالب دو دوره: دوره اول یابدمیآن نگارگری مذهبی و شیعی نیز از جنبه شکلی و محتوایی تغییر  تبعبهو  گرددمی

محتوای  مضمون و دربرگیرندهشاخص  هاینگارهاز ایلخانی تا عصر صفوی و دوره دوم، عصر صفوی به مطالعه و تحلیل نسخه 

مضامین و مفاهیم شیعی در عرصه نگارگری ایرانی  -1از:  اندعبارت شدهمطرح هایپرسششیعی پرداخته است. در این میان، 

بر مبنای روایت مصور شده، تمهیدات تجسمی و شگردهای  -2؟ اندشدهمصور  ایشیوهبیانگر چه روایتی هستند؟ و به چه 

 ؟اندکدامر دوره ه هاینگارهنمادین ظهور یافته در 

رساندن یک تأثیر  قصدبهعوامل تجسمی از قبیل عناصر بصری یا تصاویری بدانیم که ز ا یامجموعهاگر تمهیدات تجسمی را 

(. 20:1088به تفسیر اثر کمک خواهند رساند )جنسن، هاآنرود، لذا شناخت عملکرد یماز تأثیرات خاص به کار  یامجموعهیا 

از اجزاء اساسی انواع  بندییبترکنوع زیادی برخوردار هستند. خط، رنگ، شکل، اندازه، موقعیت فضایی و تمهیدات تجسمی از ت
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تواند با دخل و تصرف در این عناصر، تمهیدات تصویری و نمادینی خلق نماید که بیانگر یمروند و هنرمند یمتصاویر به شمار 

 ترمهممعنا و مقصود و از همه  ،نماید. اساساً، تمهیدات تجسمی و نمادینباشد و تأثیرات متفاوتی ایجاد  موردنظرشتفسیرهای 

و یا در هر دوره  اندداشته مدنظرروایت و نظرگاهی که  سازند. نگارگران ایرانی نیز بر پایهیمروایت و نظرگاه هنرمند را عیان 

قرار خواهند  یلو تحل یموردبررسکه در این مقاله به  اندیدهورزمضامین مذهبی و شیعی مبادرت  یمصورسازرایج بوده است به 

 گرفت.

کمتر مورد بررسی و تحلیل قرار  هاآنها و مضامین مذهبی، خاصه شیعی از جنبه روایت ظهور یافته در تاکنون نسخه 

اساسی و مهم شیعه  هایزهآمودر ابتدا اولویت دارد، تبیین و شناخت باورها و  آنچهاند. با توجه به محور و موضوع پژوهش، گرفته

و  ها، مستلزم شناخت این گرایش مذهبیشیعی و تبیین روایت نهفته در آن هاینگارهبررسی و تحلیل نسخه  چراکهاست. 

 اند.است که هنرمندان نگارگر از آن بهره برده ایسرچشمهآگاهی از 

 

 شیعه یهاآموزهباورها و 

ص( به وجود آمد. رهبری و ر )مشروعیت رهبری جامعه اسلامی پس از رحلت پیامبشیعه بر محور حق جانشینی و مفهوم 

پیامبر و ائمه، دوازده  یحتصربهداند که یمس( ه )اختصاصی از آن علی )ع( و اولاد او از نسل فاطم طوربهمشروعیتی که شیعه 

فویض نمود که از طریق ایشان به ع( ت( به علی )به فتح واوا )ولایت خود ر، ص( در روز غدیر به امر خدار )تن هستند و پیامب

شاخ و  مانندبهیابد. اهمیت غدیر در اندیشه تشیع به حدی است که سایر باورهای این گرایش مذهبی یمنتقال ع( اسایر ائمه )

این باور،  تبعهبانتخاب امام توسط خداوند، اساس اندیشه شیعه است که . داردر ی درختی هستند که ریشه در روایت غدیهابرگ

« صمتع»بر مبنای این باور اصیل، امامان شیعه از مصونیت الهی برخوردارند که تحت عنوان  .شودیمدومین اصل شیعه زاده 

تعبیر و تفسیر نمایند، از هر نوع خطا و گناه به دورند.  یدرستبهیعنی امامان شیعه برای اینکه تعالیم اسلام را ؛ شودیمشناخته 

پل ارتباطی با حضرت حق هستند و وجود مبارک ایشان سرچشمه  عنوانبههای مقدس شیعه یتشخصاین است که نکته مهم 

داوند وجود مقدس معصومین را مظاهر خ»ی معمولی و عادی نیستند. اساساً هاانسانبنابراین ائمه شیعه ؛ حیات و برکت است

آن به پرستش  یلهوسبهشود و مردم یمانوار طیبه شناخته  هاآن هواسطبهاسماء و صفات جلالیه و جمالیه خود قرار داده و 

 (.01:تایببروجردی، « )نمایندیمخداوند قیام و اقدام 

ع( در زمان حیات و پس از مرگ. فضیلت قائل شدن برای ه )از: باور به کرامات و معجزات ائم اندعبارتسایر باورهای شیعه 

امامان شیعه به همه امور به ه . باور به علم وسیع امامان، به این معنی کهاآنو متوسل شدن به  السلامیهمعلزیارت قبور ائمه 

 ین سخن یکی از فقهای شیعه،اع( در قیامت و شفاعت شیعیان. ه )مدد نیروی معنوی و الهی آگاه هستند. باور به داوری ائم

ود نظیر ندارد، کسی به او نزدیک نیست، هیچ دانشمندی با او امام در دوران خ. »دهدیمنشان  یخوببهشأن و مقام ائمه را 

آورده باشد، فضیلت  به دستنیست، بدل ندارد و مثل و مانند ندارد. بدون اینکه به دنبال فضیلت باشد و یا خود فضیلت  طرازهم

 (.901:1031شیخ صدوق،« )تبه او اختصاص یافته اس

مضمون و محتوای شیعی که در  دربرگیرندهشاخص  هاینگارهرد شیعه، ها در مواکنون با مجهز شدن به این آگاهی

و با یکدیگر  آشکارشدهها قرار خواهند گرفت تا روایت و نظرگاه نهفته در آن وتحلیلتجزیهاند، مورد مختلف مصور شده هایدوره

 مقایسه گردد.

 

 دوره اول: از ایلخانی تا آغاز صفوی -6

 تاریخی از غدیر خمنگاره غدیر خم، روایت  -6-6
هجری مصور شده و در کتابخانه  353سخه مورد نظر در سال ن(. 1این نگاره مربوط به آثار الباقیه بیرونی است )تصویر 

، تصاویر هرتقدیربه. »تصور شده اس، مدانشگاه ادینبارو است. این اثر، زمانی که فعالیت شیعیان در جامعه افزایش یافته بود

که کتابت آن را در دربار  رساندیم)ع( و واقعه غدیر، ما را به این نتیجه  بیتاهلموجود در این نسخه خصوصاً درباره پیامبر و 
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بازتابی از عقاید  توانیمیی که به مذهب تشیع گرایید و تصاویر موجود در این نسخه را هاسالدر  ویژهبهسلطان اولجاتیو بدانیم، 

 (.101: 1015)آژند، « دانست هاسالان در این خود سلط

دهد و بدین منظور تمهیدات اما سؤال مهم این است که آیا این نگاره، روایت و طرز تلقی شیعه را از غدیر خم بازتاب می

ان پر شده ر این نگاره، در خط افق دو درخت در راست و چپ قرار دارند و آسمان از ابر پیچیدخلق شده است؟  ایویژهنمادین 

شود که و در مقابل او، پیامبر )ص( دیده می گرفتهحضرت علی )ع( قرار  که ویژگی این کتاب است. در سمت راست نگاره،

ی ایشان نهاده است. حضرت علی )ع(، دستاری سفید بر سر و لباده آبی به تن کرده و دست بر شمشیر خود شانهدست بر 

 علیص( و ) پیامبر) ی هر دو بزرگوارچهرهاما  ؛کشیدن علی )ع( بر او تأکید نموده است تربزرگگذاشته است. هنرمند نگارگر با 

تصویر شده و تنها نشان تقدس علی )ع(، هاله دور سر اوست و برای سه شخصیت دیگر نیز که احتمالاً  نماییواقعع(( به شیوه )

ع( ) نماد برتری مقام و منزلت علی توانینمی مذکور را لههانابراین ب ؛هایی ترسیم شده استسه خلیفه نخستین هستند، هاله

 دانست.

 
 (.Hillenbrand,2000:141):منبع. وره ایلخانی، دثارالباقیه، آخم غدیر -6 ریتصو

 

و از این نظر،  کنندیمع( به آن استناد ) رویدادی است که شیعیان برای جانشینی حضرت علی تریناصلیواقعه غدیر، 

توجه این است که در این  درخورو  پراهمیتولی نکته  .است توجهیقابلتصویرسازی چنین رویدادی در این کتاب، موضوع 

نظر شیعیان پیامبر  از است. درنیامدهبه تصویر  ، اما روایت شیعی از این رویداد بزرگهایممواجنگاره، تنها با مضمونی شیعی 

 موردنظرنگاره  کهدرحالی. 1نمایدمیع( را به عنوان جانشین پیشوای مسلمانان معرفی ) علیامر خدا، )ص( در روز غدیر به 

ص( و پیشوای اول شیعیان هستند، ولی ) های اصلی نگاره، پیامبر. اگرچه شخصیتسازدمیروایتی ساده و غیر قدسی منعکس 

در نزد شیعیان باشد.  هاآنجایگاه قدسی و والای  کنندهمنعکس تواندنمیاند که به شکلی عادی و واقع نمایانه به تصویر درآمده

 هایجنبهای برای نشان دادن ها و نمادهای ویژهبیشتر نمود آشکار دارد، اصل وقوع این رخداد است و نشانه در این تصویر آنچه

ها و تمهیداتی که بیانگر این رخداد عظیم و انهو نشد شوینم، دیده کنندیمشیعیان به آن نگاه  کهچنانآنقدسی این واقعه، 

های نمادین در ای روایی دارد و جلوه خاصی از پردازشاعلام الهی جانشینی علی )ع( باشد، در نگاره وجود ندارد. نگاره سویه

 جهت تفسیر و تعبیر شیعی این واقعه به کار برده نشده است.

 

 

                                                           

پیغمبر برسان ان چه از جانب پروردگارت نازل شده است و اگر چنین ای » سوره مائده نازل شده است: 73 آیهاز دید شیعه در این روز  -1

 «.نکنی پیام او را نرسانده باشی
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 ه مباهلهروایت تاریخی از واقع نگاره مباهله، -6-2
والای امامان خود  شود و شیعیان برای بیان شأنمصور شده و به تفکر شیعه مربوط می آثارالباقیهرویداد مهم دیگری که در 

جهت اهمیت  این(. موضوع از 2 تصویر) ی پیامبر )ص( با مسیحیان نجران یا رویداد مباهله استکنند، مواجههبه آن استناد می

ع( و فرزندانش را ) علیس( و ) فاطمهای مواجهه با مسیحیان نجران، از میان بزرگان قوم خود، حضرت ص( بر) پیامبردارد که 

و حضرت  بدی و گناه و خطا به دور بودند هرگونهکه از  شوندمیص( شناخته ) پیامبر بیتاهلشیعه  ازنظرانتخاب نمود که 

روبرو  بیتاهلاما در نگاره با طرز تلقی شیعی از این رویداد و اشاره به جایگاه ممتاز و قدسی  ؛سفینه نجات نامیده است هاآن

مقدس معصومین را مظاهر  وجودهایخداوند » کهاست  آمدهائمه شیعه  بدیلبیتفاسیر شیعی در مورد جایگاه  در .شویمنمی

به پرستش  هاآن وسیلهبهو مردم  شودمیوار طیبه شناخته آن ان واسطهبهاسماء و صفات جلالیه و جمالیه خود قرار داده و 

 (.01 تا:بی ،بروجردی«)نمایندمیخداوند قیام و اقدام 

 

 
 (.Hillenbrand,2000:142منبع: ). وره ایلخانی، دثارالباقیه، آمباهله -2 ریتصو

. حتی بازنمایی پیکر شویمنمیحاضر در صحنه اشاره داشته باشد روبرو  هایشخصیتقدسی  هایجنبهنگاره با نشانه و نمادی که به  در اما 

آل عبا  تنپنجص( که از نظر شیعیان دارای شأن قدسی هستند و به ا )رسول خد بیتاهلسمت راست نگاره،  در است. گونهاینپیامبر نیز 

بدون هیچ  هاآنی همهی مسئله اصلی در این است که چهره اما اند؛درآمده، در مقابل بزرگان مسیحیان در سمت چپ به تصویر اندمعروف

. نکته اندشده تصویرپردازیع( در ایام نوجوانی ن )سنیت. حها باشد، مصور شده اسهاله و روبند و یا عنصری که معرف جایگاه فوق انسانی آن

که بر اساس سنت  تپوشیده شده اس اشچهرهاز ص( و علی )ع( است که تنها بخشی ر )ع( میان پیامبه )، حضور حضرت فاطمتوجهجالب

ع(، تنها دختر حضرت رسول، در نزد شیعیان جایگاه خاصی دارد. او مادر همه ه )اطم. فعربی و اسلامی است و نه نشان دادن مقام والای او

نماد و نشانه و  هیچ و درآمدههای اصلی شیعه به شکلی واقع نمایانه به تصویر ر این نگاره، شمایل شخصیتد اما ؛شودائمه شیعه محسوب می

باشد، به کار برده نشده است. با توجه به شرایط سیاسی و فکری دوران تولید اثر، شاید جنبه تاریخی  هاآنتمهید خاصی که نشانگر تقدس 

شخصیت اصلی نگاره نیز . کنداین نگاره مضمونی شیعی دارد، ولی روایتی شیعی را بیان نمی ،جموعدرمواقعه، بیشتر مورد نظر بوده است. 

 ص( است که در وسط صحنه قرار گرفته است.) پیامبر

 

 ص( و صحابه، کلیه و دمنه، روایتی از دوران وحدت صدر اسلامر )نگاره پیامب -9 -6
سلسله ترکمن نگارش شده است و در کتابخانه  تیاست که تحت حما یو دمنه ابوالمعال هینگاره مربوط به کتاب کل نیا

)ع(  نی)ع( و امام حسن )ع( و حس ی)ص( به همراه حضرت عل امبری(، پ0 رینگاره )تصو نی. در اشودیم یگلستان نگهدار

اند. ن احاطه کردهنشسته که اطراف آن را درختا یبزرگ یصندل یرو بر)ص(  امبریپ ر،یتصو نیاند. در اشده یرپردازیتصو

است.  نیری)ص( نسبت به سا امبریپ یو برتر زی)ص( در حال گفتگو با اوست که تنها نشانه تما امبریدر سمت راست پ ل،یجبرئ

 ر،یر به دست که در سمت راست تصویشمش یچهره هیاند. از فرد س)ص( قرار گرفته امبریپ یدو گروه از افراد در دو طرف صندل

هستند که در  اشی)ع( و فرزندان گرام ی)ص(، حضرت عل امبریکه افراد سمت راست پ شودیر گرفته، مشخص مکادر قرا رونیب

ها اشاره دارد، و برتر آن ژهیو گاهیبه جا ینوع)ص(، به امبریها در سمت راست پاند. قرار گرفتن آنشده ریتصو ینوجوان نیسن
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و  وهیش کیحاضر در نگاره به  یهاتیبرخوردار هست. اما همه شخص یشتریب تیها از اهمچراکه سمت راست در اکثر فرهنگ

 اند.شکل مصور شده

افراد و  ریمانند سا زیها نآن یافراد لحاظ نشده و چهره نیا یبرا یگرید یژهینماد و اینشانه  د،یتمه چیه ز،ینگاره ن نیدر ا 

احتمال صدر اسلام، به گرید یهاتیشخص ر،یشده است. در سمت چپ تصوگذاشته شیبه نما انهیگرا)ص( به روش واقع امبریپ

گفت  توانیصدر اسلام، م یهاتیشخص هیو حضور کل ری)ص( در تصو امبریپ یمحور گاهی. از جاشوندیم دهید فهیسه خل ادیز

 نیا رو،نی. ازادهدیوضوح نشان مبه )ص( را امبریپ تیو وحدت صدر اسلام با محور یدوران آرام توأم با همدل ر،یتصو یفضا

خاص  یریآن را تصو توانینظر نم نیعه پرداخته و از ایمهم ش یهاتیشخص یغیتبل ریدارانه و غجانب ریغ شیبه نما ر،یتصو

متن،  نی. در اگذاردیموضوع صحه م نیرا احاطه کرده، بر ا ریتصو نییکه بالا و پا یدانست. متن عیتش دگاهید انیب یبرا

امنو صلوات  نیالذ هایا ای ،یالنب یان الله و ملائک ته عل»نگاشته شده است:  ی)ص(، خاندان و صحابه و امبریپ یبرا ییدعاها

 «.اله و اصحابه... یو عل هیعل اللهیصل» ن،یو همچن «مایو سلموا تسل هیعل

 
 (.98:6931منبع: )شایسته فر،. تابخانه کاخ گلستان، ک351دود ، حغداد، بلیه و دمنه، کپیامبر در جمع یارانش -9تصویر 

 

 ص( در جمع صحابه، دوره ترکمن) نگاره پیامبر -6-1
 ددهیمص( و اصحابش را نشان ) سفارش داده شده و مشابه تصویر قبلی است، پیامبر هاترکمنتصویر دیگری که توسط 

روی صندلی در بالای مجلس نشسته  . پیامبر )ص( برشودیمات کالا بهاوان نگه داری (. این تک ورق در دانشگاه بهار9 تصویر)

. خلیفه اول با محاسن اندکردهسمت راست اوست و در بالا، گروهی از فرشتگان، او را احاطه  و مانند تصویر قبلی، جبرئیل در

چیدمان صحنه و کنار هم قرار گرفتن . داننشسته، حسنین )ع( هاآنگرفته و پشت سر سمت راست، کنار علی )ع( قرار  سفید در

توان بنابراین، این نگاره را نمی ؛ترین خصوصیت این نگاره استهای محوری شیعه و سنی در کنار یکدیگر، مهمشخصیت

شویم که هیچ های شیعه روبرو میهای شخصیتشمایل تصویرپردازیدر ارتباط با اندیشه شیعه تعبیر نمود. بلکه تنها با  اینگاره

چهره در مورد همه افراد از پیامبر )ص(  گراییواقعسنت  ها به کار گرفته نشده است.شمایل آن تصویرسازیپردازش نمادینی در 

پیامبر )ص( صلوه الله  نها پس از نامد. ترعایت شده است. هاله دور سر یا نماد تقدس گونه دیگری وجود ندار هاتیشخصتا سایر 

 السلام آورد شده است.و پس از نام علی و حسین عبارت علیه
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 (.23منبع: )همان منبع،. انشگاه هندو بنارس، دبهارات کالا بهاوان...351غداد،، بک ورق، تپیامبر و اصحابش -1 ریتصو

 

ی شیعه وجود هاتیشخصو روبند چهره برای  کارگیری نمادهای تقدس گونه مانند هاله سردر این تصویر نیز نشانی از به

های است. چیدمان صحنه و شخصیت درآمدهی صدر اسلام به تصویر هاتیشخصندارد و شمایل این افراد هم مانند شمایل سایر 

 ت.ص( اس) از عدم وجود اختلاف در میان یاران پیامبر اینشانهع( در کنار ابوبکر، ) مثال قرار گرفتن علی طوربه حاضر،

 

 تاریخی از واقعه فتح خیبر روایت نگاره فتح خیبر، -6-5

این کتاب » ( است که به سفارش شاهرخ نگارش یافته است.809وفات ) آبرواین نگاره متعلق به نسخه کلیات تاریخی حافظ 

و در آن تاریخ مسیحی،  گیردبرمیرا در  1923/801شاهرخ در سال  یسلسلهدر مورد تاریخ عمومی دنیاست، از زمان آدم تا 

نگاره درباره نقش علی در جنگ خیبر است که  (.1089،33شایسته فر،«)شده است روایت ص() محمدایرانی، چینی و حضرت 

حضرت توانست پس از عدم موفقیت ابوبکر و عمر به پیروزی دست یابد. نگاره در زمان حاکمیت اهل تسنن مصور شده که از 

روایت شیعی از  موردنظراما نکته اصلی این است که آیا نگاره  نماید؛میها حکایت امعه و نفوذ آنتوجه حاکمان به شیعیان ج

که در تصویر پیداست،  طورهمانع( به چه روشی مصور شده است؟ ) علیشمایل حضرت  ؟ ودهدمیواقعه خیبر را نشان 

رش را بر سر یکی از دشمنان فرو آورده است. دو دست دیگر شمشی با ودر قلعه را از جای کنده  یکدستحضرت علی )ع( با 

حضرت را متوقف سازند. بلندی دیوار قلعه  اندتلاشدر  دشمنان سرباز در پایین پای حضرت به هلاکت رسیده و تعدادی دیگر از

حتی در حالت ظاهری  همهباایندشواری کار حضرت و شجاعت اوست.  دهندهنشانکنند، و سربازانی که از بالا سنگ پرتاب می

جنگجویی عادی به نظر  سانبهشود و حضرت و فیزیک جسمانی حضرت، هیچ نشانی از ویژگی یک انسان توانمند دیده نمی

 رسد.می

 

 

 

 

 

 



 6931اسفندماه ، هشت( شش)پیاپی سال دوم، شماره 

  

11 
 

 

 

 
 منبع: )همان(.. وپقاپی سرای، تستانبول، ا363-363رات،، هلیات تاریخی حافظ ابرو، کفتح خیبر -5 ریتصو

 

نورانی اطراف سرشان، تنها نشانه تقدس  هایشعلهو  کندمیب در سمت راست نگاره ماجرا را نظاره ص( سوار بر اس) پیامبر

 ونمایش چهره حضرت علی )ع( است  توجهقابلپرچمی به دست دارد. نکته  حضرت است. شخص دیگری مرکب علی را گرفته و

ایشان نیز به شکلی عادی و بدون هیچ عنصر نمادینی که بیانگر تقدس ایشان باشد، کشیده شده است. چگونگی به تصویر  پیکر

جهت اهمیت دارد که باور و روایت مذهبی در شمایل عینیت و صورت  اینع( از ) علیکشیده شدن پیکر و شمایل حضرت 

پیشوای  عنوانبهع( ) علیحضرت  دانیممیایت مصور شده است. و شاخصی برای سنجش طرز تلقی و رو کندمیمجسم پیدا 

و والا و مقدسی در نزد شیعیان برخوردار است. در حال که از به تصویر کشیدن واقع نمایانه  بدیلبیاول شیعیان از جایگاه 

 .شودنمیشمایل حضرت چنین مفهوم و نظرگاهی برداشت 

 

 سلطان اسکندرص( و دوازده امام در بهشت، گلچین ادبی ر )نگاره پیامب -6-1
است. این  درآمدههجری به رشته تحریر  810-819ی هاسالدر شیراز به حمایت اسکندر سلطان، حدود  موردنظرنگاره 

نش دیده (. در مرکز نگاره، پیامبر )ص( به همراه علی )ع( و فرزندا7 تصویر) ی مقدس شیعه استهاتیشخصنگاره، دربرگیرنده 

گوش فرا  . پیامبر )ص( در حال گفتگو با جبرئیل است و حضرت علی )ع( و فرزندانش به حالتی باوقار ایستاده وشوندیم

، نگاه دهدیمدر میان رنگ زرد با نقوش تزئینی به نماد بهشت قرار دارند و به صحنه روبرو که جهنم را نشان  هاآن. دهندیم

صحنه جهنم  گرنظارهعلی )ع( و فرزندانش، گروهی از افراد در حال گفتگو با یکدیگر و  ،بر )ص(. در پایین پای پیامکنندیم

، به حالبااین. انددرآمدهع( در سنین نوجوانی به تصویر ن )شده و حسنی تصویرپردازیی همه مقدسین . چهرهشوندیمدیده 

گرایانه و فارغ از نمادی ویژه به ها به شکلی واقعشمایل آن اگرچهدر این تصویر تأکید شده است.  هاآنجایگاه ویژه و ممتاز 

 است. درآمدهتصویر 
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 (.33:6913پاکباز،) منبع:. لبنکیان، گیسبون، ل361-369یراز،، شلچین اسکندر، گپیامبر و دوازده امام در بهشت -1 ریتصو

 

 خاوران نامه هاینگارهع( در ) علی ایاسطورهبازنمایی چهره  -6-1
فوق انسانی و  هایجنبه، بر انددادهاما در روایتی که شیعیان ارائه  ؛واقعه فتح خیبر توسط اهل سنت نیز روایت شده است

و از مواردی است » نویسد:که یکی از فقهای شیعه پس از شرح ماجرا می گونههمان. شودمیآسمانی عمل علی )ع( تأکید بسیار 

 ؛(281: 1088مفید، شیخ)«داد قرار معجزه و نشانه را آن و فرمود قدرت ممتاز گرداند و خرق را به نیرو و که خداوند متعال او

از روایت شیعی  اینمونه توانینمین نگاره را ، اپیکر حضرت علی )ع( و شیوه روایت واقعه تصویرسازی، با توجه به نحوه بنابراین

که بر جنبه فوق انسانی و معجزه گونه پیروزی علی )ع( تأکید  ایشانهننگاره مذکور به هیچ نماد و  در چراکهاین واقعه دانست. 

جلوه خاصی  بنابراین، هست؛و تنها روایت تاریخی واقعه مصور شده که با محتوای تاریخی کتاب نیز هماهنگ  خوریمبرنمیکند، 

ین آشکار است. باید توجه داشت که امام شود و غلبه سویه روایی نگاره بر جنبه نمادهای نمادین در نگاره دیده نمیاز پردازش

شود که به قدرت الهی خود تکیه نزد شیعیان شناخته می العاده درهای آسمانی و خارققهرمانی با توانمندی عنوانبه( علی )ع

قدرت  رکنندهآشکا نوعیبهگفت تمام ابعاد وجودی امامان  توانمی و وابسته به نیروی انسانی. داشته است و نه قهرمانی معمولی

ها عطا کرده است. امامان نیز ی امتیازات برتر امامان به مدد نیروی معنوی و آسمانی است که خداوند به آنخداوند است و همه

اند که عنایت خاص خداوند در همه احوال شامل حال ایشان گردیده و از این نظر بر دیگران همواره به این نکته تأکید داشته

 تصویرسازیشود و نه در ع( دیده می) علینه نشانی از قدرت الهی  موردنظر( اما در نگاره 21:1081جعفری، مدمح) دارندبرتری 

 یکی از برگزیدگان الهی عنوانبهبرای ارجاع مخاطب به مدلول حقیقی شخصیت والای ایشان  اینشانهشمایل ایشان نماد و 

استفاده شده که  عنهاللهرضیالسلام از اصطلاح علیه جایبهی گوشه تصویر نیز، پس از نام علی )ع( است. در نوشته کاررفتهبه

 .رودیمبیشتر توسط اهل سنت به کار 

ع( در نگاره فتح ) علی ایاسطورهدوره ترکمن، نسخه خاوران نامه، بازنمایی چهره پهلوانی و  -6

 خیبر

هجری( در شیراز مصور شده و از مشهورترین آثار  881ران نامه ابن حسام است که در سده نهم )این نگاره در نسخه خاو

 عنوانبهع( ) ر این کتاب، حضرت علیداست.  زدهرقمآن را نقاشی به نام فرهاد  هاینگارهمربوط به مکتب ترکمن است که 

 وان ایرانی همانند شده است.و با رستم پهل شودیمالعاده معرفی ی خارقهاییتواناپهلوانی با 
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نهم در شیراز  یسدهتحت حمایت پیر بوداق پسر جهانشاه که در اواخر  شیعی بودند و خاوران نامه ایسلسلهقره قویونلوها »

که این کتاب بیشتر برای بالا بردن  آیدبرمی هانگارهاما از تصاویر و مضامین  (.83:1089شایسته فر،«)مصور گشت حاکم بود،

با علی )ع( مصور شده است. در این نسخه، شمایل حضرت  هاآنتحکیم ایمان مردم و تقویت دوستی  و( م پهلوانی علی )عمقا

 عنوانبهگرایانه دارد و از شگردهای تصویری خاصی برای نشان دادن شخصیت مقدس و جایگاه والای او علی )ع( حالتی واقع

قبل نشانی از  هایدورهکه در  تسر اس ، وجود شعله دورهاچهرهامام اول شیعیان استفاده نشده است. تنها وجه تمایز او با سایر 

که در این  گونههمان .میشویمبیشتر با وجه قهرمان گونه و رستم وار شخصیت او روبرو  ها، در نگارهحالبااینآن وجود نداشت. 

خود با  رنگخاکستریع( سوار بر قاطر ) علی حضرت است. شدهمعرفی العادهخارقپهلوانی با توانایی  وانعنبهع( ) علینسخه، 

 و بر شمشیر بلند آن حضرت تأکید شده است. شودیمو عمامه مخصوص ترکمانان دیده  هالباس

ی مردانی است که هایدلاورصحنه در اساطیر و تاریخ ایران، حماسه قهرمانان و پهلوانان بسیاری ذکر شده است که سراسر 

ع(، جایگاه ) ون مهر و علاقه مردم ایران به یار و یاور پیامبر )ص(، حضرت علیاند. چبودهنماد و سمبل پاکی و مبارزه با پلیدی 

مسلمان با  گارگرانت. نی دلاوران ایرانی به این شخصیت نیز تسری یافته اسقهرمانانهداشته، بعُد  هاآنخاصی در اندیشه و قلب 

بعُد حقیقی شخصیت امام را نشان دهند، بلکه با مصور کردن وقایع آمیخته با افسانه،  تنهانهعشق به علی )ع( کوشیدند 

این نسخه  را به تصویر کشند. نگاره فتح خیبر . بعد پهلوانی و قهرمانی اودارندنگهاو را زنده  ایاسطورهشخصیت  خواستندیم

 استمسئله  بیانگر همین

حضرت  اند.گرفتهع( و یارانش در جلوی قلعه و در مواجهه با دشمن قرار ) (، علی1 ر نگاره فتح خیبر این نسخه )تصویرد

بر ایشان شده است.  تأکیدقلعه را از جای کنده و بلند کرده است. موقعیت فضایی حضرت در کادر تصویر، سبب  در وتنهاتک

نگارگر برای نشان  و است. باکیبیکه نمادی از رشادت و  شدهترسیمو زره جنگی  حضرت با پوششی معمولی و بدون شمشیر

ام قلعه در خارج از کادر اصلی ، بدر بخشی از نگاره ت.از دیگران کشیده اس ترفربهدادن قدرت و توانایی جسمانی علی )ع(، او را 

در این  همه،باایندهد. را بیشتر نشان می( ع) رمانانه علیمبارزه قه اهمیت قلعه است و نفوذناپذیریقرار داده شده که نشان از 

العاده شعله نورانی( و خارق جزبه) مقامشی علی )ع( به تصویر در آمده و هیچ نشان و نمادی برای بیان تقدس نگاره نیز، چهره

تأکید  انسانی شجاع و نترس مانندبهه او لکه بیشتر بر قدرت و توانایی پهلوانانه و قهرمانانت. ببودن عمل او به کار برده نشده اس

 .شده است

 
 (.16:6936دوره ترکمن. منبع: )انوری، تح خیبر،، فخاوران نامه. 2 تصویر
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ع( ) العاده حضرت علیخارق و کارهای ایاسطورهی هایژگیوکه اشاره شد، هدف اصلی این نسخه، نشان دادن  طورهمان

بنابراین، در این اثر با شگرد و  ؛است درآمدهو قهرمانانه از آن حضرت در نگاره فتح خیبر به نمایش  ایاسطوره ایچهرهبوده و 

حضرت علی )ع( به آن شکل که در ذهن و باور  خاصی که نشانگر شخصیت فوق بشری و مقدس گونه نمادگراییتمهید بصری و 

دیده  ها و وقایع مهم تاریخ اسلام، در این نگارهون شخصیتشیعه پیرام موردنظرهمچنین، روایت . خوریمبرنمی ،شیعیان است

ی و شخصیت اصلی آن رستم است و هدفش به رخ کشیدن چهره شاهنامه فردوسیزیرا نگاره اثر تقلیدی از  ؛شودنمی

 ع( بوده است.) حضرت علی ایاسطوره

است و از حضور فعال شیعیان در جامعه خبر از اهمیت خاصی برخوردار  موردنظر هاینسخهواقعه فتح خیبر در  مصورسازی

شمایل قهرمان  تصویرپردازیو نحوه  موردنظراین واقعه، روایت  مصورسازیتر، چگونگی  تأملقابلو  ترمهمنکته  دهد، امامی

های مقدس آن، مثل و مانندی ندارند و وجود مقدسشان به همان کمیت در تفکر شیعه، شخصیت .هستاصلی این واقعه 

 هاینمونهدر  نویسد: امام در روزگار خودکه یکی از فقهای شیعه می طورهمانشود. جسمانی و صورت خاکی محدود نمی

تهمید و شگرد خاصی به کار گرفته نشده است.  ،روازاینشود. ، کوششی برای نمایش و بیان این نظرگاه دیده نمیشدهبررسی

کند. هنرمند نخواسته یا نتوانسته در تبدیل های شیعه راهبری نمی، این تصاویر، مخاطب را به مدلول حقیقی شخصیتدرواقع

 کاررفتهبهادهای گردها و نم، شدیگرعبارتبه ؛شگردها و نمادها( به موفقیتی نائل گردد) کمیات تصویری واسطهبهمعنا و کیفیات 

این آثار نسبت به باور تشیع  دهندگانسفارشکلیدی برای فهم میزان ایمان و طرز تلقی صاحبان قدرت و  مثابهبهدر این آثار، 

 و اهداف و کارکردهای کنندیمین آثار مدارک فرهنگی موجودند که شرایط فکری و مذهبی دوران تولید آثار را بازگو ت. ااس

 ایگونهبه. در فضای مذهبی با اکثریت تسنن، نباید انتظار داشت تصاویر با مضامین شیعی سازندیمرا آشکار  اهآن مصورسازی

 کاربردهبهدر تصاویر  هاآنو جایگاه  نأش انیببرای  و قواعدی هاهای تشیع بپردازند و شیوهبه تبلیغ اندیشه پردهبیصریح و 

 شود.

 نوعیبهنمادینی که  هایهنوز با تمهیدات تجسمی و پردازش ه ظهور نیافته است و، حقیقت شیعذکرشده هاینمونهدر  

شانی از شخصیت آسمانی و قدسی نها، در نگارهم. یشوینمبیانگر جایگاه والای مقدسین شیعه در میان شیعیان باشد، روبرو 

مانند سایر  هاآنی گرایانه و شمایل گونه رعایت شده و چهرهدر ترسیم چهره ائمه روش واقع کههمین د.وجود ندار هاآن

نگاهی زمینی و  بیانگر نوع نگاه هنرمندان نگارگر در این دوره است؛ تنهاییبه ،تی اسلامی به تصویر درآمده اسهاتیشخص

حتی در مورد خود  ین روش،اشود. تفکر شیعه دیده میدر « امام»های شیعه و نه آن نگاهی که از لفظ ناسوتی به شخصیت

ی او تصویرپردازی شده و تنها در مواردی و چهره کاررفتهبهترین شخصیت اسلام نیز ترین و معنویپیامبر )ص( در مقام بزرگ

های ون و برجستگیهای شیعه دارای ابعاد گوناگدرست است که شخصیت .با هاله یا شعله دور سر از دیگران متمایز گشته است

ترین بعد شخصیتی ها کانونیمعنوی وجود آن واما جنبه تقدس گونه  هستند که در کتب فقهی آمده است شماریبیممتاز 

و بدون به کار بردن  واسطهبیها، های شیعه برگزیدگانی هستند که اگر صورت جسمانی و زمینی آنشخصیت. ایشان است

توان یکی از دلایل در حرمت گذاشتن به دهد. میها ارجاع نمیمخاطب را به مدلول واقعی آن تمهیداتی در تصویر ظهور یابد،

زیرا صورت مادی این جهانی بر مناسباتی دلالت دارد که انسان را از رسیدن  ؛شمایل اولیاء را بر همین مبنا دانست تصویرنگاری

ای نمادین به تصویر درآیند، حالت محسوس و الهی نیز بدون واسطهبنابراین، اگر تصاویر اولیاء  دارد؛بازمیبه مدلول حقیقی 

بنابراین  ؛شوددر این آثار، نشانی از روایت شیعه دیده نمی مانند.و از مدلول حقیقی خویش دور می گیرندکمی به خود می

و تنها از جنبه  درآمدهبه تصویر  هاکمی و مادی آن صورتبهشمایل مقدسین شیعه در این آثار، به شکلی تقریباً عادی و محدود 

کارگیری نمادها و شگردهای تصویری، با قواعد و عناصر و در شیوه اجرا و به باشندیمپرداختن به این مضامین دارای اهمیت 

خشی از این مسئله به اهداف م. بیشوینمباشد، روبرو  هالیشماتصویری و نمادین خاصی که مختص این گروه از تصاویر و 

حضرت  ایاسطوره با شخصیتخاوران نامه که اشاره شد، در  طورهمانمثال  طوربهد. شویماین مضامین نیز مربوط  یرسازیتصو

م( ایرانیان )رست ایاسطورهشخصیت آن بزرگوار با شخصیت  همانندسازیزیرا کارکرد اصلی این نسخه،  ؛میشویمع( روبرو ) علی
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کارگیری شگردهای تصویری در این مورد، تنها تأکید و نشان دادن شخصیت قدسی آن بزرگوار و به جایبهنابراین ب ؛توده اسب

 ی حضرت تصویر شده است.و قهرمانانه ایاسطورهشخصیت 

عمامه سفید و پوششی به رنگ آبی و قرمز، سوار  ،دور سر آتش هایشعله(، حضرت علی )ع( با 3 ها )تصویردر یکی از نگاره

ی هاداستانالجثه است که در بسیاری از شمشیر معروف خود را بر سر اژدها فرود آورده است. اژدها جانوری عظیمبر مرکب، 

. موجودات شر باید به دست نیکان گرددیمو در همه موارد، قهرمان داستان بر او پیروز  شودیمعامیانه مظهر شر شناخته 

پهلوان اسلام علیه پلیدی و شر که در سمت  عنوانبهع( در سمت راست ) علیضرت ، حر این نگارهد. درآیندپروردگار از پای 

 .کندیمچپ قرار گرفته، مبارزه 

  
برد حضرت علی با اژدها، دوره ، نخاوران نامه -1تصویر 

 (.33:6936منبع: )انوری،. ترکمن

دوره ترکمن.  ا دیوان،)ع( ب برد علی، نخاوران نامه -3تصویر 

 منبع: )همان(.

              

ی آن را هاتیشخصآفرینش و ابداع نمادها و شگردهای تصویری که اهمیت موضوعات شیعی و تقدس، بزرگی و شأن والای 

و نمادهای تصویرسازی مقدسین شیعه ابداع  هانشانهجدید از  کلیبه ایگونهو  ابدییمنشان دهد، در دوره صفوی بروز و تجلی 

 .گرددیم

 

 های شیعهوران صفوی: روایت معنوی و ملکوتی مضامین و شخصیتدوره دوم: د -2

 بیت )ع(اهلنگاره کشتی شیعه، جایگاه ممتاز  -2-6
مضامین شیعی  تصویرسازیقرار گرفته است و در نوع خود تحولی در  شاهنامه تهماسبی( که در ابتدای 1 این نگاره )تصویر

در همه ادوار  شاهنامهدهد. دهد. مضمون این نگاره به شکلی آشکارا تبلیغی، برتری اندیشه شیعه را بازتاب میرا نشان می

شاهنامه  کهدرحالی .تلقی نمود توان شاخص وضعیت و کیفیت نگارگری هر دورهتاریخی ایران مصور شده و این اثر را می

اصلی حکومت صفوی  هایپایهیکی از  شاهنامه تهماسبیشود، در ابتدای ادشاه در شکارگاه آغاز میبا منظره شکار پ بایسنقری

 مثابهبهخود را  بیتاهلص( که ) بر اساس روایتی از پیامبر و است. این نگاره، کشتی شیعه نام دارد درآمدهیعنی تشیع به تصویر 

شویم که اولین های مقدس شیعه روبرو میاره با حضور شخصیتنماید، مصور شده است. در فضای نگکشتی نوح معرفی می

های اصلی اسلام و تشیع یعنی . شخصیتهستتمهید نمادین برای نشان دادن منزلت قدسی آنان، به کار بردن روبند چهره 

ین تنها کشتی است ا .نگهبانان آن هستند السلامعلیهمع( هدایت کشتی را به عهده دارند و حسن و حسین ) ص( و علی) پیامبر

بنابراین، مضمون این نگاره و شیوه شمایل پردازی اولیای شیعه به شکلی ساده و  ؛که مردم را به ساحل نجات خواهد رساند

 .نمایاندبازمیهای مقدس آن را شخصیت مانندبیزیبا و رسا حقانیت اندیشه شیعه و جایگاه  حالدرعین
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 (.22:6931)ولش، :منبع. تهماسبیکشتی شیعه، شاهنامه  -3 تصویر

 

 از مضامین شیعی در نسخه احسن الکبار ایمجموعه -2-2
نسخه مهم دیگر مربوط به دوران صفوی که در آن تصاویر نسبتاً زیادی از رویدادهای مهم اسلام و تشیع قرار دارد، نسخه 

متعددی  هاینسخه احسن الکباراو مصور شده است. از  و به دستور تهماسبشاهاست. گویا این کتاب نیز در روزگار  احسن الکبار

مجلس از  13نیز در کتابخانه کاخ گلستان موجود است که با  اینسخهکشورهای مختلف وجود دارد.  هایکتابخانهدر 

ص(، ) براز: ولادت پیام اندعبارترویدادهای مهم زندگی پیامبر اکرم )ص( و ائمه آراسته شده است. برخی از این رویدادها 

ع( در ) ماجرای خفُتن علی وداع پیامبر )ص( با مردم، س(، غدیر خم، جنگ جمل،) ع( از حضرت فاطمه) خواستگاری علی

 (.ص) رختخواب پیامبر

(. در مرکز نگاره، حضرت 15 تصویر) ی غدیر خم دانستی این نسخه در ارتباط با شیعه را بایستی نگارهترین نگارهمهم

ع( را در آغوش گرفته و دست او را بلند نموده ) ص(، علی) و پیامبر اندقرارگرفتهع( بر بالای جهاز شتران ) ص( و علی) محمد

واقعه غدیر خم، در  تصویرسازیدیگر از  هاینمونه برخلافاند. شده نورانی و روبند چهره مصور هایهالهاست. هر دو بزرگوار با 

نمایان است. قرار گرفتن حضرت علی )ع( و پیامبر )ص( در کنار یکدیگر و در  روشنیبهی غدیر این نگاره، اهمیت و شکوه واقعه

ها توسط گروه کثیری از مردم، از جمله نورانی دور سر، چهره و پیکر تقریباً یکسان و احاطه آن هایشعلهمرکز تصویر با 

گرداند. هنرمند توانسته اهمیت واقعه غدیر را می غدیر خم متمایز هاینگارهتمهیدات تصویری است که این نگاره را از سایر 

 .درآوردبه تصویر  خوبیبه

  
کاخ  دوره صفوی، احسن الکبار، خم، غدیر. راست -68 تصویر

 (61:6933شایسته فر،): منبع. گلستان

امام حسن و معاویه بر سر سفره، احسن . چپ -66تصویر 

 همان(.): منبع. کاخ گلستان دوره صفوی، الکبار،
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دهد. نکته سر سفره غذا نشان می ع( و معاویه را در کاخ معاویه بر) (، امام حسن11 تصویر) در تصویر دیگر از این نسخه

، ولی معاویه را به شکلی واقع نمایانه تصویر کاربردهبهاین است که هنرمند برای امام، شعله دور سر و روبند چهره  توجهقابل

(، 12 ی دیگر از این نسخه )تصویرنگاره مقام معنوی و بلند امام در مقابل شخصیت عادی معاویه است.نموده است که بیانگر 

 ع( در شبی که کفار برنامه قتل پیامبر) نماید. حضرت علیص( را بازگو می) ع( در بستر پیامبر) ماجرای خوابیدن حضرت علی

تا رسول خدا بتواند در تاریکی شب، مکه را ترک نماید. این ماجرا  ص( خوابید) پروراندند، در بستر پیامبرص( را در سر می)

ع( در مرکز ) شود و به همین دلیل در این نسخه مصور شده است. علیع( توسط شیعه نقل می) یکی از امتیازات علی عنوانبه

 دهد.ر با علی )ع( را نشان میی کفانگاره، لحظه مواجهه. دور سر به تصویر درآمده است هایشعلهنگاره با روبند چهره و 

 
 (.همان) :منبع دوره صفوی، احسن الکبار، ص(،) ع( در بستر پیامبر) علی -62تصویر 

های مقدس شیعه را کنار گذاشته است تا شأن و شخصیت مصورسازیگرایانه در های این نسخه، شیوه واقعنگاره ،درمجموع

، با آغاز حکومت هررویبه . های شیعی داده استی جدیدی به نگارهنظر، جلوه طراز والا و ملکوتی ایشان حفظ گردد و از این

ترین اثر نگارگری این دوره صفوی و پیدایی اقتدار شیعه، از همان ابتدا مضمونی شیعی بر مبنای نظر و اعتقاد شیعه، در بزرگ

، نگارگری شیعی مراحل تکامل را طی تهماسبشاهشیعی در نزد  هایگرایشبا تشدید  خصوصبهگیرد. در مراحل بعدی قرار می

روایت و تفسیرهای  که بیانگر آینددرمیبه تصویر  دیگرگونه، در این دوره به شکلی اندشدهمضامینی که قبلاً نیز مصور  نماید.می

، در این عصر، دیگرتعباربهباشند. می اینوآورانه هایجنبههای نمادین نیز دارای پردازش ازنظر ود شیعه هستن موردنظر

یازند که شیعه و نمایش طرز تلقی این گرایش مذهبی، به ابداع شگردهایی دست می مورد نظرنگارگران برای بیان کیفیات 

 همان تبدیل کیفیات به علامات کمی و نمادین تصویری است.

های دآوری مدلول حقیقی شخصیتتشیع و یا مورد نظرهنرمند نگارگر شیعی برای نمایش وبیان کیفیات و معانی والای 

گردد. هاست به تمهیدات و شگردهای تصویری و نمادینی متوسل میمعنوی و ملکوتی آن نظیربیشیعه که همان طراز والا و 

شیعی در  هایگرایشنامه در دوران تشدید نامه پرداخت. فالبیان این شگردها باید به بررسی چند نگاره از نسخه فال منظوربه

قرآنی و  هایقصهو  و مضامین هستنگاره  28اندیشه شیعه فقاهتی تولید شده است که دارای  گیریاوجو  تهماسبشاه نزد

 .انددرآمدهوقایع مورد نظر تشیع در آن به تصویر 

 

 نگاره معراج، روایت شیعی از معراج -2-9
ریباً در تمام ادوار فکری مورد توجه نگارگران قرار ص(، از مضامین بلند مذهبی است که تق) معراج پیامبر انگیزشگفتواقعه 

توانیم نمی»گرفته و آثار متعددی در این زمینه خلق شده است. اهمیت این مضمون در نگارگری ایرانی به حدی است که 

اما آثار موجود از جنبه ظهور عناصر بصری و  ؛(118 :1030ولش، ) «تر از این در جهان اسلام بیابیمتصویری مذهبی و ژرف
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برخوردار نبوده و بر اساس قواعد سبکی و شرایط سیاسی و فکری هر  شکلیکنمادین و تمهیدات تجسمی، از روندی یکسان و 

وایت شیعی این با ر نامهفال ی معراجهای متفاوتی از این رویداد مصور شده است. در این رابطه، در نگارهها و کیفیتدوره، روایت

 (.10تصویر . )هستشویم که در مقایسه با سایر آثار در این زمینه، یکه و خاص واقعه روبرو می

. ص( را مد نظر قرار داده و به تصویر کشیده است) معراج، بخش میانی سفر پیامبر هاینگارههنرمند، مانند بسیاری از 

اما تنوع رنگی و  ؛اندوار در حالتی فشرده او را احاطه کردهفت فرشته، دایرهحضرت، سوار بر براق در مرکز تصویر قرار گرفته و ه

ترین باور تشیع شود. هنرمند برای بیان محوریها مانع از دیده شدن عنصر اصلی و نمادین یعنی نقش شیر نمیفشردگی پیکره

ر در فرهنگ اسلامی نماد علی )ع( است و ع(، به این شگرد و تمهید نمادین روی آورده است. شی) یعنی جانشینی حضرت علی

 .ص( به حضرت اعطا کرد) به روایتی این لقب را پیامبر

 
 (.farhad,2010,119) :منبع. مترسانتی 5343×1143اندازه: . گالری ساکلر واشنگتن نامه،فال ص(،) معراج پیامبر -69تصویر 

 کهدرحالیشود. ص(، جبرئیل و سایر فرشتگان می) شامل پیامبرهای اصلی به ترتیب های معراج، شخصیتمعمولاً در نگاره

نماید. بدین منظور و برای ص(، نقش شیر بیشتر از سایر عناصر توجه بیننده را به خود جلب می) در این نگاره، پس از پیامبر

ضای خالی اطرافش، اشاره دست توان به محل قرارگیری شیر و فاست که می کاررفتهبهتأکید بر این عنصر، تمهیدات بصری نیز 

 جایبهبا این تمهیدات، . اشاره کرد آتش تنها در اطراف سر حضرت، هایشعلهاو و اختصاص دادن حجم کم  سویبهص( ) پیامبر

بازیگر اصلی واقعه معراج، بر کنش او یعنی دادن انگشتر به شیر تأکید  عنوانبهص(، ) تمرکز کامل بر پیکر و شخصیت پیامبر

بالاتر قرار گرفتن جایگاه شیر از حضرت . و از سوی دیگر، شیر را در مقام دومین عنصر تصویری مهم معراج نشانده استشده 

بر مقام علی )ع( اشاره  نوعیبهکند و نگرد از نظر بصری، تعبیری متفاوت از واقعه معراج بیان میرسول که سر به بالا شیر را می

 توان گفت بازیگر و قهرمان اصلی و نقطه کانونی صحنه، نقش شیر است.می بنابراین، ؛ص() دارد تا پیامبر

سازد و آن را به اثری شیعی و تر میهای معراج خاصشیر و معنای نمادین آن، این نگاره را در میان نقاشی تصویرسازی

ی معراج اثر سلطان محمد که نگارهنماید. در مقایسه این نگاره با کند که پیام را به شکلی رسا منتقل میتبلیغی مبدل می

چگونگی ظهور و ترکیب عناصر تصویری و تمهیدات تجسمی به شود. مربوط به مکتب تبریز صفوی است، این ادعا آشکارتر می

 حلزونی و چرخش فرشتگان، بندیترکیبهای دلنشین، فضای فراخ و پویا، رنگ ، شاملی معراج خمسهنگارهکار گرفته شده در 

با  ایصحنه دقیق و سنجیده، هایکاریریزهاند، ص( را در بر گرفته) آتش که کُل وجود پیامبر هایشعلهوجی برُاق، حرکت عر

 کاربست، بلکه از قدرت هنرمندانه در تاباندبازمیژرفای فکری و عرفانی این واقعه را  تنهانهشکوه و فراخ به وجود آورده است که 

و فضای تأویلی را  درآوردهخیال را به پرواز  رمزی و تفسیری، و با خلق اثری عرفانی، داردبرمیعناصر بصری و تصویری پرده 

خلق و  یاگونهبه، نامهفالی معراج نگارهدر مقابل، همین عناصر تصویری و تمهیدات تجسمی در . سازدبرای مخاطب فراهم می

لطافت و فرهیختگی آن کاسته شده و فضایی  ،آورده، اما از ظرافت ی جسورانه از شکل و رنگ به وجوداصحنهکه  اندشدهیبترک
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 بندیترکیبتمهیدات تصویری و  کلیه عناصر بصری، .هستگذارد که هدفش ارائه صریح پیام تبلیغی اثر یمتخت را به نمایش 

 گذارد.میکه بر کنش پیامبر )ص( تأکید نموده و جایی برای تأویل و تفسیر باقی ن اندیافتهسامانطوری 

ها و متنی ادبی نیست، هنرمند در تصویرسازی این موضوع آزادی عمل داشته و با محدودیت نامه،فال اینکهبا توجه به  

و  خلاصه اشاره کرده طوربهی معراج زیرا متن فال، تنها به واقعه ؛مربوط به متون ادبی روبرو نبوده است تصویرسازیالزامات 

نشده است. پس با توجه به جو فکری دوران و تعصب مذهبی و  ع( در این سفر به کنایه هم) علی حضور حضرت هیچ صحبتی از

روایات شیعه از معراج مورد توجه هنرمند قرار گرفته و هنرمند برای بیان آن از  توان گفت، منطقاً میتهماسبشاهایمان شیعی 

دارد که د ( در سفر شگفت انگیزش گذشته، روایات مختلفی وجوص) بر پیامبر آنچهشیر( استفاده نموده است. در مورد د )نما

. اندکردهپیامبر )ص( نقل  بیان حقانیت شیعه در جانشینی حضرت علی )ع( است که حضور آن حضرت را در سفر هاآنیکی از 

در میان عرش خدا را  دهد کهها از حضور علی )ع( خبر میرسول خدا در شب معراج و بر فراز آسمان»در یکی از این روایات: 

محمدی ) «کندجانشین و وصی و رهبر روسفیدان معرفی می ص(، برگزیده،) کند و خداوند علی را به پیامبرعبادت می

 (.111:1082اشتهاردی،

 پیامبر )ص( بر مردم، به به باور شیعه، ولَایت دانیمشیعی در این نگاره محرز است. می هایگرایش هاینشانه، رفتههمروی

. است( ع) امر خدا به علی )ع( انتقال یافت. هنرمند، برای بیان این حقیقت از انگشتر بهره برده که نماد ولایت و امامت علی

در آخرین روزهای بیماری پیامبر اکرم )ص( ایشان رو به  دکنیمشاید هنرمند به این روایت نیز توجه داشته که شیخ مفید نقل 

را وفا نمایی، به خاطر من  میهاوعدهی که بعد از من ریپذیمرادر آیا تو وصیت و جانشینی مرا ب»علی )ع( کرده و فرمودند: 

ی رسول خدا. پیامبر )ص( ای آرحراست فرمایی؟ حضرت علی )ع( جواب دادند:  بیتماهلمذهبم را به جا آوری و از میراث 

ر آغوش کشید. پیامبر انگشتری را از دست بیرون آورد و گفت: فرمودند: نزدیک من بیا او به پیامبر نزدیک شد و پیامبر او را د

تشیع را )امامت  ایپایه، این نگاره یکی از باورهای اصیل و درمجموع(. 101 :1088)شیخ مفید، « این را بگیرد و در دستت کن

نامه را به اثری تبلیغی بدل کرده فالی معراج لفیق نموده که نگارهج( تمسلمانان )معرا انکارغیرقابلبا یکی از اعتقادات  ،(علی

، ایمان و اعتقاد راسخی به نامهفالدر مقام حامی  تهماسبشاه .نمایدروایتی شیعی و صریح از این واقعه ارائه می چراکه. است

 .تاش با آوردن احادیث به حقانیت حضرت اشاره کرده اسولایت علی )ع( از خود بروز داده و در چندین صفحه از تذکره

 

 از فتح خیبر وارمعجزهنگاره فتح خیبر، روایت فرا تاریخی و  -2-1
به جاودانه کردن برخی وقایع تاریخی  های مقدسش،شیعه برای بیان حقانیت دیدگاه خود و ممتاز کردن مقام شخصیت

رویداد تاریخی برخوردار  به همین دلیل، فتح خیبر در نزد شیعیان از جایگاه خاصی فراتر از یک .اسلام مبادرت ورزیده است

ع( را در میان سرداران سپاه اسلام و جنگجویان زمان خود در ) است که علی ایگونهبه. روایت شیعیان از این موضوع هست

 سازد.نشاند و موقعیت او را در این جنگ با ارتباط آسمانی او مرتبط میجایگاهی بسیار بالاتر می

که پس از  شودیمروایت  گونهایننگارش شده، ماجرا  تهماسبشاهحموی که در دوران از اسحاق  انیس المومنیندر کتاب 

.. رایت را به مولای متقیان داد د.را طلبی امیرالمؤمنینعلیه و آله،  اللهصلی حضرت پیغمبر»شکست ابوبکر و عمر در جنگ خیبر 

، ]که[ از قلعه بیرون آمده بودند، و یهودیاند هنم فرستابه ج باکبیو آن جناب به در قلعه رفت. مرحب خیبری را با چند یهود 

سپر ساخت و تا  برکندهرِ خیبر را که از سنگ بود از جای ، درار نمودند. حضرت امیر المومنین به قوتّ ربّانی و نصرت سبحانیف

توجه  درخورو  پراهمیت آنچه(. در این نگاره نیز 05:1087اسحاق حموی،) «ر را از دست نینداخت، دقلعه را مسخّر نگردانید

 است، حضور پیشوای اول شیعیان در مقام شخصیت و قهرمان اصلی نگاره است.
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 (.farhad,2010:121): منبع. مترسانتی 5345×15کتابخانه چستر بیتی دوبلین، اندازه:  نامه،فتح خیبر، فال -61تصویر 

 

 .(19 تصویر) و عمل فوق انسانی علی )ع( را در حال از جای کندن درِ خیبر به تصویر کشیده است آسامعجزهنگاره، لحظه 

ص( و علی )ع( با روبند ر )دلیری و شجاعت جانشین خود است. پیامب گرنظارهص( در سمت راست نگاره، ) پیامبر کهدرحالی

 بر روی زین مرکب حضرت علی. در نزد شیعیان است هاآنت که نشان قداس انددرآمدهآتش دور سر به تصویر  هایهالهچهره و 

بعد به این شکل تداوم  هایدورهاین تمهید تصویری در . نور( کشیده شده است) آتش هایشعلهی تقدس سوار، ع( نیز به نشانه)

ترین و مهم همه،باایندهند. ی آتش و نور قرار میآن شعله جایبهیابد که کل چهره یا پیکر مقدسین را حذف و می

ص( و ) پیامبر شکلیکیکسان و  تصویرسازیکشاند، خود می سویبهچشم و نظر را  ترین تمهید تجسمی و تصویری کهمفهومی

با نقش و رنگ مشابه و  ، لباسشکلیکآتش یک اندازه، روبند چهره و عمامه  هایشعلهع( است. هر دو بزرگوار دارای ) علی

. گویداز این طریق، هنرمند به شکلی تصویری، از مقام و منزلت برابر دو شخصیت سخن می .ندحتی پیکر یک اندازه هست

. دانسته استو برابر می نمودهع( را با خود مقایسه می) علی کرده که ایشان، قولنقلکه شیعیان از پیامبر )ص(  گونههمان

به بدی  ایعدهچرا : »فرمود ی از ایشان در مورد علی )ع( پرسیدند،ها، وقتاز آن در یکیروایات بسیاری در این زمینه وجود دارد. 

 (.11 :1031شیخ صدوق، ) «کنند از کسی که مقام و منزلتش نزد خدا، همچون مقام و منزلت من استیاد می

او  دستانبر علی )ع( پاهایش را  است که ایفرشتهتجسمی و تصویری در این نگاره، وجود  تأملقابلیکی دیگر از عناصر 

)ع( با  هنرمند، به شکلی دیگر بر پیوند علی با این تمهید تصویری، .هست نظیربیهای فتح خیبر گذاشته است که در میان نگاره

در  هانگارهو درست به همین دلیل است که این نگاره از سایر  دینمایمو الهی تأکید  فرازمینیآسمان و تکیه او بر نیروهای 

قرار گرفته که نمادی از قوتّ ربّانی و نصرت  ایع( بر روی دستان فرشته) اهای حضرت علی. پدگردیممایز مورد فتح خیبر مت

پرچم را بگیر و برو که : »ع( فرمود) ص( در روز واقعه به علی) در روایت شیعی فتح خیبر آمده که پیامبرت. سبحانی اوس

 .(112: 1088شیخ مفید،« )تجبرئیل به همراه توس

، اندپرداختهمربوط به واقعه غدیر که به موضوع از جنبه تاریخی  هانگارهدر این نگاره، برخلاف سایر  اشاره شد کهقبلاً 

که اگرچه  روستازاین. بودن عمل علی )ع( و تکیه او بر نیروهای قدسی، حضوری پر رونق دارد وارمعجزهالعاده بودن و خارق

زیرا  ؛نمادین در بیان این رویداد، در فضای اثر غلبه و فزونی دارند هایجنبهی است، اما مضمون نگاره برگرفته از رویدادی تاریخ

های اصلی و هدف هنرمند، فراتر از یادآوری یک واقعه تاریخی بوده است. هرچند برای تأکید و تمرکز ذهن مخاطب بر شخصیت

 سود برده است. قرارگیریمقدس نگاره، از تمهیداتی چون شکل و اندازه و رنگ و محل 

که در دستگاه  ایاندیشهرا باید در ارتباط با نهادی شدن اندیشه شیعه دانست.  نامهفالی انعکاس شیعی فتح خیبر در نگاره

 شد.رواج داشت و تبلیغ می شدتبهحاکمه و جامعه صفوی 
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 ، تکریم امامان و زیارت(ع) نگاره جای پای امام رضا -2-1
هنرمند از  است. درآوردهبه تصویر  خوبیبه( فضای مقدس قدمگاه و اهمیت آن را در نزد شیعیان 10این نگاره )تصویر 

حالتی نمادین و مقدس دارند و  اینجاپاها در . نقش پا(، به معرفی این مکان مقدس پرداخته است) طریق یک عنصر غیر شمایلی

 تنپنجتوان با نقش دست )علََم( مقایسه کرد که نشان اند. این عنصر را میان شدهو زرافش پردازینقش دقتبهبه همین دلیل 

 رندیگیمی مقدس شیعیان قرار هامکانشود. یک مجموعه از اشیاء که در آل عباست و در آثار مختلف دوره صفوی دیده می

و شمع دان. در پایین نگاره، یک گروه از  ؛ مانند چراغ طلا، یک رحل قرآناندگرفتهدر اطراف پاهای تزئینی جای  دقتبه

و نفر برای زیارت و ادای احترام به حالت نشسته دیده اند. دکردهرا در حالت دعا بلند  شانیهادستو  اندستادهیا کنندگانعبادت

 .اندوردهبه این مکان مقدس روی آ شانگرفتاری. اینان کسانی هستند که درخواست و حاجتی دارند و برای رفع شوندیم

 
 .(farhad,2010:137: )منبع. متریسانت 53×1145: اندازه جنوا، هنر تاریخ موزه نامه،فال قدمگاه، -65 ویرتص

و  هاها و ختاییاغراق در نشانه کف پا به جهت فراخوانی مدلولش که قدمگاه متبرک است و استفاده نمادین از اسلیمی

شوند، گیرایی مضاعفی خانه خدا نگاشته می عنوانبههای متبرک همچون مسجد ها که عمدتاً به شکل موازی در مکانطلاکاری

گرایانه دارد. از نظر بصری و شکلی نیز، تقابل بین عناصر واقعها به تکاپو وامیبه نگاره داده که مخاطب را برای معنی کردن نشانه

های پرتلالو، حرکت و پویایی ای تضاد بصری را موجب گشته و نیز رنگکه گونه ی پاهاخصوصاً اندازه یزآماغراقهای و نشانه

قسمت بالای نگاره، در این حرکت و نیز روند آذین گری، به جهت تلطیف  هایه نگاره داده است. تزئینات کنارهب نوازیچشم

به جهت خاص بودن تمهیدات بصری، چینش و مقیاس بندی عناصر  این نگاره را. داستان و روایت اثر مؤثر واقع شده است

های شیعی دانست. همچنین، از ترین نگارهتوان از نابهدفمند و معناگرایانه )از وجه نمادین(، می نوازچشمتصویری، تزئینات 

 دارد.حیث بیانی نیز این نگاره وابستگی و اشتیاق شیعه به بقاع متبرکه را به بهترین وجه بیان می

 

 نگاره داوری ائمه در روز قیامت -2-5
و در ع( ) ( و همراهی علیصد )محم حضرت وسیلهبه قیامت در مسلمانان اعمال حسابرسی شیعه، اعتقادات اساس بر 

ی هاانسان وروزحالی صحرای محشر و صحنهکه در تصویر هویداست با  گونهآن .ردیگیم انجام السلامعلیهم ائمه سایر حضور

)تصویر  است شده تشکیل قسمت دو از نگاره این .روبرو هستیمن ، بر اساس اعتقاد و روایت شیعیاهاآنمختلف و سنجش اعمال 

دهد. اسرافیل در سمت چپ پس از یمصحرای محشر را نشان  ،گیردیبرم(. بخش پایین تصویر که وسعت زیادی را در 17

ته مأمور سنجش اعمال با ترازویی به دست ایستاده است. در مرکز تصویر، حضرت دمیدن در شیپور حضور دارد. در کنار او فرش

ص(، توجه بیننده را به ر )در حال گفتگو با پیامب، آتش اطراف سر و روبند چهره یهاشعله، ع( با لباسی رنگارنگ و فاخر) علی



  در هنر و علوم انسانی دوماهنامه پژوهش

 

05 

 

 

 

توان او را شخصیت اصلی نگاره دانست. پیامبر )ص( بر روی فرشی نشسته و پرچم سبزی پشت سرش یمنماید و یمخود جلب 

 شده است. برافراشته

 
 (.farhad, 2010:190) :منبع. متریسانت 53×1941الری سالکر، اندازه:نامه، گفالداوری ائمه در روز قیامت،  -61تصویر 

 

 قرار او روبروی در که جمعی به متعجب حالتی با رنگارنگ یهاوبال هالباس با دیگر یافرشته، تصویر راست سمت در

 هایگروه به خود جهانی این اعمال و کردار اساس بر رستاخیز روز در مردم، شیعی احادیث و قرآن بر ناد. بکنیم نگاه ،اندگرفته

تمهیدات تصویری ساده و  کارگیریبه باا و رس پیرایهبیشکلی  به این بخش از تصویر، نگارگر در .شودیم بندیتقسیم متعددی

، به تصویر کشیده گردیده ذکرشیعه  روایات و احادیث در که گونههمان اعمالشان، اساس بر را مردم از گروه نمادهای آشنا، هفت

 ت.اس

 یرسازیتصو، بخش این در تأملقابلو تمهید  قشندر قسمت بالای نگاره، شمایل ائمه شیعه به تصویر درآمده است. 

مصور شده  اساس لقب او )الزهرا به معنای نورانی( و برخی روایات بر کهت اس( ع) فاطمه حضرتشمایل  برای نورانی هایشعله

الهی و ایزدی  یانشانه عنوانبهنور همواره در اعتقادات و باورهای ایرانیان از جایگاه بسیار مهمی برخوردار بوده است و »ت. اس

نورانی به شکلی  یهاشعله، در این نگاره، رویینازا(. 85 :1031شایگان، « )تقرار گرفته و مقدس شمرده شده اس پرستش

ه یرا فاطمز ؛هاستاش نزد آنمعنوی درجه بودن بالا و حضرت آن به فراوان شیعیان احترام و خلوص درجه بیانگرنمادین و زیبا 

مادر حسن و حسین )ع( است و در نتیجه مادر همه ائمه  ینکهاص( بودن، بلکه به خاطر ر )ع( نه فقط به دلیل دختر پیامب)

 ، دارای جایگاه معنوی بزرگی است.هست

 

 گیرینتیجه

دهد که ظهور مفاهیم و مضامین مورد علاقه شیعه دارای مضامین شیعی در ادوار گوناگون نشان می هاینگارهمقایسه نسخه 

ها ها را بایستی در نوع روایت و نظرگاه نهفته در آنترین وجه تمایز این نگارهنبوده و مهم شکلیکو در نگارگری ایران یکسان 

، روایت تاریخی وقایع مورد تأکید شیعه مد نظر قرار گیردبرمیدر دوره اول که از عصر ایلخانی تا آغاز صفوی را در . دانست

و شمایل ایشان به شیوه واقع نمایانه  درآمدههای مقدس شیعه به تصویر از شخصیت ایاسطورهداشته است و روایتی قهرمانی و 

. شویمبنابراین در این دوره با تمهید و شگرد نمادین خاصی که بیانگر روایت و نظرگاه شیعه باشد، روبرو نمی ؛مصور شده است

مضامین و  مصورسازیتحول اساسی در زمینه  شود، شاهددر دوره دوم که با برآمدن اقتدار شیعی توسط صفویان آغاز می

گیرد. متأثر از این مورد حمایت قرار می شدتبهباورهای شیعه هستیم. در این دوره، اندیشه شیعه از نوع فقاهتی در جامعه 

شیعه به  نظرگاهاسلامی این دوره، مضامین و رویدادهای شیعی، مطابق با روایت و  هاینگارهشرایط فکری و مذهبی، در نسخه 



 6931اسفندماه ، هشت( شش)پیاپی سال دوم، شماره 

  

01 
 

 

 

یابد. بدین منظور، ها نمود میشمایل آن تصویرسازیو طراز والای معنوی و ملکوتی ائمه شیعه در نحوه  آینددرمیتصویر 

آتش دور سر و پوشاندن  هایشعلهتوان به قرار دادن مثال می طوربهشود. تمهیدات تصویری و نمادین خاصی به کار گرفته می

های نمادین در این عصر را بایستی از این ظهور و تجلی شگردهای تصویری و پردازش. اشاره کرد چهره نورانی ائمه با روبند

تواند به زبان واقع منظر بررسی کرد که اصولاً هنری که در پی بیان مفاهیم عمیق معنوی و سرشار از نیروی قدسی باشد، نمی

ها به بند بکشد. آن وسیلهبههای اصیل و آسمانی را مفاهیم و آموزهای است که معنا و نمایانه متوسل شود؛ بلکه به دنبال واسطه

های ی بیان معنا، مفاهیم و آموزههای عصر صفوی، واسطهدر نگاره شدهخلقنمادین  های، شگردهای تصویری و جلوهروازاین

دوران  خصوصبهشیعی ) هایگرایشرویکرد هنرمند نگارگر صفوی در فضای مملو از  چراکهاصیل و آسمانی شیعه هستند. 

اگر تصویرسازی را در معنای کلی، نمایش دادن معانی و  (، رویکردی مبتنی بر نظرگاه و طرز تلقی شیعه بوده است.تهماسبشاه

اند تا مخاطب، با کمیات که همان تمهیدات است بدانیم، نگارگران صفوی، تمهیدات و شگردهایی به کار برده واسطهبهکیفیات 

، نگارگر دیگرعبارتبه ؛ها که کمال معنوی و باطنی است، دست یابدهای شیعه، به مدلول حقیقی آنمایل شخصیتدیدن ش

های شیعه بوده و نه نمایش حالت کمی و شیعی، هدفش مصور ساختن کیفیات و حالات معنوی و طراز ملکوتی شخصیت

 .هاانسانی آن
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 چکیده

تصویری است. بنابراین تاثیر ارتباطامروزه ارتباط با محیط و فضای شهری و نظم و منطق ارتباطی در آن تحت

کانال ارتباطی بصری به عنوان جایگزین ارتباط کلامی و زبانی است که تلاش بشر بالاخص جامعه طراحان ایجاد 

توجهی به اصول طراحی و ارائه آن رود و هرگونه بیترین ابزارهای آن بشمار میها از مهمسیستم علائم و نشانه

-وادشود. از اینرو فهم عمیق از خصوصیات و کارکرد عناصر اولیه سموجب ضعف و اغتشاش ذهنی و بصری می

شناسد ضروری است. از اینرو پژوش حاضر با هدف تعیین نقاط گونه مرزی نمیبصری برای تدوین زبانی که هیچ

بصری بر میزان مصرف آن از دیدگاه مسافران ایستگاه مترو شهر تهران به ها و تاثیر سوادو ضعف علائم و نشانه

های گوناگون کیفیات بصری و اطلاعاتی کلیه علائم و روزمره، درباره جنبهکنندگان علائم در زندگیعنوان مصرف

های تحقیق از روش تحلیل محتوای کیفی های مترو پرداخته است. جهت انجام پژوهش و دستیابی به یافتهنشانه

ها به روش تحلیل تماتیک کدگزاری و دهنده استفاده و دادهای و اتنوگرافی اطلاعو استراتژی اتنوگرافی مشاهده

دهد که بالا بودن میزان عدم رضایت افراد و ارتباط آن با ضعف در سازی شده است. نتایج پژوهش نشان میمقوله

بصری، بیانگر عدم توجه لازم به مبانی سواد بصری و در نتیجه عدم رغبت مسافران در مصرف علائم و اصول

 باشد.ها مینشانه

 شانه ها، مترو.گرافیک محیطی، سواد بصری، علایم و نواژگان کلیدی: 

 

 

 مهمقد -6

 ایجاد شهری هایمحیط در آن وظایف ترینمهم از که است خورده گره آن عملکرد و شهروندان شهر، با محیطیگرافیک

 ایجاد در عامل ترینمهم هانشانه و علائم سیستم و(Craig,2015:10) باشدمی افراد ارتباطات ارتقای در لازم هایزمینه

 محیط با تعامل در مخاطب اعتماد و اطمینان حس ایجاد و شهری محیط در نظم گیریشکل آن دنبال به و بصری ارتباطات

 در اغتشاش که صورتی در. کندمی تجربه گوناگونی هایشکل به را آن خود روزمره زندگی در فردی هر که باشدمی زندگی

 محیطی نقایص رفع گسترش در خود این که شد خواهد بیشتر روزروزبه سیستم آن به مردم اعتماد باشد، نداشته وجود راهنمایی

 پیچیده بسیار آنها ظاهر سادگی برخلاف علائم این اجرای و طراحی جهت این از(Niron,2009:42) است مفید بسیار رفتاری و

 شکل را او درون دنیای از بخشی که ذهن دارد در را شکل گرفته تصاویر از انبوهی فردی هر است، مسلم است. آنچه اهمیت با و

 بکار را مناسب رنگ و اندازه شکل، تصویر، توانمی این ترتیب شود. بهمی برقرار شخصی مجموعه این با همیشه ارتباط و دهدمی

 (.95:1087باشد)داندیس، نظر مورد مخاطبان و انتقال پیام گروه با متناسب تا برد

به  تا است درصدد دارد بصری دانش با که مستقیمی ارتباط و محیطیگرافیک اهمیت به توجه با حاضر پژوهش اینرو از 

ها مورد مطالعه قرار محیطی پرداخته و توجه به آن را در طراحی علائم و نشانهگرافیک بر سواد بصری تاثیرگذار عوامل بررسی
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-نشانه و علائم سیستم نیز هدف این به رسیدن . جهتکنندگان بسنجدمصرف توسط مصرف علائم میزان بر را نتایج آن داده و

 دیدگاه از را آنها کاربرد در موثر عوامل و است داده قرار محیطی مورد بررسیگرافیک بخش ترینمهم عنوان به را مترو تهران های

 و کندمی ایفا شهر آرمان گیریشکل و انتظام در ایعمده نقش که محیط مترو در شوندمی مواجه آن با روزه همه که افرادی

 قرار مطالعه مورد کند،می کمک مخاطب بصری ارتباط برقراری و اذهان و تلطیف روان به آن در مطلوب بصری امکانات قراردادن

-مصرف که تهران شهر مترو مسافران میان در مصاحبه مضمون و کیفی روش از هدف خود به نیل برای . پژوهشاست داده

 هایداده تحلیل و تجزیه جهت و برده بهره پژوهش اهداف به دادن پاسخ برای باشندها مینشانه و علائم سیستم کنندگان

تنها  به گونه ای که بسته استفاده کرد، شکل به گذاریلیبل و سازیپیاده کدگزاری، سپس تحلیل تماتیک و روش از حاصل،

 .مورد توجه و بررسی قرار داده شد هامصاحبه در مترو هاینشانه و سیستم علائم و بصری سواد مضمون

 

 روزمره زندگی -2
 به زندگی اجتماعی هایهستی ترینملموس زیرا است؛ بدیهیات از پرسش روزمره،زندگی از پرسش رسدمی نظر به ابتدا در

 شدن تربا پیچیده و است مبهم و پیچیده آشناست، و بدیهی ما برای زندگی روزمره که نسبت همان به . امادارند ارتباط روزمره

-جنبه حدی تا همه افراد . زیرااست آشکار و مبهم و پنهان و پیدا روزمره . زندگیگرددمی ترپیچیده زندگی روزمره نیز جوامع،

 از زندگی همین در و علائمی را هانشانه که است آن روزمره زندگی اصلی (. وظیفه009:1019کنند)ریترز،می درک را آن های

 این یافتن از . پساست های مدرنانسان شده مخدوش هایشناخت و سرکوب شده هایتوان از حاکی که بیابد شده بیگانه خود

 زندگی روزمره مردمان رویپیش را هاتوان انتقادی، این تفسیر با توانمی اجتماعی جهان ترکلی متن در آنها قراردادن و هانشانه

آگاه  زیستن شادمانه آن، تبع به و انسانی زیستن از یعنی اند،شده محروم آنچه از را آنان سانبدین و آشکارکرد

 (. 13:1015کرد)احمدی،

ویژگی  به توجه آن پایه که شده است مرسوم محیطیگرافیک آثار طراحی و اجرا برای جدید استراتژی اخیر هایسال در

-اخیرا، احساس می»کند بیان می که است طراحانی از یکی بولوت اندرو باشد.می آثار بودن محور انسان ویژه به و های طبیعی

"خود نوبه به شناسیمردم" را آن گاهی من که چیزی هستیم. مدرن طراحی از فاز سومین در ما که کنم در حقیقت، «. نامممی 

-می ناشی طراحی مشکلات در"چرا"رفع بر تمرکز با تحقیقات از بینیم؛ امروزه بسیاریمی را بصری لغات انفجار از ایدوره ما

 در مشاهده مردم آن پایه که است روشی شناسیمردم باشد.می شناسیمردم مطالعات از ناشی تحقیقات اغلب طورکلی به شود.

Bl). مصنوع و بسته رسمی، تحقیقاتی محیط یک در نه و است شانطبیعی محیط auvet ,2007:213)  

خودنمایی می میان ذهنی جریان در که« وضع طبیعی»مردمی  و زمینی جنبه به که است این شناسیمردم اساسی وظیفه

 جریان میان در انسان اجتماعی دنیای چگونه که نشان دهد یعنی بپردازد. شود،می ملاحظه مردم زندگی روزمره در و کند

 دیگر هایعقاید گروه با متضاد و موافق عقاید با ساکنانش که اجتماعی روابط شبکه در که افرادی متعادل ذهن سوی از ذهنی

 این به و شودمی بدان داده معانی چه و و پرداخته شده ساخته کنند،می فعالیت عادی طور به کنند،می زندگی یکدیگر کنار در

 تواندمی تحقیقات از این نوع حقیقت آید. درمی پدید مفهوم و معنا درباره همگانی و عام شعور و مشترک آگاهی نوعی ترتیب

 .(Schwanbeck, 2013:19)باشد طراحی فرآیند در مناسبی راهگشای

قلمداد می  اصلی نیازهای و ضروریات از یکی امروزی شهری انسان برای آن حضور که مترو شد بیان که آنچه به توجه با

باشد. می آن درونی زندگی جریان در عناصر ترینمهم از هانشانه و علائم سیستم که های عمومی استشود از جمله محیط

هزاران  توسط روز هر که هانشانه و علائم با ارتباط در افراد هایواکنش و هاکنش چگونه روزمرهزندگی که ببینیم بنابراین باید

 .د و سواد بصری چه نقشی در این کنش ایفا میکندکنمی معنا را شودمی مصرف و مشاهده جامعه در فرد
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 بصریسواد  -9
که  ما جنبشی درون نیروهای و . ادراک حسیپردازیممی بصری اخبار طورکلی به و تصویر درک به گوناگون هایراه از ما

 ایستاده، حالت در ما وضع دارند. چگونگی بسیاری اهمیت محیط از ما بصری فهم جریان در هستند فیزیولوژی خصلتی دارای

 نوع تعیین در در محیط، موجود ناگهانی حرکات با تاریکی و نور به نسبت واکنش و خود از حفاظت تعادل، حفظ حرکت، نشسته،

-می انجام طبیعی صورت و به نیرو آگاهانه صرف بدون هاواکنش است. این موثر بسیار بینیممی که آنچه از ما تفسیر و دریافت

 ضروریات بالاخره و فرهنگی و وضعیت روانی حالات تاثیر تحت خود ینوبه به و نداریم آنها آموختن و مطالعه به لزومی و گیرند

 هدایت را فرد ذهن که است بصری حقیقت دانش در بریممی نام ناخودآگاه واکنش عنوان به آن از ما که آنچه و هستند محیط

 تمام که باشدمی مغز و چشم بر متکی بصری ارتباط و دانش : عملکردگویدمی . پائول لستر(Barthes,1964:102)کند می

 دائما بصری اخبار و شودمی کسب نور سرعت نزدیک به سرعت با بصری ارتباط کند.می دریافت حسی صورت به را اطلاعات

 درستی به هنوز آموزشی نظام در آنها ارزش همه، این با .دهندمی قرار محیط با ارتباط در را ما پرتحرک و مداوم جریانی همچون

 (Lester,2006:142). است نشده شناخته

پدیده های  بصری فهم و تشخیص توانایی از است عبارت که باشدمی حس بینایی سوادبصری، بررسی در عامل اولین اینرو از

 هدف این و محتوا به توجه (. با73:1078 گذارند)جئورگی،می بیننده بر ادراکی و عاطفی تاثیر که نیروهایی و محیط در موجود

 بیان Situational Aestheticsدرکتاب  Bergerکه  را بصری عناصر برسیم، بصری بیان از تحلیلی و فهم به آنکه برای پژوهش

  ببریم. پی بهتر آنها کیفیات به تا کنیممی بررسی و مطالعه است، کرده

 نقاط تعداد ازدیاد با نقطه وسیله به چشم راهنمایی قابلیت است. بصری ارتباط در عنصر تجزیه ناپذیرترین و ترینساده نقطه:

 .یابدمی افزایش یکدیگر به آنها شدن نزدیکتر و

 نیست بلکه ایستا و ساکن هرگز است. خط بسیار انرژی و توان دارای خاصش ماهیت خاطر به خط بصری هنرهای در خط:

 .باشدمی خطی و اولیه هایطرح در مهمی بصری عنصر و پرتحرک همیشه

شکل  سه این از یک الاضلاع. هرمتساوی مثلث و دایره مربع، دارد، وجود اصلی شکل سه است. شکل شاخص شکل: خط،

 – دستگاه فیزیولوژیکی واکنش علت به یا و است بوده آنها ذاتی شکل علت به یا که هستند خود به مخصوص هایویژگی دارای

 .فرهنگی خاص تعابیر دلیل به یا و هاانسان روانی

 مثلث عمودی، و افقی جهت است: مربع، خودش خاص معنای با اصلی جهت سه دارای اصلی هایشکل از یک هر جهت:

 های بصریپیام به وجود آوردن در که معناست یک کنندهتداعی جهات این از یک دارد. هر دورانی جهت دایره و مایل جهت

  .است مفید بسیار

 وجود درجه هزاران مطلق تاریکی و نور بین طبیعت در بینیم.می که است چیزهایی روشنایی یا تاریکی شدت میزان رنگمایه:

 .نامندمی رنگمایه میزان یا تونالیته میزان اصطلاحا را درجات این دارد.

 است، عاطفی و احساسی بار نظر از بصری عنصر ترینمهم رنگ است. زیادی اطلاعات و اخبار حاوی واقع در رنگ رنگ:

 باشد،همگان می قبول مورد که است عام معانی دارای فقط نه رنگ است. بصری اخبار انتقال در ایویژه نیروی دارای بنابراین

 .هست نیز رمزی معانی دارای بلکه

 د،باش لامسه حس همان که حواس، از یکی ارضای برای بدل عنوان به اوقات از بسیاری که است بصری عنصر آن بافت بافت:

 و دو بازشناسیم این تلفیق با یا تنها کردن لمس یا تنها دیدن با را پدیده یک بافت توانیممی ما حقیقت در اما شودمی ایجاد

 .دریابیم را آن ارزش

 کنند و تعدیل را یکدیگر تاثیر توانندمی بصری عناصر یهمه گویند.می مقیاس را یکدیگر به نسبت هاشکل اندازه مقیاس:

 .است مقیاس یا اشل جریان این عامل ترینمهم و دهند تغییر

روشی  عنوان به تواندمی و است باصره خطای نوعی ایجاد بر متکی بصری آثار از بسیاری در سوم بعد نشان دادن سوم: بعد

 . شود استفاده اثر یک در مخاطب حضور حس القای و همراه کردن برای
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صورت  واقع در و شودمی طراحی بعدی دو یصفحه در کاذب صورت به و ضمنی طور به حرکت، بصری عنصر حرکت:

 (Berger, 2010:234). شودمی محسوب انسان بصری تجربیات ترینمهم از یکی وصف این ندارد. با حقیقی

 جمع شدن؛ و جاذبه برجسته ساختن؛ و طرازکردن فشار؛ از توانمی نیز بصری دانش و دریافت بر تاثیرگذار عوامل دیگر از

 تمام .می کنند ایفا را زیادی نقش مخاطب بر روانی و رفتاری تاثیرات لحاظ به که برد نام منفی و مثبت چپ؛ سمت پایین امتیاز

 تفکر و که ارتباط هستند ایساده و موادخام عناصر این هستند. بصری هایرسانه ناپذیرتجزیه و ساده اجزای شد ذکر که عناصر

 .دارند بصری صورت به انتقال اخبار در ایفوق العاده قابلیت سادگی، و صراحت عین در گیرد ومی شکل آنها از استفاده با بصری

 گرافیک محیطی -1
 زندگی اصلی ارکان از را آن باید و است مرتبط قوه بینایی با ای،لحظه و وسیع بسیار و مستقیم طور به محیطیگرافیک

 معماری دارد، با که مستقیمی ارتباط واسطه به انسان، زندگی با عمیق آمیختگی دلیل به که چرا کرد قلمداد شهری و اجتماعی

(. 257:1031،پور مدنیکند )می بازی او فرهنگی اغنای و روانی نیازهای تامین و فکری الگوسازی در را انکارناپذیری نقش

 ترتیب و نظام جهت شده ساخته بصری ارتباط اشکال سایر و خاص علائم هایسیستم و هاطرح تهیه شامل محیطیگرافیک

 اشیا؛ و مردم مردم؛ و مردم میان ارتباط ایجاد برای است فضا یک بخشیسامان(Gibson, 2005:154) است محیط به بخشیدن

 است شده ساخته هایانواع محیط (POEs) سنجش نیازمند بخشرضایت یا تاثیرگذار محیطی یک خلق برای که اشیا با اشیا

(Wener,1989: 287- 311)فیزیکی محیط مطالعه نیازمند محیطیگرافیک کالبد، این به بخشیدن نظم و سازییکسان برای که 

 که است مفهومی محیط. و اشیا به نسبت کنشی است محیطیگرافیک گفت توانمی آن معنای تعریف در و دارد فضا پیکربندی و

 الزامات از سواد بصری اصول و مبانی کاربرد دهد. بنابراینمی بروز را خود غیره و سایز شکل، رنگ، متریال، نشانه، طریق از اغلب

 هایمحیط به بخشینظم جهت موثر ابزارهای از یکی که است هاونشانه علائم جمله سیستم از محیطیگرافیک اثر یک ایجاد

 (Rapaport,1990:39). باشدتوجه طراحان گرافیک می مورد بسیار و بوده شلوغ

 علائم و نشانه ها -5
توان تفکیک کرد، نخست اخبار کنیم به سه نوع کاملا متمایز میکلیه اخبار و اطلاعاتی که ما به صورت تصویر دریافت می

سازی از محیط خارج ها یا صور رمزی گوناگون هستند. دوم اخبار بصری که حالت بازنمایی یا شبیهبصری که به صورت سمبل

ند و در واقع زیرساخت هر نوع تصویری از این جنبه انتزاعی برخوردار هایی که انتزاعی هسترا دارند. سوم آن

تر و بیش از دو نوع دیگر برای رشد سواد بصری های بصری شاید از همه مشکل. آخرین نوع از شکل(Tynes,2005:47)است

های ی است، یا به عبارت دیگر پیامهای بصربندی ساده و اولیه یا انتزاعی پیامباشد. این نوع در واقع زیرساخت و ترکیبمهم می

 .(Bjorngaard, 2010:16محیطی است)خالص بصری است و این مساله استدلال محکمی به نفع استفاده از نمادها، در گرافیک

 هویت،  و شناسایی از: عبارتند هامولفه این دارد. اشاره محیط از ویژه مولفه سه به معمولا EGD یا محیطیگرافیک طراحی

 کرده احاطه را اطراف آن که هایینشانه به توجه با را مکانی هر که ایگونه به یابی،جهت دیگر؛ مکان از مکانی تشخیص منظور به

 تشریح را اجتماع در از روابط ترگسترده ایزمینه که محیطی اطلاعات اشتراک گذاشتن به یعنی تفسیر، و درک و یافت؛ است،

 در که شودمی "حس خانه" القا محیط و یک در تصویر ارتقا و افزایش موجب یکدیگر با مولفه سه این کاربرد و ترکیب کند.می

 محیط یک در خوب و مناسب هاینشانه . طراحی علائم و(Lynch,1960:4)کندمی کمک محیط از مثبت احساس به دستیابی

ی خوبی از فضای آن محیط را به ارزیابی شود و تجربه بصری یتجربه و ساختار و متریال و مواد عملکرد، از ترکیبی با تواندمی

 (.1مخاطب انتقال دهد که در جدول زیر اهمیت هر یک بیان شده است)جدول
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 (Neodorf.A,1995:41) ابی علایم و عناصر در محیط داخلیارزی -6جدول 

 عملکرد
راحت و آسان، نور مناسب، اندازه و شکل متناسب با فضا و هدف ، جریان داشتن و عبور و مرور 

 متناسب بودن با روحیه و ویژگی فضا

 ساختار و متریال
قرار دادن متریال متناسب با محیط و هدف، دوام و سهولت کافی در نگهداری و تعمیر، کیفیت و طرز 

 زیستکار مفید و راحت، هزینه مناسب جهت ساخت و ساز، در نظر گرفتن شرایط ایمنی و محیط

 بیان بصری
هویت و فضای مناسب قابل استفاده، سهولت و سرعت در بیان زمان و مکان، هدف روشن و واضح از 

 طراحی و توسعه آن
 

 گرافیک ،یابیجهت علائم :از عبارتند دارند کاربرد مولفه سه این اهداف به دستیابی در که هایینشانه و علائم یکلیه

 این کاربرد. آیکون و پیکتوگرام تایپوگرافی، علائم بخشی،نظم علائم شناسایی، علائم هدایتی، علائم ها،دستورالعمل و اطلاعاتی

 محیطی ادراک و دریافت از بخش ترینمهیج عنوان به تواندمی و باشدمی محیط یک عطف نقطه عنوان به محیط در علائم

 عنوان به و کمک بسیاری کند افراد شدن گیج عدم و مسیریابی سهولت در تواندمی معماری فضای یک در عناصر این قرارگیرد.

 اهمیت از شناخت به توجه با حال (Fleming, 2007:228).شود واقع موثر محیط در افراد استرس کاهش و یافتن در کلید یک

 مترو هاینشانه و علائم سیستم ضعف قوت و نقاط مطالعه به گذارد،می محیطیگرافیک بر که تاثیراتی و بصری سواد ضرورت و

 .پردازیممی کندمی احساس خود در را علائم به این نیاز بیشترین و دارد جریان جامعه و مردم میان که زندگی روزمره در تهران

 

 روش شناسی -1

مضمون، مصاحبه است؛ بدین جهت انجام این پژوهش از روش تحلیل محتوای کیفی استفاده شده است. واحد تحلیل

شود. برای جمع آوری های مترو است تحلیل میمواردی که مضمون مصاحبه در ارتباط با علائم و نشانهمعناکه تنها متن و 

ها، از مصاحبه عمیق، باز و نیمه ساخت یافته که شامل سه مرحله درک مستقیم، تحلیل و توصیف پدیده می باشد و از دو داده

 استفاده شده است. در استراتژی اول از افراد فاصله گرفته و رفتار "ندهدهاتنوگرافی اطلاع"و  "ایاتنوگرافی مشاهده"استراتژی 

جمع آوری شده است. در استراتژی دوم با افراد تعامل برقرار  های اصلیها را مشاهده، ثبت و تحلیل کرده و تمو واکنش آن

 اده شد. های متمرکز استفهای بدست آمده از روش اول برای شروع مصاحبه و بحثکرده و از تم

های مترو و توجه به کنندگان، با جستجوی دقیق در میان مسافران حاضر در ایستگاهبرای انجام مصاحبه از مشارکت

ارتباط و سپس درخواست مصاحبه پرداخته شد؛ زیرا در محیط مترو  وضعیت روانی مسافر و موقعیت مکانی ایستگاه به برقراری

کننده به این نکته توجه جدی ی است که باید برای داشتن یک مصاحبه مفید با مشارکتحوصلگی مسافران از مسائلعجله و بی

وقت داشته باشند. کنندگانی جهت انجام مصاحبه نیاز بود که خود نیز تمایل به مصاحبه و صرفداشت؛ بنابراین به مشارکت

باشد را نفر می 92ترو شهر تهران که مجموعا های مزن از مسافران حاضر در ایستگاه20مرد و 13آماری ترتیب جامعهبدین

دولت با صرف ده دقیقه تا نیم ساعت آباد و دروازهشهر، انقلاب، تجریش، حسنهای مترو تئاترها در ایستگاهگیرد. مصاحبهدربرمی

ها و ها غنای دادهنمونهو به صورت فردی و گروهی متغیر بود و تا رسیدن به اشباع اطلاعاتی، ادامه داشت. معیار انتخاب تعداد 

 شد. های جدید، موضوع و یافته جدیدی به داده های پژوهش ارائه نمیرسیدن به زمانی بود که با انجام مصاحبه

کننده مدت زمانی که به صورت روزمره شروع  و از مشارکت "چقدر اهل استفاده از مترو هستید؟"مصاحبه با این سوال که 

چقدر به "شد. سوال محوری بخش بعدی این است که شود پرسیده میایستگاه مترو صرف می از وقت وی هنگام حضور در

های اولیه با این سوال که از حال و هوای پس از پرسش "های موجود در محیط مترو توجه کرده است؟سیستم علائم و نشانه

ذهنی خود را از مترو توصیف کند. شد تا تصویرمی کننده را به فضای مترو برده و از او خواستهایستگاه مترو بگوید، مشارکت

ها چه جایگاهی از نظر وی دارند و تا چه اندازه نظم در محیط مترو را به چنین توضیح دهد که در این میان علائم و نشانههم

خواهیم اگر او میکنیم و از ها را اعلام میکننده پایان سوالهای مشارکتدهند. سپس با اقناع از صحبتخود اختصاص می
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کننده میزان تحصیلات و سایر کند، اضافه کند. در نهایت از مشارکتتوضیح دیگری دارد که به پیشبرد پژوهش کمک می

 شناختی پرسیده شد.اطلاعات

ی مکالمات روی نوار صوتی ضبط و تماتیک استفاده و جهت کدگزاری، کلیهها از روش تحلیلبرای تجزیه و تحلیل داده

گذاری به شکل سازی و کدگذاری شده است. سپس با توجه به سوالات اصلی پژوهش لیبلکلمه به کلمه روی کاغذ پیاده سپس

های مرتبط با اهداف پژوهش پرداخته شد. همچنین برای ارزیابی داده های پژوهشی، از بندی لیبلبسته صورت گرفته و به جمع

های آوری دادهها و مستلزم جمعشده است. روایی به معنی قابل پذیرش بودن داده ها، استفادهمعیارهای روایی و اعتبار داده

 های زیر استفاده شده است:ها، از روشواقعی است که به منظور افزایش روایی داده

 بررسی و مشاهده مداوم، تخصیص زمان کافی، حسن ارتباط. -

 ها)مشاهده، مصاحبه و نوشتار(، تلفیق زمانی.دادههای گردآوری ارتباط طولانی و مشاهده مستمر، تلفیق روش -

-به طور ها،شبکه همه استنتاج گام، گزارشی از آخرین ها درهای تحقیق حاصل از مصاحبهآوری یافتهپس از جمع -

  تدوین گردید. از متن آمدهدست به برجسته ساختارهای و الگوها مفاهیم، مضامین، تبیین برای خلاصه،

 ژوهش یافته های پ -1
-ها عامه مردم میکنندگان و مخاطبان آنها و به طورکلی هنرهای محیطی که مصرفدر طراحی سیستم علائم و نشانه

هایی همچون نوع خطوط و رنگ و بافت، اندازه، ی عوامل بصری از ویژگیباشند؛ توجه به اصول طراحی، نوع ارائه اثر و کلیه

-ای در ایجاد ارتباط میان افراد با سلیقه و فرهنگمتاثر از دانش بصری است و نقش سازندهشکل و ... تا زمینه ارائه اثر که همه 

اصول سواد توجهی های مختلف دارد، باید مورد توجه و دقت بسیار بالایی قرار بگیرد. عدم رضایت یکی از موارد که بر اثر بی

ع ایجاد و برقراری ارتباط میان مخاطب و اثر گردد و در نتیجه تواند مانباشد، میها میطراحی سیستم علائم و نشانهبصری در  

گذارد. مشکلاتی که مشارکت کننده، نقشی منفی از خود بر جای میجهت ترغیب مصرف در خود و هدف بجای ایفای نقش

 عبارتند از:بندی کرد که توان به دو دسته کلی طبقهاند را میهای مترو اشاره کردهکنندگان درباره علائم و نشانه

 ها بیرونی علائم و نشانهعدم اعتبار  (1

 هاکنندگان علائم و نشانه( عدم اعتبار درونی مصرف2

ها توسط مسافران هستیم؛ به بررسی ها و مصرف آنبصری بر درک علائم و نشانهبا توجه به آنکه ما بدنبال یافتن تاثیر سواد

 بصری است پرداخته شده است.ها که حاکی از عدم توجه به اصول سواد شانهدقیقی از علل عدم اعتبار بیرونی علائم و ن

 

 الف( فاقد جذابیت و خلاقیت بصری

ترین نکات جذب مخاطب، خلاقیت و ایجاد روحیه انگیزشی و ترغیب مخاطب به انجام بایدها و نبایدهای یک محیط از مهم

های بصری در سیستم علائم و کنندگان به خلا و کمبود جذابیتز مشارکتباشد. تعداد بالایی اها میدر طراحی علائم و نشانه

اند. از اینرو افراد تمایلی به استفاده علائم ارزش در محیط مطرح نمودهها را به عنوان علائمی زاید و بیکردند و آنها اشارهنشانه

دانند بلکه این علائم را موجب زشتی و از مترو موثر نمیاز خود نشان نداده و نه تنها علائم را در بهبود شرایط حاکم بر فضای 

 (.1دانند)شکلو آرامش بصری محیط نیز می بین بردن زیبایی

  
 باشد )منبع: نگارندگان(هایی که فاقد جذابیت بصری به لحاظ محتوا، شکل و رنگ میعلائم و نشانه -6شکل 
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 اینکه به برسه چه کنه نگاش داره دوست کی ... چیه خدایی بیخوده خیلییییییی این ....بانوان ویژه جایگاه پیکتوگرام [...

 چرت مشت ی کلا چیه ن ...چیه این میمونه ببینه اینو بیاد توریستی خارجی ی دارم یقین کنید باور ... کنم عمل توجه و بهش

 (1010آذر  27بعدازظهر،  0ساعت  تهرانی، شهروند ساله، 25 خانم با مصاحبه...[) سرافکندگی مایه زشت پرت و

 

 هاب( ابعاد نامتناسب علائم و نشانه

کرده ها درگیرعدم توجه به هماهنگی اندازه علائم از دیگر عواملی است که مخاطبان را در ارتباط با سیستم علائم و نشانه

شلوغ شده و این عوامل موجب سردرگمی و ها و ابعاد گوناگون از نظر مردم، موجب ایجاد فضایی است. حضور تابلوها با اندازه

 (. 2باشد)شکلابهام هنگام استفاده برای افراد می

  
 دولت )منبع: نگارندگان(شهر و دروازههای نصب شده در ایستگاه تئاترعلائم و نشانه -2شکل 

 نبود لازم و ببینیم را اونا مختلف هایفاصله از هستن کم چون میشد باعث و بزرگ بودن اما بود کم تابلوهاشون چین [...

 مصاحبهبرام ...[) آوراسترس و سرد خیلی رنگا هست هارنگ کنم اشاره هست جاش که دیگه مساله ی بعدم بری نزدیک خیلی

 (1010دی  21ظهر،  12:05ساعت  ساله، دانشجو، 05 خانم با

 

 و تحلیل آن  ها و ناتوانی فرد در خوانشنبودن محتوای علائم و نشانهج( گویا

بودن به لحاظ محتوا و پیامی که هدف انتقال آن را دارد با ای باشد که علاوه بر گویا ها باید به گونهطراحی علائم و نشانه

بودن در درک علائم و ها نیز سازگار و قابل درک باشد. این در حالی است که افراد، از دشواری و سخت تمامی سنین و فرهنگ

ی ذهنی تاثیری منفی بر مخاطب خود گذاشته و این نگرش را برای کنند؛ این درگیرشان صحبت میکردن ذهنگیرها و درنشانه

ها بوجود آورده که تو نمی توانی با استفاده از این علائم نیاز خود را برطرف کنی و اولین راه کاری که به نظر مخاطب می آن

 (. 0های دیگر می باشد)شکلمسیر و نیاز خود در محیط از راهها و یافتن رسد فراموش کردن علائم و نشانه

  
 های نصب شده فاقد گویایی لازم )منبع: نگارندگان(علائم و نشانه -9شکل 

 

-می هستم بقیه حرکت برای مانع باعث بعدش کنم تحلیل بایستم باید نمیشه کنمنمی استفاده من یعنی اصلا نهههه [...

 پرسیدم کنهمی کارت بازرسی که ماموری بار این البته ...میدن مسیر بهم اشتباه مواقع بعضی و دلیل برای این پرسم

 تا کشید طول ولی زیاده میشه دیده هم خیلی قرمز و آبی رنگ به ترکوچیک تابلوهای این حتی ...اشتباه گفتن اوووووشونننن

-نمی والا هستن حتما ...یعنیییی لازمن کلا خب ولی نبود مشکلی دیگه جاهای بودم دیده قبلا هامی سری .... بشه سازیشفاف

 (1010دی 15عصر،  3ساعت  ساله، شهروند تهرانی، 08آقا  با مصاحبهعقبم ... نه؟[) دنیا از شاید من دونم

 های مناسب جهت نصب علائمح( عدم توجه به مکان

تواند کلیه توجهی به آن میترین نکاتی است که بیاز مهمهای عمومی یکی ها در محیطمکان و زمینه نصب علائم و نشانه

ها باید عوامل متفاوتی همچون شعاع قرار دهد. در نصب علائم و نشانه ها را تحتگرفته شده برای علائم و نشانهنظراهداف در
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برقراری ارتباط با صورت مخاطبان دراینقد تا میانگین ارتفاع و بلند در نظر گرفته شود، در غیرارتفاع قد مخاطبان از کوتاه 

شوند. علاوه بر این، علائم باید در نقاطی از محیط نصب شوند که در حرکت مخاطبان اختلال ایجاد مشکلات زیادی روبرو می

این موارد گرفته شود و با توجه به نظرنکند و خود عامل ایجاد حادثه برای افراد نباشد. نوع تابلو و کاربرد آن در هنگام نصب در

نظر جهت نصب و ارائه علائم در محیط پرداخته شود. این موارد در ایستگاه های مترو تهران رعایت نشده به انتخاب نقاط مورد

 (.9توجهی باعث بروز حوادث و رفتارهای ناشایست و حتی خشونت در محیط شده است)شکلکه این بی

 
ها )منبع: نگارندگان(ارائه علائم و نشانهها و نحوه نصب و عدم توجه به محل  -1شکل  

 

 هههه ... همیشه کپسول آتیش پشت اما باشه ملت پا جلو باید نیست اصلا شده واقع مظلوم همیشه هم زردسکو لبه این [...

 با آقاهه ی بعد کنه انتخاب مسیرش بود ایستاده خانومی ی .... روز اون یادته بده خیلی تابلو این اما وااااااای ..... هههههههههه

 فحش کلی خانومه داغون دعوای اما را خانومه هم آقاهه ندید را آقاهه خانومه .... شد دعوا کلی بهش خورد پشت دیوار از عجله

ساله،  23خانم  با مصاحبهآخه!!![) چیه دیوار پشت ندارم خبر که منم خب بود جا بد تابلوی بود؟ چی این اتفاق دلیل ....داد

 (1010آبان  21صبح،  11ساعت  ساکن تهران،دانشجو 

 میان یا سرم پشت بایستم بخوام یعنی بایستمم من بگه نیست یکی خببببب برقیپله  سر مثلا بدی جاهای ی تابلوها [...

آذر  12عصر،  0ساعت  ساله، شهروند تهرانی،02خانم با مصاحبهدیگه[) میشه بحث اینکه یا پله برقی رو میشم میدن له هلم

1010) 

تابلوی  به بخشینظم و آرایش به توجه عدم اشاره کرد آن به کنندگانمشارکت نظرات به توجه با توانمی که دیگری ینکته

 ی آننتیجه در و شلوغی و نظمیبی ایجاد باعث هانشانه و علائم آرایش و تزئین چگونگی در توجهیبی است. این محیط علائم در

 شده است. آوراسترس فضای یک به محیط تبدیل

-میرقصه[) و میزنه داره خودش ساز چیزی هر اینکه نه کنیم برخورد شده کشیخط مقدار یک بدیم نظمی یک بیایین[...

 (1010دی  12عصر،  7ساعت  ساله، شهروند ساکن تهران، 22خانم  با مصاحبه

 

 ها و ایجاد ازدحام و شلوغی بصری نشانهد( عدم هماهنگی و نامتناسب بودن مواد و متریال در علائم و 

 چرا است؛ تاثیرگذار بسیار افراد در اضطراب و آرامش حس القای در محیط یک در شده استفاده مصالح و مواد صحیح انتخاب

 با مجاورت در که اجزایی و عناصر تمامی و زمینه با هانشانه و علائم این بلکه شوندنمی دیده تنهایی به خود هاونشانه علائم که

 (.0باشد)شکلمی مساله این به نسبت توجهیبی و ضعف بیانگر پژوهش در موجود هاییافته شود.می معنا است، قرارگرفته آن

        
شهر و انقلاب )منبع: نگارندگان(علائم و نشانه نصب شده در ایستگاه تئاتر -5شکل  

 

 کتاب دو یا یک اینکه تا بهتر بخونم کتاب تا ده مثلا نمونه که فکرکردیم همیشه ما مقدار یک خوبن. هانشانه و علائم این [...

 هاییتجربه بودنشون. بی نتیجه از غافل اما ببریم کار به زیاد هست فرهنگمون از متاثر هم اینجا هرچیزی یا لباس یا خوب بخونم

 تابلو تابلو تابلو این همه اما بود زننده و جیغ رنگای با بزرررررررگ تابلوهاییییی سری یک چین بخصوصصصص من داشتم که
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 یا بود جالب برام خیلی هارنگ روسیه یا کنهمی گمراه آدم بودنش زیاد اینجا بود بهتر خیلی اون بودن. نکرده محیط خراب دیگه

 مقدار یک حتی کرده. دکوراسیون مرتب همه چیز سلیقه با خانوم یک که انگاری کردی.می حس را ایویژه و تزیین آرایش یک

خانم  با مصاحبهنمیره...[) یادم هیچوقت بود عالی خیلی هاشونبهداشتی سرویس مثل کارشون تو شدمی سرگرمی دیده و شوخی

 (1010دی  12ظهر،  12:05ساعت  ساله، شهروند تهران، 05

 

 روحها و ایجاد فضای بیبودن علائم در تمام ایستگاهذ( شباهت و یکسان 

تواند نتایج مثبتی از خود برجای رسد. اشباع در مواقعی میهر انسانی به دلیل ویژگی ذاتی و درونی بر اثر تکرار به اشباع می

ای از محیط موجب ایجاد خستگی تواند به شدت آسیب برساند. شباهت عناصر و اجزا در سطح گستردهبگذارد و در مواقعی می

ها، از گرفتن آن عنصر خواهد شد. بدین ترتیب، در صورتی که نسبت به طراحی علائم و نشانهدهتوجهی و در نتیجه نادیو بی

روح تواند به شدت محیط را به فضایی یکدست، سرد و بیجمله در انتخاب رنگ، جنس، بافت، اندازه و .... دقت نشود، می

های افراد تاثیر بگذارد. همین امر موجب ها و دیدگاهر، واکنشکند و از پویایی آن بکاهد و در نهایت نتایج آن بر روی رفتاتبدیل

 شود.روح میتبدیل محیط به یک فضایی سرد، خشک و بی

و  هاایستگاه شکلن هم اینکه نه بودم. درآورده دیگه خط ی از سر خطی ی از کلا من کردنمی عوض خط اونجام[...

 (1010آذر  27بعدازظهر،  0ساعت  تهرانی،ساله، شهروند  25خانم  با مصاحبهرنگاشون... [)

 

 ر( توزیع نامناسب علائم ضروری و غیرضروری در محیط

ها باید با توجه به مکان، نیاز و سایر عوامل در محیط مترو نصب شود و در طور که قبلا هم اشاره شد علائم و نشانههمان

د و با توجه به نیاز افراد به یک نشانه در هر نقطه محیط از علائم ها باید به اولویت و اهمیت هر یک از علائم دقت نموتوزیع آن

کند و بعلاوه این خود راهی است شود تا علائم بتوانند به موقع نیاز فرد را برطرفاستفاده نمود. دقت در انجام این کار باعث می

ه از آن به ارتباطی صحیح و مثبت برسند. در ها پی ببرند و با استفادبرای آنکه مردم از ارزش و اهمیت حضور علائم و نشانه

اند و با ها کاملا عکس این مساله عمل کردههای مترو تهران، علائم و نشانهها در محیط ایستگاهارتباط با توزیع علائم و نشانه

تری از نیاز و خش مهمگرفتن بباشد و در مقابل، با نادیدهها ضروری نمیتکرار بیهوده و زیاد برخی از علائم که نیاز به آن

 (.7ها از دید مخاطبان انجامیده است)شکلشمردن علائم و نشانه ارزشخواسته افراد، به ایجاد فاصله و بی

     
شهر و انقلاب )منبع: نگارندگان(علائم و نشانه نصب شده در ایستگاه تئاتر -1شکل  

 طرف هر سرت هست همین موضوع اما محیط. توی میشم سردرگم قطعا علائم بدون حتما کنممی استفاده آره [...

 دونه ی جلوتر میری بینیمی تابلو این بگیرم. تصمیم آرامش با نتونم من میشه باعث و بینیممی را اینها از تعدادی زیاد برگردونی

 که تابلوها این اما میشهههه حالا را مستطیلی ها تابلو اون ندارن. معنی من برای هستن. بی ربطم بعد دونه دیگه ی جلوتر دیگه

 کنممی فکر خیلی که چیزایی ی زیاد. چرت الکی و بی ربط چیزایی ی بینمنمی زباله سطل من اما سطل زباله زده کوچیکترن

 تونممی من باشه اون اگر بیارن. هجوم ندونن مردم که علامتش نمیزنن اینا کنممی فکر همیشه آسانسور من مثلا نیست. لازم

 میاد پله این میبینی میری میایی .... ووووو مادر و پدر بر من میشن باعث کلییی هااینکه پله برقی یا اینجا. بیارم مادربزرگم

 تابلو، این بزنین. اینم زدین این همه میکنن. عصبیم رسما بزنی؛ آسیب خودت به میگی مریضی باز بالا برم میگی میایستی پایین

 یعنی همه چیز با داره. فرق چیز همه با بی مزه زشت خیلی میاد؟ بدت میاد. چرا ازش بدم خیلی هم خانومه عکس نه که تابلو

میندازن و بهم چپ چپ نگاه  راه نچ نچ میان مردم پله برقی. پای خوندش اصلا نمیشه مزخرف زدن تابلو اوهوم. علائم؟ مجموعه
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من یا یکی دیگه که نداره دردی که الان تو ازش زجر میکشی مال منم میکنن از همدیگه طلبکاد میشن ولی واقعا ربطی به 

 (1010آذر  11عصر،  7ساعت  ساله، ساکن تهران، 11خانم  با مصاحبههست...[)

 

 ی( متناسب نبودن با نیاز و سلیقه جامعه

سلیقه و انتظار فرد با محیط کند. زمانی که گونه که جوامع در حال تغییر است سلیقه افراد نیز به طبع آن تغییر میهمان

های گرفت. بنابراین سازگار کردن آن یکی از مسئولیتای میان فرد و محیط شکل خواهدسازگار نباشد خواه، ناخواه فاصله

باشد و باید همراه و همگام با نیاز و سلیقه که در ها میمحیطی و به ویژه، سیستم علائم و نشانهمهمی که بر عهده گرافیک

کردن های مترو تهران هیچ تلاشی بر به روزجریان دارد حرکت کرد و توجه جدی نشان داد. در سیستم علائم و نشانه جامعه

است و در مخاطب حسی از کهنگی و فرسودگی از فضا نگرفته علائم و ایجاد تغییرات مطابق با نظر و سلیقه مخاطبان صورت 

 بوجود آورده است. 

 هست سال 15 شاید بشری. تمدن به کنه یاری بخش این ارتقای و بهبود جهت در میتونه که هستن زیادی هایپتانسیل [...

 که

 شده ساخته مترو سال چند بله هم مترو استفاده.بی گاهی و تکراری ساده، همه شکل یک ما هایچهارراه و خیابون علائم

 و درونی تغییرات مختلف سنهای با آدمایی میشه؛ وارد مختلف فکر و دید با مختلف آدم میلیون میلیون روز و ساله شب چند

بی  عدم تغییر بدون تغییر. این و ثابت علائم مقابل در اما بینیم.می ما که بوده چیزی از ترگسترده و ترسریع خیلی هاذهنی آدم

 تغییرات اثاثیه و اسباب هم معلائ این چیه؟ شنتیجه نکنه تغییر یکبار سالی دکوراسیونش اگر خانه میاره. و بی روحی توجهی

 (1010دی  15عصر،  3ساعت  ساله، شهروند تهرانی، 08با آقا  مصاحبهمحیطن... [) این

 نتیجه گیری -3
 با دارند که انتظار آنها و کنندمی استفاده عمومی هایمحیط از مقصدشان به رسیدن برای افراد از شماریبی تعداد همه روزه

 هاینشانه و بنابراین علائم فراهم باشد. هامحیط این در کافی و لازم آسایش و راحتی خود کنندهخسته و زندگی روزمره به توجه

 آرامش، و امنیت حس به ایجاد مخاطبان از کوتاه صرف زمان و سردرگمی ایجاد بدون تواندمی مترو همچون محیطی در موجود

 بصری سواد اصول و مبانی مطالعه این پژوهش به در اینرو از کند. کمک محیط در حضور و حرکت هنگام ایمنی و راحتی و لذت

 مصاحبه، از حاصل هاییافته و تفسیر و توضیح پژوهش انجام روش از مختصری توصیف و پرداختیم هانشانه و موثر بر علائم

 نظر مورد هدف هایگروه که شد پرداخته این موضوع ادامه به در شد. ارائه کدگزاری و تحقیق اصلی اهداف اساس بر گذاریلیبل

 و اصلی دلیل دو کنندگانمشارکت سوی از حاصل هایبه داده با استناد و هستند افرادی چه هانشانه و علائم سیستم با ارتباط در

 قابلیت اینکه به توجه با اول گروه که آمد بدست است، هانشانه و کنندگان از علائممصرف استفاده عدم چرایی بیانگر که عمده

 مورد سنجش بود، آن مطالعه وابسته به پژوهش این سوالات پاسخ واقع در و را دارا بود تحقیق در نظر مورد هدف به پاسخگویی

 .بررسی قرار گرفت و

در  ضروری و لازم اصول با آن عناصر که تنگاتنگی ارتباط و سواد بصری مبانی کاربرد که داد نشان پژوهش این مطالعات

 در برقراری موجود مشکلات حل در کلیدی عنوان به تواندمی دارند، یکدیگر با ارتباط ایجاد هایراه و هانشانه و علائم طراحی

 به در محیط بپذیرند و عنوان ابزاری جهت سهولت در رفت و آمد و همراه به را آنها افراد و باشد محیط مترو و علائم میان ارتباط

 که هاییاضطراب و استرس زبانی و کلامی، رفتاری، شکل به هاییمحیط چنین در که مکرری اشتباهات و خطا بروز از ترتیب این

 و علائم مصرف شد، اشاره که همانطور .یابد کاهش حداقل به یا و شود جلوگیری است محیط در گرافیک مهم بخش این از ناشی

 و ضعف از ناشی که اول باشد. گروهمی "اعتبار درونی" و "بیرونی اعتبار" که شد بندیطبقه مهم دلیل دو به افراد توسط هانشانه

 جمله از که باشدمی هانشانه و علائم اجرای و طراحی ضعف در هاست، بیانگرنشانه و علائم طراحی و فنی هایمشخصه در خطا

-زیبایی و بصری هایجذابیت فقدان و محتوا نبودن گویا و نصب، رنگ مکان از رضایت عدم اندازه، از رضایت عدم موارد این
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 که کرد باز پژوهش روی پیش را شخصی هایویژگی و عادات بر دلایلی مبنی نیز دوم گروه بود. عوامل این ترینمهم از شناسی

  .نمودیم خودداری آن به از پرداختن بنابراین و بوده تحقیق این اهداف از خارج

 که را بیان کرد هانشانه و علائم و کنندگانمصرف میان خلا وجود توانمی دهد.می نشان هایافته نتایج که آنچه کلی طور به

و  ارزشی دوگانگی نوعی خود بدنبال و بوده و بی توجهی به معیارهای سواد بصری بصری خلا یک از ناشی حقیقت در فاصله این

 ناکامی علت به مقابل آگاه بوده اما در هاآن ضرورت حضور و اهمیت به کنندگانکه مصرف معنا است. بدین کرده ایجاد را معنایی

تبدیل شده و عدم تمایل در مصرف  بصری ناکارآمد و مزاحم و ارزشبه عناصری بی خود نظر مورد درانتقال پیام  و هدف

  است.شده  بصری هدایت سیستم انگاشتن نادیده و موجب بیگانگی نتیجه در که کنندگان خود را بوجود آورده است

 منابع و ماخذ
، مذاهب و عرفان، مجله علمی پژوهشی معرفت، «روزمره، ادیانشناسی زندگیدرآمدی بر جامعه» (،1080( ،احمدی، اسداله -1
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 ژهیرف واُ یقیبر موس یکردیسال با رو 21تا  3بر کودکان  یقیموس ریتاث

و  ریکوردر بلز، فلوت یدر سازها یو گروه یآموزش انفراد

 )سازدهنی(کایهارمون

 

  2زادهمحمدرضا شریف، *6بابک دهقانی 
 واحد تهران مرکز ،دانشجو دکتری رشته تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر اسلامی، دانشگاه آزاد اسلامی -1
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 تهران مرکزواحد  دانشگاه آزاد اسلامی، ،دانشیار دانشکده هنر -2

 
 بندرعباس دانشگاهی جهاد کاربردی علمی آموزش مرکز کاربردی، علمی جامع دانشگاه

University of Applied Science and Technology, Bandar Abbas ACECR Center, Iran 

 

 چکیده

آموزش سال بر موسیقی اُرف می باشد که ویژه  12تا  0پژوهش حاضر در خصوص تاثیر موسیقی بر کودکان 

انفرادی و گروهی در سازهای بلز، فلوت ریکوردر و هارمونیکا است. باید توجه داشته باشیم که موسیقی برای  

کودکان صرفا اُرف نمی باشد. بلکه این نوع از موسیقی ترفندی است برای بهتر یادگرفتن و نشاندن کودکان در 

یبایی آراسته شده اند. موسیقی خود به تنهایی کلاس درس. کلاسهایی که با شادی برگزاری می شوند و به ز

عبارت است از مجموعه ای از اصوات که در کنار یکدیگر در دستان چیره دست هنرمند جادویی به پا می کند 

که این جادو در موسیقی کودکان همیشه شادی آور است. موسیقی شادی آور کودک را علاقمند کرده و در 

ند. اما وقتی وارد نوعی از موسیقی می شویم که به موسیقی اُرف معروف است، نهایت به اجرای ساز می پرداز

یعنی در واقع بایستی تابع یکسری قوانین و محرک هایی باشیم که مطمئنا کودک در برابر آنها عکس العمل 

ارائه  هایی از خود بروز می دهد. این عکس العمل ها گاها نتیجه ی رفتارهایی است که در زندگی عادی امکان

گوئیم. رقص یا حرکات ات موزون یا همان رقص میآنها را نداشته است. در واقع ما در این پژوهش به آن حرک

سازهایی  موزون مجموعه ای از حرکات فیزیکی است که عاملی محرک موجب ایجاد آن در بدن انسان می شود.

تنفس بهتر و بیشتر را در کودک فراهم می همچون فلوت ریکوردر و هارمونیکا به عنوان دو ساز بادی موجبات 

سازند. البته بایستی مربی به توانایی کودکان نیز توجه کامل داشته باشد. فشار بی جا آوردن به کودک در هنگام 

تمریناتی همچون نرم کردن انگشت و دستان می تواند در اجرای موسیقی بلز و  نوازندگی می تواند مخرب باشد.

دور اندیشی در موسیقی، به کودکان لطمه می زند. ما باید بدانیم که هیچگاه در هی بنماید. فلوت کمک قابل توج

 موسیقی کودک خود را با دیگری مقایسه نکنیم

 .فلوت موسیقی اُرف، بلز، ساز، ریکوردر،کلیدی:  گانواژ

 

 مقدمه -6

هایی که دوستدار موسیقی بودند و به اجرای آن می شدند. یکی آنها به دو دسته تقسیم میهای بسیار دور انساندر زمان

پرداختند و دیگری آنهایی که دوستدار موسیقی بودند و به آن فقط گوش فرا می دادند. البته دسته سومی نیز وجود داشتند و 

ن افراد به وفور قابل دادند. در جوامع اسلامی حضور ایآنها کسانی بودند که نه به موسیقی تمایلی داشته و نه به آن گوش فرا می

لمس بود، اما امروزه همه ی افراد با شنیدن موسیقی به وجد آمده و گاها از اجرای آن لذت می برند و در مواقعی حس همزاد 
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پنداری به آنها نیز دست می دهد. چرا که با پیشرفت جوامع و همچنین نزدیک شدن مردم به واسطه شبکه های ارتباطی مرزها 

 شتر افراد راه را برای شنیدن، آموزش، ارائه کردن و ... موسیقی هموار دیدند. شکسته شد و بی

موسیقی ملل مختلف، از تولد تا مرگ، از بزم تا رزم و از سور تا سوگ همواره در اغلب شئون فرهنگی و اجتماعی مردم 

الی از لطف نیست که بدانیم عوامل حضوری پر رنگ داشته و بیانگر مشخصه های جغرافیایی و اقلیمی آن دیار بوده است. خ

موقعیت خاص جغرافیایی و  -1مختلفی در پیدایش و شکل گیری موسیقی نقش داشته اند که به سه قسمت تقسیم می شوند؛ 

مهاجرت موقت  -2به طور طبیعی به واسطه آمیزش یا مراودت های مداوم، به نوعی در فرهنگ، ادب و هنر تاثیر گذار بوده اند. 

ویژگی های محیط جغرافیایی و تاثیر شرایط  -0به کشورهای همجوار جهت کار و امرار معاش و نیز دریانوردی و تجارت بومیان 

سخت و دشوار طبیعی از جمله: گرما، خشکسالی، کمبود امکانات، وضعیت دشوار زندگی، دریا، ماهیگیری و دریانوردی در جای 

 (1089محسن شریفیان، جای موسیقی مشهود می باشد )

موسیقی  -0موسیقی مذهبی  -2موسیقی جشن  -1در همین راستا موسیقی را می توان به دسته هایی نیز تقسیم نمود؛ 

 -3موسیقی کودکان )که در این تحقیق مورد بررسی قرار خواهد گرفت(  -7موسیقی محفلی  -0موسیقی کار  -9عزاداری 

 .موسیقی درمان

است که اگر دارای ریتمی ظاهرا آزادی است اما به جرات می توان گفت غنا و موسیقی ایران از جمله موسیقی هایی 

 پیچیدگی ریتم های آن تبلور ریتم هایی در سطح جهان می باشد. 

درک و احساس ریتم آزاد در گرو فهمیدن ریتم های مشخص است و به همین اعتبار در غرب برای پرورش ریتم، متدها و 

سلفژ، ریتم خوانی، وزن خوانی برای کودکان تالیف نموده اند. در این کتابها برای ساده ترین و  کتاب هایی تحت عناوین مختلف

پیچیده ترین اشکال ریتم علامات قراردادی ابداع کرده اند و در سراسر جهان انتشار و توسعه داده اند. تا قبل از اینکه خط نت 

ریتم، تمبک بوده است. فراگیری این ساز برای کلیه  موسیقی دانان اعم  به کشور ما آورد شود، یکی از ابزارهای پرورش و تقویت

از خواننده و نوازنده، الزامی بوده است. روش آموزش این ساز هم مانند سایر سازهای ملودیک سینه به سینه بوده است )علی 

 (.1011 ،اکبر شکارچی

ما بالا می رفت و کودکان یا به دلیل عدم توانایی  در نظر داشته باشید که با این شرایط سن آموزش موسیقی در کشور

حمل تمبک و در دست نگه داشتن آن یا به دلیل عدم وجود مربی کودک، توانایی آموزش و یادگیری را نداشتند. این در 

شاما صورتی است که در سازهایی همچون بلز، فلوت ریکوردر و هارمونیکا طراحی به شکلی صورت گرفته است که مزایایی را 

می شود از جمله؛ قابل حمل بودن راحت، عدم نیاز به کوک، عذم تغییر صدا به دلیل تغییر آب و هوا، ارزان، سبک، آموزش 

 سریع و آسان و مناسب با سن کودکان و وجود مربیان کارآزموده در سراسر دنیا.

ونه می اندیشد، چگونه یاد می گیرد و  در چند دهه گذشته در زمینه ی مراحل رشد کودک و اینکه کودک در هر مرحله چگ

تحقیقات وسیعی انجام شده است. نتیجه ی این تحقیقات بر روی آموزش کودکان و روش های آن، از جمله روش های آموزش 

 موسیقی تاثیر گذاشته است.

چه همگونی و ناهمگونی می بایست میان موسیقی کودکان با سازهای انتخابیِ مورد حال این سئوال مطرح می شود که 

ساله که علاقمند به ساز گیتار یا  9یا  0استفاده وجود داشته باشد و چه چیز آنها را برجسته تر می کند؟ در پاسخ به کودک 

کان چگونه می توانند نسبت به انتخاب ساز کود عناصر و اجزای اصلی موسیقی کودکان چیست؟ویولن می باشد چه باید گفت؟ 

 موسیقی ارف چه تاثیر و تفاوتی با انواع موسیقی های رایج در میان هنرمندان دارد؟ مورد علاقه خود تصمیم گیری کنند؟

 تفاوت ها و تشابهات سازهای کودکانه در چیست؟

ه روز محبوب تر و زیباتر به اجرا در می آید از آنجا که موسیقی هنری است دوست داشتنی و در میان جوامع مختلف روزب

سال آن هم با رویکرد علمی پژوهشی ویژه آموزش انفرادی و  12تا  0لذا تا کنون نگاهی نو و تازه نسبت به تاثیر آن بر کودکان 

 گروهی در سازهای بلز، فلوت ریکوردر و هارمونیکا صورت نگرفته است.
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 ادبیات نظری و بیشینه پژوهش -2

 یقیموس -2-6

و  بردیشخص از آن لذت م یکرده که گاه جادیا  یکاتیتحری که در روان آدم ییعبارتست از اصوات و آهنگها یقیموس

اندوه  ایشادی  دیکه تول ستیآهنگهائ جادیفن ا یقیموس گرید و به عبارت شودیدچار م یبه غم و افسردگ یبا آهنگ یزمان

 :میکن میبخش تقس دو بر توانیآهنگها را م نیو ا دینمایم یدر آدم و موقت یمصنوع

 کبک آواز قمری و ایدر درختان، نوای پرندگان  میو آبشارها، صدای وزش بادهای ملا بارهاینغمه جوی: عیآهنگهای طب - 1

 .مسرت بخش است میملا زانیآهنگ و م کینواخت و بر  کیرنگ و  کیچون غالباً  یعینواهای طب نگونهیو هزار دستان، ا

آن  یمصنوع لیاست که به دست بشر ساخته شده و وسا یهمان آهنگهای مصنوعی: مصنوع ای یعیطب ریآهنگهای غ - 2

و بمها و ارتعاشات  ریچون دارای ز یآهنگهای مصنوع .(رهیو غ تاریسنتور، اکوردئون، گ الن،یعبارت است: )تار و یکنون اییدر دن

 .اندیگریم ی نیزمانو ز خنداندیم یاست گاهی گوناگون کاتیتحر و

 

 موسیقی اُرف -2-2

موسیقی اُرف به نوعی از موسیقی کودکان گفته می شود که پایه و اساس آن بر تکنیک هایی است که ابداع کننده آن آقای 

 کارل اُرف آلمانی، آهنگسار و نوازنده در کشورهای مختلف دنیا می باشد. 

و سازهای  اکثرشان نظامی بودند، به دنیا آمد. پدرش، هاینریش، افسر بود و پیانوای از اهالی مونیخ که رف در خانوادهکارل اُ

سالگی از مادرش فراگرفت.  0های نوازندگی پیانو را در نواخت و مادرش در نوازندگی پیانو متبحر بود. کارل اولین درسزهی می

 1.رفت مونیخ موسیقی آکادمی به موسیقی آموختن برای دبستانکرد. پس از طی مرحله  دو سال بعد شروع به نواختن ویولنسل

موسیقی کودک سال های سال در ایران زیر تسلط روش های غربی و به ویژه متد اُرف بوده است. در واقع این متد آموزشی 

ستین در ایران توسط یکی از دانش آموختگان مدرسه اُرف در آلمان بنا نهاده شد. دکتر خدیری کسی بود که نخ 1098از سال 

کارگاه موسیقی کودکان را در سازمان صدا و سیما آغاز کرد و عناصر بسیار مهمی از موسیقی از جمله: ریتم، آواز، بیان، حرکت 

و ... را با رویکردی موسیقیایی به صورت تجربی در اختیار کودکان قرار داد و در همین راستا مدرسین به نامی را نیز تربیت 

ابزار موسیقی کودکان با ابزارهایی که در اختیار موسیقی حرفه ای قرار دارد تفاوت های چشمگیری دارد، نمود. ناگفته نماند که 

اما شیوه نواختن نت ها و اجرای آن توسط کودکان می تواند سرآغاز آموزش موسیقی حرفه ای باشد. در این موسیقی رنگ، 

 ادگیری کودکان تاثیر بسزایی دارد.بافت، مکان، زمان و حتی لباسی که مدرس بر تن می کند در ی

ی اول تفاوت عمده ای که میان موسیقی اُرف و سازهای مربوطه با دیگر موسیقی ها وجود دارد در این است که در مرحله

نوع ساز موسیقی اُرف بسیار متفاوت از موسیقی های دیگر و متناسب با سن و سال و قد و اندازه کودکان طراحی شده است. 

ریکوردرهای آلتو و سوپرانو و سازهای ریتمیک دیگر ، 9، متالوفون سوپرانو0، آلتو و باس2ارف شامل؛ زایلوفون سوپرانو ساز های

باشند. البته در ایران موسیقی اُرف بیشتر بر پایه ساز های بلز کودکان، و ... می ، دایره زنگی و طبلک7، خاشخاشک0چون دقک

که سازهای دیگر نیاز به انتخاب سبک جهت نوازندگی، انتخاب ساز بر اساس نیاز،  طبلک و فلوت استوار است. در صورتی

 انتخاب مدرس متناسب با سلیقه شخصی و همراهی با نیاز روز جامعه و به روز بودن هنر جو و مربی دارد. 

                                                           

1 - http://www.orff-zentrum.de/carlorff_biographie_uk.asp 

2 - Zaylofon Soprano 
3 - Alto bass 
4 - Metalofon Soprano 

5 - Daghak 

6- Khashkhashak 
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. در برخی از موارد درف نمی باشکه هر نوع آموزش موسیقی به کودکان، بر اساس سیستم آموزشی اُلازم به یادآوری است 

فضای نمایند. استفاده از مشاهده شده است که افرادی ناگاه و با اطلاعاتی ضعیف اقدام به پذیرش هنرجو در کلاس های اُرف می

 ی شاد و کودکانهیفضاو  و ایجاد فضای شاد و کودکانه مناسب جهت بازی و انجام حرکات موزون مناسب برای کلاس های ارف

 در موسیقی کودکان و ارُف یکی دیگر از تفاوت های شاخص این فعالیت با دیگر هنرهای موسیقی می باشد.

 

 پیشینه -2-9

آن جذب  های ایرانی و به طبعِ های جدید و ورود آن به جمع موسیقی با معرفی موسیقی(؛ 1017محمد جواد صحافی )

جهت ترویج بیشتر موسیقی ایرانی بیش از بیش ضروری مینمایاند. تولید  ها، بسترسازی جوانان و نوجوانان به این نوع موسیقی

قشر امروزی و حمایت از هنرمندان فعال در این بخش از  ی آثار فاخر موسیقایی، نوآوری در موسیقی ایرانی متناسب با ذایقه

و تاثیرگذارترین جمعیت کشور را به ساز ترویج این هنر در بین قشری شود که بیشترین  تواند زمینهجمله عواملی است که می

توان عنوان خود اختصاص داده است، قطعا یکی از مهمترین عوامل ترویج موسیقی فاخر در میان مردم را آموزش صحیح آن می

شود که در آینده ی کودکی آغاز گردد که همین امر باعث تربیت هنرمندان بزرگی میتواند از دورهنمود. آموزش موسیقی می

خصوص از سنین کودکی، امری مهم است که توجه بسیار  یقیدانان ارزشمندی خواهند شد. اما آموزش صحیح موسیقی، بهموس

 اندکی به آن شده و آنطورکه باید جدی گرفته نشده است. 

 کند تاخلاقیت به کودک کمک می(؛ 1017کوردشولی )نیا، صادق عبیات، صابر شفیعیایمان اسمعیل وندی، سینا بهمن

تر مشکلات را حل و با ذهن بازتری از چالش ها عبور کند. به همین منظور، بسیار مهم است میزان خلاقیت های فرزند آسان

خود را افزایش دهید تا در آینده زندگی راحت تر و موفق تری داشته باشد. از خلاقیت تعاریف فراوانی شده برخی خلاقیت 

ی نموده و برخی هم خلاقیت ونوآوری را امری فراتر از تغییر و انطباق دانسته، برخی نیز ونوآوری را با تغییر انطباق برابر تلق

خلاقیت را طی کردن راهی تازه یا پیمودن یک راه طی شده قبلی به طریق نوین تعریف کرده اند. برای تربیت خلاق کودک 

. افراد را تشویق کنید تا ایده های نو تولید کنند. دانش باید: شاگردان را به ارایه تعریف مسیله و تعریف مجدد از آن تشویق کنید

آموزان را به خاطر سوال هایی که در ذهنشان شکل می گیرد تشویق کنید. تشخیص موانع و تلاش برای فایق آمدن بر آن ها را 

رورش خلاقیت در راهکار های پ .به شاگردان آموزش دهید. حساس بودن به محرک های محیطی و پیگری آنها را تشویق کنید

کودکان عبارت است از: استفاده از کتاب، داستان گویی، موسیقی، وسایل الکتریکی ممنوع، فضاسازی،قبول علت های عجیب 

 .کودک، قبول دوستان تخیلی کودک و تعین محدودیت های سنی است

تاثیر موسیقی درمانی بر پرخاشگری هدف از پژوهش حاضر بررسی (؛ 1017املیا ترابی، مجید قربانی، معصومه کریم آبادی )

 7کودک  11پس آزمون با گروه کنترل بود. -کودکان اوتیسم بود. پژوهش حاضر مطالعه ای نیمه آزمایشی با روش پیش آزمون

ساله مبتلا به اوتیسم با روش نمونه گیری در دسترس در بین دبستان های غیر دولتی شهرستان گرگان انتخاب و در دو  12تا 

جلسه موسیقی درمانی بود.ابزارهای پژوهش شامل مشاهده مستقیم،  17آزمایش و کنترل قرار گرفتند.مداخله شامل گروه 

پرسشنامه پرخاشگری آشکار و رابطه ای کودکان بود. نتایج این پژوهش نشان داد که موسیقی درمانی به طور معناداری 

 .ده استبرکاهش پرخاشگری کودکان اوتیسم در حین مداخله موثر بو

اوتیسم، یکی از بیماری های طیف اختلال نافذ رشد است که شامل نقایص متعدد (؛ 1017علی عرب، رکسانا طریقی )

مشکلات نوایی و کاربردشناختی می باشد. اوتیسم یک اختلال تکاملی است که با تاخیر در مهارتهای ارتباطی،  گفتاری از جمله

علایم رفتاری مانند رفتارهای تکراری وکلیشه ای مشخص می شود. این پژوهش به  تعاملات اجتماعی، مشارکت پذیری و نیز

مقاله مورد مطالعه قرار گرفت و در نهایت جمع بندی و  75انجام شد و حدود  روش گذشته نگر و با بررسی منابع قابل دسترس

تواند بر قایی همراه با آواز خواندن میانجام شد. نتایج مطالعات نشان می دهد که تمرینات آموزش موسی نگارش این مقاله

در سیستم بدست آمده و با افزایش  بهبودی گفتار و شنیدار کودکان مبتلا به اوتیسم موثر باشد. این امر به دنبال عملکرد متقابل

سرعت  مهارتهای حرکتی از طریق افزایش درک ریتم، افزایش انگیزه و همکاری کودکان در اجرای تمرینات منجر به تقویت
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پاسخ دهی به محرکات شنوایی ودر نهایت تطابق عملکردی در حرکات بدن می گردد و نیز هماهنگ سازی گفتار و شنیدار و به 

 .آیدآن خودکار شدن الگو های تعادلی بدست می دنبال

 روش تحقیق -9

نگارنده این پژوهش آموزش جامعه مود مطالعه کودکانی می باشند که در شهر بندرعباس به آموزش موسیقی تحت نظارت 

شود. با ای استفاده میمی بینند و در این پژوهش متناسب با موضوع و در جهت دستیابی به اهداف از روش تحقیق کتابخانه

ای توجه به اینکه در این پژوهش از روش توصیفی و تحلیلی استفاده خواهد شد و روش گردآوری اطلاعات به صورت کتابخانه

های اطلاعاتی و استنادی همانند: پژوهشگاه علوم و فناوری های اینترنتی و بانکها و سایتجستجو در پایگاه است، ابتدا با

های دیجیتالی نور، های دیجیتالی )کتابخانه، سیویلیکا، مرکزتحقیقات کامپیوتری و با مراجعه به کتابخانهSIDاطلاعات ایران، 

ها، با استفاده از کلماتِ کلیدیِ تحقیقِ در بین منابع مختلف با توجه به خی کتابخانهدانشگاه پیام نور و دانشگاه تهران( و بر

های اینترنتی نیز مورد استفاده ها و سایتنامهگرفته است، کتابها، مقالات، مجلات، پایان که انجام موضوع انتخابی و تحقیقاتی

برداری اطلاعات برداری به تحقیق و فیشاز منابع در دست و فیش های به عمل آمدهگیرد. بدین معنی که پس از بررسیقرار می

 گردآوری خواهد شد.

 

 نتایج و بحث -1

 موسیقی کودکان -1-6

مهارت های موسیقی و بهره گیری خلاق از این مهارت ها و شیوه ی آموزش و برنامه ریزی کلاس موسیقی، آن را به یک 

زمند داشتن آگاهی از حیطه های متفاوت رشد کودک، رشد موسیقیایی و نیز راه هنر تبدیل می کند. مربی موسیقی کودک، نیا

های گسترش اطلاعات موسیقیایی کودک است، زیرا کودک باید اطلاعات موسیقیایی خود را سازماندهی و پردازش کند تا در 

 (.3، ص 1081فعالیت های بعدی مورد استفاده قرار دهد )سودابه سالم؛ 

مانند دیگر جنبه های هوش آدمی روز به روز در حال رشد و پیشرفت می باشد. از همین رو متخصصان هوش موسیقیایی ه

موسیقی کودکان بایستی از نظر روانشناسی رشد و آموزش کودک اطلاعات اولیه و ضروری را داشته باشند، تا بتوانند بیشتر و 

 یند. بهتر با مخاطب خود که همان کودکان هستند ارتباط برقرار نما

پژوهش ها ثابت کرده اند که پیش از هر چیز موسیقی باید برای کودک معنا پیدا کند. باید پیش از آموزش نت ها که در 

این مرحله اهمیت چندانی هم ندارد، عشق به آواز خواندن در وجود کودک ریشه کند. از این رو یادگیری موسیقی باید با آواز 

وزشی به خوبی طراحی شده باشد، نه فقط عده ای اندک از کودکان با استعداد، همه ی کودکان خواندن آغاز شود. اگر برنامه آم

 قادرند بخوانند و الفبای موسیقی را فراگیرند.

تربیت گوش موسیقیایی، درک ریتم، ارتقاء سلیقه شنیداری، لذت بردن از موسیقی، احیاء هویت فرهنگی و تاثیر گذاری در 

 اهداف آموزش موسیقی در دوران کودکی است.سایر حیطه های رشد از 

تواند رسمی یا آواز می( می باشد. singingیکی از مهمترین مراحل آموزش موسیقی در کودکان، شکل دادن و آموزش آواز )

 این ممکن است به عنوان یک شکل از اعتقاد مذهبی، به عنوان یک سرگرمی، به عنوان .غیر رسمی باشد، مرتب یا بداهه باشد

عالی در آواز د. تیک منبع لذت، آسایش و یا مراسم، به عنوان بخشی از آموزش موسیقی و یا به عنوان یک حرفه انجام می شو

گر تمرین به صورت منظم انجام شود، صداها می توانند واضح تر و د. اخواندن نیاز به زمان، فداکاری، آموزش و تمرین منظم دار

  1قوی تر شوند.

                                                           

1 - Falkner, Keith, ed. (1983). Voice. 
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هنگسازانی که موسیقی د. آیک اروپایی و اپرا، صداها مانند ابزارهای موسیقی مورد استفاده قرار می گیرندر موسیقی کلاس

بقه بندی صدای فرآیندی د. طآوازی را می نویسند باید درک مهارت ها، استعدادها و ویژگی های آواز خوانندگان را داشته باشن

ین ویژگی ها شامل اما د. او به این ترتیب به نوع صدای آنها تعلق می گیراست که توسط آن صدای آواز انسان ارزیابی می شود 

نه محدود به طیف صوتی، وزن آواز، تسوتیور صوتی، طوفان صوتی و نقاط انتقال آوازی مانند شکاف ها و بلند کردن در صدای 

 1ت.لاحظات دیگر ویژگی های فیزیکی، سطح گفتار، آزمایش علمی و ثبت صوت اساست. ممحدود 

مربیان برای شروع معمولا از ترانه های ساده در یک ریتم معمولی استفاده می کنند و سعی بر آن دارند تا بر اساس توانایی 

کودکان و همچنین کتب پیش رو ترانه هایی را انتخاب نمایند که برای شروع از جذابیت بالایی برخودار باشند. به عنوان مثال 

  "زاغی کجایی؟"ی می توانیم به ترانه ی زیبا

خورشید  -ارون کجایی؟ اون بالاها تو ابرهاب -ماهاای کجایاای تاااو آبیااای دریاا - زاغی کجایی؟ رو شاخه ی درختا

 (1019 ،شادی کجایی تو آوازا تو سازها )مسعود نظر - کجایی تو صبح زود فردا

سال مشغول  12تا  0ل است به تدریس با کودکان از سا 10نگارنده با توجه به اینکه خود دستی بر آتش دارد و قریب به 

 می باشد چنین عنوان می کند که؛ در تمرینات موسیقی و آموزش اشعار توسط کودکان باید موارد زیر موردتوجه قرار گیرد:

 خواندن شعر توسط مربی و گوش دادن توسط کودک 

 تکرار توسط مربی و تکرار توسط کودک 

  تکرار توسط کودکخواندن نت ها توسط مربی و 

 رنگ کردن نت ها و قرار دادن اشعار زیر هر نت 

در واقع مربی باید این توانایی را داشته باشد تا از داد زدن های بیهود کودکان جلوگیری کند، صدای مربی نباید از صدای 

کودکان را تشخیص دهد، از کودکان بلندتر باشد، زیرا در این صورت فقط صدای خودش را می شنود و نمی تواند نواقص صدای 

 .(8، ص 1081سوی دیگر، کودکان به همراهی با او عادت می کنند و متوجه خارج خواندن خود نمی شوند )سودابه سالم؛ 

 

 انتخاب ساز توسط کودک -1-2

تا بتواند کودک همانند هر فرد دیگر حق انتخاب دارد و تنها به همین یک دلیل ویژه می بایست ساز خود را انتخاب نموده 

با آن ارتباط برقرار نماید. در موسیقی کودکان که بر پایه اُرف بنا نهاده شده است شایددر ابتدا نیاز چندانی به ساز نداشته باشد 

اما همه ما به خوبی می دانیم که کودکان به ذوق و شوق نوازندگی بر سر کلاس های موسیقی حاضر می شوند. پس پیشنهاد 

ا سازی را با راهنمایی و مشاوره مربی موسیقی و همراهی والدین انتخاب نماید. در این تحقیق و بر اساس می شود که در ابتد

ساله محقق و در حد توانایی کودکان سه ساز بلز، فلوت ریکوردر و هارمونیکا به کودکان پیشنهاد می گردد. در ابتدا  10تجربه 

موسیقی و صدای ساز کشاند و سپس نظرش را در خصوص اینکه کدام یک بایستی با ریتمی زیبا و دلنشین کودک را به سمت 

 زیباتر به نظر می آمد بدانیم و چنین سئوالی را مطرح نمائیم که؛ صدای کدام یک را بیشتر دوست داشتی؟

 پس از شرکت در چنین کلاسی که ساز آن توسط خود هنرجو انتخاب شده است، حضور ایشان در این دوره و گذراندن آن

 .باعث می شود هنرجو بتواند در مراحل بعدی ساز مورد نظر خود را با دقت بیشتری انتخاب کند

                                                           

1 - Shewan, Robert (January–February 1979). 
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 بررسی علایق کودک – 6شکل

  

بینند توجه در برخی از موارد کودکان به شرایط اجتماعی و ژست هایی که در شبکه های اجتماعی از نوازندگان بزرگ می

ی شوند. برخی از سازها همه گیر بوده و تمام افراد جامعه با شنیدن صدای آن تحت می کنند و در انتخاب ساز دچار مشکل م

تاثیر قرار گرفته و علاقمند به یادگیری آن میشود. با توجه کردن به سن و سال کودکمان می بایست او را قانع نمود که در حال 

 نمی شود.حاضر و متناسب با شرایط سنی که داری شروع این ساز برای شما پیشنهاد 

 

 خلاقیت در آموزش موسیقی کودکان -1-9

هدف از آموزش موسیقی به کودکان کمک به شرایط بهتر در زندگی بهتر می باشد. امروزه موسیقی در بین کودکان کمتر 

ت در های ایجاد انگیزه و خلاقیجنبه ی سرگرمی دارد و بیشتر به عنوان یک حرفه و یک صنعت به آن نگاه می شود. یک از راه

کودکان برای یادگیری موسیقی استفاده از مداد رنگی و نقاشی می باشد. رنگ های نت ها در تمام دنیا به یک شکل می باشد، 

 که نمونه زیبای آن در ساز بلز بسیار مشهود است. 

د. چر که هر نت به توان از زبان انگلیسی به خوبی استفاده نمونکته قابل توجه این است که در آموزش موسیقی کودکان می

 یک حرف انگلیسی نشان داده می شود که یادگیری آن را ساده و آسان می نماید.

Do Si La Sol Fa Mi Re DO 

 دو ر می فا سل لا سی دو

C B A G F E D C 

 آبی بنفش قرمز نارنجی زرد سبز کم رنگ سبز پررنگ آبی

 نت های موسیقی -2شکل

 

تر خواهد شد و همین طور برای کودکانی که با نقاشی و زبان تر و جذابکودک شیرین در چنین شرایطی کلاس درس برای

 اند به مراتب ساده تر می باشد.انگلیسی از قبل آشنایی داشته

با یک پیش زمینه ای از موسیقی به طور قابل توجهی  SAT به گزارش انجمن ملی آموزش موسیقی، شرکت کنندگان

امتیاز بالاتر در قسمت  01امتیاز بالاتر در بخش شفاهی و  07سیقیایی خود بوده ، به طور تعجب آوری بالاتر از همتایان غیر مو

مزایای غیر موسیقی متعدد از جمله ایجاد اعتماد  ریاضی در آزمون کسب کردند. دیگر طرفداران آموزش موسیقی نیز استناد به 

 1.وزش موسیقی منافع بیشتری هم خواهد داشتکنند و باور دارند که آمبه نفس، تمرکز و هماهنگی می

 

 تاثیر موسیقی در بالابردن میزان تفکر در کودکان -1-1

                                                           

1 - http://www.shidshad.com/1375. 
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موسیقی ابزار قدرتمندی برای بالا بردن میزان تفکر در کودک می باشد. یک مربی خلاق همیشه سعی می کند قدرت تفکر 

 ر به کار خود ادامه دهد.و تعمق کودک را بالا ببرد تا هر چه جلوتر برود کودک آگاهانه ت

درصد هنرجوها مخصوصا کودکان به محضی که برای تمرین به منزل می روند فقط و فقط ساز را  11در آموزش موسیقی 

به دست گرفته و برای مدت زمان کوتاهی به تمرین می پردازند و سپس به کارهای روزمره خود رسیدگی می کنند. این در 

تاکید بر تمرینات مکرر در ساعات طولانی دارند. لازم به ذکر است که تمرین در موسیقی فقط صورتی است که مربیان همگی 

گرفتن ساز و نوازندگی نمی باشد. بلکه باید نت ها خوانده شود، رنگ آمیزی شود، بر وزن شعر اجرا شود، به صورت ریتمیک 

تمرین پرداخته شود. پس با این تفاسیر موسیقی نیاز به عمل ذکر شده به نوازندگی و  9خوانده شود و در نهایت پس از انجام 

 فکر و اندیشه در چگونگی اجرای آن دارد. 

وقتی بچه ها در سوراخی می دمند و یا بر روی یکی از کلید های بلز می نوازند در جستجوی علت آن بر می آیند و با تغییر 

ند. بارها و بارها مربیان در کلاس های خود با این موضوع صدا در سوراخ های بعدی به چگونگی اجرای یک آهنگ فکر می کن

ام. در واقع این همان ذهن جستجوگر روبرو شده اند که کودک می گوید: خانم اجازه یا اقا اجازه من یک آهنگ درست کرده

 کودک می باشد که با نوازندگی متبلور می گردد.

 

 حرکات موزون -1-5

 ییبایارزش ز یجنبش دارا نیهدفمند جنبش انسان است. ا یها یکه شامل توال هنر انجام شده حرکات موزون نوعی

 1شود. یشناخته م تیفرهنگ خاص به رسم کیو به عنوان رقص توسط هنرمندان و ناظران در  می باشد نیو نماد یشناس

کننده آن می باشد. این در واقع حرکات موزون در کودکان حاصل مجموعه ای از رفتارهایی است که مربی به عنوان کنترل 

رفتارها از سوی مربیان طراحی شده و به کودک اعلام می گردد تا او بتواند خود را با فضایی که ایجاد شده است همراه نماید. به 

عنوان مثال می توان به شعر بازی صندلی اشاره نمود. این شعر همانطور که از معنایش پیداست می بایست با چند صندلی به 

ر آید که کودک به دور آن می چرخد و در نهایت بایستی بر روی صندلی خالی بنشیند. نفر اخری که نتواند روی صندلی اجرا د

 بشیند از دور بازی خارج می گردد. در طول این بازی شعر بارها خوانده می شود و کودک نیز بارها تکرار می کند.

شینی /// حتما اولی /// بازی بازی هوش می خواد /// بپا نبازی /// زودتر ما بچه ها می گردیم /// دور صندلی /// اگه زودتر ب

 (.1، ص 1019بشین بچه جون که خیلی نازی )مسعود نظر؛ 

آواز خواندن و حرکات موزون برای کودکان ارتباط نزدیکی با یکدیگر دارند. برای آموزش ریتم به کودکان از طریق حرکات 

های هر میزان انجام می شود رکت منظم مثل دست زدن، پا کوبیدن و ... در ابتدا بر روی ضربهموزون باید توجه داشت که هر ح

و حرکات در میزان ها باید با تغییر حرکت قابل درک گردد. با تکرار خواندن ترانه ها به صورت متوالی و دادن مفهوم مشخص به 

نگیزه و رضایت از همکاری با گروه افزایش می یابد. حرکات ترانه حرکات قابل تکرار، غریزه تقلید در کودکان تحریک می شود و ا

می تواند بر اساس ایده کودکان و مربی ثابت شود، در اینجا مربی باید با کوچکترین کودک کلاس فعالیت را شروع کند و 

را کنند. ضربها باید حرکات را انجام دهد و در حفظ سرضرب ها به آنها کمک کند تا کودکان خود ضرب ها را بدون کمک اج

 .(1، ص 1081بدون گسیختگی، حتی هنگام سکوت ملودی نیز ادامه داشته باشد )سودابه سالم؛ 

 

 بلز -1-1

باشد. این ساز وسیله است مناسب جهت قابل تهیه می 2نوعی ساز ویژه کودکان است که در دو اکتاو و یا یک و نیم اکتاو

می هشت نت اصلی بر روی آن قابل مشاهده است. بلز وسیله ای مناسب با صدای آموزش گام های اولیه در موسیقی که تما

                                                           

1 - Sondra Horton Fraleigh (1987). Dance and the Lived Body: A Descriptive Aesthetics. 

 د فاصلهشونیز نوشته می  P8و   8veکه گاه به اختصار به صورت  یا هنگام، تایی، به معنی هشت(Octaveاُکتاو )در تئوری موسیقی،  - 2

 )برگرفته از دانشنامه بریتانیکا( .دو نت همنام متوالی است
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دلنشین برای کشف استعدادهای درونی کودک می باشد. در عین حال یکی از ابزارهای سرگرم کننده با قیمت مناسب و قابل 

  حمل در دسترس کودکان است.

ی و شنوایی، قدرت درک و تفکیک نت ها به وسیله گوش بلز از جمله سازهایی است که به تقویت دست ها، حواس بینای

کنند. دوره های دادن و دیدن می پردازد. لازم به ذکر است که اکثر کودکان ساز بلز را به واسطه رنگ زیبای آن انتخاب می

به انجام می  آموزشی بلز بسته به استعدادهای کودکان متفاوت است. که اکثر مربیان با آموزش های گروهی این فعالیت را

رسانند. یکی از کتب پرکاربرد در آموزش بلز کتاب سه جلدی آموزش مقدماتی بلز با تهیه کنندگی آقای مسعود نظر می باشد. 

 این کتاب با داشتن اشعار کودکانه یکی از بهترین کتابهای آموزشی در ایران می باشد. 

 :1شعر

 جیبام آلوچه /// های های هایمی خوام برم تو کوچه///توی دستام کلوچه /// توی 

 (.2، 1019، 1مامانم نمی زاره /// می گه الان می باره /// از آسمون ستاره /// وای وای وای )مسعود نظر؛ ج

 :2شعر 

یه پیشی شیطون /// وسط خیابون /// راشو گم کرده /// مامانشو می خواد /// مامانش نمی آد /// خیلی دیر کرده /// اسمش 

 (.8، 1019، 2مثل عروسکه /// این پیشی شیطون /// می دونه مامان جون /// زود بر می گرده )مسعود نظر؛ ج ملوسکه ///

 :0شعر 

( "بار2"امروز دو روزه للا فردا سه روزه لی /// رشید نیومد للا دلم می سوزه لی /// )های های رشید خان سردار کل قوچان 

( "بار2"رفتی نگفتی للا یک یاری دارم لی /// تو شهر غربت للا دلداری دارم لی /// )های های رشید خان سردار کل قوچان 

 (.1019)مسعود نظر، 

 

 کوردرفلوت ری -1-1

یکی از سازهای بادی چوبی به شمار می آید که با وصعت دو اکتاو با تمام فواصل کروماتیک و دیاتونیک قابلیت اجرایی 

قطعات زیادی را دارد. همچنین این ساز از صدای زیبایی برخوردار است. فلوت ریکوردر به زبان های گوناگونی تلفظ می شود. 

  می گویند. Dolce Flutو ایتالیایی ها  Flute ABECفرانسوی ها به آن  Block Flotenمثلا آلمانی ها به آن 

( می باشد که به زبان انگلیسی است و از خانواده Recorderاسمی که خصوصا در ایران معروف شده به نام فلوت ریکوردر )

ل به لحاظ اصوات صدا می دهند. یعنی ای تشکیل شده که وقتی تماما با هم قطعاتی را اجرا می کنند به مانند ارکستری کام

، سوپرانو )سوپرانینو( خانواده اصلی این ساز هستند. برای آموزش کودکان و نوجوانان، به خاطر انگشت گذاری 0، آلتو2، تنور1باس

  و حجم ساز و صدای خوبی که از این ساز تولید می شود، باید فلوت ریکوردر سوپرانو مورد نظر باشد.

که فلوت ریکوردر را با دو روش انگشت گذاری باروک و جرمن )ژرمن( می توازند که در آنوزش برای بچه ها  قابل ذکر است

روش جرمن توصیه می گردد که از انگشت گذاری روان تری برخوردار است. این ساز نه تنها برای آموزش کودکان و نوجوانان 

سال پیش  055تا  255ون باخ، ویوالدی، مارچلو در حدود مناسب است بلکه از جنبه ی حرفه هم آهنگ سازان بزرگی چ

دردوره باروک به خصوص به این ساز اهمیت ویژه ای داده و قطعات زیبایی همراه با تکنیک های زیبا برای این ساز نوشته اند 

 ، پشت جلد(.1012)مسعود نظر؛ 

از، عدم نیاز به کوک، خرید آسان این ساز صدای زیبا و دلنشین، حمل آسان و راحت، کوچک کردن و نحوه جمع کردن س

 همه و همه از مزایای علمی این ابزار زیبا می باشند.

 

                                                           

1 - Bass 

2 - Tanor 

3 - Alto 
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 طریقه نشستن   -1-1-6

اگر روی صندلی نشسته اید سعی کنید با پشت خمیده ساز نزنید. شانه ها کاملا افتاده و راحت باشد. در موقع نواختن به 

ترل بیشتر حرکات، از یک آئینه در روبرویتان استفاده نمائید تا کاملا تمام حرکات خود هیچ وجه به فلوت نگاه نکنید و برای کن

 را کنترل کنید.

درجه را برای گرفتن انتخاب کنید و راستای فلوت از  90فلوت نباید به چپ و راست متمایل شود و حتی الامکان زاویه 

ست چپ استفاده نموده و سپس با دست راست سوراخ های پائینی جهت نواختن ریکوردر ابتدا از د. نیمه بدن شما گذشته باشد

را می گیریم. به شکلی که سه تا سوراخ بالایی مربوط به سه انگشت اشاره، وسطی و انگشتری و دست چپ و چهار سوراخ 

ه واسطه ی پائینی مربوط به چهار انگشت اشاره، وسطی، انگشتری و کوچک دست راست می باشد. سوراخ زیرین را بایستی ب

 انگشت شصت دست چپ گرفته شود.

در آموزش فلوت ریکوردر از کتب کودکانه زیادی استفاده می شود. این کتب بایستی اشعار ساده و کودکانه ای را در خود 

 داشته باشند که خواندن و درک آن برای کودکان آسان باشد.

 :1شعر 

 (.0، 1080دار شد /// ماهو ندیده )ناصر نظر؛ ماه تو آسمونه /// خورشید خوابیده /// خورشید که بی

 :2شعر 

 (.19، 1012، 1تیک تاک تیک تاک ساعت /// عقربه هایش را /// می چرخاند آرام /// به دنبال هم )مسعود نظر؛ ج

 :0شعر 

 (.1012مداد رنگی چه قشنگی /// وقتی تو دست منی /// نقاشی مو می کشم من /// تو اونو رنگ می زنی )مسعود نظر، 

 : 9شعر 

آهای آهای ای گرگه /// این رودخونه بزرگه /// آبش خیلی زیاده /// نمی شه رفت پیاده /// باید که دست به کار شیم /// روی 

چیزی سوار شیم /// اگه کسی ببینه /// سرِ دُمشو می چینه /// یه سیب و یه گلابی /// یه کاسه ی لعابی/// یه موش و یه تله 

 (.1012گربه و یه خرگوش ///یه ماه و یه ستاره /// عید، اول بهاره )مسعود نظر ، موش /// یه 

 

 هارمونیکا )سازدهنی( -1-3

سال قبل از میلاد مسیح نسبت می دهند. اگر چه  0555ریشه های تاریخی پیدایش سازدهنی را به سرزمین چین و به 

سازدهنی امروزی متفاوت بوده است، به دلیل اینکه آن ساز  نامیده می شده با Shengجنس و شکل ظاهری ساز آن زمان که 

هن با تماس مستقیم با دهان صدا می داده و عناصر تولید صدا در آن هم به شکل زبانه هایی بوده که درمسیر جریان هوا به 

میلادی توسط  18 است که در قرن Shengلرزه در می آمده اند، می توان پذیرفت که سازدهنی امروز تکامل یافته ی همان 

 (.0، 1080به دست اروپائیان رسید )منصور پاک نژاد؛  1مارکوپولو

هارمونیکا یا سازدهنی به سازی گفته می شود که با دهان نواخته شود. این ساز در انواع مختلفی وجود دارد از جمله: 

 15سوراخ، دیاتونیک با  29ساز ترمولو با  که هر کدام کاربردهای گوناگونی دارند. 0و بیس 9، کروماتیک0، دیاتونیک2ترمولو

سوراخ که یک شصتی در بغل آن قرار دارد و بیش که بیشتر برای اجراهای گروهی مورد  29، 18، 12، 15سوراخ، کروماتیک با 

 استفاده قرار می گیرد.

                                                           

1 - Marcopolo 

2 - Termolo 

3 - Diyatonic 

4 - Koromatic  

5 - Beys 
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ها فراوان است. البته سازدهنی  این ساز از ساده ترین و ارزانترین انواع سازهاست که در ایران نوع چینی آن هم در فروشگاه

های بسیار پیچیده تر و کاملتری هم وجود دارد که هر کدام ویژگی های منحصر به فردی دارند، ولی تمام اصول پایه ای و 

 (.11، 1082اساس کار را باید در همین نوع ساده جستجو کرد )منصور پاک نژاد؛ 

در ایران هر کسی جهت یادگیری آن آمادگی لازم را ندارد. این ساز با  هارمونیکا از جمله سازهای منحصر به فردی است که

زیبایی منحصر به فرد خود، صدای زیبا، ارزان و قابل بودنش راه را برای آموزش هموار ساخته است. کودکان زیادی به تحصیل 

سیده است. قرار گرفتن نت ها بر روی این در این ساز می پزدارند اما در مقایسه با سازهای دیگر هنوز به آن ارزش والای خود نر

های دیگر بسیار ساده و راحت می باشد. کما اینکه اگر کودکی دوره های تخصصی اُرف، بلز و فلوت را به پایان ساز همچون ساز

 رسانیده باشد در اجرای آن چندان دچار مشکل نخواهد شد. 

 

 

 تاثیر موسیقی بر کودکان -1-3

 دنیو پر دنیبلند باعث جه یدهد. صداهایواکنش نشان م یقیدر رحم مادر در برابر موس نیوجود دارد که جن یشواهد

بلند تکرار شوند،  یکه صداها یبه همراه دارد و زمان نیجن یبرا زین یگرید یها یریادگی یقی. البته صدا و موسشودیم نیجن

 ایاست  یکار درست نیجن یبلند برا یپخش صدا نکهی. ادهدیآن نشان م ردر براب یبه آن عادت کرده واکنش کمتر نیجن

در  ییلالا یقیکه پخش مداوم موس ستین یمعن نیرا دوست دارد به ا ییلالا یقینوزاد موس نکهیاست و ا یگریمطلب د ر،یخ

و نوزاد وجود دارد  نیجن یابر یقیدر مورد پخش مداوم موس زین ییاست. مخالفت ها دیاو مف یو برا گذاردیرشد او اثر م

 (.1087 ،)جنسن

بنا به شناختی که والدین از فرزندانشان دارند می توانند هنر را برای آنها انتخاب نموده و به گرایش های مختلف سوق 

د دهند. موسیقی می توان حس تهییج، آرامش، تندخویی، گزیده گویی و ... را در کودک تقویت نماید. در مواقعی دیده می شو

که کودکان مشتاق کلاس های موسیقی خود شده و حتی با مربیان خود رابطه نزدیک و تنگاتنگی دارند. در این مواقع والدین 

 سعی می کنند که به بهانه تشویق و یا تهدید توسط مربی در منزل او را از کاری بازداشته و یا به کار و فعالیتی مشتاق نمایند.

که در زندگی کودکان نقش داشته باشد، تاثیر فراوانی خواهد داشت و کودک آینده ای روشن موسیقی اگر تنها هنری باشد 

در این عرصه پیدا می کند اما وقتی در کنار هنرهای دیگر قرار می گیرد می تواند مخرب نیز باشد. متاسفانه برخی از خانواده ها 

لی رغم میل باطنی فرزندانشان آنها را به کلاسهای موسیقی عقده های درونی خود را می خواهند در کودکان متبلور کنند و ع

می فرستند. موسیقی با همه خوبی هایی که دارد در چنین کودکانی نیز تاثیر منفی خواهد داشت و می بایست مراتب احتیاط 

 را به جا بیاوریم.

ن اصل مهم که تجربه بالای مدرسین در ایران ایهای در این گونه پژوهش ها وجود دارد که عبارتست از: البته محدودیت

می تواند بر تئوری موسیقی پیشی بگیرد و در واقع کودکان کم سن و سال در سن پیش از دبستان را آموزش دهند، نادیده 

عدم مسئولیت ، عدم توجه کافی و ناآگاهی مسئولان عرصه فرهنگ و هنر نسبت به موسیقی اُرف و کودکان گرفته می شود.

سبت به سازهای مخصوص عدم آگاهی والدین نعدم تمرین کافی برای کودکان، ، ل آموزش صحیح و اصولیپذیری در قبا

 کودکان و غیره.

 

 گیرینتیجه -5

سال به دست آمده است. کودک اگر که تمایل به یادگیری و  10ای است که در تحقیق حاضر نشان دهنده تجربه شخصی

آموزش موسیقی نداشته باشد، آموزشگاه را مکانی برای بازی خود می بیند و چندان علاقه ای به یادگیری نشان نمی دهد، اما 

باشد به زودی پینجره ای به رویش گشوده خواهد شد که تمامی حس و حال  اگر با میل و رضایت قلبی خود وارد آن فضا شده
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خویش را در آن شکوفا می نمایاند. در این راستا نقش خانواده ها از اهمیت بسزایی برخوردار است. خانواده می بایست به عنوان 

 موتور محرک کودک عمل نمایند نه ابزاری در مقابل آن. 

آموزش موسیقی کودکان به خصوص در زمان تمرینات در منزل انجام می دهند، این است که  اشتباهی که همه والدین در

می گویند: پسرم یا دخترم بیا می خواهم با تو تمرین کنم. سئوالی که مطرح می شود این است که ای پدر و مادر گرامی، شما 

ودک و یا ارائه به او دارید؟ پس درست این است که دوران تخصصی موسیقی را نگذرانده اید چه چیزی جهت تمرین کردن با ک

که به کودک بگوئیم بیا با من تمرین کن و به من آموزش بده هر آنچه را که مربی به تو گفته است. در چنین شرایطی کودک 

نطور می باشد. آگاه خود را باور می کند ومی داند که چیزی جهت ارائه دارد که شاید والدین از آن بی اطلاع هستند. دقیقا همی

کودکان در واقع در علم موسیقی از والدین خود باسوادترند. آنها مباحث علمی موسیقی از جمله، نت، ریتم، وزن، شعر، ترانه، 

حرکات موزون، خطوط حامل، کلید سل، نت های کششی، سکوت و ... را می شناسند در صورتی که والدین ازآن هیچ آگاهی 

 می کنند. ندارند و ابزار بی اطلاعی

درکی که از طریق دریافت شکل کلی اثر و روابط ملودیک، هارمونیک، ساز بندی و رتیم قابل دستیابی است. در موسیقی 

 موسیقی. انسان روحی مختلف حالات مثل دقیقاً …حالات مختلفی نهفته است: خلاقیت، ابداع، قدرت، ضعف، شتاب، کندی و

آدمی از آن به عنوان بیان احساس در موسیقی می جوید. تطابق  که آنچه. نیست …و بیان عشق، نفرت، خوشحالی، غم به قادر

 .(1080 ،های خاص در موسیقی در هر لحظه است و این ربطی به زیبایی ندارد )یثربیحالات خود با کیفیت

 

 تشکر و قدردانی
 گیرد.ای تعلق نمیمارهگیرد و به عنوان این بخش شدر صورت نیاز، این قسمت قبل از مراجع قرار می

 

 مراجع

، راه های پرورش خلاقیت در 1017ایمان؛ سینا بهمن نیا؛ صادق عبیات و صابر شفیعی کوردشولی،  ،اسمعیل وندی -1

کودکان، پنجمین همایش علمی پژوهشی علوم تربیتی وروانشناسی، آسیب های اجتماعی و فرهنگی ایران، تهران، 

 .انجمن توسعه و ترویج علوم و فنون بنیادین

-1-7لوت ریکوردر، مترجم: ف.جهان، چاپ دوم، نشر هستان، تهران، شابم: (؛ خودآموز ف1080استیفن، گودیر ) -2

1519012 

، چاپ چهارم، "کتاب اول ترمولو"(؛ خودآموز سازدهنی؛ روش تدریس و شیوه نواختن، 1082پاک نژاد، منصور، ) -0

 131-5-852752-18-2انتشارات سرود، تهران، شابم: 

، "سوراخ 15کتاب سوم دیاتونیک "؛ روش تدریس و شیوه نواختن، (؛ خودآموز سازدهنی1081پاک نژاد، منصور، ) -9

 131-5-852752-01-3چاپ سوم، انتشارات سرود، تهران، شابم: 

، بررسی تاثیر موسیقی درمانی بر پرخاشگری کودکان 1017املیا؛ مجید قربانی و معصومه کریم آبادی،  ،ترابی -0

علوم انسانی و مطالعات اجتماعی ایران، قم، مرکز مطالعات  اوتیسم، سومین همایش ملی پژوهش های نوین در حوزه

 .و تحقیقات اسلامی سروش حکمت مرتضوی

 انتشارات ویرایش، آذر عمرانی گرگری، چاپ اول، :چگونگی تاثیر موسیقی بر مغز، مترجم ؛(1087جنسن، اریک ، ) -7

 .تهران

 انتشارات سوره مهر، چاپ اول، تهران. (، شرکت2و  1(؛ بخوان با من، بساز با من )1081سالم، سودابه، ) -3

8-  ISBN: 978-964-506-815-6 

-179-0007-11-7(؛ وزن خوانی، چاپ نهم، انتشارات هنر و فرهنگ، تهران، شابک: 1011شکارچی، علی اکبر، ) -1

138 

دوم، (؛ اهل زمین، موسیقی و اوهام در جزیره خارگ، مرکز نشر و تحقیقات قلم آشنا، چاپ 1080شریفیان، محسن، ) -15

 .ISBN: 964-8082-44-8جزیره خارگ، بوشهر. 
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، بررسی تاثیرات موسیقی در کودک و آسیب شناسی آموزش غلط موسیقی به کودکان، 1017محمدجواد،  ،صحافی -11

روانشناسی، آسیب های اجتماعی و فرهنگی ایران، تهران، انجمن  پنجمین همایش علمی پژوهشی علوم تربیتی و

 .فنون بنیادینتوسعه و ترویج علوم و 

، اثربخشی موسیقی درمانی بر گفتار و شنیدار کودکان اوتیستیک )مطالعه 1017علی و رکسانا طریقی،  ،عرب -12

مروری(، چهارمین کنفرانس بین المللی نوآوری های اخیر در روانشناسی،مشاوره و علوم رفتاری، تهران، دانشگاه 

 .نیکان

-رایانه تحقیقات صاب و روان، ناشر چاپی: بادران، ناشر دیجیتالی: مرکزعبدالهی خوروش، حسین، تاثیر موسیقی بر اع -10

 اصفهان. قائمیه ای

-5-1519097-0-3(؛ آموزش مقدماتی بلز، جلد اول، چاپ سوم، نشر چیستا، تهران، شابم: 1019نظر، مسعود، ) -19

131  

 131-5-1519097-9-9ن، شابم: (؛ آموزش مقدماتی بلز، جلد دوم، چاپ دوم، نشر چیستا، تهرا1011نظر، مسعود، ) -10

-ISMN: 979-0-9014546(؛ آموزش مقدماتی بلز، جلد سوم، چاپ اول، نشر چیستا، تهران، 1012نظر، مسعود، ) -17

5-1 

 (؛ آموزش مقدماتی فلوت ریکوردر، جلد اول، چاپ ششم، نشر چیستا، تهران.1012نظر، مسعود، ) -13

 131-5-1519097-2-5شابم:  -18

 وزش مقدماتی فلوت ریکوردر، جلد دوم، چاپ سوم، نشر چیستا، تهران.(؛ آم1012نظر، مسعود، ) -11

 131-5-852715-83-0شابم:  -25

 (؛ آموزش مقدماتی فلوت ریکوردر، جلد سوم، چاپ چهارم، نشر چیستا، تهران.1012نظر، مسعود، ) -21

 131-5-1519097-5-7شابم:  -22

-ISBN: 964پ شانزدهم، نشر هستان، تهران (؛ ترانه های ساده برای کودکان و نوجوانان، چا1080نظر، ناصر، ) -20

6965-26-1 
1. Falkner, Keith, ed. (1983). Voice. Yehudi Menuhin music guides. London: MacDonald Young. 

p. 26. ISBN 0-356-09099-X. OCLC 10418423. 
2. Shewan, Robert (January–February 1979). "Voice classification: An examination of 

methodology". The NATS Bulletin. 35 (3): 17–27. ISSN 0884-8106. OCLC 16072337. 
3. Sondra Horton Fraleigh (1183). Dance and the Lived Body: A Descriptive Aesthetics. 

University of Pittsburgh Pre. P.49. ISBN 978-0-8229-7170-2  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  در هنر و علوم انسانی دوماهنامه پژوهش

 

08 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 6931اسفندماه ، هشت( شش)پیاپی سال دوم، شماره 

  

01 
 

 

 

نمادهای  نقوش و بر تأکید ابنیه تاریخی ایذه با بررسی آثارباستانی و

 2های قوم بختیاریبافته کاررفته دربه

 

 مازیارطهماسبی
 ایران ،اسلامی واحد یزد دانشگاه آزاد ،ارتباط تصویری)گرافیک( کارشناس ارشد

(mazyar.th@gmail.com) 

 

 

 چکیده

های های زاگرس و همجوار با استاننشین دردامنه رشته کوهشهرستان ایذه بخشی از سرزمین کهن بختیاری

نشینانی بودند که باشد که اکثر مردمان این دیار کوچچهارمحال بختیاری و استان کهگیلویه و بویراحمد می

کردند )در شهرستان ایذه( و ییلاق)در شهرهای اردل، فارسان، شلمزار، لردگان و ...( زندگی می بصورت قشلاق

ترین ها، که از کهنباشند. بختیاریلذا بافندگان فرش در ایذه همان کوچ نشینان شهرهای ییلاقی ذکر شده می

یعت و محیط اطراف خود اقوام زاگرس نشین هستند، همواره با دیدی هنری و جهان بینی فرهنگی به طب

اند و فرش این های هنری نشان دادهنگرند و خلاقیت هنری خود را در بافتن فرش به عنوان یکی از جلوهمی

هایی همچون بز کوهی )کل، پازن( مناطق از لحاظ طرح، شکل و رنگ شبیه بهم هستند. در قالی بختیاری  نقش

شده است. که حاکی ازبرداشت مردم این مناطق و نگاه زیبا و کبک و.... در کنار نقش گل و بوته استفاده 

های بختیاری به دلیل بکارگیری اشکال باشد. عمده شهرت قالیچهی آنها به جهان پیرامون خود میشناسانه

ابزارجمع آوری اطلاعات این انتزاعی، هندسی و ذهنی باف همراه با رنگ و پشم و الیاف طبیعی در آن است. 

با استفاده از ابزارهایی  نقوش دراین راستا ساختار کلیوشهای  کتابخانه ای ،مصاحبه و.. می باشد.مقاله  به ر

به منابع و مستندات  مراجعهبا  ،سپساستخراج گردید مانند مشاهده، مصاحبه، گفتگو واسناد مکتوب رسمی،

نظر تاریخی و پیوند فضای  ها و قابلیت این المان های سمبولیک ازکلیت طرح، موجود پیرامون مفاهیم نقوش

نمادهای بکاررفته درفرش ایذه  . سپسمورد تجزیه و تحلیل قرار گرفت گرافیکی با فضای تجاری، از دید گرافیکی

 موردبررسی قرارگرفته ودرادامه پیشنهاداتی به  ارائه گردیده است.

 گرافیک، نماد،نقوش ، بافته های بختیاری ،  شهرستان ایذه واژگان کلیدی:

 

 مقدمه

ها جز کشور عیلام بود زیرا کشور مذکور شامل خوزستان ی ایذه بطور کلی لر بزرگ و کوچک قبل از مهاجرت آریاییمنطقه

های بختیاری بوده است. بدین معنی که محدوده این حکومت )عیلام( از مغرب به دجله، از و لرستان امروزی، پشتکوه و کوه

شده و در دوره اوج های بختیاری، و از جنوب به خلیج فارس تا بوشهر محدود میه کوهمشرق به قسمتی از فارس، از شمال ب

شود از دو قسمت کوهستانی و دشت رسیده است. و چنانچه مشاهده میعظمت از مغرب به بابل و از مشرق به اصفهان می

تر تر و به اصطلاح ابتدایینخوردهستدداشته، به مناسبت وضع جغرافیایی شد. قسمت اول در شمال حکومت قرارتشکیل می

مانده در حالی که قسمت دشت که دائما با ملل متمدن در تماس، و در همسایگی آنها واقع بوده است. مرکز یکی از مهمترین 

شوش های ایران کهن گردیده است ایالات مهم ایلام عبارت بودند از: شوش به منزله پایتخت )سوزیا( آوان در شمال غربی تمدن

                                                           

 نامه کارشناسی ارشد رشته ارتباط تصویری )گرافیک( دانشگاه آزاداسلامی واحد یزد می باشد.پایان مقاله مستخرج از - 1
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و کنار رودهای دز و کرخه سیماش که شمال قسمت شمال و شمال شرقی دشت خوزستان و دارای نواحی کوهستانی بوده 

است. آنزان یا آنشان که به منطقه شرقی و جنوب شرقی اطلاق شده است )مال امیر( و پارسوماش که شامل مسجدسلیمان 

فقید در تحقیقات و توضیحات  بزرگشناسدیمیر مینورسکی محقق ایرانمرحوم پرفسور ولا (2: 1091امروزی بوه است.) آمیه، 

امروزی واقع است. در مجاورت آن تعدادی از  "مالمیر"ی رساله ابودلف )سفرنامه ابودلف( نوشته است: ایذج در نزدیکی و تحشیه

میلادی مرکز حکومت لر  10و  12های ها وجود دارد. ایذج در قرنهای مجازی شامل نقش ملی مربوط به دوره عیلامیسنگ

شود(. ایذج در سر راه اصفهان و اهواز و در منطقه کوهستانی  بزرگ بود )به مقاله مینورسکی در دائره المعارف اسلامی مراجعه

ای که ابودلف به آن اشاره میکند ممکن است معبد مهم آتشکده" (255:  1080جنوب کارون میانه واقع است. )پورکاظم، 

کشف شده و در داخل آن خاکستر و  1109ها باشد که بلافاصله در شمال مال امیر واقع است و در سال متعلق به پارتی )شمی(

 (73: 1071 ،بقایای ذغال چوب بدست آمده است. )اقتداری 

است از  ایذج که اکنون ایذه خوانده می شود و شهرستان کوچکی:»نیز در این باره آمده است  "آل مظفر"در کتاب تاریخ

خوزستان، پایتخت اتابکان لُربزرگ یعنی نواحی بختیاری و کهگیلویه بود. ایذج)ایذه( همان مال امیر)مالمیر( است و مال در 

اصطلاح لرهای بختیاری به معنای مقر، محل است. و مال امیر )مالمیر( به معنای پایتخت و مقر حکومت. خواجه بزرگوار حافظ 

 ایذج و اتابکان آن چندجا یاد کرده من جمله فرماید:شیرازی در اشعار خود از 

 شوکاات پورپشنگ و تیاااغ عااالمگیااار او                  درهمااااه شهنامه ها شد داستان انجمن

 (7:1085بعد از این نشکفت اگر بانکهت خلق خوشت                خیزد از صحرای ایذج نافه ی مشک ختن  )امانی .

سلیمان و باغملک های مسجده بین استانهای چهارمحال و بختیاری ،کهگیلویه و بویراحمد و شهرستانشهرستان ایذ

هزارنفرجمعیت دارد. بامساحتی حدود  255کیلومتری خاوری اهواز واقع شده است که بیش از  135قراردارد. این شهرستان در 

روستا  911دهستان و  15شهرستان ایذه دارای سه بخش،  کیلومترمربع، در شمال شرقی استان خوزستان قراردارد. 20،105

 باشند.است که بسیاری از آنها از نظر جمعیتی محدود وکوچک می

این شهرستان که نسبت به دشت اصلی خوزستان از ساختاری کاملاً متفاوت برخوردار است، از دو قسمت دشت و کوهستان 

ی نسبتاً پیوسته و مرتفعی است که دشت ایذه را در بر گرفته اند. رود هاتشکیل شده است. کوهستانی متشکل از رشته کوه

ی شرایط آب و هوایی این شهرستان، دارای پوشش جنگلی طبیعی)بلوط( کارون در بخشی ازشمال ایذه جاری است، به واسطه

خورد. این شهر، در ه چشم میایذه یک شهر تاریخی است و آثاری از ادوار قدیم در آن ب (1ومراتع ارزشمند دیگری است.)شکل 

روزگار عیلامیان، اهمیت و عظمت بسیاری داشته و مرکز آن آنزان یا انَشان بوده است. درعهد ساسانیان نیز ایذه نام و اعتبار 

ارونیان داشته و در اخبار اسلامی مکرر از این شهر نام برده شده است. بعدها به نام های ایذج و مال امیر نیز نامیده شده است. )ب

هایی داشته است، این شهر از مناطق جنوب غربی ایران است شهریست که در طول تاریخ فراز و نشیب« مال امیر» (1: 1012،

فره در این سلمان و کول: اشکفتهای به جا مانده از دوران عیلامی مانندنمودند و آثار و کتیبهها بر آن حکمرانی میکه عیلامی

ها در دوره حاکمیت مادها، هخامنشیان، اشکانیان و ساسانیان ن حقیقت است. مال امیر پس از عیلامیمنطقه خود گویای ای

 ( 07: 1012ها بوده است. )عبدالهی،همچنان یکی از شهرهای مهم و تاثیر گذار در روند تحولات سیاسی و اقتصادی این سلسله
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 ژادن

های تاریخی و جغرافیایی تا پیش  از دوران صفویه دیده نشده ین واژه و نام نیز بنابر اظهار نظر محققین در نوشتهبختیاری: ا

هایی بیان شده است، از جمله اینکه مرحوم سردار اسعد از قول هرودوت مورخ معروف و دلایل پیدایش و نامگذاری آن بگونه

ای به ی ایرانیانند که در انقلاب دوم دنیا که موجب نقل نفوس از نقطهی قدیمهلهبختیاریها از نژاد و اص»نویسد: یونانی می

در اطراف عالم پراکنده شدند، یعنی از محل سفینه که مرتفعات ارمنستان  -علیه السلام –نوح  ی دیگر شده، در جزء احفادنقطه

عد از طوفان جزء ایالت آران شده، آران اصل و ریشه و جبل آرارات )آغری داغ( باشد رو به مشرق حرکت نمودند. ارمنستان ب

نامند رسیدند، چون اراضی وسیع و بی منازع بود، در ... جماعتی از ایشان به جنوب رود جیحون که حالا بدخشی میایران است

بود و به  "دهاز"ی اختصاصی آنجا مسمی به خانهحقیقت بین النهرین واقع شده بود، یعنی شمالش رود جیحون و در کنار رود

 (88:  1085نامیدند. به مرور بخت آر، بختیار شد. )امانی ،  "بخت آر"فال نیک گرفته، 

شود ودر که گرافیک بعنوان یکی از مهمترین عوامل تبلیغ و پیام رسانی در زمینه تجاری و فرهنگی محسوب میاز آنجا

های طراحی عی است . لذا نماد و نشانه بعنوان یکی از شاخهی زندگی اجتماکشورهای مدرن از مهمترین عناصر تشکیل دهنده

ای از فعالیتهای تبلیغاتی و کند و بخش عمدهای ایفا میگرافیک در رسیدن به مراتب بالای فرهنگی و اقتصادی، نقش ویژه

رد توجه قرار گرفته است، لذا های محلی در حوزه تجاری کمتر موگیرد، و با توجه به اینکه فرش و دستبافتهتجاری را در بر می

های شناساندن قابلیت ها را ضروری دانسته و در پیها، فرهنگ و خرده فرهنگپژوهشگر با دیدی پست مدرن، توجه به سنت

ها در بحث تبلیغات و از جمله نماد و نشانه را امری لازم و ضروری و بکارگیری آن های دستبافت )فرش(گرافیکی نقش مایه

 یابد .بنابراین پژوهش در این زمینه ضرورت می داندمی

 گرافیک طراحی توان از این نقوش درشناسایی نقوش بخصوص نقوش انتزاعی و نمادهای بکار رفته در فرش بختیاری، می با

ین نقوش در خواهد با استفاده از اها استفاده کرد. پژوهشگر در این راستا مینشانه و آرم، نماد طراحی مخصوصا امروزی مدرن

های انتزاعی بکار رفته در ها را کاربردی کند و بر آن است که نقشمایهاین نقشمایههای گرافیکی نهفته درها، قابلیتنماد و نشانه

ها و نقشهای جدیدی جهت استفاده در فرش بختیاری را بررسی نماید و با شناخت نمادهای استفاده شده در آنها بتواند طرح

حلی برای ها، راهای موجود در این نقشمایهبا کشف ارتباط بین فرم و معن ... دست یابد. همچنینی، پارچه وفصنعت قالی با

 ایرانی برسد. -ها در طراحی آرم، نماد و نشانه گرافیکی با خصوصیتی سنتیکاربرد این طرح

به کاررفته دربافته های قوم بختیاری   مادهایقوش و نسپس ن ابنیه تاریخی ایذه ذکرشده و باستانی و دراین مقاله ابتدا آثار

   گیرند.می دسته بندیهای آن مورد بحث وبررسی قرار و

 

 آثار باستانی و ابنیه تاریخی ایذه

 اشکفت سلمان
ای سلیمان محوطهای واقع است. اشکفت سلمان یا سلیمان در یک کیلومتری جنوب غربی شهر ایذه در انتهای درهاشکفت

ای با آثار آبرفتی و یک چشمه آب شیرین که از زیر سنگهای این اشکفت بیرون می واقع در سرپناهی صخرهوسیع است. 

 (.2آید.)شکل

روبروی مجموعه اشکفت سلیمان در سمت راست، دو نقش برجسته نیم رخ وجود دارند که در درون چهارگوش مقعری 

کنند اند و رو به شرق نگاه میت سر هم در یک ردیف ایستادهاند. نقش اول مرکب از تصویر سه شخص است که پشحجاری شده

و آتشدانی فروزان در جلوی آنان است. نقش دوم که به فاصله چند متر از نقش اول و بر سطح قطعه سنگی دیگر حجاری شده 

 (90: 1030دهد.) افشارسیستانی،است، تصویر یک مرد و یک زن را نشان می

میخی دوره عیلامی و ی میخی مستطیل شکلی از خطبان خمیده و بدنه کوه، کتیبهر سایههای بالا، در زیدر شرق نقش

 (90: 1030چند نقش حجاری شده وجود دارند. )افشارسیستانی،
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اش به احترام ایزدان در ها تماماً نیایش و مراسم نیایشی است که شخص شاه )هانی(، وزیر و خانوادهموضوع این نگارکنده

 آورند. جای میاین معبد به 

اش )تاریشا( و چه با نام فرا اسلامی اش)اشکفت سلمان( هرصبح و شام پذیرای این اشکفت پیر چه با نام کهن و نوعیلامی

پایانش، چشمها را به ای دلفریب و سکوت و ابهت بیگردد واصرار عجیبی دارد تا با نقش و نشانهشهروندان و گردشگران می

گری دیرین و فراموش شده خود را با اکنونیان برقرار سازد. یره کند و از سر مهر، نسبت همولایتیشگفتی بر تصاویر کهن خ

 ( 15: 1019)صالح پور ، 

 
 (6931، طهماسبی) –اشکفت سلمان  -2شکل 

 

 نقوش کول فره )کول فرح(  
فراخ قرار دارد که یکی از  اینیایشگاه عیلامی در هفت کیلومتری شمال شرقی شهر ایذه در تنگه« نارسینا»کولفرح 

 (99: 1010ها و نگارکندها بسیار است. )صالح پور، های مهم عیلام نو به شمار رفته و حاوی نگارنویس، سنگ نگارهنیایشگاه

ی عرض دشت آیاپیر قرار داشته و قریب به هفت به لحاظ موقعیت جغرافیائی کولفرح درست مقابل اشکفت سلمان در فاصله

ی وسط شهر و در وسط بازار کنونی که بایست بر تپهفاصله داشته و احتمالاً شهر آیاپیر می« ایذه»مرکز شهر امروزی کیلومتر از 

 معروف است قرار داشته باشد. « تُل سر» به 

نقش وجود داشته  955ترین تنگه و شکاف کوهستانی کهباد است، شش سنگ نگار حاوی بیش از در تنگه کولفرح که فراخ

خونگ » ، «خونگ اژدر » ، «شهسوار » ، «سلماناشکفت»های دیگر از جمله نگارکندهای تاریشا ه همین اعتبار و نیز نگارهکه ب

هایش های کولفرح و نقش برجسته. آثار و نگارهها نامگذاری کردنگارها شهر سنگر« ایذه » توان می« وند کمال» و « وند یارعلی

 ( 97-93: 1010در فهرست آثار ملی قرار گرفته است. . )صالح پور، 2013با شماره  1038در سال 

 

  6نقش شماره   
ای های صخرهی ستبر سنگسنگ نگاره فوق در ضلع چپ نیایشگاه نارسینا )کولفرح( و در ارتفاعی نه چندان بلند بر سینه

های ما لمیر )ایذه( مصون و آفتاب و باران ریزه ی کوه نگاشته و طراحی شده که به دلیل وضعیت و موقعیت، از تابشو بر جداره

 اندازه این نگارکند به (0)شکلی نظر است.ی قابل رؤیت و مشاهدهمحفوظ مانده و پس از گذشت هزاران سال هنوز به خوب

cm 155  *135 های خاص این گونه ها آمیخته شده و یکی از شیوهمی رسد و به طور ترکیبی تصاویر بر بستر نوشته

گذارد که متن و نگاره را توأماً ابلاغ کرده و در واقع بهترین اطلاعات را در خصوص نام افراد و مقام و ها را به نمایش میحجاری

 دهد. منصب در اختیار ما قرار می

 

  2نقش شماره   
رد که در آن شاه و چند دومین نقش برجسته و نگارکند نیایشگاه نارسینا )کولفرح( نیز به مراسم قربانی کردن اختصاص دا

(. برخلاف نگارکند، نگارنویس قبلی که بر 9های قربانی شده قرار دارند. )شکلتن از بزرگان در پشت سر او در مقابل مذبوحه



 6931اسفندماه ، هشت( شش)پیاپی سال دوم، شماره 

  

70 
 

 

 

ای نداشته و تنها به نقوش اکتفا نموده است و بر سنگ بزرگ ی کوه حکاکی شده بود این نگارکند هیچ نوشتهسینه و جداره

 ی کولفرح قرار گرفته است.  ی تنگهر دل دره و در میانهمثلثی شکل د

  
 (6931)طهماسبی، –کولفرح  2نقش شماره  -1شکل (6931، طهماسبی) –کولفرح  6نقش شماره -9شکل  

 

  9نقش شماره   
توان در نگارکندی مشاهده کرد که در دل کولفرح و بر نمایشی در کولفرح را می –ی مراسم نیایشی ترین صحنهشکوهبا

سانتیمتر واقع شده و حاوی اشکال و نقوش بسیاری است. این سنگ بزرگ که شکل چهار  285سطح سنگ بزرگی به ارتفاع 

صفوف منظم و طی آداب و آئین و ضلعی نامنظم و حالتی ذوزنقه وار دارد سراسر مملو از نقوش خیل نیایشگرانی است که در 

روان حمل و مشایعت  ای را بر تختیمناسک به انجام مراسم مذهبی مشغول بوده و در حالتی رژه مانند پیکره

 (97-153: 1010(.)صالح پور،0کنند)شکلمی

ا از است که زند. هنرمندان ایلامی پیکره وی رنقش اصلی بر روی مجسمه شخصی که بر روی تختی ایستاده است دور می

عبارت دیگر وی در حالی دستهای خود را در مقابل کمر قرار ه ها به کار برده شده بود. بقبلاً در مراسم مختلف بوسیله ایلامی

 (98: 1032دست نیست.)صراف، داده القا کننده مراسم احترام و نیایش است. از جزئیات نقش او بعلت صدمات وارده اطلاعی در

 اند. یش دادهطرف راست بدن نما

 

 1نقش شماره    
نقش برجسته ای که در آن صحنه دیگری از مجلس بارعام ایلامی به تصویر کشیده شده چهارمین و آخرین نقش برجسته

اند و به علت صدمات فره حجاری شده( این نقوش برجسته بر روی سنگهای جبهه جنوبی کول3)شکلاست. 9کول فرح شماره 

وارده از یک طرف و بریدگیهای بعضی از سنگهای کوه از طرف دیگر، در این جبهه هماهنگی تمام نقوش که سطح وسیعی را 

 اشغال کرده از بین رفته است. 

طراحی و اجرا گردیده و به نوعی از جناحین « نمایشی -کاروان نیایش» کند سوماین صحنه نیز به همان سبک و سیاق نگار

کنند. حالت دست افراد متفاوت بوده و شکل نیایشی و دعا نداشته سنگ، افراد نسبت به پادشاه و مراسم بارعام ادای احترام می

اند که گویا این م در مقابل دهان خود گرفتهبلکه دست چپ شان به حالت نیمه افراشته ولی دست راست شان را به حالت احترا

نوعی انقیاد و اطاعت و رسم فرمان پذیری و یا نشان سکوت در برابر شاه است. تقریباً تمامی افراد این نگارکند به جز آنها که 

ادای احترام یکی  توان در مراسمدار شاه در همین موضوع اشتراک حالت دارند. )چنین حالتی را میدست داشته و کمانهدیه در

 1010پور، )صالحخامنشی در تخت جمشید ملاحظه کرد.از بزرگان مادی در سنگ نگاره های به جا مانده از داریوش شاه ه

:177 ) 
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 (6931)طهماسبی، –کولفرح  1نقش شماره  -1شکل (6931،طهماسبی) –کولفرح  9نقش شماره  -1شکل

 5نقش شماره 
چندانی با نگارکند قبلی نداشته و بسیار ساده و کلی است و در آن شخصی که هویت آن به درستی ی نگارکند پنجم فاصله

ربانی دیده برما معلوم نیست در حالتی نیایشی با دستان برافراشته قرار گرفته و پیش روی او حیواناتی در حالت ق

ت راست بدن نشان داده و طرز مرخ و از سمنقش ایلامی در این صحنه بصورت نی (183: 1010.)صالح پور،(8شوند)شکلمی

باشد و بعبارت دیگر گرفتن دستها در مقابل صورت و فاصله پاها از هم کاملاً موید شباهت این نقش با نقش شماره دو میقرار

هم بنظر م توان تصور کرد که هر دو نقش مربوط به یک دوره و احتمالاً کار یک هنرمند بوده است. اما آنچه در این تصویرمی

رسد وجود آتشدان در جلوی نیایشگر ایلامی است. این دومین بار است که ما شاهد به کار بردن آتشدان مقدس در مراسم می

ا در مقابل آتشدان انجام قربانی هستیم چه در نقش برجسته شماره یک کول فره نیز کاهن بزرگ مراسم مذهبی ر

 (00: 1032)صراف، داد.می

 

 1نقش شماره  
ی کولفرح به ین نگارکند نیایشگاه نارسینا )کولفرح( به سنگ منفردی اختصاص دارد که در ابتدا و مدخل تنگهششم

نگارکندهای آئینی و مذهبی نو عیلامیان اختصاص دارد. اگر چه سنگ حالتی مکعبی شکل داشته ولی تنها یک سطح آن پیش 

شود. که چهار نفر از آنان بر سکوئی که بر دوش در آن دیده می نفر 10روی کولفرح است، حجاری شده و تصویر روی و روبه

 (115: 1010(. )صالح پور، 1کنند)شکل پادشاه عیلامی است، حمل می« ها رب النوع» ای را که احتمالاً یکی از اند پیکرهگرفته

  
 (6931)طهماسبی، –کولفرح  1نقش شماره  -3شکل (6931)طهماسبی، –کولفرح  5نقش شماره  -3شکل

 

 خونگ اژدر( -تَنگ نوروزی )تنگ اژدر
کیلومتری شمال شهر ایذه در شرق خونگ اژدر، قطعه سنگی بسیار عظیم قرار دارد که بر روی آن نقش مهرداد اول یا  8در

کند و افرادی ای به او تقدیم میی قدرت را به همراه نامهدوم اشکانی حجاری شده که بر اسبی سوار است و کبوتری حلقه

 (90:  1080اند. )افشار سیستانی، احتمالا از روم یا کشوری دیگر، به حضورش بار یافته
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معروف است،  "نوروزیتنگ"این نقش برجسته در حد شمالی دشت مال امیر )ایذه( و در دامنه تحتانی کوهی که به نام 

متر است، نقش در  0/3نامند ارتفاع سنگ منقوش می "رتنگ اژد "حجاری شده است. مردم ساکن کوههای بختیاری آن را 

باشد، حجاری شده: فضای مستطیل شکل کوچک بر روی قسمت بالای جایی که بصورت دو کادر مستطیل کوچک و بزرگ می

(.)صراف، 15دهند )شکل مستطیل بزرگ و چسبیده به آن قرار دارد، طوری که هر دو با هم تشکیل یک کثیر الاضلاع را می

1030  :01-75 ) 

 

 نقش برجسته شاهسوار)شهسوار( 
است. بعبارت دیگر بر روی این  "تنگ اژدر "فره واقع شده و نقش برجسته آن شبیه صحنه شاهسوار در شمال غربی کول

اند. جزئیات نقش برجسته نیز شخصی در سمت چپ بر روی تختی نشسته و شش نفر با لباسهای بلند در مقابل وی ایستاده

تر این نقش برجسته نیز بعلت صدمات وارده نامشخص است فقط بنظر کاشف شخصی که بر روی صندلی نشسته چیزی بیش

 (.1017(. شباهت دو نقش برجسته فوق گویای هم زمانی هر دو نقش است. )طهماسبی،11شبیه عصا در دست دارد)شکل

  
 –نقش برجسته تَنگ نوروزی  -68شکل

 (6931)طهماسبی،

 (6931)طهماسبی، –نقش برجسته شاهسوار  -66شکل

 

 

 شیر سنگی )برد شیر( 
سنگی نمادِ شجاعت و دلیری در فرهنگ بختیاری است. به همین منظور روی قبر ایلمردان و جوانان سلحشور، تندیسی شیر

 (. 12گذارند)شکلحجیم از شیرسنگی می

نقش شیر را بر روی قبور خوانین و افراد سرشناس نصب یا نقر ها مجسمه و یا بختیاری»لایارد )پژوهشگر انگلیسی(: 

های بختیاری، قالی، گلیم تمثال شیر در نقش بافته« ی سلحشوری و جنگجویی آن ها برای همیشه زنده بماندکنند تا خاطرهمی

گرس گردیده است. چرا که های بختیاری از دیگر اقوام زاصیت یکی از امتیازات بافتهو گبه به کرات آمده است و این خصو

شیرهای این سرزمین بختیاری مشهور و زبانزد همه مردم آن سامان بوده و بدون شک نقشی که این حیوان در باورهای مردم 

 (30:  1087کند بسیار کهن و دیرپاست. )مددی، این سامان بازی می

 
 (6931)طهماسبی، –شیر سنگی -62شکل
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 قالی 
باشد . ازاین روست دار در جهان بوده و میکشور ایران مرکز آفرینش هنر دست بافت فرش گرهبه گمان نزدیک به یقین "

دار در دنیای کنونی متعلق به هنر ایران و منتسب به هنرمندان این سرزمین که گرانقدرترین و زیباترین قطعات فرشهای گره

 "باشدنامدار می

اند. در زیبائی و شکوه فرش ایران و پیشرفت این هنر ارزنده دخیل بودهنشین مردم ایذه نیز همچون دیگر نواحی بختیاری

شود، گذشته از های بختیاری ایذه دیده میها و تصاویر فرشانگیزی که در نقش و نگار و کیفیت بافت و تعداد گرهتنوع حیرت

بوده و در حقیقت موید رواج رقابتی اینکه هر یک نمونه بارزی از تخیلات فکری و ابداعی و ابتکاری طراحان و بافندگان 

ی پوششی داشته بلکه به علت اندرکاران مکاتب مختلف این هنر ملی ایران نیز بوده است. قالی در بختیاری نه تنها جنبهدست

ان ترین عامل همراه ایرانیرود و در حَضر و سفر به عنوان ضروریزیبایی خاصی همواره از عوامل اساسی تزئینات به شمار می

ترین قالی بافی در جهان است، چنانکه بنابه تحقیقاتی که شده است کهنباشد. در حقیقت ایران پرچمدار هنر قالیبوده و می

کیلومتری مرز مغولستان خارجی  31شمسی( در دره پازیریک در  1028و  1023مکشوف در جهان، قالیهایی است که به سال )

ی ساسانی است که معروفترین آن قالی باشد .پس از آن فرشهای دورهامنشی میبدست آمده و متعلق به ایران زمان هخ

بافی در ایران رواج داشته و شاه طهماسب اول ی سلجوقیان و ایلخانانیان و تیموریان هنر قالیاست. همچنین دردوره"بهارستان"

 اند. و شاه عباس بزرگ نیز علاقه خاصی به این هنر داشته

 رزش هنری داردتابع عوامل زیر است:هر قطعه قال که ا

 زمینه و بافت -0رنگ      -2پشم    -1

بافی بختیاری در ایذه، فریفته ها بسیار مهارت دارند، بطوریکه علاقمندان قالیمردم ایذه در ترکیب و هماهنگ کردن رنگ

ای نقشهای قالی را با ه اصالت هنرمند ایذهزیبایی رنگ آمیزی آن هستند. در ایجاد نقشهای متنوع و زیبا نیز کم نظیرند، چنانک

استعداد خدادادی بیان و رسم می کند و به همین جهت تنوع آن لایتناهی است. آنان قالیهای خود را با صُوَر انسانها و حیوانها 

ایذه، نسبت به ایلهای  باشند تا آنجا که قالیبافی بختیاری درجان بخشیده که در چهارچوبی از هنر و زیبایی بوده و رویاانگیز می

نمایند و به سختی از اصالت نقش گردد. آنان از طبیعت زنده نیز درنقشهای خویش استفاده میدیگر به راحتی متمایز می

نمایند، ولی ساکنین روستاها و شهرها از دار عمودی ای در بافت قالی از دار افقی استفاده میکنند. عشایر ایذهخویش دفاع می

دهد، تولیدی جهت ی درآمد اقتصادی خانوار بختیاری ایذه را به خود اختصاص میکنند. صنایع دستی که رقم عمدهیاستفاده م

های دور تغییر چشمگیری حاصل نشده و اینان مصرف و عمدتاً متکی بر کار زنان و دختران است. در تکنیک و ابزار از گذشته

اند و مواد اولیه مانند پشم و مو و مواد رنگی ... را اند، اکنون متکی بر بازار شدهردهککه در گذشته خود ابزارکار خود را تولید می

 کنند.از بازار تهیه می

کنند. در این حالت مواد وران، از نیروی کار دختران و زنان استفاده میکارگاههای بزرگ قالی بافی و یا سوداگران و پیله

ر و یا کارگاهها تهیه شده و محصولات آن )قالی، قالیچه، جاجیم، گلیم، خورجین و ...( به واولیه، دارقالی و حتی پشم توسط پیله

 (119-112:  1085دارند . )امانی، شود و زنان و دختران تنها مزد دریافت میبازار عرضه می

 

 نقوش و نمادهای به کار رفته در بافته های قوم بختیاری

 نقوش نیا. است پربارشان و یغن فرهنگ و آنها رامونیپ عتیطب از ملهم یاریختب قوم یها بافته در رفته کار به نقوش

 یزندگ در ینحو به کدام هر کهاست   یلیوسا و ابزار و اهانیگ و واناتیح همچون رامونیپ طیمح رسوم، و آداب: بر یمبتن

 .دارد نقش آنها روزمره

 در .است آنان سنن و آداب بر حاکم یهاباور و رامونیپ عتیطب از ملهم زین هادستبافته نیا در رفته کار به یهارنگ

 ها،گل اهان،یگ چون رامونیپ یهادهیپد از که میخوریم بر ساده نقوش به یاریبخت یهادستبافته گرید و یقال یرو یهاطرح

 .است شده حاصل( یباور آل مانند) انهیعام یباورها و حشرات،
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 نیا غالب که است نیا میانگاریم «نینماد یها طرح» یزمره در را آنها و. میکنیم درک ریتصاو نیا از ما که یزیچ

 یایدن از الهام با یول مانده، دور به یگرائ واقع از هاست ک شده استفاده یاگونه به یعنی. هستند یدیتجر و یانتزاع ها،یطرح

 با لیا یآرمان و یفرهنگ ،یطیمح ستیز ارتباط نوع نقوش نیا. اندآمدهدر یهندس یساده اشکال و نینماد شکل به ، یواقع

 (20 :1087 ،یمدد. )دهندیم نشان را عتیطب

 یظاهر عناصر و موارد یتمام است توانسته بافندگان یزیغر ذوق یاریبخت یهادستبافته نِینماد و یریتصو یهنرها در

 در عناصر نیا..  و سطوح مناسب، یهارنگ نقاط، ،طوطخ لیقب از یعناصر. کند لحاظ یهنر و یمنطق یشکل به را یبصر

 .دهندی م ارائه باشناسانهیز و ملأت لقاب یتیماه که است برخوردار ژهیو ئیمعنا بار با بایز یهارمون از خود یکل کارکرد

 آنها رامونیپ یفضا که است یعیطب طیمح عناصر ،یاریبخت ریعشا یهادستبافته نقوش یرو بر گذار ریتاث عامل نیمهمتر

 (20 :1087 ، مددی. )است گرفتهبر در را

 هرچند نمادها نیا. میهست هانماد یبرخ شاهد ما...(  و غذا و مسکن پوشاک، ،یکشاورز) یماد فرهنگ یحوزه در

 که «یاریبخت مردان پوش تن» چوقا پوشاک مانند دارند یمعنو یمفهوم غالباً اما هستند، ینیزم و یماد عوامل خاستگاهشان

 عمل کی شاهد ما یکشاورز در ای و است یمعنو مفهوم با نینماد یطرحی  رندهیبرگ در اما دارد یماد و یابزار یکاربرد

 .ردیگی م انجام نیزم از یخواه برکت و یاله نعمت از سپاس منظور به گندم، یها خوشه با که میهست نینماد نیآئ با نینماد

 

 بختیاریهای تقسیم بندی نقوش دستبافته 

 تحلیل و معرفی که کرد مشاهده توانیمهای عشایر بختیاری در یک تقسیم بندی کلی، مجموعاً، دو گروه نقش را در فرش

 :کند معرفی تجاهلی، و فرض پیش هرگونه از فارغ را ایشان یشناسانه ییزیبا نگرش و بصری دانش تواندمی خود آنها

 

  ی:انتزاع نقوش 

  .«ک کلی از ئیجز برآوردن شدن، برکنده گرفتن، واستدن، دن،یکش رونیب ،ییجا از برکندن یعنی انتزاع»

 روی بر دکیتا با بنیادی و اصلی بصری هایهمؤلفتبدیل کیفیت جنبشی رویداد بصری به » انتزاعی نقوش اصلی مشخصه

 (150:  1010)کیانی فر، . استی بدو حتی و ترمهیج و ترمستقیم هرچه پیامرسانی وسایل

 و ساده اشکالی که است این هدفش اصلاً و دارد آگاهی نرفته مکتب و نیاموخته کاملا بصورتی ممیزه این به عشایر بافنده 

 باشد، پیامی ابلاغ دنبال به گریانتزاع این در هم اگر. کند تبدیل بصری فعال و جنبشی نیروهای نفع به و بگیرد را دستیدم

 هنر در که شده تعیین پیش از و مشخص نه احساس و است کالینگوود زعم به« بیان خلاقانه احساس»همان  جنس از وی پیام

 (00: 1010سراغ داریم. )ابراهیمی ناغانی، « سرگرمی»و هنر « جادوئی»

 
 (651-615-611-693: 6911مأخذ: )قاضیانی،  –نقوش انتزاعی  -69شکل
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 وسایل و ابزار مثل طبیعی عناصر از شتریب که را بختیاری عشایر هایدستبافته در استفاده مورد انتزاعی نقوش برخی

 ، آچار،قیچی: شمرد بر ذیل شرح به توان می اند،شده انتزاع طبیعت عالم عناصر دیگر و وحشی و اهلی حیوانات نیز و دستیدم

 ،بز جمله از چهارپایانی ،کبوتر ،مرغابی گویندمی « شتگِبنِ » آن به محلی گویش در که جمله گنجشک از انکی ما و پرندگان

 (150:  1010)کیانی فر، .شوندمی دیده (10)شکل در شده انتزاع نقوش این اکثر. گیاه و گل نیهمچن و شتر و روباه ،سگ ،کل

 

 :تجریدی نقوش  

 نظر به را ییمعنا یاجزا از ییجز ای یزیچ صفات از یصفت که ذهن از یعلم راستنیپ، دنیگز ییتنها معنای به دیتجر

 داشته وجود تواندینم و مستقلاً ییتنها به صفت آن ای جزء آن که یصورت در شود گریدی اجزا صفات از غفلت سبب و آورده

 ( 327:1082 ن،یمع. )باشد

 و کرده استخراج صرف یمحور و یادیبن نگرش با را نقوشی برخ عت،یطب به خود نگاه در یاریبخت روستانشینان و عشایر

 تیعین گونه هر از ایشان. اندشده تبدیل بنیادی شکلی و ختیر به و داده دست از را خویش شناسۀ که اندداده استحاله بدانجا تا

 بلکه کند،ینم دنبال را یعیطب صور از ینیگز زبده صرفا اقوام، نیا دید از دیتجر اند،نموده زیپره خویش هنر در صرف، یپرداز

(. )ابراهیمی 19)شکل گرایانه بیان و معنائی هبهان هرگونه بدون صرف کردن خلق و ساختن. سازدیم مطرح را ساختن ینوع

 (21: 1010ناغانی، 

 
 (681:  6935)کیانی فر،   –نقش تجریدی  -61شکل

کاربرد  زین شانیا یهادستبافته سایر در که است یاریبختی هامیگل یدیتجر نقوش جمله از مثلث و مربع یادیبن اشکال

 (.10. )شکل دارد

 این و شده دگرگون کاملاً عتیطب هندسی، شده شناخته نقوش سوای ،فرش دییتجر اشکال یابیشهیر و یبررس در

 و طبیعت از آن تبدیل و اخذ منشاء و مبدأ دربارۀ یاکننده قانع لیتحل توانیم یسخت به که رسدمی بدانجا تا افتگیه یاستحال

 (.  17)شکلگذاشت خواننده یرو شیپ آن، جادیا همچنین

  
 (681:  6935نقش تجریدی )کیانی فر،  -61شکل (618-691-698:  6911نقش تجریدی )قاضیانی،  -65شکل 
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 بختیاری اصیل نقوشمعرفی    

 و ابداعات از عموماً که رندیگیم بهره خویش یهادستبافته در یمتنوع و متعددی هاهینقشما و هاطرح از یاریربختیعشا

 تصویری فرهنگ بر حاکم گریانتزاعی خصلت حتی و نقوش این از برخی قدمت. است بوده اعصار طول در ایشان هایییهنرنما

 غارهای هایتصویرنگاری و شوش هایسفالینه در پیشتر حتی و لرستان هایمفرغینه و فلزی ظروف در توانمی را ایشان

 زاگرس جنوبی مناطق نخستین ساکنین ویکسو  از لرستان لرهای با هابختیاری نژادی هایقرابت البته. کرد ییجوپی لرستان

 (01، 1010.) ابراهیمی ناغانی، سازدمی پذیرفتنی و منطقی را یینواهم و وفاق این دیگرسوی از (ایلامیان)

 :تقسیم بندی نقوش اصیل بختیاری به پنج گروه اصلی

 طبیعتنقوش گیاهی و برگرفته از  -

 نقوش حیوانی -

 دستینقوش ملهم از وسایل و ابزار دم -

 نقوش ملهم از اعتقادات و خرافات  -

 نقوش اقتباسی -

 

  عتیطب از برگرفته و یاهیگ نقوش

 (61گل گِرده یا تک گل)شکل
ی تداع که دنشویم آورده گرید اشکال ای توپر یهایلوز ، جدا از هم شبیهشکل متن در هاییبه صورت نقش نقش نیا

 شناخته رده همیخ گل ای رهدِ گل همچون دیگری هاینام با که گِرده گل نقش .ستا آنها رامونیپ پراکنده یگلها یهکنند

 (105: 1037)قاضیانی،  .خوردیم چشم به مهده و هورژ ،یمتن قال در شودمی

  

 گل پیکه یا گل خالی  
ی یافت توخال یلوز صورت به شتریب و است ی بافتهنهیزم رنگ هم که استی نقششود. نیز گفته می« خشخاری»به آن گل 

 (101: 1037(. )قاضیانی، 18شود )شکلمی

 (63سه گلی)شکل
 که همانطور. رودیم کار به یخال یفضاها پرکردن یبرا یی آنچندتا بیترک ای یتک که است یهندس ئینقشها مجموعه

 به خاصی مفهوم چیه که دیگویم «هگِردَگل» ای «گلتک» را آن یتکنامند؛ می «گل»هرنقشی را بختیاری بافنده میدید تاکنون

 (101: 1037. )قاضیانی، دیگویم «یگلسه» آن ییتا سه مجموعه به و کندینم القاء را شکل خود جز

 
 

 
گل پیکه یا گل  -63شکل (698: 6911)قاضیانی،   -گل گِرده یا تک گل-61شکل 

 (696: 6911قاضیانی، خالی)

سه گلی )قاضیانی،  -63شکل

6911 :696) 

 

 (22و28،26یَه گل)اشکال  
ماند یم ئیگلها به نقش نیا. نامندیم « گلبند »یا «  گل هی»  را آن شود، بافته سرهم پشت و فیرد کی در گل نقش اگر

 .باشد پرهشت(، یا حسرت گل)پر)گل شقایق(، ششپرچهار است ممکن آن گل. باشند کرده نخ کی به که
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 اشییتنها که آوردیم بر سر خاک انیم از زئیپا لیاوا و تابستان اواخر در و یلاقیی منطقه در تنها و برگ بدون حسرت گل

 که دانست دیبا اما اند؛دهینام« حسرت گل» را آن کندیم القاء را بودن جمع در حسرتِ چون و .است زیانگشگفت فرد هری برا

. )قاضیانی، خوردیم چشم به متفاوت یهاشکل به یقال هیحاشنقش در نیا .است نشده خوانده نام نیا به هابافته در ینقش چیه

1037 :102) 

  
 (692: 6911)قاضیانی،   –یه گل چهار شش پر  -26شکل  ( 692: 6911)قاضیانی،   –یه گل چهار پر  -28شکل

 
 ( 692: 6911)قاضیانی،   –یه گل هشت پر -22شکل 

   

 گل فرنگ )گل رز( و گل سرخ ایرانی
 یقال طرح در انهیگرا عتیطب صورت به و یصورت د،یسف های روناسی،های آن که به رنگسرخ و غنچهگل فرنگ از انواع گل

:  1080)بصام وهمکاران ،  .دهندیم نشان را یسنت نقوش در ییاروپا نقوش ریتأث ،ینییتز نقوش مجموعه نیا. روندیم کار به

00) 

کنون چندین نظر دار، و تای گرههابافتچگونگی ورود انواع نقوش گل فرنگ به منسوجات ایران به ویژه دست مورد در

ی مطالعاتی خاص خود است. پرویز تناولی در مورد طرح گل هاارزشمختلف ارائه شده است که هر یک در جای خود دارای 

 جمله از گذشته آثار از یبرخ در آن یهانمونه که است رانیا میقد و لیاص یهاطرح از فرنگ گل رحط» :سدینویمفرنگ 

 ازین است گرفته فرنگ گل نام چگونه یرانیا گل نیا که نیا اما ،شودیم دهید بعد به یهجر ازدهمی قرن یهایکاش و منسوجات

 (09: 1080)ژوله، «. دارد شتریب کنکاش و یبررس به

 حدود در یقدمت نامد،یم فرنگ گل را( سرخگل ای رز گل از اعم) یعیطب سبک به یهاگل هیکل که آن بر علاوه او ظاهراً

 ریاخ مورد در آمد، خواهد یپ در که یمطالب به توجه با که است دهیگرد قابل یرانیا آثار در هاطرح از گروه نیا یبرا سال 955

 انواع در -متفاوت یهاوهیش با البته -امروز یهافرنگگل به هیشب هاییگل کاربرد از ییهانمونه توانیم. ستین آن در یدیترد

 .کرد مشاهده آن از بعد و یصفو دوران ینقاش ژهیو به هنر

 رانیا یباففرش نقاط از یاریبس در آن یپراکندگ و ی گره دار ایرانهافرشاما عقیده برخی انتقال چنین نقشی بر روی 

 حکومت دروان به طرح نیا با منقوش یفرشها یهانمونه نیتریمیقد زیرا. باشد داشته سال 105 از شیب یا سابقه تواندینم

 نیناصرالد سلطنت دوران لیاوا از توانیم را رانیا آثار در فرنگ گل یهاطرح کاربرد دیتشد اوج رایز. گرددیم باز قاجار شاهان

 س،یانگل و فرانسه یکشورها به ژهیو به پادشاهان و انیدربار مکرر یهامسافرت با که بود زمان نیا از. دانست قاجار شاه

 نیاول دیشا و افتی راه رانیا به(  یرانیا ریغ ینییتز عناصر گرید همراه به)  مآب فرنگگل ینیتزئ عناصر از یمختلف یهانمونه

 انواع وجود.  کرد مشاهده دوران همان یمعمار در بتوان را یفرانسو یهنرها ینییتز عناصر و نقوش همراه به آنها ریفراگ حضور

 به قاجار دوران اواخر یبناها و عمارات در سیانگل و هنسفرا ژهیو به ییاروپا ینییتز یهنرها با منطبق و یرانیا ریغ یهایبرگچ

 از. است بوده یرانیا یهنرها در لیقب نیا از ییهاطرح ریفراگ حضور اوج ، هاستون سر و هاپنجره ، منازل یورود در سر ژهیو
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 افتی گسترش یاگونه به دارگره یهادستباف یرو بر یرانیا ریغ عناصر گرید و فرنگ گل یطرحها نفوذ و رواج زین زمان نیهم

 .است بوده کرمان ژهیو به رانیا باف یشهر یهافرش در آنها کاربرد اوج 1025 تا 1055 یسالها یفاصله که

 فرانسه ژهیو به ییاروپا یکشورها فراوان سفارشات مذکور یسالها فاصله در

 آن در که گلفرنگ به هیشب و یرانیا ریغ یگلها طرح با ییهایقال یبرا سیانگل و

 از یادیز تعداد تا شد باعث بود افتهی شهرت زین یگوبلن یطرحها به زمان

 وبه طراحی قالیهایی با این نقوش بپردازند  کرمان در ژهیو به رانیا طراحان

 از زین فرنگ گل ترنج و لچک و فرنگ گل ، فرنگ برگ همچون یاصطلاحات

 یاگونه به فرنگ گل اصطلاح به یهاطرح نفوذ یدامنه. شد دیتشد زمان همان

 در ،کرمان همچون رانیا یشهر یهابافته بر علاوه یزمان اندک در که بود

شباهت و  .افتی مضاعف ینفوذ زین رانیا یریعشا و ییروستا دارگره یهابافته

ای را در های آنها به گونه ای است که هر بینندهقرابت ظاهری برخی از نمونه

 .سازدیم متعجبیکسان داشتن خاستگاه مشترک آنها بیش از پیش 

 
 (6931)طهماسبی، –گل فرنگ -29شکل

 

 گنات

شود و به گفته عشایر به نام بافند به آن گنات به ره یعنی گنات در لبه گفته میفرش می( را در حاشیه 29گنات )شکل

شود. )قاضیانی، رود و معمولا به دو صورت مثبت و منفی و در دو رنگ بافته میتاتایی به معنی گلهای تک تک نیز به کار می

1037  :195) 

 
 (618:  6911مأخذ: )قاضیانی،  –نقش گنات  -21شکل

 

 نمادینگی درخت 
شود. اساطیر درختان همه به زبان رمز و داستان، یک ی است که هرچند گاه تجدید میایزندگانعالم نباتات مجلای زنده و 

 اششهیرشود و بی آنکه و آن اینکه عالم نباتات مظهر مجسم واقعیتی است که به زندگی تبدیل می کنندیمحکم نظری را بیان 

گیرد. در این کند و حیاتش هیچگاه پایان نمیو با تجلی به صورت های بی شمار تجدید حیات می ندیآفریمبخشکد هر دم 

 ای برخوردار است.میان درخت و نمادینگی درخت از اهمیت ویژه

شوند زیرا درخت یا گیاه، هرگز به عنوان درخت یا گیاه مقدس نیست، بلکه به یمن بهره گیری از واقعیتی متعال مقدس می

دست شود. درسازد موضوعی مذهبی میبر معنای آن واقعیت دلالت دارند. درخت به یمن قدرتش و آنچه که متجلی می

خوریم. مانند درختان چنار، سرو، تاک و نیز شماری برمیها، به درختان و گیاهان مقدست بیها و تصاویر نقش برجستهنوشته

 های چند پر و نیلوفر آبی و ... .گل

های تزئینی های اولیه، کمتر از نقوش انسانی و حیوانی کاربرد داشته است. و بیشتر در حواشی دیوارگیاهی در تمدننقوش

ها رفته است و به عنوان نقش اصلی یا متن کمتر به کار رفته است که تنوع چندانی در نقوش گیاهی این تمدنبه کار می

 (.179:  1082اند. )زارعی، توان اشاره نمود که آن را نماد درخت کیهانی دانستهمی توان دید. به طور مثال به درخت سرونمی

 :سدینویمدرباره درخت « نِل پاروت»

 «.  شود، بلکه در ورای درخت همواره، ذات و جوهری روحانی نهفته استاین خود درخت نیست که پرستیده می»
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 درخت 
. رودیمهای مختلف به کار نقوش در فرش بافی ایرانی است که به گونه نیتریلاصهمانگونه که میدانیم نقش درخت یکی از 

توسط اسطوره پردازان بزرگ تحریر شده  آناین نقش همچنین از جمله نقوش اساطیری مهمی است که راز و رمز به کارگیری 

 است: آمده گونهنیاایران در تعریف درخت  نامه فرشاست. در 

: 1089)آذرپاد ،« شودها دیده میهایی چه کمانی و چه شکسته در بسیاری از طرحآفرینش که با خطای از باروری و نشانه»

120.) 

که بشر از ابتدای خلقت سر تعظیم در برابر آن فرود آورده؛ زیرا از دیرباز به عنوان عنصری  است یمظاهردرخت یکی از 

کند که درختان نیز است و می کردهیمنسان بدون عصر حاضر گمان بسیار مقدس نزد او گرامی بوده است. انسان اعصار کهن و ا

مانند جانواران و مردم دارای روانند، همچنین است اعتقاد به استقرار روان خدا در درخت، یا یکی بودن روان یا خدا با درخت. 

ها افزایش د را به درخشش وا دارند و گلهها، قدرت آن را دارند که باران بیاورند، خورشیبنابراین به اعتقاد بدوی آن گونه درخت

 (.757:  1087بخشند و زنان را به بارداری و زایش یاری دهند )احمدی بروجنی ومیرزایی، 

های ترین نقوش رایج در فرشبافی است که به گونههای صناعی ایران و نقش درخت نیز از اصیلفرش یکی از مهمترین هنر

رود. این نقش، علاوه بر تزئین از جمله نقوش نمادینی است که ر متن و حواشی به کار میمختلف، به صورت اصلی و فرعی، د

اند. از جمله میرچا الیاده و در این باره های متفاوت، به تحریر کشیدهاسطوره پردازان بزرگ راز و رمز به کارگیری آن را در بستر

 ترژرفکل کیهان است. قلمرو این درخت در ناخودآگاه و زندگی گوید: نماد پردازی درخت، به معنای نماد پردازی چنین می

 (.31:  1088شود )صادقیان ومدنی ، ماست، در کاربرد این نقش فعالیت روانی و ذهن یکپارچه می

 

 نقش درخت در فرش بختیاری
ی هاهدفست کاربرد نقوش و عناصر مختلف در فرش تنها برای ایجاد حس زیبایی پرستی انسان نیست بلکه ممکن ا

شود و آن را در اکثر هایی است که به وفور دیده میدرخت در فرش بختیاری یکی از نگاره دیگری را نیز در بر داشته باشد.

 توان مشاهده نمود.ها و نقاط فرش میطرح

ها در این منطقه شامل توان بدین نتیجه رسید که بیشترین موتیفدر فرش بختیاری می آمدهبا توجه به تحقیقات به عمل 

کثرت استفاده از این نقش در مناطق  اند.ی خشتی، قابی، محرابی و افشان به کار رفتههاباشد که در طرحگیاهان و درختان می

 (710:  1087استان چهارمحال و بختیاری بسیار حائز اهمیت است. )زارعی،

 

 درخت سرو یا درخت زندگی  
. داشته مشغول خودبر را یاریبس ذهن آن مداومت و نماد درخت در انواع هنرهای ایرانی از جمله تصاویری است که تکرار

 و تقدس حالت که داشته یگاهیجا چنان درخت رانیا خیتار یهایحجار یحت و هاینقاش منسوجات، و ها سفال یتمام در

 یهابافته دست یرو بر درخت ریتصو انتقال ینحوه و زمان یبررس اما . دارد فراوان شهرت هنرمندان نزد یحت آن زیآماحترام

 را دارگرهفرش یرو بر سرو درخت نقوش نوع نیترناب هم دیشا و نیتریمیقد احتمالاً. دارد یشتریب یبررس به ازین دارگره

 . دارند شهرت بلوچ یاسجاده یهاچهیقال به که نمود مشاهده خراسان بلوچ یهاچهیقال از یگروه یرو بر توانمی

از دیدگاه اسطوره شناسی قابل ذکر است تفسیرهای جالبی است که پیرامون آن  مخصوصاًآنچه که در مورد درخت سرو 

میرد چرا که آتش شود. بنابر روایتی: زرتشت پس از مرگ به هیئت سروی در می آید نامیرا. این سرو هرگز نمیشده و می

 (758: 1087. )احمدی بروجنی ومیرزایی ، کشدیمها برای سوزاندشان سر برزرتشت زنده است و با نفس مغان از دل شرارت
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در میان درختان، سرو از جمله نقوشی است که علاوه بر فرش در 

ی دیگر مثل ترمه، چاپ قلمکار، قلم زنی فلزات و انواع هنرهای سنتی هابافت

ی گلدانی خشتی، قاب قابی، محرمات، هاطرحایران کاربرد دارد.سرو در انواع 

های بختیاری، با نقش سرو و کاج در قالی طرح گلستان و ... کاربرد دارد. 

نیز زن  (. امروزه20ی مقدس همراه بوده است )شکلباورهااعتقادات و 

و  ندیبیمی شوهر خود را در قامت سرو، قوی، مستحکم و آزاده اریبخت

ای که در شکم دارد روزی جوانی شجاع، بلند قامت و آزاده دوست دارد بچه

 چون سرو شود.  

 
 (683:  6933)افروغ،  درخت سرو -25شکل 

 

 درخت بید مجنون 
 و درخت مختلف یهاگونه. است بشری هنر در عرفانی و تزیینی یهاهیما نقش نیترلیاص و نیترمهم از یکی درخت طرح

 نوع هر که هویداست جهان ملل دیگر البته و ایران تاریخی آثار در کهن یهادوره از بود نیز نیایشگر انسان نماد نوعی به که گیاه

 و هانگاره در که است مجنون بید درخت آن از اینمونه. دارد گوناگون معانی متعدد، موارد در و بوده خاصی مفهوم بیانگر آن از

 در که بختیاری و چهارمحال استان قالی ترتیب، همین به. است نمایان مناطق از بعضی دستباففرش خصوصاً ایران، هنری آثار

:  1088ومدنی ، . )صادقیان است خشتی نقش قالی در ویژه به مایهنقش این بستر دارد، قرار عشایری –روستایی یهافرش رسته

 ذهنی برداشت لحاظ به بختیاری منطقه شده بافته هایقالی در. رویش درخت بید مجنون منوط به وجود آب فراوان است (71

تفاده از اس لیدلاتوان می زین را هوا و آب ریتأث. خوردیم چشم به آن متنوع انواع رامون،یپ عتیطب نقوش از بافندگان یریتصو و

 (38: 1081، . )افروغآورد شمار به فرشدرنقش این درخت 

. در شودیمگیرد و رنگ زمینه سفید بافته ها قرار میدر مرکز اولین ردیف خشت یقال( در 21-2خشت بید مجنون)شکل 

از شود. انتخاب رنگ تعدادی ها این خشت در ردیف دوم بالا و پایین قالی و در کنار خشت مرکزی، دوبار بافته میدیگر نمونه

برگ ها با توجه به تضاد رنگی و نمایش لوزی و یا مربع در داخل خشت با محوریت تنه درخت تاکید بر انتظام هندسی نقش و 

 (.82: 1088انسجام جزئیات نسبت به کل مجموعه است. )صادقیان ومدنی ، 

ای به گونه تواندیمار درخت سرو ی همجوهاقابدار است، این طرح در خشت و یا ها میوهطرح بید در برخی از دست بافته

آب خیز و  عمدتاًای که در سرزمینی زندگی کوچندگان در حرکت و زنان را در کنار مردان به ذهن متبادر نماید. زندگی

های خارا در جریان است و از سویی، حرکت فواره وار آب، به شکل بید در کنار ، در بین چشمه های جوشان و صخرهسنگلاخ

 (.27خورد )شکل ها به چشم میبندی نمادین طرحو ایستای سنگ و کوه در تقسیمفرم عمود 

  

 (11: 6933درخت بید مجنون )صادقیان ومدنی،  -25شکل
درخت بید مجنون میوه دار )صادقیان ومدنی،  -21شکل 

6933 :11) 

ی سرسختاز زن و آب در کنار مرد و کوه، سنگ و  تأملدر کنار سرو، تمثیلی هنرمندانه و قابل  خصوصاًنقش بید مجنون 

تمام بر فرش این مناطق نقش بسته است و گویای جریان زندگی در بین تنگاهای سرسخت طبیعی است  ظرافتاوست که با 
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م مکمل هر کدا هاخشتسرو سرسبز در  کناردار خرامان در ای بخشیده است. در واقع، بید گلدار و یا میوهکه به آن معنای تازه

 (33:  1088دیگری است. )صادقیان ومدنی ، 

 

 بُته
نگاره بتُه باشند. جالب است  قیمصادتوانند از ی مهر میی آتش، میوه کاج، پرندهشعلهبادام، برگ درخت انجیر و خرما، 

بر هیچ زیراندازی  هجری 12بدانیم این نقش زیبا، حال به هر دلیل )و دور نیست بگوییم به خاطر تقدس آن( تا قبل از قرن 

 دیده نشده است.

گردد. در این مقطع تاریخی، سرو ی عیلامی و آشوری باز میهاتمدنبه گفته سیروس پرهام سرآغاز باور مقدس به سرو به 

ی بعدی تطور این نگاره با دوره نماد خوشی است و خرمی و به تحقیق یگانه درخت مقدس. عمده تمایز مفهومی که در دوره

گردد که در مقطع هنر پارتی و ساسانی سرو جنبه اقتدار و تقدس خود را از دست گیرد به این نکته باز میمی پیش شکل

 (111 - 115:  1080دهد. )امینی، می

 دستی صنایعهای مختلف در طول تاریخ طراحی و برای منقوش نمودن نقش بته از نقوش بسیار زیبایی است که به گونه

 مینیاتور، بافی، زری ترمه، چون آثاری به پایش رد و گذشته، دور روزگاران به تا آن پیشینه که نقش این. است رفته بکار

 یهالیتأو به را مفسرین گونه بدین و شده یاریبس ایهام موجبات خود تحول ریمس در رسدمی قالی و سفالین آثار قلمکاری،

 .است واداشته عجیب گاه و جالب

 هنگام که طوری به مانده جا به بازرگانان و رانیسف و امیران هرمُ نقش از نقش این که باورند این بر پژوهشگران از گروهی

 اثر در. کردندمی مهر را معاهده و نمودندمی آغشته خون یا مرکب با را خود کرده گره مشت عقدنامه امضاء یبرا قرارداد انعقاد

 های نمونه انبوه میان از .است نمودهمی بته نقش شبیهچیزی  مشت زیرین بخش از مانده بجا نقش نگاری مشت یعنی عمل این

 بته به و سرو دگردیسی مراحل تجسم لحاظ از هک برد نام را یازدهم سده باف زری پارچه قطعه دو توانمی صفوی عصر منسوج

 بختیاری نشان می دهد. نقش بته را در فرش 23(. شکل711 - 715 - 751)همان : .دارد بسزایی اهمیت آن شدن تبدیل

  
 (6931درخت انگور  )طهماسبی، -23شکل (6931نقش بته را در فرش بختیاری)طهماسبی، -21شکل 

 

 انگور 
به روایت نوروزنامه تخم انگور برای اولین بار در زمان پادشاهی از اعقاب جمشید به نام شیمران کاشته شده است. در 

های انگور یکی از نقوش مهم در منطقه درخت و خوشه .که نیروی اصلی است است، خون یبرا یمظهراساطیر ایران انگور 

(. در گذشته خوشه 28های خشتی بیشترین کاربرد را دارد )شکل. این نقش در تزئینات آثار باستانی و فرشباشدیمبختیاری 

 (299 - 290: 1082. )نصیری، شودیمگیرد اما امروزه بیشتر به حالت طبیعی انگور به صورت انتزاعی مورد استفاده قرار می

 

 درخت چتار و تاک 
بود  نیزر تاک همراه ینیزر چنار ایران دربار در .داشتندیمدر روزگاران کهن پادشاهان پارس همواره درخت چنار را گرامی 

 هنگامی که .پارسیان بود شیستا مورد شدیم. چنار که با گوهرهای فراوان آراسته نهادندیم شاه خواب اتاق در را هاآن اغلب که
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به یونان وی در  ارشاِیخشادر زمان لشکرکشی  و دادند هیهد نیزرّ یتاک و چنار درخت او به بود ریصغ یایآس در کبیر وشیدار

گردید درخت  ملاحظههمانطور که  ی زرین بیارایند و از آن نگهبانی کنند.ورهایزراه چنار عظیمی دید و دستور داد آن را به 

که از طریق زن به فرزند یا داماد  انددانستهخون و دوام سلطنت  چنار اغلب به همراه تاکی بوده است که این تاک را برخی مظهر

واپسین شاه ماد، دختر خود را که مادر کوروش شد به خواب دید »است. هرودوت در مورد درخت تاک میگوید:  دهیرسیمشاه 

 (711:  1087)زارعی، «. که از شکمش تاکی رویید و سراسر آسیا را پوشاند

 

 بلوط نماد استقامت
 از. دارد یاژهیو تیاهم یاریبخت ی  بلوط از جمله گیاهانی است که در زندگی مادی و اقتصادی ایلدرخت بلوط و میوه

هایی که فرد بختیاری در کرد. یعنی همان ویژگی اشاره آن یطولان عمر قدرت، ، استقامت ینمادها به توانیم زین نینماد جنبه

سال تخمین زده اند(.  1555تا  955کند. )عمر متوسط بلوط را اس هم ذات پنداری میخود احساس کرده و به نوعی با آن احس

ی ها به ویژه مردان ایل به عناصر خشن و مقاوم غیر قابل انکار است. این گرایش در پویهگرایش بختیاری (07: 1087)مددی، 

ن مانند کوه، سنگ، بلوط، صدای خشم آهنگ ها، و ارتباط مستقیم با عناصر سفت و سخت و خشها، جنگتاریخ، در حماسه

 کُرنا، کوبش محکم دهُُل، رقصِ خشن چوب بازی، جنگ گُرز و سنگ و... گواه این مدعاست.

در »ها است. بلوط این میوه سخت و کارا چنان در احساسات و ادبیات شفاهی ایل جا باز کرده است که گویی نماد بختیاری

ها و ی زمانگیرد و نماد عظمت و شوکت است ... بلوط در همهدس است، زیرا صاعقه را میها بلوط درخت مقبسیاری از سنت

ها مترادف قوت بوده است. کاملاً متصور است که این صفت در هنگام تناوری و بزرگسالی درخت به او منسوب ی مکانهمه

در ضمن نماد نیروی اخلاقی و جسمانی با هم  است. از سویی دیگر، درخت بلوط و واژه قوت در زبان لاتین یک کلمه است که

 (29: 1031)شوالیه، « است

 

 نقوش حیوانی  
 و مطلوب صورتی(آورده شده، 17-2) شماره شکل در که طور همان اند وشده انتزاع حشرات و حیوانات ازاین نقوش عمدتاً 

گرایی حیوانی در مذهب و هنر کاربرد بسیار زیاد نماد .اندشده خلاصه و پیموده را تجرید راه ،نقوش سایر کنار در چینش قابل

جز روانی نماد یعنی غریزه در  ادغامبلکه مبین این واقعیت است که  دهدینمرا نشان  نمادهای مختلف، فقط اهمیت این هادوره

 (09:  1081زندگی انسان تا چه حد برای افراد بشر مهم است. )افروغ، 

 

 گل گژدین یا گل گوشار  
 که است بختیاری هایدستبافته بستر در یافته تکامل و زیبا غایت به نقوش جمله از (00-2)شکل گژدم همان یا گژدین گل

 نهایتبی پیچش و حرکت. گیردمی جای انتزاعی نقوش رده در و پیموده را خود تکوین و تکامل سیر تر تمام هرچه زیبائی به

 پایان حرکت و ریتم دستبافته بستر بر منفی و مثبت فضای تعامل از و کرده فعال را کناره منفی فضای نقش، این زیبای

 (02: 1010.)ابراهیمی ناغانی، گرددمی ایجاد بافته دست هایکناره در خصوصاً ناپذیری

 
 (663: 6935مأخذ: )کیانی فر،  –گل گژدین -23شکل 



  در هنر و علوم انسانی دوماهنامه پژوهش

 

37 

 

 

 

 ایشان برای که ندنکمی ترسیم را حیواناتی نقوش بیشتر عشایری و قومی هنر جغرافیای در بافندگان که معتقدند برخی

 وفق درصدد تنها بافنده رسدیم نظر به. کنندمی اختیار را نقوش قبیل این طلبانه منفعت نگاه با لذا و بوده برکت و خیر منشاء

 به همچنین. است نواز چشم بیکیتر به رسیدن قصد به دستبافته بستر در نقوش و اشکال (کردن هماهنگ) کردن جور و دادن

 آچار نقش گژدم، گل قیچی، نقش. ندارد توجهی نیز (نینماد و بیانی هایویژگی و مفاهیم حیث از) انواع ناهمگونی و تجانسیبی

 توانمی اساس همین بر. گرددمی نشین هم دارد، بصری و شکلی قرابتی که روی آن از تنها دست این از نامتجانسی نقش هر و

 در لذا و نداشته اعراب از محلی انتخاب، و کنندگیق خل قاعده در نیز محور دهیفا و گرااسطوره نگاه هرگونه که کرد عنوان

 (00: 1010)ابراهیمی ناغانی،  .ندارد جائی بافنده اندیشه

حرکت حال رو درکه بافت سختی دارد که شبیه به گله گوسفند است که از بالا دیده میشود و در یک مسیر مالاین نقش

 (73: 1037(. )قاضیانی، 01و 05گویند)اشکالخری نیز میاست به این نقش گوش

 
 

 (611:  6911گل گوشار دوتک )قاضیانی،  -96شکل (611:  6911)قاضیانی، گل گوشار تک -98شکل

 

 نقش مائی )ماهی( -2-9-68-2
ای سر راه باشد و بخت خانهدر مسیر کوچ رودشود که اگر در زندگی عشایری بختیاری ماهی یک غذای آرمانی محسوب می

یاری کند سفره رنگینی خواهند داشت. ماهی چون به آب زنده است، از آن بعنوان نمودی برای آب و باران و تازگی و طراوت 

دی، (. )مد02بردند)شکل شد به کار میشده است. ماهی را برای تجسم دریا و آب که منشا باروری شناخته میاستفاده می

1081 ،73) 

 
 (693: 6911)قاضیانی،   –نقش ماهی  -92شکل

 

 تی خروس 
ای ارجمند و گرامی بود و از چنان جایگاهی برخوردار بود که یونانیان باستان آن را با خروس در فرهنگ ایران کهن پرنده

 در چونشمرند ایرانیان، خوردن گوشت خروس را نیز ناروا می (38: 1081شناختند. )بهمنی و همکاران، نام پرنده ایران می

 و مینیبیم دارمشعل «کوت» کنار در را آن اروپا در یمهر یهانگاره یبرخ در که است«  مهر کیپ» دیسپ مهرخروس نییآ

 یبامداد شیاین و نمودندیم «ییشوتن» آورد،یم بر بانگ خروس که سحرگاهان «خوانِخروس» هنگام به مهر، نییآ روانیپ

 .پرداختندیم کار به و کردندیم آغاز را خود روز گونه نیا و خواندندیم

 

 طاووس 
 ستندین قائلهیچ نوع نشانه نمادینی  هاآنو برای  شوندیمی مشرق زمین ظاهر هایقالجا در نقوش بهحیواناتی که جا

 به طاووسکه نقش  هستند مستثنا امر نیا از طاووس و خروس .رهیغ و پرندگان اسب، شتر، :از عبارتند نقوش نیا .فراوانند

 (09: 1030ی است. )هانگلدین، ریفناناپذ مفهوم
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. شودیمطاووس نوعی مرغ است که نزد بسیاری از ملل زیباترین آن محسوب 

های مدید است که در هنر و ادبیات شرق و غرب شهرت داشته است. طاووس مدت

ی ساسانی و مهرهاشهرت داشته و موضوع نقش بعضی  امیالامیقددر ایران طاووس از 

البته  (110 -119:  1080ی دوران اسلامی بوده است. )دادور ومنصوری، هاینقاش

باید توجه داشت که بسیاری از اقوام پرندگان، جانوران و یا گیاهان را گاه در به دلیل 

که  طورهماناما  اندگرفتهیمبه کار  شودیمیافت  وفوربه شانیزندگدر محیط  آنکه

ی بختیاری نبوده اما هنرمندان و بافندگان این نقش را به لحاظ میدانیم بومی منطقه

گیر است که این کاربرد به قدری چشم اتفاقاًو  اندگرفتهبه کرات به کار  اشییبایز

نشان از علاقه بافندگان منطقه به این نقش دارد. به ویژه آنکه این نقش در بیشتر 

: 1081(.)مددی، 00موارد با نقش درخت )بخصوص درخت کاج( همراه است)شکل

89) 

 
نقش طاووس  -99شکل

 (6931)طهماسبی،

 

 بنگش و بط 
ها ( که هر دو حیوانات مفیدی برای بختیاری00بط به معنای مرغابی است)شکل( و 09بنگش به معنای گنجشک)شکل

 روند.( این نقوش در حاشیه و متن به کار می 00و 09شوند.) اشکالمحسوب می

 
 (6911:611)قاضیانی، -بط  -95شکل                    (            6931)طهماسبی، -بنگش  -91شکل             

 

پای شاخدار است رمز ها به کار رفته نگاره مرغان سهاز نقوش رمزی که گاهی به صورت یک نوار افقی در حاشیهیکی دیگر 

حیوان مقدس )غالبا مرغ و اسب یا پرنده توان در اساطیر سکایی جست، که بر اندیشه یکی شدنِ اندام دوپا و پای اضافه را میسه

 کنند. )دادور وانور ستوده و نیک شگون را با اجزای حیوان ستوده دیگر ترکیب میو پازن( استوار شده است. آنها اجزا یک ج

 (09: 1088منصوری، 

 

 پرندگان دیگر
قرار  هاخشتبلبل از دیگر پرندگانی هستند که به کرات درون  و کبوتر

. اما آنچه مسلم است معنای خاص برای این پرندگان مد نظر نبوده رندیگیم

اقدام  هاآنذوق زیبایی شناسی خود به بافت  ریتأثتحت  صرفاًاست و بافندگان 

نقش پرندگان از قدیم با نقوش گیاهی همراه بوده و امروزه هم  اندنموده

 (07. )شکلندیآیمو یا درختان  هاگلی با نینشهمپرندگان در 

 
 

 (6931( نقش کبوتر )طهماسبی،91)شکل

 

 



  در هنر و علوم انسانی دوماهنامه پژوهش

 

38 

 

 

 

 ( 91بز کوهی )شکل  
کوهی( روح سادگی و دقت را به همگان القا شده توسط ایرانیان به خصوص نقش حیوان ملی ایران )بزهای ترسیم طرح

 یروین از او. بردیم سر به یدائم اضطراب و وحشت در هیاول انسانها و نقوش در آسیا منحصر به فرد هستند. کنند. این طرحمی

 انواع به شد متوسل لیدل نیهم به و. کند محافظت ییجادو یروین نیا برابر در او از تا خواستیم یمحرک و دیترسیم طانیش

 ما به انسان، یخیتار قبل ما مصنوعات در مطالعه. رفت شیپ زین هاآن پرستش حد سر تا و محافظ ارواح زین و افسون طلسم،

 مثال، عنوان به. میببریپ ده،یپرستیم خدا عنوان به که چه آن یمعرف و دادن نشان در او علاقه زانیم به تا کندیم کمک

 از شیپ چهارم یهزاره به که یسفال آثار در «یکوهبز و گوزن گاو، ر،یش عقاب،» مانند آن با مرتبط واناتیح و دیخورش ینقاش

)بهمنی و .داشتند یکوهبز زیآو با ییگردنبندها لرستان« یکاس» لیقبا در خصوص به مردم،. شودیم دهید گردد،یبرم لادیم

 (83: 1081همکاران، 

 

 ( 91گوزن )شکل 
گوزن برای اقوام هند و اروپایی مقدس بوده و نزد قوم سلت خدای حامی شکارچیان است. پیشینه این نقش در ایران از آثار 

 (37: 1037برنزی لرستان، آثار ساسانی و عصر هخامنشی است.)قاضیانی، 

 
 (615: 6911)قاضیانی،  « گوزن»و سمت چپ« بز»سمت راست -91شکل 

 

 نقش ماری 
کند. نقش ماری را به آب که مار به منزله حافظ گنج است و این نقش روی سفره آردی در واقع از گنج آرد محافظت می

(. 92-2کنند. مار همچنین نماد باروری شادمانی و تحرک و برکت است )شکل های مالرو تشبیه میمظهر پاکی است و راه

 (100:  1073)قاضیانی، 

 
 (651: 6911)قاضیانی،   –نقش ماری  -93شکل 

 

 خال نال 
ها دارد و نعل جایی که اسب نقش مهمی در زندگی بختیاری»نال یا نعل در اکثر مناطق ایران دور کننده نحوست است و از 

 (01ود.) شکلشبه اسب وابسته است لذا این نقش روی ابزاری که به نوعی با باربری رابطه دارد دیده می

 
 (681:  6911)قاضیانی،  –نقش خال نال  -93شکل
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 بندِ خانی   
مثلا در »نشین با مشاهده رفتارها و همدردی دو حیوان به یکدیگر بندِ خانی ملهم از یک رفتار حیوانی است که انسان کوچ

 (95گذارد. )شکلهای خود به نمایش میبافتهبندد. و بافنده این همدردی را به صورت زیبائی روی نقش می« هنگام خاراندن

زنجیره مرغی که از امتداد پیچان سر و گردن ساده شده و تجرید یافته مرغانی به هم رسیده که پشت به پشت به یکدیگر 

م این نقش خاص حاشیه ای بازمانده بیواسطه طلس ها بسیار متداول است.اند )زنجیره مرغی/سرگنجشکی( نزد بختیاریچسبیده

 (10: 1031باران پیش از تایخ است )پرهام وآزادی، 

  
 (699: 6935فر، )کیانی -نقش بندخِانی  -18شکل

 

 گامسی سی  
های تزیینی به شکل سر جانوران را گرفته و کنارهاساس این نقش بر یک لوزی بزرگ استوار است که چهار لوزی را دربر

 رغ باشد و هم سر و گردن قوچ، همچنان که در بعضی مناطق آن را کله مرغی وتواند سر و گردن متشکیل داده است که هم می

شیوه خاص آرایش این نگاره متصل چنان است که در فاصله میان دو نگاره مثبت همان خوانند. در بعضی مناطق قوچک می

مرغی/ قوچکی بر جدار  گوشیهای سههای نقش مایهترین نمونهنگاره، به صورت معکوس و منفی وجود دارد شاید کهن

های سفالینی نقش بسته که از آثار هزاره چهارم پیش از میلاد مسیح شهر باستانی پارسه یا پرسپولیس به ما رسیده است. کاسه

 های آویخته.ای با آستینای شگرف از خطوط شکسته موازی که نشان آب بوده است و دیگری همانند جامهیکی همراه با شبکه

ای و رندی بافت مشاهده متن قالی، هورژین، هورژ، پیش سینه مادیان و حاشیه قالی به صورت قالی بافت گره شیوه خاص در

 (91شود. )شکلمی

 

 گاپیت 
سی دارد با این تفاوت که مرکز آن به جای چهار لوزی کوچک جدا از هم، از این نقش شباهت فوق العاده زیادی به گامسی

یر، هورژین و خورجین با تکنیک رندی ، تیص دارند تشکیل شده است. این نقش در قالیچهار نقش هندسی که پیچشی خا

 (171: 1037()قاضیانی، 92شود. )شکلبافته می

  
 (699: 6935فر، نقش گاپیت )کیانی -12شکل (616:  6911سی  )قاضیانی، نقش گامسی -16شکل
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 چِنگِکی  
اند و از بالا شاخ شدهتوان به دو قوچ که سر این نقش را می

شان در چنگ هم شوند تشبیه نمود که گویی با شاخهایدیده می

 (87:  1081(. )علوی، 90گرفتار آمده اند)شکل

 

 
 (31:  6933)علوی،   –نقش چِنگِکی  -19شکل

 

 نقوش ملهم از وسایل و ابزار دم دستی 
این ویژگی مختص به هنرها، هنرمندان و « پیرامونش بیابد.هنری پوییده و کارآمد است، که عناصر خود را از محیط »

شود مقدم شمرده شود. نفسه برای ایشان بر استفاده و نفعی که از آن برده میهنردوستانی است که حرمت هنر زیبایی فی

ای است که ها مولفههای بصری آنها و استعداددستی و بعضاً تحقیر شده و نیز کشف قابلیتحرمت نهادن به اشکال و عناصر دم

های عشایری و روستایی اقوام ایران لحظ شده و به های هنرهای مدرن باشد، در دستبافتهپیش از آنکه جزء افتخارات و یافته

 (09: 1010تکامل رسیده بود. )ابراهیمی ناغانی، 

اش زیباشناسانه در طرح و اندیشه ی ذاتیگرانتزاعکه برآمده از انگیزش جرح و تعدیل و « زداییآشنایی»هنرمند با شگرد 

بخشد. بر این اساس بافنده عشایر باشد، این عناصر را به شکلی غریب و تکان دهنده بر متن اثر خویش جانی دوباره میشکل می

شی شناختی نه در تکثیر و هیجانات حسی متأثر از گوناگونی و نو بودگی که کشتاکید و التفات خویش را از حیث تجربه زیبایی

های شکلی محض؛ حساسیت بصری و انعکاس واکنش گرایانه مبتنی بر تحلیلغریزی و روانشناسانه است، بلکه در تأمل فرم

ها و های دستبافتهسازد. هنرمندان روستایی و عشایر بختیاری در وام گرفتن آرایهعاطفی بر اشکال عادی و دمدستی، نمایان می

 (09: 1010دهند. )همان، ت پیرامون، هیچگونه تردیدی به خود راه نمیهایشان از محیط و طبیعساختهدست

 

 گل هِچه

 از بار که در بستن« هچِه»ای به همین نام گل هچه نقشی است که از وسیله

 همان شاید نقش این (99) شکل.است شده گرفته الهام شود،یم استفاده آن

و اثاثیه و بار بر روی حیوانات، دستش  اسباب بستن برای کوچ حین در که زمان

 بسته نقش است، کوچ تدارک در اینک که بافنده ذهن درآویخت می« هچه»به 

 به هچه نقش تبدیل .است سادگی همین به عشایر برای نقش شکار. شده باشد

. است جالب خود نوع در دستبافته بستر بر حضور و گیریجای برای ایهنقشمای

 با زیبا حرکتی و ریتم دستبافته، کناری نوارهای درون در تکرار از پس نقش این

 تضمین را منفی و مثبت فضای همان یا زمینهپیش و زمینهپس در ییهااعوجاج

 عشایر هایدستبافته اکثر در متنوع هایرنگ با تکرار از پس نقش این. دنکمی

: 1081.)علوی،داردمی عرضه را نواز مچش و زیبا گلیم، ریتمی خصوصا بختیاری

83) 

 
نقش گل هِچه  -11شکل

 (6931)طهماسبی،
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 تک گل و برگ یا بنداره دو

شود و دقیقا حالت متقارن دارد. این نقش ابتدا از متن زندگی و از محیط سرچشمه گرفته است و گل برگ نیز خوانده می

تکنولوژی در زندگی روزمره ایل، این نقش گل و برگ در حاشیه این نقش همچنین نماد گویایی است از ابزار و تاثیر  (90)شکل

 (102: 1037شود.)قاضیانی، هایی چون قالی، توبره، جل، هورژین و هور دیده میمتن بافته

 
 (652:  6911)قاضیانی،    –تک نقش گل و برگ یا بنداره دو -15شکل

 

 اَره  
ها که اره آمیزی داشت ولی بعدرود. ابتدا جنبه سحرهای اره الهام گرفته است و در حاشیه به کار میاین نقش از دنده

رویه درختان شد خاصیت سحر آمیز خود را از دست داد. نقش بند اره در وریس و حاشیه قالی، هورژین و هور موجب قطع بی

 . (1017(. )طهماسبی ،97شود) شکلمشاهده می

 
 (6931)طهماسبی،  –نقش اَره  -11شکل 

 

 آچار 
های بختیاری نیز هست. نام آچار ممکن است از برخورد با گویند. این نقش شبیه به سیخبه این نقش آچار، آدم، ودم نیز می

جایجایی قابلمه و هم زدن آتش و یا هایی برای براند گرفته شده باشد، آنان از سیخنشین شدهآن دسته از عشایری که یکجا

 (83: 1081(.)علوی، 93گویند)شکلآچار میکردند که به آن کتری استفاده می

 
 (31:  6933)علوی،    –نقش آچار  -11 شکل

 

 گَدَه گایی یا گل آربیزی   
بیختن آرد  ای برایشود. به معنای الک یا آردبیز است که وسیلهحاشیه لی و هورژین و جل بافته میاین نقش روی قالی در

 (198:  1037(. )قاضیانی، 98)شکل گفتند.گاو نیز میگایی یعنی سیرابیاست که در ابتدا به آن گده

 
 (613:  6911گایی )قاضیانی، نقش گَدَه -13شکل
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 تِلاش یا بلگِ بیدیتَه
شود. و ممکن است بیانگر موج میهای کوچک چوب، این نقش همیشه در حاشیه بافته تلاش یعنی تراشهتلاش یا تختهته

های پشت سر یکدیگر روی یک شاخه هستند چون این گر برگبیدی یعنی برگ بیدی که تداعیبلگ (.91آب هم باشد)شکل

 (70: 1081گویند.)علوی، شود به آن نقش رفتی نیز مینقش بسیار سریع و ساده بافته می

 
 (19: 6933)علوی،    –بیدی تِلاش یا بلگنقش تَه -13شکل 

 خشتی  
های ترین زمینهپذیر و به خصوص کار با ترکیب آب و خاک، یعنی گل و خشت زنی یکی از ضعیفکار با مواد نرم و انعطاف

آید. فعالیت در این زمینه فقط و ها است که پختن آن هرگز معمول نیست و به صورت آجر در نمیفعالیت فنی در بین بختیاری

رود یا اینکه به صورت تواند یا به صورت مستقیم و با دست برای بنائی به کار شود که میختن کاهگِل محدود میفقط به سا

 (190: 1070کنند.)دیگار، گیرند و در افتاب خشک میشود که آن را در یک چهارچوب قالب میخشت استفاده 

 
 (611:  6935فر، )کیانی   –نقش خشتی  -58شکل

 

 پِلَه  
ای به نام خانه و نداشتن پله یا نردبان با اشکال گوناگون، این نام را نشین بودن و نداشتن کاشانهها به رغم کوچتیاریبخ 

گذرند، پلکان العبور پلکانی میهای صعبمنار یا از صخرهاند. شاید وقتی که هنگام کوچ از کوههایشان گذاشتهروی نقشی از بافته

نشینان نادیده گرفته شود. نشینان و یکجاد. البته این فرضیه در شرایطی معتبر است که رابطه کوچشوشان تداعی میدر ذهن

 (.  01شود)شکلها محسوب میشود و از نقوش متن بافتهاین نقش در قالی، هورژین، هورژ و هور مشاهده می

 

 رکابی
های ها روی دست بافتهاسب در زندگی بختیاریگاه سوار شدن بر اسب است که به واسطه اهمیت رکابی نقش تنها تکیه

نظمی را از طریق به کار بردن نقوش منظم ها چون در زندگی خود هیچ نظم خاصی ندارند این بیبختیاری آنها نقش بسته است.

 (.02کلکنند) شای از نقوش مثلث و نقش پله و نقوش قلاب شکل را با یکدیگر ترکیب میکنند. در رکابی مجموعهجبران می

 شود.  ای( هورژین، هورژ و هور دیده میبافت )بافت گرهنقش رکابی در قالی و قسمت گندی
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 (693:  6911نقش رکابی )قاضیانی،  - 52شکل  ( 691:  6911نقش پِلَه  )قاضیانی،   -56شکل 

 

 نقوش ملهم از اعتقادات و خرافات  
یابد، های پیاپی تغییر میهای گوناگون با نقل سینه به سینه طی نسلنگاره های تصویری و معتقدات مربوط بهخرافات، نماد

ها گردد. با از میان رفتن معانی اصلی نگارهها و فرهنگ بومی میشود و مانند دیگر رسوم عشایر جزئی از افسانهتر میپیچیده

ها دارای سه نوع کارایی اند.) نهد. این نقش و نگارهها است و صرفاً جنبه تصویری دارد بر خود مینامی تازه که مربوط به نماد

 (.33:  1033هال، 

 های خانوادگی و قومیباور -

 گشاییهای برای رفع چشم زخم و بختطلسم -

 های زیبایی شناختی بافندهآگاهی -

 

 باوریآل 
آل موجودی مونث با قد بلند و  ترین نقوش است.شود و یکی از مشکلها مشاهده میاین نقش در حاشیه اکثر دست بافته

آل جفت که اگراین باورندشود چرا که مردم برموهای آشفته و سینه بزرگ است که همیشه خطری برای زن زائو محسوب می

 (1037:125میرند.)قاضیانی، میبه آب ببرد بچه یا مادررا بدزدد وزائوبچه

طرفه سر یا یکتک، یهردیف هفت هشت باشد آن را آل باوری یه باوری)باور داشتن آل( به شکل ساده یکاگر نقش آل

باوری هشت باشد به طوری که از برخورد این دو ردیف لوزیهایی به وجود آید، آلنامند. و اگر به شکل ساده دو ردیف هفتمی

باوری د یا سر حیوان باشد به آن آلطرفه اگر دارای زایده شاخ ماننشود. آل باوری ساده یکطرفه نامیده میسر یا دوتک، دودو

تک باوری شاخدار دودو طرف باشد، آلطرفه که دارای زایده شاخ مانند یا حیوان درباوری ساده دوگویند. آلتک میشاخدار یه

 چهارگانه( -00شود. )شکل نامیده می

 
 

 (618: 6911 ،یانی: )قاضمأخذ تک هی ی( آل باور51-2)شکل 

 (618: 6911 ،یانی: )قاضمأخذ دو تک یباور ( آل53-2)شکل 

 ،یانی: )قاضمأخذ تک هیشاخدار ی( آل باور53-2شکل  )

 شاخدار دو تک ی( آل باور18-2)شکل  (618: 6911

 (618: 6911 ،یانی: )قاضمأخذ

 (658:  6935فر، )کیانی   –نقش آل باوری -59شکل 
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 موشاییجو
شاهیجان آن را بافته های مردم بختیاری آمده است که اولین بار زنی به نام ماهشود. در باورحاشیه بافته میاین نقش در

 باشند.  های دیگر نماد دست و پایش می( نقش نماد چشمانش و لوزی09های تک در دو طرف)شکلباشد که لوزی

 
 (658:  6935فر، )کیانی   –نقش موشاییجو  -51شکل 

 

 نقوش اقتباسی  
ها و مراوده با عشایر قشقایی از های عشایر بختیاری ظاهرا طی برخوردهای به کار رفته در بافتهبخش کوچکی از نقش

اند. و شامل مداخل، بند شلامه و های اصیل بختیاری در هم آمیختههای آنها اقتباس شده است. که با گذشت زمان با نقشبافته

 (105:  1010فر، شوند. )کیانیمیبوتی شایی 

 

 مداخل    
خورد. مداخل به معنی داخل شدن و های قشقایی که در حاشیه قالی و حاشیه لی به چشم مینقشی است مهاجر از نقش

رساند. به این نقش مُداقل یا بند کِلاکِه نیز شود این معنی را مینفوذ کردن است و همانطور که در تصاویر مشاهده می

 (73: 1037( )قاضیانی، 00گویند.) شکلیم

 
 (611:  6911)قاضیانی،    –نقش مداخل  -55شکل

 بندِ شلامه 

تواند قسمتی از عرض نقش مداخل باشد که به صورت یک های قشقایی که مینقشی است مهاجر و برگرفته از نقش

قالی با تکنیک رنِدی و گنِدی )قالی بافت( بافته شود. این نقش در حاشیه راست و چپ عرض لی و حاشیه نقش مجزا آورده می

 (. 70-2شود)شکل می

 
 (615: 6911)قاضیانی،    –شلامه نقش بندِ -51شکل

 

 شاییبوتی 
از دسته نقوش اقتباسی است که از دو کلمه بوتی به معنای خاله در گویش بختیاری و شایی یا شاهی که اسم است تشکیل 

اولین کسی باشد که این نقش را از نقوش قشقایی گرفته است. احتمال دارد نام این نقش از شده است و ممکن است نام 

توان آن را در نقش قالی نیز بافت. این شود و میشاهی )نام نوعی سبزی( گرفته شده باشد. این نقش چارگلی نیز نامیده میبوته

 (177-170: 1037قاضیانی، (. )08و 03شود.  )اشکال  نقش در وریس، هور و جل هم دیده می
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لی   نقش بوتی شایی یا چارگلی در -51شکل

 (611: 6911)قاضیانی، 

 (652:  6935فر، نقش چارگلی ساده  )کیانی  - 53شکل 

 

 نتیجه گیری

شود. مرکز شهرستان ایذه در ، از شهرهای بختیاری نشین استان خوزستان است و بعنوان پایتخت بختیاری شناخته میایذه

های باستانی مربوط به نبشتههای انجام شده و وجود آثار و سنگجنوب غرب ایران است که پیشینه تاریخی آن بنابر پژوهش

است. به ای ایران نام نهاده شدههای سنگی و صخرهن بود ایذه، شهر نگارکندهباشد. نام قدیمی ایذه انشادوران عیلامیان می

  (.1081است)صیفی نژاد،شود. ایذه همچنین پایتخت حکومت اتابکان لُر بزرگ بودهنیز نامیده می مال امیرمحلی این شهر 

های در سطح جهان تبدیل کرده است. سبکهایی در فرش ایرانی وجود دارد که آن را به نماد و شناسنامه هنر ایرانی ویژگی

شوند. این اعتبار مختلف فرش ایران دارای چنان جایگاه و اهمیتی درسطح جهان است که بیگانگان مجبور به جعل نام آنها می

سبک و  برد و اقوام و عشایر مختلف ایرانی هر کدامکار میگیرد و خلاقیتی که در بافت فرش بهاز روح هنر ایرانی سرچشمه می

ای از فرش ایران، و در عین حال شناسنامه محلی خود را برند تا هرکدام بعنوان زیر شاخهسیاق خاص خود را در بافتن بکار می

ها دسته بندی و نام های منحصر بفردی دارد که بر اساس این ویژگیها در میان هر قوم ویژگینیز داشته باشند. نقوش فرش

های آن که فرش بافی یکی از جلوه-ها هستند که ریسندگی و پس از آن بافندگی این اقوام، بختیاریشوند و یکی از گذاری می

در میان ایشان دارای پیشینه کهن است ) پایگاه اینترنتی سازمان میراث فرهنگی و صنایع دستی و  -شودمحسوب می

باشد در این دیار مردم تماما از استان خوزستان میگردشگری استان چهار محال بختیاری( شهرستان ایذه واقع در شمال شرقی 

اقوام بختیاری بوده که با هم کیش های خود در استان چهارمحال بختیاری دارای فرهنگ، گویش، اداب و رسوم و... مشترک 

لیم، جاجیم، نمد، آورند. فرش، گباشد که آثاری بدیع را در قالب دستبافته پدید میباشند. بافندگی یکی از این مشترکات میمی

باشند.) حشمتی، های این اقوام است که دارای نقش و نمادهای خاص خود میزیلو، چادرشب و لباس از جمله صنایع دستبافته

1085  :18.) 

ها، در این تحقیق نقش و نمادهای انتزاعی فرش بختیاری منطقه ایذه مورد مطالعه قرارگرفته و با شناخت این نقش مایه

 اس آنها را مشخص کرده و قابلیت گرافیکی آنها   درطراحی و نماد و نشانه بررسی گردید.پایه و اس

درباب تعریف نقوش به کار رفته در فرش ایران توسط محققین غیر ایرانی، سیسیل ادواردز )در کتاب ارزشمندش با نام قالی 

هریک نماینگر یک نظریه یا نوعی زندگی و وجود است؟  های قالی ایراننماید که: آیا نقوش و اشکال طرحایران( چنین بیان می

اند و چه بسا اند و یا از منابع خارجی استفاده نمودهها را از زندگی واقعی )طبیعت( الهام گرفتهگوید: آنها یا طرحوی در ادامه می

 اند.این اشکال، شکل ساده شده حیوانات، گیاهان و پرندگان باشد که در گذشت زمان تغییر یافته

شهرستان ایذه که از اقوام بختیاری تشکل شده است برای باور و اعتقادات روحیشان دست به آفرینش مظاهر عینی، 

خورد. این باورها به صورت نقوش نمادین در زنند که به ویژه در آثار هنری ایشان به کرات به چشم میتجسمی و نمادین می

ها، دعاها و عناصر جادویی با قدرت خارق ن بویژه فرش نیز تجلی یافته است. طلسمهایشالای نقوش مختلف بر دستبافتهبهلا

جای فرهنگ جایشان به کمک نیروی تخیل انسانی منجر به پیدایش نقوشی به این وسعت معنایی و اعتقادی شده که درالعاده

ها در عین سادگی و این امر پی برد که نقش بختیاری از اهمیت بسیاری برخوردار بوده است. با تفسیر این نقوش می توان به
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پیرایگی مالامال از تمثیل و رمز و رازهای جهان معنوی آنهاست که هم از لحاظ بعد زیبایی شناسی و هم اعتقادی حائز بی

 تعمیق و تأمل بسیاری است.

ا را شناخت و در صدد تقویت هتوان ضعفها و قوتبررسی اصالت نقوش منطقه حائز اهمیت است. زیرا با آگاهی به آن می

باشد، یکی از بسترهای مناسب برای آمد. گرافیک همواره به دنبال نقوش دارای مفهوم و اصالت میها برها و محو ضعفقوت

استفاده این هنر، نقوش فرش ایرانی بوده است. نگارنده با توجه به سوالات مطرح شده در این پژوهش، به بررسی ارتباط 

های منطقه ایذه( مورد کنکاش وهمچنین پیشینه تاریخی این نقوش پرداخته یک و نقوش فرش )با تأکید بر فرشمستقیم گراف

 نماید:که نتایج بدست آمده را به ترتیب ذیل بیان می

های اصیل این منطقه از نوع ذهنی و انتزاعی بوده که الگوی بافت در این گونه تولیدات بصورت واگیره است. کلیه فرش -

ترنجی، ترنجی ساده و لچکی ساده های آنها حیوانی، گیاهی و اقتباسی بوده که در قالبهای خشتی، لُری،  لچکمهمترین طرح

 شوند.بافته می

اند، به عبارتی گنجینه های فرهنگی و تصویری کهن استفاده کردهگرافیک( از اصالتفرش و هم هنرهر دو مورد )هم هنر -

 بخش هنرمندان هر دو هنر بوده است.تاریخی الهامنقوش باستانی و نقوش 

 .هارمونی بین اجزاءوکل شده است شودکه باعث هماهنگی وکل این نقوش،نظمی هندسی دیده می و بین اجزاء در-

شوند؛ گروهی که عین خود نقش را از یک بستر به بستر نقوش و نمادهای گرافیکی متأثر از فرش به دو دسته تقسیم می -

باشند اما دهند که متأثر از یک نقش کهن و اصیل از فرش میاند و گروهی دیگر نقوش گرافیکی را نمایش میانتقال دادهدیگر 

 شیوه اجرای متفاوتی دارند.

های معاصر و یا آثار گرافیکی به طور مستقیم از نقوش فرش الهام و تأثیر بسیاری از نقوش بکارگرفته شده در نماد و نشانه -

 ه است.پذیرفت

باشد، این در حالیست که در نقوش گرافیکی هدفمندی تر میتخیل آزاد هنرمند بافنده در نمایش نقوش فرش فعال -

 شود.تر دنبال میهنرمند در ترکیب اجزا و نمایش آنها جدی

کار رفته، استفاده  بسیاری از نمادهای به کار رفته در آثار گرافیکی لزوماً بر مبنای همان معنایی که نقش در فرش به -

 اند و تنها مسئله بصری نقش مورد نظر گرافیست بوده است و نه معنا و پیام نهفته در آن.نشده
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 چکیده

، در و پرورش یافت آمد ایدر همدان به دن که است یقرن هشتم هجر انیاز عارفان و صوف یهمدان یعل دیس ریم

کسب علم  یقرار گرفت. برا یبزرگ دیاسات میو تحت تعل دیبهره مند گرد یعیاز آموزش وس یزندگ ییدوران ابتدا

مختلف،  یها نیسرزمدر  یو یو مسافرت ها یو آموزش یزندگ طیفراوان پرداخت. مح یو دانش به مسافرت ها

سید در میان عرفا و صوفیان از جهات مختلف ممتاز است و دارای مقام کشاند. و عرفان تصوف  یرا به واد شانیا

را  شانیا یدوران زندگالدنیا و الاخره بوده است.  والایی است. به معنای واقعی کلمه جوینده و راهنمای حسنه 

 یامکانات ماد ینمود. از تمام میتقس غیارشاد و تبل -یو جهانگرد احتیس -تیو ترب میتوان به سه دورۀ؛ تعل یم

 ی و الگویواقع مانمسل کیاسلام استفاده نمود و خود نمونۀ کامل  نید غیدر راه ارشاد و تبل شیخو یو معنو

و دعوت آنها به عدل و انصاف و رعایت  نفوذ و ارتباط با حاکمان قیاز طر دیبود. س پیشوای دینی یک نیع

ایجاد سازمان ، و مبلغان شاگردان تیتربتشکیل مجالس وعظ و خطابه، تدریس معارف اسلامی و ، موازین انسانی

، تألیف و تصنیف دهها کتاب و و کتابخانه خانقاه، انجام مناظرات، ساخت مسجدهای منظم و وسیع برای تبلیغ، 

مختلف،  یها نیبه سرزم یرانیو ا یفرهنگ اسلام جیبه ترو یخدمات فراوان یو آموزش زبان و هنر فارس رساله

جامع الاطراف  یتیشخص یهمدان یعل دیس رینمودند. مو کشمیر شبه قاره نواحی شرق آسیا مانند بخصوص 

پژوهش  نیا یهدف اصلاریخ زندگی و بررسی آثارش نتیجه گرفت. که این جامعیت را می توان از مطالعۀ ت تاس

 مینموده ا یمقاله سع نیاست. ما در ا یهمدان یعل دیس ریم تیمختلف و متنوع شخص یگاه ها دید یبررسهم 

مورد  هنریو  یفرهنگ ،ی( اجتماع0و  یاخلاق ،یاسی( س2یمذهب ،ی(عرفان1را از سه جنبۀ؛  دیس یها دگاهید

 . میقرار دهو مطالعه  یبررس

 .هنر است،یعرفان، س ،یهمدان یها دگاهید ،یهمدان یعل دیس ریمکلیدی:  گانواژ

 

 مقدمه -6

آثار خود آن ها  یبه بررس دیبا ایبه خود آن ها،  یافراد از ابعاد مختلف بدون دسترس تیشخص یبررس یبدون شک برا

آن ها چه گفته اند  تیدربارۀ شخص شانیا کانیالخصوص شاگردان و نزد یبزرگان و صاحب نظران عل مینیکه بب نیا ایپرداخت 

گونه اشخاص است. هر چند که آثار و رساله  نیاز ا زین یهمدان یعل دیس ریدر مورد آن ها صورت گرفته است. م یقاتیو چه تحق

گران قرار دارد. پس از گذشت حدود و بدور از دسترس پژوهش یخط یغالباً به صورت نسخه ها ینسبتاً فراوان همدان یِعلم یها

و مطالعۀ  قیبه تحق ازیاست! ن بیغر زین خودکه در کشور و زادگاه  یو یتیمطالعه در مورد ابعاد شخص شان،یا یقرن از زندگ 3

آب » ها به مثابه  تیمحدود نیبا وجود ا یهمدان یعل دیس ریبزرگ مانند م یها تیسخن در مورد شخص اگر چهفراوان دارد. 

. «دیشچ دیبا ی/ هم به قدر تشنگ دیرا اگر نتوان کش ایآب در» توان دلخوش بود که  یاست، اما م «مودنیبه کفچه پ ایدر

 یمختلف و یها دگاهیدمطالعۀ به  شتریما ب ینوشته شده است ول یادیکتاب ها و مقالات ز یهمدان یعل دیس ریدرباره م
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ی از نوع روش توصیفی و اسنادی می باشد، در گرد آوری مواد و اطلاعات این مقاله بطور کلاین مقاله روش تحقیق . میپرداخته ا

 تی نیز استفاده شده است. نترنیاز منابع ا ،یعلاوه بر منابع کتب

زمان  ریاحراز نمود و از مشاه یدر تصوف، فتوت اسلام، معرفت و عرفان مقام شامخ و درجات بلند یهمدان یعل دیس ریم»

و سود  ریدلپذ یاو موضوع یزندگ خیاز بزرگان کسب نموده اند. تار یبه دست آورد که کمتر کس ی. حرمت و تقدسدیخود گرد

 کیشاعر و بالاتر از همه  سنده،یجهانگرد، نو یو از طرف نیو جهان ب نیخداب ،است یروحان یو عالم یربان یمند است. او عارف

 یها تیفعال نیکرد، ارشاد و وعظ گفت، مسجد و خانقاه بنا کرد که مهم تر ادتیرفت امامت و س است که به هر جا یرانینابغۀ ا

 یو خشت ساز یمعمار ،یو سنگ تراش شمیابر ،یشال باف ،یکلاه باف لیگرفت وهنر ها از قب یدر آن انجام م یسیو تدر یغیتبل

و  بیو تذه نیو دو خانقاه از ختلان تا بتلستان بنا کرد که همۀ آن ها مراکز د یس باًیآموخت و تقر یم رهیو کار با چوب و غ

 نویم طۀخ نیدر ا شیخو یوارد شدند و با مجاهدت و و مساع ریو هنر مند به کشم دیهفتصد مر دیّ. به همراه سدیهنر گرد

مسلمان شدند.  یزار نفر به دست وو هفت ه ی. نوشته شده که سدندیاسلام را اشاعه کردند و توسعه بخش ماتیتعل رینظ

کرد و از جهت  یرا معرف یرانیا ریدلپذ یهنرها ر،یهمراهانش در کشم لۀیبه وس زین دیاند، س دهینام یثان یاو را عل انیریکشم

 المناقب(.، پیشگفتار خلاصه 1110)ظفر،«. ماندگار نمود خیو نقش خود را بر تارک تار دیآفررا  ریصغ رانیا ییایو دن ینید

 

 نامه یزندگ -2

همزمان با دوران سلطنت محمد  یقمر یهجر 319ای310رجب سال  12در در  ،یحسن همدان نیبن شهاب الد یعل دیس

 یبن محمد بن عل نیبن شهاب الد یاند: علبر شمرده نینسبش را چن» در شهر همدان زاده شد.( 317-350)تویخدابنده اولجا

بن امام  نیحس داللهیبن حسن بن جعفر بن عب یبن محمد بن عل داللهیبن محب بن مشرف بن محمد بن جعفر بن عب وسفیبن 

 یعنییعل دیس ریپدر م(. » 12، ص1110 ،ی)همدان«. )سادات( بود و فاطمه نام داشت انیاز علو زی)ع( مادرش ننیالعابد نیز

صاحب  ایمعاون حاکم  دیشااو حاکم مطلق نبوده، البته  گریطبق مأخذ د یرا حاکم همدان ذکر کرده اند، ول نیشهاب الد دیس

حسن، «.) ارتباط داشته است نیبوده و با امرا و سلاط یمرد مقتدر نیرسد که شهاب الد یبوده باشد. پس به نظر م یمرتبه ا

را  یابتدائ لاتیاز بزرگان و ثروتمندان همدان بودند. تحص ،یعل دیپدر و خاندان س نکهیآنچه مسلم است ا بی(. به هر ترت1080

خود فراگرفت در سنین کودکی و نوجوانی اوقات خود را غالباً صرف  دائی( ق. ها 307 – 701) یعلاءالدوله سمنان دیاز س

ی آورد و در کرد و تحت نظارت دایی خود به فراگیری تحصیلات مقدماتی و علوم متداول رونوشتن، مطالعه و تحصیل می

به  یخود سپرد. پس از چند دیمر یدوست یعل نیالد یتق خابوالبرکاتیرا به ش شیخواهرزاده خو یسمنان دیس یدوازده سالگ

 و سلوک پرداخت.  رینفس و س بیبه تهذ یرفت و نزد و یمحمود مزدقان خیخدمت ش

و ارادتمندان و مریدانش او را « علی ثانی» و مردم کشمیر وی را بانی اسلام« سلطان العارفین» و دانشمندان او را  فضلا

حضرت »شود و میر سید علی همدانی در تاجیکستان به عنوان اند. از او با نام امیر کبیر نیز یاد میلقب داده« شاه همدان»

 نیز معروف است.« امیرجان

 کرده است: میبه سه دوره تقس یرا به طور اجمال یهمدان یعل دیس ریم اتی(  دوران ح1030)گمیروشن آرا ب دکتر

باشد.  یم یو یسال اول زندگ ستیاوست که مشتمل بر ب تیو ترب میدوره زمان تعل نیها .ق(: ا 300تا  319اول) دورۀ

و پدرش از  ییحفظ قرآن پرداخت و علوم متداوله را علاوه بر دا به ،یعلاءالدوله سمنان دینزد س ییدروس ابتدا یریادگیپس از 

شرف  خیش ه،یبزرگ و معروف سلسلۀ کبرو خیاو به حلقۀ ارادت ش قتیگرفت. در طر افر یدوست یعل نیالد یابوالبرکات تق خیش

و  یعلوم باطن یول دیوارد گرد یعلاء الدوله سمنان خیش فۀیو خل دیها .ق(، مر 377 ی) متوف یمحمود بن عبدالله مزدقان نیالد

 کسب کرد.  یدوست یعل نیالد یتق خیرا  از ش یروحان وضیف

 309مرشد خود در سال  تیاست. او به هدا یو جهانگرد احتیدورۀ س دیس یها .ق(: دورۀ دوم زندگ 300تا 300دوم) دورۀ

حجاز، روم، شام، عراق، افغانستان،  لیاز قب ایاهل تصوف را آغاز نمود و سه بار به ممالک مختلف دن یها .ق مسافرت سنت

رفت. او در دوران مسافرت خود  رانیو نقاط مختلف ا لونیس ن،یترکستان، چ کستان،شبه قارۀ هند و پا یماوراءالنهر، نقاط شمال
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آنها بهره  یباطن وضاتیو ف یشد و از برکات روحان ابیشرف نیهزار و چهارصد تن از بزرگان د ارتیمختلف، به ز یبه شهر ها

و  احتیدر آنجا اقامت نمود. دورۀ س یروزافتاد و چند  ریها .ق گذارش به کشم 395بار در  نینخست احتیس یبرد. در اثنا

 ها .ق ادامه داشت.  300تا  یعنیسال،  کیو  ستیاو ب یجهانگرد

 یبرا یست. او در دوران جهانگرداو نیو تلق غیدورۀ ارشاد و تبل یدوره به طور کل نیها .ق(: ا 387تا  300سوم)  دورۀ

کرد و در  سیتأس ینیو لازم دانست، مراکز د دیقرار داد. و هر جا که مناسب د یرا مورد بررس یو ارشاد، مناطق مختلف تیهدا

کرد و به مناطق  یم تیاسلام ترب نید غیتبل یبرا یو شاگردان دانیمر ،یو باطن یظاهر مو افاضۀ علو سیآن مراکز علاوه بر تدر

به  تیبا عنا. »رفتیپذ یصورت م یمرتب و اصول اریبس یبه روش تیو ترب میکار تعل ینیمراکز د نیفرستاد. در ا یمختلف م

از سفرها به  یکیدر  نکهیکرد تا ا زیاز آن پره نکهیا ایفراهم نشد و  شیداشت، امکان ازدواج برا یدعلیکه س یمکرر یسفرها

م( در همدان 1039ه.ق / 300) سال یسالگ کیو در چهل  «یمحمد بن ارکان خیش»استادش دیاک هیخراسان بزرگ به توص

در شهر  کستانیختلان تاج تیمحمد در ولا دیفرزندش س نیسال پس از ورودش به شهرکولاب، اول کیکرد.  اریتأهل اخت

مرکز ارشاد و  نی(. اول91،ص 2510،ی)اسد«. شد که ماه خراسان نام گرفت یشد و پس از آن صاحب دختر متولدکولاب 

 یگذار انیمسجد و خانقاه بزرگ را بن کیخود،  یطولان احتیکه او پس از مراجعت از س ییاو، وطنش همدان بود. جا تیهدا

 زیاطراف همدان ن یاو تا نواح ینید -یغیعمل تبل رۀیپرداخت. دا تیو ارشاد و هدا سیو درس و تدر اضتیکرده، به عبادت و ر

(، یفی)ملوک الطوارانیاز نوع حکومت در ا یتینارضا لیدر همدان اقامت داشت، سپس ظاهراً به دل یبود. او تا مدت افتهیش گستر

خود را  یو مشغله ها دیگز یسکنمهاجرت کرد و در آنجا  کستانی( در تاجیکرده به ختلان) کولاب امروز یرا ط یطولان یراه

مرکز به حساب  نیدوم ن،یو اشاعۀ د غیتبل ثیشهر از ح نیشود. ا یاو خوانده م یمطلب ختلان وطن ثان نیادامه داد. بنا بر هم

و  تیمرکز هدا نی. سومافتیگسترش  زیدور مانند بلخ، بدخشان و بخارا ن یاو علاوه بر ختلان به شهر ها غیتبل رۀیآمد. دا یم

و  طیافتاد، آن قدر به مح ریها .ق گذرش به کشم 395بار در سال  نیکه اول یوقت احت،یس انیبود. در جر ریارشاد او کشم

 نیتاج الد دیس ریو م یسمنان نیحس دیس یبه نام ها دیها .ق دو مر 375کرد که در سال  دایپ یآنجا دلبستگ اتیخصوص

 ریها .ق به کشم 339ال فرستاد. بعداً خود به دعوت آنها در س ریبه کشم آنجا،اوضاع  یاسلام و بررس غیتبل یرا برا یسمنان

 یلازم برا لاتیکرد و تسه ییرایپذ یعزت و احترام از و تبانهای( ق.ھ330-300) نیسلطان شهاب الد ریکشم یرفت. فرمانروا

بار او به  نیر، از آنجا به حج روانه شد. سومیپس از اقامت چند ماهه در کشم یاو فراهم نمود. و یرا برا ینیارشاد و گسترش د

 تختی)پاگریآمد و در سرن ریبه کشم نبرادرسلطانشهابالدی( ق.ھ317 -330)نیدر زمان سلطان قطب الد ر،یکشم یدخواست اهال

علما، فضلا و  ت،سادا دان،یمشتمل بر هفتصد نفر از رفقا، مر یبار جماعت بزرگ نیاقامت نمود. ا نی( و در محلۀ علاء الدیامروز

 نیو اشاعۀ د غیکرد و به تبل سیتأس ی( خانقاهیاو در کنار رود بهت )جهلم امروز»بودند.  یاه واصحاب صنعت و فن همر

سال  لیرفت و در اوا رقازکشمی.ھ 380به دو سال سکونت، در اواخر سال  بی(. پس از قر98-08، صص1180 اض،ی)ر«. پرداخت

باورند که  نیبر ا نهرچندکهاکثرمحققی(. 98همان،ص) .قدرآنجااقامتداشت.ھ 387وارد شد و تا اواخر سال  رقبهکشمی.ھ 380

در  یرا ترک گفت، ول ریسال به عزم ختلان، کشم نیمسافرت نمودند. در اواخر هم ریخود سه بار به کشم اتیدر طول ح دیس

 کر او را به ختلان برده و به خاک سپردند.قرحلتفرمود،پی.ھ 387الحجه  یمسافرت در هفتم ذ انیجر

 

 یهمدان یعل دیس ریم یمذهب ،یعرفان یها گاه دید -9

طی قرون ششم تا هشتم هجری/ دوازدهم تا چهاردهم میلادی فرقه هایی از تصوّف، در جهان اسلام و به ویژه آسیای  در

مرکزی پدید آمدند که مهم ترین آنها یسویه، کبرویه و نقشبندیه بودند. از میان این سه فرقه، یسویه و کبرویه در آسیای 

ها در  یکبرویه به یکی از انجمن های مهم تصوّف مبدل شدند. کبرویه ا یمرکزی مجال رشد یافتند و حتیّ در قرون بعد

آسیای مرکزی، حضوری چشمگیر در تمام عرصه های سیاسی، اجتماعی و اقتصادی داشتند به طوری که آنها را سبب گرایش 

ل شرایط سیاسی حاکم بر جامعه ایلخانان مغول به اسلام و بازگشت مجدد این دین به ایران تلقی کرده اند. ولی به تدریج به دلی

را نجم الدین کبری در خوارزم پایه « کبرویه»و اختلافات درون فرقه ای، دچار پراکندگی و انشعاب و نهایتاً افول شدند. فرقۀ 
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از فعالیت  یگذاری کرد. کبرویان در زمان خود از حضوری مقتدرانه در آسیای مرکزی سود می بردند و در واقع پیشگام بسیار

ای سیاسی، اجتماعی و اقتصادی بودند که بعدها نیز به طور بسیار گسترده ای توسط نقشبندیان توسعه داده شد. گسترش ه

طریقه کبروی و به خصوص ترویج مکتب عرفانی کبروی به طور مفصل بعد از وفات نجم الدین کبری به دست مریدانش انجام 

ه نام رضی الدین علی لالا قبل از حمله مغولان به سیل مهاجران چهره های از آنان ب یکیشد. از بین هفت مرید اصلی کبری، 

مذهبی و ادبی که به سمت غرب در حرکت بودند، پیوست. احیای دودمان قوی کبروی در آسیای مرکزی با فعالیت سید علی 

ط خود با نجم الدین کبری را از کبروی ارتبا ههمدانی در نیمه دوم قرن چهارده آغاز شد. به جز فردوسیه، همه شاخه های زند

در آسیای « همدانیه»عملاً مترادف « کبرویه»همدان جست وجو کرده اند. شهرت همدانی بعد از قرن پانزده به طوری بود که 

م( تا 1299ق/ 792مرکزی و هند گردید. خود همدانی هم از طرف یکی از شاگردان کبری به نام رضی الدین علی لالا )وفات 

م( 1013ق/313م( و بعد از آن از طریق نورالدین عبدالرحمان اسفراینی )وفات 1235ق/ 771ین احمد جورفانی )وفات جمال الد

( به مؤسس مرتبط می شد. ارتباط همدانی با سمنانی از طریق 1007ق/307و شاگرد برجسته اش علاءالدوله سمنانی )وفات 

ی الدین علی دوستی و شرف الدین ابوالمعالی محمود مزدقانی )وفات سه مرید بعدی، نجم الدین محمد ادکانی اسفراینی، تق

م( که آخرین شخص بسیار مهم و تأثیرگذار بود، انجام یافته است. سیدعلی همدانی در دوازده سالگی مرید محمود 1001ق/371

ر عمر خود را در مناطق شرقی او اکث». راندمزدقانی شد، اما به دستور شیخ، بخش اعظم زندگیش را در سفر به سراسر دنیا گذ

. «شیخ گرفت 09برای تعالیم اصولی از « تأیید نامه»دنیای اسلام گذراند تا به هند رسید و در آن جا اجازه یا 

شیخ همدانی بعد از بازگشت به شهر همدان، مدت زیادی را در سرحدات شرقی بدخشان، خُتلان، (. 18،ص1030،یگلسرخ)

محل  )پایتخت امروزی کشمیر(کردن کشمیر مشهور شده است. همدانی در سرینگر مسلمانه واسطه لادخ و کشمیر گذراند. او ب

اقامتی به نام خانقاه معُلیّ را برای صوفیان تأسیس کرد. مدارکی که به طور خلاصه منابع موقوفات خانقاه را در بر می گیرند، 

که در کشمیر موجود  ستترین وقفیاتی ا ید و اینها قدیمم( هستن1017ق/313همگی به نام پسر همدانی سید محمد )متوفای 

 است.

 دیعقا یدر تصوف دارا نیدر فتوت و همچن یاست، ول اوردهیتازه به وجود ن یدر تصوف فرقه ا یهمدان یعل دیس ریم»

را دنبال  یهجر 717کشته شده در  یوقیخ یالکبر نیابوالجناب نجم الد خیاست که روش ش یانیاست. او از صوف یجالب اریبس

دارند و و تمام  یخود خرقه ا یبرا انیمانند صوف زین انی(. فت10،صهمان. )«کاستینزد ایوابسته  هیجهت به کبرو نیکرده و از ا

د. کر نییدر فتوت تع فهی)ع( چهار خلیرسانند. به اعتقاد آن ها حضرت عل ی)ع( م یخرقۀ فتوت خود را به حضرت عل زین شانیا

مجزا  شانیفتوت از ا یسلسله ها یتمام. »یمصرو چهارم؛ داود  یروم لیدوم؛ ابوالمحجن، سوم؛ سه ،ینخست؛ سلمان فارس

خود  ۀیمطلب را در رسالۀ فتوت نیرساند و ا ی)ع( م یبه عل ادیبن ز لیسلسلۀ خود را با واسطۀ کم یهمدان یعل دیس ریشده و م

و  ختهاندیمسلک فتوت را با تصوف آم انیاز صوف ی(. بعض131)همان، ص«. نوشته شده، آورده است یکه در قرن هشتم هجر

 ختهیکم کم باعث شده است تا فتوت و تصوف با هم آم نیکرده اند و ا دایپ شیبه مسلک عرفان گرا زیاز جوانمردان ن یبعض

 نینجم الد امنیابو الم خیاو در فتوت ش ریشده، پ یه ماز بزرگان فتوت شمرد یکیدر قرن هشتم  یهمدان یعل دیس ریم»شوند. 

نخست  یاذکان خیاست. ش یعلاء الدوله سمنان دانیاز مر یکیزین یاذکان خیبوده است که ش یاناحمد الاذک ایمحمود بن محمد و 

 (.  13. )همان، ص«دیپوشان یخرقۀ فتوت به همدان

در شرح و احوال و مناقب او نگارش  یهمدان یعل دیسال بعد از وفات س کیاست که  یکتاب نینخست« المناقب خلاصۀ»

پرشور  دانیاز مر یکیاوست. مؤلف خلاصۀ المناقب  یو کار تیفعال ،یراجع به زندگان یاز مآخذ معتبر و اساس یکیاست و  افتهی

خود و آنچه از  ینیاس مشاهدات عارتباط کامل داشته و بر اس یبا و دیس ینشاه همدان است که در چهارده سال آخر زندگا

 یبدخش یجعفر رستابازار نیکتاب توسط نور الد نیکرده است. ا یکتاب را جمع آور نیا ده،یشن یو گرید دانیو مر دیخود س

برد به در ختلان بسر می یدترین شاگرد وی است که وقتی سمعروف ترین و فاضل بدخشی. نوشتهشدهاست( ق.ھ395-313)

« خلاصۀ المناقب»خدمتش رسید و از محضر علمی و معنویش بهره برد. او مشاهدات خویش را از اخلاق و رفتار استاد در کتاب 

محمد  ،یختلان یشاهیآرامشاه عل ریگرد آورد. در کتاب بدخشی نام این افراد از مریدان همدانی آمده است: خواجه اسحاق بن ام
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ه . ق( علاوه بر آنکه حوزه درسی همدانی را مغتنم شمرد به  823و قوام الدین بدخشی. خواجه اسحاق ختلانی )متوفی  نیطالقا

 تیقرن فعال میافتخار دامادی وی نایل گردید و در بسیاری از سفرهای تبلیغی و زیارتی ملازم استادش بود. خواجه اسحاق در ن

 یکه منابع رجال یسمنان نیحس دیس ریکرده است، م تیرا ترب یمشتاق معارف اسلام داز افرا یریجمع کث ،یو آموزش یارشاد

استادش  یزد و از سو نیادب بر زم یزانو یهمدان یعل دیّکرده اند در برابر س ادیاز او به عنوان فاضل، عارف و صاحب کرامات 

 .دیگرد ریبار روانه کشم نیچند یغیتبل یهاتیفعال یبرا

تعدادی مریدان مستقیم همدانی به مناطق شمال شرقی افغانستان امروزی و مناطق مجاور تاجیکستان برمی گردد.  دودمان

پیامدهای سیاسی و مذهبی فعالیت های مریدان همدانی در مرزهای شرقی اسلام در زمان ظهور تیمور زمینه ای مناسب برای 

همدانی در آسیای مرکزی ایجاد می کند. ویژگی عمده آموزه های  ودمانحدس و گمان هایی را درباره حیات نمایندگان د

گسترش  یهمدان یعل دیس ریکبروی، که نجم الدین کبری آن را پایه ریزی و به دست نوادگان معنوی او علاءالدوله سمنانی و م

ک سبک منطقی نگاه به ی بروییافت، تأکید بر حفظ فضیلت های صوفیان در عین شرکت فعالانه در زندگی عادی بود، شیوخ ک

درون خود را که به بهترین نحو با یک زندگی اجتناب پذیر از دنیا مناسب بود، نشان می دادند. همچنین شیوخ کبروی تعهدی 

از  یاریجهت قرار دادن ثمرات اقدامات معنوی خود در دولت را تشخیص دادند و برای حاکمان پند و مشورت ارائه نمودند. بس

 ه؛یالملوک؛ که به منظور ارشاد پادشاهان نوشته شده، رساله بهرام شاه رهیمانند ذخ یهمدان یعل دیس ریانده از مجا م فاتبهیتأل

در زمان  یهمدان دینگاشته شده است. در این راستا، س انهینوع تعهد صوف نیطرز تفکر و ا نیبر اساس ا ،یبهرام بدخشان حتینص

 نیکه چند دیآ یبر م زیو سیاسی را مورد تأکید قرار می دهد. از رساله مستورات ن تماعیزندگی و در نوشته هایش، وظیفه اج

از بلاد روم. او خود را درگیر  یکیو  لیدر آمده اند؛ مثلاً حاکمان بخارا و اردب یهمدان یعل دانیحاکم در جزء ارادتمندان و مر

د و برای حاکمان نامه هایی در مورد وظیفه شان در شو میاسلام به عموم مردم  میسازمان های وقفی می کند و مسئول تعل

برابر مسلمانان می نویسد. سیدعلی همدانی رابطه اش را با سلطان غیاث الدین پیرعلی یکی از حاکمان سلسله کرت در هرات 

در آن جا هم  شد. دحفظ کرد و خصوصاً از روابط نزدیک با حاکمان محلی بدخشان و ختُلان، قبل از عزیمت به کشمیر، بهره من

خودش و هم پسرش سید محمد همدانی، تأثیر شدیدی بر روی سلطان قطب الدین و اسکندر گذاشتند، آن هم در زمانی که 

 حکومت اسلامی برای اولین بار در آن جا پدید آمده بود. 

 ،یفرد فیبه وظا ییتنااع یب زیبه اهل سلوک را دستاو یعارف بودن و وابستگ یکه دعو یتوجه نمود که برخلاف کسان دیبا

در خور  قتیو طر عتیشر یشوایپ کیبه عنوان  یهمدان دیو عملکرد س رهیپندارند، س یم شیخو یو عباد یاجتماع ،یخانوادگ

. ستین تیو رهبان ایترک دن یدهد که تصوف در نظر او به معنا ینشان م دیس لۀیزن و فرزند به وس تیتوجه است. قبول مسؤل

 اف،میعبدالرح تیشناس و استاد ترببه نقل از عالم روان کستانیدر تاج رانیا یفرهنگ یزنیرا یفصلنامه رودک 02در شماره 

زمان خود  قدمشیهمچون فرزند پ یهمدان یعل»آمده است:  نیچن یخانوادگ تیدر ترب یهمدان یدعلیرسیم دگاهیدرباره د

و پند  یتیترب دهیرو، عق نینمود. از هم قیو تحق لیجهت تحل نینسل نورس از هم تیو ترب میمسئله نقش خانواده را در تعل

و مراد و مطلب  دیگذاشته بود در اصل آرزو و ام انیبه م یخانوادگ تیدرباره مسئله ترب شیدر اثرها یهمدان یکه عل یاخلاق

خود را نگاه  یتیتاکنون ارزش آموزش و ترب ،یخانوادگ تیدرباره مسائل ترب یهمدان یعل یهاشهیرو، اند نیبود. از ا ممرد

 «. اندداشته

که عبادت خالق، او را  ن،یحجره نش یبخواهد، و نه عابد یساز دیمر یبود که عرفان و تصوف را برا ریگوشه گ ینه عارف او،»

آگاه و دلسوز، خدمتگزار به خلق و اهل علم وعمل بودکه با  یعالم، مبلغ یعاشق، عابد یخلق غافل سازد، بلکه عارف ادیاز 

 یخود ساخت و اسوه ا ونیآن خطه را مد یاپیپ یاسلام، نسل ها یعرفان یها شهیاندهجرت و مجاهدات خود و نشر و القاء 

او،  یگرام تی)ص( و اهل باکرم امبریبرخوردار بود و مالا مال از حب پ یآگاه و وارسته شد. او که از نفحات اله یانسان ها یبرا

دلنواز آن،  یکه بو دیرا دم یکرده است و نفحه ا جلبمستعد را تا به امروز به خود  یرا سرود که گوش دل انسان ها ینغمه ا

 و پاکستان(.   رانیا یفارس قاتیمرکز تحق ری، مد1039)ذو علم، «. رسد یامروز هم به مشام م
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دانند که در کشمیر فقه حنفی را رواج داد  یرا شافعی مذهب م یو یوجود دارد؛ برخ ینظرات مختلف دیمورد مذهب س در

او را  یوجود دارد، گروه یاز آثار و یکه در برخ یدانسته اند، بر اساس شواهد یبا توجه به نسبش او را بر مذهب علو یو برخ

در سده  ریرا به کشم روانشیاز پ یو گروه یفر وپژوهشگران مورد اختلاف است. س نیموضوع ب نیاند، هر چند ادانسته عهیش

 اختلاف سندگانینزد نو یهمدان یعل دیس عیدرباره تش. »آورندیبه شمار م نیسرزم نیدر ا عیاز عوامل نشر تش یهشتم هجر

نظر اهل  اقیبر س یاسیالملوک از نظر سرهیدارد. از جمله کتاب ذخ یسن یرنگ و بو د،یاز آثار س یوجود دارد. برخ یینظرها

(. 27، ص 1035 ،یی.)اذکا«اندافتهیآن  سندهینو عیاز تش یشواهد زیکتاب ن نیدر هم ،یسنت نگاشته شده است، هر چند برخ

 یرابودنش وجود دارد ب یبر سن یشواهد زین نیدرباب علماء د یاو رساله هیاو از جمله رساله اعتقاد گریرسائل د یدر برخ»

مخلوق  ریقرآن را غ کند،یذکر م یدانسته و احکام را بر روش فقه شافع نیراشد یصحابه را خلفا نیتررسائل او به نینمونه در ا

از (. »290،298،205ص  ه،یرساله اعتقاد ،ی؛ همدان012، ص 1007،ی.)انوار«داندینم زیو شورش بر حاکم ظالم را جا داندیم

است که « و اهل العباء یالقرب یالموده ف»آثار  نی. از جملۀ اآوردیرا به ذهن م یو عیاز آثار او، احتمال تش یبرخ گرید یسو

در یعل دیس ریم(. »072-071، ص1007 ،ی؛ انوار179،ص1030 ستر،یهال«.))ع( استتیاهل ب لتیدر فض ثیاز احاد یامجموعه

 دیس ریکتاب م نیا باچهیددر  نیرسالت اسلام متذکر شده، همچن غیبر تبل تیرا با عنا تیمحبت اهل ب «یمودۀ القرب»کتاب 

نجات خود است. در  یبرا یا لهیوس افتیو پرداختن به آن در شکل کتاب، در صدد در ثیاحاد یگفته است که با جمع آور یعل

نکته اشاره کرده است که محبت اهل  نیبه ا انیمختلف را آورده و در پا انیاز راو ثیحد 19 یعل دیس ریم ،یکتاب مودۀالقرب

 ی)ع( نگاشته است م تیکه در ذکر مناقب اهل ب یآثار گری(. از د072،ص1007انواری،«. )شمرده شود مانیجزو ا دی)ع( باتیب

از  یآثار، برخ نیاشاره نمود. با توجه به هم «نیالمؤمن ریفضائل ام یف نیالاربع»و  «نیالمؤمن ریفضائل ام یف نیالسبع»توان به 

 یبه نقل از قاض عهیدر الذر ینمونه آقا بزرگ طهران یاند. برابه حساب آورده انیعیشرا در زمره  یصراحت و هشرح حال نگاران ب

دانسته  یعل دیس ریم عیبر تش یلیرا دل یالقرب ینگاشته است کتاب موده ف یعل دیس نامهیدر زندگ یکه کتاب ینورالله شوشتر

 کندیرا مطرح م یو عیآثار منسوب به او که احتمال تش گریاز د(. »21، ص 15و ج 200، ص 20ج عه،یالذر ،یاست.)طهران

ها به نامه یدر زندگ نکهیا(. »001، 005، ص1007 ،یانوار«.)اشاره کرد یانسان الکامل و اسرار وح یهابه رساله توانیم

در  یکه و یثرا نیو همچن شودیافتمیکه در آثارش  گریاز شواهد د یبرخ زیاشاره شده، و ن یاز علما با و یبرخ یدشمن

را  یو عیدر تش دیرا بر آن داشته تا ترد سندگانیاز نو یاست که برخ یشواهد گریداشته، از د عیبه تش شیدر گرا دانشیمر

معروف به  دیدر تصوف شد و دو شاگرد و مر یو نیجانش دی(. خواجه اسحاق بعد از س21-20، ، ص 1035،ییاذکا«.)ندانند زیجا

 شد، میبعد از ابو اسحاق به دو شاخه تقس قهیطر نای». آبادیداشتهاست سید محمد نوربخش و سیدعبدالله برزیش ینام ها

-25، ص 1035 ،ییاذکا«.)لقب گرفت هیمحمد نوربخش بود، نوربخش دیکه منسوب به س گریو شاخۀ د هیبه نام ذهب یاشاخه

وربخش و سلسله اغتشاشیه منسوب به سید عبدالله برزش آبادی ن د(. سلسله ذهبیه نوربخشیه منسوب به جناب سید محم05

هوادار  ۀ تکاملاصولیدرداخلفرقه ایکهازآغازبهگونهایبه عنوان نتیج یبعد یدر قرن ها یباشد. آنچه مسلم است تصوف کبرو یم

 .دیگرد رانیدر ا عهیشیعه به شمار رفته، موجب رواج مذهب ش

 

 یهمدان یعل دیس ریم یاخلاق ،یاسیس یهاگاهدید -1

عدالت  یفلسفۀ و یبا نظرات دولت و حکومت او ممزوج است. نقطۀ مرکز یهمدان یعل دیس ینیو د یاخلاق فلسفۀ»

و و  ایو سلطنت و امارت و حقوق رعا تیاست. در احکام ولا دهیگرد انیالملوک ب رهیاست که در باب پنجم کتاب ذخ یاجتماع

 نیا وندیو حکومت و پ استیبحث س(. »23، ص1039 ،یهمدان شاه«. )شرائط حکومت و خطر عمدۀ آن و وجوب عدل و احسان

و  یانسان شناس ،یشناس یچون هست یاست. اگر چه در مباحث یاریبس تیاهم زیحا یهمدان دگاهیدو با جامعه در د

در  یریرپذیأثت نیبر آن است که ا دهیحال عق نیبرشمرده اند، با ا یزالامام محمّد غ شهیرا متأثر از اند یهمدان ،یاشناسیدن

«.) خود اوست شهیفرآورده اند یالملوک همدان رۀیکتاب ذخ استیمربوط به س یکمتر است و فصل ها یاسیمباحث س

 (.159،ص1039،ییطباطبا
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که اکثر عارفان به حکومت و  یاست، در حال رفتهیعارف برجسته صورت پذ کینگاه  هیاز زاو استیبه س ینگاه همدان»

از  شیب یارائه کند. همدان یعرفان استیرا در خصوص س یدیتواند چشم انداز جد یم یهمدان دگاهیاعتنا بودند. د یب استیس

و  یاخلاق یشناس بیآس قیبه مباحث مربوط به اصلاح آن از طر ردازد،و حکومت بپ استیس یساختار یآن که به جنبه ها

 ،یحکمت عمل یو آموزه ها یسینامه نو عتیکند با استفاده از دو قالب شر یم یحاکم و حکومت پرداخته است. او سع ینید

توان  یم یهمدان یاسیس حثدر تمام مبا باًیرو تقر نیکند و از ا میصالح و متخلق ترس یمطلوب خود را در حاکم یاسینظام س

را  استیس یگذرا عامل آن است که و یایو دن یبه جهان هست ینگاه عارفانه همدان. افتیرا  انتیمربوط به اخلاق و د یرگه ها

داشته باشد و سعادت آخرت افراد جامعه وابسته به وجود  یافراد جامعه را در پ یبپسندد که سعادت آن جهان یبه گونه ا

عقاب شقاوت جامعه شامل حال او  ایو تحولات جامعه است و لذا ثواب سعادت و  رییاست. حاکم سرمنشأ تغ مندسعادت یحاکم

 یبر جامعه م یدر اثرگذار یحکومت و شخص حاکم را عامل اساس یراستا همدان نیدر ا(. »1082،یاحمد«.) خواهد بود. زین

 هیو اخلاق که پا نیحکومت، د بخشد و بدون یبدان تحقق م استیاست که س یوجود جامعه ضرورت یحت ،یپندارد. از نظر و

 یادیحکومت مجال ز تیمعتقد است در ماه ینخواهند داشت. همدان یپشتوانه محکم زیسازند ن یجامعه را محکم م وندیپ یها

سلطنت  منصبکه واسطه اضلال و اغواء مردم است از  مهیذم قتیحق نینهفته است و ا ینفسان یجولان نفس و هواها یبرا

آن است  یاسیدر مباحث س یتلاش همدان شتری(. ب223،ص 1008 ،یمحمود انوار حیالملوک، تصح رۀی)ذخ«.دارد یحظ وافر

 جامعه را بهبود بخشد. یو آخرت ییایبه اخلاق حاکم، اوضاع دن یکه با کنترل و جهت بخش

کند و معتقد  یانسان ها در خلقت معطوف م یتوجه خود را به سمت اختلافات ذات استیدر بحث از ضرورت س یهمدان

 است: 

 انسان ها در خلقت متفاوتند.  عی( نفوس و طباالف»

 یجمال اتیو درک تجل رشیپذ یافراد برا یشود استعدادها یاختلاف که از آغاز خلقت انسان ها وجود دارد باعث م نی( اب

 خداوند متفاوت باشد.  یو جلال

 اوت است. تف یبشر دارا یرو اهداف، اغراض و مطالبات قلب نی( از اج

 شده است.  نیمتبا زیمردم ن دی( در اثر تفاوت فوق، اقوال، افعال و عقاد

همچون ظلم، حسد،  یا لهیباعث شده است که مردم در مراودات خود دچار مشکل شوند، چرا که صفات رذ نیتبا نی( ا ه

 و بخل در ذات انسان ها نهفته و مرکوز است.  نهیک

 یعادل و مصلح یمردم حاکم انیخداوند اقتضا کرد تا در م هیکه کمال ذات متعال ردیگ یم جهینت یفوق همدان لیدلا به

 (. 200)همان،ص «. کامل بگمارد

درباره  یو فلسف یمسلمان است و به ارائه ادله عقل لسوفانیف هیشب شتریجا ب نیدر ا یشود که نوع بحث همدان یم مشاهده

است. « ضرورت حفظ اجتماع»کند همانا  یجا مطرح م نیدر ا دیرسیکه م یمنشأ حکومت پرداخته شده است و مفروض مباحث

 یضرور یرو حاکم نیافراد در اجتماعند و از ا یهمبستگ ریبرنده زنج یو اختلاف اغراض و ... همگ یانسان یها عتیتفاوت طب

 فرو نپاشد.  یهمبستگ نیاست تا ا

در آخر  یکرد. همان طور که گذشت، همدان لیتوان تحل یم زین یگرید هیمورد را از زاو نیدر ا یمباحث همدان البته

در ذات انسان اشاره  نهیهمچون ظلم، حسد و ک یا لهیشمرد به مرکوز بودن صفات رذ یبرم استیکه درباره منشأ س یمقدمات

کند و در  یریگونه صفات جلوگ نیا دنیرس تیاز به فعل دیبا یهمدان راز آن است که حاکم به نظ یامر حاک نیکند. ا یم

کند خداوند به  یاست که اقتضا م یعامل یاخلاق یبشر به ب یذات لیتما گر،یکنترل آنها قرار داشته باشد؛ به عبارت د یراستا

اجتماع از پاره  رهیانسان ها زنج تیابر مردم بگمارد تا با کنترل و هد یاجتماع حاکم رهیحفظ زنج یحسب کمال ذات خود و برا

حاکم »کند بلکه  یطرح شده صرفاً به لفظ حاکم بسنده نم لیاز دلا یریگ جهیدر نت یرو همدان نیشدن محفوظ باشد؛ از ا

 شمرد.  یبر م یجامعه ضرور یرا برا« مصلح کامل»و « عادل
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انسان  یکه و افتیتوان در یدرباره جامعه و منشأ آن ارائه نکرده است؛ اما از خلال مباحث او م یبحث روشن یعل دیس ریم

کند  ینقل م دییرا از عبداللّه بن هارون در مقام تأ یالملوک جمله ا رۀیبالطبع. در کتاب ذخ یداند نه مدن یبالضروره م یرا مدن

قرار  اجیها مورد احت یماریبه مثابه دوا هستند که در ب ایکه انسان ضرورتاً به آن محتاج است و  دهمانند غذا هستن ایمردم »که 

 نی(.  از ا252همان،ص «.)شود یاما انسان گاه گاه به آن مبتلا م ستند،ین ازیگاه مورد ن چیهمانند مرض اند که ه ایو  رندیگ یم

 زی، همان گونه که انسان مضطر به غذاست، به ارتباط با مردم جامعه ندیس ریاستنباط کرد که از نظر م نیتوان چن یجمله م

را از  یثیحد نهیزم نیداند و در ا یم یاجتماع یوندهایاستحکام پ یها هیرا از پا نید یذکر است که همدان انیمحتاج است. شا

را کسب  ینیشما باد که برادران د برالسلام فرمود که  هیعل یعل نیرالمؤمنیام»کند:  ینقل م نیالسلام چن هیعل یحضرت عل

 یخبر م انیاز حال دوزخ یکه حضرت حق جلّ و عل دینیب یاند در آخرت. نم ادرسیو فر ایدر دن نندیده د یاریشانیکه ا دیکن

ز آن ا ندیدر جواب گو شانیا د،یمانده ا یابد یو در گرفتار دیابیینم یخلاص یپرسند که چرا از غذاب اله شانیکند که چون از ا

 (.  113و117همان،صص «.) که امروز شفاعت ما کند میکسب نکرد ینید یدوست صالح و برادر ایکه ما در دن

و اخلاق،  نیتوان گفت که از نظر او منشأ حفظ جامعه، د یشمرد، م یبرم استیس یبرا یکه همدان یاتیتوجه به غا با

شمرد. نظام عالم  یبرم استیداند، بلکه آن را وابسته به س ینم یعیطب یاو وجود اجتماع را امر گر،یاست؛ به عبارت د استیس

است و منطقاً بدون  استیس اتیاز غا یکییانسان دارد، از نظر همدان یاجتماع یگکه اشاره به نظم موجود و لازم در زند یحس

استحکام اجتماعند  یها هیکه از پا زیعادله، شرع و اخلاق ن استیبدون س نیموجود نخواهد بود. هم چن زیآن ن تیغا استیس

 (.227و220نخواهند داشت.) همان،صص یمحکم گاهیپا

: دیگو یالملوک م رۀیکتاب ذخ یدر ابتدا ی. وابدییحکومت نظام م لهیانسان به وس یایاسباب معاش دن ،ینظر همدان از

«. نظام داد یحکم استیقانون س دیرا به تمه یویرا که اسباب معاش خطه ملک دن یشمار حضرت ملک یب یحمد و ثنا»

داند. در  یم یناش یو اجتماع یاخلاق ،ینید یاز ضرورت ها یاضرورت حکومت را از مجموعه  ی(. به طور کل1)همان،ص 

حفظ قواعد  یکند؛ ب( برا یالامکان سع ۀیغا یاحکام شرع یشمرد: الف( در اجرا یحاکم برم یبرا فهیراستا چهار گونه وظنیا

در راه صواب نگاه  یرفتار کند؛ ج( اعمال افراد اجتماع و احکام اشتغال آنها را به قوت داور یخاص و عام به تساو انیاسلام م

 یگونه امور باعث م نیکند. انجام ا یریو مظلوم جلوگ فیتوانگران بر افراد ضع یاز تعد یاسیموانع و روادع س لهیدارد؛ د( به وس

 اندریچهارپا عتی. صفات و طب0با ظلم و بدعت دچار نقصان نشود و  هی. حدود شرع2ماند، برقرار ب ی. نظام عالم حس1شود تا 

 (.08و03،صص 1000، یهمدان یعل دیس ریمتن مکتوبات م حیتصح اض،یخاص و عام ظاهر نشود. )ر انیم

مورد  نیروابط دامنه دار داشته و در ا رانیا یو نواح ریمختلف کشم یپادشاهان و حکام و امرا ریبا سا یهمدان یعل دیس ریم

او در  یتهایو فعال یمساع عیمانند جم ریبا پادشاهان  کشم یکتب او اشارات موجود است البته روابط و زیاز مراجع و ن یدر بعض

 ایاو از دنشخص  رایاو نبوده ز یشخص اجاتیو رفع احت یمند ازیموقع بنا بر ن چیه یعل دیس ابطآن خطه آشکار و بارز است. رو

 وقف کرده است. گرانید یبوده و هر چه داشته آن را هم برا ازین یو اموال و زخارف آن بالا تر و ب

 لسوفانیاز نگاه ف یبیترک استیخورده اند. نگاه او به س وندیپ گریکدیبه  هیو حکومت از چند زاو نید ینگرش همدان در

و  عیدرباره اختلاف طبا یفلسف یدر خصوص منشأ و ضرورت حکومت به بحث ،یاز طرف یاست. و سانینامه نو عتیمسلمان و شر

شمرد و در  یحاکم برم فیاحکام شرع و حفظ حدود و قواعد اسلام را از و ظا ذینفت گر،یپردازد. و از طرف د ینفوس انسان ها م

از  یکیئل است و اساساً آن را و مردم قا عتیبه منظور تحقق مصالح شر یحاکم اسلام یبرا یگسترده ا فیراستا وظا نیا

 شمرد.  یحکومت برم یضرورت ها

قائل است، چرا  استیو س نیمباحث د نیاست که او ب یوندیاز پ یالملوک تماماً حاک رۀیدر کتاب ذخ یبحث همدان وهیش

مربوط به  اتیو روا اتیآ انیکتاب که به منظور ارشاد پادشاهان نوشته شده، ابتدا به ب نیده گانه ا یاز باب ها کیکه در هر 

 گمارد.  یو اثبات همان مطالب همت م دییبه تأ یو اخلاق یعرفان ،یفلسف یها لبپردازد و سپس در قا یموضوع مطرح شده م

احکام شرع است. او در مکتوبات خود خطاب به  یاجرا یمهم حاکم از نظر همدان فیاز وظا یکیطور که گفته شد،  همان

ساز تا فرزندان  تیولا اتیکسان خود را مأمور ناح نیاشاعه امور د یرا امر ]به[ معروف کن و برا ایعار»طغان شاه نوشته است: 
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و بدعت دور گردند. زنهار امور  یعمل یو ب ینید یب یظلمت ها قیطر نیاسلام. بد رو امو نیکند در اقامت د میمردم را تسل

[ موقوف به حکم نیندهد. سرعت نفوذ احکام ]د یثمره ا یریرا که سهل بگ یکه امر یو بدان یریرا سهل نگ نیاقامت د

 (.91و90)همان، ص«. است استیس

اصل مهم بر ضرورت توجه حکومت به  نیاز منکر و توجه دادن حاکم به ا یبر اصل امر به معروف و نه دیبا تأک یهمدان

جهل چنان بر روزگار غالب است که در زمان  نیو چون در ا»کند:  یم هیراستا توص نیدر ا یفشرد و حت یم یپا عتیشر

 یجاهلند فضلاً عن القر انیاحکام صلاح و فساد و فروض اع بهمعظم که مجمع علما و مقر فضلاست اکثر خلق  یشهرها

 یشهر معلم یو در هر محله از محلّه ها تیاز قراء ولا یا هیبر ولات و حکام عصر واجب است که در هر قر یوالجبال والبواد

،ص 1008 ،یمحمود انوار حیالملوک، تصح رۀی)ذخ...«. اموزندیشرع ب ضیو فرا نیامور د مینصب کنند تا عامه خلق را تعل هیفق

959.) 

طلبان مغرور و خودپسند  ایاما دن است،یاول انیو پس از آنها عرفا و اع ایجامعه اصالتاً از آن انب تیمعتقد است هدا یهمدان»

 یهمدان یعل دیس ریمتن مکتوبات م حیتصح اض،ی)ر«. خلق باز مانده اند تیوه بوده اند و آنها از هداگر نیبر سر راه ا یمانع اصل

حاکم  گر،یخداوند قائل است؛ به عبارت د یایو اول امبرانیدر تداوم نقش پ یحکومت نقش یبرا ین(. و لذا همدا08،ص1000،

بدان معناست  نیجاهلان و خودپسندان رفته است بدان باز گرداند. ا لهیبه وس تیصراط هدا یرا که از جو یتواند آب یصالح م

را  استیبه س ینگرش همدان نی. ادیآ یبه آخرت م اینحرکت ازد ریمردمان در مس تیاست که به کار هدا یاصل استیکه س

 (.19، ص1035 ،یتوان مشاهده کرد. )قادر یم زین یاز او در مباحث امام محمّد غزال شتریپ

داند و  یرا ده صفت م یاست. او اصول مکارم اخلاق دهیآراسته شدن به صفات حم یراه کسب سعادت اخرو ،یهمداننظر  به

حلم، سخاوت، تقوا، شجاعت، عدل، صبر، صدق و  ا،یعلم، ح»ده اصل عبارتند از:  نیشمرد. ا یصفات را فروع آنها بر م یباق

 (.199،ص 1008، یمحمود انوار حیالملوک، تصح رۀی. )ذخ«نیقی

 وانیداند که ح یرا آن م استیس اتیاز غا یکیزند: اول آن که  یم وندیپ استیاخلاق و س نیبه دو صورت ب یعل دیس ریم

 یاز مبان یکیداند. دوم آن که اخلاق  یحاکم را پاسبان اخلاق م یو در واقع همدان ابدیخاص و عام رواج ن انیدر م یصفت

به  یو مواعظ اخلاق حیالملوک پر از نصا رۀیجهت سراسر کتاب ذخ نیو بد ستیز اخلاق مشروع ناست و حاکمِ فارغ ا تیمشروع

ولکن دخلوها بسخاوۀ  امیالجنّۀ بصلاۀ ولا ص دخلوایلم  یو آله فرمود: إنّ بدلاء أمتّ هیالله عل یرسول صل: »دیگو یحاکم است و م

 «. الانفس وسلامۀ الصدور

راه  نیما از ا: »دیگو یبه خلق وجود ندارد و م یتر از خدمت رسان کینزد یبه خداوند راه دنیرس یمعتقد است برا یهمدان

 حیتصح اض،ی)ر«. اللّه را شعار خود سازند الیکه خدمت به ع میکن یم فیو توص تیوص شهیرا هم زانیو عز میا افتهیمقصود 

کند که شب زنده دار بودن و ورد  یم هیبه پادشاه توص یعل دیس ریم(. »098ص  ،1009، یهمدان یعل دیس ریمتن مکتوبات م

امور به انجام واجبات اکتفا کند و در عوض به کمک  نیا یبه جا دیاست و پادشاه با شانیکار درو دنیخواندن و زهد ورز

معمور سازد بهتر  درمانده را کیایو  ابدیردل شکسته را د کییکه اگر کس نیحاجتمندان بشتابد و داد مظلومان را بستاند، چه ا

سرمنشأ همه  ایمعتقد است حب دن ی(. همدان098همان، ص«.)آورد یباشد و نوافل به جا داریاز آن است که در همه عمر خود ب

بر سر  یاجارجمند داشته باشد، هر چند در ظاهر ت اریبس یتواند مقام یرا به دل راه ندهد. م ایگناهان است و اگر حاکم حب دن

 داشته باشد.در بر  ییو قبا

مردم است و همان  یایو دن نیاو در امور د یبخشد عدالت و اصلاح طلب یم تیآنچه به حاکم مشروع د،یرس ینظر م به»

در  گر،یکند؛ به عبارت د یمنشأ حکومت به لزوم وجود حاکم عادل و مصلح کامل اشاره م انیپس از ب یطور که گذشت، و

آن هم  یاله تیتوان قائل به مشروع یرا م ی(، همدانیمردم تیمشروعو  یاله تی)مشروع تیمشروع یمباحث مربوط به دوگانگ

 تیبتواند از وضع دیبا دهیحاکم برگز نیاست، اما ا دهیاست که حاکم را خداوند برگز دهیعق نیبر ا یاز نوع خاص خود دانست. و

بهتر  یو یاصورت ترک آن منصب بر نیا ریاستفاده کند و در غ یسعادت اخرو لیتحص یبرا تیخود در نها

 (.90،ص1000همان،«.)است
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رو به حاکم عادل  نیداند و از ا یم «یشقاوت سرمد»و  «یسعادت ابد» نیب یستگاهیرا ا تیمقام حکومت و ولا یهمدان

و رضا انجام  میو اوامر را به تسل دینما یسع یحقوق بندگ یاگر در ادا»کند که از خطر حکومت غافل نباشد، چرا که  یم هیتوص

را  ینفس بفروشد و آفتاب دولت ابد یآن حضرت از لحاظ هوا یو اگر رضا گردداو  یباعث سعادت ابد یفان یدهد، نعمت ها

 (.92همان،ص«.)گردد یگل غفلت بپوشاند گرفتار نکال سرمد

گردد:  یانجامد به دو اصل باز م یم یکه به سعادت اخرو ییمجموع عبادت ها»که  سدینو یبه طغان شاه م یعل دیس ریم

 یحاکم از نگاه همدان تیدو نکته را ملاک مشروع نیتوان ا ی(. م92)همان،ص«. شفقت به خلق اللّه گریامراللّه و د میتعظ یکی

و  بینا نیدر زم یکوشد و نیو احسان بود و در اقامت حدود شرع و نفاذ احکام د لو حاکم و پادشاه چون بر نهج عد»دانست: 

معدلت و احسان بگذارد و بر بندگان شفقت نکند و متابعت نفس  قتیرحمان است و چون طر فهیاللّه و خل هیحق و سا دهیبرگز

 طانیش فهیو رسول و خل دادجال و دشمن خ بینا قتیبه حق یو هوا کند و اهمال اقامت حدود شرع روا دارد و

 (.05همان،ص«.)است

 

 یهمدان یعل دیس ریم یو اقتصاد هنریی، فرهنگ ،یاجتماع یگاه ها دید -5

 یشاگردان تیمعارف اسلام، ترب سینمود. تدر یم بیدر سفرها آن را تعق یبود که همدان یفیاسلام از وظا جیو ترو غیتبل

آموزش مبلغان و  ،یاخلاق لینفوس و رشد فضا بیتهذ یبرا ییمجالس وعظ و خطابه، برپا کردن حوزه ها لیدانشور، تشک

 خواند،یفرا م ینید نیقوان تیو آنان را به عدل، انصاف و رعا ییرا راهنما انی. را در برنامه خود داشت. او حکام و والواعظان و..

در بحث و  رمسلمانیغ یهابر رهبران فرقه یبود که او انجام داد. برتر ییهاکتابخانه، کوشش سیسأاحداث مسجد و مدرسه و ت

چون  یاز اخلاق اسلام و بروز خصال یو کامل ینیع مونهبا الهام از قرآن و سنت، ارائه ن یو منطق یقو یهابرهان انیب قیاز طر

و تقدم  یفداکار ش،یاز دسترنج خو یزندگ نهیهز نیصراحت زبان، زهد و قناعت، تام ،یاراده قو ت،یشجاعت، استقامت، قاطع

کتاب و رساله  هافدهیتأل ،یغیو تبل یاماکن مذهب یایامعه، احج ازمندانیکمک به ن یبرا شیخو یهاییبرخود، وقف دارا گرانید

او همدان، ترکستان و کشمیر بود، او  ینید تیو اقدامات او است. مراکز تبلیغ و فعال هایژگیدر موضوعات گوناگون و... از و

هزار نفر به  03کشورها ایجاد کند. بر اثر تلاش او در کشمیر حدود نیتوانست پیوند و همبستگی معنوی و فرهنگی را بین ا

عربی و  یکرد و کتاب ها سیدر کشمیر کتابخانه تأس یبه گسترش اسلام اهتمام نمود. همدان ارید نیو در ا دندیاسلام گرو

ر آمدند زبان فارسی را در این کشور فارسی خود را به کشمیر آورد و آنان را در کتابخانه گذاشت. مریدان او که از ایران به کشمی

و ترکی زبان کشمیری، خط فارسی را گرفت و مضامین شعری و تشبیهات و  ایرانیگسترش دادند و زبان اردو بر اثر تجمع مردم 

 تلمیحات ادبی در این زبان وارد شد. او برای مردم کشیمر ارمغانی چون اسلام، زبان فارسی و صنعت از ایران برد و در دره

 کشمیر  مدارس و خانقاه ها ساخت.

خود استاد  یکرد که هر کدام برا تیترب ریهزاران شاگرد در کشم ،است نمودهاسلام خدمات فراوانی به ریهمدانى در کشم

 ایکنند، خانقاه مولا  یم ادیشناخته شده و محترم است و از او به شاه همدان  ریهمدانى هنوز در کشم یرو نیشدند، از هم

 ادیکه به است ریمسجد ساخته شده در کشم نینخست یعمده است. مسجد همدان یها یدنیاز د ریشاه همدان در کشم ارتگاهیز

 یه است. او بیشتر  آثار خود را در کشمیر نوشت و بین مریدان و نو مسلمانان پخش کرد که در روشنگردیدمنطقه بنا  نیاو در ا

زن و شوهر، مقام  نیو مناسبات ب نیالدحقوق و یهابه موضوع شتریداشت. او ب ییزاو تهذیب اخلاق آنان سهم بس یو رشد فکر

بود  دهیعق نیبر ا یعدل و شاه عادل، شکر نعمت و مرتبه، انواع صبر و... سخن گفته است. همدان ،یو دوست یو مرتبۀ زن، برادر

 ودهشاعر بود و غزل های گرم و پرشور سر ید. وحق دارن تیکه اگر پادشاهان و حاکمان اهل خرد و ادب باشند به سلطنت رع

با نام  ریگذشته در کشم یاز هنرها یاریاست. گسترش بس دهیبه چاپ رس« چهل اسرار»است که مجموعه ای از آن ها با عنوان 

شاه همدان و هفتصد همراه  راثیم یاز بازمانده ها یسیو خوشنو یسفالگر ،یبافندگ ،یچون شالباف ییهنرها ونددارد،یپ یهمدان

کل سازمان های بین المللی و موافقت نامه های فرهنگی سازمان فرهنگ و ارتباطات  اره. )اددیآ یهنرمند او به شمار م

به وجود  ریدر کشم یانقلاب بزرگ ینیکه نه تنها به لحاظ د یاست به طور یعیرف گاهیجا یدارا یهمدان یعل دیس ریاسلامی(. م
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منطقه منجر  نیا یاجتماع یبه توسعه اقتصاد یو اتبوده است و اقدام رگذاریتاث زین ریمردم کشم یر نحوه زندگآورد بلکه د

 شد. 

 نیداشته و ا یمؤثر یلیبه شبه قاره نقش خ رانیاست که در انتقال فرهنگ و تمدن ا ییها تیاز شخص یهمدان دیس»

 گوناگون دنبال کرده است؛ از جمله: یهدف را از راه ها

 .ریو ...( خصوصاً در کشم یمعمار ،یسنگ تراش ،یباف شمیابر ،یبافی) قال رانیا عیهنر ها و صنا جیترو -1

توجه است که چون خطابه  انیمورد شا نیدر خطۀ پهناور نامبردهو در ا ژهبویآن   اتیو شعر ادب یگسترش زبان فارس -2

تام مردم منطقه مواجه شده و  تیبوده و همۀ آن ها با استقبال و عنا یبه فارس یاشعار و غالب آثار و ۀیو کل یها و مواعظ همدان

و  یفارس شرفتیبه پ یادیشده، کمک ز ادیگرفته، مجموع عوامل  یجا یمتون درس ءجز یو یاز کتاب ها یپاره ا یحت

 (. 050،ص1079)ثبوت،«. مرز و بوم کرده است نیفرهنگ آن در ا

در علوم گوناگون و فنون مختلف اسلامی که زمان حیاتش متداول بود، تبحر داشت و از جمیع معاصران و اعلام  همدانی

جناب امیرکبیر سیدعلی همدانی درتصوف و علوم گوناگون متبحر گشته و مقامات عالیه معرفت الهی را حاصل »ممتاز بود. 

گران بهای را بجای گذاشتند، تا طالبان معرفت و حقیقت جویان راه و  ورهنموده بودند. چنانکه در علوم باطنی تصانیف مشه

 )مجالس المومنین، قاضی نورالله شوشتری(. «. حقیقت را راهنمایی نموده باشند

به یکه خود در محله ا کانیاو با رفقا و نزد .شده است ریوارد کشم یرانیهنرمند ا دیس 355همراه با  یهمدان یعل دیس ریم

شاه همدان  یهمان مقام است که بعداً خانقاه معل نی( فرود آمده بود. ایبوده بر کنار رود خانه ابهت )جهلم کنون نینام علاء الد

 یبلند م ییدر جا یشرع فینماز فجر و ذکر اوراد و وظا یبعد از ادا یهمدان یمسجد شاه همدان را آنجا بنا کرده اند. عل ای

 یو طبق استعداد مردم عاد نیو دل نش نیریاسلام را با لحن ش نید قیگفت. او حقا یو پند و اندرز م نینشست و با مردم راز د

او بودند و چند سال قبل از  یموارد از ترجمان )که از رفقا یگفت و در بعض یوعظ م ینمود . بظاهر او به زبان فارس یم انیب

( گریباشند و افراد د یکه عمو زاده او م یفته بودند چون برادران سمنانگر ادیرا  یو زبان محل دهیتوطن گز ریدر کشم دیورود س

و  تیمتعدد را ترب نیو واعظ نیبوجود آورد. او مبلغ ریرا در کشم نید غیسلسله مرتب تبل یهمدان یاستفاده کرده است. عل

 یها تیموفق لهیوس نیاسلام را به مردم بشناساند و بد نیفرستاد تا د یم ریکشم هیکرد و سپس آنان را در هر ناح یم میتعل

 بدست آورده است. یانیشا

داد  یسخت انجام م یها مناظره ها ییچون هندوها و بودا ریکشم گریبا علماء و مسافران و کاهنان مذاهب د یهمدان یعل

و بنا بر نفوذ فوق  دهیدست  او مسلمان گردو هفت هزار تن بر  یس ریآمد. در دوران اقامت او در کشم یم رهیغالب و چ شتریو ب

 .افتییادیالعاده او اسلام در آن خطه گسترش ز

اسبق را مبدل به  یساخته بود که آنان معبد ها فتهیبا اسلام ش یرا طور ریمردم کشم دیصاحب رساله مستورات س قوله ب

خواندند که در آن معابد )مساجد( اذان  یرا م یبدخش نیقوام الد خیبنام ش یهمدان یعل دانیاز مر یکیکردند و  یمساجد م

در بلتستان و  ریدور دره جامون و کشم یدر حدود پنج سال در نواح یمدانه یعل دیو به افتتاح آنها بپردازد. س دیبگو

ساجد از خانقاه ها و م یاریها رسانده است. بس نیاسلام را بآن سر زم نیمب نید یبار او صدا نیکرده و نخست احتیستیگلگ

سوره مزمل نوشته به دست  نقوشاز مساجد )شگر(  یکی( در دوره او ساخته شده است. در رینام )مساجد حضرت امه آنسامان ب

نموده بود عصا و تبرکات  یجمع آور یدر آن نواح یخود را و هیمجموعه اوراد فتح ندیگو یهنوز هم موجود و خواناست م یو

 شود. یم یدر بلتستان نگاهدار یو گرید

کس  چیاز ه د،یورز یاشتغال م یکسب حلال به کلاه باف یشرکت فعال داشت، برا یاقتصاد دیمف یدر کار ها یهمدان یعل

و  یرانیخواست که هنر ا یم دیداد. س یدر راه خدا و کمک به مستمندان م زیرا ن شیبلکه درامد خو رفت،یپذ ینم هیهد

توطن داد و  ریرا در کشم یرانیهنر مند و چابک دست ا دیتن س هفتصدار او ک نیا یکند برا دایپ یشتریگسترش ب یاسلام

 یصنعت شال باف د،یآن گرد یو نواح ریوارد خطه کشم یرانیا یو فن معمار یسنگ تراش ،یباف یقال ،یباف شمیآنان ابر لهیبوس
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 قیصنعت را مورد تشو نیا ریشمک نیسلاط یهمدان یعل هیبوده رو به انحطاط و زوال بود. به توص ریکشم یمیقد عیکه از صنا

 شد.  یعمل یصنعت شال باف اءیاح ،دیهنر مند س ارانیقرار دادند و به کمک 

زبان  نیمدت ا نیدادند و در کم تر یعلاقه مخصوص نشان م رانیا یهمدان یکشور اسبق عل اتیبه زبان و ادب ریکشم مردم

شد. علامه  دهینام ریصغ رانیا یخطه به درست نیکرد، و ا دایپ یسابقه ا یگسترش ب ریکشم هیدر ناح یرانیو تمدن ا بیو تهذ

 :دیفرما یم یهمدان یاقبال در ذکر مناقب و خدمات عل

 ریو دل پذ بیغر یبا هنر ها                   ریصغ رانیآن مرد ا دیآفر

 (.008اقبال ص  اتی)کل نیو د بیداد علم و صنعت و تهذ                 نیآست ایرا آن شاه در  خطه

 یو فارس یکتب عرب ریانجام داد. او سا ریکار را مجدداً در کشم نیبنا کرده  بود و هم ییدر ختلان کتابخانه  یهمدان یعل

 اختلاف نظر وجود دارد. ثبوت یهمدان یبخانه گذاشته است. دربارۀ تعداد آثار  و نوشته هااآورده و در آن کت ریخود را به کشم

( و هم به یکتاب و رساله و مجموعۀ شعر 115از  شیاست )ب اریکه هم بس دیو منظوم س منثورآثار »باره گفته است:  نیدر ا

آثار در  نیساخته است. ا یچهرۀ درخشان فرهنگ کییباشد، از و یدر خور توجه م« و مضمون یمحتو»و « سبک و انشا»لحاظ 

 یرا آشکار م یو قلم مرد شهیرود و قدرت اند یم رادب و معرفت به شما یگرانبها ریو از ذخا افتهینگارش  یمختلف یرشته ها

از مقابله با حکومت ها و  یناش یها یگذشته و گرفتار یدر مسافرت و جهانگرد یبه ثلث عمر و کیسازد که گر چه نزد

کرده،  لاو را اشغا یرویاز وقت و ن یمیبخش عظ زیو ... ن یاجتماع ،یمعاش ،یعباد ،یسیتدر ،یارشاد ،یغیاشتغالات متعدد تبل

از  یینبوده و قصد و فرصت هنر نما یو مؤلف حرفه ا سندهینهاده، و با آن که شاعر و نو یبر جا یارزنده ا یفرهنگ راثیم نیچن

 (.059،ص1079)ثبوت، «. هاست نیدر نوع خود از بهتر یاز آثار و ینداشته، پاره ا فیو تأل یسندگیراه شعر و نو

 

 پیشنهاداتو گیری نتیجه -1

 :میبر یم ینکات مهم پ نیعارف و مبلغ چند تیشخص نیزایآم تیموفق یو مطالعه زندگ یبا بررس

خورد. اتکا به خدا،  یچشم م بهبه وضوح  یهمدان یعل دیس ریم رهیدر س یغیجنبه تبل نیتر یادیو عمل در راه خدا بن علم

دور  نیبودند که باوجود مهاجرت از زم یهمدان یعل دیس ریم غیعناصر بارز در تبل ا،یاز زخارف دن یو دور تیاحساس مسؤل

 صورت گرفت. یبصورت جمع پادشاهانآوردن توده مردم و حکام و  یدست باعث رو

افراد دستگاه حاکم هم  نیو ب مراهدرتودهمردمدرسطوحعالیھشود که  یموثرتر و گسترده واقع م یهنگام غیتبل نکهیا گرید

که  ینیدر هر سرزم م،یرا مشاهده کرده ا یروش دو بعد نیا یهمدان یعل دیس ریم یانجام شود. در سرتا سر زندگ غیو تبل نفوذ

 بردند. شیطرف کار را به سرعت پ ووارد شده به خاطر نفوذ در هر د

گذاشت و به  یاز خود به جا ریمردم کشم یزندگ وۀیو ش استیبر تفکر، مذهب، س یقیعم ریتأث یهمدان یعل دیس ریم»

داد.  هیهد ریفرهنگ به مردم کشم کیدانست، کار و تلاش را به عنوان  یعبادت م یبر خوردن حلال که آن را نوع دیتأک لۀیوس

 یو فتوح در گذران زندگ ایمعاش بودند و هرگز از هدا نیتأم یبرا دیکار تول لدر خانقاه در طول روز مشغو دانشیاو خود و مر

سرمشق گرفتند و  وهیش نیبودند از ا یو دانیرا که در زمرۀ مر یمردم میمستق ریو به طور غ قیطر نیکردند و از ا یاده نماستف

 یعل دیس ریشد. م ریهمه جانبۀ درّۀ کشم ییکوفاامر موجب ش نیخود قرار دادند و ا فیکار و تلاش و اکل حلال را سرلوحۀ وظا

 زیو اقتصاد ن استیجامع الاطراف در س تیشخص کیمردم ظاهر نشد بلکه به عنوان  انیدر م یرهبر مذهب کیتنها در نقش 

 (. 218و213، صص1083 ،یی)عطا«. گذاشت یاز خود به جا ینقش ماندگار

امر  نیمنطقه است و ا کیافراد همفکر در  یدسته جمع غیتبل ،یغیتبل تیامل مهم فعالواز ع یکی غیدر امر تبل عیتسر یبرا

 اریبس غینکند امر تبل تیحما نیکه دولت از د ی. امروز در کشورمیکن یدرک م شیاز پ شیب یرا در عصر ارتباطات امروز

به همراه دارند  یو اخلاق یاز انحراف فکر یآزاد در هر لحظه انفجار یها ه. رساندیآ یبه چشم نم یلیاش خ ریسخت و تأث

. دیآ یوجه بر نم چیبه ه یو اخلاق ینیخلاف د یهمه هجمه ها نیکند از پس ا تیعالف ینهیمبلغ تنها در هر زم کیکهیدرحال

در جذب مردم  یگریعامل د گرانید یاداقتص یها ازیرفع ن یبرا تیفعال نیخود و همچن یشخص یزندگ ۀادرا یکار و تلاش برا
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 یبه چشم م یهمدان یعل دیس ریم یغیتبل تیو فعال رهیس خچهیدر تار ینکات برجسته ا یسر کیها  نیموثر بوده است. ا

و ملت وزبان و فرهنگ موفق  نیدور با وجود اختلاف د لومتریخود از هزاران ک دیو عقا نیگسترش د یرا برا شانیخورند که ا

 تصرف کند. یو فرهنگ یآن منطقه را از لحاظ فکر اساخت ت

مانند کشورها  گریعارف برجسته در د نیا یزندگ و آثار ناشناخته است.شخصیت،انیرانیاز ا یاریبس یبرایهمدان یعل دیرسمی

کم  . شاید یکی از علل این ناشناخته ماندن، نا آشنایی وشناخته شده است ران،یاز ا شیبهند، پاکستان، کشمیر و تاجیکستان 

ساخت آثار  نیهمچنو  یرانیا ریمشاه یمعرف.باشدزمین می رانیا ریمشاه یفرهنگ در معرف یهنرمندان و اهالیمسئولین، کار

یدر سطح اسیس یو حت یتجار ،یاقتصاد ،یدر توسعه روابط فرهنگ یتواند نقش مهم یمیدر مورد شخصیت و آثار آن ها هنر

بین المللی داشته باشد. چاپ و نشر آثار بزرگانی چون میر سید علی همدانی، می تواند کمک بزرگی در ترویج فرهنگ ناب 

از لا به لای این آثار، گره هایی از اختلافات دینی، ادبی و فرهنگی موجود در بین سلایق و مذاهب اسلام داشته باشد و چه بسا 

مختلف گشوده شود. انتظار می رود که اهالی فرهنگ، حوزه های علمیه، دانشگاه ها و مسئولین دست اندر کار از طریق برگزاری 

بررسی و تحلیل آثار و تاریخ زندگی شخصیت هایی چون میر سید  همایش ها، راهنمایی و تدوین پایان نامه ها، تألیف کتب،

 علی همدانی، در معرفی این بزرگان به جامعه و به خصوص نسل جوان، رسالت خود را به احسن الوجه به انجام برسانند. 
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 بیلگیری زیگورات چغازنباورها و نمادهای آیینی در شکل نقش و تأثیر

 
 2سیدمجیدحسینی دستجردی، 6رضوان شمشادی

   rezwanshemshadi@yahoo.comی، کارشناس ارشد حکمت هنر اسلام -1  

 hosseinidastjerdi@gmail.com، و مذاهب انیمدرس دانشگاه اد -2 

 

 

 چکیده

 است ایسازه بنا این. است عیلامیان معنوی-اعتقادی باورهای و مفاهیم از انعکاسی چغازنبیل، زیگورات

 به وابسته نمادینِ -آیینی فرهنگ و باورها از ایمجموعه با اقلیمی، هایویژگی کنارکه در  نمادین و سمبولیک

 حصار و شکل مربع پلان که با معبد این. سازدمی نمایان را سرزمین و تاریخ آن مردم اصالت و هویت خود،

 این معبد ترینعظیم عنوان بههمچنان  شد، بنا عیلاممقتدر  یخدا «اینشوشیناک»پرستش برای ،اشیارهیدا

و  ی، رشد، کمالوحدت الهنمایشی از  نمادها، سایر کنار در نمادینش طبقاتی و نظام .است مانده باقی تمدن

 سه هدفمندش، نظم و اسرار ،لیچغازنب گوراتیز وجودی معانی کشف برای روازاین. گذاردمیبه نظاره  راتقدس 

عنصر مهم  طریق از نمادها فرهنگی ارزش و آیینی تفکرات باورها، به بخشیدن عینیت اول،: شودمی پیشنهاد راه

 نمادهایی طریق از آسمان به صعود وسیله و مقدس کوه از تقلیدی عنوان به ِزیگورات معرفی دوم، مندی؛مکان

 هندسی. اشکال و اعداد طریق از بخشی تقدس سوم و دیگر بسیاری و پلکان ماه، خورشید، چون

 ها. زیگورات چغازنبیل، باورها، اعتقادات، نمادها و نشانه واژگان کلیدی:

 

 مقدمه 

متوجه حضور خود در دنیایی بیکران و ناشناخته شد، اندیشیدن را آغاز نمود. او برای رسیدن به آرامش  که یزمانانسان از 

تأثیر در حصار اعتقادات و باورهایی قرار داد که در بروز مذاهب و ادیان بدوی بی روحی و ارضای حس پرستش و بندگی، خود را

نبود. او به حضور نیروهای ماورایی ایمان داشت و همواره در پی جلب نظر آنها و ادای احترام و ارادت به این نیروها و عوامل بود. 

جزء زندگی مردم شدند و تا به امروز  نیترمهم، جیتدربهکه ها، مراسم و باورها همگی راهی جهت حصولِ این هدف بودند آیین

شد و مذهبی تکلیفی آسمانی و الهی محسوب می-عمل و اعتقاد به باورهای آیینی ازآنجاکهدر قالب فرهنگ و هنر باقی ماندند. 

آنها به  وکاستکمیببخشید، مردم باستان، تأکید و حساسیت زیادی برای انجام از طرفی به جهان سرشار از ابهام آنان معنا می

هایی با احداث مکان مقدس و پرستشگاه نیبنیدرامنظور دستیابی به بیشترین و بهترین برکات و نعمات خدایان داشتند. 

شهرسازی  که یزماناز  خصوصبهقرار گرفتند. این امر،  موردتوجههای خاص به عنوان بهترین جایگاه انعکاس این عوامل، ویژگی

 و استقرار در مکانی ثابت و امن رونق یافت، گسترش پیدا کرد. 

نبود. عیلامیان از هزاره چهارم قبل از میلاد در شوش  یمستثناز این امر  سرزمین پهناور ایران با تمدنی هزاران ساله نیز

ها و ناملایمات فراوان، ساکن بودند و پادشاهی قدرتمندی را تا قبل از حمله آشور بانیپال تشکیل دادند. با وجود جنگ

گال، شهری مذهبی با اونتاش.م به دستور شاه ق 10شهرسازی و ساخت بناهای مقدس را رونق دادند و حدود اواسط قرن 

اش برای ما از اهمیت خاصی ای با معماری پلکانی( بنا گذاشتند. این بنای پنج طبقه1تصویر:) مرکزیت زیگورات چغازنبیل،

برخوردار است. زیگورات هرمی شکل چغازنبیل، دروازه ورود به قلمروی معانی و معارف باطنی است که با آگاهی بر شناخت 

 توان به آن دست یافت.ن و فرهنگ ملی عیلامیان میباورها، آیی

ها به ساختار و معماری های گوناگون صورت گرفته است؛ اما بیشتر این پژوهشدرباره این نیایشگاه تحقیقات زیادی از جنبه
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تا  اند. البته در چند مقالهویژه خود بنا، تشریح موقعیت جغرافیایی و اجتماعی، دین و باورهای مردم عیلام به طور مجزا پرداخته

حدی به مسئله معماری و نقش مذهب در ساخت بناهای مذهبی از جمله زیگورات چغازنبیل پرداخته شده است؛ اما تحقیقی 

در رابطه با اثبات یا احتمال نقش و تأثیر باورهای آیینی و اعتقادات بومی در طراحی و ساخت این نیایشگاه به طور خاص، 

مذهبی به روایت معماری و سایر آثار هنری از اصول -های آیینیاشاره شد انتقال نگرش طورکههمانست. صورت نگرفته ا

و باور  دارد جانبههمهباورها و اعتقادات با زندگی مردم پیوندی ناگسستنی و تسلطی  ازآنجاکهاعتقادی ابنای بشر بوده و هست. 

عناصری زائد و بدون پیشینه فکری را در هنری چون معماری به کار به این حقیقت که هنرمندان در هیچ دوره و تمدنی، 

ها در معماری رسد، تحقیق و پژوهش در رابطه با تأثیر و کاربرد باورها و بیان آنها به کمک نمادها و نشانهبردند، به نظر مینمی

ود را جهت برآوردن نیازهای روحی، روانی، زیگورات چغازنبیل، امری لازم باشد. باورهایی که معنا و مفهومی متعلق به دوره خ

کنند و از این ای بیان میای نمادین و اسطورهها، به شیوهمعنوی در کنار توجه به زیبایی و بیان نقش، شکوه و عظمت نیایشگاه

 سازند. طریق ما را با خزائنی از اطلاعات اسرارآمیز، آشنا می

ه به شیوه افسانه، روایت و یا تصویرسازی، بیان و از نسلی به نسل دیگر منتقل باید در نظر داشت که باورهای قومی همیش   

رسیدند. این نوع از بیان، هایی خاص به این هدف میشدند. گاهی هنرمندان با خلق آثار حجمی چون بناهایی با ویژگینمی

. نماد، نشانه، اسطوره، برد یپرمز باورهای آیینی  توان به راز وهای زیرین آن میبیانی نمادین است که با شناخت و تسلط بر لایه

فرهنگ و تمدن اقوام باستانی هستند و  دهندهلیتشکعوامل  نیترمهمآیینی و بومی با پیوندی تنگاتنگ، از -باورهای اعتقادی

ما را در مسیر مکاشفه  نینشدلو  فهمقابلسازند. همه این عوامل در ارتباطی ناگسستنی، با زبانی هویت ملی آنها را نمایان می

ای، بهتر های اسطورهها و حکایتنمادها، نشانه لیوتحلهیتجزتوان گفت با کمک رسانند. با این تفسیر میاین پژوهش یاری می

ها و باورها، اماکن و یابیم. این رمزپردازیهای مذهبی و مقدس دست میی مکانریگدر شکلبه نقش و تأثیر عقاید و باورها 

سازند. این پژوهش بر آن است در جهت ای مقدس را به قلب و نقطه حیاتی جهان و مرکز توجه و تمرکز مبدل میبناه

تحلیلی، به بررسی نقش و تأثیر  -رمزگشایی برخی باورهای آیینیِ نمادین با بیان مختصری از تاریخچه بنا و روش تاریخی

اند، بپردازد و به منظور روشن شدن ترین نقش را داشتهه بیشترین و نزدیکگیری این بنای باشکوکه در ساخت و شکلباورهایی 

های ساختاری معبد چغازنبیل و های گوناگونی پیرامون ویژگیای گذرا به روایتوجوه مختلفی از این باورها در قالب اشاره

 آن خواهد پرداخت.  های وابسته به اهمیت نمادها و نشانه

 
  ARTICLE. TEBGAN.NETاز معبد چغازنبیل، شوش، مأخذ:نمای کلی -6تصویر 

 

 های ساختاری زیگورات چغازنبیل  نگاهی گذرا بر تمدن، دین و باورهای عیلامیان و ویژگی

 تمدن عیلام و موقعیت جغرافیایی: -6
کردند. آنان نفوذ آیین، ق.م که ضمیمه ایران شد، چندین دولت پرقدرت و بزرگ بر آن حکومت  055تا حدود  نیالنهرنیب»

توان بابل، سومر، ها میاز جمله این دولت (.00: 1083)قدیانی، «.تمدن و علوم خود را گسترده و بر اقوام خلف تحمیل کردند

 های تمدن کهن ایران، در اواخر هزاره سوم ق.م است. آنان بانیترین گنجینهآشور، آکد و عیلام را نام برد. عیلام یکی از باشکوه

های اولین دولت مرکزیِ سلطنتی، در فلات این سرزمین بودند. دکتر محمد معین عیلام را شامل خوزستان، لرستان و کوه

به معنی سرزمین و « ها»اند که این کلمه از دو قسمت خوانده 1ها سرزمین خود را هاتمتیعیلامی»داند. بختیاری کنونی می

                                                           
1.HATAMTI 
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)نگهبان، .« استبه معنی سرزمین مقدس یا سرزمین خدایان  درمجموعگردیده و به معنی مقدس یا خدایان تشکیل « تمتی»

شد و از نظر فرهنگ و نامیده می 2یا انشان 1(. عیلام باستان، از دو ناحیه تشکیل شده بود، ناحیه کوهستانی که انزان29: 1032

ها از پیشرفت چشمگیری برخوردار شد و به دلیل ارتباط با سایر تمدنمی دهینام 0ای که شوشونتمدن، بکرتر بود و ناحیه جلگه

تجاری برخوردار بودند و از این طریق –های بزرگ و پیشرفته، از نفوذ و تبادلات فرهنگیبود. آنها، به سبب همسایگی با تمدن

مه ابداع خط تصویری شدند. حیات این تر از ههای مختلف شهرنشینی، هنری، ادبیات و مهمهایی در زمینهموفق به پیشرفت

 ق.م به طول انجامید.   795تمدن بزرگ تا 

 

 دین و اعتقادات مذهبی عیلامیان: -2
همان  رفتههمیرو، طبق مستندات موجود، مذهب آنان حالنیباااز دین و مذهب عیلامیان اطلاع چندانی در دست نیست، 

ها عالم را پر از ارواح هاست. عیلامیاز مذهب و آداب و آیین مذهبی بابلی ها و بیشتر برگرفتهها، آکدیمذهب سومری

ساختند و مذهبشان شرک و پرستش طبیعت و بت بود. به پنداشتند. مجسمه خدایان را میها را هم خدا میدانستند و آنمی

ذر زمان، این سیّارات جایگاه خدایان را پیدا گزیدند، در گالنهرین، ارواح در خورشید، ماه و ستارگان سکنی میاعتقاد مردم بین

 کرده و مورد پرستش قرار گرفتند. 

به کاهنان و پیشوایان دینی خود متوسل گشته و در اموری  ور گردندبهرهبه قصد آنکه از برکات و انعام حیات »عیلامیان 

نغمات نی و سرودهای دلپذیر  به آوازستند و جها، نمازها، دعاها و مطالعه کواکب از آنان یاری میها، افسونچون قربانی

گشتند ناچار پرداختند... و هرگاه از دعا و نماز ایشان خدایان مهربان نمیموسیقی، به عبادت و خضوع در آستانه الهه می

 (.  90،1083)قدیانی،«. کردایشان در مزاج خدایان نفوذ می زعمبهبردند که هایی به کار میافسون

عقاید و باورها به جلب محبت و نعمت و دفع خشم و زیان خدایان، باعث شده بود که عمده اقوام باستانی در دین این نوع از 

ماه، آب  حیوانات و عوامل مفیدی چون گاو، شتر، خورشید، طرفکیازای را پیش گیرند. آنها های خود، رفتار دوگانهو پرستش

پرستیدند. در این سرزمین تنها پادشاه و کاهنان اجازه ، باد، تاریکی و... را میرعدوبرقو از طرف دیگر عوامل ناسازگاری، چون  ...

آورده و ها بیرون های خود را از زیگورات و عبادتگاهها و تمثال، مجسمهحضور در معبد را داشتند و در روزهای جشن و پیروزی

آیینی -ها، اعتقادات و باورهای مذهبییان نیز همچون سایر تمدن، عیلامبیترتنیابهکردند.  نسبت به آنها ادای احترام می

معماری به عنوان گویاترین و  نیبنیدراهای بسیار بردند. خویش را در تاروپود فرهنگ و هنرشان وارد نموده و از آن بهره

بوده و هست. بهترین  مسلکعارفهنرمندان مذهبی و  موردتوجهای، آیینی و اسطوره-ترین راه نمایش و بروز تفکر دینیناب

 مذهبی ایران، زیگورات چغازنبیل است. -ی تاریخیهیابننمونه این تمثیل، در میان بسیاری از 

 

 های معماری: زیگورات چغازنبیل و ویژگی-9
ترین بناها بودند. عمدتاً در مرکز شهر و از همواره بلندترین و مرتفع ؛ وباستانی، معابد نقش بسیار مهمی داشتند در جوامع

گال( پادشاه عیلامی، همچون سایر فرماندهان به ساخت اونتاش) شایناپرشدند. شاه اونتاش خشت خام یا آجر پخته، ساخته می

ب شرقی شوش، شهر مقدس دوراونتاش ی جنولومتریک 95و ق.م  1205بود. او در  مندعلاقهو هدیه بنای زیگورات به خدایان 

، بر مبنای نقشه عمودی ساخت زیانگشگفتی بنیان گذاشت و در مرکز آن معبدی مرتفع و سازساختمانهای را به کمک مهارت

علیرغم داشتن سه حصار دیواری،  که ای از قصرها و معابد بود( این شهر مجموعه2تصویر:) .و آن را زیگورات چغازنبیل نامید

ای به کار نرفت. زیگورات به معنی بلند و برافراشته، مکان خداوند، محل جاودانه ارواح و ز به عنوان شهر دفاعی و قلعههرگ

 پرستشگاه ابدی آنهاست. 

                                                           
1. ANZAN  
2. ANSHAN 
3. SHOSHON 
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« آن را مرئی از راه دور، معنی و تفسیر کرده است 2کوه( است که جاستروم) 1واژه سومری برای زیگورات یونیرزیگورات»   

بودند که  طبقههفتدانند، معابدی مرتفع و پلکانی بین سه تا که برخی منشأ آن را تمدن سومر می ها(. زیگورات1010:98)هال،

گاه چغازنبیل با قاعده شدند. نیایشاز سوی پادشاهان و بزرگان شهر برای عبادت خدایان و انجام مراسم آیینی و مذهبی برپا می

های ایران و ای و جداگانه خود، از نظر ساخت و نقشه کاملاً متفاوت از کلیه زیگورات( و حصار دایره0تصویر:شکل )مربع 

شود، النهرین است و برای ستایش ایزد اینشوشیناک، نگهبان شهر باستانی شوش و خدای جهان مردگان، بنا شد. گفته میبین

ترین زیگورات جهان و آخرین نمونه این سبک معماری است. این بنا که هم نیایشگاه بود و هم بیل، وسیعزیگورات چغازن

صورت مربع »هکتاری، ساخته شد. مرحله نخست را به  155ای آرامگاه، در دو مرحله، پیرامون یک حیاط مرکزی و در محوطه

اند، وسط هر وجه چهار جهت اصلی، با خشت خام شروع کردهبوده و زوایای آن نیز مت متر 155کاملی که طول هر ضلع آن 

(. چهار طبقه بعدی در مرحله دوم 00: 1091)آمیه، «. شددیوار، دری قرار داشت که به صحن حیاط بزرگ مرکزی باز می

چند قوطی از طبقه اول به صورت  کهیطوربههر طبقه از روی سطح محوطه جداگانه ساخته شده و بالا رفته »ساخته شدند، 

 (. 91:1081)هینز،«. بنا، معبد بزرگ اینشوشیناک قرار دارد نیتربزرگرسد. روی طبقه چهارم، توی در توی به نظر می

متأسفانه از این بخش معبد، جز چند کاشی، نشانی باقی نمانده است. زیگورات هرمی شکل چغازنبیل، از جهت ابعاد و    

ای خاص در معماری، کند و باورهای قوی ساکنانش را با شیوهاز اهرام جهان برابری میبا بسیاری  فردشمنحصربههای ویژگی

که  توان: زیگورات اور، آنو، معابد هفتگانه اریدو، تل ریماح بابل و دورشاکلین را نام بردها میکند. از دیگر زیگوراتبیان می

 کو در فهرست میراث جهانی قرار گرفت. توسط یونس م .1131ساختاری مشابه هم دارند. چغازنبیل در سال 

 
 

 نما و پلان معبد چغازنبیل، طرح از فرشید فتحی.  -9 ریتصو KOJAVA.COM ضلع غربی بنای زیگورات، مأخذ:-2 ریصوت

 

 معماری:  هیمابنباورهای آیینی،  -1
ای بود و  بناهای مقدس، بر پایه بینشی که از باورهای آیینی، وسیله تجسم بخشیدن به اعتقادات و اندیشه انسان اسطوره

ها و تأکید بر امر زیبایی، سعی شدند. معماران باستان علاوه بر دانش ساخت انواع سازهگرفت، ساخته میمی تأنشهمین باورها 

صور ها و سبات خود، باورهای نمادین را نیز، در نظر داشته باشند. تجلی باور مقدس به شیوهکردند، در تنظیم تناسب و محامی

 وفوربههمواره در تاریخ بشری نمایان بوده است. در زیگورات چغازنبیل هم، عناصرِ تفکر و باورهای آمیخته با تقدس،  گوناگون

توان به معنای درونی این باورها دست یافت. ز چه طریق، میگیرد که، چگونه و اشوند. حال، این پرسش شکل میمشاهده می

و رسیدن به مرحله شناخت و تأیید نقش عقاید و باورهای هر ملت و تمدنی، رمزگشایی  سؤالهای پاسخگویی به این یکی از راه

های نخستین یشه انسانتوان تا حدی از تفکر، نحوه زندگی و اندهاست که میزبان نمادین آنها است و با همین  رمزگشایی

 آگاهی یافت. 

                                                           
1. ZIGGURAT ،U-NIR 
2. JASTROM 
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ناشی از  سوکای برخوردارند و این اهمیت از یهای مذهبی همواره از اهمیت ویژهعام، مکان باید در نظر داشت که در باورِ   

های ها و روایتباور و معتقدات مردم و از سوی دیگر ناشی از ساختار و مفاهیم فضایی، معانی، نماد، نشانه و حتی حکایت

باورهای عمیق  ها وجود دارند و در حقیقت به عنوان کلیدی برای ورود به قلمروی وسیعای هستند که در بطن این مکاناسطوره

کنند. رسیدن به چنین دانشی، قطعاً، وابسته به درک و دریافت دانش ساختاریِ کنش فضا و ها عمل میملی و مشترک تمدن

ای از ابهام قرار عیلامیان، در هاله ورسومآدابمذهب، آیین،  نکهیاهمه موارد گفته شده و مکان مقدس هم هست. با توجه به 

ها با ابزار های رمزگشایی معابد این دوره، استفاده بهینه از باورها و آیینشود که، یکی از شاخصدارند، این نتیجه حاصل می

 ها است. نماد و نشانه

 

گیری و ساخت های مقارن عیلامیان،در شکلاقوام پیشین و تمدنهای هایی از تأثیر نگرشنمونه

 زیگورات چغازنبیل

 تجلی کوه در بناهای مذهبی و زیگورات چغازنبیل:  -6

 نیترنازلچشم را از  ؛ وکندها فاصله، به خود جلب میای را از فرسنگکوه، این مخلوق زیبا و باشکوه الهی، نظر هر بیننده

های های دنیا، به شکل هرمدهد. بیشتر پرستشگاهکه روبه سوی آسمان لایتناهی دارد، سوق می الاترین مکاننقطه زمین به ب

کوه، نمادِ بلندترین و »شود. های مختلفی روایت میها و افسانهاند. درباره جنبه مقدس کوه، باورها، داستانساخته شده زیتنوک

های مربوط به آفرینش، نخستین ترین افسانهشمار است. در قدیمیمزی و مذهبی بیهای رترین نقطه زمین، دارای ارزشمرتفع

: 1081)الیاده،« های ابتدایی، نگهبان و منبع قوای حیات و دارای نیروی تولید است.مخلوق جهان هستی و در عقیده ملت

جود داشت. کوه، چون مرکز و محور عالم های مقدس همواره در سراسر جهان باستان و(. تفکرِ جایگاه خدایان بودن کِوه157

تر بود، فضیلت قدسی مکانی به آسمان نزدیک روایتی اصل خلقت از این مرکز آغاز شده و در مقایسه با هر بنا برشد و تصور می

ی شد و محور قائمش معرف مسیری بود که به واقعیت و حقیقت متعالداشت. قله آن نیز، اوج تقدس و رهبانیت انگاشته می

شد. در اکثر نزدیکی به آسمان، از اعتبار و برتری بیشتری برخوردار می واسطهبهکرد شد. هر کس به آن صعود میمنتهی می

موجب دستیابی به قداست، بلکه مسیر عروج  تنهانه و معبد، نماد عبور از یک مرتبه به مرتبه دیگر است-ها صعود از کوه فرهنگ

ن از تعلقات دنیوی، نشان خضوع و خشوع در برابر خدایان است. در زیگورات چغازنبیل این مراتب با روح از دنیا به آسمان، برید

ی بر اساس میزان فضیلت و هرکسکه  های متفاوتکند. بنایی با پنج طبقه متحدالمرکز و با ارتفاعطبقاتی بودن معبد بروز می

 یابد.را می شده نییتعای خاص و احترامش اجازه صعود به طبقه

های خدایان است. مکانی برای طبقه آخر که رکن اصلی معابد پلکانی است و در حکم قله کوه، جایگاه پادشاه و مجسمه

خورشید و انجام مراسم آیینی ویژه از جمله ازدواج مقدس. ازدواجی بین  شانیابدعروج ارواح به آسمان و رسیدن به جایگاه 

فراوانی را به دنبال داشت. در تمامی  روبرکتیخکه به اعتقاد آنان، این ازدواج برایشان  میبرترین کاهنه و یکی از خدایان عیلا

معبد( به سوی آنها پر از کوه )کنند و ارواح زمینی ها زندگی میها باور بر این است که ارواح و فرشتگان نیز در آسمانفرهنگ

ای و مقدس کوه، و توجه به جنبه رمزی، اسطوره باشکوهبا الهام گرفتن از بلندای  بیترتنیابه(. 7: 1088پوتنام، )کشند. می

ای را با معماری خاص خود ایجاد کردند. زیگورات چغازنبیل در دشتی بناهای مذهبی مرتفع ساخته شدند و تجلی آسمان گونه

ها فاصله هم، عظمت و شکوه خود را بر مشتاقان که از فرسنگ هموار، نمادِ کوهی کیهانی است، با همان قداست و جایگاه رفیع

 کند. زیارتش عیان می

کردند. های ماه و ستارگان را رصد میزیگورات، کاربرد نجومی نیز داشت و کاهنان از فراز بالاترین طبقه، حرکات و نشانه

ن، گِل انسان در نافِ زمین یعنی النهریسنن بین موجببه»این طبقه، نشان از بهشتی داشت که بشر همواره در پی آن بود. 

(، این بهشت، بر فراز 189-180: 1089الیاده،«)پیوندد، سرشته شد...بهشت، ناف زمین بودجایی که آسمان به زمین می

ی و نزدیک شدن به سازهیشبها قرار داشت. بنابراین اعتقاد که قطعاً عیلامیان جدای از آنها نبودند؛ مردم برای بلندترین کوه
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های ت متعالی، دست به ساخت معابدی مرتفع و مطبق زده و آخرین طبقه آن را به نشان بهشت موعود، عمدتاً با کاشیبهش

 بستند. بها آذین رنگارنگ، طلا و فلزات گران

 

 مذهبی به خورشید و ماه:-نگرش آیینی-2

در » .ای برخوردار است، از جایگاه ویژههای گوناگونبا باورهای خاص خود، در تمدن خورشیدباورهایش:   و دیخورش. 6.2

که انسان سعی دارد با استفاده از تجلیات بارز طبیعی، حس پرستش و ستایش خود را پاسخ گوید. خورشید،  مذاهب ابتدایی

: 1089)بلخاری،« بارزترین نمونه خدایی، سراسر نور و روشنایی است. در این مذاهب نسبت نور و خورشید ناگسستنی است

ها هم صاحب نور و معانی روحانی بودند، اما خورشید از اهمیت بیشتری برخوردار بود و نزد اکثر . هرچند ماه و ستاره(902

معبد ارتباطی تنگاتنگ داشت. بشر باستانی همواره در تلاش بود تا توجه و محبت این ستاره عظیم گرمابخشِ -قبایل، با کوه

 سراسر نور را به خود جلب کند. 

بخشد و نشانه حیات، ها و ادیان است. خورشید، روشنایی و گرما مینور بارزترین ویژگی خداوند در تمامی تمدن   

 شماریبهای شود... در کیشنامیده می« پدر بشر»سرچشمه نیروی انسان، کیهان و مظهر مجسم نیروهای آسمان و زمین است، 

اش، مواقع سجده و عبادت خورشید است. خورشید در بعضی مناطق، رمز اگهانیی، لحظاتِ اسرارآمیز و ناپیدایی ندپرستیخورش

اش، رمز زندگی انسان تلقی شده؛ بدین معنی که دمیدن و بالا . دور روزانهدوپهلوستمرگی و رستاخیز با رمزی دوسوگرا و بی

راحل مختلف زندگی: ولادت، رشد و آمدنش تا وصول به نقطه اوجِ مدار در آسمان و سپس غروب کردنش، در ذهن مردم با م

 (. 81: 1019افول و مرگ، برابری یافته است. )دوبوکور،

نامیدند و مانند سایر خدایان می« ناهونته»عیلامیان به خدایان متعدد معتقد بودند. یکی از آنها، خدای خورشید بود که    

نستند. طبق باور آنان، برخی خدایان، ارواح پادشاهان و کاهنان داپرستیدند و پادشاه را نوکر و خادم باوفای او میخویش می

ناهونته  توجهجلبمذهبی را برای بزرگداشت و  ها و مراسمبرجسته در خورشید ساکن بودند. به همین دلیل، هرساله جشن

علاوه بر تداعی همه معانی  و ای برای نزدیک شدن به خورشید را داشتندنقش واسطه نیبنیدراها نیز کردند. زیگوراتبرگزار می

ی ساعات اوقات روز، روزهای ابتدایی و میانی هر فصل و حتی چهارفصل سال نوعبه طبقاتشان، حرکت نور خورشید بر گفتهشیپ

ایزدِ « شَمَش»مانند؛ سومر، آکد، بابل، عیلام و آشور، خدای  نیالنهرنیبکرد. در اساطیر بخش بزرگی از اقوام را مشخص می

شید، ایزد قانون و دادگری است و خاستگاهش از کوهسار شرق است. خدای خورشید و اینشوشیناک در متون عیلامی، به خور

خالق »، یا همان «ناهونته» یلامیعشوند. خدای خورشید عنوان خدایان نور و تاریکی و خدایان زمین و قلمرو مردگان معرفی می

ق.م، خدای خورشید به مکان پنجم، افق اینشوشیناک، تعلق داشت.  2285عاهده و مأمور ویژه اجرای قانون بود. در م« روز

اش به دام انداخته و های ظلم و عصیان را پاک و خطاکاران را با روشناییخورشید در نقش خود به عنوان دادگر و قاضی، سایه

 بود. کند. او به تعبیری واسطه بین مردم و خدایان برای تحقق آرزوهایشان مجازات می

دیگر جملاتی است که به نشان تقدس معبد و اهمیت نقش خورشید بر برخی از آجرهای زیگورات  توجهقابلنکته    

من اونتاش ناپریشا، پسر هوبانومنا، شاه آنزان و شوش به خدای ناهونته نماز گزاردم. آن را در مکان » چغازنبیل، حک شده است:

ها و خدای ناهونته واقع، رب مکان مقدس قرار گیرد. در طول سال موردقبولرهای من مقدس قرار دادم. باشد که اعمال و کا

ی، نمادهای طورکلبه(. 98: 1080)خواجه عبداللهی،«. روزها یک حکومت طولانی به دست آوردم که با سلامتی من همراه بود

ت به خالق خود بود. تا از این طریق مفهوم وحدت مردم در سراسر تاریخ نسب باورهای رمزگونه متعددِ منسوب به خورشید، نشانه

هایش، در سرتاسر تاریخ ، این نماد همراه با باورها و آیینبیترتنیابهوجود را به شکل سمبولیک و با ابزار هنر نمایان سازند. 

 داده است.های گوناگون، تطبیق تا به امروز حضور و استمرار یافت و با گذر زمان خود را با فرهنگ تمدن بشری

. ماه و باورهایش: ماه یکی دیگر از نمادهایی است که، ریشه در باورهای آیینی پیشینیان دارد و از آن در فرهنگ و هنر 2.2

در ایران باستان »پرستیدند. بهره نبودند و مانند سایر  اقوام ابتدایی آن را میاند. عیلامیان هم از این باور بیخویش، بهره جسته

بخشد همواره به تشت به خاطر ایمان به خدایان متعدد و پرستش طبیعت، ماه که شب تیره و ظلمانی را روشنی میقبل از زر
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شد. با قاطعیت های اولیه ایران و عیلام، اولین خدایی بود که ستایش میعنوان یکی از خدایان ستایش شده است... در تمدن

ماه حیات  (151: 1081آزاد بخت، «.)در آیین دینی این دوران به حساب آوردترین مقوله ترین و اساسیتوان ماه را عمدهمی

های زیرزمینی است. در سراسر جهان، ماه را بخشنده باروری و حاصلخیزی، نشانه فراوانی، تجدید و گیاهان و جانوران و نماد آب

گیرد. در داستان دانند. بارندگی با تأثیر جاذبه ماه بر جزر و مد صورت میمی دهندهتکاناحیای قدرت پنهان و تغییرات 

و حافظ تخمه گاوی است که در پدید آمدن حیات گیاهی و جانوری نقش عمده دارد. ماه مقیاسی عمومی  دارندهنگهآفرینش، 

ماه جسم ( »185:1010است. )پورخوش،مراحل تغییر ماه، زمانی گوی واسطهبه شدهمحاسبههای در سراسر جهان است. زمان

بسیار کهن وسیله نقلیه ماه  دورانشود. چرخ و گردونه نیز از بخشد یعنی زندگی چارپایان را باعث میجان گاو را هستی میبی

 ( 10: 1080)صمدی.«. دادندحرکت می آن رابوده است که چهار گاو 

کند. گاو به ماه مربوط کشد و نطفه او را در ماه نگهداری میو را میهای باستانی ایرانی آمده که اهریمن، گادر نوشته   

ماه هستند. اهمیت روحانی این  ریجداناپذهایش نماد مستقیم و کند. گاو و شاخ، هلال ماه را تجسم میاشیهلالاست و شاخ 

جدیدترین نمایش زیگورات در »اند. ی این عناصر در تزیین بنای زیگورات چغازنبیل به کار رفتههردوپیوند به حدی است که 

بینیم که ساختمان یکی از نقوش برجسته کاخ آشوربانیپال ارائه شده است. در این نقش برجسته، زیگوراتی را با چهار طبقه می

اره های بزرگ تزیین شده است و این با اطلاعاتی که آشوربانیپال درباین معبد، با شاخ چهارگوشهمعبد بالای آن قرار دارد. 

ترین ویژگی جالب» درواقع (88: 1085)یوسف زاده،«. تزیین معبد زیگورات شوش در اختیار ما گذاشته است، مطابقت دارد

از عجایب ساختمان معابد معابد این دوره سه شاخ بزرگ است که در هر طرف دیوارهای معبد نصب شده است و ما را به یکی 

 ایم. ن چشم پوشیدهاز آ حالتابهکند که عیلامی متوجه می

ساختند چون نماد ماه و الوهیت ها جزء مهمی از هر معبد را میکند که این شاخی عیلامی میانه، ثابت میهانبشتهسنگ   

های قصر کاریکند. یکی از کندهرا از زیگورات برمی« گری شدههای برنزی ریختهشاخ»بود...آشوربانیپال در جریان فتح شوش، 

در نینوا، معبد مرتفع همین زیگورات را در شوش با دو ردیف شاخ بسیار بزرگ در قسمت جلویی آن، تصویر سلطنتی او 

شاخ چون ماه، مظهر زایندگی و باروری است و در فرهنگ هندواروپایی، نشان دفع بلا، شومی   (70-79: 1081)هینتز،« کند.می

ذکر شده است. باورهای متعلق به خورشید و ماه با « دارنده دو شاخ»ی به معن« ذوالقرنین»است. در قرآن هم، واژه  زخمچشمو 

اند. آگاهی از خاستگاه این مفاهیم، ما را با فرهنگ ملی، هنر و در هنر معماری ژهیوبههمه منسوباتشان، کلید بسیاری از مفاهیم 

زیگورات چغازنبیل، این دو به عنوان خدایان که اغلب بر مسائل اعتقادی متکی هستند. در  کندمی آشنا شتریبها، بینش تمدن

روشنایی و تاریکی، سرچشمه حیات و حاصلخیزی، نشان مرگ، رستاخیز و محل استقرار خدایان و ارواح، نماد قانون، عدالت و 

 اند. ها، باروری و زایندگی به کار رفتهدادگری، دورکننده بلایا و افزاینده آب

 

 اهمیت و نقش پلکانی بودن:-9

ارتفاع آنها با یکدیگر کاملاً تفاوت دارد. در وسط هر یک از چهار »است،  توجهجالبهای مسقف زیگورات چغازنبیل، لکانپ

و در طرف شمال  شودها به طبقه اول منتهی می(. همه این پلکان9تصویر: دارد )طرف زیگورات، یک مجموعه پلکان وجود 

های طرف جنوب غرب، علاوه بر طبقه اول به طبقه دوم هم اما پلکان؛ یابدیشرق و شمال غرب، فقط تا طبقه اول ادامه م

باشد... « قسمت شاه»درخور باید ترین آنها است، چنانکه میهای قسمت جنوب شرق، جالبشود؛ از این میان، پلکانمنتهی می

بلکه در « های شاهپلکان»دو طریق ادامه شد، منتها نه از یک پلکان پنجم در طبقه چهارم به در ورودی معبد بالا منتهی می

در نظر یک عیلامی انتخاب راهِ  نکهیاکنیم از در اینجا تصور روشنی دریافت می«. تماشاگران»قسمت شمال شرق یا قسمت 

باید مورب یا پس از دور زدن از یک گوشه، ساخته حرمتی جلوه کرده است. این راه میتا چه حد بی وصول مستقیم به معبد

   (250: 1081)هینتز،«. شدمی

های مختلفی وجود دارد. برخی معتقدند که این ها، پلکانی و مارپیچی بودن معابد، نظریهدر رابطه با مورب بودن ورودی

ساختند. ها و یا مرتفع میکوه بر فرازگردد. به همین دلیل معابد را مسئله به اعتقادِ دور از دسترس بودن مکان خدایان برمی
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مسیری مستقیم،  لهیوسبهاز گذشت زمان و با تعلیل این تفکر، همچنان تفکر وصول به خدایان و جایگاهشان  پس

توان دید. آنان برای رعایت احترام و دوری از می وضوحبهها شد. نمود این طرز تفکر را در زیگوراتمحسوب می رشیپذرقابلیغ

که زوار  ی زیادهاوخمچیپها را با بالاترین قسمت معبد جای داشتند، همه راه توهین، نسبت به خدایان و ارواح مقدسشان که در

ساختند. چهار سری پلکان در چهار هایی مورب میهایی با ارتفاع متفاوت و ورودیکردند، پلکانرا ملزم به دور زدن کامل آن می

ا، به مرکز عالم نزدیک شده و از مرتبه عالم خاکی به عالم که با بالا رفتن از آنه طرف معبد، مسیر صعود به بالاترین طبقه بودند

ای برای رسیدن به جایگاه کیهانی معابد، وسیله اتصال زمین به ها، واسطهها، در اکثر ادیان و تمدنرسیدند. پلکانبرتر می

جسمانی به عالم روحانی و  ای از عالمی با خدایان، نماد سیر صعودی از خاک به عرش، گذر مرتبهنینشهمآسمان، ملاقات و 

ای که راز آموز در آیین ها به کمک نردبان، درخت کیهانی پلکانی، نردبان هفت پلهعروج شمن»اند. مثلاً: مجرد معرفی شده

از سازد تا به جهان کیهانی برسد، همه نمایانگر فرا رفتن های قربانی از خود میرود و نردبانی که راز آیینمیترا از آن بالا می

بالا  ...ترین نقطه کمال که با مرکز کیهان برابر گرفته شده استجهان مادی با دستیابی به رفعت عالم است و رسیدن به عالی

  (118: 1072)الیاده، «. کندی مینمادپردازدستیابی به تقدس است، بلکه مرگ و عروج روح را نیز  تنهانهرفتن از پلکان 

رسد که حاصل آشکارسازی نظمی پنهان باشد و نه نتیجه ترکیبی دارد و نه پویا و به نظر میزیگورات چغازنبیل فرمی ایستا 

صرفاً عینی. هدف آن ضرورت است، نه بیانگری محض. پلان مربع شکل این عبادتگاه، نماد جهان است و فضای مطبقش نمود 

بقات به صورت پلکانی، همچون چرخ کیهانی، جدا کردن ط حالنیدرع ؛ وشکلی که زمین و آسمان را در خود جای داده است

 سازد.مانند پل ارتباطی، زمین و فلک را به یکدیگر متصل نموده و گذار از یکی به دیگری را میسر می

 

 
 ARTICLE.TEBYAN.NET قسمت پلکانی زیگورات چغازنبیل، مأخذ: -1تصویر 

 

 معماری چغازنبیل و رمز اعداد وابسته به آن

در سطوح مختلف فرهنگ، آیین و مراسم مذهبیِ تمدنی رسوخ یابند، بدون  شانسازندهها و باورهای زمانی که نمادها، نشانه

اند و بخشی و تقدس ابنای بشر بوده توجه موردبرخی از اعداد  نیبنیدرایابند. شک بیش از هر چیز، در هنر آن تمدن نمود می

دادند. انسان در مسیر کشف حقایق و رموز بیکران ای را به خود اختصاص میعانی اسطورهانگیز نمادها و ماز دنیای حیرت

 های زمینی و آسمانینشانه همه داشت، اعتقاد برد. فیثاغورثهستی، از اعداد با همه اسرارش در بستر تخیلِ ذهنی، بهره می

 . دانستمی زیچهمه جوهر و منشأ عدد را ارسطو، و عالم هماهنگی مظهر هم اعداد را افلاطون هستند. اعداد از جهان، انعکاسی

بدون اعداد : معتقد بودند مؤنث بودند. برخی نیز زوج و مذکر درک و جنسیت داشتند. اعداد فرد اعداد یونانی فلسفه در

های عددی متأثر از آنها بودند، نظام شدتبههای باستانی مانند سومر و بابل که عیلامیان توان چیزی را شناخت. در تمدننمی

نمودِ عینی داشت.  شانیزندگهای دادند و در همه جنبهها را مورد پرستش قرار میپیچیده و معناداری وجود داشتند و حتی آن

بود. و نشان عالم هماهنگ نهفته  زیچهمهها، عدد، اصلی بنیادین بود که حاصلش، جهان عینی و ریشه برای اغلب این تمدن

ساختار معماری زیگورات چغازنبیل دارای پنج طبقه، چهار درب ورودی به سمت چهار جهت جغرافیایی، چهار سری پلکان در 

چهار طرف و هفت سکو است. عیان بودن اعداد چهار، پنج و هفت در این بنا، بدون شک از فلسفه خاصی برخوردار است. 

استفاده از این  نکهیااز ابتدا با باورها و نمادهای ملل در ارتباط بوده و هست، احتمال  شمردن بلکه فقط نهکاربرد اعداد  ازآنجاکه
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، در اینجا به حالنیباانیاز کاربردی، اعتقادی و ساختاری در بنای زیگورات چغازنبیل باشد، وجود دارد.  بر اساسعناصر، 

 غازنبیل، اشاره خواهد شد.مختصری از معنا و مفاهیم سمبولیک اعداد غالب بر بنای زیگورات چ

 

 : عدد چهار-6
 بنا برکه  رسد این حامیانروند. به نظر میترین باورهای مذهبی مردم باستان به شمار میچهار موجود مقدس، از کهن

اند، همان نیروی نخستین بزرگی باشند که از جهان، حیات یافته چهارگوشهاعتقادی به منظور آموزش چهار جهت اصلی در 

، زندگی و نظامی هماهنگ، قانونمند ومرجهرجشوند. آنان از همان ابتدای آفرینش، در سراسر عالم سرشار از پروردگار ناشی می

چهار درب ورودی دقیقاً به سمت چهار  کردند.گیری از نمادهایی خاص با این نیروها زندگی میو منظم را پدید آوردند و با بهره

اند. از طرفی جهت اصلی جغرافیایی، چهار سری پلکان در چهار طرف معبد چغازنبیل قطعاً با تفکری خاص و معنادار خلق شده

 قرار دارند، نیز هریک صاحب« دروازه شاه»ها، البته غیر از قسمت های مدور اطراف زیگورات که در نزدیکی پلکانساختمان

هایی دهد. پرسشهای زیادی را شکل میهای مختلف، پرسشی هستند. تکرار این عدد در بخشفرورفتگچهار متر قطر و چهار 

ترین تعبیر به کاربرده شده در ساخت این های گوناگون و دستیابی به نزدیککه باعث مرور معانی نمادین این عدد در فرهنگ

    (38:1010شود.)پورخوش،انگیز میبنای شگفت

: چهار جهت دهندهنشانترین ارقام است. به معنی کلیّت، تمامیّت، زمین، نظم، عقل، اندازه و عدل. چهار چهار یکی از کامل

و...  عالم، چهار منزل قمر، چهار مزاج، چهار بهشت چهارستون، چهارعنصرسال، اضلاع مربع، بازوان صلیب،  چهارفصلاصلی، 

مستحکم، ملموس و محسوس است، استفاده  آنچه، برای نشان دادن خیازتارشیپی اعصار نزدیک به است. از دورترین اعصار، حت

گردد و با رفتن به ای ساکن آغاز میکه حرکت در آن، از نقطه افتهیسازمانشد. این عدد نمادی است از دنیای مستقر و می

: 1010ارتاست: ناسوت، ملکوت، جبروت و لاهوت. )نورآقایی، سازد... تعداد عوالم نیز چهی اصلی، صلیب یا مربع را میچهارسو

بسیاری از شهرها، معابد و اماکن مقدّس و حتی تصوری که از بهشت وجود دارد، دارای چهار دروازه هستند. از طریق این »  (98

شد و فضایل شاهانه را در ایالت شد. این چهار دروازه مردم را پذیرا میها اثرات نحس بیرون رانده و اثرات سعد جذب میدروازه

  (72-71)همان،  «.کردداد و ساعات روز و فصل را تنظیم میشاهی گسترش می

اسلامی، وجود چهار ایوانی به نشانه چهار -شود؛ مثلاً در مساجد ایرانیدر معماری مذهبی نیز عدد چهار بسیار مشاهده می

ی با  چهار درب بزرگ در برابر چهار جهت اصلی و معبد چغازنبیل با ودائبی ها«استوپا»مذهب حنفی، شافعی، مالکی و حنبلی، 

های مختلف دارد. شاید بتوان گفت؛ اساس اش، همگی نشان از اهمیت و تقدس این عدد در ادیان و تمدنچهار درب ورودی

ار درب بهشت و چهار موجود در بنای زیگورات چغازنبیل اشاره به همان چه پلهراهبنای چهارگوش، وجود چهار درب و چهار 

 .زمین به منظور آموزش چهار جهات اصلی و چهار رکن عالم  به بشر باستان دارد چهارگوشهمقدس و وجود این حامیان در 

 

 عدد پنج:-2
ها در بسیاری ادیان و فرهنگ حالنیبااعدد پنج کاربرد چندان گسترده و فراگیری در دنیای معانی و مفاهیم نمادین ندارد. 

آل عبا به  تنپنجهای دین و در اسلام به نشانه تعداد، نمازهای روزانه، ستون مثالعنوانبهباورهای خاص خود را به همراه دارد. 

ی ضلعچهارها ها در ارتباط است، به این معنی که زیگوراتعدد پنج با طراحی زیگورات»رود. جوزف کمپل معتقد است: کار می

کنند. به طور مثال، زیگورات چغازنبیل پنج نقطه را تداعی می درمجموعکه  رو به سمت آسمان است شانقلهشوند و ساخته می

-77: 1010)نورآقایی، «. ای محاط شده استی است که روی به آسمان دارد و در داخل دایرهچهارضلعدر نزدیکی شهر شوش 

73)    

.م، خدای خورشید در مکان پنجم، یعنی افق و جایگاه اینشوشیناک ق 2285طبق معاهده قبلاً گفته شد؛  طورکههمان

توان به عنوان سندی معتبر، جهت بازگشایی یکی از دلایل پنج طبقه در آن، می شدهانیبسکنی دارد. از این معاهده و تفکر 

یا همانی است که از آن به عنوان ازدواج مقدّس و  پنج، عدد وصلت الهی»ساخته شدن زیگورات چغازنبیل بهره برد. علاوه بر آن 
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 «(2+0=0.(و عدد مذکر و فرد سه است شود، زیرا حاصل ترکیب عدد مؤنث و زوج دویا گاهی روسپیگری مقدّس نام برده می

ورات امر ازدواج مقدّس هم طبق اعتقادات و باورهای مردم عیلام، در آخرین طبقه زیگ ؛ و(70: 1082ارجمند،  -)شایگان

شد. پنج عدد مرکز، هماهنگی و توازن است. این عدد نشانه پنج نقطه انتهایی بدن عدد چغازنبیل و طی مراسمی خاص انجام می

و دو پا  و پنج حس او نیز هست. پنج، نشان چهار جهت اصلی نیز هست که در پنجمین نقطه به  انسان یعنی سر، دو دست

 شوند.وحدت و مرکزیت منتهی می

 

 دد هفتع-9
اعداد در فرهنگ و باورهای معنوی مردم بوده و هست. هفت دروازه و هفت  نیترتوجهجالبهفت، یکی از پرکاربردترین و 

سکوی چغازنبیل، دیواری که زیگورات چغازنبیل را احاطه نموده نیز، دارای هفت دروازه است و هفتمین دروازه ارزش بسیار 

رشد و رسیدن  سالههفتاکثر ادیان است که بنا به اعتقاد گروهی، نشانه طی شدن دوره  داشت. هفت، یکی از اعداد مقدّس در

 . زتریانگشگفتبه کمال اخلاقی و معنوی است.  نماد تغییر در همه ابعاد زندگی بشری و آغازی 

طریق نمادها،  نخستین عددی است که هم مادی و هم معنوی است و از»هفت، نماد برکت، باروری و فراوانی نعمت است. 

است و به اعتقاد فیلن،  ریمادر کبکند. هفت یعنی کمال، امنیّت، ایمنی، آرامش و وفور. عدد آسمان و زمین را به هم متصل می

)نورآقایی، «. سمبل مراتب کمال و تعالی و یی استتودرتوهفتمین قوه هر عددی هم مربع است و هم مکعب. نماد پیچیدگی و 

عدد سیّارات  آن راشود، برای اولین بار سومریان، متوجه این عدد و ارتباطش با سیّارات شدند؛ بابلیان هم گفته می  (37: 1010

دانستند. شاید دلیل این مسئله تعداد هفت سیاره خورشید، ماه، تیر، بهرام، ناهید، برجیس و کیوان بود که تا آن زمان کشف می

، هفت سیاره، هفت آسمانهفتبا »و  کندی نیز نمود پیدا میشناختهانیکترتیب اهمیت این عدد در اینو شناخته شده بودند. به

: چهار زاویه زیگورات رو به چهار اندارتباطها با عدد چهار، پنج و هفت در در ارتباط است...در حقیقت زیگورات نگرهفتفلز و 

«. شدندشدند که از این راه خدایان به زمین آورده میرو به آسمان بود، پنج نقطه می آنکهقله  اضافهبهجهت، این چهار جهت 

  (37-33)همان، 

و معرفت محض بودنِ  شهر خداو  میاقلهفتهفت وادی برای رسیدن به کمال و تولدی دوباره، باور به  اعتقاد به گذراندن  

سفره نوروزیِ ایرانیان باستان، همگی از باورهای وابسته به این عدد هستند. در اندیشه  نیسهفتاقلیم هفتم، باور و کاربرد 

، قرار گرفتن هفت موضع بدن ایدرهفتجهنم،  طبقههفت، اعتقاد به متأثر از باورهای پیشینیان است شیوبکماسلامی هم که 

فیض الهی و  واسطهبهدر عرفان نظری، عروج به سوی عرش الهی »شود. هنگام سجده بر زمین و هفت بار طواف کعبه دیده می

: 1089)بلخاری قهی،«. ودشهفتگانه ممکن است این گذر به دو صورت قوس عروج و قوس نزول نشان داده می فیلطابا گذر از 

شک معماران در بی که شودپایان رهنمون میای از معانی و تفاسیر بیعدد هفت برخلاف سایر اعداد ما را به میدان گسترده (31

 اند. ی بهره بردهخوببهساخت بنای زیگورات چغازنبیل از آن 

 

 تجلی اشکال هندسی در معماری نیایشگاه چغازنبیل
اشکال و اعداد و رموزشان در معماری، همواره منشأ و بیانگر سیطره وسیع اعتقادات و باورها  بر جوامع بشری تا  استفاده از

کردند. آنان به فراخور به امروز بوده است. معماران، در گذشته و حال، هرگز از عناصر زائد و بدون پیشینه فکری، استفاده نمی

روانی و معنوی استفاده  -از همه عناصر، با هدف حظ بصری، برآوردن نیازهای روحی ها، معانی و مفاهیم زمان خویش،ویژگی

(. معماران عیلامی، با آگاهی بر 0تصویر:) .کردند. طراحی زیگورات چغازنبیل، بیشتر مبتنی بر دو شکل، مربع و دایره استمی

مند بنا فش را با نوعی از طراحی منظم و قاعدهاین دو شکل هندسی و باورها و معانی آیینی آنها، چغازنبیل و محوطه اطرا

ای برای انجام مراسم مذهبی و قربانی. در این بخش نیز، به بیان مکعب( شکل، با سکوهای دایرهمربع )نمودند، ساختاری 

  پردازیم:گیری بنای زیگورات چغازنبیل میمختصری در مورد مربع، دایره و ارتباط احتمالی این دو، در شکل
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 مبنی بر دو شکل دایره و مربع، مأخذ: مسعود عجمی در سایت تبیان. ماکت محوطه بنای زیگورات چغازنبیل -ویر تص

 

مربع قاعده اصلی و بنیادینِ زیگورات چغازنبیل، مربع شکل است. چهارگوش یا جایگاه و رموز مربع:  -الف

بخت و »نماد ثبات، پایداری و نشان »ی برخوردار است، تیبااهمهمچون عدد هفت از جایگاه ویژه و  ( کهمکعب)

 دهندی با بیش از شش وجه نشان میچندوجهاست. گاهی آن را به صورت « تاریخ»گاه است. همچنین تکیه« اقبال

از  (.13: 1010)هال،«. دهندکه در آنجا، نماد این اصل فیثاغورثی است که عدد و شکل، اساس کیهانی را تشکیل می

تواند با خودش و می زیچکبرابری ی دهندهنشانها و ه فیثاغوریان مربع، نماد جان است. نماینده وحدت گونهدیدگا

نگرد و از نظر افلاطون، مربع نماینده هماهنگی است که نمادی از عدالت قانونی تلقی شود که همه را به یک چشم می

دودیت است و در معماری مقدّس یعنی معرفت متعالی و رود. گاهی مربع بیانگر محترین فضیلت به شمار میعالی

 (. 09: 1081)نورآقایی،صورت مثالی ناظر بر کارها. 

هندسه اقلیدس، چهار در حد  بنا برمربع مصداق صوری عدد چهار، رقم کمال الهی و تکمیل تجلی است. »

بیعی و عنصری در انسان، فرشتگان و گردد. مربع به مفاهیم زیر اشاره دارد: صور جسمی، طصورتی ایستا، مربع می

«. ی چهارگانه، حقایق چهارگانه الهی، عناصر اربعه، طبایع چهارگانه و عرش الهیهاو مرگاوتاد چهارگانه، خواطر 

ترین صورت برای برپایی ایستایی و ثبات( آنها را مناسب)دو ویژگی ذاتیِ مکعب و مربع » (.10: 1081اکبری و دیگران، )

رود که در مقام ی رمز یا نمادی به شمار میرونیازادهد که مقرر است نماد ثبات باشند: مکعب ار میبناهایی قر

های ظاهر و بازنمودی نمادین است از ویژگی« انسان»مکعب تفصیل به زمین و در مقام اجمال به آدمی اشارت دارد. 

  (.21: 1085، )اردلان و بختیار«. ها مشترک استاو که میان او و زمین و آسمان

پیش  خلأسازند که الزاماً باید مستقیم باشند تا تماس آنها سطوح را می چهارعنصرمعتقد است:  نایسابن»   

که آتش به شکل  قرارنیازاشود. ها مثلث است پس همه اجسام از مثلث ساخته میترین شکلنیاورد و چون ساده

ی است از بیست قاعده مثلث و هوا از هشت قاعده مثلث و خاک هرمی است که قاعده آن چهار مثلث است و آب شکل

(. 12، فصل 1011، نایسابن«. )شودشود و مربع هم بالقوه از مثلث ساخته میمکعبی است که از سطوح مربع ساخته می

اند، بعید نیست که منشأ این طرز تفکر های آتی خود مؤثر بودهاعتقادات قدما همواره در باورهای تمدن ازآنجاکه

ای مربع شکل دارد. از نیایشگاه چغازنبیل قاعده که ارچهای دور ایرانیان باستان، وابسته باشد. نیز به گذشته نایسابن

خورشید( نیز برای آتش )اهیمی چون آب، خاک و طرفی هرم آن هم صاحب چهار قاعده مثلث شکل است و مف

بوده است. قاعده مربع این بنا، به تکثر عالم و آدم ثبات، قوام و نظم  باارزشها مهم و عیلامیان همچون سایر تمدن

گذاری خورشید نقش قانون وسقمصحتسازد و بر بخشیده و در سایه قانون آنها را به اعتدال و توازن ابدی نائل می

 ید مؤکدی است. در محوطه زیگورات چغازنبیل، معابد کوچک مربع شکل دیگری هم وجود دارند.تأک
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ای شکل احاطه شده است. علاوه بر آن ای دایرهزیگورات چغازنبیل توسط محوطه  فلسفه و کاربرد دایره: -ب

هایی با تفکر دینی، در تمدن های زیگورات، قرار دارند. دایره به عنوان سمبلیسه ساختمان مدور نزدیک پلکان

شد و به عنوان نمادی مقدس به کار کرد. خورشید به شکل دایره تصور میخدا نقش مهمی را ایفا می -خورشید

ها، دایره نماد آسمان و قداست است؛ و در پیوندی ناگسستنی با شکل چهارگوش یا رفت. در اکثر تمدن و فرهنگمی

پهلو استوار است، متضمّن تصور استحکام، استقرار، رکود، ایستایی و نمودگار زمین مربع که بر چهار  ؛ وهمان مربع

ای بهشت و دوزخ نیز، اکثراً، دایره گیرد.است. گاهی هم برعکس، دایره نماد زمین و مربع نشان آسمان و زمان قرار می

ه شکل کروی آسمان به شکل شوند. این رابطه دیالکتیکی دایره و مربع، گاهی به معنی استحالشکل تصور می

چهارگوش زمین و برعکس است و به معنی تبدیل مداوم از شکلی با ثبات و معین به شکلی نامتناهی است. این قبیل 

و کُره خاکی، چنین  آن استها، طالبِ مشتاق مناسبات دیالکتیکی میان عالم روحانی و متعالی که بشر در همه زمان

 (. 159: 1030)دوبوکور، شود. بیان می

های قدیم شهرها، بیانگر های پرستش خورشید و نیز نقشهها، رؤیاها، ماندالاها، آیینکارکرد دایره در اسطوره»

نماد وحدت، (. 031: 1038)یونگ، «. ترین جنبه زندگی انسان استترین و حیاتیبه عنوان اصلی« تمامیت»توجه به 

کردن نیروهای  دربندها معتقدند، دایره قدرت احاطه و . بسیاری تمدنیی استانتهایبکمال عدالت و برابر، ابدیت و 

شد، دورتادور او را دایره شر و عوامل و آثارش را دارد. به همین دلیل وقتی کسی دچار غش، صرع و یا مانند آن می

جا دایره به عنوان نماد ، به دام افتاده و بیمار را رها سازند. در اینآلودوهمکشیدند تا ارواح خبیثه و نیروهای می

نیز، اکثراً، در فضایی  هیابنترین کند. کهننیروهای شر و عواقب خشم خدایان جلوه می دوبندیقسلامت و رهایی از 

ای، به نحوی جادویی و اسرارآمیز حافظ اند و اعتقاد بر این است که، این فضای دایرهای شکل محاط شدهمدور و دایره

است  بخشیمنیاکه درونش قرار دارد. به گفته میرچا الیاده، دایره ساختن و دایره زدن  است یزیچدار بنا و هر و نگاه

و  شودها میکه دایره بستن گرداگرد مقابر، مانع از سرگردانی و ولگردی جانو مانع از هجوم ارواح خبیثه، چنان

که  آن استوسیله حفاظت و صیانت آنهاست و باعث باقی ماندنشان در فضایی مقدس، زیرا حلقه دور معابد، نشانه 

  (.10: 1030)دوبوکور، توانند از آن خط بگذرند. فقط راز آشنایان می

ماندالایی نسبت های آسیایی به کار بردن اشکال هندسیِ مربع و دایره کنار یکدیگر، با تفکر در فرهنگ و تمدن   

پیوند مربع و دایره در ماندالا »دارد. ماندالا به عنوان بخشی از مفهوم هندسه مقدس، مبنای خلق آثار هنری است. 

بسیار گسترده و حاوی معانی سمبولیک و رازگونه چندی است. در برخی از ماندالاها سیر از سوی دایره آغاز و به 

ی نامحسوس آسمانی کرانگیبهای زمینی برای تجلی ت از فراهم کردن زمینهخود نمادی اس نیو اشود مربع ختم می

با وجود تلفیق دو شکل هندسی دایره و مربع در (. 8: 1038)ذکرگو، «. محسوس زمینیِ خود، یعنی معبد در قالب

ینده تجسم وحدت ای از یک ماندالا دانست که بنای زیگورات نمانمونه آن رامعماری زیگورات چغازنبیل، شاید بتوان 

های اطرافش نمادی از گردش آسمان، حول مرکز عالم است. مرکز عالمی الهی، رشد و بالندگی، نهایت کمال و دایره

  گیرد.می تأنشاز آن  زیچهمهآفرینش که خلقت و 
 

 یریگجهینت

بنای زیگورات چغازنبیل، نمونه بسیار زیبایی از تلفیق هنر معماری و مذهب است که در تمامی ساختار و اجزایش نشان از 

اش، فرهنگ شفاهی مردمانی را به ما منتقل حاکم بودنِ بینشی عمیق دارد. این نیایشگاه، با استفاده از شیوه طراحی و ساختاری

مضامین و  شکیباند. های گوناگون و به بهترین شکل ممکنه، کوشا بودهت خویش، به شیوهکند که در بیان و ارائه تفکرامی
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معماری آنان داشته است. معماری باشکوهِ  خصوصبهبر عرصه زندگی، هنر و  جانبههمهآیینی، انعکاسی -ماهیت مذهبی

در صورت عدم شناخت و بررسی  که ان استبینی خاص و اعتقادات خالصانه عیلامیزیگورات چغازنبیل، تجسمی عینی از جهان

 توان به نتایج زیر اشاره کرد:ای از ابهام باقی خواهد ماند. بر اساس آنچه تاکنون گفته شد، میها، همواره در هالهدقیق شاخصه

و دانست که همه وجوه زندگی زمینی انسان از ابتدای خلقت خویش، خود را محصور نیروهایی ماورائی و رازآلود می -

های بیشتر، بنابراین برای تمسک و جلب رضایتشان، رسیدن به آرامش فراگیر و نعمت؛ اش را فراگرفته بودآسمانی

 رساند. هایی زد که به اعتقادش، او را در رسیدن به هدف یاری میدست به روایت باورها، عقاید و انجام آیین

ها به عنوان مرکز و هسته پرقدرت وحدت و یشگاهجستاری گذرا بر تاریخ تمدن، نمایانگر حضور همیشگی نیا -

های آیینی، نیازمند عنصر بنابراین، تداوم و ادامه حیات ادیان، باورها و اندیشه؛ هاستگاه اقتدار ادیان و آیینجلوه

ها جنبه های مقدس، به باورها و شیوه برخورد و تفکر تمدن، معابد و مکانقتیدر حقمندی است. مهمِ مکان

 کنند.  ی میدهسازمانبخشیده و آنها را در تجمع هدفمند انسانی،  عینی

ها است و ها با ابزار نماد و نشانههای رمزگشایی معابد این دوره، استفاده بهینه از باورها و آیینیکی از شاخص -

 مفهومرائه و اثبات گیری از باورهایی نمادین، گامی مهم در جهت اهای خود و بهرههنرمندان با استفاده از دانسته

های مذهبی و باورهای حاکم بر زمان خویش برداشتند. مفاهیمی که گذشته از و معانی باطنی فرهنگ، اندیشه

ها و باورهای اش، تفکری بنیادین را به همراه دارد. تعامل و پیوند عمیق و تنگاتنگ نیایشگاهجنبه زیباشناسانه

های در مکان ژهیوبه، هنر معماری گریدانیببهسازد. ها را آشکار مینآنها قدمت، هویت و اصالت تمد دهندهشکل

 های یک ملت است. ی نماد و نشانه اصلی باورها و اندیشهمذهبی نمایاننده

ترین عامل ی نمادینش، محوریدر بین بناهای مذهبی، بنای زیگورات چغازنبیل هم، با طراحی و جلوه -

 صورت  دهندهشکل

مذهبی و اوج هنرعیلامیان است. این بنا با محور عمودی خود معرف مسیری است -اورهای آیینیذهنی و عینی ب -

ترین مرحله زندگی دنیوی به شود. تفکری کهن که ما را از پستکه به واقعیتی روحانی و متعالی منتهی می

 د. سازترین مرتبه آسمانی رهنمون شده و بین این دو ارتباطی ناگسستنی برقرار میعالی

های های آنها بسیار اندک است. یکی از راهاطلاعات و دانش ما در رابطه با تمدن غنی عیلامیان و فلسفه نیایشگاه -

های معاصر، در رسیدن به این شناخت و آگاهی، بررسی این بناها در بستر تاریخی، اجتماعی، فرهنگی تمدن

که بر روح، اندیشه، رفتار و  میخوریبرماز طریق آن، به باورهایی پویا و مشترک  که کنار پیوند هنر و عقاید است

ذائقه مردم زمان، تسلطی فراگیر داشته و به شکلی کاملاً نمادین در طراحی و ساخت بناهای آنها و به طور خاص 

هایی چون نیایشگاه است. باورهایی که تنها با کاوشی اصولی در مفهوم در زیگورات چغازنبیل، به کار رفته

ها، و با کمک گرفتن از فرهنگ نمادین و مشترک ملت آن جزءجزءبه لیوتحلهیتجززیگورات چغازنبیل و 

 رسانند. بازگشایی و ما را به مقصود می
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 پژوهشی بر بحران هویت در طراحی صنعتی، مطالعه موردی؛ صنعت خودرو

 
 احسان زارعی فارسانی

 دانشکده هنر دانشگاه شهرکرد یمرب  

graphist.animator@yahoo.com 
 

 چکیده

انقلاب عصر جدید زائیده انقلاب های بنیادین در جهان غرب است؛ در قرن هیجدهم انقلاب صنعتی انگلستان و 

سیاسی فرانسه امواج سهمگین تغییر و تحول را بر ساحل سنت های پیر اروپا وارد کردند و سده های نوزدهم و 

و بر اساس ضرورت  بیستم را بستر تضادها و تنوع ها قرار دادند. طراحی صنعتی در پی انقلاب صنعتی در اروپا

پیشه ور در تیراژ نه -ساز توسط تیم هنرمند با ظهور ماشینیسم، تولید محصولات دست موجود پدید آمد و

زمانه چندان وسیع دستخوش رکود گشت. در عصر مدرن، ماشین توان اجرای ایده های ملون را عرضه داشت. 

را می توان عصری توصیف کرد که ویژگی شاخص آن تحولات دائمی است، عصری که اعتقادات خود را به  مدرن

هنر دنیای مدرن تجربه گرایانه و غیر  یر، غیر ثابت و غیر قطعی تلقی می کند.مثابه جریاناتی سیال، گذرا، متغ

جزء لاینفک آن بشمار  ، نوآوری و طغیان گری و نیز خلاصه گرایی و ساده سازیتقلیدی است لذا تحول و تطور

 لت طرح،ودرو با رویکردهایی چون هویتمندی و اصادر عرصه خ 15و  85های طراحی صنعتی فاخر دهه می رود.

سال زیبایی، آسایش و آرامش مصرف کننده، ایمنی و استحکام، بازی از پیش باخته ای را با ماشینیسم پیشرفته 

حتی -آغازید که آمال و اهدافش؛ تولید حداکثری، کاهش هزینه های تولید، تسخیر بازارهای جهانی  های اخیر

 بوده است. سؤال اینکه؛ چرا امروزه -دنه خودروبه قیمت فقدان شخصیت و هویت، افت کیفیت و کاهش ایمنی ب

تمییز دادن کمپانی تولید کننده خودرو تقریبا صعب و دور از ذهن می نماید  به محصولات موجود، در نگاه اول

تحلیلی طرح -این پژوهش که به روش توصیفی وکدامین عوامل شبیه سازی در این عرصه را موجب شده اند؟

و به تبع آن کم رنگ شدن شخصیت محصولات و اصالت طرح  ست عدم هویت مندیموضوع می نماید بر آن ا

و به تبیین علل عدم هویتمندی و  را مورد مطالعه قرار دهد اوایل قرن بیست و یکمحوزه طراحی صنعتی در 

  اصالت در طراحی خودرو در سال های اخیر بپردازد.

 دنیای مدرن، اصالت طرحهویت مندی، طراحی صنعتی، خودرو،  واژگان کلیدی:

 

 مقدمه

صنعت خودرو همچون دیگر پدیده های اواخر قرن بیستم مسیر متنوعی را پیموده است. طرح ها و ایده های گوناگون در 

در گذشته ای نه چندان دور تغییر و تحول   این حوزه نشان از تنوعی است که ذات هنر مدرن را در آن می توان جستجو کرد.

کیفیت محصول راز ماندگاری تلقی میشد. و پروسه ای چند ساله را می طلبید و ی و ارائه محصول، زمان بر بود در طراحی صنعت

دنیای مدرن لیکن بازار محور است و مؤفقیت را در گرو ماندن جاه طلبانه در بالاترین سطح عرضه و تقاضا با حربه های جذاب 

داند و در این میان گوشه چشمی نیز بر کیفیت و حفظ اصالت طراحی  می -چون تبلیغات و ارائه خدمات پس از فروش-روز

محصول خواهد داشت. برون سپاری تولیدات و امکان مونتاژ محصول در کشورهای در حال توسعه، خود گواه چنین مدعایی 

 کتینگ شده است.آرامش و امنیت متصور از محصول، مقهور زد و بندهای دنیای سرمایه داری و مار است که هویت، کیفیت،

دنیای کلاسیک پایبندی به برخی  تثبیت در بازار و حفظ کیفیت موج می زند. در حوزه طراحی صنعتی میل به ماندن،

طراحی هویت مند و زیبا و عدم  کیفیت پایدار محصولات، ارزش های انسانی در حوزه تولید و آفرینش را در خود مستتر داشت.
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کیفیات گذشته محصولات دیگر . دیگر طرح های موجود در بازارهای جهانی از آن جمله اندکپی برداری معمول امروزین از 

تکرار شدنی نخواهد بود در عوض عنوان پر طمطراق خدمات پس از فروش به عنوان ترفندی برای جذب مخاطب، سرپوشی 

ت در گذشته گاها چنان بالا می است بر کیفیت پایین محصولات صنعتی نسبت به گذشته ای نه چندان دور.کیفیات محصولا

 ،کیفیت گذشته در عرصه صنعت، به عبارتی، ، نیازی به تعویض قطعات یا تعمیر احساس نمی شد.طولانینمود که سالیان 

امروزه  قطعات و اجزاء هر محصول پس از خریداری در برخی موارد برابر عمر خریدار دوام می آوردند. نوستالژی امروز است.

 جذب مخاطب صورت می پذیرد. ،یف الحیللیکن با لطا

در این میان جادوی  خدمات پس از فروش و آپشن های مختلف یا تولید سفارشی منحصر به یک فرد از جمله این مواردند.

و  تبلیغات تجاری از طریق رسانه های مختلف دائما در حال بمباران ذهن و چشم مخاطب هستند تبلیغات را نباید فراموش کرد.

نقش میان برنامه های کوتاه لابلای  دیر زمانی نمی گذرد که تبلیغات تجاری اندک، یون در این مقوله تأثیر بسزایی دارد.تلوز

برنامه های اصلی تلوزیون را بازی می کردند لیکن امروزه گویی برنامه اصلی تلوزیون همین تبلیغات تجاری اند و سریال ها و 

به بیان دیگر تعویض نقشی بین برنامه های اصلی و میان برنامه ها صورت  ها را پذیرفته اند.دیگر برنامه ها نقش میان برنامه 

پذیرفته است که شاید در ابتدای امر به لحاظ روانی بیننده را آزرده می نمود لیکن با گذر زمان و تغییر مزاج تماشاگر این تحول 

و شخصیت های ورزشی و نیز نمایش عریانی و یا صحنه های حضور پر زرق و برق هنرپیشه های معروف  دلچسب می نماید.

اکشن جذاب در این مقوله بی تأثیر نبوده است. بازار محور بودن دنیای نوین و اهمیت ماندن در کورس رقابت از یک سو و 

زیر سؤال توسط یک کمپانی را  مبحث تولید تخصصی و انحصاری یک محصول خاص درآمد زایی از طرق جدید از سوی دیگر،

 کمپانی ها دیگر به تولید یک محصول خاص بسنده نمی کردند و تولید دیگر محصولات را آزمودند. برد.

مسلما در بدو  بدینسان تولید محصول بدون داشتن تجربه در آن عرصه در یک واحد تولیدی تبدیل به یک ارزش گردید.

های و کمپانی هایی که سال ها در فرایند تولید محصولی ویژه شرکت  امر،کیفیت آخرین چیزی بود که بدان پرداخته می شد.

برون سپاری  به تولید محصولات متنوع در دیگر زمینه ها دست یازیدند. صاحب اعتبار گشته بودند اکنون در کوران رقابت،

تأییدی است بر این خود مهر  تولید محصولات به بهانه حضور نیروی انسانی کم بهاء و پایین آورن قیمت تمام شده محصول،

از مظاهر دنیای مدرن بوده  صنعت خودرو،. مهم که دغدغه کیفیت محصول در هزارتوی بازار مکاره سرمایه داری گم شده است

است لیکن طوفان بی هویتی در طراحی، بازار محوری مطلق و مثله نمودن آزادی،امنیت و آسودگی مشتری در بدو امر 

 درن نبود.گریبانگیر این پدیده دنیای م

خاطر نشان می طراحی به دلایل ذاتی موجود در هنر مدرن دیگر ماندگاری گذشته را ندارد و نوستالژی بر نمی انگیزد. 

هدف اصلی هنرمندان اوایل قرن بیستم، مطرح کردن فضای تجربی در عالم هنر بود. هنرمندان در مسیر خارج نمودن شویم، 

جامعه و اندیشه ها و دیدگاه های مسلط، سعی در بیان جدید از فرم و رنگ، متریال و هنر از سیطره بورژوازی و طبقه خاص 

در  امکانات، اقدامات تجربه گرایانه داشتند. بیداری های اجتماعی اواخر قرن نوزدهم و اوایل قرن بیستم نیز در این امر موثر بود.

نو شدن محصولات و عدم تمکین به مسیر و رویکردی خاص که نو به  چنین فضایی تنوع طرح ها استدلالی تجربه گرایانه یافت.

از قبل تعین یافته است دنیای کنونی را این چنین پر زرق و برق نموده است. این پژوهش بر آن است بحرانی که در سال های 

ی که ذکر خواهد شد ابتدایی قرن بیست و یکم گریبانگیر حوزه طراحی خودرو گشته است را تبیین نماید هر چند بنا بر دلایل

 رجعت به میراث گذشته و دنیای طراحی کلاسیک خودرو را نیز برنمی تابد. 

 

 مباحث نظری

مدرنیته واجد مفاهیم و خصلت هایی بود که بر بسیاری از خط مشی ها، مسیرها و رویکردها در حوزه های مختلف تأثیر 

بوده است و طراحی صنعتی و تحولات شگرف آن از مظاهر گذاشت. هنر یکی از مهمترین حوزه های تحت سیطره مدرنیته 

خصلت چالشگری، طغیان گری، »دنیای مدرن به شمار می آید. یکی از چشمگیرترین ویژگی های هنر مدرن را می توانیم؛

د های هر چند هنر مدرن، نقادانه بسیاری از رویکر (15،1080،)لینتن« گزندگی و نقد کنندگی هنر مدرن بدانیم. پرخاشگری،
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هنری گذشته را به چالش کشید، خود ویرانگر نیز بود. سبک های مختلف هنر مدرن نیز از گزند چالش ها و نقدهای این دوران 

مصون نماندند. گویا مسأله هویت در هنر مدرن با این طغیان و چالشگری، تغییرات دائمی سبک ها و نو به نو شدن ها در بازه 

از دیدگاه مارکسیستی، هنر مدرنیستی محصول فقدان هویت »د مفهومی از دست رفته می نمود. های زمانی کوتاه، خود به خو

جمعی در اروپاست، محصول سرمایه داری بیگانه ساز و شتاب گیری مداوم صنعتی است. منبع تغذیه هنرمندان آوانگارد عبارت 

(.در اینجا به بررسی مهمترین 1080،90)چایلدز، «. اشینبود از رشد زندگی شهری، پیدایش پرولتاریا و پیوند خوردن انسان با م

 شاخصه های دنیای مدرن پرداخته و سپس به تبیین تأثیر آن بر تحولات صنعت خودرو خواهیم پرداخت؛ 

 

 نوآوری مدرنیته

گرفت، دوره دوره ای که انقلاب صنعتی و انقلاب فرانسه را در بر می  پیش درآمد دوران مدرن همراه با تحولات سترگ بود.

ای که در آن روسو ارزش های جامعه متمدن و بتهوون ساختار فرم های به ارث رسیده و قراردادهای هارمونی و سبک شناسی 

را انکار کردند، وردزورث زبان دستوری و ادبی را به عنوان کارمایه شعر نفی کرد، گوته و دیگران دریافتند که هر اثر آفرینشگرانه 

ویژگی مهمی که قرن بیستم را از قرون پیشین ممتاز »ی سرچشمه می گیرد نه از عوامل و انگیزه های خارجی. از ناخودآگاه آدم

(. بدینسان یکی از ویژگی های طراحی صنعتی در 1080،8لینتن،«.)این قرن است می کند حجم عظیم تغییرات و تحولات

که این امر ریشه در تجربه گرایانه بودن آن دارد. میزان تغییر گونه به گونه شدن طرح ها به لحاظ فرم بوده است  دنیای نوین،

در روند طراحی و ارائه، گاها سرسام آور است و این امر در تناقض با عصر گذشته مبتنی بر رویکرد مانا و پایدار بوده است. به 

 (.1081،173،گودرزی«.)ن استیکی از ویژگی ها و افتخارات هنر مدرن، تقلیدی نبودن آ»بیان شیوا تر؛ 

های دنیای مدرن که با مقوله نوآوری رابطه ای تنگاتنگ داشته است از مهمترین مؤلفهاز سوی دیگر باید اذعان داشت یکی 

تاریخ کابوسی است که سعی دارم از آن بیدار »استفان ددالوس در اولیس های جیمز جویس می نویسد: نفی تاریخ گرایی است. 

یانات مدرنیسم، تاریخ معاصر نوعی کابوس است یا جریانی بی اعتبار و غیر اصیل است که اثر هنری در دیدگاه اکثر جر».« شوم

(. در دنیای نوین،ریشه ها کمابیش فراموش می شوند و نیازی برای رجعت به 1031،179آزبورن،«. )سعی دارد از آن بیدار شود

زند و مفهوم شخصیت پردازی و هویت مندی وسوسه نمیگذشته در هنرمند طراح احساس نمی شود. اصالت در شاکله موج 

صنعت از مفاخر روزگار مدرن است.  انگیز نمی نماید. گونه گونی طرح ها و فقدان حضور روح پیشین در کالبد امروزین هنر و

ذات آفرینی  پروسه دائمی شگفتیطغیان گری مدرنیته منتج به نوآوری می شود و سبک گرایی از این نوآوری سر بر می آورد. 

 (.1080،218)لینتن،«. زیبایی نیستزیبایی اگر تکان دهنده نباشد اصلا »هم چنانکه آندره برتون می گوید:  هنر مدرن است

 

 خلاصه گرایی مدرنیته
نخستین بار در اواخر قرن پانزدهم برای تفکیک ))حال((، که رسما به   modernusواژه مدرن در شکل لاتین آن یعنی»

(. تغییر رویکرد 1031،13آزبورن،«.)وت مسیحیت درآمده بود، از گذشته رومی و کافر، مورد استفاده قرار گرفتآیین و کس

هنرمند و گرایش به فضایی نوین، از رومانتیسیسم آغازید. شیوه رمانتیک گرایی، هنرمندان را به بیان هر چه شخصی تر 

تغییر و دگرگونی، تازگی و جوانی  فیت در ارائه پیوند داشته است.احساسات خود دعوت نمود و این بیان شخصی با مفهوم شفا

به زعم  صورت محصول را پیر و فرتوت نمایش می دهد. گویی بیان پر تکلف و سرشار از جزئیات اثر، ویژگی هنر مدرن است.

ت و رویکرد کلی نگری جزء ذاتی حذف جزئیا پیرایش اثر از زوائد غیر ملزوم شادابی را به اثر باز می گرداند. هنرمند مدرنیست،

فاصله  خلاصه نمودن ساخت و پرداخت،ساده سازی بافت ها در حوزه هنرهای تجسمی، هنر مدرن است. یکدست نمودن سطوح،

 هر چند این گسست، گرفتن از آداب و رسوم و فولکلور در حوزه مباحث اجتماعی از شاخص ترین رویکردهای هنر مدرن اند.

این مسأله گذر از سنت و رویکرد به مدرنیسم، چنان که » ه است و همچنان ریشه های سنت را در خود دارد.جامعیت تام نداشت

برخی می پندارند، با گسست نهایی از سنت و مرگ تمامی ارزش های آن همراه نیست....همواره بخش هایی از سنت ها و 

( در قرن بیستم، هنرمند با بازیگوشی 1081،81گودرزی،«.)ندباورهای گذشته در دل وضعیت مدرن باقی مانده و امتداد می یاب
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 و طنازی از گستره وسیعی از رسانه ها و مواد و متریال برای خلق و آفرینش استفاده می کرد و در این راه از هنر بدوی،

ا الهام می گرفت، هنر شرق و امکانات زندگی نوین و زرق و برق خیابان ه نقاشی های گلدانی یونانی، غارنگاری های کهن،

اقتباس می کرد و کژنمایی و دگرگونگی را می آزمود. بنابر آنچه گفته شد اندیشه های مدرنیستی عموما با توجیه و تایید آینده 

بسیاری از این رویکردهای مدرن ریشه  و نفی گذشته سر و کار دارند لیکن هیچ گاه بطور کامل گذشته خود را نفی نکرده اند.

انکار ارزش های گذشته و وضع ارزش های جدید از ایدئولوژی های هنر مدرن است که در  و محکم در سنت دارند.های پایدار 

 شیوه های غیر متعارف بازنمایی در هنر مدرن آموزه هایی در گذشته نیز داشته است. جنبشی چون فوتوریسم به اوج می رسد.

د واقعیتی را که ما تجربه می کنیم، واقعیتی قراردادی و تغییر پذیر است و بسیاری از فلاسفه از افلاطون به این سو معتقد بودن

هر چند هر  این انگیزشی قوی برای رویکرد های انتزاع گرایانه بود. تغییر و نوآوری یکی از مشخصه های اصلی هنر مدرن است.

هنرمند مدرن گاها طرح ها و  مبالغه می کند.تحول نوینی در هنر، در آغاز، در مورد تفاوت خود با آنچه در گذشته بوده است، 

ایده های اخیر خود را نیز به چالش می کشاند و گذشته نه چندان دور خود را نفی می کند حال آنکه هنرمند کلاسیک پایه 

کشیدن  بحث به چالش های هنر امروز را بر بنیان های هنر دیروزش استوار می گرداند و در مقام دفاع از آن گذشته برمی آید.

ویژگی هنر جدید و قصد به چالش کشاندن اصول پابرجای چیستی هنر، وجه اشتراک هنرمندان مدرنیست است. خلاصه  اصول،

امواج سهمگین این گزینه مهم هنر  در مینی مالیسم به اوج می رسد. گرایی و گزیده گویی یکی از فاکتورهای هنر مدرن،

 .به سطوحی صاف و یکدست مبدل نموده است بارها چین و شکن ساحل سنت ها را معاصر،

 

 صورت گرایی مدرنیته 

گی ها و برآمدگی مجسمه سازی، هنر تورفت»رودن مجسمه ساز شهیر در جمله ای موجز و گویا بیان می دارد: 

ب فراموشمان نشود که یک تابلو پیش از آنکه یک اس»( و موریس دنی در این باره چنین نوشت: 1080،20،لینتن«.)هاست

جنگی، یک زن عریان یا لطیفه ای باشد، در اصل سطحی صاف است پوشیده از رنگ های مختلف که با ترتیب خاصی با هم 

جنبش های مدرنیستی از بار تحمل ناپذیر بازنمایی جهان قابل رؤیت رهایی یافته بودند و  (1080،20،لینتن«.)آمیخته شده اند

بلکه در »ا بر این باورند که ماهیت اثر را در باطن یا محتوی اثر نمی توان یافت مدرنیست ه رنگ و فرم از نقش توصیفی شان.

صورت یا ظاهر آن و در پرداخت مجدد سبک شناسانه یا فنی مصالح و مواد خام آن اثر نهفته است. لذا صورت یا ظاهر واژه 

ای مدرن با رویگردانی از محتوی و (. دنی1031،172آزبورن،«.)کلیدی در مبحث زیبایی شناسی مدرنیست بشمار می رود

ستایش صورت اثر، شاهد تجارب بسیار در حوزه طراحی و ساخت صنعتی بوده است و اصالت، هویت و پیشینه جای خود را به 

 صورت گرایی سپرد.  

 

 نفی بومی گرایی

یی و رغبت به جهان گرایی و چنان که گفته شد یکی از بارزترین ارزش های هنر مدرن، رد هر گونه بوم گرایی و منطقه گرا

کارماده هنر و هنرمند مدرن عناصر بومی و نواحی بوده اند و هنرمند سعی در در حوزه هنر، هر چند  کل گرایی بوده است.

نگاهی اجمالی به هنر سال های ابتدایی قرن بیستم و نمونه های  جهانی نمودن این عناصر بومی و منطقه ای داشته است.

نری ماتیس و دیگران گواه این مدعاست که کارمایه بسیاری از آثار اه پل گوگن،آمادئو مودیلیانی، و پیکاسو،شهیری چون پابل

اساسا هنر مدرن افق نگاهش به حوزه های  هنرمندان نوآور این دوران،طرح ها و نقش های بدوی و بومی و یا آیینی بوده است.

ه رفته دغدغه های فرهنگی و بومی و قومی از دنیای فکری هنرمند ولی رفت بومیان و هنر بدوی است فرهنگ غیر غربی،

، افق نگاهش جهانی است و خط تولید محلی و ارائه منطقه ای را به باخصلتی چون بازار محور بودن دنیای مدرن گریخت.

در اولویت طراحی قرار . روزگاری صنایع خودروسازی در تولیدات خود، اقلیم و جغرافیای بازار محصولات خود را چالش می کشد

می دادند لیکن این تنوع محصول، در بازی جذابیت های ظاهری و قدرت فروش خودرو گم شد و در این بازار عظیم فروش 

 خودرو، ارزش های پیشین رنگ باختند. 
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 ؛مباحث عملی

 فقدان طراحی مانا
عدم تبعیت از متدی با رویکردهایی چون بدعت و نوآوری، هنر مدرن گفته شد نوآوری از وجوه بارز دنیای مدرن است. 

دائما در حال مرثیه  و مسیر های بی بازگشت، بر تاریخ مصرف داشتن محصول خود صحه می گذارد و فقدان استمرار ،خاص

«. گاهی داردبه عبارت دیگر، مدرنیته عصر یا دوره ای است که نسبت به تاریخمندی خود اشعار و آ» سرایی برای خویشتن است.

لذا تحولات نوآورانه در تقابل با رویکردهایی چون اقتباس از طرح های گذشته و استمرار مسیرهای آزموده ( 1031،28آزبورن،)

طراحی صنعتی رقابت مفهومی بود که تولید کنندگان کوچک و بزرگ را بر آن داشت تا برای حضور در می نماید. در حوزه ی 

یکی از پدیده هایی که کوره ی رقابت صنعتی  زیبا تر و منحصر به فرد تر عرضه نمایند. را چشمگیرتر، تولیدات خود عرصه بازار،

در چنین فضایی کنار هم قرار گرفتن  را شعله ورتر می نمود، نمایشگاه های بین المللی جهت عرضه محصولات صنعتی بود.

دنبال کنند و این می تواند  تیلای خود بر بازار را در عرصه تولیدتولیداتی مانند خودرو،کمپانی های بزرگ را بر آن داشت که اس

توجیهی بر تنوع طلبی های بی حد و حصر در طراحی خودرو بوده باشد. با این اوصاف، می توان ادعا نمود هنر مدرن با وجود 

یده ی تردید نگریسته و اساسا خیل عظیم نو به نو شدن ها و بالنتیجه، تنوع سبک ها در کوتاه مدت، به هویت و اصالت به د

در دوران کلاسیک طراحی صنعتی،سیر تطور و تحول از یک طرح و شاکله به دیگری  عدم آن را درون خود پذیرفته است.

 نیازمند گذشت زمان و صبر و شکیبایی طراحان و تولیدکنندگان و صد البته مخاطب بوده است.

چون زمان و رسانه ها جستجو کرد.از یکسو سرعت عرضه و تقاضا،بسیار شاید دلایل چنین روندی را بتوان در مفاهیمی 

مجال بیشتری برای عرضه داشتند و دیگر آنکه دریافت آمار و آگاهی از  کندتر از زمان کنونی بود و تولید کننده و به تبع طراح،

نیازمند صرف وقت و هزینه بیشتری اقبال عمومی در جهان و بازخورد اجتماعی نسبت به پدیده های صنعتی و مصنوعات بشری 

گستره فضای مجازی و کمپانی های بزرگ اطلاع رسانی، به راحتی و با هزینه های بسیار اندک  حال آنکه در عصر حاضر، بود.

زمان دستیابی به اطلاعاتی چون  رسانه ها و شبکه های مختلف اجتماعی، چنین آماری را در اختیار تولیدکنندگان می گذارند.

 اصالت مورد هدف قرار می گیرد. در چنین اتمسفری، قه عامه در مواجهه با محصولی خاص را به حداقل ممکن رسانده اند.سلی

از یک سو محصولات این چنینی به دلایلی چون محدودیت زمان در بروز خلاقیت و دقت در طراحی،آثاری ماندگار نخواهند بود 

 این موارد ریشه در ماهیت هزارتوی صنعت و تولید جنون وار پنهان خواهد شد. و از دیگر سو ریشه های هر ایده و طرحی در

با گذشت زمان هیچگاه خود به سنتی  اگر هنر نوین، سنت و میثاق های قدیم را به کلی وامی نهد،»ناپایدار دنیای مدرن دارد؛ 

سلوب های شخصی در یک زمان کوتاه که به زیرا تعدد و تنوع و تناقض سبک ها و ا دیگر با همان درجه شمول بدل نمی شود.

امکان اقتدار سبک یا مکتب هنری یگانه و پایداری را از میان  سرعت جای خود را به سبک ها و اسلوب های جدیدتر می دهند،

ی می برند....خصلت پویا و پیچیده هنر نوین بازتابی از خصلت عام دنیای نوین است که در آن سرعت دگرگونی پدیده ها بقا

درحوزه طراحی عموما  ( چنین رویکردی در دنیای نوین،1081،02پاکباز، «.)تمام ارزش های ایستا را مورد تردید قرار می دهد

طرح ها و اشکال در هر کمپانی در نتیجه محدودیت زمانی در عرصه رقابت، گونه به گونه  منجر به یک جریان عمومی می شود؛

 شدن های دائمی را منجر می شود. 

 

 کلاژ صنعتی

کلاژ، همنشینی آگاهانه آواهای طغیان گری و شگفتی سازی از مباحثی بود که در تئوری دنیای مدرن بدان پرداخته شد. 

از  ناهمگون به عنوان یکی از شیوه های بیان در هنر مدرن از همان ابتدا سهل و جذاب می نمود. کمپانی های کوچک و بزرگ،

دست یابی به وحدت از طریق در حقیقت در تولید ایده هایی منحصر به فرد داشته اند.  در آمیختن ایده های مختلف سعی

لیکن همجواری عناصر، بخش ها و تصاویر ناهمگون امری صعب و دشوار است و اندیشه، پژوهش و فعالیت زمان بر را می طلبد 

و ماندن در کورس رقابت همسو نیست های تولید با مسأله شتاب و سرعت روزافزون مدرنیته، کاهش هزینه  از آنجا که این مهم

کلاژ همواره به وحدت و زیبایی نایل نخواهد آمد زیرا یکی از  امر شگفتی آفرینی، صورت هر چند نازیبا را توجیه می کند یعنی
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تواند این کلاژ می  ،دلایل وجودی آن، متحیر نمودن مخاطب در لحظه است حتی اگر محصول نازیبا باشد. به عبارتی شیواتر

استفاده از مواد و مصالحی خارج از انبانه سنتی هنر و از میان خرت و پرتی که شاید مادون شأن هنر »گونه تعریف شود؛ 

انگاشته شوند؛ به بازی گرفتن واقعیت، نه از برای رسیدن به یک زیبایی آرمانی، بلکه صرفا از باب تفریح و تفنن؛ استفاده از گونه 

داده های بصری در یک تصویر؛ انکار کلی همه فوت و فن های جا افتاده هنر، نقاشی به وسیله استفاده از های ناهمخوان از 

تکنیک کلاژ و سرانجام نفی تمام و کمال این اصل قراردادی که تابلوی نقاشی باید در برابر چشمان نظاره گر، همچون پنجره ای 

( نتیجه آنکه محصول نهایی کلاژ، توجیهی برای نازیبا 1080،37،لینتن« )ظاهر گردد که بر یک فضای خیالی گشوده می شود.

 بودن دارد.

 

 مدطراحی جهانی و پدیده 
در گذشته نه چندان دور، صنعت خودرو شاهد طراحی و تولید کمپانی های مختلف با رویکردهای منحصر به فرد بوده است. 

یادآور می شد و می توان در امر طراحی و تولید، هر یک را صاحب سبک فرم و شاکله خودرو در نگاه اول کمپانی سازنده را 

سبک طرز بیان هنر آفرین بوده که با چگونگی تفکر او نسبت مستقیم دارد.تغییر یک سبک و تبدیل آن به سبکی دیگر »دانست.

در (. 1087،8 ،)جعفرنیا« ذیرد.از طریق تغییر نظم حاکم بر آن از یک طرف و بکارگیری عناصر جدید از طرف دیگر انجام می پ

؛ چنانکه می دانیم رابطه فرم و فضا در طراحی شدبسیاری موارد فرم خودرو در ارتباط با جغرافیایی بود که در آن تولید می 

صنعتی از جایگاه ویژه ای برخوردار است. فرم در فضا قرار می گیرد و فرض مجرد آن ناممکن است.روابط فرم و فضا بررسی 

رم مؤثر می افتد لذا طراحی خودرو با نگاهی بومی گرایانه در جهت هماهنگی با جغرافیای بازار هدف صورت می در ف شده و

در گذشته، پذیرفت ولی در ادامه، دغدغه دست یابی به بازارهای جهانی، خودرو هایی با طراحی عام پسند را توصیه می نمود. 

صصین امر، سلیقه و مطلوب مخاطب را به مسیرهایی رهنمون می ساختند که گیری از متخکمپانی های خودرو ساز با بهره

زیبایی، اصالت طرح، کیفیت، کارایی و ایمنی از مهمترین مؤلفه های آن بود، هر چند سلیقه مخاطب نیز طراحی و ساخت نمونه 

زوی سلیقه عامه مخاطبان گویی سنگین هایی را برای خودرو ساز توجیه پذیر نمود. این روند همچنان ادامه دارد لیکن کفه ترا

تر است و دست یابی به اطلاعاتی در مورد دلخواه و مطلوب مخاطب از طریق شبکه های اجتماعی و دنیای مجازی در این 

مسیر، راهگشا بوده است. مخاطب و علایق وی، کمپانی ها را به طراحی و ساخت بر اساس سلیقه جهانی تشویق نمود. این 

و به تعبیری مد، نقشی تعیین کننده در طراحی بسیاری از محصولات صنعتی بویژه خودرو داشته است. مد از سلیقه عامه 

مد در سطح حرکت »بارزترین شاخصه های دنیای مدرن، دلیلی محکم بر تنوع طلبی این عصر و مصرف کنندگانش بوده است. 

دات بایستی محصولاتی ارائه گردد که متمایز از تولیدات رقبا می کند و در عمق تغییری بوجود نمی آورد،اغلب در طراحی تولی

دیده شوند. ظاهر استیتیکی آن دائم تغییر می یابد این چنین تولیداتی به تولیدات مد معروف می باشند که فقط برای زمان 

( بنابراین 1087،8 ،رنیاجعف«)عمر محصولات مد اکثرا زیربنای اقتصادی دارد. معینی با عمر محدود طراحی و عرضه می شوند.

یکی از دلایل عدم پایبندی طولانی مدت و یا حتی میان مدت به طرحی ثابت در عرصه خودرو، پذیرش و سلیقه عامه و تغییر 

 مد روز است.

 

 برون سپاری
مزایای  نیروی انسانی ارزان و محروم از برای دنیای سرمایه داری و بنگاه های بزرگ اقتصادی، نیروی کار، هزینه است.

مرسوم، موهبتی است که برخی کشورهای جهان سوم و نیز ممالک در حال توسعه به ثمن بخس در اختیار قدرت های مالی 

گذاشتند. نظارت اولیه کمپانی ها برای حفظ سیما و کیفیت محصول در چنین کشورهایی دیری نپایید و کمپانی های بزرگ با 

دوردست با عناوین دیگر موافقت نمودند. کشورهای مونتاژ کننده در چنین بهم تولید محصولاتی چون خودرو در کشورهای 

ریختگی صنعتی،توان طراحی و ساخت بر اساس آن تحت نام برند مورد نظر را در خود یافتند و چنین روندی در کوتاه مدت در 

یر واژگونه را طی نمود. سیمای مس این ممالککشورهای در حال توسعه قوام یافت. هر چند کاهش قیمت نهایی محصول در 
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محصول نهایی سایه ای از اصل بود و طراحی محصول مونتاز شده همراه با ایرادهای فنی و تکنیکی فراوان به مرحله تولید رسید 

منجر به بی هویتی بخشی از محصولات  -حتی اگر آن را از سوی کمپانی های بزرگ ناخواسته و غیر عمدی بدانیم-و این فرایند

ارزش  عتی مانند خودرو و در نتیجه بی اعتمادی و دلسردی مخاطب گردید. از سوی دیگر عدم کپی برداری و اصالت طرح،صن

هایی بوده اند که کمپانی های بزرگ بدان پایبند بودند لیکن امروز چنین تعهداتی وجهه عمومی خود را از دست داده اند و 

ز اعراب ندارد. قوانین نیز با مفرهای بسیار، راه را برای کپی برداری و سرقت های پایبندی به چنین اصول اخلاقی چندان محلی ا

صنعتی هموار نموده اند. در چنین دنیایی،کشورهای صنعتی شرق دور مانند چین، که داعیه تولید برای جامعه بشری را -هنری

دهای کم برای قشر کارگر و کاهش هزینه ها، دارند، بدون صرف هزینه های هنگفت پژوهش و مطالعه در امر طراحی، با دستمز

مرگ اصالت و فقدان مطالعه و پژوهش لازم در جهت  توان تولید حداکثری را به رخ می کشند. ماحصل چنین روندی در تولید،

در  قامت، با اسکان و اطراحی خلاقه و در نهایت زیباست. دور از ذهن نخواهد بود اگر در آینده تمامی کمپانی های خودرو سازی

 کشور چین دست به تولید و عرضه کالای خود بزنند. 

 

 ایده های کم بهاء
آن جا که یک تیم طراح توسط یک کمپانی به لحاظ مادی تحت حمایت قرار می گیرد و برای یک پروسه بلند مدت در 

نیروی خلاق انسانی تا حصول  تعهد کمپانی حامی، تأمین جهت تولید محصول هزینه می شود غایتی دلپذیر انتظار خواهد رفت.

نتیجه خواهد بود و طراح متعهد به ارائه بهترین خود می باشد. واقعیات اقتصادی و جنبش های اجتماعی، رابطه ای غیر 

زوال تدریجی حمایت خصوصی از هنرمند در نتیجه محدودیت های شدیدی »مستقیم با تکامل سبک های هنری داشته اند....

در چنین جهانی که کاهش هزینه ها در اولویت قرار دارد کیفیت (1039،10 ،رید«.)روت وضع کرده اند.است که بر انباشت ث

اگر باور داشته باشیم طراح زبردست دیروز دستمزد سال ها تحقیق و  مراحل پیش تولید و بالنتیجه تولید به مسلخ خواهد رفت.

نی ها مغایر است. نیروی کار ارزان در همه زمینه ها و حوزه تفحص را طلب می کند مسلما این مهم با رویکرد مذکور کمپا

لذا به نظر می رسد خلاقیت و طراحی های نوآورانه هزینه بر در  ،ها،عصای دست صنعتی است که بر کاهش هزینه ها ابرام دارد

 دنیای آینده خریداری نخواهد داشت.

 

 کارکرد گرایی
محصولات  نتی قرار داشت که در کار گاه های کوچک آفریده می شد.اواسط قرن هیجدهم تولید بر اساس شیوه های س

شیوه های نئوکلاسیک و روکوکو  درباری ها و کلیسا، چنین متد تولیدی را توجیه می کرد. اشراف، بازار هدفی چون بازرگانان،

همزمان با پیشرفت  حیوانی بود.آثاری چنین، سرشار از جزئیات و تزئینات پر تکلف گیاهی و  مآب، باب طبع اقشار مذکور بود.

 1875در این میان کریستوفر درسر در سال  طراحان ایده های خود را در اختیار تولید کنندگان بزرگ نهادند. های صنعتی،

چنین رویکردی سعی در ارائه محصول به عموم  مجموعه طرح هایی ساده و پر از تازگی و اصالت را به کمپانی ها ارائه کرد.

قرن نوزدهم اوج کشمکش میان استادان هنرهای  مونه روشنی از امکان نوسازی ارزش ها و روش های سنتی است.داشت و ن

مهندس راه و ساختمان،که  1زارا کلیرن» صناعی دستی و مهندسان و طراحانی بود که تأثیرات زیبایی شناختی را رد می کردند.

نمونه مشخصی از چنین  رساله ای با عنوان ))مهندسی لوکوموتیو و مکانیسم خط آهن(( برای عموم نوشت، 1831در سال 

نتایج تجاری اینک هدف اصلی مهندسی  ( است:Utilitarianنظر کلبرن بدون هیچ ابهامی فایده گرایانه) دیدگاهی را ارائه داد.

نگرشی متعادل و  .(1037،01، هسکت«. )آنها که عمدا چنین نتایجی را در نظر نمی گیرند،هیچ توافقی ندارد هستند و مؤلف با

در تقابل با رویکردهای زیبایی شناختی و فایده گرایی،نظریه ای بود که زیبایی شناختی را محترم شمرده و صنعتی شدن را 

اولیه در طراحی شیء به یک مفهوم هنری می دانست.چنین اندیشه  اجتناب ناپذیر می خواند و سبک را ارتقاء محتوی ایده

نوعی ))زیبایی شناسی  1125در سال های  .کال هندسی،کاربردی و با دوام بودای،هنرهای تزئینی را بر نمی تافت و مطلوبش اش

                                                           
1 Zarah Colburn 



  در هنر و علوم انسانی دوماهنامه پژوهش

 

129 

 

 

 

گونه ای هماهنگی میان  افت.ظهور ی (،Functionalismماشینی(( با تعمل بر اشکال هندسی و انتزاعی و اندیشه کارکردگرایی) 

مدرنیته در حوزه  کارکردگرایی اساسا امکان زیادی برای تزئینات باقی نمی گذاشت. زیبایی و کاربرد منظور چنین جریانی بود.

طراحی صنعتی تنها به ساده سازی، خلاصه گرایی و نرم شدن خطوط زاویه دار در طراحی خودرو بسنده نکرد و دامنه آن را به 

گواه چنین مدعایی،  هایی چون طراحی گرافیک و خدمات آن به صنعت از جمله؛ برندها و علامات تجاری گسترش داد؛ زمینه

 (.1د)تصویررنو می باشنشان شرکت خودرو سازی 

 

 
 ساده سازی و خلاصه گرائی در طراحی نشان شرکت خودروسازی رنو در گذر زمان :6تصویر

 
ساده سازی و خلاصه گرایی در طول تاریخ طراحی صنعتی وجود داشته است و روند همچنان که اشاره شد چنین فرایند 

مذکور در نشان های تجاری نیز مسبوق به سابقه است لذا می توان مدعی شد که در این حوزه، برندها و نشان های تجاری در 

از طرقی چون  -یی در ذهن مخاطبدر جهت اهداف تبلیغاتی چون مانا -فرایندی به قدمت تقریبی یک قرن، شاهد تحولاتی

فرایند ماشینیسم و نیز حجم تقاضا و تولید  ساده سازی بوده اند. . در طراحی صنعتی و به طور اخص طراحی و تولید خودرو،

این رویکرد به مرور سلیقه  انبوه برای عرضه محصول در بازارهای جهانی، رویکرد ساده سازی و خلاصه گرایی را توجیه نمود.

چین و شکن ها و بافت ها در صورت ظاهری خودرو و تمایل به طراحی  حذف جزئیات، جهانی مخاطب را نیز دگرگون نمود.

چنانکه میدانیم تمامی مسیرهای ساده  این مهم دلخواه رویکرد ماشینی در تولید بود. سرعت تولید را افزون بخشید. ساده،

نمایند و به دنیای ساده نگاری می رسند عموما به نقاط مشترک سوق می  سازی که بطور موازی از فضای پر تکلف آغاز می

یابند یا دست کم به مرحله ای می رسند که در آن شبیه سازی و همسان نگاری مستولی است و در مقام قیاس بین طرح هی 

ای از فرم های ناب است مجموعه  انتهای مسیر خلاصه گرایی و ساده سازی، رجحان محرز و چشمگیر دیده نمی شود. مختلف،

این  خیل عظیم تولیداتی از این دست را امروزه در خیابان ها شاهدیم. که در همان نگاه اول و بدون استتار خودنمایی می کنند.

امر تا بدانجا بسط یافته است که اگر برندها از بدنه تولیدات حذف شوند به زحمت بتوان عنوان تولید کننده را تشخیص داد. 

ته با مفهوم تغییر همراه است و در این میان، مؤلفانی خلاق در حوزه های مختلف جهان را تغییر داده اند: زیگموند فروید، مدرنی

در سال  چارلز داروین، فردینان دو سوسور،فریدریش نیچه،آلبرت انیشتین و کارل مارکس برجسته ترین مؤلفان این عرصه اند.

 «.ان به طرق گوناگون جهان را فقط تفسیر کرده اند؛ اما سخن بر سر تغییر آن استفیلسوف»کارل مارکس چنین گفت: 1809

 (1080،91،چایلدز«)این بیدار باشی بود برای نیمه دوم قرن نوزدهم و آماده باشی برای دوره مدرنیستی.»

 

 آیرو دینامیسم
 زیبایی درونی دیزاین، انکار ناپذیر است.متریال و ماده ای که خودرو از آن تولید می شود خشونت بالفطره ای دارد که 

هر چند در طراحی های اولیه خودرو فرم های زاویه دار مشاهده شده است لیکن به  خشونت ذاتی ماده را کنترل می نماید.

ث با خطوط راست خطی بر این خشونت افزود و این مهم باعتند ولی در برخی موارد نیز طراح مرور این فرم ها نرم و سیال گش

چنین طراحی زاویه داری برای خودرو هایی اعمال شود که کاربردی غیر شهری داشته اند و برای اهدافی چون بیابان گردی  شد

علمی چون  در چند دهه اخیر این رویکرد سیال نمودن فرم ها با حمایت نظریات و جنگ از آن بهره برداری شده است.
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رویکرد حذف خطوط راست خطی و بکارگیری خطوط و فرم  ش مصرف سوختآیرودینامیک نمودن طرح، افزودن سرعت و کاه

های منحنی را در پیش گرفت به گونه ای که چنین روندی به افراط رسید. از سوی دیگر در سال های اخیر اقتباس از طبیعت 

لید، مرهون طبیعت بوده برای طراحی صنعتی اقبالی فراگیر یافت به نحوی که طراحی بسیاری از تولیدات عرصه های مختلف تو

را تعدیل  -خودرو-اند. در حقیقت طراح با بهره گیری از فرم های طبیعی، خشونت ذاتی متریال)فلز( و نیز خشونت ذاتی سرعت

اگر زیبایی های عالم هستی نبود بدون تردید خشونت ماده و بی  روح با رشد و ظرافت بسیار شگفت انگیزی که دارد،»می نمود. 

حیات را غیر قابل تحمل می  انین آن در کمیت و کشش هایی که راه نفوذ و عبور روح را می گیرند،اعتنایی قو

. تمامی رویکرد های فوق الذکر، طراحی خودرو ها را به سمت و سوی همسان سازی سوق داد به (108،1015جعفری،.)«ساخت

مشی طراح نقشی کلیدی ایفا نموده و نتایج همسان به  نحوی که آیرو دینامیسم، در جایگاه یکی از اهداف اصلی، در تعیین خط

  بار آورد.

 

 Day Lightامکانات نوین؛ 
کمبودها را در تکوین محصول خویشتن می یابد و بازگشت از راه رفته را پر مخاطره و هزینه بردار می  1آن جا که طراحی

مسیر بی بازگشت  -که بیشتر به مثابه مسکن عمل می کنند -سایر تمهیدات زود گذر و 2بیند سعی بر آن دارد با تکه چسبانی

را به انتها برساند و طرحی نه چندان ریشه دار را بر مخاطب عیان سازد. در حوزه طراحی خودرو، مصادیق چنین رفتاری 

خودرو اتفاقی دیرپا نیست و در چند در صنعت  day lightبسیارند که در عملکرد اکثر خودروسازان مشاهده می شود. پدیده 

سال اخیر میان مخاطبان این صنعت رفته رفته خواهان یافته است. این تمهید، جایگاه خود را به عنوان بخشی از طراحی خودرو 

قوام بخشیده است  لیکن در حقیقت مفری است برای عدم پاسخگویی به میل سیری ناپذیر مخاطبی که هر روز شاکله ای دیگر 

چون موسیقی بی محتوا و غیر اصولی عمل می کند که تنها   day lightاین صنعت را مطالبه می کند. نور روز یا همان از

لحظاتی با ایجاد حالتی تخدیری مخاطب را تحت تأثیر قرار می دهد لیکن با گذر زمان جذابیت خود را از دست می دهد و در 

به راستی بهانه های مختلف فنی و یا هنری می تواند حقیقت طراحی غیر  نهایت پاسخگوی تنوع طلبی مخاطب نخواهد بود.

اصولی این کالای صنعتی را کتمان کند؟ پاسخ چنین سؤالی جسارت کودکانه طفلی را می طلبد که بر بلندای درخت، پادشاه 

 را رسوا ساخت.عریانی که توسط شیادان به ظاهر خیاط اغفال شده بود و می پنداشت لباسی فاخر بر تن دارد 

 

 گیرینتیجه

فروید تمدن مدرن را  (.1031،09آزبورن،) «.را جایگزین اصل لذت می کند بنا بر نظر فروید، تمدن مدرن اصل واقعیت»

برخی نظریه پردازان اجتماعی و  تصویر فروید از مدرنیته تصویر آرام و مهربانی نیست. واجد نارضایتی و مقاومت می داند.

مدرنیته با ماهیت  ،برخی نظریه پردازان همچنان که به اعتقاد را سرشار از وعده های تحقق نیافته می دانند. سیاسی، مدرنیته

 خود ویرانگر سبب افزایش ابهامات و پیچیدگی های موجود بر سر راه تکامل و پیشرفت انسان شده اند، نه کمک به رفع آنها.

یت در هنر مدرن با ویژگی های ذاتی اش به مسلخ فراموشی برده شده است. یکی از نتایج این بحث آن است که گویا مسأله هو

مؤلفه های ذاتی هنر مدرن و به تبع طراحی صنعتی همچون نقادی و چالشگری، تغییرات دائمی سبک و نو به نو شدن ها در 

یت، اصالت طرح و شخصیت مجالی اندک، کارکردگرایی و ساده سازی، برون سپاری و دیگر شاخصه ها  اساسا به مفاهیم هو

محصول امکان ابراز وجود نداده است. با این وجود بازگشت به گذشته و رجعت به دنیای طراحی فاخر صنعتی به ویژه خودرو  

نیز بازی از پیش باخته ای است زیرا از یک سو نمی توان مواردی چون نوآوری را به دلیل تنوع طلبی مخاطب و کارکردگرایی را 

ازهای زندگی امروز از یاد برد و از سوی دیگر احیاء طراحی گذشته عدم هماهنگی فرم و فضا را به ذهن متبادر می به دلیل نی

                                                           
1 Design 

2 Collage 
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سازد و محصول، هماهنگی لازم با فضای امروزین شهر ها نخواهد داشت. در پایان شاید بتوان مدعی شد که این بی هویتی در 

 امروز است و گریز و گزیری از آن نیست.  طراحی محصولات صنعتی نظیر خودرو، ویژگی دنیای

 

 منابع
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 شهرستان مراغه  کند قشلاق؛کند روستای تازهپژوهشی در کبوترخانه صخره

 

 .9آرقون، توحید همتی*2، شیما عزیزی6سعید ستارنژاد
 دانشگاه محقق اردبیلی شناسیدانشجوی دکتری باستان  -1

 دانشگاه محقق اردبیلی شناسیارشد باستاندانشجوی کارشناسی -2

 آزاد واحد ابهرشناسی دانشگاه ارشد باستانآموخته کارشناسیدانش -0

Sh.aziz1396@gmail.com 

 

 چکیده
کند شهرستان مراغه، کبوترخانه سنگی که به زبان ترکی های اصلی معماری صخرهیکی از شاخصه

مانده و تا به امروز پژوهش جامع و خانا؛ که در فهرست آثار ملی، ثبت نشده و ناشناخته باقیقوشداشلی

ای ایجاد گشته که از المنفعه در بستر صخرهی عامنگرفته است. این سازهکاملی در ارتباط با آن صورت 

فرد؛ و قابل قیاس با های شناخته شده ایران گونه خاص و منحصر بهنظر ساختار در میان کبوترخانه

های روستای جِسی منطقه آناتولی است که امروزه یکی از نقاط جذاب و دیدنی کشور ترکیه کبوترخانه

فرد، این پژوهش بر آن است تا این گونه منحصر به ه و تأثیر زیادی در جذب توریسم دارد.محسوب شد

که تاکنون ناشناخته باقی مانده را مورد مطالعه و پژوهش قرار دهد. نتایج پژوهش نشانگر آن است که 

صخره محیطی منطقه و در داخل دلیل شرایط زیستکند قشلاق بهکند روستای تازهکبوترخانه صخره

دهد که کارکرد های دیگر پژوهش نشان میاحداث شده و ساختار بسیار مستحکم داشته است. یافته

های های مناطق ایران تولید کود برای تقویت زمینکند همانند سایر کبوترخانهکبوترخانه صخره

 کشاورزی بوده است.

 کند، مراغه.کبوترخانه، معماری صخره: واژگان کلیدی

 

 مقدمه

(، شماری 1010شناختی پیرامون آثار دستکند شهرستان مراغه )ستارنژاد، خورشیدی در یک بررسی باستان 1019ال در س

کند شهرستان؛ فردترین فضاهای صخرهکند شناسایی شد، که در بین این آثار یکی از زیباترین و منحصربهفضای صخره

های کبوتر که ها یا برج)دهستان سراجوی غربی( است. کبوترخانهکند قشلاق بخش مرکزی کند روستای تازهکبوترخانه صخره

اقتصادی، دارای کارکردهایی در نظام  –ی فرهنگی منزله یک سازهطور پراکنده در سطح شهرستان مراغه وجود دارند، بهبه

ی خاکی شر بر روی این کرههای تاریخی بآورترین ساختهکشاورزی و معیشت انسان، و پس از کاریزهای ایران که یکی از شگفت

، 1030اند )فرهادی، رفتهشمار میترین تأسیسات کشاورزی در چند قرن گذشته بههای ایران دومین و مهمهستند، کبوترخانه

:73.) 

کند ی صخرهه.ش. با تمرکز بر محوطه 05یای شهرستان مراغه تقریباً از آغاز دههبررسی و شناسایی معماری صخره

قَلعه )گؤیجاقالا(، مورد توجه قرار ای دامنه تپه رصدخانه و گؤیجهمعصوم وَرجُوی )معبد مهر(، مجموعه فضاهای صخرهاِمامزاده 

کند(، شهرستان تنها مختص این ی معماری دستکند )صخرهگرفته است، امّا جای بسی تأمل، که تعداد بسیاری از منابع درباره

-های ثبتی در دست نیست. معماری صخرهکند شهرستان مراغه، انتشارات و گزارشههای صخرسه محوطه بوده و از دیگر سازه

تاریخی جالب توجه و ظرفیت بالای گردشگرپذیری  -های فرهنگی ی بومی که از تنوع و تعدد زیاد، با ارزشای مراغه یک گونه

های آن در راستای درک صحیحی از و چالش ها)فرهنگی، اکوتوریسم و ژئوتوریسم( است و از این رو شناسایی گسترده، ویژگی
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ی پایدار و کم هزینه جهت جلوگیری از فرایند زوال و تغییرات ضرورت دارد )رازانی و همکاران، راهکارها و اقدامات پیشگیرانه

 1019(. بر همین اساس با توجه به ناشناخته بودن آثار دستکند شهرستان مراغه، طرح پژوهشی در سال 92: ص 1010

شناسی در سطح شهرستان مراغه اجرا شد که مطالعات میدانی ارشد رشته باستاننامه مقطع کارشناسیورشیدی در قالب پایانخ

ترین ای(، قابل اعتنا گردید. یکی از شاخصمعماری دستکند )صخره 05در روستاهای شهرستان در نهایت منجر به شناسایی 

 کند قشلاق، بخش مرکزی واقع شده است.راغه، در روستای تازهای شهرستان مفضاهای معماری دستکند صخره

 

 تحقیق پرسش

های دنبال پاسخ برای پرسشبه تحقیق این در کند قشلاق؛ نگارندگانای کبوترخانه روستای تازهبا توجه به ساختار صخره

 زیر هستند:

 های کدام منطقه است؟ معماری ساختار کبوترخانه چگونه و قابل مقایسه با کبوترخانه -1

 کند کدامند؟گیری کبوترخانه صخرهعوامل مهم در شکل -2

 کند چه بوده است؟علت از رونق افتادن و متروک شدن کبوترخانه صخره -0

 

 تحقیق روش

مطالعات ای و بر اساس ها و اطلاعات به روش کتابخانهتحلیلی و تاریخی و گردآوری داده _پژوهش حاضر به شیوه توصیفی 

های میدانی صورت گرفته در سطح شهرستان و پژوهش از حاصل نتایج به استناد با امیدوار هستند که نگارندگان میدانی است؛

در خصوص  مطرح هایپرسش ها بتواند بهای و کبوترخانهای پیرامون آثار دستکند صخرههمچنین با تکیه بر مطالعات کتابخانه

 مستدلی ارایه دهند.این مجموعه پاسخ منطقی و 

 

 اهمیت و ضرورت تحقیق

ای گوناگونی شناسایی شد، که متأسفانه در با توجه به بررسی صورت گرفته در سطح شهرستان مراغه آثار دستکند صخره

ی شناختی صورت نگرفته است؛ و آثاری هم که مورد مطالعه قرار گرفتند با ایراداتبیشتر آنها تاکنون مطالعات منسجم باستان

-کند این منطقه بهای آثار متنوعی شناسایی و بررسی شده است که کبوترخانه صخرهمواجه هستند. در مطالعات معماری صخره

مانده در ایران، تاکنون های باقیشود. با بررسی کبوترخانهای شهرستان مراغه محسوب میترین آثار صخرهعنوان یکی از شاخص

 شود. نشده است، بنابراین مطالعه و اهمیت این موضوع بیشتر مشخص میکند شناسایی ی صخرهکبوترخانه

 

 پیشینه پژوهش
های شهرستان مراغه صورت نگرفته، و در بیشتر مواقع تنها به ذکر نام تاکنون مطالعات منسجم و منظم پیرامون کبوترخانه

در منطقه مراغه اشاره شده، نوشته ذکریای قزوینی ترین متنی که در آن به مقوله کبوتر ها بسنده شده است. قدیمیکبوترخانه

دژ در آنجا، چاهی است و از آنجا، کبوتر بسیار بیرون آید و صیادان، دام در در دهی بنام جنبدق در یک منزلی رویین»است؛ 

رابرت )روبرت(  میلادی 25(. در نیمه اول قرن 011: 1030)قزوینی، « نزدیک آن چاه گسترانند و کبوتر بسیار به دام آوردند

همچنین  (.Byron, 1936: 55)های مربع شکل این منطقه اشاره نموده است بایرن در سفر خود به منطقه مراغه، به کبوترخانه

میلادی تونی ویلر به تعدادی برج کبوتر )کبوترخانه(، در نزدیکی بناب اشاره کرده اما توضیح خاصی از موقعیت  1115در سال 

های مراغه، مربوط به خانم میترا آزاد . نخستین مطالعه و پژوهش در باره کبوترخانه(Wheeler, 232 :1990ندارد )دقیق آنها 

را شاهکار ترکیب خشت و چوب در خورشیدی در پژوهشی پیرامون کبوترخانه روستای اسفستانج آن 1081باشد که در سال می

ای به مطالعه و خورشیدی در مقاله 1011گ بابایی کهن در سال (. هوشن1081معماری روستایی ایران عنوان نمودند )آزاد، 
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خورشیدی 1019(. بعدها در سال 13-11: 1011معرفی تعدادی کبوترخانه در سطح شهرستان مراغه پرداخت )بابایی کهن، 

(. 10: 1019شناسی معماری دستکند به کبوترخانه روستای قشلاق اشاره کرد )اشرفی، خانم مهناز اشرفی در مقاله گونه

ارشد خود با عنوان مطالعه و بررسی معماری دستکند نامه مقطع کارشناسیهمچنین نویسنده مسئول مقاله نیز در پایان

مانده های باقی(. در بین کبوترخانه103: 1010کند قشلاق اشاره کرد )ستارنژاد، کند تازهشهرستان مراغه به کبوترخانه صخره

 در فهرست آثار ملی ثبت شده است. 1250به شماره  29/9/1082خانه روستای اسفستانج در مورخه شهرستان مراغه تنها کبوتر

 

 کبوترخانه
و  Dovecot ,Pigeon coteاست و اصطلاحات  Culvery ,Columbariun ,Doocotکبوترخانه در ادبیات رومی معادل 

pigeon house  بیشتر در ادبیات انگلیسی رایج است(547:2007,Encyclopaedia Britannica،)  و کبوتر معادلDove   و

Pigeon ها تکرار شده است. در فرهنگ لغتهای آن چون وَرده، برج، برج کبوتر در فرهنگرود. کبوترخانه و دیگر نامکار میبه

وَرده به فتح اول و ثالث، قاطع (. در برهان999/ 0: 1070نظام، نظامی وَردِه را به معنی چوب کبوتربازان معنا کرده است )فرهنگ

ی کبوتر (. همچنین ورده در فرهنگ نفیسی به معنی خانه9/2273: 1092مطلق برج عموماً و برج کبوتر خصوصاً )برهان قاطع، 

و به  Zil(. در زبان ترکی به فضله پرندگاه زیل 9/101: 1090در سنگستان و خصوصاً کبوترخانه معنا شده است )نفیسی، 

(. بر همین اساس کبوترخانه تنها به اشکالی که تاکنون دیده شده، 1088شود )شاهمرسی، گفته می« خاناشقو»کبوترخانه 

اند منظور کشاورزی در دل بستر طبیعی حفر شدهتأسیساتی است که به های دستکند از زمرهشود و کبوترخانهمحدود نمی

نطقه کاپادوکیه ترکیه، بستر مناسب جهت نگهداری گونه خاص های م(. با توجه به موقعیت و جنس زمین10: 1019)اشرفی، 

هداری دلیل تأثیر مهم کبوتر در مقوله کشاورزی در این منطقه اقدام به نگمیلادی به 11حیوانات شد. بنابراین در اواسط سده 

 (.Oberheu & Wedenpohl ,2010: 63)کبوتر و ساخت کبوترخانه شد

فهم ضرورت تاریخی ابداع و کارکردهای آنها در نظام کشاورزی و ارتباط آنها با ابداعات  ها مستلزمدرک اهمیت کبوترخانه

ویژه در ارتباط با های کشاورزی و بهکار گیری فنون آبیاری و کودورزی و تنظیم تقویمدیگری نظیر اختراع خیش، ابداع و به

طور کل کبوترها از ابتدای سکونت بشر و همزمان با (. به72: 1019خیزی خاک است )حیدری باباکمال، ی حفظ حاصلمسئله

نوعی توان بهها را میاند. علت اصلی همجواری زیست آنها در کنار انسانظهور صنعت کشاورزی در جوار بشریت حضور داشته

اورمیانه کبوترها های کشاورزی عنوان نمود. در ابتدا در خها در زمینها و غلات کاشته شده توسط انساندلیل وجود دانهبه

نمودند و در آنجا زندگی و تولید مثل داشتند در همین ها پیدا میهای اولیه بشری در بامهای خانهای امن را در حفرهآشیانه

خیزی و پربارتر کردن محصول دوران انسان دریافت که فضولات کبوتران حاوی مقادیر زیادی مواد غذایی و معدنی برای حاصل

ها توسط انسان برای زندگی و رشد و نمو و تولید های کبوتر و یا به عبارتی کبوترخانهبرپایه این رهیافت برج کشاورزی است.

های خویش بهره ببرند )ضرغامی و همکاران، عنوان کود برای زمینها بتوانند از فضولات آنها بهمثل کبوتران ساخته شد تا انسان

ای بوده )حیدری باباکمال، ها، الگوی آشیانه ساختن کبوتران صخرهساخت کبوترخانه(. شاید مهمترین الگو در 08: 1011

(. و شاید Oberheu & Wedenpohl ,2010: 63)شود وفور دیده میخصوص کاپادوکیه به(. که در منطقه آناتولی به30: 1019

هایی که برای دسترسی آمد و شد از دالان چاه اولین کبوترخانه توسط بشر زمانی ساخته شد که بشر این حیوان اهلی را در حال

های عمودی زیرزمین را روی زمین و با سطحی فراتر ایجاد کند به آب قنات حفر کرده بود، دید و به فکر آن افتاد که این چاه

 (.110: 1081زاده کاخکی، )هادی

قدیمی انسان یافتند که در ابتدا انسان از گوشت  های متروکه وهای امنی را در خانهای پناهگاهدر خاورمیانه کبوتران صخره

تدریج اولین کنندگی فضله کبوتر برد. از این زمان بود که بهتدریج پی به خاصیت تقویتکرد؛ اما بهو تخم آنها استفاده می

 &Amirkhani ,2010: 45آوری فضله کبوتران در کف کبوترخانه ساخته شد )منظور پرورش کبوتر برای جمعها بهکبوترخانه

Okhovat& Zamaniهای خاصی از حیوانات را جهت های آن، گونهدلیل خاک غیرحاصل زمین(. در منطقه کاپادوکیه به

ها در (. در این منطقه این قبیل کبوترخانهOberheu & Wedenpohl ,2010: 63)کنند استفاده از فضله آنها نگهداری می
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-های کشاورزی بهمنظور مصرف در زمینزی کرده و استعداد بالای در جهت تولید کود بهساارتفاعات با آرامش و امنیت لانه

 (.Kozak& Kozak, 2011: 48ها دارند )زارها و تاکستانخصوص سبزیجات محلی، کشت

انگلی و دهد، خربزه را پرآب و شیرین کرده، سبب نابودی گیاه ای که به کشت میالعادهفضله کبوتر علاوه بر رشد فوق

(. منظور از 25: 1071کند )فرهادی، گردد و خاک را بیش از هر کودی پوز  )نرم و پوک( میخطرناک جالیز )گل جالیز(، می

خورد ها هر سال دوبار میکاری و تاکستانی کبوتر را که به کار کود دادن صیفیها فقط اینست که فضلهساختن این کبوترخانه

آورد چند بعُدی و چند منظوره در عنوان یک دست(. با این رویکرد ناگزیریم کبوترخانه را به213: 1070دست آوردند )کمپفر، به

تر، با کشف روابط و هنجارهای ساختاری مرتبط با محیط جغرافیایی و اقلیمی، اقتصادی و نظر گرفته و در قالب یک نظام کلی

  (.117: 1080فرهنگی مورد مطالعه قرار دهیم )میرزایی، 

 

 کند صخرهمعماری 
گونه خاصی از ، (Kempe, 1988, 113)باشد می Rock Cut Architectureکند که معادل انگلیسی آن معماری صخره

ای توسط انسان از بستر کوه های صخرهشود و با زدودن تودهمعماری است که در آن هیچ مصالحی برای تولید فضا استفاده نمی

بر همین (. Nisar khan, 2015: 30)های باشکوه است و گواهی از پافشاری بشر در ساخت سازهشود و سنگ، فضا تولید می

تدریج حفره را وسعت دهیم تا فضاهای مورد احتیاج، مثلاً خانه یا آرامگاه و ای ایجاد شود و بهای حفرهاساس هر گاه در صخره

 در معماری (. این09: ص 1031نامند )شهبازی و منتظر، ای میغیره ایجاد شود، این مبارزه انسان با طبیعت را معماری صخره

 ص :1032،نیریشکاری) اندشده کنده سخت هایصخره دل در تماماً که شودمی دیده مقابری و دژها، معابد و منازل هادهکده

 (.Emge, 1992: 4) گیرندبهتوانند مطابق با نیازهای ساکنان یک منطقه شکل ای دقیقاً میهای صخرهبنابراین سکونتگاه .(11

 است مسلم آنچه ولى، است ناممکن و مشکل کارى انسان هایخانه اولین همانند اىصخره معمارى پیدایش تاریخ تعیین 

 درون اندتوانسته هاانسان و بوده برخوردار کمترى استحکام از آن هاىصخره که آمده وجودبه مناطقی در ابتدا اىصخره معمارى

 و معماری کشورمان در اگر بنابراین(، 09 ص :1031، منتظر و شهبازی) سازند پناهگاه و مأمن خود براى و حفر را هاصخره

 گذشتگان دینی معتقدات هایاز جنبه بعضی و هنر تاریخ یقیناً نبود، موجود خود اولیه هایویژگی با ای،صخره هایبرجستهنقش

شناختی صورت گرفته در های باستانطور کلی در بررسیبه (.99ص: 1037، رهبر) شدنمی روشن و معلوم چندان ما بر نیاکان و

ترین عامل های مختلف شناسایی شد، که مهماثر دستکند در فرم 05ای(، بیش از شهرستان مراغه پیرامون آثار دستکند )صخره

توان در اقلیم منطقه جست و جو نمود. با توجه به موقعیت ن نوع معماری در شهرستان مراغه را میگیری ایایجاد و شکل

فشانی در این های آتشسنگ های جنوبی کوه آتشفشانی سهند قرار گرفته است؛جغرافیای خاص شهرستان مراغه، که در دامنه

باشند که به شکل روانه ها میکلاستیک و گدازهک و اپیهای پیروکلاستیمنطقه دارای طیف وسیعی بوده و شامل انواع سنگ

ای در های قابل تراش باعث تنوع و فراوانی معماری صخرهخاطر وجود سنگبهشوند. منطقه سهند گنبد و استراتوولکان دیده می

 (.1010این ناحیه شده است )ستارنژاد، 

 

 محیطی شهرستان مراغهموقعیت جغرافیایی و زیست
ترین و ، بزرگ1کیلومتر مربع مساحت 0088نفر جمعیت و  103/250با  شرقیمراغه در استان آذربایجان شهرستان

-کیلومتری مرکز استان قرار دارد )اطلس 100شرقی پس از تبریز است. شهر مراغه در ترین شهر استان آذربایجانپرجمعیت

ارومیه چای و در مشرق دریاچهبی استان، و کنار رودخانه صوفیغرمراغه در جنوب (.011: 1087های ایران، گیتاشناختی استان

بنُاب  وهَشترود )سرَاسَکند( و از غرب به دریاچه ارومیه بر دامنه جنوبی کوه سهند قرار گرفته است. مراغه از شرق به شهرستان 

                                                           

درصد از کل مساحت استان  8/9کیلومتر مربع  70/2180شهرستان با وسعتی معادل در درگاه اینترنتی فرمانداری شهرستان مراغه؛ این  - 1

 .باشدستان دارا میهای اشرقی را به خود اختصاص داده است و از این لحاظ رتبه سیزدهم را بین شهرستانآذربایجان
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آباد از غرب با شهرستان بستان، و در شمال(1 :1075 )مروارید، بو از شمال به ارتفاعات سهند و از جنوب به مَلِکان و میاندوآ

 این شهر، مرکز شهرستان باشد.شیر همجوار میغرب با شهرستان اسکو و عجبشرق با شهرستان چاراویماق و از شمالجنوب

سط جلگه مراغه تو و. واقع شده است تبریز ن اآهن تهراشرقی در مسیر راهاستان آذربایجان شهرستان 11مراغه و یکی از 

-چای(، مردقچای )سؤیوقهای صوفیهای سطحی منطقه عموماً رودخانهمنابع آب .دشوکوهستان سهند از جلگه تبریز جدا می

چای با جریان شمالی و جنوبی، تمامی مزارع باشد. رودخانه صوفیچای میچای )خراجو چای( و قوریچای )موردو چای(، لیلان

 (.011: 1035سازد )خاماچی، مشروب می های اراضی شهرستان مراغه راو باغ

داری منطقه فراهم آورده که به طبع آن سازکارهای مرتبط با منابع آبی مناسبی را برای رونق کشاورزی و باغ این رودخانه

مناسب  ها هستند که درکنار آب و هوایاند. از جمله این امکانات بومی برای توسعه کشاورزی کبوترخانهآنها نیز توسعه یافته

ها ایجاد اند. با توجه به این توانمندیهای کشاورزی فراهم آوردهی مطلوبی را جهت تولید کود و تقویت زمینمنطقه زمینه

 برداری از محیط کشاورزی در شهرستان مراغه بوده است.ها بهترین بهرهکبوترخانه

 

 های شهرستان مراغهکبوترخانه
های شرقی خوبی شناخته نشده است، حداقل از کنارهیق آنها در کشور پهناور ما بهها که هنوز هم قلمرو دقکبوترخانه

ی ارومیه تا کویر یزد و میبد و برخی روستاهای نطنز و کاشان و به روایتی در جنوب خراسان و طبس در گوشه و کنار دریاچه

ی (. هرچند مرکز عمده78، 1030د )فرهادی، های ایران وجود داشته و در برخی مناطق هنوز نیز وجود دارنشهرها و آبادی

برداری از آنها را در ایران، اصفهان و نقاط پیرامون آن همچون گلپایگان، خوانسار، لنجان، خوارسگان و ها و سنت بهرهکبوترخانه

ها در دیگر نقاط ترخانهوجود و احداث کبو(. با این وجود در متون و منابع کهن به93: 1080زاده کاخکی، اند )هادیغیره دانسته

کشور اشاره شده است. در کلیه نواحی امپراطوری ایران کبوترهای اهلی و وحشی وجود دارد؛ ولی کبوتر وحشی به مقدار بسیار 

رود، در سرتاسر کشور با مواظبت و شمار میزار کود بسیار خوبی بهشود و چون فضله این پرنده، برای خربزهکثیری مشاهده می

های شود. من عقیده دارم که ایران مملکتی است، که بهترین کبوترخانشایان توجهی تعداد عظیمی کبوتر پرورش داده میدقت 

 (. 9/122: 1005شود )شاردن، جهان در آنجا ساخته می

لت اصلی اند. عطور کلی کبوترها از ابتدای سکونت بشر و همزمان با ظهور صنعت کشاورزی در جوار بشریت حضور داشتهبه

های ها در زمینهای غلات کاشته شده توسط انساندلیل وجود دانهتوان به نوعی بهها را میهمجواری زیست آنها در کنار انسان

محیطی رسد در منطقه مراغه به لحاظ وضعیت مساعد زیستنظر می(. به08: 1011کشاورزی عنوان نمود )ضرغامی و همکاران، 

شده و تعداد قابل کشت و به تبع آن کشاورزی نسبتاً گسترده، نیاز به کود همواره احساس می های هموار وو وجود دشت

های تخریب شده قدیمی اند. از کبوترخانهها بیشتر از این بوده است، اما در اثر مرور زمان تخریب شده و از بین رفتهکبوترخانه

التجار در حاشیه رودخانه کند چلان، کبوترخانه ملکوترخانه تازهدیبی خراجو، بوش در روستای آرقون، کببه کبوترخانه بوش

چای، کبوترخانه روستای هِرق، سرگیزه و ... اشاره کرد. با این حال امروزه تعدادی کبوترخانه در سطح شهرستان مراغه صوفی

 د و نیاز به مرمت اساسی دارند.(، هرچند این آثار تاریخی از وضعیت )سالم بودن( بسیار بدی برخوردارن1وجود دارد )جدول 
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 مانده شهرستان مراغه )منبع: نگارندگان(.های باقیکبوترخانه -6جدول شماره 

 پلان مصالح قدمت موقعیت نام کبوترخانه ردیف

 قاجار آتانروستای داش آتاندو قلو داش 1
خشت، سنگ و 

 چوب
 هشت ضلعی )دایره(

 دایره خشت، چوب، سنگ قاجار آبادروستای کرج آواکیرج 2

 چهارضلعی خشت، چوب، سنگ قاجار کند علیاروستای تازه کندتازه 0

 هشت ضلعی )دایره( خشت، چوب، سنگ قاجار روستای اسفستانج اسفستانا 9

 چهار ضلعی خشت، چوب، سنگ قاجار روستای یئنی گئجه یئنگئجه 0

 ضلعی چهار خشت، چوب، سنگ قاجار روستای مردق موردو 7

 چهار ضلعی آجر، سنگ، چوب پهلوی -قاجار  خیابان دارای کبوترخانه حاتمی 3

 هشت ضلعی )دایره( خشت، چوب، سنگ قاجار آبادکمال آواکیمن 8

 دایره کند(سنگ )صخره نامشخص کند قشلاقتازه خاناقوش 1

 

 کند قشلاقکند روستای تازهکبوترخانه صخره
خاوری واقع کیلومتری شمال 0/3در دهستان سراجو بخش مرکزی شهرستان مراغه و در فاصله کند قشلاق روستای تازه

های نیمه باز و اقلیم سرد و نیمه مرطوب العبور با درههای بلند و صعب(. این ناحیه کوه9/120: 1005آرا، شده است )رزم

ها های پایین دست تپهدامنه خصوص در حاشیهها بهای است. در برخی قسمتکوهستانی دارد. بستر طبیعی زمین، صخره

متری  255ی حدود چای که بستر آن در فاصلهای دائمی صوفیهای کشاورزی وجود دارد. رودخانهاراضی مناسب برای فعالیت

. پوشش (87: 1075های دائمی از مهمترین منابع تأمین کننده آب این روستا است )مروارید، از شرق روستا واقع شده و چشمه

گیاهی منطقه، شامل درختان نیمه متراکم و تنگ که پراکندگی آنها در تمام منطقه یکسان نبوده و در جاهای مختلف متناسب 

با میزان ارتفاع و گستردگی باغات مردم متفاوت است. این موقعیت خاص جغرافیایی، بستری مناسب برای کوهنوردی و 

باشد. از نظر های پوشیده از درختان گردو و زالزالک )یِمیشان(، میروستا رو به کوه اندازگردی فراهم کرده است. چشمطبیعت

نظر در گذشته این روستا بخشی از روستای قشلاق در کند قشلاق، تاریخ چندان طولانی ندارد. بهقدمت و دیرینه، روستای تازه

ترین محصولات کشاورزی منطقه غلات، گردو، مدهفاصله چند کیلومتری خود بوده که به مکان فعلی مهاجرت کردند. از ع

آلوچه، سیب، زردآلود و بادام است. در حاشیه غربی روستا و سمت چپ مسیر جاده آسفالت روستای علیوان به روستای آشان 

 (.1ای در دامنه تپه قرار دارد )تصویر یک مجموعه دستکند صخره

 
 ای )منبع نگارندگان(هموقعیت روستای قشلاق و کبوترخانه صخر -6تصویر 

 

کند در بین مردم محل، ای است که از دور امکان مشاهده این آثار وجود ندارد. این مجموعه صخرهتوپوگرافی تپه به گونه

(. مجموعه 323: 1088)شاهمرسی، باشد خانا به معنی کبوترخانه میخانا مشهور است. در زبان ترکی واژه قوشبنام قوش

 (.2واقع است )تصویر  S: 611853.42و  E: 4146668.02کند قشلاق در مختصات جغرافیایی تازهکند روستای صخره
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 ای )منبع تصویر نگارندگان(کبوترخانه صخره -2ویر تص

 

های ایران و حتی در این روستا نوع خاصی از کبوترخانه قابل شناسایی است که از نظر ساختار و مصالح سازه با کبوترخانه 

گیری دارد، و نمونه قابل قیاس با این کبوترخانه در روستای جِسی در آناتولی های شهرستان مراغه تفاوت چشمکبوترخانهسایر 

نفر واقع شده است. در ابتدا چند،  1555کیلومتری کیسریه )قیصریه(، با جمعیت حدود  25مرکزی است. روستای جسی در 

 &Amirkhani& Okhovat ,2010 :49)شود زرگ در سطح زمین دیده میمانند بای برجهای صخرهها ساختمانسپس ده

Zamani.) 81)اند های زیرزمینی هستند که صدها لانه را در خود جای دادهها در حقیقت بخش بالایی کبوترخانهاین برج :

2005 ,imamoglu& korumaz& imamoglu .)کیه وجود کند در منطقه کاپادوکیه ترهای صخرههمچنین کبوترخانه

 (.Oberheu & Wedenpohl ,2010: 63) (.0دارد)تصویر 
 

 
 (.Oberheu & Wedenpohl, 2010: (63 منطقه پاکادوکیه کبوترخانه -9 تصویر

 

میلادی ساخته شده ولی تعداد اندکی از آنها در دست است. بیشتر  18های منطقه کاپادوکیه احتمالاً در قرن کبوترخانه

اما از نظر موقعیت قرارگیری  (.Iscen, 2008: 44) اندمیلادی ساخته شده 25و  11منطقه در قرن های این کبوترخانه

های منطقه کاپادوکیه در نزدیکی منابع کند قشلاق دارند، کبوترخانههای این ناحیه تفاوتی با کبوترخانه روستای تازهکبوترخانه

گیری بهتر از های شرق و جنوب محدوده کاپادوکیه جهت بهرهدر قسمت ها و بیشترآب و در یک مکان بالای دره و دامنه صخره

 (.Amirkhani& Okhovat& Zamani ,2010: 49)اند نور خورشید احداث گشته

 

 خانا(ای )داشلی قوشتوصیف کبوترخانه صخره
ها )یا به گفته محلیمتر پهناست. کبوترخانه  15متر درازا و  25متر است که  255سنگ )قایا( در حدود مساحت تخته

هایی که در داخل ای تراشیده شده است. کبوترخانهخانا( در دامنه شیب تپه و در کنار باغات روستا در داخل زمین صخرهقوش

ها به دلیل پیوستگی لانهای بهاند مزایایی زیادی از جمله ایجاد امنیت بیشتر برای کبوتران، استحکام سازهصخره قرار گرفته
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علت قرار گیری در زیرزمین، ساختاری محافظت در برابر عوامل جوی و حیوانات درنده را در پی داشت. و همچنین به صخره

های متعدد این ناحیه )کاپادوکیه( کرد که بسیار مستحکم بود. چنانکه در مقابل زمین لرزهیکپارچه با زمین را ایجاد می

چای (. این کبوترخانه در جهت غربی رودخانه صوفی05: 1011و همکاران،  همچنان به حیات خود ادامه داده است )ضرغامی

شدند تا کبوتر برای مصرف آب و ها در مسیر جریان آب رودخانه، قنات و در کنار مزرعه ساخته میقرار دارد، چنانچه کبوترخانه

متر در عمق  9کل تقریباً دایره که به قطر ی آن به ش(. دهانه30: 1019دانه مجبور به طی مسافت طولانی نباشد )باباکمالی، 

های کند روستای جسی ترکیه نیز عمدتاً با پلانهای صخرهای کنده شده است. کبوترخانهسانتی متر در داخل بستر صخره 275

 &imamoglu, 2005: 84باشند )متر می 0/9الی  0/2متر و ارتفاع بین  3*0یا  0*0ای و در ابعاد مربع، مستطیل و دایره

korumaz& imamoglu .) 

ای دلیل وجود آوار و انباشت زباله مشخص نیست. دیواره قسمت جنوبی استوانهکند بهکف فضای کبوترخانه صخره

متر تخریب شده و تعدادی لانه کبوترخانه ساییده و از بین رفته است. سانتی 185غربی حدود  –کبوترخانه در عرض شرقی 

سازند و در هر یک از آنها یک های خود را در آنجا میهایی کوچکی است که کبوترها آشیانهز حجرهها مرکب اداخل این برج

طوری که این قسمت از برج عیناً شبیه کندوی زنبور عسل است دهند. بهکنند و تشکیل خانواده میگیری میجفت کبوتر جفت

لانه کبوتر به ابعاد  39ردیف که در هر ردیف در حدود  12ه (. در داخل فضای کبوترخان98-93: 1031ساز، )محمودیان و چیت

های منطقه جسی های کبوتر در کبوترخانهباشد. اندازه هر یک از لانهمتر  میسانتی 19متر و عمق تقریبی سانتی 21در  22

گیری و ب جهت جفتمتر که فضای مناسسانتی20تا  18متر و عمق لانه بین سانتی 20در  20متر الی سانتی 25*25بین 

لانه کبوتر در  958(. در مجموع  حدود imamoglu& korumaz& imamoglu, 2005: 84کند )گذاری فراهم میتخم

های آشیانه مربوط به قرون وسطی اغلب در دیوارهای سنگی (. حفره9کند شناسایی شد )تصویر کند تازهکبوترخانه صخره

های حول شدند که در ردیفای روی دیوار ساخته میهای آشیانهمیلادی اتاقک 18و  13شدند. اما از قرون ضخیم ساخته می

ای در داخل زمین کنده صورت استوانهاین کبوترخانه به (.Spandl, 1998: 3)گرفتند مرکز دیوار مدور در کنار یکدیگر قرار می

 &imamoglu& korumaz, 2005: 85باشد )میای در روستای جسی ترکیه شده که از این نظر بسیار شبیه به کبوترخانه

imamoglu .) 

های منطقه های اولیه باشد. سقف برخی برجترین پلان است که شاید از پلانای است دارای سادهاین برج که از نوع استوانه

د و بر بالای آن باش(، و برخی دیگر عرقچین خیزدار می0دایره کامل( بوده )تصویر صورت گنبدی شکل )نیمجسی ترکیه به

-ای( به)استوانه نماید. فضاهای داخل برجبرجکی قرار دارد که سه عمل تهویه، روشنایی و ورود و خروج کبوتران را تأمین می

نحوی است که کبوتران در داخل برج در انتخاب لانه خود آزادی عمل دارند و با توجه به اینکه کبوتران در موقع نشستن و یا 

همین علت فضای باز پرواز چرخشی آنها به بهترین وجه تأمین شده است ای یک پرواز چرخشی هستند، بهگیری داراوج

-کند قشلاق فرو ریخته است،که با مقایسه بین کبوترخانهکند تازه(. پوشش کبوترخانه صخره91: 1011)ضرغامی و همکاران، 

شوند. های آجری مرتفع تأمین میشان را از دودکشروشنایی هارسد تمامی این کبوترخانههای روستای جسی ترکیه بنظر می

های بالایی پلان منحنی داشته های پایین ممکن است پلان مربع و در قسمتگاهی اوقات بسته به شیب زمین، در قسمت

, 2005: 85باشد )متر میسانتی 705تا  255متر متغییر و طول آنها بین سانتی 905تا  105ها بین باشند. ارتفاع این برج

imamoglu& korumaz& imamogluسنگ ساخته شدهصورت انتخابی از پاره آجر و یا قلوهها اکثراً به(. دیوارهای این برج-

: 80)سنگ و یا آجر در دسترس بستگی دارد های موجود در اطراف، فرم پلان و میزان قلوهاند. این انتخاب به شیب زمین، برج

2008 ,iscenوسیله های روستای جسی بهکند نیز همانند نمونهکند، روستای تازهراین احتمالاً روشنایی کبوترخانه صخره(. بناب

 ای مراغه فرو ریخته است.شده، که به مرور زمان پوشش سقف کبوترخانه صخرههای آجری تأمین میبرج
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های کبوتر )منبع ای و لانهکبوترخانه صخره-1تصویر 

 نگارندگان(
, 2005) کند روستای جسیمقطع کبوترخانه صخره -5تصویر 

imamoglu& korumaz& imamoglu.) 

 

کند نیز در دامنه شیب ای دیگری وجود دارد. این فضای صخرهمتری جنوب دهانه کبوترخانه، یک فضای صخره 0در فاصله 

صورت مربع که فرم اولیه خود را از دست داده بسیار ای بهرهای کنده شده است. دریچه نورگیر فضای صختپه و در بستر صخره

(. در اصطلاح محلی به 191: 1010باشد )ستارنژاد، های نورگیر دستکندهای ورودی روستای اُزبک )اؤزبه(، میشبیه به دریچه

فضای مستطیل  0ی مذکور از شود. فضامنظور تأمین نور و تهویه فضاها استفاده میشود که بهگفته می« باجا»ها این دریچه

(. فضای مرکز که زیر نورگیر و درست در راستای خط مستقیم کبوترخانه است. در راستای 7شکل، تشکیل شده است )تصویر 

متر که در  0باشد. ارتفاع )مقطع( فضای مذکور در زیر نورگیر حدود متر می35/0غربی –متر و شرقی  75/0جنوبی –شمالی 

 15در ارتفاع  35رو به عرض متر کاهش پیدا کرده است. در دیواره ضلع شمالی یک راهسانتی 155 قسمت های شمالی به

نظر ای و خاک مسدود شده تنها یک متر از طول آن قابل مشاهده است. بههای رودخانهسنگدلیل انباشت قلوهمتر که بهسانتی

 0/1سانتیمتر و طول  05طرف دیواره شرقی و غربی این قسمت به عمق رو با فضای اصلی کبوترخانه در ارتباط باشد. دو این راه

 سانتی متر به صورت آخور کنده شده است.

 
 خانا )منبع نگارندگان(پلان مجموعه قوش -1تصویر 

 
-( قرار گرفته است. این قسمت که بهAمتری از فضای اصلی ) 1کند در عمق ای ضلع شرقی: یک فضای صخرهفضای صخره

باشد. در سطح دیوارهای آن کننده نور و روشنایی میگذاری شد بسیار تاریک و فاقد هرگونه عناصر تأمیننام Bعنوان فضای 

 –سوزها بوده است. این فضا در راستای شمالی وسیله پیهتأمین روشنایی این فضا بهنظر شود، که بهآثار سوختگی دیده می

متر است. در دیواره ضلع سانتی 85/1متر با ارتفاع تقریبی سانتی 025غربی  –متر طول و در راستای شرقی  3جنوبی دارای 

باشد و صورت مسطح میدر کف ایجاد شده است. سقف مجموعه به (Aغربی، یک فضای آخور مانند همانند فضای مرکزی )اتاق 

 (.3متر جهت خروج تعبیه شده است )تصویر سانتی 05رتفاع متوسط در ضلع جنوبی دارای یک راه رو تنگ با ا
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 )منبع نگارندگان( Bدرگاه ورودی فضای  -1تصویر 

 

-( بهAمتری از فضای اصلی ) 1در عمق  Bای گذاری شد، همانند فضای صخرهنام Cکه با حرف لاتین  0فضای شماره 

 015غربی  –متر و شرقی   7جنوبی  –وسیله درگاهی به فرم جناغی با اتاق اصلی در ارتباط است. این فضا در راستای شمالی 

صورت جناغی ها بهصورت مسطح و در بعضی قسمتها بهمتر پوشش سقف فضا در بعضی قسمتسانتی 135متر و ارتفاع سانتی

یک آخور تعبیه شده است. در دیواره ضلع جنوبی یک درگاه و راه رو جهت ورود و  Bاست. در دیواره ضلع شرقی همانند فضای 

 (.8خروج کنده شده است )تصویر 

 
 )منبع تصویر نگارندگان( Bای شماره فضای داخل صخره -3تصویر 

 
مشاهده است. ای دیگری قابل کند، فضای دستکند صخرهمتری به طرف غرب کبوترخانه صخره 3همچنین در فاصله حدود 

ای در داخل صورت استوانهباشد. این فضا همانند کبوترخانه بهکند دارای تعدادی نیش )طاقچه( در دیواره خود میاین صخره

سازی دارد دلیل مسدد بودن درگاه ورودی امکان مستندنگاری از این فضا فراهم نشد و نیاز به پاکزمین کنده شده است. به

 (.1)تصویر 

 
 کند سمت غرب کبوترخانه )منبع تصویر نگارندگان(.فضای صخره -3تصویر 
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 کندمالکیت کبوترخانه صخره
-نظر میهای واقع در املاک خصوصی و اربابی نام برد. اگرچه بههای مراغه با مالکیت دولتی، وقفی و کبوترخانهکبوترخانه

داشتن ها وجود نداشته است؛ کلیه کسانی که مایل بهکبوترخانهبرداری از ساخت رسد ممنوعیتی برای دهقانان در ساخت و بهره

-را بسازند و  در این مورد هیچتوانند آنای که متدین به مذهب رسمی کشور نیستند، میکبوترخانه باشند، به استثنای سکنه

رسد ممنوعیت نظر می(. اگرچه به9/121: 1005پردازند )شاردن، گونه شرط و انحصار و امتیازی وجود ندارد. فقط مالیات کود به

توان نبود مالکیت زمین یا مالکیت در ها وجود نداشته است، اما میبرداری از کبوترخانهبرای دهقانان ایرانی در ساخت و بهره

وسط ها ترعیتی و عدم امنیت را از اهم موانع ایجاد کبوترخانه –سطح اندک و نداشتن توانایی مالی و وجود ساختار ارباب 

ها به املاک اربابی ی قاجاریه نیز حکایت از تعلق کبوترخانهمانده از دورههای باقینامهپا برشمرد. اسناد و اجارهدهقانان خرده

علت مخارج سنگین تراشیدن کند قشلاق بهکند روستای تازهی صخره(. بر همین اساس کبوترخانه128: 1082دارند )میرزایی، 

های مراغه در یروی زیادی داشت، بیشتر در اختیار مالکین بزرگ و ارباب محل بوده است. سایر کبوترخانهصخره که نیاز به ن

هایی به دستور شدند؛ از جمله در منطقه مراغه کبوترخانهروستاهایی که قدرت محل در دست مالک و ارباب بوده ساخته می

چای در محل اداره التُجار در کنار صوفیچنین کبوترخانه مَلکِکند چیلان ساخته شد، همخان در روستای خراجو، تازهآصف

 اسفستانج )سابق زیر نظر خاندان موسوی بود(، آباد( و کبوترخانهآوا )کرجنظام در روستای کیرجدارای کنونی، کبوترخانه حسام

 (.Spandl, 1998: 1)طور سنتی در اختیار ارباب ملک بود ها بهدر خیابان دارایی که حق ساخت این کبوترخانه حاتمی میرعلی

(. 050: 1037اند )دیولافوا، های بزرگ و متعددی برای کبوتران صحرایی ساختهها برجمالکین در اطراف شهر اصفهان در دهکده

ات و سایر کارهای مربوط به روبی و تعمیرریزی، برفهایی که در گذشته در اراضی مالکین بوده از نظر دانهی کبوترخانهاداره

گرفته و مالک تنها بر صورت جنسی و یا نقدی مزد میکبوترخانه برعهده رعیت بوده است. او در قبال وظایف محوله، از مالک به

 (.30: 1019دخل و خرج کبوترخانه را داشته است )باباکمالی، 

 

 کندگیری کبوترخانه صخرهعوامل شکل

 عامل جغرافیایی و اقلیمی
-های محیط جغرافیایی و پدیدهگیرند که ویژگیمی های بسیار گوناگونی شکلفضاهای معماری تحت تأثیر عوامل و پدیده

های وابسته به آن مانند مصالح بومی، دما و ترین آنها برشمرد. عواملی چون محیط طبیعی و پدیدهتوان از مهمهای اقلیمی را می

ترین آنها دانست که در گذشته بیشترین تأثیر را در توان از مهمچگونگی تابش آفتاب را میبرودت محیط، میزان بارندگی و 

های مبارزه و جدال انسان با ای، حاکی از صحنه(. معماری صخره905: 1010زاده، اند )سلطانشکل فضاهای معماری داشته

عوارض  و هاناهموارى خاص (. شکل7: 1081های طبیعی است)گرجی مهلبانی و سنائی، طبیعت و در خدمت گرفتن صخره

کند ابتدا است. از این روست که معماری صخره کرده کوه ایجاد دامنه در را سکونت اولیه منطقه، امکان طبیعى موقعیت و زمین

ا حفر و برای ها راند درون صخرهها توانستههای آن از استحکام کمتری برخوردار بوده و انساندر مناطقی بوجود آمده که صخره

از  یکی هستند. و بوده متأثر هوایی و آب عوامل و عناصر از ها هموارهکرد آنو عمل معماری خود مأمن و پناهگاه بسازند. عناصر

 مصالح و معمولاً مواد طبیعت دارند. و بر عهده را نقش بیشترین باد دما و عنصر دو رابطه این در یابی است.مکان عناصر، این

ای در حفاظت در برابر بارش و سرمای شدید مناطق کوهپایه  دهد.می قرار انسان اختیار را در اقلیم یا سازگار و نیاز مورد

گیری این گونه معماری در مناطق مختلف است، تردید یکی از عوامل مؤثر در شکلها بیزمستان و دمای مطبوع در تابستان

فر و روز در طول فصول مختلف سال است )محمدیرابر تغییرات دمایی شبانههمین امر عاملی برای برقراری تعادل دما در ب

ها با محیط ها حاکی از ارتباط تنگاتنگ و مؤثری است که کبوترخانه(. بستر استقراری کبوترخانه151: 1010همتی ازندریانی، 

مستقیم با عملکرد مورد نظر و شرایط  گیری کبوترخانه در این مورد بستگیعبارت دیگر شرایط و دلایل شکلخود دارند. به

صورتی ساخته شود که در ها )کبوترخانه( باید به(. ساختمان برج39: 1019محیطی حاکم بر آن داشته است )حیدری باباکمال، 

(. در کاپادوکیه ترکیه، 17: 1015نژاد، زمستان دارای گرمای مناسب و در تابستان برخوردار از هوای خنک باشد )محمدی
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ها اند. بسیاری از این مکانسال گذشته درآورده شده 2555فشانی توفا در طول های آتشزاران مسکن و کلیسا از دل مخروطه

, 2001: 251)باشد ها )زمین( در مقابل گرما و سرما میامروزه هنوز مسکونی هستند، که دلیل اصلی آن حفاظ مؤثر صخره

Lechner)2010: 63)ای در کاپادوکیه هستیم های صخرهمحیطی منطقه، شاهد خانه ، بر اساس همین شرایط اقلیمی و, 

Oberheu & Wedenpohlهای قابل تراش، پیشینه این معماری در منطقه و دلیل وجود سنگکند مراغه به(. کبوترخانه صخره

ها در امتداد ت. کبوترخانهچای احداث شده اسای در نزدیکی رودخانه صوفیتعدیل طبیعی دمای کبوترخانه در بستر صخره

(. همان طور که 39: 1019اند )حیدری باباکمال، ای شکل گرفتههای قنات و یا بسترهای صخرهها، نزدیک به چاهرودخانه

 &imamoglu, 2005اند )ای شکل گرفتههای صخرهدلیل ساختار محیطی در دل زمینهای روستای جِسی بهکبوترخانه

korumaz& imamoglu.) 

 

 عامل جاودانگی و ماندگاری
شناسی و ماقبل تاریخ اهمیت بسیار عنوان یک مجموعه تاریخی نه تنها از نظر علم و تاریخ هنر باستانای بهمعماری صخره

دارد، بلکه برای تاریخ تمدن، تاریخ ادیان، و روابط فرهنگی، مابین مللی که دارای این نوع معماری هستند نیز، شایان توجه 

ها نقش بزرگی ایفا کرده و در ای در بازسازی تاریخ تمدن ملتزیرا همین ویران نشدن و جاوید ماندن معماری صخره است.

ای بیشتر از معماری معمولی مدیون است. تعداد حقیقت، بشر از نظر تاریخ و فرهنگ خود به معماری و نقوش برجسته صخره

ای هستیم. اگر در ایران معماری و اک ایران استوار هستند مدیون معماری صخرهها و مساکن را که هنوز در خکثیری از آرامگاه

ای وجود نداشت مطمئناً تاریخ تمدن، تاریخ هنر و حتی تاریخ ایران نیز به همین مقدار قلیل خود هنوز نقوش برجسته صخره

ا خشت نپخته و آجر لعابدار است که با ه(. مصالح اصلی کالبد کبوترخانه31: 1081روشن نگردیده بود )شهبازی و منتظر، 

دانیم این طور که می(، و همان01: 1011ظرافت و خلاقیت هرچه بیشتر در ساختار بنا به کار رفته است )ضرغامی و همکاران، 

بالا برده ها را از طریق طرح و شکل ویژه آنها، ماده از مقاومت بالایی برخوردار نیست، لذا معماری محلی، میزان استواری برج

ها را تا حدود سه (. زیر بنا و اطراف کبوترخانه10: 1015نژاد، اند )محمدیها در اکثر موارد بر پلان دایره ساخته شدهاست. برج

برند و بین هر چند ردیف کردند. دیوارها را با خشت بالا میریزی میمنظور جلوگیری از نفوذ آب و استحکام بنا شیفتهمتر به

ی برج بزرگ یک (.  کبوترخانه را کم و بیش به اندازه89: 1019برند )باباکمالی، کار مید مقاومت مقداری چوب بهبرای ایجا

رود که شمار میسازند. قسمت تحتانی آن دارای خطوط متقاطع و پیچ در پیچ تزیینی است که یک کار زرگری واقعی بهقلعه می

های (. بیشتر مصالح کبوترخانه15: 1073های آجری قرار دارد )گوبینو، هعمل آمده است. روی آن چیندر خشت و گل به

محمدی و در تسریع روند تخریب و نابودی آنهاست )خان میاندوآب خشتی و کاهگلی است و این امر شاید یکی از علل اصلی

باشد. بکار رفته در آنها می های منطقه، مصالح(. بر همین اساس یکی از عمده دلایل تخریب کبوترخانه3: 1012صدرایی، 

علت قرارگیری در زیر زمین، شد و بههای منطقه جسی در زیر زمین همراه با دودکش آجری در بالای آن احداث میکبوترخانه

های متعدد این ناحیه )آناتولی(، کرد که بسیار مستحکم بود چنانکه در مقابل زمین لرزهساختاری یکپارچه با زمین را ایجاد می

به حیات خود ادامه داده است و امروزه یکی از نقاط جذاب و دیدنی کشور ترکیه محسوب شده و تأثیر زیادی در جذب توریسم 

دلیل کند روستای قشلاق به(. کبوترخانه صخره05: 1011و صنعت گردشگری روستایی این کشور دارد )ضرغامی و همکاران، 

دلیل قرار گیری سانی و طبیعی تاحدودی سالم باقی مانده است و تنها سقف آن بهساختار سنگی خود در برابر عوامل مختلف ان

 در سطح زمین فروریخته است. 

 

 میراث کشاورزی
ها و نبوغ بشر را که از توان بسیاری از خلاقیتهایی است که با تأمل بر آن میمیراث کشاورزی دستکند یکی از شاخه

تواند بسیار متنوع و قابل های آن میظهور رساند. با توجه به شرایط طبیعی متفاوت، نمونهاند به منصه دیدگان پنهان مانده

توجه باشد. شاید از اولین تجارب منتهی به کشاورزی دستکند، حفر چاه و به دنبال آن ایجاد قنات بوده است که در فرآیند آن 
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ها متناسب با نیاز کبوترخانه (.1019یسر شد )اشرفی، های آب زیرزمینی، استحصال آب مبا کندن زمین و رسیدن به سفره

های یونجه، ی کشتزارها )در داخل زمینکشاورزان، در الگوهای متنوع محیطی، همچون بافت روستاهای و شهرها، محدوده

ای بر بسترهای صخره های قنات و یاها، نزدیک به چاههای بایر و غیر قابل کشت، در امتداد رودخانهها، زمینگندم، و ذرت(، باغ

کند قشلاق قرار دارد؛ آن روز را نیز از های روستای تازهکند در کنار باغصخره (. کبوترخانه39: 1019اند )باباکمالی، شکل گرفته

: 1071بطوطه، شود به مسیر خود ادامه دادیم )ابنهای کبوتر زیادی در آنها دیده میهای زیبا که برجها و دیهها و آبوسط باغ

خان مغول در کنار سایر اقداماتی که برای احیای (. اهمیت کبوترخانه در اقتصاد کشاورزی ایران چنان بود که غازان211

: 1078رشیدالدین، )خواجه ها صادر کرده استکشاورزی ایران انجام داده، فرامینی جهت حفظ و نگهداری کبوتران و کبوترخانه

مستلزم فهم ضرورت تاریخی ابداع و کارکردهای آنها در نظام کشاورزی و ارتباط آنها با  هادرک اهمیت کبوترخانه (.098

ویژه در های کشاورزی بهابداعات دیگری نظیر اختراع خیش، ابداع و به کارگیری فنون آبیاری و کودرورزی و تنظیم تقویم

(. بر همین اساس نیاز به تهیه کود و علم به 72: 1019خیزی خاک است )حیدری باباکمال، ی حفظ حاصلارتباط با مسئله

ها در ایران خصوصاً در عنوان کود در کشاورزی گذشته ایران را باید عامل مهمی در پیدایش کبوترخانهی کبوتر بهی فضلهفایده

بسیار مفید برای ی کبوترها از جمله کودهای (. فضله97: 1071مناطقی که کشت جالیز متداول بوده است دانست )سرافرازی، 

هایی که به زیر کشت خربزه (. و بیشتر در زمین12: 1015نژاد، جات )محمدیکشاورزی و به خصوص مزارع کاشت سیفی

حوقل در کتاب صوره العرض در یکی (. بر اساس نوشته ابن08: 1011گرفت )ضرغامی و همکاران، بودند، مورد استفاده قرار می

شود که ظاهری بد منظر و دراز دارد ولی بسیار شیرین و ای معروف به اَردهَری تولید میدهَر خربزههای مراغه بنام اَراز دیه

(. آبادانی هر منطقه معلول عوامل فرهنگی، اقتصادی و اجتماعی 000: 1090حوقل، خوشمزه و شبیه خربزه خراسان است )ابن

وامل مؤثر توسعه اقتصادی در منطقه، کشاورزی بوده است. این امر های فراوان یکی از عدلیل اقلیم منطقه و وجود دشتاست. به

دهی بهتر محصولات شده ترین عامل ارتقای کشاورزی برای بهرهعنوان در دسترسسبب توجه به بنای کبوترخانه و احداث آن به

یش گام بوده است، در مراغه است. با توجه به متون تاریخی منطقه مراغه از دیرباز در زمینه کشاورزی و بخصوص باغداری پ

آباد یک فرسنگ در یک فرسنگ، و چندان میوه در آن باغ به عمل آید که صاحب آن باغ از چیدن باغی است موسوم به قیامت

خیزد (.  مراغه باغستان بسیار دارد و آبش از رود صافی است که از سهند بر می792: 1030همه میوه آن، عاجز باشد )قزوینی، 

های شهر مراغه (. ساختمان155: 1000ی چیچست ریزد. حاصلش غله و پنبه و انگور و میوه باشد )نزهت القلوب، رهو در بحی

کنند تا باغاتی را که محصولات آنها برای شهر یک موضوع ثروت است، پایمال بسیار تنگ و جز یک فضای محدود را اشغال نمی

 (.011-018نشوند )دمورگان، 

 

 کندرخانه صخرهعوامل تخریب کبوت

شمسی و با تقسیمات ارضی  1095اند که پس از اصلاحات ارضی های برجای مانده از املاک اربابی بودهاکثر کبوترخانه

صورت گرفته و گسترش صنایع در منطقه، تبدیل کاربری اراضی، جایگزینی کودهای شیمیایی، قرارگرفتن در مناطق مسکونی، 

های صوتی، آب و هوا سبب آلودگیو عدم انجام تعمیرات و نگهداری از آنها، مهاجرت کبوتران به هاتوجهی صاحبان کبوترخانهبی

(. بر همین اساس مهمترین 128-121: 1080ها نیز گسترش یافت )میرزایی، و فقدان امنیت )شکار(، روند تخریب کبوترخانه

های به شرایط محیطی و ساختار کبوترخانه دانست. پدیدهکند مراغه را در نگاه اول بایستی ی صخرهدلیل تخریب کبوترخانه

ناپذیر در بناهای سنگی که در مجاورت با آب و هوا و شرایط تخریب و هوازدگی از جمله عوامل مخرب چند بعدی و اجتناب

امنه شیب تپه در دلیل موقعیت قرارگیری کبوترخانه در د(. به2: 1019بیرامی و همکاران، محیطی قرار دارند، هستند )امینی

دلیل نبود امکانات مرمتی زدگی است. که پوشش کبوترخانه فروریخته و بهفصول سرد و بارانی سال همیشه در تماس با آب و یخ

تدریج از رونق افتادن کبوترخانه شده است. در کنار عوامل یاد شده رقیب و حفاظتی در گذشته باعث فراری شدن کبوترها و به

ها نیستند که شیمیایی و دسترسی آسانتر به آن، مالکان و کشاورزان مایل به نگهداری و حتی تعمیر کبوترخانهبزرگی چون کود 

 (.85: 1019ها قلمداد کرد )حیدری باباکمال، توان مهمترین دلیل متروک شدن کبوترخانهاین امر را می
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 نتیجه

داری است. اسب جهت فعالیت کشاورزی بخصوص باغمحیطی خاص خود بستری مندلیل موقعیت زیستشهرستان مراغه به

های فراوانی بوده است. بر همین اساس با توجه به نیاز ها و بوستانبر اساس متون تاریخی این شهرستان همیشه دارای باغ

درک های ارزشمند از هوشمندی و کشاورزان به کود، لزوم احداث و ساخت کبوترخانه در این شهرستان مشهود بوده و برگ

یابی به منابع موجود گیاهی و منظور دستبالای کشاورزان و معماران منطقه مراغه در استفاده بهینه از معماری پایدار منطقه به

دهد که در منطقه آمیز از طبیعت هستند. نتایج پژوهش نشان میبرداری زیرکانه و احترامحیوانی و ایجاد و ارائه مکانی در بهره

های روستای جِسی فرد از کبوترخانه وجود دارد که از نظر ساختار بسیار شبیه به کبوترخانهمنحصر به مراغه گونه خاص و

دلیل پیوستگی ای بهای ایجاد شده که مزایای زیادی از جمله استحکام سازهمنطقه آناتولی است. این کبوترخانه در بستر صخره

وانات درنده دارد. اما متأسفانه به دلایلی چون شرایط جوی و هوازدگی، ها به صخره، محافظت در برابر عوامل جوی و حیلانه

نبود مالکیت و رواج کودهای شیمایی این کبوترخانه از رونق افتاده و رو به خرابی و بی توجهی مسئولین نهاده است. در مقابل 

-ین کشور دارد. این نکته نشان میهای روستای جسی تأثیر زیادی در جذب توریسم و صنعت گردشگری روستایی اکبوترخانه

گیری کرده و از این طریق درآمدزایی های موجود در روستاها بهرهدهد که چگونه سازمان میراث فرهنگی ترکیه، از پتانسیل

شیر کند در ایران بسیار نادر است و شاید نمونه مشابه با اندک تفاوت در شهرستان عجبی صخرهکند؛ با اینکه کبوترخانهمی

ی تخریب کامل توان مشاهده کرد. اما متأسفانه سازمان میراث فرهنگی کمترین توجهی به این سازه زیبا ندارد و در آستانهمی

 قرار گرفته است. 

-کند شهرستان مراغه را مورد بررسی قرار داد و سایر کبوترخانهذکر است بررسی انجام شده تنها کبوترخانه صخرهلازم به

رسد از نظر میهای دیگری است. لذا شایسته بهباشد، که نیازمند پژوهشمصالح آنها خشتی و گلی میهای شهرستان که 

آنجایی که این بناها به مثابه یکی از آثار تاریخی مرتبط با میراث کشاورزی دارای اهمیت فراوانی هستند مورد توجه و حفاظت و 

شگری در حوزه روستایی نیز قابل توجه هستند، و با اندک تلاش و همت مرمت قرار گیرند، علاوه بر این در توسعه و جذب گرد

 های دیدنی و جذاب برای گردشگری داخلی و بخصوص خارجی تبدیل کرد.این بناها را به مکان
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 بخشی شهرهافرهنگ سازی و هویتیابی تئاتر روباز با محوریت مکان

 ) مطالعه موردی: شهر زابل(

  

 2رضا عباسی ،6مهدی امیری

 art.amiri@uoz.ac.ir، عضو هیات علمی دانشگاه ملی زابل، کارشناسی ارشد کارگردانی تئاتر -1
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 چکیده

در نظر  مقالهاین تئاتر حس پرواز و حس رهایی و آزادی و به تسخیر کشیدن صحنه و تصاحب تماشاگر است.

به عنوان ابزاری در جهت  تئاتر رو بازدر منطقه سیستان ازهویتی دارد تا با بررسی نقاط مشترک فرهنگی، 

ای پیوند بیشتر میان مردمان این منطقه معرفی ای بربرجسته کردن بیشتر این نقاط استفاده کرده و آن را وسیله

نحوه قرار گیری صندلی ها نیز می تواند در روحیه تماشاگر تاثیر تئاتر رو باز در   و در این بین کاربرد. کند

بگذارد. هم سطح در هر حالت حس خاصی بر او چیره می شود: بالا حس تسلط، پائین حس تسخیر شدن و هم 

ها و مثال تعاریفی از هویت ملی و قومی و نیز در این طرح با آوردنکند.  را القا می سطح هم کاری با نمایش

افزایش  شناخت هویت و ای که دربه گونهئر تدلتر رو باز کارهای علمی و عملی در هایی سعی شده تا راهنمونه

 و صحنه، نورواملی چون روحیه اقتدار ملی، تأثیرگذار باشند، مورد بررسی قرار گیرند. در این بررسی به ع

فرهنگها به گونه ای با بر انگیختن احساسات عمیق انسانی با فضا و یا با مفهومی که تئاتر نزد ملتها دارد انتقال 

 اشاره میکند. می دهد

 

 هویت ملی، تئاتر رو باز، سیستان، نحوه قرار گیری صندلی، زابل کلیدی: گانواژ
 

 مقدمه -6

میان می آید به یاد تمدنی دیرین و با شکوه می افتیم که فرهنگ و سنتهای هر ملت را به تصویر هرجا که سخن از تئاتر به 

می کشد. تئاتر فریاد دل گروهی از مردم است که در پی حقیقت راستین انسانها را به سوی نقطه عطف فرا می خواند. تئاتر 

گوته می گوید: باشد که صحنه همچون  ماشاگر است.حس پرواز و حس رهایی و آزادی و به تسخیر کشیدن صحنه و تصاحب ت

طناب بند بازان به نا لایقان جرات راه رفتن بر روی خود را ندهد. تئاتر و تماشاگر به گونه های مختلفی با هم پیوند می خورند و 

در تئاتر قدم می گذارد که لذت  فضای تئاتر باید به گونه ای باشد که ارتباط نزدیکی با تماشاگر برقرار کند. تماشاگر به این دلیل

 ببرد و به اعماق وجودی انسان پی ببرد.

نحوه قرار گیری صندلی ها نیز می تواند در روحیه تماشاگر تاثیر بگذارد. گاهی تماشاگر از بالا به صحنه مشرف است گاهی 

تسخیر شدن و هم سطح هم  از پائین و هم سطح در هر حالت حس خاصی بر او چیره می شود: بالا حس تسلط، پائین حس

کاری با نمایش را القا می کند.انسان بی انتهاست و به نحوی بی انتها با افکار متفاوت در گیر می شود، تئاتر به کمک بازیگر و 

 عوامل و فضا فراسوی خود قرار می گیرد و به افکار و کلمات و احساسات و انتقال آنها تسلط کامل پیدا می کند.
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 لهبیان مسا -2

هیچ بحث مربوط به شهر نمی تواند نقش طراحی را در انتخاب بین اشکال مختلف نادیده بگیرد یا از توجه به ارتباط بین 

تئوری سرد و خشک هواخواهی گرم فرایند خلاقانه و یا بین آخری و تصمیمات واقعی که شهر را شکل می دهند سر باز زند. 

هستندکه در سر طراح قرار دارند. قاعدتا این مدل ها با تئوری های کلی تری در  تصمیمات طراحی عمدتا مبتنی بر مدل هایی

ارتباطند، لیک مدل ها و تئوری ها می توانند بطور اعجاز آوری از یکدیگر مستقل باشند. در ابتدا باید گفت که کلمه )مدل ( 

ز یک ساختمان ، دستگاه یا چشم انداز ابهام آمیز است. در صحبت های عادی، مدل یک نمونه سه بعدی کوچک کالبدی ا

طبیعی است یا نمونه اتومبیل امسال است، یا شخصی است که لباس های جدید را به نمایش می گذارد. منظور ما اینها نیست. 

ه علاوه بر این ها مدل کلمه علمی امروز برای یک تئوری مجرد درباره چگونگی عملکرد چیزی است. که در آن عناصر نظام، رابط

بین آن عناصر به خوبی و ترجیحا به صورت کمی مشخص شده باشد. که در اینجا مدل مورد نظر ما تئاتر رو باز در دانشگاه زابل 

 می باشد که منظور از مکان یابی در اینجا جنبه کاربردی آن می باشد.
که انگاره های قبلی تا در به حل پرداخت به مقوله شهرشناسی و به کارگیری نتایج آن در شهرسازی به ضرورتی مطرح شد 

آن نبوده و به علاوه باعث شده اند تا طرح ها و برنامه های شهرسازی به نوعی یکنواختی ناشی از استاندارد گرایی دچار شود. 

نتایج آن نیز به صورت نداشتن احساس تعلق و وابستگی به شهر و بی توجه ایی به مسائل شهری و همکاری و مشارکت نکردن 

  امور شهری بروز می یابد. در

هویت به معنای تشخص وجود آنچه موجب شناسایی شخص باشد همچنین شخصیت یا کیفیت بینگر ویژگی های هر فرد 

یا پدیده ای می باشد هویت، شخصیت و یا کیفیت هر چیز می تواند در سنجش با معیارهایی، خوب یا بد، ارزیابی شود. بی 

یت خواندن افراد یا پدیده ها به کار می رود هویت وابسته لاجرم هر چیزی است که وجود هویت، بی شخصیت و یا بی کیف

انچه  "لذا معادل کلمه  در زبان انگلیسی است. معنای این کلمه در لغتنامه اکسفورد چنین ذکر شده است: .(1089دارد.) حجت،

 .(1081) قاسمی اصفهانی، "که کسی یا چیزی هست همان بودت

در لغتنامه دهخدا چنین است: هویت عبارت است از تشخص و همیت معنی حکیمان و متکلمان مشهور است.  تعریف هویت

هویت گاه بر وجود خارجی اطلاق می گردد، گاه بر ماهیت با تشخص اطلاق می شود. علاوه بر آن هویت به معنای متداول آن 

 .(1087نتیجه فرایند این همانی است )بهزادفر،

ه جامعه شناسی و روان شناسی تعریف  نسبتا روشن تری دارد. در حوزه ی روان شناسی یکی از مشخصات  هویت از دیدگا

شخصیت را احساس هویت می دانند و آن احساسی  است که انسانی نسبت به استمرار حیات روانی خود دارد، در مقابل، جامعه 

 ارند و هویت را امری اجتماعی می دانند.شناسان به نظریه ی کنش متقابل نمادی در خصوص هویت اعتقاد د

مفهوم هویت از دیدگاه شهرسازان در دو بخش مکمل یکدیگر مطرح می شود اول ایجاد خاطره و تداعی در شخص ، دوم 

تمایز و استقلال در شخص بنابراین با ایجاد تئاتر رو باز در شهرها باعث ایجاد تشخیص هویت موجود با دادههای نمایشس باعث 

اد خاطره و استقلال در شخص و ذهن فرد می شود. از این دیدگاه هر فضا به رغم موجودیت خارجی مستقل ، در فرایند ایج

ادراک به پدیده ذهنی تبدیل می شود و ما با نمایش در فضاهای تئاترهای روباز باعث می شویم تصویر ادراکی در ذهنیت ایجاد 

 کنیم که با این فضا منسجم شود.

یص هویت در واقع نوعی ارزش گذاری یا تعیین کیفیت است که بین فضا با اندوخته های ذهنی فرد از پس تشخ   

 تجربیات مستقیم تا فرهنگ و سنت ارتباط کاملی برقرار می کند.

 
 اهداف -9

هر زابل و  هدف از این پژوهش  ارائه راه حل هایی برای ملاک های هویت بخشی و فرهنگ سازی در ایجاد تئاتر رو باز در ش

های موجود در استان و فرهنگهای مختلف در  فضاهای فعالیتی موجود در چگونگی تئاتر  و ترویج فرهنگ ها و سنت ارزش های

 ایجاد  فرهنگ سازی در بین مردم و ایجاد افزایش اقتصاد در شهر زابل می باشد.
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 روش پژوهش-1

رفتارهای اجتماعی و فعالیتها از شاخص هایی بر خوردار است که  هر شهر در اجزای و قالب سازمانی خود، اعم از کالبد و

هویت آن شهر را تعیین می کند. این شاخص ها از فطرت و غریزه انسان، روانشناسی محیط ، علوم اجتماعی و رفتاری ، منطق ، 

به عصر صنعت نقش هویت بخش  هنر و نئاتر ، فلسفه  و نیز معماری و شهر سازی آن ناشی می شود که به تدریج با ورود انسان

آن کمرنگ تر می شود و جای خود را به کارکردگرایی و... می دهد. به همین منظور  بهره گیری از علم روانشناسی محیط  و 

علوم اجتماعی و رفتاری تا حدود زیادی تحقیقات را در نتیجه گیری هدف طرح یاری می کند. فرایند درک هویت در نهایت از 

هنیت و از ذهنیت به شناسایی کالبدی می انجامد. نقش دو عنصر مهم توجه و احساس از دیدگاه روان شناسی در عینیت به ذ

 بیان این دو موضوع بسیار برجسته است و رابطه کالبد و انسان را به نحو منظقی به یکدیگر مرتبط می سازد.

پژوهش  از سه محور )محیط مصنوع( و طبیعت به ا برای شناخت بهتر عنصر تئاتر در هویت بخشی شهر زابل در این ذل

گر جدا و ارتباط آن را بیان های اجتماعی به مثابه متغیر وابسته از یکدیمثابه  عناصر متغیر و مستقل و ثابت و نیز فعالیت

 ایم. کرده

ویت بخش شهر زابل باید با تامل در این فرایند می توان به این نتیجه رسید که برای دست یافتن به ابزار سنجش عناصر وه

تاثیر گداری و تاثیر پذیری شناسنده )انسان( را با موضوع شناسایی )کالبد( و برعکس از طریق عوامل موثر بر فرایند ادراک 

جست و جو کردکه عمدتا با توجه  و احساس شهروندان نسبت به کالبد  ارتباط دارد و در واکنش آنان نسبت به برداشت عین از 

ساس ذهن است. بنابراین چنانچه عنصر تئاتر در هویت بخشی را در شهر زابل  اجرا در آوریم ، ابتدا باید ببینیم توجه و اح

عناصر شهری ، اعم از  کالبدی یا فعالیت انسانی ، به کدام یک از دیدگاه های طرح پژوهشی و عامه مردمی نزدیک تر است. از 

، تازگی، تغییر، حرکت، فراوانی، شدت و...( و احساس) تعلق، تداعی، معنی، این رو ابتدا  شاخص های گزینش مکان ) توجه

تجربه، قوم مداری، تاثیر شهرت و حافظه و...(را ملاک گزینش قرار می دهیم تا در ابتدا بتوانیم عنصر  تئاتر را در مردم ارزیابی 

 می کنیم . سپس دلیل نظر آن ها را می پرسیم

 ی پژوهش انجام شده است.در نتیجه از سه روش زیر برا

 مشاهدات مستقیم و مطالعات میدانی شامل بازدید از محدوده زمین  .1

 تحقیق و پژوهش کتابخانه ای )مجلات، کتب لاتین، ...( .2

 استفاده از رسانه های دیجیتالی واینترنت .0

 

 هاچگونگی تولید نمایش-5

تربیت داده می شد، با مسوولان محلی بود که بودجه ای مدیریت جشنواره های دولتی که در آنها نمایشهای تفریحی    

برای مخارج جشنواره دریافت می کردند. این روسا گاه شخصا مخارج اضافی را به عهده می گرفتند، چرا که یک جشنواره 

اعتباری  دریافت می کردند. این روسا گاه شخصا مخارج اضافی را به عهده می گرفتند، چرا که یک جشنواره موفق موجب کسب

برای آنان می شد.  لودی اسکانیسی )یا قسمت مربوط به نمایش تئاتر در جشنواره( قراردادی بین مدیران برنامه )دومینی( و 

بازیگران )گرکس( بسته می شد. سرپرست هر گروه احتمالا نمایشنامه ها را شخصا از نویسندگان خریداری می کرد و تهیه ی 

را نیز بر عهده داشت. احتمالا نمایشنامه ها پیش از اجرای عمومی برای رئیس جشنواره اجرا می موسیقی، وسایل صحنه و لباس 

شدند تا هم در صورت لزوم ممیزی) سانسور( شوند و هم کیفیت اجرا مورد تایید قرار گیرد. معلوم نیست که آیا برای نمایشها 

بهایی )پوستر( در دوران امپراتوری وجود داشته که چیزهای تبلیغ یا آگهی عمومی هم به عمل می آمده یا نه، اما دیوارکو

 مختلفی را تبلیغ می کردند.

معمولا شرکتهای تجاری متعددی نمایشنامه ها را به جشنواره ها پیشنهاد می نمودند، و هر یک مبالغی دریافت می کردند، 

دگانی اعطا می شد که مورد توجه ویژه تماشاگران قرار اما پرداختهای اضافی یا جوائز، جداگانه به شرکتها یا بازیگران و نویسن

گرفته باشند. در منابع قدیمی اشارات جسته گریخته و غیر مستقیمی وجود دارد که حاکی از دادن رشوه به تماشاگران یا 



  در هنر و علوم انسانی دوماهنامه پژوهش

 

197 

 

 

 

شنامه ها می مدیران جشنواره برای کسب رای بیشتراست. در دوران امپراتوری، امپراتوران اعمال نفوذ قابل توجهی بر نمای

کردند، بسیار اتفاق می افتاد. که بازیگران بیشترین تاثیر رابر اجرای تئاتر را بر اجرای تئاتر داشتند. هر نمایشنامه ای بدون وقفه 

پس از نمایشهای تفریحی و میمهای کوتاه پر می شد، اجرای درامها در سراسر روزی که به لودی اسکانیسی اختصاص داشت، 

 .ادامه می یافت

ورود به نمایشها دولتی همیشه رایگان بود و  همه طبقات مردم قادر بودند آنرا ببینند. پلوتوس به پرستاران، کودکان، برده 

ها، فاحشه ها، ملازمان مقامات عالیرتبه، و زنانی اشاره می کند که در جایگاه تماشاگران برای یافتن جای مناسب کشمکش 

 وبلوای غریبی بپا می کردند.

در بعضی از دوره ها، در ارکسترا جایگاه ویژه ای برای سناتورها ذخیره می شد. تعدادی بلیط مربوط به دوران امپراتوری    

به دست ما رسیده که معلوم نیست این بلیط مخصوص اشخاص مهمی بوده استکه جا برایشان ذخیره می شد، یا همه 

ظرفیت تئاتر تماشاگر وارد نشود. منطقی تر آن است که بگوییم جایگاه ها را  تماشاگران مجبور به تهیه آنها بوده اند، تا بیش از

کسانی اشغال می کردند که زودتر می آمدند. تئاترها گنجایش هزاران نفر را داشتند. ظرفیت تئاترهای موقت اولیه رم را نمی 

ت . پیداست در این زمان بخش کوچکی از نفر گنجایش داشته اس 15555دانیم، اما اولین تئاتر دائمی که ساخته شد حدود، 

نفر بود، و در دوران  210555پیش از میلاد جمعیت رم حدود   255اهالی رم قادر به دیدن نمایش بودند، زیرا در سال 

امپراتوری به یکمیلیون نفر افزایش یافت. معموملا همه ی نمایشنامه های جشنواره در یک تئاتر اجرا می شدند، اما در یک 

 بیش از میلاد، سه تئاتر مختلف سه شبانه روز پشت سر هم تئاتر اجرا کردند. 13با شکوه در سال  جشن

عموما توجه تماشاگران بیشتر به نمایشنامه های سرگرم کننده بود، اما مدیران رسمی ناچار بودند طبق برنامه پیش    

کنند و باز به تئاتر بر گردند.گذشته از آن، برای جلب توجه بروند. تماشاگران هر گاه می خواستند می توانستند تئاتر را ترک 

تماشاگران آسان پسند، نمایشهای دیگری وجود داشت، که با درام جدی رقابت بر می خاست. دو اجرای اولیه مادر زن اثر 

اجرا می شد، تئاتر  ترنس، از آنرو با شکست  روبرو شد که تماشاگران برای دیدن رقص طناب و مسابقه گلادیاتوری که همزمان

 را ترک کردند. تماشاگران همچنین برای تهیه غذا و نوشابه که در بیرون به فروش می رسد، تئاتر را ترک می گفتند. 

تماشاگران رومی ظاهرا در اظهار تحسین یا اعتراض نسبت به اجراها عجول بودند، و از آنجا که عکس العمل تماشاگران    

در نتیجه دریافت جایزه یا پول اضافی بود، لذا بازیگران برای جلب رضایت آنان مدام باید تلاش می تعیین کننده موفقیت  و 

کردند. بسیاری از منابع قدیمی تئاتر روم را به خاطر آنکه مجبور بوده با سلیقه نازل مردم عامی هماهنگ گردد و نتیجه دچار 

 سقوط شده بود، سرزنش کرده اند.

 

 ش و صحنهینما-1

نمایش و نوع رابطه آن با صحنه، مهمترین مقوله فضایی در نحوه ایجاد ارتباط بازیگر با تماشاگر صفر است، چگونگی شکل 

این رابطه از دیرباز تا کنون سیر تحول پر فراز و نشیبی را از تئاتر ایوانی تا تئاتر محیطی پشت سر گذاشته است که بررسی سیر 

رساندن اطلاعات ارتباط سالن و صحنه رهنمون گردد گیری در مورد حالت مناسباین تحول می تواند ما را به تصمیم 

 است و این وظیفه از راه تمرکز از روبرو که تاثیرات متقابل اعضا حاضر را به حداقل می رساند انجام می شود.

تجو برای تئاتری آغاز گشت که به بعد جس 1885در قرن نوزدهم تئاتر دلخواه تئاتری بود که بزرگتر از زندگی باشد. از دهه 

تلاش برای دستیابی به یک تئاتر زنده امروزی بوده است. تئاتری که نمی تواند خود را در  1175به زندگی وفادار باشد. از دهه 

ده چهار چوب شکلهای سنتی و فضاهای سنتی مهار کند. تئاتر زنده امروز نیاز به فضایی دارد که به راحتی بتواند در آن رشد کر

و تجلی یابد. نیاز به فضایی پیرایش یافته دارد که خود به آن شکل بخشد. اگر معتقد باشیم که تئاتر باید به سوی زندگی باز 

گردد، پس نیاز به فضایی زنده و بکر وجود دارد که بتوان در آن زندگی را آغاز کرد و طبیعی است که ما نیاز به هواخواهی و 

تماشاگر را از  -ده بهترین مکان و فضای اینگونه نمایشها را تئاتر محیطی می دانیم که می تواند: تبعیت پیشکسوتان تئاتر زن

 موضع انفعالی خارج و او را در سرنوشت شخصیت سهیم نماید. 
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امکانات کافی در اختیار کارگردان قرار دهد که با انتخاب شخصی محل بازی و تماشاگر فضاهایی بی نظیر خلق کند.به 

دان در جهت تجربه های بدیع یاری می رساند. آمادگی اجرای هر نوع نمایش را دارد.همچنین می تواند از این نوع سالن کارگر

به عنوان استودیوی تهیه فیلم و ویدئو بهره گرفت.نورپردازی در تئاتر محیطی چندان پیچیده و مشکل نیست زیرا طبیعت تئاتر 

ه کلی متفاوت است. گرچه نیاز به وسائل نورپردازی کامل و پیشرفته وجود دارد.صحنه با واقعیت پنداری تئاترهای قراردادی ب

 پردازی تئاتر محیطی نیز نه چون تئاترهای واقع گرا که بیشتر به شکلهای استرلیزه شده و سمبلیک می باشد.
 
 ورودی -1-6

ی باید واجد مشخصات خاصی باشد. ورودی محل ورودی به تئاتر با توجه به موقعیت سایت باید تعیین شود ولی این ورود

باید به صورتی طرح شود که در اولین برخورد قابل تشخیص باشد و مراجعه کنندگان به راحتی آن را پیدا کنند، ورودی می 

ند باران تواند با سردری آراسته شود. این سردر علاوه بر جنبه نمادین می تواند مراجعه کنندگان را در هنگام ورود یا خروج از گز

و آفتاب محافظت کند بهتر است که آئین ورودی و سردر قابل دسترسی با ماشین و تاکسی باشد و بتوان با اتومبیل تا نزدیک 

آن آمد. این بخش باید پرنور و روشن باشد در ارتباط با آئین ورودی می توان تابلوهای تبلیغاتی برنامه ها و سایر اطلاعات 

اد. بهتر است که درب های ورودی اصلی مستقیما به سالن انتظار گشوده نشود و با تعبیه یک فضای واسط مربوط بدانها را قرار د

لابی تبادل هوای بیرون و درون را به حداقل رساند، با بزرگتر در نظر گرفتن این فضا می توان از آن به عنوان فضای انتظار و یا 

از یک در ورودی می بایست پرهیز نمود زیرا تعداد ورودی ها سردرگمی  حتی فروش بلیط نیز استفاده نمود. از ایجاد بیش

 مراجعین را سبب خواهد شد.

 

 رختکن ها-1-2
رختکن ها و توالت ها میبایستی در مسیر حرکت تماشاچیان قرار داشته باشند و یافتن محل آنها به آسانی امکان پذیر 

صف های طویل انتظار بوجود نیاید، گرچه گاهی این امر با توجه به مسائل باشد. مطلوب آن است که در هنگام استفاده از آنها 

اقتصادی به سختی قابل حصول است. نحوه استفاده از ساختمان تئاتر به صورتی است که فضای مربوط به بخش ورودی در 

 گردند.زمانهای بسیار کوتاه مراجعین زیادی دارند، این فضاها شامل توالت ها، رختکن ها و بوفه می 

 

 تعداد توالت ها -1-9
تماشاچی اضافه به این تعداد. یک  95عدد به علاوه برای هر  0تماشاچی  155تا  01عدد و از  2نفر تماشاچی  05برای هر 

 عدد دستشویی برای هر توالت در هر کابین توالت به علاوه یک عدد دستشویی برای هر دو توالت به صورت اضافه و مجزا.

 

 ایتر-1-1
اصولا صرف وقت برای رفتن به تئاتر با رفتن به سینما متفاوت است، تماشاچیان با تناوب های کوتاهتری به سینما می روند 

و مدت زمانی را که نیز در سالن سینما سپری می نمایند دقیقا مشخص است در صورتی که رفتن به تئاتر که برنامه های زنده 

نی تری همراه است و زمانی که تماشاچیان در تئاتر سپری می کنند طولانی تر خواهد در آن اجرا می شود با تناوب های طولا

 بود.

امروزه در نمایش فیلم در سینما معمولا آنتراکت و یا زمان فاصله ای وجود ندارد، در صورتی که در تئاتر معمولا در بین 

تماشاچیان مایل هستند که از امکاناتی مانند کافه تریا  صحنه ها انتراکت وجود دارد و در این فاصله ها )قبل از شروع نمایش(

استفاده نمایند. موقعیت تریا باید به صورتی باشد که ضمن دسترسی ساده از سالن انتظار به تجمع مراجعان و مشتریان در 

باشد که در فاصله های  جلوی پیشخوان مانعی بر سر راه مسیرهای ارتباطی بوجود نیاورد، نحوه مدیریت تریا نیز باید به صورتی

 کوتاه زمانی بتواند از تعداد زیادی مراجعه کننده و مشتری پذیرایی کند.
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 رستوران-1-5
امروزه احداث رستوران در بنای تئاتر بصورت متداول تری در آمده است، استفاده از فرصت قبل یا بعد از دیدن یک برنامه 

دربرخی موارد می توان این رستورانها را به صورتی طراحی نمود که  ت. نمایشی برای صرف یک غذای دلچسب بسیار مطلوب اس

اجرای برخی از نمونه های نمایشی از قبیل تئاترهای مونولوگ و نمایشهای یک نفره و یا همراه موزیک در آنها امکان پذیر باشد، 

یه در بخش رستوران و تجهیزات به حدی موقعیت محلی تئاتر در کارایی رستوران موثر است علاوه بر این سرمایه گذاری اول

 است که جهت اقتصادی بودن سرمایه گذاری لازم است که رستوران در روز و شب مشغول به کار باشد.

 

 دسترسی معلولین -1-1
فرمهای بین المللی جدید کلیه فضاهای شهری و ساختمان های عمومی می بایست قابل دسترسی برای معلولین باشند، لذا 

استاندارد و مناسب برای معلولین پیش در مواردی از پله ها برای دسترسی ها استفاده می شود می بایست رامپ هایچنانچه 

هر  –تماشاچیان  1:155واحد و یا  2در برخی از فرمها در تئاتر تعداد حداقل  بینی نمود و یا از بالابرهای مکانیکی استفاده کرد.

 گیری صندلی معلولین می باید پیش بینی نمود.فضا برای قرار -کدام که بیشتر باشد

همانگونه که ذکر شد معلولین با صندلی چرخدار بدون هیچ برخوردی با پله باید قادر باشند که به کلیه بخش های عمومی 

و  تئاتر دسترسی داشته باشند و هنگامی که طول رامپ ها برای معلولین از حد مجاز خارج شد می بایست از وسائل مکانیکی

می باشد و در انتهای رامپها باید فضای مسطحی را بدون آنکه با راههای  1:12حداکثر شیب رامپ  بالابرها استفاده نمود.

متر بیشتر باشد و در غیر  12ارتباطی دیگر تقاطع نماید، پیش بینی نمود طول هر رامپ نمی تواند از حد مجازی در حدود 

ن راهی پیش بینی نمود. محلی برای صندلی های چرخدار و همراهان آنها در نظر اینصورت می بایست استراحتگاههای میا

 گرفت این روش بهتر از 

جابه جایی معلولین از روی صندلی چرخدارشان به صندلی های معمولی سالن می باشد. ترجیحا خروجی اضطراری 

مخصوص نیز باید در نظر گرفته شود تا بر طبق برای معلولین توالت های  معلولین می بایست از خروجیهای دیگر جدا باشد.

ضوابط طراحی گردند. توالت های معلولین در خارج از کشور برای زنان و مردان مشترکا مورد استفاده قرار می گیرد، در ایران 

عداد حداکثر چون تعداد معلولین مرد بیش از زن است دو توالت برای معلولین مرد و یک توالت برای معلولین زن کافی است. ت

 معلولین که در هر نمایش می توانند در سالن حضور داشته باشند را مدیران و مسئولان تئاتر می توانند تعیین کنند.

 

 صحنه -1

محلی را که برای اجرای برنامه های هنری در نظر گرفته شده صحنه می نامند. صحنه عبارت است از فضای روباز  در تئاتر 

قاب چوبی قرار گرفته و در جلوی آن پرده ایمنی پرده آوانس و جایگاه ارکستر مستقر می باشد. ابعاد مشخصی که در پشت یک 

جوابگو باشد،  و اندازه های این فضا متناسب با ساختمان تئاتر محاسبه می گردد، بطوری که نیازهای برنامه پیش بینی شده را

بلکه نسبت به زیر بنای ساختمان هر تئاتر فضایی مناسب در حد اجرای اندازه و ابعاد صحنه استاندارد و قاعده مشخصی ندارد 

برنامه های مختلف هنری پیش بینی می شود و این فضا با نام صحنه به وسائل و تاسیسات فنی مجهز می باشد. صحنه به لحاظ 

سنلی در انواع و با سیستم های برخورداری از امکانات اجرایی هر چه کاملتر و به منظور صرفه جویی در وقت و هزینه های پر

مختلف ساخته می شود که هر یک از آنها با محسنات خاص خود مستلزم صرف هزینه های سنگین برای ساخت و بهره گیری 

 متخصص و کار آزموده می باشند.از نیروی 
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 6جدول شماره 

 سالن نمایش اصلی
 مساحت کل متر مربع سرانه نام فضا ردیف

 925 1,2 سالن اصلی 1
 88 0,0*17 صحنه 2
 05 صحنه 1,2 پشت صحنه 0
 12 - انبار سالن 9
 10 - اتاق کنترل 0

 فضای پشت صحنه برابر با نیم یا بیشتر از نیمی از صحنه می باشد.توضیحات: 

 
 2جدول شماره 

 سالن نمایش مدرن
 مساحت کل متر مربع سرانه نام فضا ردیف

 025 - سالن انعطاف پذیر 1
 15 - انبار 2
 05 - انتظار 0

سالن نمایش مدرن با تئاتر تجربی فضایی آزاد بدون وسایل جانبی است که کارگردان تعیین کننده توضیحات: 

 است بر نحوه حضور تماشاگر و عوامل دیگر به این دلیل سرانه ندارد.
 

 9جدول شماره 

 فضای هنرمندان و پشت صحنه
 مربعمساحت متر  سرانه نام فضا ردیف

 925 1,2 رختکن 1
 88 0,0*17 اتاق استراحت 2
 05 صحنه 1,2 اتاق گریم 0
 12 - سرویس های پشت صحنه 9
 35 - اتاق سبز 0
 10 - آبدارخانه 7
 0 - انبار 3

 1جدول شماره 

 کارگاه ها و فضاهای تولید
 مساحت کل متر مربع سرانه نام فضا ردیف

 15 - انبار صحنه 1
 12 - محل زباله 2
 01 - کارگاه نقاشی و دکور و پخت رنگ 0
 20 - سرپرست 9
 01 - فضای مونتاژ دکور 0
 95 - کارگاه نجاری 7
 00 - کارگاه فایبر گلاس 3
 05 - تاریکخانه عکاسی 8
 25 - اتاق پرو 1
 22 - ماسک سازی 15
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 5جدول شماره 

 فضای اداری
 مساحت کل متر مربع سرانه نام فضا ردیف

 29 - مدیر تئاتر 1
 15 - منشی 2
 15 - مدیر امور مالی 0
 8 - حسابداری 9
 25 - مدیر امور اداری 0
 15 - کارمند 7
 10 - مدیر روابط عمومی 3
 10 - مدیر خدمات 8
 15 - انتظامات 1
 05 - اتاق کنفرانس 15
 10 - دبیرخانه 11
 15 - مدیر صحنه 12
 15 - کارگردان هنری 10
 15 - طراح نور 19
 15 - طراح لباس 10
 15 - کارگردان مهمان 17
 15 - طراح صحنه 13
 25 - رختکن و سرویس ها 18

 

 انتخاب و آنالیز سایت-3

با توجه به حساسیت کاربری این پروژه و وجود سطح قابل توجه فضای سبز که ایجادگر هوای سالم و محیطی دلنشین و 

کاربری های فرهنگی شاخص در سطح کشور، کنج جنوب شرقی پارک لاله گزینش گردید که طبیعی است و همچنین تمرکز 

 توجیه چنین انتخابی به شرح زیر عنوان می شود:

 

 تاثیر اتروسک-3-6
پیش از میلاد، اتروریا نفوذ قاطعی بر فعالیت های تئاثیری در روم داشت. مشکل بتوان سهم این  295در دوران قبل از    

به دقت معین کرد، چرا که از تمدن اتروسک مدارک زیادی در دست نیست. بدون شک بسیاری از جنبه های فرهنگ را 

جشنواره های مذهبیروم از اتروسک اخذ گردیده اند. جشنواره مذهبی در اترویا شامل بازیگری، رقص، نواختن فلوت، شعبده 

تروسکیها همچنین معتقد بودند که بخش مذهبی در جشنواره بازی، مشت زنی، مسابقات اسب دوانی، و مسابقات ورزشی بود. ا

می بایستی با دقت ویژه  و بدون اشتباه اجرا شود. عقیده ای که رومیها نیز آن را به همان صورت اخذ کردند. و هرگاه اشتباهی 

روسکی همزمان با بازارهای در اجرای مراسم مذهبی رخ می داد، میبایست جشنواره از نو تکرار گردد. برخی از جشنواره های ات

مکاره بر پا می شدند، و مردم از راههای دوری بدانجا می آمدند. این نشانه ها به ما کمک می کنند تا ویزگی جشنواره های 

رومن را بشناسین. آنها فعالیتهای متعدد و مختلفی بودند که در فضایی نیمه مذهبی و نیمه دنیوی، تا حدی شبیه کارناوالها، در 

می آمیختند. آداب و رسوم اتروسکی دیگری نیز احتمالا تئاتر رومن را تحت تاثیر قرار داده اند. از جمله استفاده از موسیقی،  هم

رقص، و صورتک که تقریبا در اکثر مراسم اتروسکی رایج بود، مراسم اتروسکی رایج بود، بویژه موسیقی که از اهمیت خاصی 

ها، از مراسم قربانی گرفته تا مسابقات مشت زنی  و حتی کارهای روزانه، به کار می رفت. برخوردار  بود، همراه همه نمایش
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اتروسکیها همچنین پایه گذار مسابقات گلایاتوری بودند، گرچه این مراسم در اتروسک جنبه های تشریفاتی داشت اما در روم 

 جنبه های تفریحی به خود گرفت.

ق منابع متعددی به ثبوت رسیده است. هوراس شاعر رومی اظهار می دارد که درام لاتین از تاثیراترویا بر تئاتر روم از طری   

اشعار فه سنین زاده شده است و آن ترکیبی است از گفتگوهای زشت و قبیح که بین دلقک هایی که صورتک می پوشیدند، ردو 

 بدل می شد و در مراسم خرمن و عروسی به صورت بدیهه سرایی اجرا می شد.

 

 تئاتر روباز دهدشت-3-2
ن با آبینی مسقف شدن پیش باشد ونفر می 1555مفی تئار بیش از آمورد امفی تئاتر روباز گفت که گنجایش این  در   

مراسمات شهر دهدشت  های سرگرمی وتواند جوابگوی برنامههای چادری شده است که این امفی تئاتر میاده از سازهاستف

 (1)تصویر شمارهد.باش

  
 تئاتر روباز دهدشت -2تصویر  تئاتر روباز دهدشت -6تصویر 

 

 آمفی تئاتر روباز استان خراسان جنوبی-3-9

 (2)تصویر شماره نفر در پارک توحید احداث شده است. 355این آمفی تئاتر در شهر بیرجند با گنجایش 

 
 آمفی تئاتر روباز استان خراسان جنوبی -9تصویر 

 

 در زابل روبازتئاترطراحی آمفی  -3

جوابگوی برنامه های سرگرمی ومراسمات نفر ظرفیت دارد. که  می تواند  1555این آمفی تئاتر با گنجایش    

مانند برنامه های تئاتر و جشن عیاد،  شاهنامه خوانی ، نمایش خوانی و رقص های محلی مورد استفاده قرار دانشگاه 

 (0.)تصویر شماره گیرد
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 در زابل روبازآمفی تئاتر -5تصویر  در زابل روبازآمفی تئاتر -1 تصویر

 

 گیرینتیجه -68

ی نمایش برای جذب مخاطب بهای بالای بلیط، نبود امکانات و سالن کافی برای نمایش و یکی از مشکلات هنرمندان عرصه 

این مشکل بیان کرد؟ هر ساله خیل کثیری از  توان برای حلکاری میانگیزگی مردم نسبت به دیدن نمایش است. اما چه راهبی

کنند بهتر است با یک ی قلبی در اینگونه مراسم شرکت میآیند. از آنجایی که مردم اغلب با شوق و علاقهمردم زابل گرد هم می

ی روباز ، انجام داد. های ایرانی و اسلامی با رویکردی جدید و در تئاتر هابرنامه ریزی همه جانبه اقداماتی برای برگزاری نمایش

تا مردم علاوه بر شرکت در مراسمی آیینی خود بخشی از این واقعه محسوب شوند و با دیدن افتخارات ملی و مذهبی، با نمایش 

ها افزایش یابد علاوه بر ها راهی شوند. مسلما هرچه تعداد این نمایشآشنا شده و دفعات بعد نیز با انگیزه برای این گونه نمایش

ی خودباوری و ایمان به توانستن و ها، روحیهد آمدن احساس نیاز در مردم یک منطقه برای دیدن این قبیل نمایشوجو

های پیوند میان مردم کشورمان با شود.یکی از راهبازآفرینی نقاط عطف تاریخی در میان مردم بالاتر رفته و در جامعه نهادینه می

ست. یک گروه نمایشی باید با نگرش جدید نسبت به وقایع تاریخی آنها را طوری به وزیی خود نمایش گذشته با نگاه امرگذشته

 (1071روی صحنه بیاورند که مخاطب خود را در آن زمان احساس کند. )اونز، 

ای که این فضا باعث به وجود آمدن حالت مورد ست. به گونهتمامی هدف یک نمایش ایجاد فضای مورد نظر گروه نمایشی   

نظر هنرمند در مخاطب شود. به طور مثال فضای یک نمایش تراژیک باید حالتی از اندوه را در تماشاگر ایجاد کند. و اگر غیر از 

ی تاریخی این باشد هنرمند در رساندن پیام اثر خود به مخاطب موفق نبوده است. زمانی که یک نمایش با موضوعیت یک واقعه

فزایش قدرت ملی در جامعه با نگاه به تاریخ است، باید تمامی عوامل نمایشی در راستای خلق رود و هدف آن ابه روی صحنه می

 این فضا باشند.

اگر بخواهیم تاریخ را به نیروی محرکی برای ایجاد احساس قدرت در یک جامعه تبدیل کنیم بهتر است ابتدا فضای قدرت 

ست که بدون آن فضای مورد نظر ساخته نشده و مخاطب حالتی اناتیتاریخی را در نمایش بازسازی کنیم. این فضا مستلزم امک

های هویتی را در برداشته باشد و در عین حال به ریشه دار کند. تمامی عناصر یک نمایش باید شاخصهاز قدرت را احساس نمی

های تاریخی و گر به همراه لباسی عظیم، نورپردازی مجلل، تعداد زیاد بازیبودن این عناصر در تاریخ اشاره کند. طراحی صحنه

تواند در خلق ی تاریخی به شکلی حماسی، باور پذیر و غیر مصنوعی همگی میحتی نظامی، بازسازی دقیق فضای آن دوره

توانند الگوهایی ساز فرهنگی هستند که میهای هویتفضای مورد نظر به هنرمندان نمایش کمک کند. این عناصر همان شاخصه

ها در کشور ما انگشت شمار است به همین دلیل رجوع به الگوهای ی ایران باشند. تعداد این قبیل نمایشروز جامعهبرای نسل ام

های قبلی اندکی به آن اشاره شد. به طور مثال تواند الگوی مناسبی باشد که در بخشکشورهای صاحب نظر در این زمینه می

ی تاریخی است باید در مکانی تاریخی یا باستانی اجرا شود چرا که در دورهنمایشی که هدفش نشان دادن قدرت ایران در یک 

تواند فضای مورد نظر گروه اجرایی را به مخاطب انتقال دهد و شاید اجرای همچین اثری در یک سالن تئاتر این صورت بهتر می

شت که محل اجرای نمایش با موضوعات با قرارداهای مکانی و زمانی خود از تأثیر آن بر مخاطب بکاهد. پس باید توجه دا
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ی معماری گرفته های تاریخی به شکل بالقوه روح تاریخ را در خود دارند از شیوهتاریخی نیاز به محلی آشنا با تاریخ دارد. مکان

همین  ای ذهنی را برای مخاطب بوجود آورده است وزمینهها نقل شده، پیشهایی که سینه به سینه از این مکانتا داستان

ها در نگاه اول زمینه تأثیر بسیاری در انتقال مفهوم نمایش مورد نظر به مخاطب خواهد داشت. اگر چه خلق این نوع نمایشپیش

همچنین با ایجاد این نوع آمفی تئاتر ها می توانیم مراسمی همچون  .های مالی بالایی را در بر داردبرای هر دولتی هزینه

راب و مراسمات آیینی و مذهبی منطقه سیستان و مراسم مفرح و رقص های محلی در آن انجام شاهنامه خوانی رستم و سه

گذارد نیروی انسانی قدرتمندی را تربیت ها در افزایش اعتماد ملی و خودباوری بر مخاطب میگیرد. که تاثیر این نوع نمایش

 ها پیشرو و پویا باشد.تواند در تمامی عرصهکند که میمی
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       دهیچک

و  یخیاست تار یکتاب یموریکتاب و رساله که با عنوان ظفرنامه شناخته شده است؛ ظفرنامه ت 19 انیم از

حکومت شاه  لینگاران به نام  اوا خیه.ق(  که از تار 808 ی)متوف یزدی یعل نیبه نوشته شرف الد انهیسرا حهیمد

مزبور در کتابخانه کاخ گلستان به  نامهاست. نسخه مصور ظفر  دهیو اجرا گرد هیباشد، ته یم هیتهماسب صفو

بهزاد و احتمالاً  نینگاره به قلم کمال الد 29 یرسازیبا تصو یقمر یهجر 100خط سلطان محمد نور در سال 

مقاله به  نیاست که در ا یکتاب شامل نقوش متعدد و متنوع نیا یگردانش به جا مانده است. نگاره هاشا

است و با هدف  یفیتوص قی. روش تحقمیپرداز یآن م یها هیو نقش ما یاسلام یهندس یگره ها ییشناسا

 یآن  انجام شده است و با استناد به منابع موجود کتابخانه ا یهندس ینقشها یبازشناس یدر راستا یتوسعه ا

. دپرداز یمزبور م یگره ها و آلات به کار رفته در نگاره ها یبه طبقه بند یاسلام ینقوش هندس میترس نهیدر زم

نگاره  29توان گفت از ینگاره ها است که م نیا یهندس یکننده گره ها یحاصل نشان دهنده و معرف جینتا

و استخراج شد  ییها شناسانگاره نینوع گره درا 09است، در مجموع  ینگاره شامل گره هندس 12نامه ظفر

 یبه کار رفته در ظفرنامه شمسه شش، شمسه هشت و شش و طبل گردان است که در جداول یهاگره نیشتریب

 .است دهیهر نگاره ارائه گرد کیبه تفک

  یموریظفرنامه، ت ،ینگارگر ،ینیگره چ ،یاسلام ینقوش هندس :واژگان کلیدی

 

 مقدمه

توان به دو بخش عمده  یشود را م یم ادیاز آن  یاسلام یبه عنوان نقوش هندس یاسلام یکه امروزه در کشورها آنچه

قابل جستجو  ایو اسپان هیترک ران،یهمچون ا یعرب ریغ یکه در کشور ها یاسلام یو نقوش هندس یعرب یاسلام ینقوش هندس

نقوش را با صفت  نیبر آن دارند تا ا یسع یهنر عرب جیو با هدف ترو یمال یها تیحما هیکرد. امروزه اعراب در سا میاست، تقس

از  یاریکه بس ستیدرحال نیکنند ا جادیخود ا یمجعول برا یساز تیهو یکار نوع نیبه کار برند و با ا یاسلام یبه جا یعرب

توان به قدمت و  یآثار م نیا یخیتار یابیبه کار رفته و با باز رانیهمچون ا یرعربیغ یکشورها یدر آثار هنر ینقوش هندس نیا

 .برد یاصالت آنها پ

 یآنها دارا شتریمصور است که ب یخط یرا در آنها جستجو کرد، نسخه ها یتوان نقوش هندس یمنابع که م نیاز ا یکی

حکومت  لیکه در اوا یموریمصور ظفرنامه ت ینسخه  انیم نیهستند. در ا صیقابل تشخ یدوره زمان ایواضح و  ینگار خیتار

کرد که  ییرا در آن شناسا یاز نقوش هندس یاست که بتوان تعداد ییانگارش و مصور شد، شامل نگاره ه یشاه طهماسب صفو

( ظفرنامه ینی)گره چ یهندس یها هینقوش و آرا یمقاله شناسائ نیشود. مسئله ا یآنها پرداخته م یمقاله به طبقه بند نیدر ا

گره ها و آلات به کار رفته در  یماسا یبه طبقه بند ینقوش و با استناد به منابع موجود کتابخانه ا سهیاست که با روش مقا

انجام خواهد شد و در بخش  یموریظفرنامه ت یمقاله نسخه شناس نیمنظور در ابتدا از ا نیشود بد یمزبور پرداخته م ینگاره ها

 .خواهند شد ییآن شناسا یدر نگاره ها یهندس نقوش گرید
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 ظفرنامه ها یشناس نسخه

موجود در  یافشار انجام شده است که تعداد سفر نامه ها رجیو شرح از ظفرنامه ها توسط ا یمعرف نیبتوان گفت، اول دیشا

هشت کتاب را با عنوان ظفرنامه  ینخجوان نیحس ی(. دو سال پس از و1002داند)افشار  یرساله م ایکتاب  12را  اتیادب خیتار

کند  یم یمعرف ریداند و به شرح ز یکتاب م 19تعداد ظفرنامه ها را  یقیصد نیحس م(. اما غلا1009 یکند)نخجوان یم یمعرف

  :است ی( به زبان ترکیاز آنها )ظفرنامه نادر یکیکه 

 یو پاسخ ها روانیانوش یکوتاه و پند آموز مشتمل بر پرسش ها ستیکه رساله ا نایظفر نامه موسوم به ابن س -1

 .است نایس یترجمه شده است و منسوب به بوعل یبه فارس یاز زبان پهلو انیبزرگمهر که در دوره سامان

معروف به  یمنظوم به بحر متقارب از حمد اللّه بن احمد پسر ابوبکر بن احمد بن نصر مستوف یظفر نامه فارس -2

از حمله اعراب تا عصر مولف  تیدر هفتاد و پنج هزار ب رانیا خیه.ق( که تار805در  ی)متوفیمد الله مستوفظفرنامه ح

 .شود یرا شامل م

و سلطنت  یزندگان خیتار نیتر میقد ،یشنب غازان ای یشنب ای یشام یهرو نیمولانا نظام الد یظفر نامه صاحبقران -0

 دیآن را عبد اللّه بن لطف اللّه بن عبد الرش لیه.ق که ذ 857رمضان  لیاو تا اوا یو جنگ ها و فتح ها موریت ریام

 .شاهرخ و به فرمان او در قلم آورده است رزایه. در عصر م 819معروف به حافظ ابرو در سال 

 انیه.ق پا 828ه.ق( که به سال  808به سال  ی)متوف یزدی یعل نیمولانا شرف الد فاتیاز تأل یموریظفر نامه ت -9

 ایبا افتتاح  رازیه.( در ش 808 -317) موریسلطان بن شاهرخ ابن ت میابراه رزایم یحوادث زندگان یحاو رفتهیپذ

 .است افتهیه.ق نگارش  822شده و در سال  دهیهم نام ریجهانگ خیکه تار یمقدمه ا

از  یموریاسکندر نامه ت ایوزن شعر تمرنامه(  یبه اقتضا ای) مورنامهیت ای یموریظفر نامه ت ایمنظوم  یظفر نامه فارس -0

 .ی[ خواهرزاده جامیه.ق( ]معروف به ظفرنامه هاتف 123به سال  ی)متوف یعبد اللّه هاتف

و شرح حکومت شاه جهان  اکانیپادشاه نامه در سرگذشت ن ایشاه جهان نامه  ای یظفرنامه منظوم )ناتمام( شاه جهان -7

متخلص به  یمحمد جان مشهد یهند از حاج یموریپادشاه ت ریمحمد جهانگ نیه.ق( پسر نور الد 1578 -1503)

  .ماند ناتمام یمنظومه به علت مرگ قدس نیه.ق( ا 1507به سال  ی)متوف یقدس

 1507در  ی)متوف یمتخلص به نادر یمحمد بن عبد الغن نیجمال الد فیتأل یبه زبان ترک یظفر نامه منظوم نادر -3

  .یعثمان نیاز سلاط یکی یه.ق( در فتح ها

  .ه.ق( 1118به سال  ی)متوف بیاورنگ ز یدر حوادث پنج سال اول پادشاه یریظفر نامه منظوم عالمگ -8

 یکابل اثر طبع قاسم )متوف ریدر تسخ یدر باب فتوح اکبر خان پسر دوست محمد خان افغان ،یظفر نامه منظوم اکبر -1

 .ه.ق( 1275به سال 

 1275و آن در سال  یاحمد شاه درّان یکابل و جنگ ها و فتح ها عیدر وقا نیالد ییظفرنامه منظوم کابل از غلام مح -15

  .ه.ق به نظم درآمده است

  .سنگه تیرنج ینامه در شرح زندگان تیرنج ایسنگه  تیظفرنامه رنج -11

. کتاب کیهند و فتح آن جا به دست لرد ل نیبهرتپور از سرزم عیفضل اعظم، در وقا یظفرنامه منظوم بهرتپور از مولو -12

  .است افتهیبه نثر هم نگارش منظور 

  .او یظفرنامه منظوم گوبند سنگه در فتح ها -10

 (92-03: 1080 ،یقیصفا.)صد یعباس عل رزاینصرت نامه منظوم از م ای یظفرنامه ناصر -19

مقاله بوده که نسخه مصور آن مورد  نیمد نظر ا یزدی یعل نینام برده شده، ظفرنامه شرف الد یظفرنامه ها انیم در

 .مطالعه قرار خواهد گرفت
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  یزدی یعل نیشرف الد ظفرنامه

اول قرن نهم  مهیدوم قرن هشتم و ن مهیمورخان و علمای مشهور ن ان،یاز شاعران، منش زدیی یعل نیالد شرف

و جدش شمس  نیحس نیالد اءیمنابع نام پدرش ض یاست اما در برخ یعل نیهجری است؛ نام پدرش شمس الد

را در  یکه مجموعه منشآت یمو قوام نا شیکاتب در کتاب خو یبن عل نیذکر شده است. احمد بن حس یعل نیالد

شرف  نیاز ا ریاو را غ یسینف دینوشته اند اما سع ینام پدر او را ابوبکر و نام جدش را عل -قرن نهم گردآوری کرده

ذکر شده است. از سال تولد و شهری  زدیی یحاج خینام پدر او ش زین یاز نسخه های خط یداند. در برخ یم نیالد

 نیو ظاهرا شهر تفت است؛ شرف الد زدیاما به هرحال مولد او  ستیدر دست ن یمکتوب طلاعا افتهیکه او در آن تولد 

-00تا:  یب زدی،یشد.)  موریسلطان نوه ت میدرآمد و از مقربان و ندمای خاص ابراه انیموریبه خدمت ت زدیی یعل

07) 

ه.ق شروع 822نگارش ظفرنامه را از  یاز ظفرنامه شام ریبا تاث زدیی یعل نیاشاره شد، شرف الد زیکه قبلا ن همانطور

شروع  واناتیح گریعالم و شرف آدم بر د نشیاز شرح آفر یظفرنامه و یه.ق آن را به اتمام رساند. محتوا 828و تا 

الصّلوۀ و السّلام به شرح حال طبقه تاتار و مغول  همیحضرت نوح عل ژهیبه و غمبرانیاز پ یشود و با ذکر مختصر یم

 .ستیمقاله ن نیا طهیآن در ح لیپردازد که تفص یم

 

 یهجر 395 یموریمصور ظفرنامه ت نسخه

نگاره  29است که شامل  زدیی یعل نیظفرنامه شرف الد یاز استنساخ ها یکی یهجر 100واقع نسخه مصور ظفرنامه  در

 ینسخه، اسام یانیعضد و کتبه سلطان محمد نور است که در صفحه پا ریبهزاد، مذهب م نیمنسوب به هنرمند نقاش، کمال الد

که در آن به کار رفته حداقل به  یهندس هیآرا خیتوان گفت تار یم نیبنابرا(. 1) ریذکر شده است، تصو100 خیتار نیآنها همچن

 .گردد یسال قبل )از زمان نگارش مقاله حاضر( بر م 052 یعنی خیتار نیقبل از ا

 

 
 (11: 6931 ان،ی. )نوروز395نسخه مصور  ،یموریظفرنامه ت یانیصفحه پا -6 ریتصو

 

صفحه است در  305 یمتر و دارا یسانت 03*  20شود. قطع آن  یم یموزه گلستان نگهدار-نسخه هم اکنون در کاخ نیا

 یچرا که گرد طلا بر رو ده،یدودانگ نوشته شده و متن آن پس از نگارش زرفشان گرد قیسطر به خط نستعل 10هر صفحه 

 یاست و از درون سوخت معرق عال ینیطلاپوش با نقش ابر چ یضرب رونیقابل مشاهده است. جلد نسخه از ب یجوهر خطاط

  .(105: 1031دارد)سمسار، 

آن را از کتاب بهزاد در گلستان که به همت فرهنگستان هنر در  رینداشته و تصاو یبه اصل نسخه دسترس نگارندگان

 . برداشت نموده اند د،یبه چاپ رس1082بهزاد در سال  نیبزرگداشت کمال الد
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 : کاخ گلستان یهجر 395 یموریدر ظفرنامه دوره ت یهندس یگره ها یساختار یبررس

داشته  یکه نقوش تکرار ییاست)که البته نگاره ها یهندس ینگاره آن شامل گره ها 12ظفرنامه  ینگاره  29 نیب در

نقوش  یمزبور و جدول اسام یبخش نگاره ها نیقرار گرفت (.  در ا ینگاره مورد بررس 1 تیاند حذف شده و در نها

از گره و آلات به  یمیمزبور اسم گره، باز ترس یها ولآورده شده است؛ در جد کیموجود در هر نگاره به تفک یهندس

از گره ها  یصرف نظر شده است. در خصوص نام  بعض یشده است و از ذکر نقوش تکرار یکار رفته در آن طبقه بند

به آن ها  یاز گره ها اسم یوجود داشت که در موارد مذکور هر دو نام ذکر شده است.  بعض قهیو سل دگاهیتفاوت د

 ییشناسا ینبودند. گره ها ییقابل شناسا ریقابل قبول تصو تیفینداشتن ک لیبه دل زین یاست و بعضاطلاق نشده 

  .مشخص شده اند یرنگ اهینگاره ها توسط کادر س یشده بر رو
 

 یو چهار سالگ یدر سن س موریبرتخت نشستن ت -6شماره   نگاره
چهار قل و هشت شش چهار لنگه طبل دار در  ،یشش و طبل گردان، چهار سل یگره ها یرینگاره مزبور، شاهد به کارگ در

 .آن قابل مشاهده است اتی( جزئ1که در جدول) میهست ریبالا و مرکز تصو

  )نگارندگان(.6نگاره  یهندس یگره ها اتییجز -6جدول 

  
 یو چهار سالگ یدر سن س موریبرتخت نشستن ت -2ریتصو 

 (.28: 6932)فرهنگستان هنر، 

 

 

 یو چهار سالگ یدر سن س موریبرتخت نشستن ت -2شماره  نگاره
 .چادر به صراحت مشهود است ریز هیو شش و تکه در نگاره ذکر شده در حاش یشش داوود گره
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  )نگارندگان(. 2نگاره  یهندس یگره ها اتییجز -2جدول 

 

 
 یو چهار سالگ یدر سن س موریبرتخت نشستن ت -9ریتصو 

 (.61: 6932)فرهنگستان هنر، 

 

 به سمرقند موریمجلس سرور به مناسبت مراجعت ت -9شماره  نگاره
سمت راست  یدر ازاره ها  چیو مارپ یریحصموج،  مهیدار، هشت و شمسه طبل دار، ن یلیشش پ یگره ها ر،ینگاره ز در

 .شودیم دهید  زین ریکف عمارت و در مرکز تصو

  )نگارندگان(.9نگاره  یهندس یگره ها اتییجز-9جدول 

  
به  موریمجلس سرور به مناسبت مراجعت ت -1 ریتصو 

 (.65: 6932)فرهنگستان هنر،  سمرقند
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 بزرگان فارس نیو اعلام تمک موریبه دست ت رازیفتح ش -1شماره  نگاره
 .است صینگاره قابل تشخ نییهشت و صابونک در قسمت پا گره

  )نگارندگان(.1نگاره  یهندس یگره ها اتییجز-1جدول 

 

 
بزرگان  نیو اعلام تمک موریبه دست ت رازیفتح ش -5 ریتصو 

 (.63: 6932هنر،  فرهنگستان فارس

 

 موریمرگ ت ی: مراسم سوگوار5شماره نگاره
هشت و چهارلنگه، هشت طبل و چهار لنگه، سکرون، هشت و زهره،  ،یشش، موج و سه سل یشده، از گره ها دینگاره ق در

 یدر ازاره ها بیدوباره ذکر شد( به ترت میمتفاوت بودن روش ترس لیشش، لوز و چهارلنگه و شش و طبل گردان) که به دل

نگاره به  نیدر ا یرینقش حص یلابه لا زیباشد، گره چهارقل ن یم شاهدهقابل م زیو کف عمارت و در مرکز ن وانیسمت چپ،  ا

  .کار رفته است

  )نگارندگان(.5نگاره  یهندس یگره ها اتییجز -5جدول 

 
 

 موریمرگ ت یمراسم سوگوار -1 ریتصو 

 (29: 6932)فرهنگستان هنر، 
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 )نگارندگان(.5نگاره  یهندس یگره ها اتییجز -5جدول ادامه 

 
 

 یموریمجلس تزوبج شاهزادگان ت -1شماره  نگاره
متفاوت از  میترس ی وهینبوده ، به جز گره شش و طبل گردان که با ش ینام مشخص یدارا ریگره به کار رفته در نگاره  ز دو

 .گره مشابهش اجرا شده است

  )نگارندگان(. 1نگاره  یهندس یگره ها اتییجز -1جدول 

 

 
 یموریمجلس تزوبج شاهزادگان ت -1 ریتصو 

 (.91: 6932)فرهنگستان هنر، 

 

 از ماوراء النهر به سمرقند موریمجلس جشن ورود ت -1شماره  نگاره
 گاهیجا یسمت راست و بالا  یگردان در ازاره ها یو سه پر یشش کمان ،یلیاز جمله شش و پ یینگاره به گره ها نیا در

 .توان اشاره کرد یپادشاه م
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  )نگارندگان(. 1نگاره  یهندس یگره ها اتییجز -1جدول 

  
از ماوراء النهر به  موریمجلس جشن ورود ت -3 ریتصو 

 (.91: 6932)فرهنگستان هنر،  سمرقند

 

 رازیو آوردن او به مسجد جامع ش یقرم نیدر بند کردن قطب الد -3شماره  نگاره
در قسمت کف عمارت و سمت چپ به سهولت قابل مشاهده   یشش و شمسه و بازوبند پا،یموج و چل یگره ها یریکارگ به

 .است

  )نگارندگان(. 3نگاره  یهندس یگره ها اتییجز -3جدول  

 

 
 و آوردن او  یقرم نیدر بند کردن قطب الد -3 ریتصو 

 (.16: 6932)فرهنگستان هنر، رازیمسجد جامع ش به
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  نیزم رانیبه ا موریحمله دوم ت -3شماره  نگاره
 نهیدر زم یشش و سه لنگه، شش پر یتوان به گره ها یمورد  اشاره دارد، که از آن جمله م نیذکر شده به چند نگاره

 .و چهار قل در قسمت بالا اشاره کرد که از رسم دوباره آن صرف نظر شد یهشت درود گر ،یلوز

  )نگارندگان(. 3نگاره  یهندس یگره ها اتییجز- 3جدول  

  
 نیزم رانیبه ا موریحمله دوم ت -68 ریتصو 

 (.28: 6932)فرهنگستان هنر، 

 

 یریگ جهینت

 یظفرنامه متفاوت در دوره ها 19شود که تاکنون  یشاهان معطوف م یروزیظفرنامه ها معمولاً به شرح و نقل پ یمحتوا

از آن در دست است. نسخه  یاست که نسخ مختلف یموریظفرنامه ها ظفرنامه ت نیاز ا یکیمختلف شناخته شده است.  یخیتار

 نینگاره به قلم کمال الد 29 یساز ریبا تصو یقمر یهجر 100در سال  رمصور کتابخانه کاخ گلستان به خط سلطان محمد نو

به  ریز جینسخه از ظفرنامه، نتا نیا ینگاره ها یاست. با بررس یاز نظر نگارگر سیاز نسخ نف یکیبهزاد و احتمالاً شاگردانش 

  :دست آمد

 یدر آنها مشاهده شد که در بعض ینقش هندس 01است که در مجموع  ینگاره شامل نقوش هندس 12نگاره ظفرنامه  29 از

 :است ریآنها به شرح ز یشده اند که اسام مینقش بدون تکرار ترس 09تعداد  نیموارد تکرار شده اند. از ا

مربع دار(،   یچهارقل)چهارسل ،یشامل: شش و طبل گردان، چهارسل یموریبه کار رفته در ظفرنامه ت یهندس یگره ها نام

 چ،یموج ، مارپ مهیدار، هشت و شمسه طبل دار، ن یلیپ -شش و تُکه، شش  ،یهشت  و شش چهارلنگه طبل دار،  شش داود

بل و چهارلنگه، سکرون هشت و زهره،  شش،  ط -هشت و چهارلنگه، هشت  ،یهشت و صابونک،  شش موج و سه سل  ،یریحص

در  یشش و سه لنگه، شش پر ،یشمسه و بازوبند پا،یگردان ، موج و چل یسه پر  ،یشش کمان  ،یلیلوز و چهارلنگه،  شش و پ

 .باشد یم یهشت درودگر  ،یلوز نهیزم

مرقوم  خیاست. با توجه به تاربه کار رفته در ظفرنامه شمسه شش، شمسه هشت و شش و طبل گردان  یگره ها نیشتریب

  رسد. پژوهشگران یسال قبل م 055از  شیحداقل به ب رانیا ینام برده در هنر اسلام ینقوش هندس یرینسخه، قدمت به کارگ

 .بپردازند رانیا ییدر هنر کتاب آرا ینقوش هندس یخیتار یو بازشناس یتر به مستند نگار یمینسخ قد یتوانند با بررس یم
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Abstract 

 

Among 14 books which have been recognized with the title of Zafarnama (Book of victory); 

Timurid  Zafarnama is a historical and eulogistic book which is arranged and implemented by sharaf al-

Din Ali Yazdi (deceased 1454), one of the famous historian of early shah Tahmasp safavid’s 

government.An illustrated transcription of above-mentioned Zafarnama  is in Golestan palace library (in 

Tehran), which is written by Sultan Muhammad Nur in 1528, with illustrating 24 figures by Kamal al-

din Behzad and probably his students.The figures of this book have different patterns that in this 

research, we try to recognize Islamic geometric knots and their motifs. The method in this research is 

description and the purpose is practical regarding recognition of geometric patterns and we refer to the 

available sources to draw Islamic geometric patterns to categorize knots and instruments used in these 

patterns.The result show and introduce the geometric knots in these gigures that can be said, from 24 

figures of Zafarnama,12 ones include geometric knots, on the whole, 34 types of knots in these figures 

have been recognized and exploited. The most knots which have been used in Zafarnama is Shamse-6, 

Shamse -8 and 6, rotating drum which is offered in some tables in the text separately. 

 

Keywords: Islamic geometric pattern, Persian Painting, Knotting ,Zafarnama, Timurid dynasty. 
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 رجانیس چیپ یکیریش میها و نقوش گلطرح یبررس

 
 2*ی، ناصر شهسوار6یدینو میمر
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 دهیچک

 نیدختران جوان به ا شیروزها از نبود بافندگان و عدم گرا نیدارد ا یکه شهرت جهان رجانیس یباف میگل هنر

 یپژوهش، بررس نیا یدهد. هدف اصل یکارخانه ا یخود را به فرش ها یزود جا یلیخ دیبرد و شا یهنر رنج م

 یو معرف چیپ یکیریش میشده در گل ادهطرح ها و نقوش استف ییپیشینه تاریخى و فرهنگى این دستبافته، شناسا

و ازجهت  یادیو صادر کنندگان است. این پژوهش از نظر هدف، بن یکنندگان داخل دیآنها جهت استفاده تول

و  دی)بازد یدانیو م یاست. شناسایی طرح ها و نقوش از طریق مطالعه کتابخانه ا یفیو توص یخیتار تیماه

پیچ که امروزه بافته می شوند عبارتند از:  کیی( انجام گرفت. طرح های شیرانکنندگ دیمصاحبه با بافندگان و تول

راه راه، انواع گلدانی، موسی خانی، طرح ترنج دار، گل سه کله، گل شول، محرمات، گل حشمتی، گل بادامی، گل 

شوند: نقش حیوانات  یبافته م یاندازها، با نقوش متعدد ریز نیکه هر کدام از ا یقیتلف یخشتی بندی و طرحها

تن به کار می روند و خرده نقش ها. در گذشته و پرندگان، نقوش گیاهی، انواع نقش مایه هایی که در حاشیه و م

 اریدر اخت یامروزه طرح و نقش ها را با هدف خاص تجار یبوده است ول یها به صورت ذهن میگل نیبافت ا

 دهند.  یبافنده قرار م

 ، طرح و نقش  چیپ یکیریش میگل رجان،یس یافشار، دستبافته ها لیا :یدیکل واژگان

 

  مقدمه

ها مظهر تبلور عینى و ذهنى دستاوردهاى فرهنگى و هنرى هر ملتى است. بررسى این گنجینه ها سبب مى شود  دستبافته

با درکى عمیق تر نسبت به گروه هاى سازنده آن به نقش این تولیدات در برطرف کردن نیازهاى زیستى و معیشتى افراد و 

ع پى ببریم. طرح و نقش این دستبافته ها با دارا بودن بار فرهنگى، ارتباط آن با بافت هاى تاریخى، فرهنگى و اسطوره اى جوام

عظیمى از میراث فرهنگى کهنى را در بر مى گیرند که در طول اعصار بر اثر نقل و انتقال نقوش، مهاجرت هاى  یگستره 

ونى هاى زیادى را به خود دگرگ رهااجبارى، ازدواج ها، تقلید صرف یا ترسیم نادرست و هم آمیزى و تأثیرپذیرى از دیگر هن

 دیده اند.

 یابیدست یو کوچندگان که در جست و جو انیروستائ هیاول یازهایاست به ن یپاسخ قتیدر حق ،یباف میگل لیاص فرهنگ

 یاستفاده م یا لهیبه عنوان وس میقرنها، زنان از گل یخواب گرم تر بوده اند. ط لیمفروش و وسا یها مهیخشک، خ یبه چادرها

کنند، چرا که زنان در حال بافتن  انیخود را در مورد عشق، مرگ و ترس ب ساساتها اح هیطرح ها و نقش ما قیکردند که از طر

و  یفطر یمنحصر به فرد، ارزش عقلان ینهفته  یها معنا میروشن است که گل نیجنگ بودند. بنابرا ایو مردان در شکار  میگل

 خود را دارند. یو حس یهنر امیپ
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 -یهنر» یدیمحدود تر دارد؛ تول ییساده تر، و رنگ ها یتر، نقوش ییابتدا دیتول وهیبه نسبت فرش دستباف، ش میگل

 میرا که از گل یکسان هیاعتبار بتوان نظر نیبه هم دیرواج داشته است و شا رانیا یباز در سراسر پهنه  ریاست که از د «یمصرف

به طور معمول، از نظر شیوۀ بافت و طرح  میدانست. گل حیصح یادیاند، تا حدود ز هکرد ادیانداز بشر  ریز نیبه عنوان نخست

نقش در حوزۀ فرهنگی ایران و خارج از ایران، پدیده ای هویت بخش برای جامعۀ تولید کننده خود به شمار می رود. همچنین، 

های طراز اول در زمینۀ آرایه بندی معماری  تهافویژگی های طرح و نقش و رویکرد هنری به معنای رایج امروز، آن را در شمار ب

داخلی در مقایسه با بافتۀ همتای خود، قالی، جای داده است. استان کرمان نیز به واسطۀ تنوع اقلیمی و گروههای متنوع قومی و 

جایگاه ویژه ای  زعشایری ساکن درآن، زمینه ای مناسب برای تولید این بافته فراهم نموده و در این بین گلیم شیرکی پیچ ا

برخوردار گردیده و شهرتی جهانی برای خود و ناحیۀ کرمان رقم زده است. شیوۀ بافت تکامل یافته و پی آیند آن، نقش پردازی 

 نسبتاً دقیق در مقایسه با دیگر شیوه های بافت و نقش پردازی گلیم، توجه بیشتری را معطوف به خود نموده است.

طى  رجان،یبه عنوان یکى از دستبافته هاى اصیل عشایرى کرمان، بخصوص شهرستان س چیو نقش گلیم شیریکى پ طرح

سال هاى اخیر تغییرات بسیارى را پشت سر گذاشته است. این هنر که گمان مى رود میراث عشایر کرمان از سرزمین هاى 

فشارى باف، طیف متنوعى از طرح ها و کرمان، به خصوص فرش ا نطقهاجدادیشان باشد امروزه با تأثیرپذیرى از هنرهاى بومى م

طرح ها علاوه بر شفاف  نیا یوطبقه بند ییاست شناسا یهینقش مایه هاى اصیل و وارداتى را در خود جاى داده است. بد

اصالت ها  یرمبنارو ب شیپ یها یجهت نوآور یزیطرح ها و برنامه ر نیجهت ثبت و ضبط ا یعامل رات،ییتغ نیروند ا یساز

 انجام شده است.  رجانیس چیپ یکیریش میگل لینقوش اص شتریهرچه ب یو ماندگار ییپژوهش با هدف آشنا نی. اخواهد بود

 

 قیتحق نهیشیپ

صنعت  نیدر ا ییبایظرافت و ز انگریب ییاست که خود به تنها نیزم رانیا یها میاز گل یکی رجانیس چیپ یکیریش میگل

کنند که شهرت  یم هیته میگل یخود نوع نیهنرآفر یبا سرپنجه  رجانیس ریعشا یی(. زنان روستا93: 1081 ،یریاست )جزا

شود. گره  یم یمخف میدر پشت پرز گل شهیاتصال تارها را برعهده دارد و هم نقشنوع بافته، پود، تنها  نیاست. در ا افتهی یجهان

 ،یخان یموس ،یگلدان ،یریچون کشم ییهاو گل  ندیآفر یاز هنر م یرود و نقش و نگار یبه مدد بافت م زین یآبدوز ایمتن 

 ( .109: 1015کرد )گلاب زاده ) جوجست دیبا نیکنند که آن را در گلزار هنر کرمان زم یخلق م یو حشمت یدرخت ،یسماور

 انیپرداخته و پس از ب رانیدر ا یباف میگل خچهیتار انیکرمان ابتدا به ب چیپ یکیریش می( در کتاب گل98: 1011علم ) دیمج

قرار داده  لیو تحل هیو مراحل بافت آن را مورد تجز یدر حال حاضر، نقش و ابزار، مواد خام، رنگ و رنگرز میگل دینگرش تول

مانند:  یمختلف یاست به دسته ها ریعشا الیها و آرزوها و ام شهیبر اند یکه متک زیآم رسح میگل نینقوش ا سدینو یاست و م

 هیترنج، حاش ،یوانیح ،یاهینقوش، نقوش: گ نیا لیشوند و در تحل یم میتقس یدیو تقل ینیع ،یذهن ،یباستان ک،ینقوش سمبل

 قرار داده است.   یرا مورد بررس هیو خرده حاش

. دیآ یمنطقه به شمار م نیاز سنن و آداب ا یشود و قسمت یاکثرا به دست زنان هنرمند بافته م رجانیمنطقه س یها میگل

بافنده  اریدر اخت یامروزه طرح و نقش ها را با هدف خاص تجار یبوده است ول یها به صورت ذهن میگل نیدر گذشته بافت ا

از طرح  یاریبس نیب نیشود و در ا یروبرو م یشتریبافند که با استقبال ب یرا م ییبافان طرح ها میگل شتریدهند و ب یقرار م

 (. 00: 1019و همکاران،  یسپرده شده است )مقصود یها فراموش

خود دارد. باافت  یبرا ینام خاص هربافت دارند و یبافت، اشکال مختلف یوهیاسااسا به لحاظ شکل و ش یارانیا یهامیگل

و  یسنت جنبه شتریآن از گذشته دور ب دیاست تول شده امر باعث نیاست و هم ریگمشکل و وقت یقال همچون یکیریشا

 یرا هم ندارد ول یرقاابت باا قاال قدرت نکهیا است، با افتهی یتجار جنبه و کمتر کند دایپ یمحل ای یافهیو طا یماصرف شاخص

 نی. اانددهینام یهام آن را ماادر قال لیدل نیهم به دیاست و شا یهمانند قال ییبایبافت و ز تیفیگفت از لحاظ ک توانیم

 را دارناد کاه در گذر زمان به ییهایلاتیو زبان تمام ا آداب و رسوم از ختهیآم یاکثر بافندگان آن فرهنگ نکهیا لیرا به دل میگال
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 استان باه واساطه تردد آنها در که ،یریاست عشا یهنر میگل نیا . بافتخوانندیم زین رانیفلات ا یتمام میاند، گلآمده کرمان

 (.190: 1081،یر هستند )چابکیبافندگانش زنان و دختران عشا یو عمده افتهیکرمان رواج 

آن است که طرح و نقش این دستبافته طى سال هاى  دیویژگى هاى گلیم شیریکى پیچ در زمینه طرح و نقش مؤ مهمترین

اخیرتحولات بسیارى را پشت سر گذاشته است. عمر قدیمى ترین گلیم هاى شیریکى پیچ به کمتر از صد سال مى رسد و بحث 

اصیل این گلیم ها باشد. متأسفانه به دلیل فقدان نمونه هاى موجود از  کنده نیز نمى تواند نماینده سبدر نمونه هاى باقى ما

گذشته هاى تاریخى این دستبافته امکان بحث علمى گسترده ا ى در این زمینه وجود ندارد ولى مرور این تحولات در یکصد 

یارى از تغییرات به وجود آمده در زمینه طرح و نقش این سال اخیر و به ویژه در سه دهه گذشته گویاى آن است که بس

 (.158: 1011 ،یدستبافته مرهون ازدیاد تقاضا و تولید تجارى بوده است )خالق

طرح و نقش آن را مى توان میراث ماندگار عشایر  یایلیاتى گلیم شیریکى پیچ و قال یبه طور کلى با توجه به پیشینه  

نواحى شمال غرب ایران به کرمان دانست که با تأثیرپذیرى از هنرهاى بومى منطقه کرمان طیف مهاجر )افشار و بچاقچى( از 

 (.10: 1087 ،یخان نیرا در خود جاى داده است )حس وارداتىمتنوعى از طرح ها و نقش مایه هاى اصیل و 

 

  قیتحق روش

انجام شده است. در  یمطالعه مورد وهیو به ش  یفیروش به صورت توص تیو از لحاظ ماه یاز نظر هدف، کاربرد قیتحق نیا

. شناسایی طرح ها و نقوش از طریق دیمطالعه انتخاب گرد یبرا رجانیس یدستبافته ها نیاز ب چیپ یکیریش میپژوهش گل نیا

کنندگان( انجام گرفت. پس از شناسایی طرح ها و نقوش  دیبا بافندگان و تول صاحبهو م دی) بازد یدانیو م یمطالعه کتابخانه ا

 .رفتیآنها صورت پذ یطبقه بند

 

 چیپ یکیریش میگل

با گره  یدارد و همانند قال یقال هیشب یکرمان به آن داده اند .ظاهر ییو روستا ریاست که بافندگان عشا ینام چیپ یکیریش

شود، پود تنها باعث اتصال تارها به  ینقوش آن م اندنیو نما لیث تکمکه پود باع میانواع گل گریشود و بر خلاف د یبافته م

شود به  یتار زده م یکه بر رو یگره ا لۀی.نقوش به وس ستین تیاست و قابل رؤ یم مخفیو در پشت گوشت ( پرز )گل گریکدی

گذرد و به پشت  یدو تار م یاز رو یدو نوع است. گره متن، که با کمک آن نخ رنگ چیپ یکیری. گره زدن در شندیآ یوجود م

دو  یگره، پود رنگ نیاست.در ا ین گره، گرۀ آبدوزیکند.دوم یگره م جادیعبور و ا ییرو یرشتۀ اصل ریشود و از ز یبرگردانده م

 نیانجام و ب یپود گذار فیدر هر رد یگره زن اتیکند.پس از اتمام عمل یم جادیا یو خط پهن تر ردیگ یدو تار قرار م یبار رو

 (.00: 1011)علم، ردیگ یصورت م نیدفت ایشانه  لۀیعمل به وس نیشود.ا یم جادیا یریپود و گره ها درگ

 

 چیپ یکیریش میها و نقوش گل طرح
پیچ که امروزه بافته می شوند عبارتند از: راه راه، انواع گلدانی، گل فرنگ )موسی خانی(، طرح ترنج دار،  کییهای شیر طرح

. انواع نقش مایه هایی که در یقیتلف یمحرمات، گل حشمتی، گل بادامی، گل خشتی بندی و طرحها گل سه کله، گل شول،

یابند عبارتند از: نقش حیوانات و پرندگان، نقوش گیاهی، انواع نقش مایه هایی که  یاین بافته ها در قالب های گوناگون نمود م

پیچ همچون سایر بافندگان گلیم، آنچه را می بیند در ذهن  کییدر حاشیه و متن به کار می روند و خرده نقش ها. بافندۀ شیر

موجوداتی چون: شتر، بز، آهو، سگ، گربه،  یدیرخود تصویر و بر بافته تجرید می نماید. از جمله مهم ترین آنها، نقش تج

یاد شده گاه به صورت نقش اصلی در متن قرار گرفته و گاه نقش  یبوقلمون، طاووس، گنجشک، کبوتر و غیره می باشد. نقشها

را پر  یفرعی و جا پرکن دارند؛ همچنین در بعضی موارد تمام زمینه را می پوشاند و نقوش تزئینی و خرده نقش ها، فضای خال

 می کند. 
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 چیپ یکیریش میگل یها طرح

 : راه راه
و  یاتیلینام برد. بافندگان ا چیپ یکیریش میگل یطرح ها نیتر لیتوان جزء اص یرا م چیپ یکیریش میراه راه گل طرح

 ی( م2)شکل  یافق ای( 1( شکل یعمود یبه صورت خطها یمختلف یمبادرت به بافتن نقش ها یبه صورت ذهن ییروستا

 پوشانند. یم یمحل یها هیاز نقش ما یوار ریزنج ینوارها را شبکه ها نیکه نقوش ب ند؛ینما

  
 )منبع نگارنده( یراه راه عمود می: گل2شکل  )منبع نگارنده( یراه راه افق می: گل6شکل 

 

 محرمات
راه راه نقش ها به  مینماند. در گل یراه راه را محرمات م مینام گل یاست. گاه چیپ یکیریش میاز گل یگریطرح د محرمات،

 (.9و  0شود )اشکال  یبافته م لینقش به صورت ما کیمحرمات معمولاً  میشود اما در گل یبافته م یافق ای یصورت عمود

  
 : طرح محرمات با نقش گل هشت پر )منبع: نگارنده(1شکل  )منبع: نگارنده(         ی: طرح محرمات با نقش گل بادام9شکل 

                 

 )گل و گلدان( یگلدان
حالتی شبیه به یک گلدان پایه بلند دارد و « گلدان»شود. نقش  یرا شامل م یمجموعه بزرگ چیپ یکیریش میطرح گل نیا

رود.  یها به کار م میمختلف در گل یدر اندازه ها« گل و گلدان»گاهی اوقات از نگاره های گیاهی در آن استفاده می شود. نقش 

(. در 0تکرار شود )شکل  میکوچک در سراسر گل ینقش گلدان ها ایم را پر کند، یدوگلدان بزرگ، وسط گل ای کیممکن است 

 (.7)شکل  ردیگ یقرار م بایمتنوع و ز یدر رنگ ها ،ینقش گل و گلدان در هر قاب خشت ،یطرح خشت یها میاز گل ینوع
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)منبع:  یخشت می: نقش گلدان در قاب مربع گل1شکل  نگاربافان( تی)منبع: سا می: نقش گلدان در وسط گل5 شکل

 نگارنده(

 

 سه کله 
با همان  ایخود  یو ذوق هنر قهیطرح را با سل نیا م،یاست. بافنده گل میو گل چهیقال نیمشترک ب یکله از جمله طرحها سه

 (.8و  3)اشکال  ندیآفر یم یقیتلف یطرح م،یگل گرید یطرح ها بیبا ترک ایبافد،  یم چهینقشه قال

  
 با طرح سه کله )منبع: نگارنده( می: گل3شکل  راه راه )منبع: نگارنده( نهی: طرح سه کله با زم1 شکل

 

 یخان یموس ایفرنگ  گل
نحوه قرار گرفتن آن متنوع است.  «یخان یگل موس»است.  یخان یشود موس یها استفاده م میکه در گل یگرید طرح

گاهی یک گل موسی خانی در وسط قرار می گیرد و گاهی گلدان موسی خانی در چهار طرف یک طرح لچک، ترنج را می سازد. 

 (. 92-0و 91-0ری)تصاو دینما فایممکن است نقش جا پر کن را ا زین یگاه

  
 چیپ یکیریش میو سه کله در گل یخان ی: طرح موس3 شکل

 (65: 6931و همکاران، ی)منبع:مقصود

 یخشت چیپ یکیریش میدر گل یخان ی: نقش موس68شکل 

 )منبع: نگارنده(
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 یقاب قاب ای یخشت
)نقش ها  یتواند تکرار یوجود دارد که م یمستقل ریتصو کیاست که در هر  یمتعدد یقاب ها ،یاساس طرح خشت 

 میرا به گل یبافت قال گر،ید یطرح و طرح ها نیتک باشد. بافندگان خوش ذوق در ا ایشوند(  یمعمولاً در حالت مورب تکرار م

به  می. بافت گلندیگو یم« برجسته میگل» ای« فرش میگل»که به آن  فند،با یرا برجسته م میاز گل ییاضافه کرده و قسمت ها

 (. 12و  11برخوردار است )اشکال  یاز بازار خوب ادیتنوع ز لیصورت برجسته نوپا بوده و به دل

  
 )منبع: نگارنده( یفرش خشت می: گل62شکل  نگارنده( )منبع: یخشت چیپ یکیریش می: گل66شکل 

 

  رنجـت

شود و هم به صورت نقوش تک گل در سطح گلیم ممکن است پراکندگى داشته  یترنج، هم در مرکز گلیم بافته م نقش

نقش  یها یژگیباف و کمک گرفتن از و یطرح بر اساس طرح فرش افشار تیکل یبا سازمانده چیپ یکیریباشد. بافندگان ش

به مدد نقوش  نهیمتن زم یتوان به خلوت باف یآورده اند که از آن جمله م دیطرح پد نیخلاقانه در ا یبیترک م،یگل یپرداز

 یو زندگ عتیاز طب یجزئ انیو پرندگان و آبز واناتیح ای اهانیاز آنها نقوش گ یاریاشاره کرد. بس یاهیو گ یوانیجاپرکن ح

 (.19و  10او اثرگذار بوده اند )اشکال  یدر زندگ ینقش مثبت و منف یفایباشند که با ا یاطراف بافنده م

  
 6936،یبا نقش ترنج )منبع: خالق چیپ یکیریش می: گل61شکل  با نقش ترنج )منبع: نگارنده( می: گل69شکل 

:661) 

 

 یبازوبند ای شول
و تعداد به  یداخل ناتیو تزئ یرنگ باتیاست که از نظر اندازه، ترک ینقش لوز میمورد استفاده در گل ینقش ها گرید از

کند. مهم ترین ویژگى این نقوش ساختار ساده و  یم دایبافنده تنوع نقش پ قهیمتفاوت است و بنا به ذوق و سل میکاررفته در گل

بى آلایش آنها است که در عین سادگى و یکنواختى تأثیرگذارى بیشترى نسبت به نقش مایه هاى شلوغ و پرکاردارد )اشکال 

 (.17و  10
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و  یسه کله )منبع: مقصود می: طرح شول در متن گل65 شکل

 (69: 6931همکاران،

)منبع:  شول یبا طرح بند چیپ یکیریش می: گل61شکل 

 (669: 6936،یخالق

                   

  حشمت
 جادیخود و ا یاست که با ذوق هنر چیپ یکیریش میافشارباف، مورد استفاده بافندگان گل یطرحها گریحشمت از د طرح

 (.13)شکل  نندیآفر یجذاب و چشم نواز م ییهاطرح، نقش نیا یدر شکل ترنج و گلدان ها راتییتغ

 
 با طرح حشمت )منبع: نگارنده( چیپ یکیریش می: گل61 شکل

 

 یقیتلف یهاطرح
طرح هاى تلفیقى بزرگترین گروه شیریکى پیچ ها را به خود اختصاص داده اند. شاید به جرأت بتوان گفت بزرگترین  امروزه

ارمغان ازدیاد تولید طى دو و سه دهه اخیر رواج گسترده طرح هاى تلفیقى باشد. این طرح ها که بیشتر بر اساس طرح هاى 

ت مثال زدنى بافندگان شیریکى پیچ دارند. تسلط زنان فرش باف افشارى بر اصیل افشارى باف آفرینش شده اند نشان از خلاقی

نقشه هاى ذهنى باف و هم خوانى این طرح ها با محدودیت هاى ساختارى گلیم در کنار گرایش آنها به گلیم بافى بنا به انگیزه 

نقش  قیپهنه گلیم ها مى باشند. تلف بر یقىهاى اقتصادى مهمترین عوامل در هم آمیزى نقشه هاى افشارى باف به صورت تلف

 شود.  یمشاهده م 10نقش شول و سه کله در شکل  قیو تلف 1و سه کله در شکل  یخان ی، موس3سه کله و راه راه  در شکل 

 

 ها هیما نقش
ها  هینقش ما نیاز ا یبرخوردار است. بعض یو از تنوع فراوان بایز اریبس چ،یپ یکیریش میبه کار رفته در گل یها هیما نقش

شوند.  یندارند و برطبق نقشه بافته م یشده و نام خاص یو مصرف کنندگان، طراح دارانیخر قهیتوسط طراحان، با توجه به سل
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 ییبایدرخشند و ز یها م میهمچنان بر تارک گل د،ینقوش جد نیچشم نواز در کنار ا نگبا تنوع ر ،یمیقد یها هیاما نقش ما

 کنند.  یکه در دل آنها نهفته است، دوچندان م یرا با مفهوم میگل

 

 پایچل ایخان  نقش
نماد و : »سدینو یرابطه م نی(، در ا1070) یشده است. فرهاد لیتشک پایچل ای بیصل کیآن از  یاست که محور اصل ینقش

است. به عنوان مظهر و نماد آتش، به عنوان  افتهی یگوناگون یمختلف، معان یاعصار و در فرهنگ ها یدر ط زین پایچل ینشانه 

( درباره نقش 1033آلستر هال )......«. مهر و  یو گردونه  دینماد خورش د،یخورش ی( و گردونه سمیترائی)م ینماد مهرپرست

خم به از چشم ز یمنیا یرسد و برا یم تیحیاز مس شیکهن که قدمت آن به دوران پ اریبس ینگاره ا پایچل: »سدینو یم پایچل

 (.01-0ریکاهد)تصو یچشم زخم م یرویآن از ن یبیصل بیترک رایرود ز یکار م

 
 )منبع: نگارنده( چیپ یکیریش میدر گل پایچل ای: نقش خان 63 شکل 

 

 لیمازنج 
نقوش  نینقش، از برجسته تر نیاست. ا رجانیس یها میگل  یدر نقش و نگارها یمیقد اریبس یاز نقش ها یکی لیمازنج

 (. 25و  11است )اشکال  دیو جد یمیقد یها میمورد استفاده در گل

  
 یمیقد چیپ یکیریش میدر گل لی: نقش مازنج63شکل 

 )منبع:نگارنده(

 دیجد چیپ یکیریش میدر گل لی: نقش مازنج28شکل 

 )منبع:نگارنده(

 

  مداخل
 ینام گذار لیدل کی دیشود. شا یها بافته م چهیها و قال میگل هیاست که در حاش افتهی دیو تجر یجمله نقوش هندس از

که از نقوش  21به کار رفته در شکل  هیحاش ی)تو در تو( است. نقش ها نییبه صورت بالا و پا یرینقش نحوه قرار گ نیا

 ینامگذار لیاحتمالاً دل« ) ارّو»، «مداخل»از راست به چپ عبارتند از:  بیباشد، به ترت یافشار باف م یو قال میگل نیمشترک ب

 هی، علاوه بر حاش22است. در شکل  «یخوشه انگور»و « ترمه ایهفت رنگ »ارّه است(،  یبودن به دندانه ها هیآن به علت شب

 شود.  یم دهیهم د «یگل بادام ایمرغ پشت ورو » هیدو حاش« ارّو»و « مداخل»
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 : نقش مداخل )منبع: نگارنده(22شکل  : نقش مداخل )منبع: نگارنده(26شکل 

 

 ستاره
 یشادمان ی( ستاره را نشانه 38: 1033است. آلستر هال ) چیپ یکیریش میمورد استفاده در گل یها هینقش ما گریاز د ستاره

و  29، 20شود )اشکال  یم دهید چیپ یکیریش میاست که مشابه آن در گل دهیکش ریاز آن را به تصو ییکند و نمونه ها یم انیب

20 .) 

 
 )منبع: نگارنده( چیپ یکیریش می: نقوش ستاره در گل25و  21، 29 اشکال             

 

 چنگک ای شاخ
(. شاخ 37: 1033است سرچشمه گرفته باشد )هال،  یجاودانگ یکه نشانه  یچینگاره از نقش مارپ نیرود که ا یم گمان

 یسمبل قدرت و جنگندگ ریعشا نیکوهستان بوده است. قوچ در ب یماه وخدا د،ینماد باران، خورش یباستان یقوچ در تمدن ها

شکل و متعدد از نظر  یو نمونه ها یبه فروان چیپ یکیریش میشاخ در گل هی(. نقشما15: 1081است )عصاره،  یو نعمت بارور

 (.23و  27شود )اشکال  ینام هم خوانده م نیسر چنگک مانند آن به ا لیتعداد شاخ ها وجود دارد و بدل

 
 )منبع: نگارنده( چیپ یکیریش میانواع شاخ در گل ری: تصو21و  21 اشکال

 

  s ای قلاب
 1083 ،یشود )محمود یم دهیقفقاز د یاست و به تناوب در نقش ها«   s» نیقلاب به صورت حرف لات ایاژدها  نقش

 (.21و  28داند )اشکال  یدر مقابل چشم زخم م یمنیا یبرا ینقش را نگاره ا نی( ا31: 1033(. هال )20:
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)منبع:  چیپ یکیریش می: نقش قلاب در گل13-9ریتصو )منبع: نگارنده( میدر گل s: نقش 11-9ریتصو

 نگارنده(

 

 واناتیح
اطراف بافنده در  عتیباشند که نسبت به طب یم رانینقاط مختلف ا یدستبافته ها نیاز جمله نقوش مشترک ب واناتیح

، حشرات، پرندگان و ...  انیکوچکتر از جمله پرندگان، چهارپا یبه دسته ها یوانیبندند. نقوش ح یآنها نقش م یدستبافته ها

جنبه مقدس داشته اند  اینقوش  نی(. ا02و  01، 05از بدن او ( اشکال  ییا جزیاست  وانیخود ح نیمب ایشوند که  یم میتقس

 1039 ،یاستفاده شده است )ستار شانیافشار، از آنها در دستبافته ها لیا شتیدرمع رگذاریو تاث دیمف واناتیبه عنوان ح ایو 

:198.) 

 
 نگارنده(: ری)منبع تصاو رجانیس میاز پرندگان بافته شده در گل ی: نمونه ا98 شکل

 

 
 : نگارنده(ری)منبع تصاو رجانیس میبافته شده در گل انیاز چهارپا ی: نمونه ا96 شکل

 

 
 : نگارنده(ری)منبع تصاو رجانیس  میاز حشرات و خزندگان بافته شده در گل ی: نمونه ا92 شکل

 

 اهانیگ 
باشند و از تنوع زیادى برخوردارند. در میان نقشینه هاى  ییکى از نقشمایه هاى تشکیل دهندۀ دستبافته ها م گیاهان،

شود. تمامى این طرحها، از گذشته ها  یگیاهى، بیش از همه درخت زندگى، درخت سرو، گل، شکوفه، شاخه و برگ مشاهده م



 6931اسفندماه ، هشت( شش)پیاپی سال دوم، شماره 

  

133 
 

 

 

ه نقوش، با اندک پروراند. این دست یو هم بار معنائى و مفهومى در خود م درفته و هم جنبه اى زیباشناسانه دار یبه کار م

 (.                                    09و  00تفاوتى تماماً از نقوش سنتى هستند )اشکال 

  
فرش )منبع:  میگل ی: درخت سرو به شکل عاد99 شکل

 نگارنده(

 )منبع: نگارنده( چیپ یکیریش میگل ی: گل بادام91شکل 

      

 یریگ جهیو نت بحث
بررسى نقوش، به این امر رسیدیم که اغلب استادکاران و بافندگان، علاوه بر جنبۀ زیبائى و تزئینىِ اثر، به بیان باورها،  با

عقاید،  علایق و افکار خود در آنها پرداخته اند. اینان، از پدیده هاى طبیعى پیرامون خود الهام گرفته و آنها را به صورت 

نقوش،  به صورت ساده و  بى پیرایه تجلى مى یابند. رنگِ دستبافته ها و یا نقوش، شاد و پرتلألؤ  ینتجریدى به کار برده اند. ا

است. بدون شک تنوع و شادابى رنگها، برگرفته از محیط و فضاى زندگى ایشان است. این نقشها،  از دانائى و تبحر استادکار بى 

 بیعت وجودش در این طرح و نقشها متجلى ساخته است.خبر مى دهد که روح بى آلایش خود را با ط ینام و نشان

جمع بندى کلى، مى توان به این اصل رسید که تمامى این نقوش به نوعى در پیوند با سنت، گذشته، باور و زندگى  در

د کرده اند. روزمرۀ طراحان، بافندگان، استادکاران و هنرمندان این فنون بوده اند و ایشان را متأثر از زیبائى و گوناگونى خو

طبیعیشان بسیار اندک باشد، ولى این نقوش عامیانه، در درون خود دنیائى از خواسته  تاگرچه شاید ارتباط این نقوش با واقعی

ها، نیازها و آرزوها دارند که با قدرت استادانۀ استادان، با تبحر و مهارت بى نظیرى به کار رفته اند. علاوه بر آن، این نقوش 

 است.  منطقهاص خود را دارند که متعلق به اقلیم و باورهاى آن زیباشناسى خ

 اشاره کرد: ریتوان به موارد ز یدستبافته ها م نیا ینقش انداز یها یژگیو نیمهمتر از

 یحشمت و شول( اسام ،یخان ی)مانندموس لیا ایخان ها  یمانند اسام یطرح ها نشأت گرفته از عوامل یگذارنام -

 باشد.  یو سه کله( م ،یطرح )مانند راه راه، خشت یبر اساس ساختارکل ای( و ی)مانندترنج و گلدان ینقوش اصل

 کامل در خرده نقش ها وجود ندارد. یساز نهیاست و قر یکاربرد خرده نقش ها در اطراف نقوش اصل -

 یو انتزاع یهندس ،یاهیگ ،یخورد و نقوش جانور یدستبافته ها به چشم م نیدر ا ،یاز رنگ پرداز یعیوس فیط -

 برخوردارند. یبارز تیاز هو

 است. یدر قالب نقوش شکسته و هندس ،یبه صورت ذهن ینقش انداز یقاعده  -

 شوند. یکوچک پارچه، بافته م شتر،یب یاکثر بافته ها به جهت زود بازده بودن و نفع اقتصاد -

 نمود. کیو خرده نقش ها تفک یفرع ،یتوان در قالب نقوش اصل یمختلف نقشه را م یاجزا -

آن است که طرح و نقش این دستبافته طى  دیمهم ترین ویژگى هاى گلیم شیریکى پیچ در زمینه طرح و نقش مؤ بررسى

سال هاى اخیرتحولات بسیارى را پشت سر گذاشته است. عمر قدیمى ترین گلیم هاى شیریکى پیچ به کمتر از صد سال مى 

سبک اصیل این گلیم ها باشد. متأسفانه به دلیل فقدان نمونه هاى  یندهاقى مانده نیز نمى تواند نمارسد و بحث در نمونه هاى ب
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موجود از گذشته هاى تاریخى این دستبافته امکان بحث علمى گسترده اى در این زمینه وجود ندارد ولى مرور این تحولات در 

آمده در زمینه طرح و نقش این  دکه بسیارى از تغییرات به وجویکصد سال اخیر و به ویژه در سه دهه گذشته گویاى آن است 

دستبافته مرهون ازدیاد تقاضا و تولید تجارى بوده است. تنوع طلبى در طرح و نقش هاى مورد کاربرد براى جذب بیشتر 

نى با محدودیت مشتریان ارمغان چنین رویکردى است که در این میان طرح و نقش قالى افشارى باف منطقه، به دلیل همخوا

 شیریکى پیچ، بهترین منبع الهام بافندگان آن بوده است. لیمهاى ساختارى گ
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Abstract 

 

Sirjan kilim weaving art which is internationally known, nowadays, suffers from 

a lack of weavers and intendancy of young girls to this art, and perhaps gives way 

to industrial Kilims, shortly. In this study, which is fundamental in terms of 

objective and historical and descriptive in terms of the nature; has been tried 

identify the designs and motifs used in Shyryky Kilim and Afshar carpet and 

commonality between them by identifying the cultural and historical background 

of these hand-woven; and introduce for domestic producers and exporters. 

Shyryky kilim designs which currently are woven include: Rah Rah, Goldani, 

Musakhani, Sekalle, Shool, Moharramat, Heshmati, Badami and Integrated 

designs. The motifs which are seen in different forms in these weavings are: the 

motifs of animals and birds, plant motifs, a variety of motifs that are used in 

margins and text, and small motifs. Sirjan area Kilims are woven mostly by 

talented and tasteful women, which is considered part of the traditions and 

customs of this region. In the past, the texture of the Kilims have been mentally 

but today, offer designs and motifs to weaver with the specific purpose of trade; 

and most Kilim weavers, weave designs that are more welcomed, and meanwhile, 

have been forgotten many designs. 

 

Keywords: Afshar tribe, design and motif, Shyryky Kilim, Sirjan hand-woven 
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