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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1331 (، تیر11)پیاپی:  3سال چهارم، شماره 

 

 یانتقاد -یلیتحل یموضوع در نگرش ه،یدرونما

     

 2یصفر ریجهانگ، *1یبهزاد یسجاد نجف
 12/30/89تاریخ دریافت:  

 12/30/89تاریخ پذیرش: 
 

  12033کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

شده است.  انیب درباره آنها یمتعدد فیهستند که نگرش و تعار یداستان اتیاز اصطلاحات حوزه ادب همایموضوع و درون
به آنها  یو موضوع وجود دارد که نگاه انتقاد همایمانند درون یدر حوزه داستان و نقد ادب یاریو اصطلاحات بس میمفاه

به  ق،یتحق سندگانیمساله باعث شد که نو نیا تیشده است. اهم هیتک هگذشت فیصورت نگرفته و همواره بر همان تعار
و موضوع، طبقه  همایمختلف درون فیباشند. ابتدا به تعار همایبل فهم از موضوع و درونمناسب و قا یفیدنبال ارائه تعر

. شودیارائه م همایودروننسبتا روشن از موضوع  یفیتعر زین انیپرداخته و در پا فیعناصر مشترک و متفاوت تعار یبند
اثر صمد « کوچولو اهیس یماه»درسن و اثر ان« اردک زشت جوجه»هایداستان از مقوله دو تفاوت شدن ترروشن یبرا

 ،کنش وگو،گفت ،. کشمکشکندیاست که داستان درباره آن صحبت م یزیاستفاده شده است. موضوع؛ آن چ یبهرنگ
آن بستر داستان)موضوع( را  لهیبه وس سندهیاست که نو یعناصر داستان، ابزار یو به طور کل تیموقع ،تشخصی حوادث،
 است. همایاست و آنچه در بطن و ژرف ساخت داستان قرار دارد، درون همایارائه درون یبرا یبستر . موضوعکندیوضع م

 

 کوچولو، جوجه اردک زشت. اهیس یماه ه،مایداستان، موضوع، درون یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 s.nbehzadi@gmai.com  رانیشهرکرد، ا ،یفارس اتیگروه ادب اریاستاد - 1

 دانشگاه شهرکرد یفارس اتیاستاد گروه ادب -2
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 مقدمه  -1
و  یو اصطلاحات ادب میمفاه یعموم یژگیو نیندارند و ا یکسانیثابت و  فیتعر اتیو اصطلاحات حوزه هنر و ادب میاکثر مفاه

و اصطلاحات،  میمفاه نیاز ا یکیکرده است.  ریرا اجتناب ناپذ میمفاه نیبودن ا ریاست. عنصر زمان، مکان، فرهنگ و... متغ یهنر
هست.  زیله نمقا نیا سندگانیمطرح هستند و مورد نظر نو یداستان اتیدو مقوله در حوزه ادب نیاست. ا «همایدرون»و « موضوع»

 یاست؟ چه تفاوت همایموضوع داستان همان درون ایآ ست؟یداستان چ همایدرون ست؟یموضوع داستان درباره چ ست؟یداستان چ
با  یمنتقد ادب ایخواننده  کیاست که  یسوالات هانیا م؟یده صیداستان را چگونه تشخ همایآن دو وجود دارد؟ موضوع و درون انیم

درپاسخ گفته  ست؟یاست که موضوع آن چ نیا شودیکه مطرح م یسوال نیاول شود،یخوانده م یداستان یوقت آنها روبروست.
از  ی. برخشودیم زیبرانگ تاملدشوار و  یجواب قدر شود؛یداستان سوال م همایاز درون ی.... اما وقتای یفلسف ای یاجتماع شود،یم

روشن از داستان، موضوع و  یفیکه ارائه تعر ی. در حالکنندینم یدو اصطلاح توجه نیا تیخوانندگان و منتقدان به تفاوت و اهم
 داستان باشد. یو طبقه بند زییتم یبرا یکند و شاخص سندهینو گاهیبه فهم داستان و جا یانیشا تواندکمکیم همایدرون

نسبت به داستان  یضوع، هر کدام برداشت و نگرش متفاوتو مو همایمختلف درون فیو منتقدان، با توجه به تعار سندگانینو
-یدو م نیا یبند میو موضوع به تقس همایکه منتقدان و پژوهشگران بر اثر برداشت خود از درون دهدیمساله نشان م نیدارند. ا

امروز است. چه  یمهم در نقد ادباز مسائل  یکیمناسب و قابل فهم از آنها  فیو ارائه تعر یادب حاتتوجه به اصطلا تیپردازند. اهم
به آنها صورت نگرفته  یو موضوع وجود دارد که نگاه انتقاد همایمانند درون یدرحوزه داستان و نقد ادب یو اصطلاحات میمفاه اریبس

 یفیتعر به دنبال ارائه ق،یتحق سندگانیمساله باعث شدکه نو نیا تی. اهمدشویم هیگذشته تک فیاست و همواره بر همان تعار
ارائه  فیتعار یپژوهش، بررس نیکودک باشند. هدف ا هایعناصر آن درداستان لیداستان و تحل قینسبتا مناسب و قابل فهم از طر

که  یفیاست. تعر یداستان هایو مصداق تانمناسب و قابل فهم در چهار چوب داس فیتعر کیو موضوع و ارائه  همایشده از درون
 .ردیکودک و... را در بر بگ ،یفراواقع ،ین: واقعبتواند انواع داستا

 

 پژوهش نهیشیپ -2
صورت گرفته اما درباره تفاوت آنها پژوهش  یادیمتفاوت و ز هایپژوهش همایموضوع و درون یهر کدام از مقوله ها درباره

 سبک در آن کاربرد و خود خوشه( تفاوت موضوع با اصطلاحات هم2083) یقلیو عل اتی. ب2صورت نگرفته است.  یمستقل
که در آن به مبحث موضوع و  یصادق ری. کتاب عناصر داستان م0نژاد.  یرابترجمه مهرداد ت ،یو.پ کن ه،مای. درون1.شناسی

. در ییداستان، ترجمه مهرنوش طلا همای( درون2098رونالد ) اس،ی. توب0. پردازدیعناصر داستان م یدر قالب بررس همایدرون
.. در ستیهمه آنها ن انیمجال ب نجایا کهاشاره شده است  همایبه صورت مختصر به مقوله موضوع و درون زین یلفمخت هایکتاب

 فیتعر کیگوناگون، به ارائه  فیشده است. پس از ذکر تعار هیبه دو مقوله موضوع و درون ما یتازه و انتقاد یپژوهش نگاه نیا
 نسبتا مناسب و قابل فهم پرداخته شده است.

  

 یو بررس بحث -3
ذکر  یمتعدد هایفیموضوع تعر ی. برارندگییقرار م یشده، مورد بررس میمفاه نیکه از ا یفیورود به بحث ابتدا تعار یبرا

)فرهنگ اصطلاحات  «دآییاز آن به دست م همایداستان و شعر قراردارد و درون یبنا ریاست که ز یکل شهیموضوع اند»شده است. 
 شهیموضوع اند شودیگفته م یاست؛ اما وقت یداستان و شعر است، حرف نسبتا درست یبنا ریز عموضو نکهی( اهمایدرون لی: ذیادب
موضوع ساز  ایاست؟  یجزئ شهیاند همایدرون ایآ ست؟یبدست آمده از موضوع چ همایکه درون دآییم شیسوال پ نیاست ا یکل

موضوع، »از موضوع آمده است: یگرید فیدر تعر  د؟آییم تبدس شهیاند تیرکزم ایفکر  ای شهیاست که از درون آن، اند یوکار کل
. موضوع ندگزییبر م همایدرون دنیکش ریبه تصو یبرا سندهیاست که نو هاییتیو موقع دادهایجانداران، رو ا،یاز اش ایمجموعه

است: قسمت اول قابل  دهش لیدو قسمت تشک از فیتعر نیموضوع(. ا لیالمعارف هنر: ذ رهی)دا« باشد یذهن ای ینیممکن است ع
 ای ینیممکن است موضوع ع نکهیاما ا د؛یرا ارائه نما همایتا درون شودیپرورش داده م سندهینو لهیآنچه که به وس یعنیفهم است؛ 

 است. ییاما قسمت دوم محتوا کند؛یم فیموضوع را تعر یساختار دیقسمت اول از د رایباشد، قابل تامل است. ز یذهن
است که  یو حوادث هادهیموضوع؛ شامل پد:» کندیم فیگونه تعر نیموضوع را ا یسنوی داستان هنر نامهدر واژه یرصادقیم     

 یرصادقیپاکباز و م فیموضوع( تعر لی: ذیسی)واژه نامه هنر داستان نو«شودیم ریاز آن تصو همایو درون کندیداستان را خلق م
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 یزاده برا یقلیو عل اتی. بندگوییموضوع م کنندیدو به آنچه که داستان در ظاهر درباره آن بحث م هرواقع است. در  کسانی بایتقر
 :شودمی اشاره آنها به که انددر نظر گرفته فیموضوع چند تعر

ن بحث ظاهرا درباره آن است. آنچه که نوشته، در ظاهر و به صورت آشکار درباره آ یاست که متن ادب یزیموضوع، آن چ -
 انیب یاسم مصدر ایاست که به صورت مصدر  یزیاز نوشته استنباط کرد. موضوع، آن چ دیکه با یزی. نه آن چکندیم
 باهم اختلاف دارند. یاست و گاه یکیشعر  یکل یموضوع با معنا و محتوا ی. گاهشودیم

: 2083زاده،  یقلیو عل اتیب«)استفاده کند.از آن  تواندیاز خلق اثر وجود دارد و هر کس م شیاست که پ یزیموضوع، آن چ -
گنگ و نامفهوم است  گرید یاز آنها درست و برخ یاست که برخ یشده اغلب مربوط به حوزه ساختار انیب فی(. تعار168

به  یاست که کمک چندان یهیبد یامر زیاسم مصدر ن ایصورت مصدر  بهشدن موضوع  انیشعر(. ب یبودن با معنا یکی)
: موضوع، کندیم فیگونه تعر نیرا ا همایموضوع و درون ،یدرکتاب نقد ادب سای. شمکندینم هیاز درون ما موضوع کیتفک

 سا،یشم«)است قیو عم خوداگاهمعمولا نا همای آگاهانه پروراند؛ اما درون شودیگسترده است. موضوع را م همایفشرده و درون
 قی. عمکندیرا دشوارتر م همایاما فهم موضوع و درون رسد؛ینظر مبه  یدرست فیاگرچه تعر سایشم فی(. تعر070: 2099

. موضوع فشرده 2چند نکته قابل تامل است: سایشم فیدر تعر شودیبودن آن مربوط م یبه پنهان و استنباط همایبودن درون
 گریقطه مقابل همدفشرده و گسترده ن رای. زستیاست. منظور از فشرده و گسترده بودن مشخص ن ستردهگ همایو درون

 .  ستندین
موضوع و مطلب را هم  ایتم »نشده است. لیآنها قا انیم یدر نظر گرفته و تفاوت یکیو موضوع را  گرتمید ییدر جا سایشم

 نیدرست باشد که ا تواندیانگاشتن موضوع وتم( نم کسانی)فیتعر نی(. ا200: 2076سا،یشم.«)برندیبه کار م فیمعادل موت یگاه
 عیاست که با توجه به مناسبات ملموس و وقا ییبنا ریو ز یکل شهیاند کیموضوع . »کندیم شتریو شک خواننده را ب دیترد خود باز

است؛ عشق، انتقام،  انیکلمه قابل ب کیاست. معمولا موضوع داستان در یانتزاع یانیب همایاما درون شود؛یم فیداستان توص
موضوع( در  لی: ذیفارس ی.) فرهنگ نامه ادب«شودیم انیجمله ب ایعبارت  کیمعمولا در  همایکه درون یحسادت، مرگ و.. درحال

شدن موضوع با توجه به مناسبات ملموس  انیبودن، ب یکل شهیو آن؛ اند شودیم دهید فیتعار هیفوق چند نکته مشترک با بق فیتعر
 کیدر  همایکلمه و درون کی درموضوع  نکهیبودن است. اما ا انیکلمه قابل ب کیو...( در هاتشخصی ها،کنش ها،تیداستان )موقع

 همایشناخت موضوع و درون یبرا یقیشاخص دق تواندیکلمه نم ای. جمله ستیچندان درست ن شود،یم انیجمله ب کی ایعبارت 
: کندیم فیگونه تعر نیرا ا موضوع زیمستور ن یجمله باشند؛ اما اغلب کلمه است. مصطف ایعبارت  ایکلمه  توانندیباشد هر دو م

از  سندهینگاه و ادراک نو نیدر هرحال ا ند؛یجاودانه بب ایو پوچ  آوراسی با،یرا زشت، ترسناک، ز یممکن است زندگ سندهینو»
 سندهی(.آنچه که نو03: 2078)مستور:«کندیم زشیآن ر یو در سراسر اجزا گذاردیم ریاو از موضوع داستانش تاث یدر تلق یهست

فوق به صورت  فیاست. البته تعر هیدرون ما یزشت بودن زندگ ایبودن  بایموضوع داستان و ز یندگداستان نام دارد. ز سد،ینو یم
 م،یکن هیتشب ینیبها را به جهان: اگر موضوعدگوییم همایدرون فی. او در تعرکندینم انیرا ب یمنظور نیچن میواضح و مستق

به  هیماو درون کندیموضوع به آنچه که هست، دلالت م قتی. در حقندهست هاینیبرگرفته از جهان ب یهایدئولوژیا هاهیمادرون
و  ینبیموضوع به جهان هیتشب یعنیاصل اول  حیو توض حیتشر یبه جا سندهی(. نو03)همان: «. باشد اشارت دارد دیآنچه که با

 دادند،یم حیتوض شتریب یکم یدئولوژیو ا ینبیاگر درباره جهان دی. شادهدیسوق م گرید یبحث را به جهت ،یدئولوژیبه ا همایدرون
 اتیدرباره ح ییغا شهیاست که بازتاب دهنده اند یذهن ایموضوع، مقوله.  »شدمی ترهم روشن همایموضوع و درون زیتفاوت و تما

که شامل  ستعام ا یضوع است. موضوع مفهوممو کیممکن  هایانیب شماریاز ب یکیو  ترینیع همایکه درون یبشر است؛ درحال
 ییغا شهیموضوع داستان به عنوان اند فی( تعر21: 2099و دهقان،  یتقو«)انسان است اتیح ایوجود  هیحالات اول ها،تیموقع

 .کندیم دهیچیاست که شناخت موضوع را در ذهن خواننده پ یحکم کل کی یبشر اتیدرباره ح
های دیگری مانند مضمون و تم هم کاربرد دارد، در زبان فارسی به شکل Themeسی به صورت که در زبان انگلی درونمایه» 

به معنای اصل و بن هر چیز تشکیل شده است که در  "مایه"به معنای داخل و میان و  "درون"شود. درونمایه از دو بخش دیده می
نی در میان گرفته شده و آنچه از کلام و عبارت فهمیده نیز در لغت به مع "مضمون" تاس "اصل درونی هر چیز"مجموع به معنی 

درونمایه، مضمون یا تم، فکر "گفته شده: همایدرون فی( در تعرهیدرون ما لی)فرهنگ اصطلاحات ادبی، داد: ذ« شود، آمده است.می
ای داستان را به هم پیوند هشود و وضعیت و موقعیتای که درخلال اثر کشیده میاصلی و مسلط هر اثر ادبی است. خط یا رشته

کند و به همین اند که نویسنده در داستان اعمال میدهد. به بیانی دیگر، درونمایه را به عنوان فکر و اندیشه حاکمی تعریف کردهمی
 فی( تعر270: 2092،یرصادقیدهد. )ماش را نشان میگویند درونمایه هر اثری، جهت فکری و ادراکی نویسندهجهت است که می

اما  کند؛یکمک م هیکه مخاطب را در فهم درون ما ییمحتوا یفی. تعرشودیم دهیفوق در اکثر منابع و آثار مربوط به حوزه داستان د
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 یو ادراک یجهت فکر یعنیاز موضوع نشده؛  یاست که صحبت نیذکر شده ا فی. نقص تعرستیجامع و مانع ن یفیتعر ف،یتعر نیا
 یرصادقیاز نقل و قول م همایدرون فیتعر انی. اکثر محققان و منتقدان در بگرید زین است نه چنسبت به موضوع داستا سندهیون

 فیتعر کیرا مشخص و  همایموضوع و درون انیداستان و عناصر آن مرز م لیبا ارائه و تحل توانیکه م ی. درحالکنندیاستفاده م
و  یمرکز شهیاند ه،مایدرون»کند. -یمخاطب را سردرگم م یداستانو بدون مصداق  یکل فیتعار رب هیقابل فهم ارائه نمود. تک

جوهر  قتیدرحق همای. درونشودیم دهیکش ری)موضوع( به تعب یاست که در محتوا و قالب خاص سندهینو ایهنرمند  یحرف اصل
(. 12-16: 2097)فرزاد،«شودیو تفکر صاحب اثر روشن م شهیاند ریهمان عناصر است که مس قیاست و از طر یکار ادب کی یاصل
همان »موضوع ابهام وجود دارد؛اما درجمله دوم منظور از  فیشده اگرچه در تعر فیتعر یو موضوع به درست همایدرون فیتعر نیدر ا

و انتخاب راه  یدرباره راشما  ماتیتصم هیدرونما: »سدینویدر داستان م هیدر کتاب درونما اسی. رونالد توبستیمشخص ن« عناصر
تازه شروع به درک  میسینویطور که م. هماندهدینادرست است، جهت م کیداستان شما درست و کدام یکدام انتخاب برا کهنیا

 هیدرونما. کندیم تیکه ما را از ابتدا هدا میسازیم یدر واقع کار را بر اساس مفهوم هیاما با داشتن درونما م؛یکنیاثر م یمعنا یواقع
که با  یاهیباشد. انتخاب درونما یقابل اجرا و عمل ییالگوها، الگو ریمانند سا دیدر ذهن شما باشد؛ بلکه با یمبهم زیهمانند چ دینبا

 فیتعر اسی( توب229: 2098اس،ی.)توب«دیکن انیخود را به وضوح ب یدهیا دیداستان شما سازگار باشد کمک خواهدکرد تا بتوان
 فیدر تعر ینکته باشد. و.پ کن نیکار او در هم بیع دی. شاآوردینم انیبه م یما از موضوع سخن. ادهدیارائه م هیرونمااز د یمناسب
مستمر  یکار، آگاه نیکه لازمه ا میکشف کن متوانییداستان را فقط با مطالعه کامل و مسئولانه آن م همایدرون:»دگوییم همایدرون

 (.20: 2078 ،ی)کن «آن است. تیداستان به کل هایقسمترابطه  زیداستان و ن تلفمخ هایقسمت انیاز روابط م
. دهندینم یفیاست که از موضوع تعر نیآنها ا بی. تنها عدهندیارائه م هیاز درونما یمناسب فیو فرزاد  تعر یکن اس،یتوب 

 .   اندانگاشته یکیموضوع را با داستان  یآنها به طورضمن رسدیچراکه به نظر م
عشق زهره به  ایمثال اگر موضوع داستان حسن، تهران  یاست. برا یتیموقع ای یکس ای ییجا شهیهم ،یاثر داستان کی موضوع

. مثلا تهران شلوغ دیعشق بگو ایدرباره حسن، تهران  خواهدیم سندهیاست که نو یزیچ همایمنوچهر باشد؛ در آن صورت درون
قسمت از  نیاست که درباره ا ایهیمضمون، نظر ایجه داستان و تم کانون و مرکز تو وع،موض ف،یتعر نیشهر جهان است. با ا نیتر

از مجموع فعل و  ؛یعنیعناصر داستان است.  هایتیفعال هیکل جهیاست که تم نت یهی. بدشودیم انیب یقلمرو و تجربه انسان
است  یزی(. موضوع چ02-03: یونسی.)ر.ک دآییمعوامل داستان به دست  ریانفعالات و اعمال اشخاص، لحن و آهنگ، طرح وسا

 بحث، شدن ترروشن یبرداشت و استنباط خواننده از موضوع داستان است.. برا همایاما درون کند؛یکه داستان درباره آن صحبت م
 شود: یجداگانه ارائه م یو موضوع  در جدول همایدرون فتعاری در متفاوت و مشترک عناصر
 

 (1931)ماخذ: نگارندگان،  همایروند فیتعار هایتفاوت و شباهت  -1جدول 

 عناصر مشترک در تعاریف عنصرهای متفاوت

 .جهت گیری فکری و ادراکی نویسنده از موضوع داستان2 . مفهومی ذهنی و نه عینی است2

 مایه از موضوع به دست می آید. درون1 . در آن نتیجه گیری اخلاقی وجود ندارد1

 .آنچه از داستان استنباط می شود0 ته از جهان بینی)موضوع(مایه یک ایدئولوژی برگرف. درون0

 . معمولا در یک جمله یا یک عبارت بیان می شود0 . درون مایه نتیجه گیری اخلاقی نیست0

 . حرف اصلی و اندیشه مرکزی نویسنده2 . معمولا ناخودآگاه و عمیق است2

 ها و حوادث داستان نهفته استمیان کنش. درونمایه در 6 مایه گستره است برخلاف موضوع. درون6

 . مفهومی کلی و فراگیر7 . در ژرف ساخت داستان نهفته است7

 
ومنتقد به موضوع و  سندهینو کی. اما عناصر متفاوت اغلب نگاه و نگرش شودیم دهید فیعناصر مشترک در اکثر تعار

 است همایدرون
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 (1931ذ: نگارندگان، )ماخ موضوع فیتعار یتفاوت و شباهت ها  -2جدول 

 اکثر منتقدان( فی)تعرعناصر مشترک  عنصرهای متفاوت

 موضوع ممکن است عینی یا ذهنی باشد. موضوع فشرده است برخلاف درون مایه

 مجموعه از پدیده ها و موقعیت ها و کنش هاست. موضوع اگاهانه و در سطح روساخت داستان مطرح می شود

 به صورت مصدر یا اسم مصدر بیان می شود. دارد.موضوع پیش از خلق اثر وجود 

 موضوع در یک کلمه قابل بیان است. موضوع جهان بینی است.

 آنچه که داستان درباره آن بحث می کند. مقوله ای ذهنی است.

 نگاه و ادراک نویسنده نسبت به زندگی. مقوله ای عینی است.

 یک مفهوم کلی و عام. تموضوع داستان همیشه جایی یا کسی یا موقعیتی اس

 
از  همایشده است. اغلب منتقدان اعتقاد دارند؛ درون انیمنتقدان ب فیمشترک و متفاوت در تعار یعنصرها2در جدول شماره 

 رفراگی و یکل یمفهوم همایدرون شود،یم انیجمله ب کیدر همایداستان، درون یو فکر اصل شهیاند همایدرون د،آییموضوع بدست م
داستان  همایدرون افتیو در فیتعار نای از مخاطب فهم است، مهم آنچه اما باشد؛ درست تواندیذکر شده، م فی. همه تعاراست

تفاوت موضوع و  یخواننده به راحت رد،یمصداق صورت گ لیو در قالب تحل یساختار شکل کیو موضوع در  همایاست. اگر درون
 . کندیرا درک م هیدرون ما
باشد، موضوع در  یذهن ای ینیع تواندی. موضوع مشودیاز موضوع روبرو م یمتعدد فیمخاطب با تعار 1شماره  در جدول    

 نیو عام است. همه ا یمفهوم کل کیاست. موضوع  انیاسم مصدر قابل ب ایاست، موضوع به صورت مصدر  انیکلمه قابل ب کی
کند با  یرا در داستان بررس میمفاه نیکه بخواهد ا ین است؛ اما زمانمخاطب آسا یو در قالب گفتار برا یبه صورت شفاه فیتعار

شدن، نه تنها مخاطب را به  انیمصدر ب ایدر قالب اسم مصدر  ایکلمه بودن  کی. محدود کردن موضوع به شودیمشکل مواجه م
است که داستان درباره آن  یزیآن چ وضوع.. مستیشناخت موضوع ن یبرا یقیبلکه شاخص درست و دق رساند؛ینم یقیدق فیتعر

.  نکته مهم کنندیم انبی را داستان موضوع مجموع در هاوگوگفت و هاکشمکش ها،. مجموعه حوادث داستان، کنشکندیبحث م
 دگوییم دهخوانن شود،یداستان خوانده م اینوشته یاز داستان شروع کرد. وقت دیو موضوع، با همایشناخت درون یاست که برا نیا

 ست؟یموضوع آن چ شودیم دهیپرس یشده، اطلاق شود؛ اما وقت تیکه روا ایبر هر نوشته تواندیعنوان م نای. امرا خوانده یداستان
 ای یاسیس ای یمثال موضوع اجتماع ی. براستندیکه چندان از هم دور ن دیاز خوانندگان متفاوت شن یمتفق القول هایپاسخ توانیم

و فهم  سندهینو شهیاند نیفاصله ب شود،یکه داده م یهر نوع جواب ست؟یآن چ همایدرون شودیم دهیپرس یاما وقت ت؛اس یاخلاق
داش »نمونه  یاست. برا یعیطب یامر نیکه ا ردیصورت گ یمختلف و متعدد هایافتی. ممکن است درسازدیمخاطب را روشن م

 یاندک یعنیو... باشد.  یخانوادگ ،یفلسف ،یاجتماع تواندیده مدرک خوانن هداستان است. موضوع آن با توجه ب کی تیهدا« اکل
 .کندیم جادیخوانندگان اختلاف ا نیب همایاختلاف درباره موضوع؛ اما فهم درون

 
 (1931)ماخذ: نگارندگان،  موضوع ییمحتوا -یساختار فیتعار  - 9جدول شماره 

 ییمحتوا فیتعار یساختار فیتعار

 مفهومی عام و کلی است بیان است. موضوع در یک کلمه قابل

 آگاهانه و سطحی است موضوع در رو ساخت داستان قرار دارد.

 موضوع همان جهان بینی است. به صورت مصدر یا اسم مصدر بیان می شود.

 موضوع داستان همیشه جایی یا کسی یا موقعیتی است مقوله ای فشرده است.

 حبت می شود.آنچه که در داستان هست و درباره ان ص 
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 (1931)ماخذ: نگارندگان،  همایدرون ییمحتوا -یساختار فیتعار -4جدول شماره 

 ییمحتوا فیتعار یساختار فیتعار

 جهت گیری و تفسیر نویسنده از موضوع داستان است .درون مایه در قالب یک جمله یا ترکیب بیان می شود

 چه از داستان استنباط می شود.ان درون مایه در ژرف ساخت داستان قرار دارد.

 اندیشه مرکزی و حرف اصلی هنرمند درون مایه گسترده و قابل پرورش است.

 
درون مایه ایدئولوژی برگرفته از جهان بینی)موضوع( است. 

 .ناخودآگاه و عمیق است

 
. با ستین یچندان کار آسان همایندرست و قابل فهم از موضوع و درو فیتعر کیکه ارائه  دهدمی نشان هاشباهت و هااختلاف

مناسب و  فیتعر کی توانیم ،ییو چه از نظر محتوا یچه از نظر ساختار ف؛یموجود در تعار هایتفاوت و هاتوجه به شباهت
را جداگانه مورد بحث  ییو محتوا یمربوط به حوزه ساختار فیتعار توانیمشخص م فیتعر کیبه  دنیرس برای. داد ارائه ترروشن

درباره  یادیز یمفهوم فی. تاکنون تعارستین کسانیبا موضوع  همایکه درون دآییبه دست م جهینت نیا فیقرار داد. با توجه به تعار
نسبت به موضوع و  ینگاه متفاوت سندگان،یمنتقدان و نو ی( برخاه.)ر.ک جدولستندیدو اصطلاح ذکر شده که جامع و مانع ن نیا

منتخب نادر  هایداستان سهیمقا» ارشد خود با عنوان ینامه کارشناس انیدر پا یریجهانگ نیمونه نسرن یدارند. برا همایدرون
و   یاجتماع -یاسیس یاه:  موضوعکندیم یبند میصورت تقس نیموضوع داستان را به ا« کودک و نوجوان یبرا یمیابراه

. کندیم انی( ب2083،یریو...)ر.ک جهانگ ینیرقه، عدالت، خبر چاختلاف و تف ،یچون؛ )دشمن یرا با عنصرها همایو درون یروانشناس
 رد یاسیس -اجتماعی را ها. موضوع داستان کلاغداندیم یمیو تعل یرا اخلاق یمیاثر ابراه« دور از خانه»موضوع داستان  سنده،ینو

با  یدر پژوهش زین یساز تی( الهه چ233)همان:.« داندیو تفرقه م ینچی سخن نکوهش را هاداستان همایو درون ردگیینظر م
 و موضوع دارد. همایمتفاوت به درون یمنتخب کودک دهه هفتاد، نگاه هایداستان یته هایهمایدرون یبررس»عنوان 

مرتبط با  یرا مسائل همایو درون کندیم میو.. تقس یاسیس ،یمذهب ،یخیتار ،یروانشناس ،یاو موضوعات را به صورت؛ اجتماع
اضطراب و ترس و.. است.)ر.ک  ،یآن؛ خود شناس همایاست و درون یروانشناس ،ی. مثلا موضوع داستانداندمی هاحوزه نیا

 (. 2083،سازیتیچ
 فیاز تعر یمقاله است. هدف اصل نیا سندگانیاست که مورد نظر نو یزیآن چ یساز تیو چ یریجهانگ افتیو در نگرش

وحدت نگاه درباره داستان دست  کیارائه شود تا به  ترجزئی و فهم قابل و ترهتر است روشناست؛ اما ب نیموضوع هم هیما-درون
 .میابی

 تواندیموضوع م: »دگوییم همایدرباره موضوع و درون« کودک اتیادب ینقد ادب یروش شناس»درکتاب یمحمد یمحمدهاد 
 2097،یمحمد«)داستان باشد.  همایموضوع و هم درون تواندیممثال عشق هم  ی. براستین همایباشد؛ اما درون همایهم نام درون

 فی. در تعرشودیم انیکلمه ب کیجمله و موضوع در  کیدر  همایگفت درون توانینمذکر شده،  فی(. پس با توجه به تعر107:
 شوند. انیکلمه ب کیدر  توانندیگفته شده که هر دو م یمحمد
 

 مقاله سندگانینو فیتعار -4
و تودرتو است. در همه  هیلا هیهمگان شناخته شده است. لا یاست که ظاهر آن برا ییاصطلاح پر محتوا ایواژه  ه؛ایمدرون

کننده است. زمان و مکان در آن وجود ندارد. درخود  جیدر موردش حرف بزنند. گ توانندیاز آن سخن گفت. همه م توانیسطح م
 . ستیحادثه دارد؛ اما خود حادثه ن

مثال  یرا درخود دارد. برا تیحداقل زمان و مکان و شخص ایقصه، داستان، ضرب المثل و.. است. همه عناصر داستان  موضوع؛
 نکهیذکر شده فوق را در خود دارند. ا هاییژگیو همه و رندیقرار بگ هیدرونما توانندیچون؛ عشق، مرگ و.. م یاصطلاحات ایواژه 

موضوع را  یعشق چگونگ نیینوع برداشت و تب رایمهم است. ز اریکند، بس انیب واهدخیم یحمثلا عشق را در چه سط سندهینو
 همایدرون رد،یگ یپرا که شاخک پرگار در آن قرار م رهیدا ینقطه مرکز متوانییم فتعری شدن ترروشن ی. براکندیمشخص م

 تیبودن و اهم قیعم لیاست به دل یعی. طبمیرگییدر نظر م کند،موضوعیم جادیکه شاخک دوم را ا ایرهیو دا میبنام
شاخک  یبودن و فرو رفتگ قیشود، بر عم شتریگستره ب نیداشته باشد و هرچه ا یشتریگستره ب تواندیم رهی(، داهمایمحور)درون

ستان که دا تاس یزی. موضوع؛ آن چرندیگ یتوازن قرار م کی( و شعاع)موضوع( در همایگونه محور)درون نی. بگذاردیاول اثر م
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کننده موضوع داستان  انیب یهمگ هاتیموقع ها،تشخصی حوادث، ها،کنش وگوها،گفت ها،. کشمکشکندیدرباره آن صحبت م
 ترروشن یو برا فیتعار نیبا استفاده از ا قیتحق سندگانیاست. نو همایاست. آنچه در بطن و ژرف ساخت داستان قرار دارد، درون

 فیبا تعار سندگانی. به نظر نودهندیم شنهادیرا پ ریدو مفهوم، ساختار ز نیاز خلط ا یریو جلوگ همایندرو و موضوع بحث شدن
 یتاحدود توانیساختار منسجم م کیبلکه با استفاده از  افت؛یدو مقوله دست  نیا انیبه تفاوت م توانیهم نم هیو شب یمفهوم
 :دهدیم شنهادیرا پ ریساختار ز سندگانینو نیارا مشخص نمود. بنابر همایموضوع و درون انیمرز م

 
 

 شکل  حیتوض
عناصر،  نی. حاصل و مجموعه ادهندیم لیموضوع داستان را تشک ها،تیموقع و هاکنش،کشمکش ها،تیشخص دادها،یرو

و در روساخت داستان  کندیاست که داستان درباره آن صحبت م یزیموضوع آن چ میچرا که گفت دهند؛یموضوع داستان را شکل م
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شده است؛  دهیداستان تن یاجزا انیدر م هیما. درونابدیآن را در تواندیم یراحت همخاطب ب یعنیاست؛  ریکل پذقرار دارد. موضوع ش
 ی. براابدی-یکه موضوع را از رو ساخت و ظاهر داستان م یدرحال کند؛یرا استنباط م هیمادر ژرف ساخت داستان. خواننده درون

 .شودیکودک پرداخته م یهااز داستان یمثال ونهو موضوع به ذکر نم هیمادرون بهتر شناخت و فوق ساختار شدن ترملموس
 اول: جوجه اردک زشت اثر اندرسن داستان
 . هاجوجه گریهنگام جوجه اردک نسبت به د ریتولد د  اول                       حادثه
 ظاهر زشت و متفاوت جوجه.              دوم           حادثه
 طرد شدن جوجه از خانواده.سوم                        حادثه
روبرو  یادیز یهایو سخت ماتیرانده شدن از اجتماع جوجه اردک ها. در ادامه جوجه اردک با ناملاچهارم                   حادثه

 . شودیم
است  یموضوع زشت چهره و متفاوت ظاهر. اندو عناصر داستان در شکل دادن به موضوع داستان به هم مرتبط همه حوادث

و ارائه آن، از  شیمورد نظر در ذهن خو شهیاند یبرا سندهیشدند. نو یو انتقال آن به مخاطب طراح دییتا در هاکه همه حادثه
برجسته کردن  یاست برا یبستر زین هاتیشخص یها. کشمکشدهدیداستان را ارائه م هیما. موضوع، درونردیگیموضوع کمک م
 موضوع داستان.

 
 (یفکر) هااردک ریکشمکش جوجه اردک با مادر  و سا      اول   کشمکش
 زمستان( ی)سرما عتیکشمکش با طب  دوم   کشمکش
 کشمکش جوجه اردک با خود.  سوم  کشمکش
که در برجسته کردن و  یبعد ی(. عنصری)جسمان یوان و اردک وحشج یکشمکش با غازها   چهارم  کشمکش

 هاست. تیفهم موضوع داستان، موثر است، کنش شخص
 

 جوجه اردک. یمادرانه و ابراز زشت ضی:  تبعاول کنش
 شنا کردن. قیاز طر ییاثبات تواناجوجه اردک:  واکنش
 .هاجوجه اردک ریسا زیدوم: نگاه و سخنان تمسخرآم کنش
 جوجه اردک:  ترک خانواده و گروه. شواکن

و  یزمان یهاتیموقع یآشکار کردن موضوع داستان. عنصر بعد یاست برا یشگرد هاتیشخص یهاتمام کنش و واکنش 
 .کندیم ینشان دادن موضوع طراح یرا برا هاتیموقع سندهیداستان است. نو یمکان

  
  

 یطراح  ریتوان در قالب نمودار ز یجوجه اردک را م ری. مسکندیرا آغاز م یو دهکده زندگ یمیقد یاردک در کلبه ا جوجه
 کرد:

 .اچهیدر برکه              جنگل                       مرداب   دهکده
کشاندن آن است. جوجه  ریو به تصو هیمابه درون دنیعمق بخش یبرا سندهینو یذکر شده، شگردها یمکان یها تیموقع

از تابستان  زین یزمان ری. مسابدی( دست هیخود)درون ما تیگذراند تا به هو ی)موضوع( را از سر میحوادث اچهیاردک از دهکده تا در
برجسته  یزمستان( همه برا یو سرما زیی)باد پا یزمان ریمس نیجودک اردک در ا یهایتا  فصل بهار. رنج و سخت شودیشروع م

 .دهدیم شیکردن موضوع است. همه عناصر مطرح شده موضوع داستان را نما
 
همه عناصر  سندهی. نودهندیم لیموضوع داستان را تشک یهمگ وگوهاگفت ها،کنش ها،کشمکش ها،مکان ها،تیشخص   

 پنهان و تو در تو شد، گفته که گونههمان هیماکند. درون ریمخاطب تصو یرا برا هیماتا درون ردیگیداستان)موضوع( را به کار م
-گفت ها،تیکشمکش شخص سندهی. برخلاف موضوع که در ظاهر داستان آشکار است. نوددار یشتریب تلاش و تامل ازین. است
. کندیم انیرا ب هیمااست که درون ی. موضوع، بسترردیگی( به کار متیداستان )هو یمرکز شهیاند انیب یبرا را هاکنش و هاوگو

 دست به دست...( و کنش کشمکش،) موضوع حال(. موضوع. )است متفاوت و زشت هاجوجه ریجوجه اردک در ابتدا نسبت به سا
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و  هیمادرون توانیم ریبکشند. در شکل ز ری( را که در ژرف ساخت داستان پنهان شده به تصوتی)هو هیماتا درون دهندیم هم
 ا مشاهده کرد.موضوع داستان جوجه اردک زشت ر

 
 

 یریگ هجینت
بدون ارائه مصداق و نمونه  توانیکه نم دیرس جهینت نیبه ا توانیو موضوع، م هیماذکر شده درباره درون فیتوجه به تعار با
استفاده شده که فهم  یو مفهوم یذهن یهاو عبارت میاز منتقدان، از مفاه یبرخ فی. در تعرافتیمناسب دست  فیبه تعر یداستان

و  دهیچیپ یهادرست باشند؛ اما استفاده از عبارت توانندیو هر کدام م ستندیذکر شده اشتباه ن فیتعارمساله را دشوارتر کرده است. 
 هیماموضوع گفته شده: موضوع، فشرد و درون وهیمادرون فیمثال درتعر ی. براکندیبه فهم مساله نم یکمک چندان دار،کش

 فی( در تعر070: 2099 سا،یشم«)است قیمعمولا ناخوداگاه و عم هیمارونآگاهانه پروراند؛ اما د شودیگسترده است. موضوع را م
. ابتدا گفته شده موضوع فشرده است؛ اما در ادامه صحبت از پروراندن و گسترش موضوع است شودیم دهیتناقض د یمورد نظر نوع
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 یذهن یاگفته شده، موضوع مقوله عموضو فیدر تعر ای. کندیم یبلکه مخاطب را دچار سردگم ستین یروشن فیکه نه تنها تعر
و  هیما-درون یساختار -یرابطه شکل کیدر  توانیم ریتعاب نیاستفاده از ا یبشر. به جا ییغا اتیدرباره ح یکل یمفهوم ایاست. 

باشد و  قیقکاملا د یفیتعر تواندینم زین قیتحق نیارائه شده در ا فیاست که تعر نیکرد. نکته قابل ذکر ا کیموضوع را از هم تفک
انتقال مفهوم موضوع  یبرا یلفظ و عبارت و استفاده از نمونه داستان نیندارند؛ اما هدف، انتخاب آسانتر ییادعا نیچن زین سندگانینو

ارسال کننده و مخاطب  یعنی سندهینو گاهیکند، جاو موضوع کمک  هیمادرون فیبه تعر تواندیکه م یگریاست. نکته د هیماو درون
پروراند.  یو آن را م کندیم دیرا در ذهن تول هیمادرون کیو تجربه خود  شهیبا توجه به تفکر، اند سندهیاست. نو رندهیگ نبه عنوا

. دیوجه به مخاطب ارائه نما نیترو روشن نیتا بتواند آن را به آسانتر گرددیم ییارسال آن به مخاطب دنبال ابزارها یآنگاه برا
 سندهیاست که توسط نو ی. در واقع موضوع، بستردهندیم لیداستان هستند، موضوع را تشک ناصرع یمجموع ابزارها که همگ

 یخواننده ابتدا با موضوع که با نام کل ایمخاطب  گرید یبه مخاطب منتقل شود. از سو هیماآن درون قیتا از طر شودیم یکارساز
را درک  هیما. آنگاه از خلال موضوع، درونفهمدیاش م هیبا شکل اول اموضوع ر خواند،یروبرو و داستان را م شود،یتان مطرح مداس

 یبرا یشتریبه تجربه و مهارت ب ازین سندهیباشد، نو تریقو هیمااست. هرچه درون لهیهدف و موضوع وس هیما. در واقع درونکندیم
 ایکلمه  کیجمله باشند؛ اما  کی ایکلمه  کی توانندیو موضوع م هیپرورش، موضوع است. درون ما نیپرورش و پردازش آن دارد. ا

 لیداستان را تشک هیماموضوع بودن را مشخص سازد. مجموع موضوع و درون ای هیمادرون تواندیجمله بودن، صرفا نم کی
« کوچولو اهیس یماه»نمونه داستان یرا در خود دارد. برا هیمااست که موضوع و درون یوشته اهر ن ی. داستان نام عام و کلدهدیم

 سندهیاست نو یزندگ کنواختی طیاز مح یتیداستان است. موضوع آن نارضا کیکوچولو  اهیس ی. ماهدیریرا در نظر بگ یاثر بهرنگ
 ها،یرماهیبا مادر و سا اهیس یماه یمانند: کشمکش)کشمکش فکر یی( از ابزارهایزیگرعادت  ،ی)آزاد هیماانتقال درون یبرا

(  و مکان  )برکه ییاز جدا یمادر ماه ینگران اه،یس یماه لهیوس به برکه و خانه ترک) هاسقا و..( کنش غبا مر یجسمانکشمکش
 یزیو موضوع ن دهندیاستان را نشان مابزارها در مجموع موضوع د نی. همه اکندی( استفاده مایدر تیرود و در نها بار،یکوچک، جو

. به ردیگیاز آن کمک م هیماارائه درون یبرا سندهیعناصر داستان است که نو وعهاست. موضوع مجم هیارائه درون ما یبرا یبستر
 فیتعر توانیو موضوع استفاده نشود؛ نم هیمادرون فیتعر یبرا یکه از نمونه مثال و شاهد داستان یمقاله، تا زمان سندگانیاعتقاد نو

از آنها  یارائه شده که اگرچه برخ هیمااز موضوع و درون یددمتع فیاز دو مقوله به مخاطب داد. از گذشته تاکنون تعار یروشن
 یذهن مطلب که موضوع بک مقوله نیمثال گفتن ا یمخاطب قابل فهم نبوده است. برا یاما همواره برا رسد؛یدرست به نظر م

به  توانیرا م هیماموضوع و درون شودیکه گفته م یزمان ای ستیمخاطب چندان روشن ن یبشر است، برا ییغا اتیدرباره ح
 یفیتعر ف،ی. اگرچه تعردهدیبه دست نم یمطلوب جهینت یداستان اتینسبت داد، بدون ارائه مصداق آن در ادب یدئولوژیو ا ینیبجهان

و شکل  یمقاله در قالب مصداق داستان سندگانی. نودهدینم صیآن دو را تشخ انیمخاطب مرز م فیتعر نیدرست است؛ اما با ا
رابطه و نسبت درون  توانیم ریآن کمک کنند. در شکل ز ترقیپرداخته اند تا به فهم بهتر و دق هیماموضوع و درون کیفکبه ت ریز

 و موضوع را مشاهده کرد. هیما
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 منابع

 تهران، نشر سازمان چاپ و انتشارات. ،ی( فرهنگنامه ادب فارس2093انوشه، حسن ) -

. ی( تفاوت موضوع با اصطلاحات هم خوشه خود و کاربرد ان در سبک شناس2083) نیزاده، حس یقلیعل ن،یحس ات،یب -
 . 190-162نظم و نثر، سال چهارم، شماره چهارم، صص  یمجله سبک شناس

 نشر فرهنگ معاصر. ک،یو گراف یکرسازیپ ،ینر: نقاشالمعارف ه رهی( دا2080) نیروئ پاکباز، -
 نشر رسش. ،ییداستان، ترجمه مهرنوش طلا هیما( درون2098رونالد ) اس،یتوب -
نامه  انیاثر منتخب کودک و نوجوان. پا 23در  یمینادر ابراه یهاداستان سهی( مقا2083) نینسر ،یریجهانگ -

 ارشد دانشگاه الزهرا. یکارشناس

 مشهد. یکودک دهه هفتاد، دانشگاه فردوس اتیدر ادب یته یهاهیمادرون ی( بررس2083الهه ) ،یساز تیچ -

 . چاپ ششم.دی. تهران، نشر مرواری( فرهنگ اصطلاحات ادب2080) مایس داد، -
 . چاپ دوم.ترایتهران، نشر م ،ی( نقد ادب2099) روسیس ا،یشمس -

 .دیمروار به فروغ، تهران، نشر ی( نگاه2076) ------ ،------- -
 تهران: نشر قطره. ،ی( درباره نقد ادب2079)ن،یعبدالحس فرزاد، -
 .21-00. صص 20شماره  ،یداستان اتینژاد. مجله ادب یترجمه مهرداد تراب ،«هیدرون ما( »2078و. پ ) ،یکن -
 کودک، تهران: نشر مولف. اتیدر ادب ینقد ادب ی( روش شناس2097)یمحمد هاد ،یمحمد -
 داستان کوتاه؛ تهران، نشر مرکز.. ی( مبان2078) یمصطف مستور، -

 تهران، کتاب مهناز، چاپ اولّ ،یسیهنر داستان نو ی( واژه نامه2077) یصادق ریم منتیجمال و م ،یصادق ریم -
 ( عناصر داستان، تهران نشر سخن. چاپ سوم.2092جمال ) ،یرصادقیم -
 نگاه.تهران، نشر  ،یسی( هنر داستان نو2090)م،یابراه ،یونسی -
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 3131 (، تیر31)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 

 فِررونه رویدلآرته از منظر س ایدر کمد یپردازبداهه گاهیجا یبررس

     

 2، یاسمن فرهنگ پور1دومان ریاضی
 02/20/89تاریخ دریافت:  

 00/24/89تاریخ پذیرش: 
 

  58741کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

و  ایرا با سفر به فرانسه، اسپان یادیزاده شد و راه ز ایتالیدر ا یلادیبود که در اواسط قرن شانزدهم م یشیدلآرته، نما ایکمد
 گرانیبود متشکل از باز یاگستردهبزرگ و  یمجموعه شینما نیبرسد. ا اشیینهاو  یتا به شکل اصل مودیبالعکس پ
 ش،ینوع نما نیدر ا یاز عناصر اصل یکیداشت.  کیرمانت یهاظرافت یهنر معن که یدر زمان همآن ،یارحرفهیغکاربلد و 

 ،یمسائل مختلف اجتماع تأثیرخود و تحت  ییبه نسبت توانا یخیدر ادوار مختلف تار گرانیاست که باز یپردازبداهه
ابعاد  یپژوهش بررس نیهدف ا روازاین. کردندمیحاکم بر جوّ روزگارشان، از آن استفاده  یو اقتصاد یفرهنگ ،یاسیس

که قبل  پردازیبداهه، هایافته. بر اساس استیتالیفررونه، استاد بزرگ تئاتر ا رویس اتیبا توجه به نظر پردازیبداههمختلف 
مقاله با  نیشود. ایبه کلام منتقل م بعداًبا بدن شروع شده و  شینوع نما نیدلآرته وجود داشته است، در ا ایاز ظهور کمد

 مفهوم یبه بررس ا،یتالیمربوطه در کشور ا یوهایو آرش هاکتابخانهو با استناد به مدارک موجود در  ایکتابخانه روش
 دلآرته پرداخته است. ایکمد شینما یاجرا یینها تیآن به غا شدنلیتبد یو چگونگ پردازیبداهه

 

 یفررونه، کمد رویس ،پردازیبداههدلآرته،  ایکمد ا،یتالیا یدی:ـان کلـواژگ
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 دانشجوی دکتری تاریخ هنر، دانشگاه فلورانس، ایتالیا - 2
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 مقدمه  -1
سزایی بر تئاتر ه ثیرات بأبوده است که ت میلادی قرن شانزدهم هاینمایش تأثیرگذارتریندلآرته یکی از  قطع کمدیا طوربه

 و اداری نسبتاً شکل یک و ندآمد وجود به تئاتری هایکمپانی و نمایشی هایانجمن آن آغاز غرب و شرق گذاشته است. با
 هایشرکت و بازیگر بین هایداد قرار بالطبع، و آمد وجود به تئاتری هایفصل آن پیشرفت با. شد داده نمایش به سازمانی
خاطب می رسد، یک ژانر گرفت. به وضوح زمانی که صحبت از کمدیا دلآرته می شود، اولین تصویری که به ذهن م شکل نمایشی

نوع  مساله ی مهم در اینمی باشد.  ابراز احساسات اغراق آمیز و با تیپ های خاص، پر از جست و خیز ،کمدی انمایشی صرف
رته وجود داشته و از دلآشکل گیری  معتقد است این تکنیک بسیار قبل تر از 5ونهرسیرو فر. است پردازیبداههنمایش، مقوله ی 

 هاینمایشی که در دل اجتماعی فراوانی طی کرده تا اواسط قرن شانزدهم میلاد-دیرباز راه خود را با فراز و نشیب های سیاسی
علاوه بر توضیحات تاریخی پیرامون این دو مقوله، در این پژوهش سعی شده تا  روازاینگیرد. خود می ایتازهشکل  ، رتهدلآکمدیا 

 به پرسش های زیر پاسخ داده شود:

 چه تفاوتی با کمدی دارد؟ رته چیست وکمدیا دلآ .5

 بداهه در لغت به چه معناست؟ .0
 است؟ بداهه ،از پیش تعیین شده نوشتار بدون گوییو گفتیا  حرکت هر آیا .0

 دلآرته شروع میشود؟کمدیا آیا بداهه با  .4

 ارتباطش با بداهه چیست؟ بازی  چیست و .1

 بررسی مفهوم و ابعاد تاریخی کمدیا دلآرته -2
از ایتالیا به  که سفریبا وطن اصلیش زاده شد و  ،در ایتالیا م میلادیرته نمایشی بود که در اواسط قرن شانزدهکمدیا دلآ

به غیر از شکل نمایش،  .یش را پیدا کندینها را پیمود تا شکل اصلی وداشت، راه زیادی  از فرانسه به اسپانیا و برعکس ،فرانسه
تعداد زیادی  اند. زاده شده ،در سفر بودند اًبازیگرانی که برای امرار معاش دائمو به واسطه ی در سفر  ی آنها بسیاری از شخصیت

سفرهای  ،در این میانشکل می دهند. به کل تغییر آن ها ابت خود می رسند و قسمتی از به شکل ثاین شخصیت ها بعدها 
کشورهای مختلف می شد، در شکل گیری هایی میان  پیمانعقد هایشان که منجر به  طور ازدواج همین و ها سیاسیون و شاهزاده

تکه کلام و اصطلاحات ، زبان، لهجه ی ییدهاکه زآمد زبان جدیدی به وجود  هادر طی این سفرند. نبود بی تأثیراین نوع نمایش 
به خود استفاده می شد شکل کمیکی را  خاص منطقه ای دیگر یک نمایش لهجه در حال اگراست.  جغرافیایی مناطق مختلف بوده

 0لاتسی آن ها به که قرار گرفتند  نمایشی و در گوشه هایشدند طبقه بندی خاص خود  دارای با گذر زمان این کلمات می گرفت.
 .گفته می شد

و  4پاندولفی، 0توسکیپیرامون مبحث کمدیا دلآرته پژوهشگران زیادی نظریه های مختلفی بیان کرده اند. به عنوان مثال 
این  کند که فکر می 6تاویانی است.وامع مختلف آن روزگار بر این عقیده اند که کمدیا دلآرته برخواسته از آیین و سنن ج 1تساری
 نمایش البته صد و ،هنر جامعه بر زیادی تأثیر دلآرته کمدیا پایان و آغاز. مهم در جنبش بازیگری هنرمندان زن بود آغازی نمایش

بزرگی است که با این نوع نمایش به وجود  رنسانس نشدنی فراموش و مهم بسیار نکته یگذاشت.  دیگر هایکشور و ایتالیا در
تحقیرانه به زن که بی شک ریشه  ارزش و کم نگاه آن دیگر زمان گذشت. با نمایش ه یصحن بهبازیگران زن  یعنی بازگشت ؛آمد

از این پس  در صحنه داد.حضور آنان زن و  والای جایش را به ارزشاین نوع نگاه  کم شده بود و،در باورهای آن زمان کلیسا داشت
هر گروهی که بازیگر زن بیشتری داشت دارای  روازایند. ارزش و اعتبار به گروه های نمایشی می دا نوعی زن انحضور بازیگر

جایگاه والاتری از نظر مالی و هنری می بود. با گذشت زمان بازیگران زن ماهر و استادی پا به صحنه گذاشتند که بعدها از آنان به 
و که از یک خانواده بسیار هنرمند و اصیل ا  است. 7مثال بارز این بازیگران آدریانا ساکو عنوان نوابغ این شکل نمایشی نام برده شد.

 کرد بسیار تأثیر اکثر نقش هایی که او اجرا می اجرای نقش نکرد، خدمتکارهای  عکس دیگر بازیگران هم عصر خود در تیپبر ،بود
 بالایی برخوردار بود از توانایی بدنیاین بازیگر . این زن بود ،پوش شدکی از اولین بازیگران زنی که مردتوان گفت ی می گذار بودند.

. او در بازی های مختلف را به خوبی اجرا کند توانست نقش می، خوبی آشنا بوده با شمشیر بازی و اسب سواری ب از آن جایی که و

                                                           

1 Siro Ferrone. 

2 Latzzi. 
3 Paolo Toschi. 
4 Vito Pandolfi. 
5 Roberto Tessari. 
6 Ferdinandi Taviani. 
7 Adriana sacco (1707-76). 
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و  زن فرانسوی ،زن آلمانی اجرا کرد، هم زمان در یک نمایشکه آدریانا ی یها از نقشدر چند نقش هم زمان بسیار ماهر بود. 
در دستش داشت که هربار که آن را لمس می کرد به نقش دیگری تبدیل یک انگشتر جادویی  . ساکو در این نمایشبود معشوقه

در لحظه ای که  کند و پوش بود او با عاشق خود دوئل مییکی از کارهایی که در نقش مرد در (Ferrone, 2014: 59)می شد. 
ی نکته در راستای تحقیقات تاریخی پیرامون کمدیا دلآرته باید به  است.زن او یک فهمد که  خواهد او را بکشد می عاشقش می

به عنوان مثال از خانواده های مهم  .بلد های این هنر استموروثی بودن این حرفه در بین کاری اشاره کرد و آن مهم دیگر
موروثی این  توان نام برد که کاملاً میمیلادی  5722 تا  5622های در سال 1ساکوو  4، بیانکوللی0، آندره اینی0، فیوریللو5مارتینللی

رته به نام کمدی موروثی نیز از کمدیا دلآبه همین خاطر در بسیاری از کتاب های مربوط به تئاتر و نمایش  .کردندمیهنر را دنبال 
 .ندشد منتقل می دیگر به نسلی نسلاز ها  و صد البته لاتسی ها   دیالوگ ،حرکات، ها آهنگ ،د چرا که شعرهاوش یاد می
 

 . تفاوت کمدیا دلآرته با کمدی1-2
، اشتباه گرفتن این نوع نمایش با یک کمدی صرف است. رته اتفاق می افتدنام کمدیا دلآ تأثیرتحت  اشتباه بزرگی که معمولاً

مستنداتی که وجود  بر اساس مدارک و .نوع تفسیر تک بعدی است کمدیا دلآرته فراتر از اینمفهوم اصلی حالی است که این در 
(.  برای جلوگیری از این اشتباه باید ابتدا به واژه شناسی این نوع 56)همان: از کمدی و تراژدی بوده استترکیبی  دارد کمدیا دلآرته

  Commediaنمایش بپردازیم. کلمه ی کمدیا دلآرته و کلمه ی کمدی در زبان ایتالیایی در یک بخش مشترک اند و آن واژه ی 
نباید آن را با کلمه به معنی نمایش است و  Commedia dell’arteاست. اما نکته ی مهم این است که این کلمه در عبارت 

دربار لویی  زمان جامعه فرانسوی مخصوصاًآن شاید این اشتباه ناشی از باورهای نادرست  کمدی به عنوان ژانر اشتباه گرفت.
زمانی که فرانسه ه اشاره شد، این نوع نمایش سفری به فرانسه و اسپانیا داشته است. . همان طور کاست( 5751-5609)چهاردهم 

 های مردم و نیاز به خونی تازه در رگ ،پادشاهی بودنظام های داخلی علیه  طور شورش هلند و همین و  درگیر جنگ با اسپانیا
که در آن زمان و شرایط موجود در توان گفت  می : جلد هشتم، فصل اول(.5079)دورانت،  شد احساس می طور درباریان همین

از آن زمان  . بنابراینبه تراژدی در کمدیا دلآرته چیره شد به همین خاطر است و اجبار بوده کمدی یک نوع دستور وکشور فرانسه، 
به بعد مرز بین یک کمدی صرف با کمدیا دلآرته، در این کشور تا حدودی از بین رفت. اما به سه دلیل به قطع یقین می توانیم 

 ثابت کنیم که این نمایش تلفیقی از کمدی و تراژدی است:

یشتر  مدارک و مستنداتی که به بالطبع ب، ایتالیایی دارد و زادگاهش ایتالیاست ی در اصل ریشه . کمدیا دلآرته5.5.0
 ثابت کننده این موضوع است.   - در مورد این بحث وجود دارد - زبان ایتالیایی

کمدی موزیکال را به بازیگران حرفه ای و غیر -همان زمان اجازه اجراهای تراژدی آکادمی های ایتالیایی در. 0.5.0
 سه امکان پذیر نبود.در فران ،شداشاره طور که  دادند ولی همان حرفه ای می

میلان ، ناپل مخصوصاًمی رفتند و به اجرا در شهرهای مختلف  های بسیاری برای اجرا به ایتالیاه از اسپانیا گرو. 0.5.0
 متن وجود دارند که با استناد به آن ها متوجه می شویم که بسیاری اتمستندو مدارک امروزه  می پرداختند. و فلورانس

هستیم شاهد آن  امروزه با برگردان این متون، شده اند وبه زبان ایتالیایی ترجمه ین بازیگران، توسط اهای اجرا شده 
 مان با هم بوده اند.أتو تراژدی کمدی و در این نوع نمایشکه 

 

 قراردادهای هنری در کمدیا دلآرته .2-2
یا  است که سازماندهی کل کارهای تولید و اجرای تئاتر یشرکت یا همان گروه، کمپانی ،یکی از اصول مهم در کمدیا دلآرته

های دلقکان  به صورت انجمن ییها گروهکمپانی ها، این شکل گیری بل از ق هاست. بهتر است بگوییم مدیریت تولید بر عهده آن
 ,Ferrone)د نشو تولد میم 5141حرفه ای در سال  کمپانی های تئاتری به صورت کاملاً در ایتالیا، اما خواننده ها وجود داشتند

زمانی که پای قرار داد حرفه  شوند،ی کنند که به صورت حرفه ای وارد اسناد رسمی م این کمپانی ها وقتی رشد می.  (25 :2014
طی این . (Tessari, 1981:113-14) گردد برمی 6به شهر پادوا 5141اولین سند در مورد کمدی انجمن به  ای به میان می آید.

داد به نوع ردر این قرا .که مصادف با ماه آوریل است، شروع به همکاری می کنند عید پاکسند طرفین قرارداد از یکشنبه بعد از 
بر  نویسنده و منتقد تئاتر، ،7مولیناریاین کمپانی ها به حدی مهم هستند که  های تمرین اشاره شده است. نقش و زمان ،همکاری

                                                           
1 Tristano Martinelli (1557 –1630). 

2 Silvio Fiorillo (1570 –1632). 

3 Francesco Andreini (1548 – 1624). 

4 Domenico Giuseppe Biancolelli, (1636 –1688). 

5 Antonio Sacco (1708–1788) 

6 Padova 

7 Cesare Molinari. 
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از قبل به نوع نمایش  معتقد است که این او .پارچگی این نمایش دارند هیه کننده گان سهم به سزایی در یکاین عقیده است که ت
بر خلاف  واحد به خود گرفته است. ینظامو با وجود تهیه کننده گان، توسط این کمپانی ها  وصورت فردی وجود داشته است 

به بعد در ایتالیا و اسپانیا  میلادی 5172از  ن به دست ما نرسیده است،دادی زیادی از آکه مدارک و مستندات قرار میلادی 5112
 میلادی 5192 سال به عنوان مثال از مدارک زیادی در دست داریم. )هنرمندان ایتالیایی که در اسپانیا مشغول به کار هستند(

و  کرد یک بازیگر زن کارهای خود را اجرا می فقط با 5کمپانی آلبرتو نازللی نوشته شده که که در آن به جای مانده استقراردادی 
ی نکته  .(Ferrone, 2014:26-27) کردندمیدیگر را مردان زن پوش اجرا  نقش دو ،نقش زن وجود داشتسه  اگر در نمایش

ی  خانواده میلادی 5190به عنوان مثال وقتی در سال  بندی به اصول کاری بین متشخصان این نمایش بود، بسیار جالب پای
با  1کنند که با نمایش آرلکینو تریستانو دعوت می 4وقتی از جوان باتیستا مارتینللی، در شمال میلان0در شهر مانتوا0معروف گونزاگا

 (.07)همان: «است بند پایبه آن با کمپانی تئاتری میشل در ونیز قرارداد دارد و »: گوید او در جواب می ،ها قرارداد ببندد آن
 

 دازیپرمفهوم بداهه -3
 درک با که ایواژه دو 6.جوک و پردازیبداهه: شویم اشنا مهم ی واژه دو تفاوت با است بهتر بداهه بحث به ورود از قبل

 انجام فعالیتی هر یا بازی معنی به لاتین ه یواژ یک جوکمقاله پی برد.  گانها، بهتر می توان به هدف اصلی نگارند آن دقیق

 به واژه این گویدمی یکی از معروف ترین زبان شناسان ایتالیایی قرن حاضر، 7یزینگارلل .است گذارنی خوشو  سرگرمی برای شده

 یک با کلمه این گاهی اوقات اما (Zingarelli 2016:994).  دارد بدنی فعالیت به نیاز که است عملی ی کلمه یک ییتنها

 از نیز فارسی زبان و فرهنگ در است، بدنی رفتار یک بازی حال هر به. اعداد بازی یا کلامی بازی مثل ،به کار می رود پسوند
 .دارد بدنی فعالیت یک به اشاره اوقات اکثر ولی شود می استفاده مختلف عناوینا ب بازی

 درست زینگارللی .است شده تعیین پیش از ی برنامه بدون کاری انجام معنی به لغت درکه بداهه است کلمه ی  بعدی ی واژه

 بسیار و استادکار باید یا رشته هر در پرداز بداهه یک کهو معتقد است  آورد می موسیقی مورد در مثالی کلمه این معنی از بعد

(. هم چنین در لغت 5289)همان: کند ارائه خود هایاندوخته به باتوجه را پردازیبداهه تکنیک یموقعیت هر در بتواند تا باشد ماهر
بدون مقدمه اثر هنری اعم از شعر، »و بداهه پرداز کسی است که  باشد می «نا اندیشیده، ناگاه»به معنای  نامه ی دهخدا، بداهه

 (.0048: 5040)دهخدا، «موسیقی، نقاشی و همانند آن خلق می کند
 اصل در رسیم.می ، نشده تعیین پیش از صورت به گفتار مبنای بر عملی یا گفتگو به، حال اگر این تعریف را وارد تئاتر کنیم

 نغمه و تملق هر که بود درباری بلدرناکا بازیگران مقابل در خیزش و مقابله دلآرته کمدیا اهداف از دیگر یکی که گفت توانمی

می یه اانداز تا تعریف این با. گذاشتندمی بداهه تکنیک و بازیگری هنر حساب به را خود شاهزادگان و ناربابا مقابل در سرایی
که  شویم مواجه می بداهه نام با بسیاری خطاهای و تاله با اشتباهأاین مس توضیح بدون بسط و گسترش و ولی کرد موافقت شود

 با بررسی آن در کمدیا دلآرته می توان تا حد زیادی این اشتباهات را از بین برد. 
به صورت  اًبازیگران اکثرمیلادی،  5141ل از تشکیل کمپانی های تئاتری در سا، پیش وباره بر می گردیم به کمدی انجمند

که می یافتند به نقش آفرینی می پرداختند. اکثر  از شهر نفره در میدان یا هر گوشه ای ا سهی دوهای کوچک  انفرادی و یا در گروه
یک قسمت از در صحنه ای از اگر تماشاچی . نمایش را پیش می بردند ها با آمادگی قبلی ولی مطابق با سلیقه تماشاچی گروه

بازیگری شفاهی بود چرا  این نوع بازیگری اصطلاحاً. و ادامه می دادند کردندمی همان را تکرار استقبال می کرد، بازیگراننمایش 
 ادامه یافت. 9(5780-5727)این روند تا تقریبا زمان گلدونی  وجود نداشت. ی قطعیکه نمایش نامه 

تا جایی که این نمایش شکل گروه یا کمپانی  ماند که بهتر در خاطر می شد چرا اده میدر اجراها بیشتر از شعر و آهنگ استف
از  هر نمایش تمرین خاص خود را داشت و یکی. ی و آماتورها به کار مشغول بودندبازیگران حرفه ای در کنار نیمه حرفه ا گرفت.

این عنصر در زندگی هنری بازیگران  ین بداهه بود.، تمرا به خود گرفتها قسمت عمده ی این نمایش راین تمرین ها که بعد
 ت گرفتهأخیابانی نش ههای کوچ بازیاز سیرو فررونه معتقد است بسیاری از بداهه ها  .وجود داشت به تئاتر قبل از ورودشانرته دلآ

. این بازیگران کردندمیبه صورت نمایشی استفاده ها بنا به نیاز از آن بازیگران  روازایناند.  در ناخود آگاه بازیگر ذخیره شده اکثراً و

                                                           

1 Alberto Naselli (1540-1584) 
2 Gonzaga 
3 Mantova 

4 Giovan Battista Martinelli 

5 Arlechino Tristano. 
6 Gioco . 

7 Zingarelli. 

9  - Carlo Goldoni نمایش نامه نویس و کارگردان مشهور ایتالیایی در قرن هجدهم میلادی است. 
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با تمام شدن  خاص خود بودند. این نوع بداهه ها معمولاً پردازیبداههبا گذر زمان به استادکارانی تبدیل می شدند که دارای سبک 
 زندگی این بازیگران به پایان می رسید.

شت و به شکل سنتی راه خود را می پیمود ولی با ظهور بازیگرانی خود را ندا ی در ابتدا بداهه شاید شکل و سبک و سیاق پخته

زیر نظر را گرفت و تمریناتش ی به خود خاص و مشی بداهه نیز خط،  0، فیوریلو0ماریا چکینی  رپی ،5فرانچسکوآندره اینیمثل 

چه آن هر  بازیگران ، نزدیک شود،عامخاص و اینکه نمایش به سلیقه ی طور نبود که برای  دیگر این ادامه داد. کاربلدان  این کار
از افرادی استفاده می کرد که قابلیت  4در تمرینات کمدیا دلآرته معمولا سر گروه یا همان کاپو کمیکو. بگویند ،بخواهندرا که 

من در کمدی انجبداهه می توان گفت که . تبدیل کلمه به تصویر و تصویر به بازی را در موقعیت های خاص را داشته باشند
گونه که در واقعیت هستند ادا نمی شد بلکه با توجه به موقعیت  کلمات و تصاویر آن بازیگری ترکیبی از هنر و تقلید از طبیعت بود.

یاهمان کمدی  1ابراچّ آ کمدیا، رتهکمدیا دلآ های نام در اصل یکی از فرم آن فضا را می گرفت. و شکلنمایش در حال اجرا، 
( که اشاره به آنی بودن آن دارد. این اصطلاح به یک ضرب المثل قدیمی ایتالیایی بر می گردد که می 05: 5090)اورلیو،  آستین بود

خیلی سریع به اتفاقات روی صحنه پاسخ می داد.   پردازیبداهه. به این معنی که بازیگر در «فلانی جواب در آستین دارد»گویند 
بعدها یعنی در  و این مسأله آن چنان اهمیت داشت که ادبیات و تاریخ می داشت، افی در مورد شعرکاطلاعات بازیگر باید بنابراین 

 (Ferrone, 2014: 17) تاریخ اروپا تدریس می شود. ،رتهمی بینیم که به بازیگران در آکادمی های دلآمیلادی 5662حدود 

به  تکنیک آموزشی نزد بازیگران وجود داشت. به عنوان یک ی بود که از دیربازسنت، آنچه گفته شد سنت مشاهده و تقلید بنابر
 این شکل هر بازیگر جدید و تازه کار با مشاهده ی ژست ها و دیالوگ و مونولوگ های بازیگران قدیمی تر و با داشته هایی که خود

 .ل نقش شکل می گرفتبازیگران تحلی یعنی به سادگی می توان گفت نزد اکثر .کردآن شخصیت را اجرا می  ،داشتدر دست 
 به صورت هم این نوع نمایشرته  به دو صورت بوده که در توالی مختلف زمانی حیات در بازیگری کمدیا دلآ پردازیبداههشکل 

 .شده استزمان از هر دو استفاده 
 

 شفاهی ی بداهه .1.3
 طور که گفتیم تیپ شکل می گرفت. همان بیشتر مرسوم بوده است و با توجه به داشته های بازیگر پردازیبداههاین شکل از 

کند چهار چوب نقش خود را می شناسد و اطلاعات کافی  ها در این نوع نمایش مشخص است و اگر کسی تیپ عاشق را بازی می
 ،صد البته تکه های مخصوص هر شهرو  های بازیگران قدیمی تر تکنیک شکل و، حال با توجه به اطلاعات نسبت به آن دارد.

ها روتوش خورده و کنار هم  تمامی این پارت  کاپو کمیکودر آخر توسط  کرد. به پارت خود اضافه می یزبان خاص و ر لحجهبازیگ
 (.94و نمایش شکل نهایی خود را به دست می آورد )همان: گرفت  قرار می

رته در آن غالب بازیگران کمدیا دلآچرا که مرسوم بوده است.  تر از شکل اول کم مکتوب: این نوع بداهه بسیار ی بداهه. 0.0
در نظر کسانی به عنوان دستیار  ،برای حفظ و استفاده به موقع از آنها ، به همین خاطرسواد بودند و نمی توانستند بخوانند زمان بی

در صحنه  نوشتند و به روی بوم نقاشی می روارمی افتاد را تیت اتفاق اطلاعات مهمی که در نمایش ی که همه گرفته می شدند
 داشتن حافظه شکل می گرفت وبداهه به شکلی هدایت شده  ،در هر دو شکل .کردندمیوری آیاد، به بازیگران هایی که لازم بود

اینکه بسیاری از بازیگران  کماوظایف یک بازیگر بود.  ءی کار دیگر بازیگران، جزمشاهده  منظم و تمرین و تکراری قوی، 
 (96)همان: دادند.  به فرزندانشان ارائه می تجربیات خود را نسل به نسل

سندی از سال سند اول،  :(52همان:اشاره می کند ) پردازیبداههدر مورد  سندبه دو  6رتهلا کمدیا دلآونه در کتاب رسیرو فر
 گروه خود است.گر شکل تمرین بازیگران  وجود دارد که بیان 9نزاگاوبه دامادش فرانچسکو گ 7از دوک هرکول فرارا میلادی 5486

های مربوط به خود را می  بازیگران نمی توانستند تمام متن را داشته باشند و فقط بخش کهاز این سند به راحتی می توان فهمید
های خود را تمرین  یعنی بازیگران به تنهایی پارت دارد. تکیهای  رته بستگی به پارتدراماتورژی در کمدیا دلآ. هم چنین گرفتند

گونه  ونه می توان از این امر اینرمی شد. به گفته فر ، تبدیل به نمایشمی گرفتندآنها کنار هم قرار  ی و وقتی همه کردندمی
 برداشت کرد که با وجود بداهه بازی کردن بازیگران امکان تغییر به راحتی در متن و صحنه هایشان وجود نداشت.

                                                           
1 Francesco Andreini (1548 – 1624). 
2 Pier Maria Cecchini (1563 – 1645). 
3 Silvio Fiorillo (1570 –1632). 
4 Capo comico. 

5 Commedia a braccia 

6 La Commedia dell’Arte. 

7 Ercole I d'Este (1431 –1505). 

8 Francesco II Gonzaga (1466 –1519). 
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 ها، می توان فهمید تمام صحنه. با بررسی این سند دارد 52اتیستا آندره اینیسند دوم اما روایت از آثار به جا مانده از جوان ب
 استفاده می کنند متنو بازیگرانی که از این  کاپو کمیکو و حتی شکل ایفای دیالوگ نوشته شده استو  ورود و خروج، ها دیالوگ

 لاجرم مقید به اجرا فرامین و دستورات نویسنده هستند.

بازیگری  روشکه کنار هم تشکیل است  ژستو  موسیقی، سه عنصر قافیههمکاری رته کمدیا دلآ پردازیبداههمهم در  نکته
شنونده می ماند و دیالوگ را  شناسی بهتر در خاطر ادا کننده و قافیه عنصری است که از نقطه نظر روان .کردندمیتعیین بداهه را 

، به صورت بداهه حین اجرا توسط نوازنده ها درو موسیقی که همراه بازیگر د: اجرا می ش موسیقی به دو صورت کند. شکیل تر می
بهتر در ذهن مخاطب می  جملاتو   کلمات،بعضی تکه ها . به این ترتیب داد موسیقی که بازیگر به کلام مینواخته می شد و 

 شور ایتالیا و مردمانش بدانیم کهدر مورد کهای نمایشی بهتر است این واقعیت را  اشاره به ژست قبل از ، ها اما ژست و ماند.
حال اگر این . کنند ها استفاده می بسیار از این ژست روزمره شان در زندگی و مشهورندایتالیایی ها به استفاده از زبان بدن در دنیا 

این  چشمگیر خواهد بود.بسیار نتیجه ی آن خواهیم دید که ، گنجانده شود، آن نکته مهمی است در نمایشی که اغراق در حرکات
به صورت و خود خاص با طنازی های  یبازیگر توسط اگر مذهبی هم حضور دارند،  اجرای مراسمحتی در کلیسا و در که ها  ژست

  .هندصد البته جنبه بسیار کمیکی به نمایش می دبه اجرا درآیند، آکروباتیک 

نبوده است اکثر  تأثیرهرها در شکل گیری تمرینات بداهه بی زبان، لهجه و ش ذکر این نکته خالی از لطف نیست جغرافیا،
ه مشاهدذکر شده، هنرمندان  شغل دوم داشتند و این شغل دوم باعث می شد بیشتر در اجتماع و با مردم باشند بنا به گفته های 

به نحوی که در اسناد  رایج بود. نیز این قضیه )مشاهده( در بین بزرگان این هنر )بداهه( در اختیار داشت. عنصر اصلی را در این امر
غیر حرفه ای می نشستند و تکه هایی از اجرای آنها را ی فیوریللو و آنتونیو ساکو به تماشای کمدین ها، موجود آمده که مارتینللی

به  وابسته در کل می توان گفت این نمایش یک نمایش شفاهی بوده و کاملاً می نوشتند تا شاید در کارهایشان استفاده کنند.
 مشاهدات و تقلید از هنر و طبیعت بوده است.

                          

 گیرینتیجه
وجود داشته است. با شکل رته به شکل سنتی خود قبل از کمدیا دلآ در تئاتر پردازیبداهه ،با توجه به مدارک و اسناد موجود

بداهه ای  عنصر شکلی منسجم تر به خود می گیرد، از این پس گیری کمدیا دلآرته و هم چنین تشکل کمپانی های تئاتری، این
راستای اهداف و موضوعات از پیش تعیین شده و با نگاهی به موقعیت  ، درحرف اول را در آن می زندو مشاهده تکرار  ،که تمرین

منتقل می  کلام به دعب  د وشو می شروع بدن با ابتدادر  پردازیبداههنظریات سیرو فررونه،   به توجه با .شکل می گیردموجود 
که معتقد  شود و به همین دلیل دو نوع بداهه ی مکتوب و شفاهی وجود داشته است. از طرفی دیگر با توجه به نظریه ی زینگارللی

 نیکتک از پیش تعیین نشده ای موقعیت هر در بتواند تا باشد ماهر بسیار و استادکار باید یا رشته هر در پرداز بداهه یک است

 منعطف و آماده بسیار بدن یک به نیاز حتم به بازیگران گفت توانمی، کند ارائه خود هایاندوخته به توجه با را پردازیبداهه

 پیش از ی برنامه بدون کاری انجام معنی به از نظر واژه شناسی آن وجود دارد که بداهه مورد در که هم تعبیری با .داشت خواهند

باید در کلام نیز دارای آمادگی  بازیگر که فهمید توانمی سادگی به کنیم، نمایش هنر وارد را تکنیک این اگر ،است شده تعیین
 و بزرگ شاعران اشعاردر حفظ  خود دانش کامل باشد.به همین خاطر است که می بینیم بازیگران کمدیا دلآرته، سعی در ارتقاء

ی مردم در جامعه توجه می  عامیانه هایکنایه تکه به دارندو در این میان  بزرگ نویسندگان و کتب از معروف جملات مطرح،
، از آن ها استفاده کنند. می توان اذعان کرد که همین دانش شفاهی و صحنه نیاز به توجه باکنند تا بتوانند در حین اجرای نمایش 

به هر حال این شکل اجرا و بازیگری راه خود را به همین از هم متمایز می کرد.  را کاربلد و آماتور بازیگران کهتوانایی بدنی بود 
و زمان گلدونی و هم نسلانش که تلاش برای شکل جدید بازیگری و اجرا  5722پیماید تا اواسط  شکل و در همین راستا می

 شود. شروع می
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 9311 (، تیر91)پیاپی:  3سال چهارم، شماره 

 

 یکردیبا رو هیشاهنامه و تعز یهاها و قهرمانتیشخص یقیتطب یبررس

 یشینما اتیبه ادب

     

 2علی عسگر علیزاده مقدم،1مهدی امیری
 02/20/89تاریخ دریافت:  

 02/20/89تاریخ پذیرش: 
 

  09902کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

یم به وجودرا  یدارید ریو غ یداریکه از جنبه د یشینما یِکه در مجموع فضا ییهاو کنش هایدگیچیقهرمان با تمام پ
ی گاه است. شدهواقعپژوهشگران  موردتوجه( کمتر شاهنامه) ی( و ملهیتعز) یبخصوص در دو سنت مذهب آورد،

 یپژوهش سع نی. اپردازندیم یقهرمانانِ فرع گرید یهابه کنش و قرار داده هیرا در سا یاصل تیآثار، شخص دآورندگانیپد
رکن  عنوانبهقهرمان  ژهیوبهو  یو مل یدو سنت مذهب "کیوجهانِ تراژ یمفهوم جهانِ حماس"دارد تا ضمن پردازش به 

 یگام دهندیم کلکه ساختار قهرمان را ش یمیبر مفاه هیبا تک یریگوجوه شکل یتمامبه جلوبرندهو  دآورندهیپد یاصل
و  «یجهانِ حماس»بر مفهوم  هیتا با تک کوشدیپژوهش م نیبردارد.ا یشیمان یهاانیبن نیکردن ا زهیهرچند اندک در تئور

کرده. در همین راستا به  ی(را بررسنامههی)شب کِی)شاهنامه( به ادبیات تراژ یگذر از ادبیات حماس ندیفرا ،«کیجهانِ تراژ»
دو گونه پرداخته خواهد شد و بارزترین مصداق  نیا ۀدهندشکلبرنده و  شیعنصر پ عنوانبه «رمانقه»چیستی و چرایی 

 مقایسه مورد( تعزیه هاینامهدر این دو گونه، رستم )در ادبیات حماسی شاهنامه( و امام حسین ع )در متن شبیه« قهرمان»
 .گرفت خواهند قرار

 

 یشینما اتیادب ک،یجهان تراژ ،یجهان حماس ،خوانییهشبشاهنامه،  یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 (mehdiamiri82@gmail.com -کرگردانی تئاتر کارشناسی ارشد) عضو هیات علمی دانشگاه ملی زابل مربی، - 9

 (دکتری پژوهش هنر)عضو هیات علمی دانشگاه ملی زابل  استادیار، - 2
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 مقدمه  -1
 آراسته هازینت انواع به کلامی لهیوسبه معین، یااندازه و درازی تمام، دارای و شگرف کرداری و کار از است تقلیدی تراژدی»

 و عواطف این از انسان نفس تزکیه سبب تا برانگیزد را هراس و شفقت مختلف، اجزایِ ِاختلافِ َحسب به یک هر نیز هازینت آن و
 منظر اندیشه،  ،(بیان)گفتار سیرت، ،(پیرنگ) شامل تراژدی کیفی اجزای 2ارسطو نظر از (202 :2090 ارسطو،) «شود. انفعالات
 یا هلاک سبب که شماردبرمی فاجعه  دردانگیز واقعه و بازشناخت دگرگونی، را هرتراژدی میتوس جزء سه او. است آواز و نمایش

 عنصر» یا« زندگی تراژیک حس»، «تراژیک امر» داد خواهد نشان ما به باستان یونان هایتراژدی مطالعۀ شود.می قهرمان رنج
 اصلی جوهرۀ و هسته بعنوان تراژیک امر .است داده قرار خود سیطرۀ در را تراژیک قهرمانان تراژدی، جهان بر حاکم «تراژیک
 با.  «آموختن برای بردن رنج» یعنی: تراژیک شناخت به تراژیک قهرمان رسیدن برای است راهی 0آیسخولوس سوی از تراژدی

 جهان نگریستند، می دراماتیک و نمایشی فرمی بعنوان تراژدی را که نویسانتراژدی شودمی مشخص «تراژیک امر مفهوم تحلیل»
 .کردندمی زیستمند و تاریخی تلقی بازتابی از جهانِ همچون را نمایش
 

 اهداف تحقیق -2

به مقایسه تطبیقی جهانِ حماسۀشاهنامه « جهانِ حماسی»و « جهانِ ترِاژیک»مفهومِ  بر تکیه با تا کوشدمی پژوهش این
 توجه مورد را ملی و مذهبی سنت تا کوشدمی راستا این در.  کند مقایسه هم با را وجوه این و وجهانِ تراژیکِ شبیه نامه بپردازد.

 وجوهِ بتواند منظر این از و نماید مُطالعه ()رستم وامام حسین ع قهرمان دو برآمدن هایزمینه مثابۀ به را سنت دو این و دهد قرار
 – قهرمان دو مرگ – همارتیا – کاتارسیس چون کلیدی مفاهیم بر تکیه با را قهرمان دو نتیجه در و سنت دو این تفارق و تشابه

 . دهد قرار توجه مورد ... و  تبارشناسی- الطبیعه ءماورا نیروهای
 

 :تحقیق هایپرسش -3
 تفاوت میان خاستگاهِ جهانِ تراژیک و جهانِ حماسی کدام است ؟ .2
گیری دو گونۀ ادبیات نمایشی تبارشناسی و رفتارشناسی قهرمانانِ ادبیات تراژیک و حماسی ایران چه تاثیری در شکل .0

 )در تعزیه( و حماسی )در شاهنامه( دارد؟
 ن،  مکان، رفتار در تعزیه و شاهنامۀ فردوسی چیست؟های داستانی، روایی، مفهوم زماتفاوتِ میان زمینه .0

 های میانِ امام حسین )ع( در تعزیه و رستم در شاهنامه کدامند؟ها و ناهمانندیمهمترین همانندی .0

 

 روش تحقیق-4
می باشد و بر گیریم نشانه معناشناسی ارکان و عناصر در کارکرد فضا و فضاسازی روش تحقیقی که در این مطالعه در پیش می

پردازیم. بر اساس مبانی و مفروضات اساس رویکرد تحلیلی پدیدار شناختی به بررسی و تحلیل اجرا، عناصر و ساختار فضاساز می
کند، که فضا را از کارکرد این روش و رویکرد، هر نشانه، معنی  اجرایی در نسبت، و پیوند با دیگر عناصر و نشانه های اجرا پیدا می

ای به تنهایی معنادار و عنصر ساخت و پرداخت فضاسازی نماید. هیچ نشانهخارج و به حیطه ای تحلیلی و دیداری تبدیل میمعمولی 
 .پذیرد تا نهایتا فضای نمایشی مورد نظر را خلق نمایدبرد بلکه بر روی  یکدیگر اثر گذاشته، ترکیب شده یا تاثیر میرا به پیش نمی

 

 تراژیک قهرمان -تراژیک مفهوم جهان -5
 تراژدی را که،نویسانتراژدی شودمی مشخص «تراژیک امر مفهوم تحلیل» با. «آموختن برای بردن رنج»یعنی :تراژیک 
 .کردندمی زیستمند و تاریخی تلقی بازتابی از جهانِ همچون را نمایش جهان نگریستند،  می دراماتیک و نمایشی فرمی بعنوان

 به این نگرش، در «تراژیک امر» و است نگریسته تراژدی به هم مفهومی منظر از دراماتیک، فرم بر آیسخولوس، افزون
 شود. و به این ترتیب،  می معنا آور رنج شناختی و فقدان به اشدستیابی و تراژیک قهرمان رنج و زجر ناگوار،  فرجام محدودیت، 

 پیرنگ تراژدی عبارت» ارسطو باور به اند.نسبتی برابر یافته  «جهان کل بودن تراژیک» و «جهان جزیی بودن تراژیک» انگارۀ دو
. داندمی تراژدی روح مبدا و را داستان و افسانه وی رو،این از(. 200همان، )«شود می خوانده بازشناخت و دگرگونی آنچه از باشد

 پیوستاری از ،نیز تراژدی را کنندۀ تماشا واقعی لذت منشا ورزید وپایانی]در تراژدی[ اصرار می فاجعه اهمیت بر ارسطو همچنین
  دانست.می تراژدی[ پیرنگ ] داستان و افسانه اجزای

                                                           
1-Aristuthe 

2-Aeschylus 
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 افتدمی فلاکت به موقعیت پیشین خود از که کردندمی تعریف مشهوری شخصیت سقوط داستان را تراژدی شکسپیر، زمان در
 همچنان که گاه حوادث دارد؛ بدبینی رنگ تراژدی کلمه رایج، زبان در سرانجام و. رساندمی پایان به را خود زندگی بدبختی در و

 و صفت صورت به گاه تراژیک لفظ» رو،از این .شودمی وصف« تراژیک» طبیعی مصائب و کشتارها جنگها، قبیل از وحشتناک
 یا پدیده به ،«تراژدی» استحالۀ  (.90 :2011 )ویینی، «رودمی بکار مفهومی عام با اسمی صورت به گاه و تراژدی،  به مربوط معنی
 به تا کندمی قربانی را  خاص موردِ همواره مفهومی تفکرِ »زیرا است. مفهومی تفکرِ ناپذیر گریز تاثیر تحت هم «تراژیک» صفت
 انتزاعی جنبۀ بودن،  جهانشمول همان دلیل به کلیت،  این هم معمولا و باشد داشته جهانشمول حالت که کند حرکت کلیتی سوی

 معین محتوای گونه هر از خالی که یابدمی منطق و فلسفه تجریدی مفاهیم به شبیه وضعی کمابیش و کندپیدا می توخالی و
 :2011 فرهادپور،) «است استحاله این از اینمونه تراژیک[ هم به از]تراژدی انتقال است؛ هنری معین محتوای حتی یا تاریخی

002  .) 
 جلوه به تراژیک واژۀ چیست؟ تراژیک»  :پرداخته  است، آن خاص مفهوم در «تراژیک» آنچه بارۀ در پرسش به 2ویینی میشل 

 کم دست یا کنند،می نابودش سرانجام و اندغالب او بر که نیروهایی با انسان آن در که شودمی اطلاق زندگی و جهان از خاصی
 تراژیک حس» گویدمی نیز 0لیچ  (.90)ویینی، پیشین، « کشمکش   است در سازندمی آشکار برایش را اشروزیتیره و ناتوانی
 واقعیت این از اگر که دارند قرار اهریمنی موقعیتی در هاانسان همۀ و اندتراژیک بناچار موقعیتها که دارد امر این بر دلالت «زندگی

 در تعمق از ما آن را که است مفهومی امروزه تراژدی وی زعم به (.08 چاپ، زیر لیچ،) برند می رنج موضوع این از  باشند، آگاه
 او نمود.می متفاوت چیزی تراژدی رنسانس، عصر مردم و یونانیان برای که حالی در کنیممی استنباط ،رویدادهای تراژیک از انبوهی

 فاجعه یک جز پایانی ندارد امکان که شود می داده هشدار ما به آن نمونۀ هر در که گویدمی داستانی تراژدی،» که است معتقد نیز
 باید موضوع». شودمی محسوب اساسی عنصری نمایش[ در ]یا ،جهان در تراژیک روست که عنصراز این (.28همان، ) «باشد داشته

 ارسطو مشهور تعریف حتی. بگنجاند آثارش در ،را عنصر این تراژیک هستۀ باید سراتراژدی شاعر و شود پرورده مناسب شکلی به
 (. 210 :2011 کاوفمن،)« را آن ماهیتِ نه کندمی بیان را تراژدی تاثیر نیز انگیزد، برمی را ترحم و ترس حس ما در تراژدی که

 وضعیتِ» از ِبرتون . دریافت را زندگی به 0شوپنهاور آرتور و 0برتون جفِری بدبینانۀ نگاهِ توانمی که است ایعرصه چنین در
 سراشیب در که ایجامعه یا فرد صورت به را ازلی تراژیکِ وضعیتِ وی. گویدمی سخن زندگی در «تراژیک نقِص »و «ازلی تراژیکِ
 ایواژه تواننمی آن برای که است متفاوت مفهومی»: گویدمی تراژیک نقص دربارۀ و کندمی تعریف دارد، قرار انهدام و سقوط
 . گرددمی منقرض شود می آمده پیش تغییرات با آن تطبیق از مانع که خاصی نقص اثر بر نوع، یک یا جامعه. کرد تعیین دقیق
 .«کندمی نزدیک فاجعه مرز به را فرد آید،می حساب به تراژدی در مورد معمولترین که شخصیت ضعف یا ارثی نقص یا عیب

شود؛ می مربوط نوعی تعالی  به بلکه  نیست، آن زیبایی از بریممی تراژدی از که شاید به همین دلیل لذتی (221 :2011 کورمن،)
-می رو زندگی خود به زندگی اندیشه از شویم،می روبرو تراژیک فاجعه با هنگامی که زیرا رودمی بشمار حس بالاترین »که  تعالی

 (.222 همان،) «آوریم
 لذا نوردد،می در را امکان مرزهای نهایت گاه حدشبی شرارت که آوردمی بار به عنصری را فاجعه تراژدی، در اساس همین بر
 و درستکار انسان سقوط خطا،  و حادثه غلبه انسان،  بدبختی زندگی،  پلید هایجنبه با تراژدی در» تراژدی، مخاطب بعنوان انسان

 این دیدن با  .شودمی ظاهر مانچشمان پیش کننده، مشمئز شکلیبه جهان وضعِ پس .  شویممی مواجه شریر آدمای پیروزی
 چه اگر البته (.222کاوفمن، پیشین، ) «ورزیم عشق بدان آنکه نه  برگردانیم، رو زندگی از که زنندمی نهیب ما به گوییمنظره

 عشق با تراژیک قهرمانِ که نیست چنین اما است، قهرمانانه زندگی تراژیک وجوهِ با مواجهه معرض در همواره تراژدی مخاطب
 به که است آن بخاطر گیردمی قرار 2زئوس برابر در 2پرومته اگر برعکس،  بلکه برسد تعالی به زندگی از گرداندن روی و نورزیدن

 بدان بَل زندگی، به او نورزیدن عشق بخاطر نه شوید می دست زندگی از 1آژاکس اگر حتی یا  ورزد،می عشق او زندگی و انسان
 .است خویش زندگی وجودی فلسفۀ و معنا و خویش شرَفِ بازیابی َصدد در او که است خاطر

 که حالی در اوست، سِرشت و ماهیت با اشناسازگاری در  انسان، روزمرۀ یا تجربی هستی بقای» 9لوکاچ باور از سوی دیگر به
 سایر و جهان با تعارض و تقابل دچار روزمره،  نه و کند زندگی واقعی خواهدمی که سرشتش با یگانگی بواسطۀ تراژیک،  قهرمان

 تراژدی،  در. او تجربی و روزمره زندگی برابر در است انسان واقعی زندگیتراژیک،  زندگیِ گفت باید رواین از. شودمی هاپدیده
 تعلق شاندرونی ذات به آنچه از او عریانِ تقدیرِ هم وانسان،  عریانِ جانِ هم وکنند، می گفتگو عریان تقدیرهای با عریان هایجان

                                                           
3-Vigny 
4-Leach 

5-geffrey burton 
6-Arthun schopenhauer 
7-Promethe 

8-Zeus 

9-Agax 

10-Georg Lukacs 
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 را او و کشندمی بیرون را آدمی عصارۀ و ذات مرموز، نیروهای که شودمی آغاز ایلحظه در تراژدی لذاشوند. می پیراسته ندارد
 ذاتِ یعنی او، حقیقی و ذاتی ماهیتِ تربیش چه هر شدن آشکارتر جز نیست تراژدی نیزچیزی حِکمت و رانند،می بودن ذاتی بسوی
 ترینواقعی و کاملترین خویش َبدل به تراژیکِ زندگی عرصۀ در که است تراژیک این قهرمانِ پس (.01 :2011لوکاچ،)«آدمی

 زندگی،  عظیم لحظاتِ. کندمی پیدا مسیر تغییر ذاتی و واقعی زندگی عرصۀ به گیروزمره از اشزندگی و هستی و شودمی موجود
 عدالتی و نو اخلاقی نو،  ایخاطره که هستند آغازی و پایان نقطۀ واقع در هابصیرت این که سازدمی ممکن را جدیدی هایبصیرت

 .کندمی اعطا آدمیان به را نو
 تجربۀ اما کُل، پذیرش و تسلیم یعنی عرفانی تجربۀ او َزعم به ، «است تراژدی جوهرِ و ذات تنها نفَس،  حقیقتِ» وی تلقی در
 کلُ جذبِ راه پایان در اولی. تراژیک انسانِ راه مبارزه،  و است عارف انسانِ راه تسلیم،   .است کُل آفرینش و خلق معنی به تراژیک

 ندارد،  علتی حس این»گوید: می ضرورت حسِ لوکاچ دربارۀ .شکندمی هم در و شودمی خرد کُل با برخورد در دومی و گردد می
 «است جوهر یا ذات با داشتن نزدیک پیوند و بستگی معنی به بودن ضروری اینک  .تجربی زندگی علِل تمامی فرازِ از است جهشی

-می صورت تجربی و روزمره زندگی عللِ تمامی فرازِ از که تراژیک قهرمانِ سرشتِ و ذات با پیوند از ناشی جهش این(. 02همان، )

 واسطۀ به اما شکند، می هم در و شودمی خرد کلُ با برخورد در انسانی چنین چه اگر  .است تراژیک قهرمانِ مبارزۀ همان گیرد، 
 میان مرز تجربۀ یعنی  مرز، با مواجهۀ تراژیکِ تجربۀ از پس جوهرش و ذات با داشتن پیوند و خویش سرشتِ با یگانگی همین
  .رسدمی آگاهی و جان بیداری به  مرگ، و زندگی
 

 قهرمان حماسی-مفهوم جهان حماسی-6
کرد که در آن میانِ آزادی وضرورت،  عقلانیت و طبیعت،  خرِد و احساس،  َفرد و یونان باستان بخصوص جهانی را مجسم می

می شود؛  جایی که دیده « هومری»هایِ آل در حماسهترین تجلیِ این ایدهجامعه،  ذات و سوژه تمایزی وجود نداشت.  عالی
ای آزاد دست به عَمل می زنند.  قانون یا هنجاری که در برابرِ آنها قرار بگیرد، وجود ندارد؛  چون آنها خود پهلوانانِ حماسی با اراده

نوان مثال،  تواند این پهلوانان را به کاری خلافِ میل و اراده شان وادار کند.  به عقانون گذارند و تجسم قانون و هنجار.  کسی نمی
جزئی از دنیای خدایان در کنار آدمیانند. در دنیای حماسه، گرداند. جنگد  یا بازبه دارد را وا« 0آخیلوس»تواند نمی2« آگا ممنون»

خلاقی که شوند.  اکنند و علیه این یا آن پهلوان واردِ عمل میآنانند و میان آنها در رفت و آمدند؛  از این یا آن پهلوان جانبداری می
کند که زندگی جمعی اخلاقی که فرد طی آن هنجارها و اصولی را رعایت میاخلاق عینی است؛ در این جهان عمل حاکم است، 

کند فردِ آنها را نهاده است و تفاوتی میان ارادۀ فردی و خواستِ جمعی وجود ندارد. در نتیجه،  فردی که در این جهان زندگی می
چه به نتایج این عَمل اشراف داشته باشد چه از آن بی اطلاع باشد.  اری است که مسئولِ هر عَمل خود است؛ خود فرمان و خود مخت

کند به آمیزد،  هیچ اطلاعی از هویتِ پدر و مادرِ خود ندارد،  با این همه خود را کور میکشد و با مادر میوقتی پدر را می "ادیپ"
ها درک ناپذیر است،  چرا که در اینجا فرد هنوز میانِ ارادۀ خود و سرنوشتی که برای ما مدرن این رفتار یا این عقوبت 0"هِگل"نظر 

بیند. اما تفاوت و تمایز امری ناگزیر است.  مطلق در سیرِ خود به سوی خودآگاهی،  به ناچار تناقض را بر او حاکم است تفاوتی نمی
رسد که شِکاف و َشقاق صفِت اصلی آن است.  این مرحلۀ ای میکلیت به مرحلهیابد و از حالتِ سِحرآمیز اِستغراق در ُدر خود می

 کند. ای رومی.  و از این نقطه است که جهانِ حماسی مفهومِ دیگری پیدا میگذار َقرین است با دولت شهرهای یونانی و نظامِ قبیله
از دلِ آن « حماسۀ راستین»انۀ آغازینِ جهان است که شود حالت عمومی و شاعرآنچه از این به بعد در حماسه نمودار می

ای است که به صورتِ نَثرگونه )غیر شاعرانه( سازماندهی شده مستلزم جامعه»خیزد.  حماسه به معنای جدید آن از نَظر هِگل برمی
را به آن بازگرداند. در جهانِ  خیزد تا حقوقِ از دست رفتهای است که به جستجو برمیاست و قهرمانِ حماسه در درونِ چنین جامعه

شود یا سرانجام به سازش و  روییم. این کشمکش یا با تراژدی حل میحماسه ما با تضادِ شعر قلب و نثر مناسبات اجتماعی روبه
خود دست  رسد.  قهرمانِ حماسه در دورانِ جدید برای تحققِ آرمانها و خواستهایِسازگاری با سازمان جامعه و ملالِ آن به پایان می

 (.8)لوکاچ، پیشین، « دهدزند.  َتن به مبارزه میبه عمل می
کرد.  او باید کُلیتِ ای را رعایت کند که حماسه پردازِ َعصر کهن در نَظر هِگل رعایت مینویسندۀ حماسی باید همان قاعده

دهد و هم جهانِ او را در این کلیت. به این معنی که باید ها را مجسم کند. در واقع، او هم باید انسان را در کُلیتِ خود نشان ابِژه
هنگامِ تجسمِ شخصیت خاصِ هر فرد به آن ابعادی از وجودِ او بپردازد که در عین حال جنبۀ کلی و عام هم دارند و از طرفِ دیگر 

گذارند یا دگرگونش بر آن تاثیر می سازند،به تجسمِ کلیۀ ابعادی بپردازد که در حیطۀ اجتماع و فرهنگ و سیاستِ زندگی او را می
 کنند.می

                                                           
19-Agamemnon 
20-Aeschylus 
21-Higel 
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 سیر تاریخی -فارسی ادبیات در حماسه -7
 قرن اواخر بعضی. انددانسته سراییحماسه پیدایش آغاز را سامانیان دورۀ برخی دارد،  وجود ارتباط این در مختلفی هایقول نقل

 طلایی دورۀ را غزنویان دورۀ غرب پژوهشگران و عرب محققین  .اندکرده قلمداد  سراییحماسه دورۀ نخستین عنوان به را پنجم
 در را زیادی شاعران محمود سلطان  .گردید سراییحماسه پیدایش سبب محمود سلطان فتوحات اندگفته و اندخوانده سراییحماسه

 و کردندمی تمجید نبرد هایمیدان قهرمانِ عنوان به محمود سلطان از و سرودندمی حماسی اشعارِ هاآن  .بود آورده جمع خود دربار
سرایی ایران درمجموع به سه دوره تقسیم بندی شده است.دورۀ اول ازاواخر قرن تاریخ حماسه. پرداختمی صِله شانبرای سلطان

سیلۀ شاعرانی که بعضی از این دوره بیشتر تاریخ قهرمانی ایرانیان بو در یابد.قرن ششم هجری ادامه می اواخر تا و سوم هجری آغاز
 ت پهلوانان ایرانی جهت دفاع ازمجاهدا و هاکوشش مشتمل بر بیان مفاخرات ملی و آنها نامشان وجود ندارد به نظم درآمده است و

قرن  از بعد مجاهدت برای پشرفت تمدن بوده است. ساحران و پرستان و دیو دیوان و همچنین مبارزه با جنگ با مخالفان و ایران و
 مختصر شده است.                                                  و دودها محششم کوشش

 با یعنی داستانهای قهرمانی که مربوط به افراد تاریخی معین و های تاریخی توجه بیشتری شد،حماسه دوم به ایجاد دورۀ در
 دورۀ سوم یعنی ازقرن نهم به بعد علاوه بر درنظم تاریخی غیرداستانی ایران است. این مهم بیشتر حاصل قرن ششم بود. 

بین پیشوایان مذهبی انتخاب شده است توجۀ  ها ازهایی که قهرمانان آنیعنی منظومه های دینی،های تاریخی به حماسهحماسه
های قرن اواخر قرن سوم یا اولین سال درمسعودی مرزوی است که گویا  حماسی پارسی شاهنامۀ نخستین منظومۀ بیشتری شد.

صور عزیز بود چرا که آن را به منزلۀ تاریخ ملی خویش ت بین ایرانیان محترم و چهارم به نظم درآمده است. این منظومه در
داستانهای  بن عبدالرزاق طوسی و احمد ابومنصور ابوعلی بلخی و های بلخی وقرن چهارم هجری تالیف شاهنامه در کردند.می

بلخی  ابوموید های ملی قوت گرفت.توجه خاص ایران سامانی، همچنین شاهنامه ونیز منظوم ساختن داستان به نثرپارسی وحماسی 
 وی پیش از فردوسی به نگارش شاهنامۀ منثورپرداخته و منظوم زیادی داشته است. سامانی است که آثار عهد یکی از شاعران پرکار

گمان فردوسی است. ایشان است بزرگترین حماسه سرای در ادب پارسی بی کزازی معتقد دکتر قابوسنامه ذکر آن آمده است. در
براستی فردوسی پایه گذار شیوه در  اما آزمودند، طبع سرایی حماسه کنند درست است که پیش از استاد طوس کسانی دربیان می

قلمرو شاهکار او نزدیک  همچنین اذعان دارند که حتی پس از وی هیچ سخنوری نتوانست حتی به سرایی پارسی می باشد،سخن
 شود. 

                       

  حماسه با تعزیه قهرمان وتشابه تفارق -8
 نبوده خدایان و انسان میان تعارض اینجا در. یونان هایِتراژدی و حماسه نوع از نه اما ،است بیرونی کاملا تعزیه در تعارض»

 اسلام از پیش نمایشهایِ در تعارض نوع این اند.شده بندی تقسیم مظلوم و ظالم گروهِ دو به که انسانهایی. انسانهاست بینِ بلکه
 را خود اشقیا و اولیا اسلام از پس و دیو و پهلوان ـ شرور و سرشت نیک ـ جادوگر و پاکزاد ـ اهریمنی و ایزدی گروهِ دو بصورت

 چند هر  .است َشر و خیر نیروی دو میان کشِمکشِ و رویارویی تعزیه مضمونِ بنابراین (02،2092احمدزاده،«.)هددمی نشان
 عزت از قهرمان حماسه و تراژدی در .رسد می رستگاری به اولیا یعنی نمایش اصلی قهرمانِ اما اشقیاست نفعِ به تعزیه در کشمکش

 در است "معصوم"از شیعه درتعبیرِ اصلی تفاوتِ اما.  دارد بشری مافوقِ خصوصیاتِ اخلاقی نظر از و است برخوردار بالایی شرف و
تَجلی  این از و ندارند  گناه قدرت بِالذاته فرشتگان همچون امامان .هستند گناه از عاری و معصوم خدا اولیای و انبیا شیعه مذهبِ

-می همدردی قهرمانان با تعزیه تماشاگرِ. ندارد وجود معصوم امامانِ در "همارتیا"» دیگر ایگونه به یا و  .هستند قدرتی فرابشری

 (28)همان،.«ریزدمی اشک او مظلومیتِ بر که ،باشد کرده دلسوزی او َضعف بر که رو این از نه کنند
 اسلام در» .بخشدمی تعالی را تماشاگر نگاهِ اولیا مرگ و است برخوردار شیعه مَذهب در خاصی اهمیتِ و ارزش از شهادت تِم

-می دفاع حقیقت و حق از خداوند راه در خود جانِ نمودن فدا با شهید  .است خداوند ُمقربین از بلکه نیست فانی شودمی شهید آنکه

-می آرزو و است شاد او اخروی سعادتِ از دلِ در اما گریدمی او مظلومیتِ بر نیز تماشاگر  .قرآن کریم(«)بماند برجا پا راستی تا کند

 نوعی خود امامِ با تماشاگر. کندمی پیدا مستقیم ارتباطِ شفاعت با شهادت تِم تعزیه در رو این از. بگیرد را او دست امامش که کند
 . کندمی شفاعت طلبِ رسیده تعالی و خلوص از درجهَ این به  که او از و کرده پنداری همزاد

 

 شاهنامه وتعزیه ارتباط -9
 .طلبدمی مبارزه به را او شِمر اکنون و است داده دست از را یارانش تمام امام که شودمی آغاز جایی از حسین امام تعزیۀ مجلسِ

 های شخصیت میدان به امام رفتن از پیش همچنین  .گذردمی َسکینه و  العابدین زین زینب،  َحضرت با امام وِداع به مجلس این
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 یاری طلبِ صدایِ که "جنی زعفر "است،  آمده نجف زیارتِ برای که درویشی آورده،  اینامه امام دختر از که( عربی) مثل فرعی
 اصلی قصۀ دلِ در فرعی قصۀ یک کدام هر و شودمی داستان وارد وزیرش، و "هندی قیس سلطانِ "سرانجام و است شنیده را امام

 و رودمی میدان به امام سرانجام . کرد اشاره امام خوابیدن و اصغر علی شدنِ ُکشته به باید فرعی های قصه دیگر از.آوردمی د بوجو
 برای . است کرده را سیاوش با جنگ قصدِ افراسیاب که گیردمی قرار بررسی مورد جایی از سیاوش داستان.رسدمی شهادت به

  .شماریممی بر ها را شباهت و کنیممی خودداری سیاوش داستان بازگفتن از کلام اطاله از پرهیز

 

 هاشباهت -9-1
 پیش خواب افراسیاب، لشکر رسیدن از بیش شاهنامه،سیاوش متن در. است متن هردو در رویا و خواب وجود شباهت، نخستین

 هایشباهت از  .رودمی خواب به و گذاردمی زینب دامان به سر میدان به رفتن از پیش امام نیز تعزیه متن در.بیندمی ایگویانه
 در زینب حضرت و سیاوش داستان در فرنگیس کرد، اشاره داستان دو هر در زن یک برای خواب بازگویی به توان می ترجزعی
 نوعی به خواب هردو  ،که این دیگر شباهت .است کربلا صحنه به سیاوش خواب صحنه شباهت دیگر شباهت  .حسین امام روایت

 تفاوتی خواب دو این را، دیگر جهان و مرگ ،امام برای و کندمی گویی پیش را سیاوش، جنگ برای خواب. اندگویانه پیش رویاهایی
 .است تیره خوابی ،سیاوش خواب اما خوش، خوابی امام خواب.  دارند یکدیگر با نیز

 سیاوش،  به فرنگیس . است قهرمان امتناع و قهرمان نزدیکان سوی از نجات و موقعیت ترک برای پیشنهاد دوم شباهت
 سیاوش به ایرانیان دیگر بار  .پذیردنمی است آگاه خود سرنوشت به که سیاوش .بگریزد توران از و بگذارد را او که کندمی پیشنهاد
 از بار دو نیز تعزیه متن در .پذیردنمی نیز بار این دهند، سیاوش نجات را سیاوش تا بجنگند افراسیاب لشکر با دهندمی پیشنهاد

 رخصت او از جنی زعفر بار نخستین.پذیردنمی امام بار هر و دهد نجات را خود که شودمی پیشنهاد امام به مختلف افراد سوی
 امام که دوم بار .است آمده شهادت برای که دهد می پاسخ.  پذیردنمی ببرد، امام بین از را اشرار تمام جنیان لشکر با که خواهدمی

 باز کربلا به و بماند هند در که دهد می پیشنهاد او به قیس است،  سلطان رفته هند به نبرد میانه در قیس سلطان نجات برای
 مرگش از پس فرنگیس وضعیت و خود مرگ سیاوش .است قهرمان توسط آینده گویی پیش دیگر شباهت .پذیردنمی امام اما نگردد

 .گویدمی زینب شدن اسیر از سخن همچنین و دهدمی خبر شهادتش از زینب حضرت به نیز امام .دهدمی شرح فرنگیس برای را
 قهرمان و رودمی نبرد به اسب همراه قهرمان متن دو هر در است،  همچنین متن دو هر در قهرمان اسب حضور دیگر شباهت

 می فرنگیس به "بهزاد شبرنگ" اسبش بازگشت از سیاوش شاهنامه،  گشت، در خواهد باز او بدون اسب که کندمی گویی پیش
 خواهد باز خیمه سوی به خونین کاکل با شهادتش، ذوالجناج از پس که دهدمی شرح زینب)س( برای امام تعزیه متن در و گوید

 می فرنگیس به سیاوش  .است متن دو این هایشباهت دیگر از گذار تاثیر شخصیتی عنوان به قهرمان ذکور فرزند حضور» .گشت
میدان،  به رفتن هنگام نیز امام .خیزدمی بر او کین به پسر که کندمی پیشگویی و بنامد کیخسرو را است آبستن که فرزندی گوید
 .سپاردمی او به را امامت و رودمی بیمار العابدین زین امام نزد وداع برای

 مقابل در را او تسلیم و آگاهی این از بیش اینکه وجود خودش است، با تنهایی از و خود بخت از قهرمان گِلۀ دیگر شباهت
 بسیاری از داستان های  در شونده تکرار های تم از یکی این اساسا .کنندمی گله چرخ از امام هم و سیاوش هم ایمدیده سرنوشت
  است بیشترین متون تعزیه در و شاهنامه

خیزد و خورشید بر  می سیاهی َگرد سیاوش شدن کشته از پس  .است قهرمان مرگ از پس خورشید شدن شباهت، تیره آخرین
 این به کلی نگاهی با (2022،202)عناصری،.«شماردمی  بر شهادتش هاینشانه از یکی را خورشید شدن تار نیز امام پوشاندرا می

 .دارند اساطیری هایالگو کهن با نزدیکی رابطۀ ها موقعیت این یافت در توان می ها شباهت
 .شود می استفاده خواب ازترَفند غیب از اطلاع برای متن این در که بینیم می .است غِیب از آگاهی های راه از یکی خواب

 تاریخی قهرمانِ به عامه ذهن دیگر سوی از .دارد خوانی هم تاریخی واقعیتِ با سویی از است زینب)ع( های ارزش که زن همراهی
 در قهرمان خوابِ)سیاوش( مثال عنوان به .دهدمی گنجدمی مردم عامه تصور در که عادی، زنی زن یک از ایچهره مبارزِ و افشاگر

 بخشی امید خواب سیاوش خواب به مضمونی شباهتِ وجودِ با تعزیه متنِ در امام خواب که حالی در است ایتیره خوابِ شاهنامه
 قهرمان پسر مرکبِ اولی در که قهرمان اسبِ  ،قهرمان خواهرِ دومی  و است قهرمان همسرِ اولی در که قهرمان همراهِ زنِ یا .است

 است. قهرمان شهادتِ نشانۀ اشخونین کاکلِ با فقط دومی در بود، و خواهد
 

 تراژدی و تعزیه قهرمانانِ تطبیقی بررسی -11
 رفتارهایِ و اسطوره  مذهب، به وابستگی و تجانس علتِ به که شوندمی محسوب کلاسیک نمایشی هنر دو تعزیه و تراژدی     

 و ساختار در که ،نمایشی پایگاهِ و تکوین لحاظ به تنها نه نمایشی هنرِ دو این دیگر عبارت به. باشندمی تطبیقی بررسی قابلِ آیینی
 هنر مطالعۀ در». خوریممی بر نیز اختلاف نقاطِ به تطبیقی بررسیِ در اما. دارند بسیاری مشترک نقاطِ نیز نمایشی عناصرِ برخی
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 یک از ایران تراژیکِ های نمایش. هستیم روبرو متفاوت اجتماعی و فلسفی بینشِ دو با یونان و ایران  تمدن دو کلاسیک نمایشِ
 دو میانِ کشمکش. آورندمی وجود به نمایش در را اشقیاء و اولیاء یا اهریمنی ایزدی قطبِ دو که برخورداند بیرونی تعارضِ نوع

 میانِ تَعرض یونان هایِتراژدی در که حالی در دهدمی هانمایش این به سیاسی-اجتماعی بُعدی خود نوبۀ به َشر و خیر نیروی
  مظلومیت، مانند عناصری نیز قهرمانان خصوصیاتِ تحلیل در .است خدایان قانونِ اصلی مضمون و باشدمی خدایان و انسان

 نوع دو این در شیوۀمتفاوت دو به سرنوشت و جبر که چرا شوندمی تعبیر متفاوت فرهنگیِ بافتِ دو در نیز نژادی پاک و معصومیت
 (02 :2092)احمدزاده، «.شودمی داده نشان نمایش

  رشد، مراحلِ یکدیگر کنار در همیشه و است خورده گِره ها ملت سرنوشت با َاخص طورِ به تراژدی و کلی طور به نمایشنامه     
 در تراژدی هنر تکوین نقطۀ و پایگاه باشد،می پیوند این نمایشگر خصوصاً چه آن. اندکرده طیِ را شکست و پیروزی و شکوفایی

 که شده استوار( Catharsis) تزکیه حِس مبنای بر تراژدی اساسِ ارسطو، فلسفیِ نگرش در. گرددمی باز ارسطو بوطیقایِ به غرب
 تراژدی ترتیب این به  .چرخدمی قهرمان درونی ُمعضل بر تراژیک داستان اصلی محورِ . کندمی القاء ببننده در تراژدی قهرمانِ

 قربانیِ را خود ،زندگی ملموس واقعیاتِ از برتر حقیقتی از آگاهی به رسیدن با که است قهرمانانی محتومِ سرنوشتِ داستان یونان
 . کنندمی انسانی قانون از برتر قانونی

 هایارزش که است ایران مذهبی – سنتی نمایش یگانه تعزیه. َدارد وجود َتعزیه و تراژدی میانِ زیادی بسیار شباهتِ راستا این در
 نیروی دو میانِ کشِمکشِ و رویارویی تعزیه مضمون ».است یافته تجسم هنر این در ایران جامعۀ فلسفی و اجتماعی

 َنفعِ به تراژدی خلافِ بر تعزیه در کشِمکش که است این سازدمی جدا غرب تراژدی از را آن آنچه اما است، َشر و خیر
 هایِ ارزش میان که است هنری شکل تنها تعزیه دلیل همین به. هستند اولیاء باور این در واقعی برندۀ اما اشقیاء، 

 (02پیشین،،)احمدزاده2دارد وجود هماهنگی آن اجتماعیِ و فلسفی بینشِ و هنری
 های سنت فرهنگ،  مذهب،  با دراماتیک هنرهای سایرِ از بیش که هستند نمایشی خاصِ های گونه از تعزیه و تراژدی     

 به . سازدمی نزدیک یکدیگر به را تعزیه و تراژدی دیگری نکته هر از بیش نکته همین. اندخوردهگرِه اساطیر نهایتاً و اجتماعی
 و اسطوره به وابستگی و َتجانس علتِ به اما هستند، متفاوت فرهنگِ دو به متعلق نمایشی هنر دو این اینکه علیرغم دیگر عبارت
 هاینمایش در کُلی طورِ به مذهب نقشِ به کوتاهی اشاره ابتدا مقال این در. دارند بسیاری مشترک نکات آیینی رفتارهای و الگوها
 تحلیل را نمایشی هنر دو این مضامینِ تا پردازیممی تراژدی و تعزیه قهرمانان تطبیقی بررسی به سپس و داشت خواهیم آیینی
 . کنیم
 باستان یونان و ایران تمدن دو هر در است بشری نیازهای از انعکاسی که آیینی نمایشِ یک عنوان به تعزیه و تراژدی نَفس »     
. گیردمی قرار مقایسه این قالبِ در نیز خواهی مظلومیت ویژگی و قهرمانان های داستان اساطیر، تشابه جهَت این از  .شود می دیده

 اختلاف نقاط به اجتماعی و فلسفی بینش و هنری هایارزش بررسی در دارند را خود خالص رسوم و آداب ها فرهنگ که آنجا از اما
 اهمیتِ از تماشاگر بر تاثیر نوع و تِماتیک تحلیلِ در که است قهرمانان پرداختِ در اختلاف نقاطِ این از یکی . خوریممی بر نیز

 (02)همان، «.است برخوردار ایویژه
 

 گیرینتیجه
 دو به که یافت مصِر در توانمی را آن ابتدایی شکلِ به نمایش ردپای اولین کنیم،  صرفنظر آن پیشرفته شکلِ در نمایش از اگر     

 بنا  .است مصر اساطیرِ خدایانِ از یکی کردنِ احیا و قربانی نمایش این مضمونِ  .گرددمی بر مسیح میلادِ از پیش سال هزار سه یا
 خدای بازگشتِ خواهدمی قربانی و رقص و مراسم و تقلید راهِ از طبیعت با خود کردن همسان با انسان ،"گوران هیوا" تعبیر به

 را باروری نمادِ تا بردمی بین از زمستان نمادِ دست به است باروری نمادِ که را آنچه َمراسمش در بنابراین  .شود موجب را باروری
 این شبیه است مسلم آنچه اما.  است طبیعت روندِ بازسازی نوعی رستاخیز و مرگ نمادین نمایش واقع در». نماید زنده دوباره

 ضِمن سال هر که  هاسومری عبادی مراسم (22 :2010)گوران،. «دید توانمی نیز مذاهب سایر عبادی مراسمِ در را مضمون
 و مناقب ذِکر یکی: داشته قسمت دو معمولاً نمایش این دهد.می نمایشرا  (هابابلی خدای) بَعل رستاخیز و مرگ  نوروز، هایجشن

 با نمایش تنگاتنگِ ارتباط تئوری ها نمایش این وحود بنابراین .  بابل در روحانیون سمبولیک تظاهراتِ دیگری و خدا مصائبِ
 آن طَبعِ به  داشته، وجود آیینی مراسمِ یا مذهبی رسوم و آداب و بوده تمدنی هرجا که رسدمی نظر به. دهدمی نشان را مذهب
 و تعزیه بنابراین » .است شده مکتوب و کرده پیدا نمایشی کامل صورتِ و یافته تکامل بعدها که نموده رشد نیز نمایش از شکلی

 آن از اما  .دارند سمبولیک تظاهراتِ و اندخوده گره آیینی مراسمِ با  هستند، برخوردار مشترکی خاستگاهِ از که جهت آن از تراژدی
. «کنندمی دنبال را خاص فرهنگی دیدگاه قهرمانان بازنمایی در اند،  کرده حفِظ را خود بومی و فرهنگی بافتِ که جهت

 (99 :2000)عطایی،
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 از که آیینی.دانندمی  سیاوش سوگِ را تعزیه خاستگاهِ نیز دیگر ایعده .دهدمی َربط َزریران یادگارِ به را آن ریشۀ ،تعزیه مورد در     
 و تعزیه قهرمانانِ بین سنخیتی مضمونی نظر از اما .یافت استمرار عزَاداری و روی دَسته پایۀ بر و بود برخوردار نمایشی هایجنبه

 .گرددمی مفروق دیگر باری در فسادِ در اما کندمی فرار درباری فسادِ از که است قهرمانی سیاوش ندارد، چون وجود سیاوش سوگِ
 از من  :گویدمی  خود نامۀ وصیت در نیز حسین)ع( امام و داندمی اصل را یزیدی نوع هر و یزید فساد با مبارزه قهرمان  تعزیه در اما

 ستم کسی به یا کنم فساد زمین در که نیست این منظورم و نیامدم بیرون شیطان و نفس هوای پیروی یا سرکشی و ستیز روی
 .کنم رفتار پدرم و جدَ سیِره به که این و است فسِاد از جلوگیری و اسلامی امت َامر اصلاح منظورم فقط .کنم
 به تا راه این در .کنند مبارزه داخلی فسادِ و دشمن با کنندمی سعی ایران کهن های حِماسه قهرمانانِ خلافِ بر تعزیه قهرمانانِ»     
 به نویسنده سپس .دهند تغییر را جهان میخواهند و دارند اعتقاد خود راهِ بر چون کنندنمی ترک را میدان و کنندمی استقامت آخر

 جای جای در و کنندمی فراهم ثواب َقصد به را صحنه لوازم و اجناس تمامی که کندمی اشاره تعزیه در مردم واسطۀ بی حضورِ
 کنار در .میگردد بر کاتارسیس نوعی به شدن فَنا این که کندمی فَنا قهرمان در را خود او .دارند گیر چشم و فعال حضوری نمایش

 جاری قهرمان در عقلی و عاطفی،فیزیکی ذهنیت با گر تماشا که گرددمی  هدایت صورتی به صحنه در پروری قهرمان فضای آن
 روحی و جسمی حضورِ کاتارسیس گذاری اثر این ها، همۀماه و ها سال همۀ در ،بلکه لحظه آن در نه کندمی زندگی او با .گرددمی

شعر،  نظیر ایران فرهنگ زبانی اشکالِ همۀ و یابد تجلی شکل چند به زمان یک در است قادر که .است تعزیه درام شکِل از ناشی
 سیر آینده و حال گذشته به زمانی نظر از تواندمی درام این .سازد جاری صحنه در را نقالی و ادبیات، داستان، حماسه

 .نمایندمی پیدا جایگاهی هرکدام مختلف های شخصیت و قهرمان قهرمان، ضد آن در که فضایی (0 :2092مختاباد،«).نماید
 آنِ از تنها که جایگاهی و تَبار است شده خلق درام این با دارد و وجود درام این در تنها جایگاه و تَبار این گفت توانمی بنابراین

 .بس و است تعزیه
 در امر این .شودمی  بعدی چند تَعزیه در قهرمانِ تراژیک اما ،است بعدی یک شاهنامه وحتی حماسه زبان و بیان قهرمان در     

 بُعدی چند تعزیه قهرمانانِ اما باشند می جاری تَباری نظرِ از خاص َابعادی در ُکهن کند، قهرمانانِ می پیدا صِدق نیز قهرمان تصویرِ
 .شوندمی
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 یدهـچک
 

، هاارزشدر  یاعمده یهاتفاوترخ داده،  یو فرهنگ یاسیمختلف س یهاعرصهکه در  یتحولات لیدر دوره قاجار به دل
تقابل  ریتأثتحت  یادیکه تا حد ز یتنوع و گوناگون نیشد. ا داریپد یو شهرساز یمعمار یهاوهیشو  هاشیگراتفکرات، 

کرده  داینمود پ یمسکون یهاعمارت یاز همه در حوزه معمار شیبود، ب گرفتهشکلمختلف  یهاعرصهسنت و تجدد در 
پژوهش  رخ نموده است. یداخل یفضاها ریخانه از بدو ورود تا سا کی دهندهلیتشک یاجزا یدر تمام هاتفاوت نیاست. ا

با توجه به  رازیدوره قاجار در دو شهر تهران و ش یهاعمارت یکالبد یهایژگیو یانجام شده بر آن است تا با بررس
 یتمام یشباهت معمار ،یخیتاردوره  کیقرار داشتن در  ایپرسش پاسخ دهد که آ نیهر شهر، به ا یمارمع اتیخصوص
. روش باشدمیخاص خود را دارا  یتوجه به فرهنگ هر شهر، هر منطقه معمار با ای؟ شودمیآن دوران را سبب  یهاخانه
 قیاز طر قیتحق نهیشیو پ اتیاطلاعات در بخش ادب یبوده، نحوه گردآور یلیتحل-یفیپژوهش از نوع توص نیدر ا قیتحق

بوده  هاخانه یدر عرصه معمار یدانیو برداشت م دهایبازد قیاز طر یدانیو در بخش م یو اسناد ایکتابخانهمطالعات 
ار در دوره قاج رازیتهران و ش یهاخانه یقیبه مطالعه تطب یاسیبا منطق ق یابیارز و لیدر بخش تحل طورهمیناست. 

قرار گرفتن  دکنندهیتشدمردم تهران )عامل  ییتجددگراحاصل شد که به علت  جهینت نیا تیپرداخته شده است. در نها
شهر تهران تا حد  یمعمار ،ییاروپا یبه کشورها انیدربار اریبس یبه علت سفرها طورهمین( و تختیپا عنوانبهتهران 
شهر  برخلاف. شده است یشکنسنتاز موارد  یاریدر بس یو حت شدهبیترک ییاروپا یمعمار اقیبا سبک و س یادیز

 خود بوده است. یسنت یبه معمار بندیهنوز پا رازیتهران، شهر ش

 

 ، شکل و فرمناتییدوران قاجار، تز یمعمار یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 alirezamoshabaki@yahoo.com (مسئول سندهینو)، رانینور استان تهران، ا امیدانشگاه پ یرگروه معما یعلم ئتیعضو ه -1
 یشهر یزیرو برنامه ایارشد جغرافیکارشناس -0 
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 مقدمه -1
قبل و بعد  یدورهه است که در اغلب اوقات با بود داردنبالهمشخص و  یروند یدر دوران گذشته همواره دارا رانیا یمعمار
(. هر چند که 3080ان،یاکبر) میهست رانیا یشاهد گسست در معمار یداشته است اما در دوران قاجار و پهلو یمنطق ایرابطهخود 
 (.3080،یتوکل) شودمیشناخته  ییفضا تیخلق فضا و خلاق یهمچون معمار ییهاصهیبا خص اجاربه جا مانده از دوره ق یهاخانه
است که از دوره  یرانیجامعه ا یو فرهنگ یفکر یاست، دگرگون دهیگرد رانیا یو گسست در معمار یدگرگون نیکه موجب ا آنچه
چون  ییو تحول در ابتدا در هنر ها یدگرگون نیا د،یخود رس تیاول به نها یآغاز و در دوران قاجار و به خصوص پهلو هیصفو
نبوده اند، آغاز دوره  رگذاریتاث یهنوز چندان در معمار راتییتغ نیکه ا ییآمد اما از آنجا جودبه و یصفو یدورهدر  ناتییو تز ینقاش

آقا محمدخان قاجار و آغاز سلسله  دنی(. در هنگام به حکومت رس3080 ان،یدوره قاجار دانست )اکبر دیرا با رانیا یگذار در معمار
 یادیار آن فاصله ز شیپ یو دوره ها یبا هنر درخشان دوران صفو یرانیا یهنر معمار خت،تیتهران به عنوان پا نشیو گز هیقاجار

از  یریبه بهره گ یآشکار شیگرا ،یآثارمعمار یاصل انیاز سفارش دهندگان و بان یرویدوره به پ نیکاران در ا هیگرفته بود. آرا
 یکه در معمار یدوره داشته اند. در حال نیا یبناها یمعماروابسته به  ناتییباستان در تز رانیهنر ا ینییو عناصر تز نیمضام

 یاز آثار معمار یگونه ا ،یخیگوناگون تار یدولتمردان در دوره ها یو توان اقتصاد یاسیوابسته به طبقه حاکم، به تناسب قدرت س
بنا ها  نی. اندشو یشناخته م دست نیاز ا ی، تخت، عمارت و واژگانکوشک چون کاخ، قصر، ییتر، با نام ها شیوجود دارند که ب
عام  انه،یشاهانه و عام یاعم از معمار یمعمار یگونه ها یدر تمام نیشیپ یدوره یهنر یاز دست آوردها یضمن برخوردار
وره خود و د یسازه ها ریاز سا زیکه متما باشند یم هیاز نظر ساختار و آرا ییها یژگیدر بردارنده و یانحصار یبا کاربر ایالمنفعه و 

 یبه روشن رانیشاخص عصر قاجار در سراسر ا یبناها یوابسته به معمار ناتییدر تز لیتما نیکند. بازتاب ا یجلوه م نیشیپ یها
 ،یمعمار یهایژگیو و ییفضا دمانیها، چدر پلان راز،یدر ش هیدوره قاجار یمسکون یها(. خانه3082 ،یقابل مشاهده است)قاض

 یمیاقل طیبا شرا یارتباط تنگاتنگ ،یاصول در کنار نقش عملکرد نیاز ا یکه برخ دهستن یمشترک یاصول و تناسبات عدد یدارا
 (.3086،ی)زارع منطقه دارد

آن، به  یکالبد یدوره و ارائه شاخصه ها نیا یمعمار یقاجار و دسته بند یبر معمار یرو در ابتدا ضمن مرورشیدر مقاله پ
نظام حاکم  یقیتطب سهیمقا تیپرداخته شده است. در نها رازیتهران و ش شهردردو  یسکونم یعمارتها یمورد ینمونه ها یبررس

 رالدوله،یشده در تهران عبارتند از: اعلم السلطنه، مش یبررس یهاخانهانجام شده است.  یعمارت ها با نگرش کالبد نیا یبر معمار
 ،یعبارتند از: فروغ الملک، عمارت توکل رازیش درشده  یبررس یهاخانه طورهمینالممالک، امام جمعه، وثوق الدوله.  یمستوف

 .انیالملک، عمارت افشار نتیعمارت عطروش، ز

 

 تحقیق روش -2
، نحوه ی گرد باشدمیتحلیلی  -روش این پژوهش از حیث هدف از نوع کاربردی و از حیث چگونگی پژوهش از نوع توصیفی

و اسنادی و در بخش میدانی از طریق بازدید ها و  ایکتابخانهاز طریق مطالعات  آوری اطلاعات در بخش ادبیات و پیشینه تحقیق
ارزیابی با منطق قیاسی به مطالعه تطبیقی  در بخش تحلیل و طورهمینبوده است.  هاخانهدر عرصه معماری  برداشت میدانی

 ی تهران و شیراز در دوره قاجار پرداخته شده است.هاخانه
 

 ادبیات موضوع -3

 معماری دوره قاجاریه -3-1
 :قاجاریه را می توان به سه بخش تقسیم کرد یدورهطور کلی معماری به 
ه ش، هم زمان با حکومت آقا محمدخان قاجار، فتحعلی شاه،  3362-3088ه ق مقارن با  3022-3066 بناهای دوره اول الف(

 محمدشاه و اوایل حکومت ناصرالدین شاه
 هم زمان با حکومت ناصرالدین شاه ه ش، 3088- 3062ه ق مقارن با 3066-3089ب( بناهای دوره دوم 

هم زمان با حکومت مظفرالدین شاه، محمدعلی شاه،  ه ش،3088-3022ه ق مقارن با  3089-3022دوره سوم بناهای  ج(
 احمدشاه
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 ه.ش ۶۶۱1- ۶۶11 -ه ق  ۶۶۱۱-۶۶۱۱بناهای دوره اول قاجاریه  -الف
که الگوی این بناها که متعلق به خواص یا عوام بوده در چهارچوب  شودمیی برجای مانده از این دوره مشاهده بررسی بناهابا 

 معماری سنتی ایران بوده است.
 به عبارتی کلیه ساختمان های این دوره در ادامه معماری دوره صفویه طراحی و اجرا شده است.

 ه.ش( به قرار ذیل است: 3362 -3088اول قاجار) یدورهبرخی از ویژگی های 
 ساختمان ها عمدتا درون گرا .3

 حجم پردازی وشکستن نماهای ساده .0

شکسته شدن نماهای داخلی همراه با عقب نشینی طبقه دوم )برخی از بناها مانند مسجد مدرسه سید ایجاد  .0
ر بازار اصفهان ویا اصفهان ویا مدرسه و مسجد سپهسالار تهران یا برخی از سراهای بازارها مانند سرای مخلص د

 سرای وکیل در کرمان(

 )ارتباط بیشتر با زندگی مردم در بافت شهری بیشتر در فضاهای عمومی مانند مساجد( ورودی های بیشترایجاد  .2

دیوارهای باربر، طاق های محدب ، قوس های جناغی، استفاده از سازه های سنتی مانند طاق و تویزه، طاق  .5
 شآهنگ، طاق کلمبو و چهاربخ

 ستون ها به صورت صاف و یا مارپیچیبدنه  .6

 نقوش انتزاعی و طرح های اسلیمی ، گره چینی و خطاطی عمدتا برای ساختمان های مذهبی .7

 تصاویر واقع گرا )فرنگی( برای بناهای غیر مذهبی .9

 از مصالح بنایی و تیر تخته های چوبی جهت ساخت کالبد بناهای این دورهاستفاده  .8

 ، گچ و سنگ و کاشی در نماهای بناها کاهگل استفاده از آجر، .32

 های عظیم مساجد( شبستان )تیمچه،مانند بیشتر، تلاش برای دست یافتن به فضاهای سرپوشیده .33

در این دوره تناسبات به صورت دهانه های بزرگ با ارتفاع کم هستند، تناسبات و شکل ها پختگی دوره صفویه را  .30
 (.3085،ندارند)نعیما

ایوان با دو ستون در جلوی آن و اتاق های کوچک  ،اتاق مرکزی ،هشتی  ،دوره با طرحی شامل ورودیبناهای مسکونی این 
در این دوره  که تر واقع در اطراف اتاق مرکزی به صورت های ساده یا مفصل همه به شیوه معماری اصیل ایران در ادوار قدیم بوده

( . از جمله 9: 3092یات و ساخت و سازها تکمیل شده است)ساریخانی،با ابتکارهای جدیدتر و نفود عناصر معماری غربی در جزی
 عناصر معماری غربی موجود در بناهای مسکونی این دوره عبارتند از:

و در قسمت پا گرد به دو شاخه در جهت مقابل  شودمیپلکان هایی که از وسط سرسرا شروع  ،ایجاد سرسرای ورودی یعنی
. این عنصر معماری تاثیر معماری کشور روسیه است و از دوره ناصرالدین شاه به بعد معمول یکدیگرتا بالا ادامه می یابند

سقف شیبدار)شیروانی(بجای سقف های  ،(.ایجاد پنجره به سمت خیابان با نرده های تزیینی روی آن3052)نصیری انصاری،شودمی
 (.3072عتصام،مسطح و گنبددار و تزیینات ستون ها و سر ستون ها به سبک روکوکو )ا

 
 ه ش ۶۶11-۶۶۱۱ -ه ق  ۶۶۱۱-۶۶1۱بناهای دوره دوم قاجاریه  -ب
اواسط عصر قاجاریه، معماری و شهرسازی ایران تحت تاثیر معماری غرب قرار گرفت، این تاثیر در مرحله ی اول به صورت از 

قل و مجزا از نمادهای معماری سنتی ایران بوده تلفیق با معماری سنتی ایران )تداوم معماری صفویه( و در مرحله ی بعد، کاملا مست
این دوره معماری هم همچون دیگر مظاهر زندگی ایرانیان، تحت تاثیر امواج نو گرایی قرار گرفت. شکل و نحوه ی در  است.

ماری چند طراحی و اجرای ساختمان در ایران از این زمان به سمت جهان مدرن و یا به عبارتی جهان غرب گرایش پیدا کرد و مع
همان ترتیب که منبع الهام ، از سنت خود به به هزار ساله سنتی ایران به تدریج اولویت خود را از دست داد و به حاشیه رانده شد. 

 سوی غرب و دستاوردهای آن جلب شد این تغییر جهت اندیشه از نظر کالبدی، در پایتخت کشور تجلی پیدا نمود.
شهری از شمال شهر تهران در زمان ناصرالدین شاه آغاز شد . در این دوره شهر تهران به  این تحولات در جهت مدرنیزاسیون

سرعت گسترش یافت.حصار قدیم طهماسبی برچیده و حصار ناصری به دور شهر کشیده شد و مساحت شهر بیش از چهار برابر 
ی شم  العماره به صورت نمادی از شهر تهران این دوره معماری کلاه فرنگی ها و برج ساعت بر بالادر  مساحت قبلی آن گردید.

بر فراز مرتفع ترین ساختمان جایگزین بلندترین ساختارهای شهر سنتی یعنی گنبد ها و مناره های مساجد شد. در اواخر سلطنت 
 ناصرالدین شاه ساختمان ها عمدتا به شکل بنا های نئو کلاسیک اروپا شد.
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 ه ش۶۶11-۶۳۱1 -ه ق ۶۶1۱-۶۳11سوم قاجاریه  یدورههای بنا -ج
برخورد قهرآمیز سنت و تجدد و یا به عبارتی وقوع انقلاب  واقعه ی تاریخیمهمترین  باشدمیاین دوره تا پایان سلسله قاجاریه 

هجری ق شروع شد و در واقع نقطه ی عطف دیگری در  3089سوم با احداث سردر باغ سپهسالار در سال  یدورهمشروطه است. 
 عماری ایران است.برای اولین بار بنایی ساخته شد که کلا الهام ان از معماری نئوکلاسیک غرب بود.تاریخ م
 
 :های دوره سومژگیوی

 ساختمان ها دارای نمادهای معماری نئو کلاسیک شدند. .3

 پلان و نما ی اصلی به صورت متقارن .0

 های فلزی و خرپاهای چوبیاز بام های شیبدار بعضا با نمادهای سنتوری همراه با ورق استفاده  .0

 قوس های نیم دایره به جای قوس های جناغی معماری سنتی .2

 ستون های کلاسیک .5

 واقع گرا ریتصاو کلاسیک،تزئینات  .6

 بالای سردر ورودیبالکن  .7

 پله بر روی محور اصلی ساختمان )توجه به پله خانه(وجود  .9

 و مجسمه بر روی کالبد بناگلدان  .8

 گیسنگی ویا به ظاهر سننماهای  .32

 نرده ها به شکل صراحی )سنگی چوبی( .33

قاجاریه مطرح گردید مانند حجم استوانه ای  یدورهاولین بار ایجاد ترکیبات حجمی در جداره و کنج بناها در برای  .30
 (.235-3085:205 ،شکل )سیلندری( در سرای کتاب فروشان )بازار اراک()نعیما

 

 ری دوره قاجارهای نقوش تزیینی هنر و معمابرخی از ویژگی -3-2
 اهمیت جزء به کل در نقوش منفرد، عدم توجه به کمپوزیسیون و آهنگ رنگ و فرم .3

در برخورد با فرم و مفهوم و عدم توجه به مفاهیم و موضوعات در خطوط کوفی بنایی. در مواردی خطوط دوگانگی  .0
 به کار گرفته شده اند و فرم بر معنا غلبه دارد.” فرم“کوفی بنایی به دلیل 

 سازی خطوط بنایی و اجرای آن ها بدون ویژگی ها و آرایه های تزیینی .اده س .0

ترکیب بندی اشکال و رنگ ها اگرچه هنرمندان نیم نگاهی به سنت داشته اند اما در مجموع توجه جدی به در  .2
ه سنت های تصویری خود نکرده اند. در عوض کوشش برای نو آوری، بیشتر از علاقه به سنت یا رعایت آن ب

 چشم می خورد.

 بروز چهره های انسانی ، غیر آبستره و غیر انتزاعی .5

 کردن عناصر طبیعی همچون پرندگان و حیواناتوارد  .6

 بهره گیری از برخی حرکت ها و زیر ساخت های تصویری سنتی .7

 از فضای تجملی و ملموس مادی و به کارگیری آن ها در تزئینات بناهای مذهبی عمومیتاثیر  .9

 ز اندازه در رنگ و خصوصا در اشکالبیش اتنوع  .8

 نوعی تجمل گرایی و اشرافیت پنهان و کنش مند و گاه آشکار . .32

 
از آنجا که تحقیق پیش رو با نگرش کالبدی انجام شده است، ویژگی ها شکلی و کالبدی بناهای این دوره از حیث موارد ذیل 

 :مورد بررسی قرار گرفته است
 : شکل حیاط ، شکل در و یا پنجرهازهشکل و اند الف ( متغیر فرم:

 ب( بافت و تزیینات:
 تزیینات نما -

 تزیینات فضای داخل -
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 (منبع: نگارنده)نوع خانه،  -دوره -سال ساخت -مشخصات بنا -۶جدول 

 نوع خانه بنا یدوره تاریخ ساخت بنا محل نام بنا
 برونگرا اول)قاجار( ه ق 3095 تهران پیرنیا

 برونگرا اول)قاجار( ه ش 3033 تهران وثوق

 برونگرا اول)قاجار( ه ش 3078 تهران اعلم السلطنه

 برونگرا سوم)قاجار( ه ق 3033 تهران مستوفی الممالک

 برونگرا دوم)قاجار( ه ش 3092 تهران امام جمعه

 درونگرا سوم قاجار یدوره ه ق 3028 شیراز عطروش

 درونگرا اجارسوم ق یدوره ه ق 3082 شیراز زینت الملک

 درونگرا سوم قاجار یدوره ه ق 3032 شیراز فروغ الملک

 درونگرا سوم قاجار یدوره ه ق 3020 شیراز افشاریان

 درونگرا دوم قاجار یدوره ه ق 3099 شیراز توکلی

 

 بررسی نمونه های موردی تهران -4

 عمارت مشیرالدوله -4-1
سده  زارو فردوسی( قرار دارد. این بنا در میانهلاله )بین تهران یابان منوچهریخ در 352، در شماره ثبتی احسن پیرنی منزل

در این  .استبه ثبت رسیده سازمان میراث فرهنگی به عنوان اثر ملی در 3988است. این عمارت به شماره بنا شده نوزدهم میلادی
شیاردار، پایه ستون های شبیه گلدان ، سرستون ها با  بنا تزئیناتی چون گچبری متنوع، مقرن  با گچ، ستون ها و نیم ستون های

عمارت مشیرالدوله در سه طبقه و نیم با یک .  به کار رفته است جرکاری و نماسازی با آجر با طرح های مختلفآنقوش گل و بوته، 
 (.5تا  3ر تصاوی) (،3099آرشیو میراث فرهنگی تهران،ست)ا ی تلفیقی از معماری ایرانی و فرنگی ساخته شدهشیوه

   
)نگارنده،  نمایی از عمارت -۶ تصویر (۶۳1۱نمایی از حیاط )نگارنده،  -۶تصویر 

۶۳1۱) 

نمای ضلع شرقی )نگارنده،  -۳ تصویر

۶۳1۱) 

  
 (۶۳1۱)نگارنده، لپلان طبقه او -5 تصویر (۶۳1۱)نگارنده،پلان همکف،  -1 تصویر

 

 عمارت اعلم السلطنه -4-2
 ثبتی  با شماره 3079آبان  06این اثر در تاریخ  است.در تهران، خیابان حافظ، چهارراه عزیزخان، واقع شده  این عمارت

م در زمان  3822 قارن بامه. ق  3039ه.ش،  3078بنا در سال است.  رسیده ثبت به ایران ملی آثار از یکی عنوانبه 0282
 .باشدمیحیاط  که درست روی محور اصلی در ورودی به باشدمیورودی اصلی بنا از سمت شرق  مظفرالدین شاه ساخته شده است.

سبک معماری این بنا آمیخته ای از معماری ایرانی و غربی است. قرینه سازی در دو نمای ورودی بنا به سمت داخل بنا میباشد. 
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شده است ولی نمای غربی فاقد هرگونه قرینه سازی و تناسب و  نوبی به طور کامل و در نمای شمالی کمابیش رعایتشرقی و ج
 (.3099) میراث فرهنگی تهران،وحدت با سه نمای دیگر است

 .(8تا 6)تصاویر شودمیعمده تزئینات آجری است که بیشتر در نماسازی )قاب بندی و پنجره ها( دیده  تزئینات خارج بنا:

    
)ماخذ:  نمای عمارت -۱ تصویر

 نگارندگان(

)ماخذ:  قاب پنجره ۱و  7تصویر

 نگارندگان(

)ماخذ:  . پلان همکف،1تصویر 

 نگارندگان(

 
در ورودی باغ  .باغ به صورت مستطیل نامتقارن است که این عدم تقارن نسبت به دو محور طولی و عرضی کاملا مشهود است

سه حوض اصلی باغ یکی در شمال شرقی بنا و دومی در جنوب شرقی و سومی در بخش شرقی بنا قرار  .باشدمیدر بخش شرقی 
 .(3099،د)میراث فرهنگی تهراننشگوناگون می باهر سه به صورت مستطیل در ابعاد . دارند
 

 خانه وثوق الدوله )قوام( -4-3
سرای وثوق الدوله باید به نظم و تقارنی در ساخته شده است.در زمان محمدشاه قاجار شمسی 3033سرای وثوق الدوله در 

. وجود هفت دری در این بنا از جمله مهمترین عوامل آن اشاره کرد که با آجر و چوب در نمای ساختمان به وجود آمده است
 (.30تا  32تصاویر ) (،3099)میراث فرهنگی تهران،شودمحسوب می
 

  
 (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان، کاشی کاری  -۶۶ تصویر (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  نمای خانه -۶۱صویرت

  
)ماخذ:  نمونه ای از معرق کاری و طاق بندی -۶۶صویر ت

 (۶۳1۱نگارندگان، 

پلان عمارت وثوق، منبع: )میراث فرهنگی  -۶۳تصویر 

 (۶۳۱۱تهران،
 

 امام جمعهخانه  -4-4
قدمت این بنا به دوره قاجاریه و به . قرار گرفته است  07ی در خیابان ناصر خسرو، کوچه امام جمعه شماره این بنای تاریخ

. (3099،در فهرست آثار ملی ثبت گردید )میراث فرهنگی تهران 3770به ماده  06/9/75رسد و در تاریخ  می شهـ. 3092سالهای 
اول شمال بخشهای، تالار تابستانی، حوض خانه، توالت و دستشوئی، ایوان طبقه  بخش اندرونی و بیرونی است. این بنا دارای

ها که در دو طرف حوض خانه با های دسترسی به طبقه دوم، دو اتاق گوشواره و یک پستو یا انباری، گوشوارهشمالی جنوبی و پله
باشد. ایوان ستوندار با سر اقهای خصوصی میآجر مفروش شده است. طبقه دوم دارای ایوان، تالار تابستانی، تالار زمستانی و ات

های یاد شد در غرب برقواعد )تناسبها( تقارن باشد. معماری ستونها در کلیه دورهبری و مقرن ، دارای کف آجری میستونهای گچ
 (.37تا  32تصاویر ) ،(3099،میراث فرهنگی تهران)و تکراری معین استوار بود 
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 (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  تالار آینه -15تصویر (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  رتنمای جنوبی عما -۶1تصویر

  
 (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  نمای جنوبی -11تصویر  (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  معرفی فضاها .11تصویر 

 

 خانه مستوفی الممالک -4-5
مستوفی در دوره ناصری در سال ی  خانه ، ی تهران استی تاریخهاخانهخانه مستوفی الممالک یکی از دست نخورده ترین 

ورودی اصلی ساختمان در ضلع شمال شرقی مجموعه  ق )هزارو دویست و هفتاده و دو هجری شمسی( ساخته شده است.ه  3033
در  ست.قرار داشته که دارای درب دو لنگه چوبی بزرگ و سر در قوس دار است و میدانی بزرگ هم در جلوی آن قرار داشته ا

 ستون های چوبی اندود شده ازقسمت ایوان ها در ایوان جنوبی در سطح زیرزمین از ستون های سنگی استفاده شده و در طبقه اول 
 (.02تا  39است )تصاویر 

 

  
میراث فرهنگی اخذ: )م تزیینات نمای شمالی -۶۱ تصویر

 (۶۳۱۱ ،تهران

میراث فرهنگی اخذ: )م تزیینات نمای شرقی -11 تصویر

 (۶۳۱۱ ،تهران

 
 (۶۳۱۱ ،میراث فرهنگی تهراناخذ: )م . تزیینات نمای جنوبی۶۱تصویر 
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 ی شیراز در )پنج نمونه(هاخانهبررسی معماری  -5
خیز، به نسبت حاصل شدن در یک منطقهاش در منطقه زاگرس جنوبی و واقعمرکزیت نسبی یشیراز از دیرباز به واسطه 

های تجاری داخل است. همچنین این شهر در مسیر راهمحلی طبیعی برای مبادلات محلی کالا بین کشاورزان، یکجا نشینانی بوده
 است.ایران به بنادر جنوب مانند بندر بوشهر قرار گرفته

 

 خانه عطروش -5-1
ی هاخانهمهندسی و طراحی خانه به شکل درونگرا بوده است این خانه همچون اکثر ه ق  3028عطروش ساخت بنا خانه 

ا سنتی ایرانی دارای هشتی بوده است از نکات مهم دیگر آن میتوان به حیاط مرکزی بودن ساختمان و وجود حوض در مرکز بن
 (.3099میراث فرهنگی شیراز) اشاره کرد

 

  
 (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  نمای جنوبی -22تصویر (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  هانمای پنجره -۶۶تصویر

 
 (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  . پلان عمارت23تصویر

 

 خانه فروغ الملک -5-2
متر مربع در محور  3202)اواخر دوره قاجار و اوایل دوره پهلوی اول( در زمینی به مساحت  3032عمارت فروغ الملک در سال 

 آشپزخانه ل پاسدارخانه،این بنا جهت استفاده مسکونی ساخته شده و شام سنگ سیاه و در جوار بقعه بی بی دختران احداث گردید.
می باشد که خانه فروغ الملک در سه طبقه منزل مسکونی )مهمان سرای فدک فعلی و خانه فروغ الملک ( اسطبل ، حمام و دو باب،

و شامل زیر زمین طبقه همکف و طبقه اول است که دارای دو بخش بیرونی و اندرونی با دو حیاط جداگانه، عمارت شاه نشین ، 
. در دو قسمت شمال و جنوب دو اتاق پنج دری دارد . در ضلع شمال غربی سالن اصلی ، حمام ، آشپزخانه و ... استحوضخانه 

ساختمان به نام شاه نشین قرار دارد که دارای پنجره های گره کاری است . این شاه نشین به وسیله حوضخانه ای هشت ضلعی به 
 (.3099-)میراث فرهنگی شیرازقفها یادآور هنر دوره زندیه استهنر نقاشی روی س قسمت اندرونی متصل میشود.
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 (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  نمای پنجره ها -۶5تصویر (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  پلان عمارت -24تصویر

 

  
 (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  نماهای سه بعدی عمارت -۶۱ تصویر

 
 (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  نمای مجموعه -۶7تصویر 

 

 افشاریانخانه  -5-3
رار گرفته است که چند خانه مهم دیگرازجمله ق که دربافت قدیم شهر شیرازقرار دارد در خیابان لطف علی خانان خانه افشاری

ی شیراز جهت شمال هاخانهآن است این خانه درزمان قاجاریه ساخته شده است واین خانه مثل اکثرردر کنا...خانه زینت الملوک و 
 .(3099-)میراث فرهنگی شیراز بنا شده است به این جهت یعنی طول ساختمان نسبت دارد و جنوب غربی شرقی
 

  
 (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  پلان عمارت -21تصویر  (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  . نمای حیاط22تصویر 
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 زینت الملک خانه -5-4
 یبه حیاط کوچک راه دارد.این حیاط و بنا در اصل جزیی از بنا ورودی بنا در سمت جنوبی است و به وسیله یک راهرو بلند

و  در بالا بزرگتر مجاور بوده که با یک دیوار الحاقی جدا شده است.ساخت و ساز این بنا در سمت شرقی است که شامل پنج دری
فرنگی پیچ است .پله ورودی پنج دری ها در  که دارای پنجره های فلزی شودمی.در همکف اتاق ساده ای دیده باشدمیهمکف 

 (.3099-راث فرهنگی شیرازمی) سمت شمال شرقی حیاط قرار دارد

 

 
 

 (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  نمایی از سر در -۳۶تصویر (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  پلان عمارت -33تصویر 
 

 توکلیخانه  -5-5

ورودی بنا در واقع شده است . 9 یکاش ،392 کوچه ،لطفعلی خان زند ابانیخ ،بنا در بافت قدیم شیراز و در محله گود عریان 
تزیینات شامل گچ بری قطاربندی در بالای تاقچه ها و .جبهه شرقی که بوسیله ی یک هشتی مشترک به داخل حیاط راه دارد

در بالا دارد که دارای سه در  یاتاقک ،سقف تالار چوبی و نقاشی است و فضای شمالی تالار  .مقرن  کاری داخل تاقچه ها است
اتی ندارد و شامل اتاقهای ساده ای است که ورودی آنها دارای اتاق های نیم دایره است. ضلع جنوبی چوبی است.ضلع شرقی تزیین

 (3099، . )میراث فرهنگی شیرازآجرکاری است
 

  
 (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  پلان عمارت -33تصویر  (۶۳1۱)ماخذ: نگارندگان،  مای عمارتن -32 تصویر

 
 

 تجزیه و تحلیل عمارت های تهران و شیراز -1
 ی شیراز در دوره قاجار به تفکیک شکل و فرم و تزیینات مورد بررسی قرار گرفته است:هاخانههای در جداول ذیل ویژگی
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شیراز دوره قاجار ی هاخانهپنجره در نما در  نسبت ،افق نما خط ،بنا تقارن ،. مقایسه خط افق نوع سرستون ۶جدول 

 (۶۳1۱گان، ماخذ نگارند)
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 (۶۳1۱گان، ماخذ نگارند) های شیرازدوره قاجاردر خانهتزیینات بنا  .۳جدول 

 تزیینات کتیبه نمونه ای از تزیینات در یا پنجره و تزیینات جداره حیاط و نما، مصالح بنا
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 :باشدمیی شیراز در دوره قاجار به شرح ذیل هاخانههای خاص معماری ویژگیبا توجه به جداول فوق و تصاویر موجود، 

 ش تزئینی، نمای بیرون سردرها می باشند.آجری وساده است وتنها بخ هاخانهنمای بیرونی  -
عموما به شکل چهارضلعی و مستطیل است که یک فضای خصوصی برای یک خانه ایجادکرده است. راه هاخانههشتی  -

 پله ورودی به پشت بام نیز در این فضا تعبیه شده است.
 پوشش هشتی چهارضلعی به صورت طاق باخیزکم و تزئینات آجرکاری است. -
 ل حوض ها به صورت چهارضلعی وعموماً مستطیل شکل است.فرم وشک -
 پله ورودی به ایوان در یکطرف آن وعموماً سمت راست آن قراردارد که راه پله درداخل حیاط واقع شده است . -
ازاره ها دارای تزئینات خطوط هندسی ساده دراطراف ) هرسنگ ازاره دارای این خطوط می باشد ( و دربرخی قسمتها  -

یرزمین پشت آن است از مشبک کاری درسنگ بانقوش هندسی واسلیمی استفاده شده که گاهاً دردوطرف هرنقش که ز
 ازستون نماهای پیچدار در بدنه ستون با سرستون مقرن  وپایه گلدانی شکل استفاده شده است.

 .بهره گیری از سه دری وپنج دری با تابش بند دردو طرف آن -
 یره وهلالی درنما.استفاده از قوسهای نیمدا -
استفاده از پیلک یا ستون نما درتقاطع دیوار و در نما با تزئینات کاشیکاری یا آجری که در بیشتر موارد دارای پایه ستون  -

 نیز می باشد.
 نقاشی سقف تالارها با موضوعات داستان زندگی وسفرهای صاحبخانه یا موضوعات قرآنی واساطیری -
رطرح کلی وچیدمان براساس یک الگوی مشخص .تالاربا دو فضای دردوطرف آن جهت قرینه سازی فضاها و تنوع د -

 ورود به تالار.
 استفاده از رنگ قرمزی ارغوانی درکاشیهای خشتی هفت رنگ. -
استفاده ازکاشیهای منقوش ونقش دار )منقوش اساطیری که نودرباری( دردوره قاجاریه عناصرتزئینی و نماکاری معماری  -

 اصرغربی قرارمی گیرد.تحت تأثیرعن

 
 ی تهران در دوره قاجار به تفکیک شکل و فرم و تزیینات مورد بررسی قرار گرفته است:هاخانههای در جداول ذیل ویژگی
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 ی تهران دوره قاجارهاخانهما در نسبت پنجره در ن ،افق نما خط ،بنا تقارن ،. مقایسه خط افق نوع سرستون 1جدول

 (۶۳1۱گان، ماخذ نگارند)
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(۶۳1۱گان، ماخذ نگارند) ی تهران دوره قاجارهاخانهدر تزیینات بنا  -5 جدول  

توضیحات هتزیینات در یا پنجره و کتیب 
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 :باشدمیی تهران در دوره قاجار به شرح ذیل هاخانههای خاص معماری ویژگیبا توجه به جداول فوق و تصاویر موجود،  
 های پرکار و ظریف.های قدیمی با گچبریآیینه -

 ستونها و سرستونهای مرمرین به سبک اروپایی -
ها و مناظر، که ها، نگارگریردازیهای دیواری با موضوعات مختلف از قبیل وقایع تاریخی مهم، چهره پنقاشی -

 تمام سطوح داخلی دیوارها را پوشانده است.

 های مرمرین و مفرغی در داخل و خارج ساختمانمجموعه -

 های رنگیارسی و شیشه -

های ها و حوضای، حوضچهکاری، درختان زینتی و بوتهسازی انگلیسی و فرانسوی با سطوح وسیع چمنمحوطه -
سازی که تا حدی ار حالت سازی و باغها و خطوط کلی محوطهو بزرگ، گلکاری باغچهمربع مستطیل کوچک 

 محوری خارج گردیده است.

 های کشیده در امتداد نماپلان -
 ایوانهای وسیع در جلوی ساختمان -
 های مرکزیتالارها و سرسراهای بزرگ همراه با پله -
 های سبکها و سقفبخاریهای دیواری، شیروانی -
 ها و نورگیرهای کوچک و بزرگ در نمای ساختماناندازهای وسیع بوسیله پنجرهایجاد چشم -
 

 گیرییجهتن
تهران را می توان به عنوان مرکز فرهنگی دوره قاجار نام برد. هنر ایرانی در زمان قاجار به واسطه ارتباط این دوره با غرب 

شورهای غربی سفر می کنند. به خاطر همین قاجاریه را پیشرفت چشم گیری داشته و هنرمندان زیادی در این دوران به اروپا و ک
و سفرهای کثیر شاهان و  شودمیسرآغاز مدرنیته در ایران می دانند. تلفیق سنت و مدرنیته در معماری ایران از زمان قاجار آغاز 

 شودمیصرالدین شاه سریع تر شاهزادگان به فرنگ زمینه اصلی ورود مدرنیته به معماری ایران هست. روند این پیشرفت در زمان نا
 و هنر ایرانی گام های بلندی در زمان این شاه قاجار بر می دارد.

 ویژگی سری یک معمولاً اما باشد داشته خودش از بعد و قبل های دروان با هایی شباهت تواند می گرچه دورانی هر معماری
 می متمایز ادورا سایر از را آن ، ناب های ویژگی همین و هست دوران آن مختص فقط که دارد فردی به منحصر و شاخص های
ص خود را نیز به یز با همه تقلیدهایی که از معماری اروپایی و غربی داشته است ، مشخصه های خان قاجار دوران معماری. سازد

 .شودمییابد و تنوع فضا ها بیشتر . در دوره قاجار خلاقیت های فضایی افزایش می همراه داشته است
 به طور خلاصه می توان ویژگی های بارز معماری دوران قاجار را این چنین معرفی کرد:

 های عمودی مشبک رنگی به نام ارسیاستفاده از پنجره .3

  های خشتی هفت رنگاستفاده از رنگ قرمز یا ارغوانی در کاشی .0

  کاشیکاری در لندنی گل نقش از استفاده .0

 هاکاخ بام کنار هایکنگره از استفاده .2

 جمشید تخت هایموتیف و نقش از استفاده .5

 ثیر عناصر غربیتا تحت کاری نما و تزئینی عناصر .6

 هامرتفع در ورودی ایجاد ایوانهای عظیم و .7

 هامرکزیت بنا با ستون و سرستون .9

 نا ها به شکل مرتفع که حاکی از عظمت وقدرتب .8

 مصالح سنگ وسیمان وآهن .32

  درونگرا .33

 داخل تزئینات .30

 پستالی کارت معماری .30

  اصلی محور در پلکان ایجاد .32

 مراتب سلسله رعایت .35

  ها به دو دریسه دری تبدیل .36

 شیروانی سقف .37
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 . شدند می ساخته دیگری از پ  یکی ها کاخ. است دوره این شاخصه ترین مهم قصر و کاخ ساختن .39
 

 کرد:بندی توان به شکل زیر دستههای کالبدی فضاها را میهمچنین ویژگی
 هایی مه در یک طرف یا طرفین بنا قرار گرفته است.های کشیده در امتداد نما، برجکپلان -
 های وسیع در جلوی ساختمانایوان -
 های مرکزیتالارها و سرسراهای بزرگ همراه با پله -
 های سبکها و سقفبخاریهای دیواری، شیروانی -
 ی کوچک و بزرگ در نمای ساختمانها و نورگیرهاوسیله پنجرههاندازهای وسیع بایجاد چشم -
 

باشد. در پی تحول های سنتی ایران به همراه برخی از نماهای فرهنگی میبطورکلی سبک معماری در این دوره تلفیقی از خانه
ر د «برونگرایی»( جای خود را به «درونگرای»ترین مفهوم فکری و کالبدی معماری کم اصلیها، کمسبک معماری در احداث خانه

همانطور که اشاره شد عمارت ها در دوران قاجار دارای سلسله مراتب و هشتی بودند و با توجه به  .دهدها میگیری خانهشکل
بررسی های انجام شده و مقایسات مشاهده شده قابل توجه است که عمارت های تهران با توجه به تجددگرایی که نسبت به شهر 

ا کنار گذاشته و در اغلب عمارت ها از هشتی استفاد نکرده است و همچنان مشاهده میشود های دیگر داشته است سنت گرایی ر
در عمارت ها یی که  طورهمینعمارت ها ی شیراز همچنان اصالت خود را حفظ کرده و در اغلب عمارت ها پایبند به سنت بوده اند.

تاثیر پذیری بسیاری از یکدیگر داشته اند  روش( این عماراتنزدیک به هم ساخته شده اند )مانند خانه ی توکلی و عط در یک دوره
ی تهران در هر دو شهر عمارات هاخانهجدای از تجددگرایی  معماری این دو عمارت بسیار شبیه به یکدیگر هستند. به طوریکه

 دارای تزییناتی تقریبا یکسان می باشند.
 

 منابع
-مجموعه مقالات کنگره تاریخ-و شهرسازی معاصر ایران و اروپا (. بررسی تطبیقی معماری3072اعتصام، ایرج. ) .3

 سازمان میراث فرهنگی کشور-تهران-0جلد-ارگ بم-کرمان-معماری وشهرسازی ایران
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 چاپ ششم .–ماری قرن هنر مع نشر ،(. معماری معاصر ایران3082بانی مسعود، امیر.)  .5

اولین همایش ملی -ی قاجاری تبریزهاخانه(. بررسی الگوهای فضایی در 3080) زارع پاکزاد، فریناز.-توکلی، بهروز .6
 و محیط زیست پایدار. یشهرساز ،مرمت ،معماری 

 تهران-06 مرکز مطالعات و تحقیقات هنری، شماره-فصلنامه هنر-(. معماری در دوره قاجار3077باقر. ) محمد خسروی، .7

 قاجاریه، نشر سمیرا. یدوره–ی شیراز هاخانه(. معماری 3082زارعی ، هانیه. ) .9

 یدورهی تاریخی شیراز در هاخانه(. بازشناسی الگوی طراحی 3086.) میابراه قزلباش،-یمهد رازانی، -هیهان زارعی، .8
 .7، دوره30، شرانیا یباستان شناس یمجله پژوهشهاقاجاریه با رویکرد اقلیمی، 

 .05جلوه هنر شماره -بررسی باستان شناسی معماری دوران قاجار(. 3092 .)دیمج ساریخانی، .32
قاجار)نمونه موردی:خانه مقدم(،  یدورهی هاخانهنگاهی به (. 3082 احدی، سعید.)-دشتی شفیعی، علی-نایس قاضی، .33

 .ایران شهرسازی و ریمعما ریزی، برنامه و جغرافیا علوم در نوین های افق پژوهشی علمی همایش اولین
 سوره مهر. انتشارات ،(. آینه خیال بررسی و تحلیل تزیینات معماری دوره قاجار3099.) یمرتض گودرزی، .30

 جلد دوم، نشر سروش دانش.–(. سیر تحول معماری 3085. )نعیما، غلامرضا  .30

 ان.تهران، ناشر: هنرسرای عالی تهر–(. سیری در مماری ایران 3052نصیری انصاری، محمود.)  .32
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Abstract 

In the Qajar era, due to developments in various political and cultural fields, major 

differences emerged in the values, thoughts, trends and practices of architecture and 

urbanization. This diversity and variety, which was largely influenced by the 

confrontation between tradition and modernity in various fields, has been most 

pronounced in the field of residential manor architecture. These differences have 

occurred in all the components of a home from the time of arrival to other internal 

spaces. This diversity and variety, which has been largely influenced by the contrast 

between tradition and modernity in various fields, has been more in the field of 

residential architecture. These differences have occurred in all parts of a house since it 

arrived at other internal spaces. The research has been done to investigate the physical 

characteristics of the Qajar era mansions in Tehran and Shiraz, according to the 

architectural characteristics of each city, to answer the question of whether in a 

historical period has caused similarities between Architecture of all houses of that era? 

Or, depending on the culture of each city, each region has its own architecture. The 

research method in this research is descriptive-analytical, the method of collecting 

information in the literature and research background through library and documentary 

studies, and in the field studies by visiting and field surveys in the field of house 

architecture. Also, in the analysis and evaluation section with deductive logic, a 

comparative study of the houses of Tehran and Shiraz during the Qajar period has been 

studied. Finally, the result was that, due to the modernization of the people of Tehran (a 

factor exacerbating Tehran as the capital) and also due to the many journeys of courtiers 

to European countries, the architecture of Tehran largely merged with the style of 

European architecture and Even in many cases, Traditions have been ignored. Unlike 

Tehran, the city of Shiraz still adheres to its traditional architecture. 
 

Keywords: Architecture of Qajar era, decorations, shape and form 
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 هنر دگاهیزرتشت و پل صراط از د نودیعبور از پل چ یقیمطالعه تطب
 (قهوه خانه ینامه و نقاش رافیوکتاب ارداو جانیلا ه یروستا ینقاش یمطالعه مورد)

     

 *2رهبر رامک ،1زادهشریف محمدرضا
 91/30/19تاریخ دریافت:  

 22/30/19تاریخ پذیرش: 
 

  92723کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

 لیاست که تما یمجهولات ازجمله شانیپس از مرگ برا اتیبوده، واقع شیمجهولات خو افتنیبشر همواره به دنبال 
همه  درنهایت یوجود دارد ول نهیزم نیدر ا یمختلف یهادگاهیددر مذاهب گوناگون  هرچند به کشف آن دارد. یاریبس
 یاخرو یبه زندگ کسانی تقریباً ورسومآدابو کردار خود و با  اعمال یکه انسان را با تمام رسندمی بینیجهان کیبه  هاآن
 قرارپل عبور در اسلام مورد کنکاش  عنوانبهپل عبور در زرتشت و صراط  عنوانبه نودیچ بیبه ترت انیم نی. در اکشدمی

 یطیبا شرا یستیبا رگذشتهکه روان د انیب یبه پُل زین نوَدیچ و گذرگاه دیراه و جاده گرد یاست. بهشت و دوزخ دارا گرفته
و مسائل آن فراوان  امتیناشده است، بحث از ق فیو تحر یکه مطالب آن قطع می. در قرآن کرکندمیاز آن عبور  ژهیو

را  یزرتشت نید یو خود داور یداور یکه ترازو رافنامهیارداو هیاز زاو یکی ریسه تصو یمقاله به بررس نیا در شده است.
 یروستا ،یعلدیس آقا مسلمان که عبور از پل صراط بقعه، یرانینقاش ا دیو پل صراط از د زیرستاخ رهمنظ با .دهدمینشان 

 یهافلسفه دگاهیتا بتوان به د دهیگرد سهیقهوخانه مقا ینقاش ریتصو و مهر است ییزاریم اثر جانیمتعلق به محله لاه
 .برد یفوق پ یهاینقاش یها یژگیرابطه و و نیاسلام و زرتشت در ا

 

 صراط نود،یزرتشت، چ ز،ینامه، رستاخ رافیارداو یدی:ـان کلـواژگ
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 مقدمه -1
و  ادیان پیروان و دانشمندان افکار و ده بو بشر تفکر همزاد همواره تاریخ ل طو در آن از پس انسان سرنوشت و مرگ موضوع

مقاله  نیا .است مرگ از پس حیات به باور الهی ادیان اعتقادی مبانی و اصول ترین مهم از .است هکرد مشغول خود به را مکاتب
 میرزایی لاهیجان محله به متعلق ستای رو سیدعلی آقا بقعه صراط پل از عبور روستای از تصویر دو در دین دو این بین ای مقایسه

 تبیین دو از آگاهی نوشتار این اصلی هدف .باشد می اردایرافنامه کتاب به متعلق مصور نسخه یک از برگی دوم یر تصو .است مهر

 دو میان ازمرگ پس جهان به مربوط تصاویر محتوایی مقایسه سنجش و مرگ از پس انسان سرنوشت باره در زرتشت و اسلام دین

 .است دین

 

 چینود پل -2
ها در  اریبخت انیهزار نفر طرفدار دارند که اکثرا در م 033 - 923 نیهستند که در حال حاضر ب یپارس نید کیزرتشت ها 

در کشور  حیمس لادیهزار سال قبل از م 7 - 0 نیب یهادر سال نید نیکنند. ا یم یو غرب زندگ رانیا یهایبلند یشرق قسمت
و بد دانسته است که  کین جنگ یرا پهنه  یهست ،یبشر خیرام تد دهیدر سپ ،یرانیا امبرِیپ زرتشت،کرده اند.  یم یزندگ نیپارس

را پهنه  یست که هست یایحیمس ریتفس شاهنگیپ ریتفس نی. اشودی م انینما من،یاهورا و اهر یعنی ز،یست هم یزدیدر دو چهره ا
 یهست ارزش، بر تارکِ نیوالاتر را، در مقام یکین که مثال یایو افلاطون یسقراط رِیتفس ایو  شماردی م ‘فرجاودانهیگناه و ک’ یِ
 خیتار نِیآغاز بزرگی خطا نیشود و از زبانِ او ا ادآوریاو را به او ی  خطا نیگفت زرتشت: بزرگتر نیکتاب چن در چهینشاند. ن یم

را تا به امروز  یبشر شهیاند خیتار ادِیبزرگ که بن لسوفانِیآوران و ف نید یِزرتشت و تمام یِاصل یِ. خطاگرداند بشر را درست
گفت  نی، چنچهین شیفردر) کرده اند. ریو بد، تفس کین ادیاخلاق، بر بن ادیارزشها، بر بن ادیرا بر بن یاست که هست نیااند )گذاشته 
 باشد. یم نشیآفر ی، خدا(hura Mazda اهورا مزدا)بنام  یکسزرتشتیان  دهیعق به ی(آشور وشیترجمه دار ،زرتشت

دارند که اهورا مزدا از  مانی( اMithra ترایو م Anahita تایآناه)هم مثل  گریدی خدا نیها به چند یکه زرتشت نیباوجود ا
خداها و ارواح هستند. آنها به دو گروه  انیم یبه صورت روح هستند. انسانها حلقه  (ترایوم تایآناهخدا )دو  نی. اکندمی یبانیآنها پشت

نام دارند.  Ahen Manoو بد ها  Vohu Manoهستند که خوبها  "بدها" یگریو د "خوبها" یکیشوند که  یم یبند میتقس
(Nicolas Saudraدر سرودها .)به  "نیچ"واژه از دو بخش  نیاشاره شده است ا "پرِتِو نوتَیچ"به نام  یزرتشت به گذرگه ی

خواهد بود  یگمان مرحله ا ی، بستن،یگاه چگونه زشده است، به چمار گذر لیگذرگاه تشک یمعن (چمِار به "پرِتِو"چمار چگونه و 
 که انجام داده است. یپس از هررفتار وکردار ش،یاز وجدان خو یهرانسان و پرسش یزنیرا یبرا

است و در اشتودگاه اوستا  یزرتشت دیدرگذشتگان در عقا ی( پل داورČinvat Peretum ییبه زبان اوستا) نوتیچ اینودیپل چ
 نیشده است ا لیپل تشک یجدا کننده است و پرِتِو به معن یبه معن ییکه در اوستا نوتیچ پل اشاره شده است و از دو بخش نیبه ا

 رگونهیو شمش زیت یغیشود ت یتصور م نوتیو افسانه ها آنچه در مورد پل چ ریاساط در .است از بدکرداران زکارانیپل جداکننده پره
 یاست و بر قله کوه زهین« رهیت»و  جیو رانیدر ا یتیپل را بر فراز دا نیسر ا کیدارد.  قرار 1است که هر بعد آن به اندازه 

 دهیقله البرز است تا عرش کش نیکه بلندتر رهیپل از ت نیدانند. ا یرا بر فراز البرز م گرشید سر مرد بنام کصدی یبه بلند یریاساط
 دیآن قرار دارد. بنا به عقا ریدر ز زیبرسر پل حاضر بوده و دوزخ ن ینویم یرشن است، سگ زدیای ترازو نِیشود به عنوان شاه یم

به  یداور یدم روز چهارم روان برا دهیتن حاضر و به آن متصل است و پس از آن در سپ نیبال بر روان درگذشته تا سه روز یزرتشت
شود،  یچون سروش، رشن و اشتاد برگزار م یزدانیامهر و باحضور  زدیا یکه به داور یدر دادگاه آنجا رسد و در یم نوتیسر پل چ

به پهنا  غهیکند ت ینیسنگ یبر بد یو یکین یبوده، کفه ترازو زکاریشود. اگر پره یم یدگیرس یو بد و کین یبه حساب کارها
که تجسم اعمال او است بر او ظاهر شده و به  بایز یو در آن باد دختر دهیخوش وز یرساند، سپس بادینم به او یو گزند ستدیایم

. اگر بدکار باشد شود یوارد م نیاست به گروتمان بهشت بر کیگفتار و کردار ن شه،یکه نماد اند یپله ا سه او از نردبان ییراهنما
 شه،یرود و در سه گام که نماد اند یم غیروان بر ت یباطن لیم رغمیشده و به گفته عجوزه و از ترس آن عل ظاهری بر و یعجوزه ا

و هم روان  کوکارانیوجود دارد که هم روان ن یافتد. در هنگام عبور از پل مانع یشده و به دوزخ م دهیبر است گفتار و کردار بد
 یزرتشت ینید ماتیاست که در تعل نیا انگریآمده و ب دیست که از اشک سوگواران پد یااند و آن رودخانه مواجه بدکاران با آن

دو رو دارد  نوتیآمده که پل چ یاسطوره ا یدر باورها زیکردند. نیمنع م یاز حد بر متوف شیب یرا از سوگوار مؤمنانی سوگوار
 (0بند  91، فصل 1 کتاب نکر،ید) .است زیو ت کیبار غیبدکاران مانند لبه ت یو گشاده است و برا ضیعر کوکارانینی برا
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 منطقة البروجي -3

 بود از ناشناخته تاکنون که جالب بس و کوتاه ای رساله در (م 9270- 9233/  ق 272 – 717) طوسی  نصیرالدین خواجه
هندسی  برهان یاری به تا کوشد می و شود می دیده شرقی افق برفراز بامدادان در که گوید می سخن آسمانی درخششی

 دارد. نور نام کاذب صبح کیفیت بیان در رساله ریاضی درخشان و کوتاه اثر این. کند تشریح را نور این منشأ ای، هوشمندانه

 شکاف و است یکنواخت بیش کما و نرم آن نور .شده است آخته آسمان سوی به افق از که ماندمی شمشیری تیغ به منطقةالبروجی

 سیارات همة و خورشید و ماه ظاهری مسیر که است منطبق دایرةالبروج بر ترهمه مهم از و خورد نمی چشم به آن در تیرگی و

 دایر که دارد و پرشکاف تکه تکه نایکنواخت، ای پهنه کهکشان البروجی، منطقة نور خلاف بر .گذرد می آن ( ازپلوتو جز ( عمده

 جهت در همواره البروجی منطقة نور این بر افزون. کند قطع نمی قوس و عقرب و جوزا و ثور فلکی های صورت در جز را ةالبروج

 9سایپ استفان برگرفته) شود، می دیده شامگاه یا هنگام بامداد به و غرب یا شرق افق کلی

(http://antwrp.gsfc.nasa.gov/apod/ap040825.html 
 در منطقةالبروجی نور شامگاهی یا فروغ بامدادی با هاآن پیوند چگونگی و برابرتاب و منطقةالبروجی پل از نمادین طرحی

 مشاهدات از متأثر شدت به هستیم آن شاهد آسمان به درگذشتگان روح برای عروج زرتشت کیش در که سازوکاری .زمین آسمان

 مرگ چهارم روز در بامداد که چینوت نام به پلی از باید دیگر جهان به گذر برای روح که باور این .است ایرانی پیگیر مغان نجومی

 کرده نفوذ نیز ایشان پیرامون های سرزمین به ها ر هزاره گذ در که است ایرانی اقوام اصیل باورهای از بگذرد شود می برافراشته

 )غریب، صبح کاذب( .است
 

 
 منطقة البروجي -1شکل 

 

 نامه رافیارداو -4

 از اسلام به جا مانده شیاست که از پ انهیم ینوشته شده به زبان پارس یاز کتاب ها یکینامه نام  رازیاَردا و اینامه  رافیو اَردا
 دهیاز موبدان که به عق یکیمقدس، نام  رافیاز اسلام درباره آخرت است. و شیپ انیرانیمضمون کتاب، اعتقادات عامه ا .است
 ردرآمدهیبه رشته تحر یهجر سوم کتاب که ظاهرأ در قرن نیا .نامه معراج نامه اوست رافیصاحب معراج بوده و ارداو انیپارس

گمان شدنِ مردمان  یب یبرا که است یداستان موبد کتاب است. یزرتشت یباستان نییآ یشفاه خیاز منابع مهم تار یکی است،
 یکیو روان او در بهشت، ن بردی به خواب هفت روزه م گریموبدان د یاریرا به  شیو بهشت و دوزخ، خو زیو رستاخ نیدرباره د

 رافیمرد و نیا .دیگو یرا بازم هاآنو پس از به هوش آمدن آن داست ندیب یکاران را مو در دوزخ باداَفرَه مجازات بد کوکارانین یها
خورانند که تحت  یو مقدس م مخدری شربت یسنیمزد نییرا موبدان آ رافیلقب داده اند. ارداو سیقد ینام دارد که او را اردا به معنا

 .کندمیبازگو  گرانید یخود را برا یروح روسلوکیداستان س یداریرود و پس از ب یبه مدت سه شبانه روز به خواب م یآن و ریتأث
از بهشت و جهنم داشته  انیکه زرتشت یبرداشت از رینظ یب یدارد، باز منبع یجنبه موهوم رافیارداو یوسلوک روح ریقصه س گرچه

 کویباشدکه چشم انداز عبور روان ن یم رافنامهیاردا نسخه مصورمتعلق به کتاب کیاز  یبرگ 2شماره  ری. تصودهدیاند به ما ارائه م
که  یدوره اسلام انیزرتشت دیخود داوران را از د وی داور یبالا راست و سقو ط بد کاران به دو زخ راست ترازو نودیکاران از پل چ
 (2 ریتصو 932صبح کاذب، هستند ) آسمان از ستارگان یاحتمالا نماد ی. نشانه ادهدمیکر دند نشان  یم یدر هند زند گ

 زدیا) در اکثر منابع رشن گرچه رشن. زدی: همراهان استین یهم را گریکدیبا  یفرد یموارد مرتبط با داور یدر برخ منابع
منابع  یدر برخ ستین یکارکرد آنها منابع هم را یپردازد اما درباره همراهان او و گاه یآمار و سنجش روان م ( بهیدادگر و عدالت
 یگذارند و رشن گناه و کرفه ان را م یروان را در ترازو م ادیپل حضور دارند اشتاد و زام نودیدر چ ادیهمراه اشتاد و زام به رشن

دارند و  یمصون م تیاشونان را از ازار و اذ ادیاشتاد و زام گریمنابع د یدر برخ ( البته997 - 992صص  99بندهش بخش سنجد )

                                                           

1 - Stefan Seip 
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 یپل را مهر رشن وا نودیچ یداور زدانیدر مکاشفه خود ا رافیکنند اما ارداو یباشد محافظت م دایز کشانیکه اعمال ن را یکسان
 به دست دارد و اعمال ینیزر یکه ترازو ندیبیالبته او هم رشن را م داند.یم (بخشد یم اریکه بس ییبانو زدیا)و اشتاد  بهرام زدیبه ا

 بر (ترایم)مهر  زدیتر است که ا رفتهینظر پذ نیالبته ا (7:0نامه  رافیارداودهد )میقرار  یابیو دروندان را مورد سنجش و ارز اشونان
 .9099سیبو. )پردازند یعدالت را در دست گرفته اند و به آمار روان م یرشن به همراه سروش ترازو زدینشسته و ا یداور مسند

 است. یگفتار و کردار و شهیزند فقط وفقط اند یروان را رقم م سرنوشت که یزیندارد بلکه تنها چ یگاهیجا یفرد یداور (72ص
اورمزد  شگاهیرشن به پ زدیا کیاعمال بد نسبت به اعمال ن افتنی یفزون سازد که در صورت ینظر را مطرح م نیاز منابع ا یکی اما

 را خواستار است. یشفاعت و
 

  
 باشد يم رافنامهینسخه مصورمتعلق به کتاب اردا کیاز  يبرگ - 3و  2شکل

 

 انیمانو -5
شدت پراکندگی گاز و غبار حاصل از تلاشی تدریجی هسته های انبوه دنباله دارانی که در این دورة شگرفِ سال  انیمانو دوره

میلادی در فضای درونی منظومة شمسی یک به یک پیدا می شدند به گونه ای بود که نوار یا پل منطقةالبروجی  217تا  227های 
می کند، در آن دورة ویژه به درخششی کم سابقه دست یافته بود. گویی که زمان رستاخیز فرا  وهدر مواقع عادی بسیار کم نور جلکه 

رسیده بود و دنیا رو به پایان داشت: مردم پلی نورانی را به چشم می دیدند که از یک سوی آسمان تا سوی دیگر کشیده شده بو د. 
می شد و مردگان برای حسابرسی به اعمال نیک و بد خود ناچار از  برپاای مذهبی به هنگام رستاخیز همان پلی که طبق آموز ه ه

مطابق متن  پس خوانده شده است. این گذرگاه چینوت پرِِتو (232230 -)پورداود، گاثاها، ص 90بند  79گذر بر آن بودند. در یسنا 
خوانده شده از  به نام راه روشنِ بامیستون اشکانیر آن متن به زبان پهلوی مانوی مرگ مانی، روان مانی نیز به میانجی آنچه که د

 .است یافته ( انتقالمغاک جهان تاریک مادی به ماه، و از آنجا به انجمن خدایی )معادل گرودمان در متون
 

 نقش رستم -6
ر امگاه شاهان هخامنشی، بر دیواره باور پیروان مزْدیِسنا و کیش مانی در کمال شگفتی همان است که در حجاری های آ این

های سنگی نقش رستم دیده می شود؛ یعنی منظرة نیایش شاهی که در برابر آتش که در تمام آرامگاه های هخامنشی دیده می 
سه شب بر کنار پیکر مرده می افروختند تا از تازش اهریمن و همکاران او در  بندهِششود، یادآور همان آتشی است که به روایت 

دیگر آن است که این آتش نمادی با دستان « آذرِ فرنبغ » پناه باشد. احتمال باشد که روان مرده را از تیغ یا پل چینود می گذراند. 
 دهید آخر ماه قمری دارد که بر آن به وضوح نشان پدیدة زمینتاب لافراخته به حالت نیایش ایستاده است. در حالی که روی به هلا

دیده می شود. و اندکی بالاتر ا ز آن نشان قرص بالداری به چشم می خورد که خدای خورشید و  (زاده، سخنرانی. )صنعتی شودیم
آن « مهر » . که بر تمام این صحنة ندحجاری های مصری نمایشگر را نمایندگی می ک« رع » پرتوهای آن است. و معادل ایرانی 

شاید این یافتة بزرگ را بتوان صریح ترین گواهی بر زرتشتی بودن شاهان  اِشراف دارد. چشمگیر در نقش رستم احتمالاً ایزد
 هخامنشی و پنجر ه ای به سوی باورهای مذهبی هخامنشیان دربارة جهان پس از مرگ دانست.

خدمات  انیپس از ب ری. کرتاست دهیرا د ینویکه جهان م کندیسرمشهد و نقش رستم ادعا م یهادر سنگ نوشته ریکرت
بر او  گریکه راه جهان د خواهدیها مکرده از آن زدانیا یکه برا یکین یو برشمردن کارها انیو فرمانروا زدانیفراوان خود به ا

به فروهر  ریکه تعب ندیبیاسب سوار و درفش بدست م یاریعروج او شهر نیبرسد. درا نیقینشان داده شود تا او با خبر شده و به 
که  ندیبیاز جانب خراسان م یفی. زن شرشودیم دهید نیزر یجفت بر تخت ریکرت ای ریاست. همزاد کرتشده زدیبهرام ا ای ریخود کرت

را  یترازو بدست اریاوست. شهر نیتجسم د بایزن ز نی. ابردیمخراسان  یروشن به سو یو به راه ردیگیرا م ریدست همشکل کرت
است. بهمن انگاشته شده ندیکه ب یسوم اریمردم پس از مرگ است. شهر یگر کارهااست که سنجش زدیرشن ا ایکه گو ندیبیم
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و به  رندیگیگوشت بر م و ی. سپس نان، مکندیم یپل همراه یگذر از رو یسروش است که روان او را برا ایچهارم بهرام  اریشهر
دانشنامه آزاد از زمان  ا،یپدیکیاز و ) .برندیو آنها به او نماز م خنددیم تیکه به نشانه رضا رسندیاورمزد م داریطبقه به د نیبالاتر

افق شرقی آغاز می شد. از اینجا می توان راز نهفته  فراز داریوش بزرگ در ایران با رؤیت هلال آخر ماه به هنگام بامداد بر اوَِستایی
 افت. چشم انداز کلی این آرامگا ه ها که همگی درونهخامنشی در نقش رستم را دری پادشاهان در بیشتر حجاری های آرامگاه های

برابر هلال ماهی نشان می  در جای دارند شاه درگذشتة هخامنشی را در حال نیایش (که نماد خورشیدند)هایی غول پیکر  صلیب
راحل آغازین انتقال به آرامگاه، روان این پادشاهان نه فقط م طراحان دهند که بر آن به وضوح نشان زمینتاب دیده می شود. از دید

بهشت  به نهاده بود، بلکه در آخرین بامداد ماه قمریِ پس از مرگ، عازم منزل نهایی نیکوکاران« ارتا »  جهان دیگر را پشت سر
شاید علاوه بر آتش نمادینی که در  دید تواناوستایی یا گرودمان بود که از خورشید پایه آغاز می شد. آتشی که در زیر هلال می

 نیز باشد از درخشش نور صبح کاذب نمادی نار مرده می افروختند تا از تازش دیوان در امان باشد،ک
 

 
 نقش رستم -4شکل

 

 هامندائي -7
باورهای دین مزدیسنا در متن های مندائی به ویژه دربارة جهان پس از مرگ نمود دارد. بررسی دقیق کتاب سیدرا اِد نشِ  نفوذ

جالب اینجاست که در این اثر هم به راه روشنی  کند. اما نکتةنشانه هایی آشکار از این اثرپذیری را آشکار میها ماتا یا کتاب روان
اشاره شده است: از ترازوهای اباثر، یا ناجی به سوی تو پیش خواهد آمد. ناجی که به سوی تو می آید از سر  سدکه به خورشید می ر

وان و ناجی او می روند. مسیرشان تا جایگاه نور است، تا مکانی که خورشید غروب می کند، نور و تا پا تماماً تابندگی و نور است ... ر
ستایش بر  .ر این مسکن رحل اقامت می افکنندمکان بزرگ نورانی را نظاره خواهند کرد و د هاآناش تاریک نمی شود...  روشنای

 صبح کاذب( 009ص ) کند.صعود میتو باد جا د ة بزرگ، گذرگاه کمال و راهی که به مکان نور 
 

 پل صراط -8
پل نازکتر  نیاز آن بگذرد گفته شده که ا دیورود به بهشت با یبرا یهر فرد امتیاست که در روز ق یاسلام پل نیاساس د بر

 قرآن اتیدقت در آ. با رندیقرار گ یآن افتاده موردعذاب اله ریشود گناهکاران در ز یاست که باعث م ریو برنده تر از شمش مو از
ی از مراحل حرکت آدم یکیوجود دارد و  امتیکه در روز ق یاز مباحث یکی د،ید میخواه (السلام همیعل) نیمعصوم اتیو روا میکر
 ،یابد یبه زندگ دنیرس یبرا» صراط « ؛ است » صراط « شده است و به بهشت ختم  دهیجهنم کش یاست که بر رو یپل نام

 خواهند نیآن عبور کرده و به بهشت بر یاز رو یبه راحت مان،یو اهل ا نیمومن کنند،یآن عبور م یو تمام انسانها از رو شودیم بحث
 امتیق کهیهنگام :( فرمودندص) اکرم امبریبه طور مثال پ شوند؛یآن سقوط کرده و وارد جهنم م یاز رو تیو کفُاّر و اهل معص دیرس

داشته  یعل ااز من ی که جواز عبور را یکس حق عبور از آن را ندارد مگر کس چیو ه شودینصب مجهنم صراط  یبر پا شود، بر رو
کس  چیو به ه میستیا یدر صراط مهنگامیکه در صور دمیده شود جبرئیل من و تو  امتیروز ق در فرمود یگرید تیروا در .باشد

 تو چنگ زده باشد. تیبه ولا نکهیمگر ا میحق عبور نده
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 لیجبرئ دنیدر صور دم -6و  5 شکل

 

 بقاع متبرکه ينقاش -9
 در هنر اما شد. یمحسو ب م رانیا یجزو قلمرو ممنو عه هنر اسلام یاخر و نیو مضام یمو ضو عات مذهب یکرنمایپ میترس

 شکل دهیتوده مردم به عنوان سفارش دهنده به هنرمندان مکتب ند تیبا حما انهیعام یکه هنر یبا موضوعات اخرو انهیعام
 در است و ینید یو باور ها یداد و آن اعتقاد مذهب شینما رانیخاص طبقه عام را در ا یو لوژ دیبار ا نیاو ل یهنر برا نیا .گرفت

 صراط عبور از پل ا زبان هنر جاو دانه کند.را ب شیخو بینیجهاندو ره خود راتجربه نمود و توانست  نیاقع هنر عامه در خشان ترو
موضوعات  ینیع میترس شاهد ریتصو نیا در (7 ریتصواست )مهر  ییزاریم جانیمتعلق محله لاه یرو ستا یعل دیبقعه آقا س

قاعده را  نیگر فته است البته مساجد هرگز ا رتچو ن امام زاده ها و سقا نفار ها صو یکه در اماکن مقد س یمیترس .میهست یمذهب
 ماتیتر س نیا در گردد ناثواب است.ینمازگزار م ذهن در مساجد که باعث انحراف ینگار لیپا نگذاشته اند چرا که هر نوع شما ریز
و عدم بعد  یتوجه به عالم معنو آثار نیا یگژیو .نمود مشاهده زیاز جهنم عبو ر از پل صراط و واقعه معاد را ن یریتوان تصاو یم

 زین یبرخاسته از نگرش مذ هب یممفهو یهاآن شباهت کنار ساده و خام دستانه ودر یاز خلا طراح یگر تیروا ییگرانییتز یینما
ها و  تیها فرشتگان شخص منیها اهرو جهنم نوع شکنجه بهشت مر بو ط به ماتیکه نو ع ترس چنان است. انیدر آثار ع یبه خو ب
 .(97 ،یدر هنر اسلام یاخرو نیمضام هینما کریپ اتمیترس یبررس)مشابه هم است  شانیریقرار گ
 

 روز رستاخیز و پل صراط -11
ل نقاشی رنگ و روغن، نوار زیبا و بسیار ظریف پ این روز رستاخیز و پل صراط از دید یک نقاش ایرانی مسلمان. نمود جالب در منظرة

. است آن« مار غاشیه»فرو بلعیدن بدکاران )معادل دروندان در واژگان زرتشتی( دهان گشوده  برای . در ز یرصراط است که وضعیتی کمانی دارد
اند. عت یا همراهی شیعیان خود ایستادهشفا برای است (ع) ها امام حسیننحتمالاً یکی از آدر گوشة بالای نقاشی )راست( دو معصوم، که ا

عبور  پل ر میانة پل برای یاری نیکوکاران به چشم می خورد. یکی از نیکوکاران را قوچی ازای نیز د فرشته بر چیزی شبیه به« منبر»یا « سریر»
نیکوکاران در چمنزاری که کنار سریر معصومان  از می دهد که نماد اعمال نیک اوست، اما دیگران باید با پای خویش از پل بگذرند. گروهی

برگرفته از کتاب  Les Peintres Populaires De La Legende Persane، پاریس عکس) اند.است در بلاتکلیفی به انتظار ایستاده
 (، نقاش گمنام70 تابلوی نمایشگاه

 

  
 قهوه خانه نقاشي -8شکل بقاع متبرک جانیلاه نقاشي -7شکل
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 شباهت ها وتفاوت ها بیان سه؛یومقا يبررس -11
 یریتصو سه اثر از اسلام ونقاشی قهوه خانه ودر  گرید کیزرتشت را با  نیساختار جهان پس از مرگ در اسلام و د نجایا در
که در  یظاهر شود شباهت ها و تفاوت ها هاآن زیتا نقاط اشتراک و تما میکن یم سهیمقا رافنامهیاز ارداو یگریو د جانیاز لاه

 خواهد بود. پل نوتیچو پل صراط و نسگایهم از مرگ و حوادث مرتبط با آن، اعراف پس شامل جهان رد،یگ یصورت م لیذ
 

 هاشباهت -11-1
 کوکاران،یشوند؛ ن یم میدر جهان پس از مرگ به سه دسته تقس هاآنعبارتند از: انس نیدو د یهایها و همسانشباهت
اقامت دارند.  ستگان،یو بدکاران هستند بنابر مستندات زرتشت دسته سوم در هم کوکارانین انیبه منزله برزخ م یافراد گناهکاران،

شده  یاد نیدسته سوم به مستضعف نیاست در فرهنگ قرآن، از ا یو بدشان مساو کین یاست که کارها یکسان گاهیجا ستگانیهم
این پل به گفته خواجه نصیر همان صبح کاذب است که مابا ان با گناهکار در جهان پس از مرگ متفاوت است؛  کوکارین روح است.

تفکر  درنهایتسفر کرتیر به ان اشاره شده است این پل همان گذر گاه کمال نور و صعود مندیان است وویا در  مواجه میشویم
 رافنامهیواردو جانیلاه ریتصودر سه تصویر بالا مقایسه ای بین انها انجام شده است. در ان نهفته است. عرفانی مسلمانان 

گناهکاران در دوزخ و دچار عذا ب  کهیکنند در حال یز پل عبور مسلامت ا وبه و سرور، یشاد در بهشت و سرشار از کوکارانین
 یم دهیبلع بانیش و دندان تیز و برنده هیغاشهای پل سقوط کرده تو سط مار ریز های گناهکارانسان جانیبقعه لاه ریهستند. درتصو

قهوه خانه نیز مار از  در نقاشی ر جلوه دهد.تدو رنج وارد شده رابزرگ نمایی در عقرب ها نیز بر سر وروی انها ظاهر شده تاشوند. 
ی تیز و برنده گناهکار ان را به کام خود می کشاند. این سقوط در تصاویر ارداویرافنامه با هاآنشیطانی و دند دها پیکری با گوشهای

در تصویر بقاع  است.در حال سقوط حتی فرم نشستن افراد حفظ شده  وخشو نت کمتری نشان داده شده است به طوری که ارامش
بدشکل  متورم ملتهب و هاها از حدقه بیرون زده و لبپوست همه اشقیا از شدت ترس به کبودی و سیاهی کشیده شده است چشم

 کوین یو گشاده بودن برا ضیعر نمایش داده شده است در نقاشی قهوه خانه نیز افراد گنهکار تیره برافروخته وسوخته دیده میشوند.
 ایاعمال  یداور کنند.از پل عبور می د رضایت بخشنی و صورتی نورانیرامش لبخنآها با نآ شود. یم دهید اویرتصهمه کاران در 

چند نفر با تاج و بزرگتر از بقیه در حال انجام خانه نقاشی قهوه در است. نیاز مشترکات هر دو د یوجه حسابرس اعمال یبه عبارت
در دست  ییترازو که نیریاز سا زیمتما یوتاج یلاجود یبا رنگ آب یلباس با یمر کز نقاش داور در جانیلاه در مراسم هستند.

سروش در  زدیرشن وا زدیا رافنامهیار داو در است. گوش به فرمان با کلاهی شیپوری ایستاده در کنار او ماموری شود. یم دهیداردد
بر من  (ساکنان آن جهان) نوکانیشوند. م یم دهیدست دارند درا در  رشن راستی اله یداده و ترازو هیتک یبر مسند کهیحال

همین ترازوی زرد رنگ در بقاع  گرفت.یو بدکاران را اندازه م کانیبدست داشت و ن نیزرد زر یترازو که نخست نماز بردند و من
زویی در دست اعمال مسلمانان را ووسط صفحه با ترا رنقاشی قهوه خانه نیزفرشته ای بالدار درپایین ود متبریک مشاهده می گردد.

تصویر پس از اسلام نقش زنها نیز مشاهده می گردد اکثر انها با پو شش چادر در حال عبور باصحت وسلامت از  دردو اندازه میگیرد.
 .که نماد اعمال نیک است برای عبور مشاهده می گردد پل میباشند. در هرد وتصویر قوچ

 

 هاتفاوت -11-2
 یو آخرت اطلاق م ایدن انهیو در اصطلاح عالم م زیدو چ نیفاصله و حاجز ب یبرزخ واژه قرآن است که در لغت به معنا واژه

واژه برزخ، وجود  ،یو پهلو یبرد در زبان اوستا یدر آن عالم به سر م ز،یرود تا واقعه رستاخ یم ایکه شخص از دن یزمان از شود
در عبور از پل  یاشاره دارد تفاوت اساس ستگانیزرتشت واژه برزخ به کار برده شده، به هم نید حوزه سندگانیدر آثار نو اگر ندارد

 یعنی یداور انیپا رافنامهیارداو ریتصو از آن عبور کنند، دیبا هاآنمربوط به جهان پس از مرگ است که همه انس یزرتشت پل نودیچ
از اصلی عبور  یاما در فرهنگ اسلام مرگ به بهشت یا جهنم وارد می شوند.. پس انسانها بعد از روز بعد از مر گ است نیچهارم در

زرتشت به سبب تقدس  نید در شده است. یبه زمان ازل موکول زیرستاخ جانیدر بقعه لاه پس است. زیپل صراط در روز رستاخ
آتش  قرآن اما درط در چاهی عمیق است . در تصویر ار داویرافنامه سقونشده است ادیگناهکاران  یجزا عنوانبهآتش هرگز از آتش 

 جالب اینکه در این دو تصویر پل اثری ازاتش مشاهده نمی گردد بلکه بلعیده شدن توسط مار دوزخ است یعذاب ها نیاز بارز تر
به  را سو ختن و عبور از اتش هنر مند چندین مار ودر قهوه خانه یک مار بزر گ دیده میشود. شده است. در بقعه غاشیه دیده

نکته جالب اینجاست که در هیچ کدام از تصاویرنقشی از همیسگان ومستضعفین دیده نمی شود.  رستاخیز مو کول کرده است.
در ارداویراف متعلق  اما نقاشی بقاع امال و علایق ملی اعتقادات مذهبی وروح فرهنگ خاص لایه های میانی جامعه شهری است.

 پادشاهان است. به همه اقشار جامعه بخصوص بزرگان و
 شود و جان همهیاست و هرگز متوقف نم یجار اتیرودخانه زمان، رودخانه ح ام،یاز پل مانند گذر از زمان است. رودخانه ا گذر

ی درون آب نگاه م یهامانند و به انعکاس یم یمانند در حال ابد یپل م یکه بر رو یستاند و تنها کسان یو همه کس را م زیچ
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که  دانندیم وندندیپیم گریکدیکنند، به  یم داریآن د ریدر ز ایبازهم در گذرگاه  زانیستاند اما عزیرا م زانیزمان عز ... روخانهکنند
 یم ییماجراجو لذت یبرا م،یسوار ایبر در م،یاست. ما تا ابد بر فراز پل یاستاره یهاپل یبر رو داریصرفاً ادامه د نیزم یبر رو دارید

 ،مییآزمایرا م خود بارها و بارها م،ینیگز یرا برم رمنتظرهیغ یو رخدادها هایروزیتنها دردسرها، پ میکن یم یرازآلود زندگ م،یکن
 (Chinvat Bridge From Wikipedia, the free encyclopedia) میآموزیعشق و عشق و عشق را م یسرگرم یبرا
 

 نتیجه
 پس از مرگ از اتیکه باور به ح دیآ یزرتشت و اسلام گفته شد، به دست م نید دگاهیآنچه درباره جهان پس از مرگ از د از
 پل نوتیو چ یفرد یسرگذشت روان پس از مرگ برشمرده است؛ داور یرا برا یزرتشت، حوادث نیاست. د نیمشترک دو د اصول

 ایدن در شده، که شخص به واسطه اعمال که، به عالم پس از مرگ، برزخ اطلاق یو برحسب اعمال و کردارشان در فرهنگ اسلام
 یدرحال است، امتیو ق زیشود. پل صراط در اسلام مربوط به عالم رستاخ یم یکسب کرده مستحق ورود به بهشت و دوزخ برزخ

 دهیکش( دماوند و الوند) دو کوه انیپل بر روى نهرى از فلز گداخته م عنىی پل زرتشت به جهان پس از مرگ تعلق دارد. نوتیکه چ
در اسلام  .رسندمیو چنوه عدل ترازوى عدالت را قرار داده اند و به حساب او  دیمهر خورشترایشده است، دو فرشته، حساب به نام م

و  کین ادِیاخلاق، بر بن ادِیها، بر بنارزش ادِیرا بر بن یهست نیاست. هر دو د امتیق روز در یبازگرداندن انسان پس از مرگ به زندگ
 ن مختلف چه مسلمان چه زرتشتی چه مانوی چه مهریانها از ادیاشود که انسانبحث نتیجه گرفته می پایان در کرده اند. ریبد، تفس

و برابری بر جهان حاکم  در ان عدل و داد که و رستاخیزی می باشند جهان در پی ایرا ن و یا ادیان سایر نقاط در چه مندایی هاو.....
 میباشد. هاآندم واقعی انس باشد که همان صبح وسپیده
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
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 تالیجیدر عصر د یآثار هنر یشناسییبایو ز یتجربه هنر تیبرماه یلیتحل

 شهر بندرعباس هایدبیرستاندر  یآموزش تیریبر مد یکردیبا رو

     

 2وریپر یعل، 1*یبابک دهقان
 51/15/89تاریخ دریافت:  

 22/12/89تاریخ پذیرش: 
 

  99518کد مقاله:  
 
 

 یدهـچک
 

 فلسفی، مختلف مفاهیم با دیجیتال عصر در اما است بوده هنر درک برای فلسفی مفهومی قدیم از شناسیزیبایی

 واسطهبه که تغییراتی علت به دیجیتال عصر در شناسیزیبایی و هنر است. فلسفه شده همراه شناسیجامعه و روانشناسی

 از شاخه یک عنوانبه شناسیزیبایی به توجه شروعآن در مدیریت آموزشی  تأثیراست، لذا  کرده تغییر فناوری گسترش

 شناسیزیبایی به مدرن عصر اندیشمندان او از پس کرد. جستجو 3کانت نظریات در باید را مدرن مفهومی با و فلسفه

 زد. هدف هاییبازتعریف به دست شناسیزیبایی زمینه در هم مدرنپست فلسفه پرداختند. فلسفه از شاخه یک عنوانبه

دیجیتال با رویکردی بر مدیریت  فناوری شکوفایی دوران در هنری تجربه و شناسیزیبایی ماهیت تبیین پژوهش؛ این
انجام  فناوری با رابطه در مختلف نظریات بر مروری پژوهش این در است. شهر بندرعباس هایدبیرستانآموزشی در 

 4است. بنیامین قرارگرفته مورد توجه و مدیریت آموزشی شناسیزیبایی با رابطه در فلاسفه نظریات از هاییبخش و شده

 تغییر مکانیکی تکثیرپذیری امکان بروز با هنر کارکرد او عقیده است. به کرده توجه فناوری شکوفایی دوران در هنر به

 فرهنگ را دوران این فرهنگ او است پرداخته هافناوری سلطه دوران در انسان وضعیت به 1پستمن نیل است. کرده

 این در دهدمی نشان پژوهش هایافتهی .هستند هافناوری مقهور هاانسان دوران این در است معتقد و نامیده تکنوپولی

 از اما دارد؛ نمایشی کارکردهای اکنون آیینی؛ کارکردهای بجای و یافته متفاوت کارکردهایی هنری اثر طرفازیک عصر

 . درگرددمیآن بر مدیریت آموزشی دو چندان  تأثیرشوند. لذا می نابود ازحدبیش تکثیر این در هنر تأثیرگذاری دیگر سوی

 لذا است. بوده تأثیرگذار هنری هایتجربه بر تأثیر و تسلط این است فناوری تسلط مقهور جامعه که زمانهم عصر این

 بزند. هنری آثار تولید به دست فناوری سلطه تحت هنرمند آموزدانش دارد امکان

 

 پستمن لین ن،یامیوالتر بن ،یآموزش یریتمد ،یهنر تجربه ،شناسیزیبایی تال،یجیعصر د تال،یجید یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 (tarikhtheater@gmail.com) بندرعباس یجهاد دانشگاه یکاربرد یمرکز علم ،یکاربرد یمدرس دانشگاه جامع علم -7

 بندرعباس کی هیاداره آموزش و پرورش ناح ت،یریکارشناس ارشد رشته مد -2
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 مقدمه -1
 رییفلسفه با تغ خیو فلاسفه قرار گرفته است. در طول تار شمندانیفلسفه مورد توجه اند خیتار یاست که از ابتدا یهنر موضوع

آمده  به وجود شناسیزیبایی اتیدر نظر یادیز راتییتغ یمختلف فلسف یهاو به فراخور بروز نحله یانسان یمختلف زندگ یهاجنبه
مدرن  یهاشهیاندپرداخته شد اما در قرن نوزدهم با شروع  عتیهنرمندان از طب دیمبحث تقل هب شتریب کیاست. در فلسفه کلاس

 شمندانیهم اند بعدازآنقرار داده است.  تأثیرو هنرمندان را تحت  یهنر یهاتجربه ،ییبایو علم ز بایز یمدرن هنرها یهاهینظر
 .اندنشدهحوزه غافل  نیاز ا مدرنپست

پرداخته و نسبت آن با درک و ارتباط  یدرباره هنر و تجربه هنر یمختلف به پژوهش نظر لسوفانیف یشناسییبایمباحث ز در
سطوح  لیتحل زیو ن ییبایاز مفهوم ز آموزدانشدرک  یو نحوه ییبایز یستی. چانددهیرا به چالش کش آموزدانشو  یاثر هنر نیب

 یاو هنر تجربه یباشناختیمثابه فرد و جامعه است. تجربه زبر آن، به ییبایز تأثیرو  ییبایز یهامتفاوت با در نظر گرفتن گونه
. هنرمندان در طول شودیان مآموزدانشدر  یخاص راتیباعث بروز تأث یو اجتماع یفرد یاست و در زندگ رگذاریو تأث ندیخوشا

 دیآیم به وجود هایفناور نهیاست که در زم یراتییتغ یاجتماع راتییتغ نیا ازجمله. اندبودههمراه  یاجتماع راتییبا تغ شهیهم خیتار
از جنبه  یکی گذاردیم تأثیراز دو جنبه بر هنر  یآموزش یهایدر فناور رییدارد. تغ ییبسزا تأثیر یآموزش یکه امروزه در تکنولوژ

 شودیم جادیا یآموزش یفناور که بر اثر یرات اجتماعییاز جنبه تغ یگریو د ردیگیدر دسترس هنرمند قرار م یکه با فناور یکیتکن
در  یآموزش تیریبر مد یکردیمعاصر با رو شناسیزیبایی یهاهیبر نظر تالیجید یهایفناور تأثیرقرار است  قیتحق نیدر ا

 .ردیشهر بندرعباس مورد توجه قرار بگ یهارستانیدب
 

 بیان مسئله -2
درک و ارتباط  آن با درباره هنر و تجربه هنری پرداخته و نسبتشناسی فیلسوفان مختلف به پژوهش نظری  در مباحث زیبایی

زیبایی و نیز تحلیل سطوح متفاوت  از مفهوم اند. چیستی زیبایی و نحوهی درک انسان بین اثر هنری و مخاطب را به چالش کشیده
ربه زیباشناختی و هنر تجربهای خوشایند مثابه فرد و جامعه است. تج به های زیبایی و تأثیر زیبایی بر انسان با در نظر گرفتن گونه

 های جمهوریت و تیمائوس فردی و اجتماعی باعث بروز تأثیرات خاصی میگردد که افلاطون در رساله و تأثیرگذار است و در زندگی
یی را بیشتر بر پرداخته و زیبا درباره آن، تئوری معروف محاکات از طبیعت را عنوان کرده است. ارسطو نیز با رویکردی تحلیلی بدان

گیری و تعریف کرده است و حتی در تشریح مطلب به  ی مفاهیمی همچون نظم، هماهنگی، موزونیتّ، تناسب، تقارن، اندازه پایه
 است اصطلاحی شناختی حکم زیبایی تر در منظر کانت، کرده است. در نگاهی امروزی گیری در دانش ریاضی اشاره اندازه نظم و

 امر کانت به این ترتیب و می پردازد زیبا امر قضاوت دربارهی به والا، امر و خیر امر مطلوب، امر یعنی ذهنی امور دیگر کنار در که

مقاله تبیین تجزیه زیبایی  در الدین نجم فؤاد است کرده معرفی غایت و خود بیغرض پیشاشناختی، کلی، ذهنی، حکمی را زیبا
 به وی از متأثر زیبایی شناختی تجربه ی از موجود تعاریف بررسی در کَارول که نوئل( آورده است 41: 5385شناختی )نجم الدین، 

 رضامندی یا لذت که محوریت تأثر -5 است: وابسته کانت زیبایی شناختی حکم از بخشی به هریک که دارد اشاره کلی رویکرد سه

بی غرضانه  لذت حاصل زیبایی شناختی که تجربه ی معنا این به .دهدمی قرار شناسیزیبایی تجربهی تعریف اساس را بی غرض
 تجربهی آن به تبع و زیبا امر بودنِ غایت خود موضوعیِ اصل محوریت -2می شود.  حاصل زیبا امر با رویارویی در که است ای

 امری آن ارزش اساس یا و باشد نداشته تجربه خود جز غایتی یا که است زیباشناختی که تجربه ای معنا این به .شناسیزیبایی

تجربه ی زیبایی  که معنا این به زیبایی شناختی. تجربه ی منشأ عنوانبه زیبا امر محتوای و مضمون محوریت -3درونی باشد. 
بیان و بازنمود زیبایی شناختی  (بل کلایو تعبیر به معنادار) فرم یعنی اثر، زیبایی شناختی کیفیات با انسان رویارویی حاصل شناختی

 است.
حساسیت آدمی به صور  هایسرچشمه کوشدمی. بلکه پردازدنمیشناسی فقط به اینکه چه چیزی در هنر زیباست زیبایی»

 – هاواژهتوصیف این  –فرهنگ را کشف کند. توضیح واکنش انسان نسبت به زیبایی و هنر  هایعرصههنری و ارتباط هنر با سایر 
تجربه انسان در برابر یک شی زیبا یا اثر  هایراهو  هاکیفیتنری توسط انسان. توضیح زیبا و ه هایپدیدهتبیین چگونگی دریافت 

شناسی به شمار هنری تعیین اینکه مفاهیم زیبایی و هنر معانی دیگری جز معنای ذهنی دارند یا نه همگی از مباحث زیبایی

 امکان و هاانهیرا کمک به ریتصو و حرکت نور، صدا، بیترکبا  هایارسانه چند گیریشکل با امروزه( 5391:298 پاکباز،)  «آیندمی
 یهاکیتکن و هاوهیش با یهنر آثار خلق با زمانهم ،یکیالکترون و یکیالکتر ،یکیمکان یابزارها از استفاده با فضا در حرکت جادیا

 چنان هاآن بیترک ای متفاوت یهارسانه ارتباط و رفتهانیازم یهنر انیب یهاقالب انیم قیدق مرز ،یهنر شاخه هر خاص یسنت
 عنوانِ ریز( رهیغ و کیگراف ،عکس ،ینقاش اثر مثلاً) خاص یهنر نام با دنینام یجابه را یامروز آثار از یاریبس میریناگز که است

اکنون خلق هزاران و شاید بینهایت از خطوط و اشکال مبتنی بر هم ؛میکن یبندطبقه (Visual Arts) یتجسم یدارید هنر یکل
بعدی دیجیتال بخش زیادی از تولیدات هنری جهان های دیجیتالی میسر است. امروزه تصاویر دوبعدی و سهالگوریتم در سامانه
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ری این رسانه جدید نسبت به فضاهای مجازی دنیای دیجیتال هستند و فضای بص ترینمهماز  درواقعها  ایچندرسانه .هستند
شدن اطلاعات در این فضاها نامحدود است. همچنین.  روزبهاست زیرا امکان دسترسی و  ترپرمصرفهنری امروز  فضاهایدیگر 

از یک اثر هنری  تواندمیاست به این دلیل که  پیداکردههنرمند از طریق فضاهای دیجیتالی امکان ارتباط بیشتری با مخاطب 
و  جهانی و ارتباطات عصر اطلاعات گذار و با شروع حال دردر جامعه  ترتیباینبهمتعددی تولید و منتشر کند.  هاینسخهدیجیتال 
 بزرگی شده است. هایدگرگونیو هنر دچار  بازار دانش میان مناسبات اطلاعات هایآوریفن یسابقهبی پیشرفت

ها تبدیل به و فرهنگ هاانسان میان اطلاعات انبوه تبادل افزایش فضاهای ارتباط جهانی با که است این حائز اهمیت مسئله
 . در چنیناست را پدید آورده دائماً متغیر و پویایی و فرهنگی ذهنی امری فراگیر و روزمره شده است این وضعیت جدید شرایط

 دائمی و دگرگونی نسبیت دستخوش جهانی یو نیز جامعه معین یدر جامعه چهدر فرد و  ها و باورها چهارزش ی، مجموعهشرایطی
 یبرخی متفکرین و هنرمندان درباره ترتیباینبه. است شده نیز ناممکن و راهبرد آن تغییر بعدی بینیپیش کهتر اینو مهم است

گویند و به می سخن نقد هنری و چندگانگی و نسبیت شناسیماهیت زیبایی مانسجامتغیر و بی یمایهدرون از هنر، ناپذیری تعریف
بعضی معتقدند  . حتیبگنجد معین یا قواعد سبکی در تعریف که است تر از آنهنر بسیار گوناگون هویت هاینشانه رسدمینظر 

 شدهدگرگون جهان هایبا ویژگی و سازگاری لازم را سوییدیگر هم ،شناسیقبلی از مفهوم فلسفی هنر و ماهیت زیبایی هایتعریف
وابسته به  را و آن کشاند، هنر را به ابتذال میداریسرمایه فرهنگ های دیجیتالیکنند که در شیوهبرخی عنوان می اما ؛ندارد را

های قبل را که دیگر آن ارزش کندمیبدل یی کالا ترتیب اثر هنری را بهایننماید. بهمیاقتصادی، بازاری  هایها و فرهنگبنگاه
شود از بین رفتن یگانگی سنتی باعث میبودن آثار هنری  فردمنحصربهدر برابر  دیجیتالی آثار ندارد همچنین امکان قابلیت تکثیر

ماندگاری در این عصر  که اشفنّاورانهعصری است با تمام ابعاد و تبعات  اما باید توجه داشت عصر پسارسانه ای گردد؛اثر هنری می
ها و فرایندهای جهانی و رسانه تأثیر. هنر امروزی تحت بستگی مستقیم دارد برقراری ارتباط و توانایی برخورداری از فنّاوریبا 

 .هاستهای ارتباطی جدید، توسعه اینترنت و ماهوارهای شدن فرهنگ و گسترش فنّاوریدیجیتالیزم است. این تأثیرات شامل رسانه
ترتیب که هنرمند با این امکانات جدید اینافزار بر گسترش نگاه و خلاقیت هنرمند است بهها و امکانات نرمتوانایی تأثیرمورد دیگر 

 های موجود بر ذهنیت و بیان هنری اثرگذار خواهند بود.امکان بروز خلاقیت بیشتری دارد اما در همین حین این بدیهی است فن
شناسی و آید که چه تغییری در رویکرد مباحث نظری مربوط به زیباییاین پرسش پیش می نچه ذکر شدحال با توجه به آ

هنری  فرایند خلق آثارو با نفوذ فناوری دیجیتال در بین هنرمندان  از آن بهره گرفتههنر دیجیتال  کهآید تجربه هنری به وجود می
 متأثر از چه مبانی و مبادی است.

 

 اهمیت موضوع -3
در طی  دیگریانبزیستی در آن عصر است، به یهاهای مختلف تحت تأثیر ساختار خود تجربهتجربه هنری متفاوت در دوره

جدید  هاییآوری بشری تغییر کرده است. فنی هستی جامعهادوار طولانی تاریخی، روال ادراک حسی انسان همراه با کل شیوه
اند. همواره در طول تاریخ، فیلسوفان هنر سعی داشته ی هنر به روی ما گشودهر و فلسفههایی را برای اندیشیدن به تاریخ هنراه

است.  جهان معاصر ی هنری درماهیت تجربه کنیمیتعریفی برای هنر و کارکرد آن اثر هنری ارائه بدهند؛ اما آنچه ما به آن توجه م
تاریخی و  یاست که حاصل تجربه یداکردهدر آثار هنری نمود پشناسی های جدید، جریانی از زیباییورود فناوریبا درنتیجه 

 .اجتماعی عصر کنونی است
 

 اهداف تحقیق -4
 ان دبیرستانیآموزدانششناسی مبتنی بر آن در بین عصر دیجیتال بر ماهیت زیبایی تأثیربررسی  -
 تبیین جایگاه فنّاوری ابزاری در فرایند خلق اثر هنری در مدارس متوسطه دوم -
 ان دبیرستانیآموزدانششناسی و تجربه هنری در هنرهای سنتی و دیجیتال میان مقایسه زیبایی -

 

 ی تحقیقهاسؤال -5
 اثرگذار بوده است؟ ان دبیرستانیآموزدانشمیان  شناسیبر ماهیت تجربه هنری و زیبایی چگونه عصر دیجیتال .5

 وجود دارد؟ در مدارس متوسطه دوره دوم پسارسانه بازتعریف نظریات زیباشناسی عصر رسانه ویی در هاضرورتچه  .2

 ند؟اثرگذار ان هنرمندآموزدانشخلاقیت و اندیشه  تا چه اندازه بر دیجیتالی یهاابزارها و رسانه .3

میراث  هایجنبه نیکدام شناسی و تجربه هنری ازمختلف هنر دیجیتال از منظر زیبایی یهابرای خلق گونه هنرمندان .4
 ؟برندیه مهنرهای سنتی بهر
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 شود؟ی حاصل از عصر دیجیتال در مدارس چگونه ارزیابی میشناختییبایزتجربه  .1

 

 فرضیات تحقیق -6

 هاماهوارهی ارتباطی جدید، توسعه اینترنت و هایفنّاوری شدن فرهنگ و گسترش ارسانهامکانات ابزاری عصر دیجیتال،  .5
ی جدیدی در تبیین ماهیت تجربه هنری و کردهایروبر جامعه باعث ایجاد  تأثیرایجاد امکان نفوذ دید مخاطب عام و  با

 ان شده است.آموزدانششناسی میان زیبایی

نظریات در  رسدیمبه نظر  بیترتنیابهاست،  شدهلیتبدی دیجیتال هنر به یک امر متعارف و معمول هارسانهدر عصر  .2
ی بازتعریفی اانهیرای هافنی آموزشی این عصر و حضور شناسعهجاممبتنی با  عصر رسانه و پسارسانهدر زیباشناسی 
 .استمعقول نیاز 

ی موجود بر ذهنیت و بیان هافنابزارهای دیجیتال امکان بروز خلاقیت بیشتری برای هنرمند ایجاد کرده است همچنین  .3
 .باشندیم اثرگذاران آموزدانشحتی نمایش اثر هنری در بین  هنری و

 و ، فیلم، تئاترکیگراف ،عکس ،ینقاشاز ترکیب چند هنر مختلف ) زمانهم تواندیمان هنرمند آموزدانشدر عصر دیجیتال  .4
 انیم از یهنر انیب یهاقالب انیم قیدق مرز بیترتنیا به( جهت خلق اثر هنری در ارائه بهتر دروس خود بهره ببرد. رهیغ

 .گردندیمهای سنتی هنر متحول تمامی جنبه جهینت درو  رفته

همراه با  توانیمی جدید را شناختییبایزی ارتباطی و تغییر مفاهیم موجود در عصر جدید تجربه هایفنّاوربا گسترش  .1
 ی مختلف هنری ارزیابی کرد.هاگونهی و در نظر گرفتن اانهیرای هافنی، تبیین ارسانهی شناسجامعهی هاحوزهبررسی 

 

 اطلاعات لیوتحلهیتجزروش  -7

شناسی معاصر و فلسفه زیبایی یادیهنر معاصر و مسائل بن خیاز تار هاییسویه شدهآوریجهت تحلیل و تبیین اطلاعات جمع 
وه ساختار و نح ازلحاظکه  ییبه هنرها یو سنت تالیجیآثار د نیب سهیمقا در .گیردمیقرار  لیو تحل موردبررسیحاکم بر هنر معاصر 

آثار  دیدر تول یسنت یشناسی هنرهاه استفاده از زیباییحوو ن زانیکه م ترتیباینبه کنیممی یدارند را بررس مشابهت باهمارائه اثر 
عصر  ایرایانه هایفناستفاده از  یامدهایو پ هاضرورت نیهمچن فنمربوط به هنر و  مسائل .شودمی یبررس تالیجیعصر د یهنر
موردتوجه  فنّاورانهو مسائل هنر  فنّاوریتقابل هنر و  بحث .کنیممی یبر هنرمند بررس یتالیجید یابزارها تأثیررا با توجه به  دیجد

هنرمند تا چه حد در . اینکه و هنر تا کجاست فنّاوریمرز  هنر نیا در هنر هستند و فنّاورانه داتیچه تول نکهیشود اقرار داده می
در عصر  یهنر داتیمتقابل هنر بر جامعه و جامعه بر تول شناختیجامعه و تأثیرات بهره ببرد فنّاوریاز  اندتومیخود  داتیتول
 خواهد شد. یبررس انهیو عصر را تالیجیعصر د یامدهایرا با در نظر گرفتن پ تالیجید

 

 ی تحقیقهاواژهتعریف -8

علوم تربیتی که متاثر از حوزه های دانشی خارج از خود بوده بر خلاف سایر گرایش های  مدیریت آموزشی: 7مدیریت آموزشی

یعنی بیش از هشت دهه قبل از نشر اولین کتاب  5928اند، دارای ماهیت مستقلی است و اولین نوشته های آن به سال های 
 (.5381( صورت گرفته است )رسته مقدم، آرش 5855مدیریت توسط تیلور )

 (298 :5391 پاکباز،) حی است مربوط به شناخت مفاهیم زیبایی و هنرطور عام اصطلابهشناسی: زیبایی
عنوان اند و آنچه امروزه بهشدت سیال بودههای فناوری دیجیتال همواره بهاصطلاحات و تعاریف مربوط به شکلهنر دیجیتال: 

به آن  عنوان هنر کامپیوتریاست: در ابتدا، بههای بسیاری شده شود، همواره از زمان ظهور دچار تغییر اسمهنر دیجیتال شناخته می
ای جدید قرار داده است که در هنر دیجیتال، امروزه خود را زیر چتر اصطلاح هنر رسانهی. اشده است سپس هنر چندرسانهاشاره

 (35: 5391)قاسمی،  .رفتهای تلفیقی بکار میو دیگر فرم پایان قرن بیستم غالباً برای فیلم، ویدئو و نیز هنر صدا

 (22: 5382خاتمی،دهد )یماثر هنری: اثر هنری بروز یک عالم است و ایجاد یک زمین و در تقابل این دو است که هنر رخ 
 .عات به صورت رقمی ارائه و پردازش میشــودلار آن اطدیجیتال، سیستمی است که د (سامانه)یک سیستم دیجیتال: 

 (3:  5381)رضازاده، 
  

 
 

                                                           

1 - Educational Administration 

https://www.vajehyab.com/moein/%D8%AF%DB%8C%D8%AC%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%84
https://www.vajehyab.com/moein/%D8%AF%DB%8C%D8%AC%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%84
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 فناوری دیجیتال -9
در جهان امروز، الگوهای فناوری و سیستم های جدید اطلاعاتی به همراه راهبردهای  .عصر جدید عصر فناوری دیجیتال است

عوامل فوق، جایگزین منطق  .جدیدی از فرهنگ و هنر را ارائه داده اند رایانه ای در زمینه های مختلف رسانه ای نظم یافته و شکل
عصر  .روایتی دورة مدرن شده و در نتیجة آن، شیوة ارائة معمول و مرسوم هنر و امر زیبا را دستخوش تغییر و تحول کرده است

وی مضامینی است که نیاز به گسترش و شناسی اثرگذار بوده است؟ این سؤال حادیجیتال چگونه بر ماهیت تجربه هنری و زیبایی
های مختلف و بررسی نظریات مختلف در رابطه با فنّاوری ترتیب ابتدا به توضیح مفهوم دیجیتال از نگاهاینتوضیح بیشتر دارد به

های دیجیتالی یانهدهیم بعد توضیح مختصری درباره نحوه کارکرد راپردازیم در ادامه ابتدا تعریفی از دیجیتال ارائه میدیجیتال می
 .پردازیمهای دنیای مدرن و دیجیتالی را تبیین کنند میاند ماهیت فنّاوریازآن به بیان نظریات مختلفی که سعی کردهآوریم پسمی

 دلیل این به فلسفه از بخش این .است قرارگرفته موردتوجه بسیار امروزه که است فلسفه هایشاخه از یکی فناوری فلسفة

 به دستیابی سر بر جهان کشورهای که ایزمانه در. آیدمی شمار به امروزه زندگی مهم مسائل از یکی فناوری که است توجهجالب

 به هم فیلسوفان توجه شودمی دیده روشنیبه هاانسان زندگی بر فناوری گستردة آثار و هستند جدی رقابت حال در روز هایفناوری

 .است شده جلب موضوع این

 فناورانه، جوامع و جدید هایفناوری گیریشکل از پس و اندمانده بجا باستان یونان دورة از فن دربارة فلسفی هایاندیشه

 انبوه پس در تاریخی لحاظ به فناوری فلسفة حال،بااین .اندداده بسط و ادامه را هااندیشه گونهاین اخیر دوران در مختلفی متفکران

 شدهگرفته نادیده زیادی حد تا دیگر سوی از فناوری دربارة اجتماعی و فرهنگی هایاندیشه و سویک از علم فلسفة حوزة در هاکتاب

 فلسفه از بخش این متفاوت رویکردهای نیز و ایحرفه هایزمینهپس با مختلفی متفکران بیستم، قرن دوم نیمة در ازآنپس .است

 بحث زمینه این در تحلیلی فلسفة و پراگماتیسم انتقادی، نظریة پدیدارشناسی، مانند مختلفی فلسفی رویکردهای .دادند گسترش را

 مباحث فرهنگی، و اجتماعی هایحوزه با فنّاوری مداوم تعامل دلیل به حال،درعین. اندداشته نقش شاخه این گسترش در و کرده

 .اندبوده ارتباط در سیاسی و فرهنگی اجتماعی، علوم با همیشه فناوری فلسفة

 است این آن و گیرندمی مسلم را امر یک اندگفته سخن انسان با آن نسبت و فنّاوری ماهیت درباره تاکنون که نظریاتی بیشتر

می قرار هم مقابل در را مصنوعات و انسان هاآن دیگر،عبارتیبه .دارد ذاتی تفاوتی انسان با انسان غیر یک عنوانبه فنّاوری که
 در مصنوعات فنّاوری فلسفه در .گذارندمی تأثیر هم در چگونه و دارند باهم ایرابطه چه دو این که کنندمی بحث بعدازاین و دهند

 انسان غیر و انسان ذاتی تفاوت .گراییذات و جبرگرایی چه باشد، گرایی اختیار و ابزارگرایی فلسفه این چه دارند قرار انسان مقابل

 بر انسان غیر سلطه یا انسان، غیر بر انسان سلطه یا باشد؛ سلطه نوعی حاوی دو آن میان رابط شودمی باعث هانظریه این در

 همچون که است انسان این یا است بشر خدمت در خاموش خادمی و خنثی ابزاری همچون که است فنّاوری این یا .انسان

 انقیاد در انسان یا هاآن اساس بر و هستند سلطه اندیشه در اساس از نظریات این .است گرفتار فنّاوری گشتل دستان در عروسکی

 ما کهوقتی .هاستآن میان تقابل طبیعی نتیجه عکس،به یا انسان غیر بر انسان سلطه ن.انسا انقیاد در انسان غیر یا است انسان غیر

 دهیم، بیشتری قدرت یکی به بود خواهیم ناچار هاآن رفتار تبیین برای آنگاه شدیم، قائل ذاتی تقابلی به انسان غیر و انسان میان

: 5395. )باقری، باشند داشته برابری و یکسان شناختی هستی جایگاه و وضعیت دو هر که دهدنمی اجازه چیز دو میان تقابل چراکه
81) 

 مطرح حوزه این در که نظریاتی شودمی باعث همین و است فنّاوری فلسفه بنیادین اصل انسان غیر و انسان میان تقابل 

 تشکیل را طیف یک سر دو نظریه دو این درواقع. باشند انسان بر انسان غیر یا انسان غیر بر انسان سلطه اندیشه در شوندمی

 در صرف ایوسیله را فنّاوری دیگری و داندمی خود قواعد و قوانین تابع و انسان از مستقل امری را فنّاوری یکی دهند؛می

 انسان دوم، دیدگاه در و یابدمی سلطه انسان بر فنّاوری نخست، رویکرد در دید خواهیم بعداً چنانکه. کندمی قلمداد انسان دست

می نزدیک دیگر قطب به قطبیک از دوری اندازهبه که دارند وجود نیز دیگری رویکردهای قطب، دو این میان در .فنّاوری بر
 و جبرگرایی چه باشد، گرایی اختیار و ابزارگرایی فلسفه این چه دارند قرار انسان مقابل در مصنوعات فنّاوری فلسفه در. شوند

 نظریات این کرد بررسی میتوان ابزارگرایی مجموعه ذیل کرده اند توجه فناوری به که فیلسوفانی نظریات از بخشی .ذاتگرایی

می  بررسی انسان خواست و اندیشه سیطره تحت فقط را فناوری هرگونه وجود لزوم و دانندمی اصلی فاعل را انسان بهطورکلی
جبرگرایی فناوری  .نمی گذارند است انجام حال در که عملی بر تأثیری هیچگونه خودشان از فناوریها به این ترتیب .کنند

 علوم دانشمندان از بسیاری برای جبرگرایی اصطلاح است. جامعه و فناوری میان رابطه مورد در نظریه تأثیرگذارترین و مشهورترین

به  ما زندگی در فناوری اصل آیا که است طرح شده نظریه پردازان توسط سؤال این فناوری در است. منفی اصطلاحی اجتماعی،
 فناوری تأثیرات و شود بهرهمند فناوری از چگونه می گیرد تصمیم مختار به صورت انسان اینکه یا است؟ تعیین کننده خودی خود

 می کند؟ مدیریت مختارانه را خودش بر
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 تکنوپولی -11
های جدید نیل پستمن از کسانی است که تکنولوژی را با نگاه انتقادی بررسی کرده است. به عقیده نیل پستمن فنّاوری

ها و حتی وسایل تعقل و ها را دگرگون کنند. به رمزها و معنای آنهای تأثیرگذار باشند تا حدی که آنتوانند در علایق و اندیشهمی
های آن تحول کند فضای رشد اندیشه و زمینهبخشد. جامعه و اجتماع معنای دیگری پیدا میه معانی دیگر و کاربردی میاندیش

حال خطرناک. تا این لحظه به این واقعه جز با نگاهی خیره و داده است عجیب و درعینای رخیابد. امروزه در ایلات متحده واقعهمی
نشده است. من این واقعه را انحصارگرایی ه است. شاید به این دلیل که هنوز نامی برای آن انتخابآور کسی نیندیشیدعمدتاً ملال

رده و فرهنگ تجمل را ها، فرهنگ تعقل را برکنار کگیری از رسانهکوشد تا با بهرهتکنوپولی می  نامم.فنّاوری یا همان تکنوپولی می
ای جز زهدگیری اجتماعی نخواهند داشت، بدان معنا که با از وضع موجود چاره برای نجات هاانسانو در این راه  حاکم گرداند

 :5381. )پستمن، سلطه تکنوپولی و ابزار مستقیم آن همچون رسانه را بر انسان امروزی مسدود نمایندکارگیری قدرت عقل، راه به
51) 

فرهنگ تکنوپولی. به عقیده او فرهنگ ابزار در حال  ، فرهنگ تکنوکراسی، برد، فرهنگ ابزارپستمن از سه نوع فرهنگ نام می
کند که فرهنگ ابزار به دو منظور به کار بیان می او شود.هایی از آن در برخی جوامع دیده میاز بین رفتن است اما همچنان رگه

سیاست. مسئله دیگر این های عقیدتی، هنر، گرفتن در خدمت مظاهر و سمبل قرار شده است برآوردن نیازهای زندگی وگرفته می
 اند. در این فرهنگ ابزار است که در خدمت فرهنگ است.وجه در مبانی فرهنگ جامعه دخالتی نداشتههیچاست که این ابزارآلات به

وجه نقش اساسی در هیچکند نکته اول اینکه کمیت حضور ابزار در یک فرهنگ ابزار، بهدر این رابطه دو نکته را مطرح می یو
فن بر فرهنگ غافل بود. پستمن برای این موضوع  تأثیرتوان از هم نمیاینکه در فرهنگ ابزار هم دوم ت فرهنگی ندارد.تحولا

هایشان با این ساعت رفت اما بعداً مردم کلیه فعالیتهای مذهبی به کار میزند که در ابتدا برای مراسماختراع ساعت را مثال می
گوید در جامعه تکنوکراسی ابزار و آلات بر این اساس می ؛ وداندات را زمینه بروز تکنوکراسی میتنظیم کردند پستمن این اتفاق

های اجتماعی ها و همه ویژگیدارند. همه شرایط، تحولات، خواستههای فرهنگی آن جامعه بر عهدهنقش کلیدی را در جهان اندیشه
شود، بلکه به آن در این نوع جامعه ابزار و فن در اجتماع و فرهنگ هضم نمی باید تا حدود زیادی تابع رشد این ابزار و آلات باشد.

ورسوم فقط رنگ و لعاب و پوسته ظاهری دارند. آن است که به فرهنگ تبدیل گردد. در این نظام آداب برد و خود برهجوم می
 5381)پستمن،  زشها و مبـانی عقیدتی استضروریت حفظ حاکمیت تمام عیار تکنوامپراطور در گرو نفی تمامی ارپستمن می گوید 

:352). 
ناپذیر داشت و لوح است. آن زمان به مذهب اعتقاد خللوسطی سادهاندازه انسان قرونکند که انسان امروزی بهپستمن بیان می

درک آن عاجز هستیم.  کنیم حالتی پیداکرده است که ما ازامروز به علم و فن. ازنظر پستمن جهانی که ما امروز در آن زندگی می
کنیم زیرا دلیلی برای رد آن نداریم. تکنوپولی تمام معیارهای مار را برای سنجش اهمیت و بررسی شنویم باور میهر آنچه را که می

بر  یک جامعه مبتنی در دانیم.ایم که هر اتفاقی را محتمل مینظمی مواجه شدهقدر با بیها از ما گرفته است. آنوسقم شنیدهصحت
دهند که برخوردار از نظمی است که جای هر چیز را ای را تشکیل میفرهنگ ابزار و آلات، مبانی باورها و اعتقادات دینی، سامانه

بر اساس نظام اعتقادی موجود جهان دارای نظم و میزانی است. زندگی کردن در جهانی که عاری از حوادث  ؛ ومشخص کرده است
اما ؛ ای از طرف معارف دینی به انسان باشدتواند موهبت و هدیهحادثه و رویدادی معنا و هدفی دارد میو وقایع تصادفی است و هر 
شوند و با باید توان شاهد چنین نظمی بود. علم و فنّاوری در این جهان دو ابزار مهم پیشرفت تلقی میدر این جهان تکنوپولی، نمی

دهد. آنچه جهان بدان نیاز ترسیم نمایند. تولید اطلاعات جامعه را از جهل نجات می تولید اطلاعات خط پایانی برای جهل و خرافات
شویم که عمر خود را در راه تلاش برای دستیابی به اطلاعات دارد، اطلاعات بیشتر است. در زیر لوای تکنوپولی به آنجا کشیده می

 ومرج شدیدی بهشکل گرفتند تا جایی که اطلاعات صورت هرجها و ... همه در این راستا ها، روزنامهسپری کنیم. گسترش کتاب
وجود آمدند تا جریان گسترش اطلاعات  های اطلاعاتی شد. در راستای حل این بحران مدارس بهخود گرفت و باعث ایجاد بحران

موفق به کنترل این جریان  وجود آمدند که درنهایت های کنترل اطلاعاتی بهرا کنترل کرده و نظم دهند. علاوه بر این سایر نظام
شود که در آن جامعه انسانی سیستم ایمنی و قدرت دفاعی عنوان نظامی تعریف مینگردیدند. در اینجاست که نظام تکنوپولی به
گردد و در همان ای نمودار میای یا چهرهلحظه حادثهداده است. دنیایی که در یکخود را در برابر تهاجم سیل اطلاعات ازدست

شود. جهانی نامحتمل و دنیایی پر از عجایب. رفتارهای ما بر این باور است که اطلاعات دوست و یاور ظه مجدداً ناپدیدی میلح
سازد. امری که بدون تردید مصداق دارد های سهمگین میها را دچار خسارتماست و معتقدیم که کمی و فقدان اطلاعات، فرهنگ

تواند فرهنگ را دستخوش خسارات یابیم که انبوهی و سرشاری اطلاعات نیز میرفته درمیفتهاما امروز ر؛ و عاری از صحت نیست
 سهمگین سازد.

از روح و روانی  حالدرعینو  های ویژه خودها و خصلتتکنوپولی، فرهنگی است با اوضاع و شرایطی خاص و دارای شاخصه
 .معین برخوردار است
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گونه است. فرهنگ  های آن خداها و خصلتلذا شاخصه ؛ وجای خداستری بهدادن فنّاو وجه بارز این فرهنگ قرار
 گیرد و نهایتاً شاهد فروپاشی و نابودی باورها و عقاید سنتی خواهیم بود.های خود را از فنّاوری میدستورالعمل

پروراند اغلب توجه شین در سر میای که یک ماها و ابزارها، دقت است و به انگیزهترین ارزش دستگاهاز دیدگاه تکنوپولی مهم
دست  هایی هستند که بهها و ماشینوسیله آزمونهای ذهنی فاقد ارزش بوده و نیازمند تائید بهشود. در تکنوپولی معرفتنمی

تر کار ها را برطرف سازند، سریعو چندوجهی بودن دهایترد ها،ها قادرند پیچیدگیکارشناسان و متخصصان باید انجام گیرد. ماشین
های ماشین وسیله اعجاب آفرینیتنها بهگویند. در نظام تکنوپولی ما نهکنند و استانداردشده هستند و با زبان اعداد با ما سخن میمی

 ها را اصلاً موردتوجه قرار ندهیم.های نهفته و ذاتی آنها و ایدهشویم که انگیزهشویم بلکه بدان سو کشیده میاحاطه می
های ما شده که شاید یک فرهنگ هوشیار و بیدار کننده و هدایتگر اندیشههایی صاحب قدرت تعیینبه نحوی و از راهکامپیوتر 

این فنّاوری بر  تأثیرهای کامپیوتر به بررسی ورزید. نویسنده ضمن برشمردن برخی تواناییاز قبول و پذیرش و قبول آن امتناع می
های هستیم که دارای ترین پیام کامپیوتر این است ما ماشین هستیم، گرچه ماشینستمن مهمجوامع انسانی پرداخته است. ازنظر پ

وجه هیچترین ماشین تکنوپولی است که بهترین و کاملرو کامپیوتر مهماما درهرصورت انسان ماشین است. ازاین؛ قدرت تفکر است
زیست، طه محض خود را بر روی طبیعت و الزامات آن، محیطچیز دیگر قابل تعویض و جایگزینی نیست. کامپیوتر سلو با هیچ

گیرد. او مدعی حاکمیت بلامنازع بر مجموعه تجربیات و رفتارهای انسانی و آنچه بر سر دست می احساسات و عواطف ما و ... به
که او بهتر از ما قادر به فکر  آید و خلاصه تسلط کامل بر تمام ابعاد زندگی انسان است و این ادعا را با این نمایشمی هاانسان

بخشد. پستمن پس از ارائه این مطالب هرگونه مقایسه ذهن آدمی با کامپیوتر را مردود اعلام کرده و معتقد کردن است، تحکیم می
ان هرگز دهد بفهمد و درک کند. ذهن انستواند مثل فکر آدمی باشد و معنای اعمالی را که انجام میگاه کامپیوتر نمیاست که هیچ

بسا کنند و چهتلقی می هاانساناما جامعه به این سمت کشانده شده است که کامپیوترها را برابر با ؛ قابل کپی کردن و انتقال نیست
رؤیت و همچنین کمتر کانون توجه هستند ها و عناصر نظام تکنوپولی که کمتر قابل. پستمن به معرفی برخی جنبههاانسانفراتر از 

نماید. وی در خصوص زبان عنوان فن و فنّاوری صحبت میهایی نظیر زبان، علم آمار و نیز مدیریت جدید بهد. وی از پدیدهپردازمی
که زبان از دارد. ازآنجاییدهی خاص ایدئولوژیک است که غالباً خود را ازنظر دور نگه میگوید زبان ابزاری است که دارای جهتمی

 5385کنیم. )پستمن، ای طبیعی نگاه میعنوان پدیدهی فنّاوری بودنش چندان محرز نیست و به آن بهگیرد حاودرون ما نشاءت می
 :41) 

پستمن می خواهد از آنچه که تکنولوژی با نمادهای مقدس جامعه انجام داده است پرده بردارد. او می گوید که تکنوپولی 
در نظام تکنوپولی وظیفه ز هر نمادی باعث از بین رفتن اثر آن می باشد. ا ازحدبیشنمادهای ما را هدف قرار داده است. استفاده 

های مذهبی در ها به عهده اقتصاد و تجارت گذاشته شده است که نمونه آن را در استخدام سمبلاعتبار کردن مقدسات و ارزشبی
ارخانه عظیمی است که خود را از هر قید و کنیم. اساساً در قسمتی از مرکز این نظام تکنوپولی، کهای تجاری مشاهده میآگهی

کننده نفوذ کرده و آن را تصاحب نماید و در های موجود به درون روح و روان مصرفیابد تا با استخدام تمامی سمبلبندی آزاد می
ین رو که احترام و نه به این دلیل که اقتصاد و تجارت آمریکایی آزمند و طماع است، بلکه از ا خدمت اقتصاد و بازرگانی درآورد

ارزش تکنولوژی فوق ارزشهاست. سمبلهایی که اعتبار و ارزش آنها ریشه در عقاید سنتی و مذهبی دارد باید به سریع ترین وجه 
ممکن از اعتبار ساقط و از اثرگذاری آنها کاسته شود و درنهایت بی اعتبار و بی اثر گردند. نمادها به دو صورت از محتوی خارج 

تکثیر بی اندازه و بی حد آنها که از رهگذر چاپ و لیتوگرافی و نیز سینما و تلویزیون بدست آمد که این نمادها را که  -5میشوند: 
براثر استفاده بیجا از آنها و بکار بردن بی رویه آنها در هر  -2صورتی مقدس و محبوب داشتند با بی اعتنایی و تکرر مواجه کرد. 

مهم این است که در پی رنگ و رو باختن نمادها، رفته رفته هسته اصلی روایات و منقولات و اعتقادات اما نکته ؛ محفل و هر مورد
تصویری از واقعیت که در  رو به زوال نهاده و منهدم خواهد شد و این یکی از ناسالم ترین عواقب تکنوپولی است. به عقیده پستمن

ره را گرفته و به گونه ای است که تا مردم توصیف واقعه ای را بر صفحه تلویزیون پخش می شود، جای خود آن واقعیت مورد اشا
، مانند تلویزیونی بر مذهب وارد «شو»تلویزیون نبینند، گویا وقوع آن را باور نمی کنند. در این میان، لطمه ای که از راه برنامه های 

 .در باورها و برداشت های آمریکاییان به شمار می رودشده است، گویاترین نمونه از دست کاری های عمیق این رسانه پرطرف دار 
 (8: 5383پستمن، )

 

 هنر بازتولیدپذیر -11
به مباحثی  ی اثر هنری در عصر بازتولید پذیری تکنیکیوالتر بنیامین از اندیشمندان منسوب به مکتب فرانکفورت، در مقاله

پردازد به بحث ای که بنیامین در این مقاله به آن میمسئله .تاشاره کرد که تأثیر بسیاری بر رویکردهای مختلف به هنر داش
ازنظر  .تبع آن ماهیت هنر هم در عصر حاضر دچار یک دگردیسی شده استگردد که بهگسترش فنّاوری وزندگی ماشینی بازمی

بنیامین، درک و دریافت مخاطب امروزی از هنر متحول شده و این امر با جایگزین شدن کارکرد آیینی هنر با کارکرد نمایشی آن در 
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کند بنیامین عنوان می .شودی اثر هنری نامیده میرود هالهزعم او، آنچه در اثر هنریِ بازتولیدپذیرِ امروزی از بین میبه .پیوند است
درواقع  .ی جدید و امرِ بازتولیدپذیر سبب شده منش آیینی هنر به نفع منش سیاسی و اجتماعی آن کنار گذاشته شودتجربه که این

تواند البته ازنظر او در هنر بازتولیدپذیر عصر حاضر نیرویی نهفته که می .کارکرد اجتماعی هنر از آیینی به سیاسی تغییریافته است
 (521: 5398)کمالی،  .کنار بزند علیه سنت عمل کند و آن را

را موردبررسی قرار داده هم بر ماهیت هنر و هم بر دریافت اثر هنری  فنّاوریتأثیرات  والتر بنیامین ازجمله کسانی است که
هنر با  نهیدرزم است. همچنین دستگاه حسی بشری را در جوامع مدرن دچار دگرگونی کرده یطورکلبه در نگاه او فنّاوری. است

از سوی دیگر یکتایی اثر هنری را از بین برده  مخاطبانش شده است؛ و هنری ازموجب از بین رفتن فاصله اثر  اشفنّاورانهبازتولید 
 باکه سرنوشت هنر در دوران مدرن  دهدمینشان « تکنیکی یریپذ دیاثر هنری در دوران بازتول» اشمقالهترین است. او در مهم

جهان بشری  فنّاورانهسیاسی و  هایدگردیسیدر  تواندمیکه رد آن تغییرات را  روبروستبشری  تجربهار در ساخت اساسیتغییراتی 
 به دنبالرا ی هایکند، هم تهدیدجایگاهی که این تغییرات ساختاری در تجربه را آشکار می مثابهبه، هنر عقیده او . بهجو کردجستنیز 

و جایگزینی  هنری اثر از بین رفتن قداستاین دگرگونی تاریخی  نتیجه .دهدیمنوید خواهد داشت و هم امیدهایی برای بهبود را 
 (51:  5394، نیامین)بآن است.  آیینی هایارزش جایبهنمایشی  هایارزش

اشاره تقدس اثر  یهالهبه تجلی یا به عبارتی  داندمی پذیری بازتولیدویژگی آن را  ترینمهمدر بحث از هنر مدرن که بنیامین 
شاید بتوانیم آن کند که در نظریاتش عنوان می سنتی دانست؛ و باهنرآن را وجه تمایز هنر مدرن  توانمی ایگونهبهکه  کند.می

بگوییم که فن بازتولید، موضوع بازتولید  طورکلیبهرا تحت مفهوم هاله بگنجانیم و  شودمیحذف  پذیر بازتولیدچیزی که در هنر 
امر متکثر جایگزین  هکاست  . به دو دلیل؛ نخست اینکه، با تولید تعداد بسیاری امر بازتولید شدهکندمیجدا  سنت قلمرو شده را از

که در وضعیت خاص خودش با اثر بازتولید شده ملاقات  دهدمیاجازه  مخاطب. دیگر آنکه، با این کار به شودمی یک وجود یگانه
که  شودمی. این دو جریان به متلاشی شدن عظیمی در امر سنت منجر کندمیباره فعال ، موضوع بازتولیدشده را دودرنتیجهکند؛ 

است.  ناپذیراجتناباز دید او، نابودی هاله در عصر تولید ماشینی امری . خودش روی دیگر سرگشتگی معاصر و تجدید بشریت است
، بگسلدنری پیوند خود را با بستری سنتی که در آن رشد یافته . اگر اثر هکندمیالبته او این امر را از بسیاری جهات مفید ارزیابی 

 (24:  5382رمضانی، ) .اثر، اقتدار غیرواقعی خود را از دست خواهد داد آنگاه این
و اثر  شدندمیآثار هنری در دوران باستان برای استفاده در مراسم جادویی و مذهبی به کار گرفته  کند کهبنیامین بیان می 

هایی کارکرد آیینی خود های مختلف به شکلشد پس از دوران باستان هم آثار هنری در دورهنمیارکرد آیینی خود جدا هنری از ک
، خواه ارزش جادویی، ارزش مذهبی یا ارزش شدمیدر حقیقت، ارزش یک اثر هنری، بیشتر از ارزش آیینی آن ناشی را حفظ کردند. 

در کتاب پاساژها اشاره  او و اصالت بیشتر یک معیار مربوط به ارزیابی تولید هنری است ستکه مانند آیینی از زیبایی ا وددنیوی ب
 ایاسطورهمدرنیته است. او تجلی اثر هنری را خصوصیتی « زداییاسطوره»یا « زدایی افسون»که نابودی هاله به یک معنا  کندمی
، ایاسطورهمقدس در هر  یچهرهاستوار است؛  دسترسغیرقابلچیزها یا معنایی نهانی و  همانیاینبر مبنای  ایاسطوره. داندمی

کارهای آیینی قدرت خود را با محدود بودن به فضاهای مناسکی دست  هنر اساساً کارکرد آیینی داشت . اینالگوی این دلالت است
 (51:  5394، نیامینب ) .دهندمینایافتنی حفظ کرده یا افزایش 

بنیامین  اثر هنری تجلی خود را از دست نخواهد داد مگر آنکه کاملاً از نقش آیینی خود جدا شود. گویدبنیامین میگاه دید
، این موضوع تا حدی با فقدان دهددست می را که در هنر سنتی داشت از ایهالهاثر هنری آن جادو و عقیده دارد با امکان بازتولید، 

بگوییم اثر هنری با بازتولید  توانیممیبنابراین،  .مسبب این امر استماشینی  تولیدر هنری مرتبط است. اث همتاییبیکیفیت یگانه و 
بازتولید فنی از اثر مستقل است و با که نخست  قرارندنی. دلایل از میان رفتن اصالت ازادهدمیماشینی اصالت خود را نیز از دست 

 بردمی هاییمکانبازتولید مکانیکی اثر را به ماند و دیگر اینکه میکه از چشم دور  دهدمیاز اثر را نشان  هاییجنبهنمای نزدیک 
با ما  دوم اینکه اثر هنریاثر یکه است،  ، اول اینکهتجلی اثر هنری سه ساحت اصلی دارد .نیست پذیرامکاناصل  ینسخهکه برای 

جاودانه است. بازتولید مکانیکی هر  ها یا هر جای دیگری رفت و سوم اینکه اثر هنریبرای ملاقات با آن باید به موزه فاصله دارد و
 (521:  5398کمالی، ) .بردمیسه ساحت تجلی را از میان 

گی به هر نوع آئینی چه اثر هنری برای نخستین بار در تاریخ جهان، اثر هنری را از بند وابست پذیری بازتولیدبنیامین،  زعمبه
اصلی  یمسئله. شودمینمایش آن  ینحوهدینی و چه دنیوی رهانید. امکان بازتولید در این اثر هنری جدید جزئی از ماهیت و 

 یوسیلهبهین مسئله با جایگزینی ارزش آیینی . اآن است پذیری بازتولیدهنر به دلیل  کارکرد کلیدگرگون شدن  یدربارهبنیامین 
. به باور او، با کندنمیبنیامین بابت از بین رفتن کارکرد آیینی هنر ابراز نگرانی یابد. میش نمایشی که با عکاسی آغاز شد پیوند ارز

مواجه شوند.  باهنر توانندمی راحتیبهمردم هم  یعامهو  شودمیخاص باشد خارج  ایعدهاین تحول، هنر از اینکه تنها در دسترس 
به عقیده او، سینما در عصر حاضر کرد. میمردم فراهم  یتودهبرای  که این شرایط را یادکرد توانمیر سینما نیز در اینجا از هن
از  شودمیمردم مواجه  یتودهبجای مخاطب فرهیخته با که آیینی از میان برود، ولی دقیقاً به همین دلیل  هایارزش باعث شده که

است به سمتی سوق پیدا کند که بشر در آن  ایجادشدههنر  یعرصهتحولاتی که در باید  کند کهو عنوان می؛ کندمیآن دفاع 



 

57 

 

س
ره 

ما
 ش

م،
هار

 چ
ال

5 
ی: 

یاپ
)پ

71
 ،)

یر
ت

 
75

31
 

در آثار هنری  ایجادشدهدگرگونی دست بیاورد.  بهرهایی دست یابد؛ این امر میسر نیست مگر آنجا که هنر ماهیتی سیاسی  نوعیبه
را برای تفکر در  هاییراه توانندمی هافناوریبنابراین  کند.میدهی برای ما ایجاد  ، امکاناتی را در جهت آگاهیفن ورود یواسطهبه

و همواره بر  یافتدستاز طریق هنر به رهایی  توانمیهنر به روی ما بگشایند. به باور او،  یفلسفهمورد تاریخ هنر و همچنین 
 (528:  5398. )آزاد، بخشی هنر تأکید داشت رهایی یجنبه

 

 دیریت آموزشیم -12
است؛ بعد هنجاری از سه عنصر  و شخصی سازمان آموزشی یک سیستم اجتماعی است. این سیستم متشکل از دو بعد هنجاری

 گردد.تشکیل می پیش آمادگی ها-و نیازها شخصیت ،و بعد شخصی نیز از سه عنصر فرد و انتظارات سازمان، نقش
به عبارت دیگر، در سازمان، رفتار در ؛ کارکنان، تابعی از نقش و شخصیت استهای اجتماعی رفتار سازمانی در تئوری سیستم

شود. در رود، تعیین میها و نیازهای شخصی فرد و وظایفی که از نقش و پست سازمانی او انتظار میها، انگیزهنتیجه تعامل آمادگی
ت سازمانی همخوانی داشته باشد. هرگاه فرد دارای نیازها و گردد که رفتار سازمانی با انتظارااین تئوری، اثربخشی، زمانی حاصل می

های شخصی و نقش انگیزهای متضادی باشد یا ایفای نقش سازمانی مستلزم برآورده نمودن انتظارات متضادی باشد یا بین ویژگی
های شخصی موجب ژگییابد. در مقابل، تناسب نقش سازمانی با ویسازمانی فرد تعارض وجود داشته باشد اثربخشی کاهش می

سبک هنجار مدار  -های اجتماعی، سه سبک مدیریت شناسایی شده است: الفدر تئوری سیستم .گرددافزایش رضایت فرد می
سبک  -تأکید بر بعد شخصی و انگیزها و نیازهای کارکنان(، ج)سبک فرد مدار  -)تأکید بر بعد هنجاری و انتظارات سازمانی(، ب

عد هنجاری یا بعد شخصی به تناسب موقعیت و شرایط(. نظریه گتزلز و گوبا در ارتقاء علمی رشته مدیریت موقعیتی )تأکید بر ب
بسیار مهمی داشته است به طوری که توسط سایر دانشمندان مدیریت آموزشی مورد توجه قرار گرفته و بسط یافته  تأثیرآموزشی 

 .است
 

 دیجیتال بر مدیریت آموزشی تأثیر -13
 با ماهوارهها و اینترنت توسعه جدید، فنّاوریهای ارتباطی گسترش و فرهنگ شدن ایرسانه دیجیتال، عصر ابزاری امکانات

 شناسیزیبایی و هنری تجربه ماهیت تبیین در جدیدی رویکردهای ایجاد جامعه باعث بر تأثیر و عام مخاطب دید نفوذ امکان ایجاد

 فضایی را وارد هنری اثر و مخاطب دهدمی قرار مخاطب اختیار در انبوه به صورت را هنری اثر که فضای دیجیتالی است، شده

 این .نداشته اند وجود دیجیتال عصر از که پیش می کند ایجاد را متفاوت تجربه هایی هنری اثر و باهنر برخورد این میکند جدید

 است تکنوپولی فرهنگ به فرهنگ تغییر حال در یفناور که دارد پستمن عقیده است برسی قابل مختلفی حوزه های در تجربه ها

 در تجربه ی پستمن نظریات طبق و به این ترتیب است انسانی اعمال و تفکر بر عمیق تأثیرگذاری در حال فناوری فرهنگ این در

 بین از حال در هنری آثار تولید برخی مهارت های فناوری به طورکلی و ابزارها ظهور با اینکه اول است رخداده تغییر دو هنری

 است قرارگرفته تأثیر تحت رابطه این در هم هنری تولید درنتیجه و کنترل انسانهاست حال در فناوری اینکه دیگر و هستند رفتن

 است نمایشی پیداکرده وجه های و خارجشده آیینی حالت از تکثیرپذیری توان خاطر به هنر که است معتقد این زمینه در بنیامین اما

 تأثیرگذاری بتواند و شود نزدیک توده های مردم به هنر شده باعث تغییر این است معتقد و می داند مثبت را تغییر این بنیامین

رد و  حال در که انبوه اطلاعاتی با مواجهه در چیزی هر هویت به طورکلی ای پسا رسانه و رسانه عصر در .باشد داشته گسترده تری
 رسانه های در می کند تغییر دستخوش را آنها چیزها هویت نمایش و نمود در رسانه ها .است شده تغییر دچار است شدن بدل

 فراهم مخاطب برای را تعامل امکان که جدید رسانه های آمدن وجود به با اما خاصی بود افراد دست در کار این درگذشته سنتی

 در باید به این ترتیب .میکند رسانه به تبدیل را مخاطب هر جدید رسانهای فضای .است آمده وجود به وضعیت متفاوتی آورده

 شوند.می هنری اثر با مخاطب تجربه حوزه وارد که شناسیزیبایی نظریات

 به توجه با میگذارد تأثیرهنری  اثر ارائه بر فضا این همچنین .بگیرد صورت جدید رسانهای فضای اساس بر بازنگریهایی

 را فضا این که کنیم رجوع بنیامین آرا به اگر اما کند را هدایت هنری اندیشه های خود که دارد امکان فضا این پستمن اندیشه های

این  در ارائه امکان که بیاورند روی فرمهایی به باید هنرمند به این ترتیب میدید مناسب توده های مردم به هنری آثار نمایش برای
 با همراه دیجیتال عصر .نداشته باشد جایی گذشته شناسانه زیبایی تعاریف در است ممکن جدید فرمهای باشند داشته را رسانه ها

 آمده اند، وجود به دیجیتال عصر با که هنری متنوع و گونه های مختلف آورد وجود به مختلف جنبه های در تغییراتی خود

عصر  در شناسیزیبایی بر هم آمده وجود به عصر این در روانشناسی و ازنظر فرهنگی، جامعه شناسی که متفاوتی وضعیتهای
 به باید است آمده وجود به این عصر در که متفاوتی زیباشناختی تجربه های ارزیابی برای به این ترتیب است بوده اثرگذار دیجیتال

 شود توجه شناسیزیبایی دریافت های و درک در تغییرات این به تأثیرات همچنین و روانشناختی جامعهشناختی، تغییرات این همهی
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 هنری اینگونه های مختلف رویکردهای و فنها ساختارها، و بگیرند قرار مورد بررسی دیجیتال هنر های مختلفگونه باید همچنین

 بشوند. بررسی دیجیتالی تازه محیطهای و هنرمند و مخاطب با تقابل در
 

 یگیرنتیجه -14
 و مختلف رویه های آمده اند، همچنین وجود به دیجیتال عصر در هنری آثار آوردن وجود به برای متنوعی ابزار و امکانات

 درک بر رویه ها این است شکل گرفته دوران دیجیتال در روانشناسی و جامعه شناسی فرهنگی، حوزههای در متفاوتی

 روانشناختی شناختی،جامعه  تغییرات این همهی باید عصر این در شناسیزیباییارزیابی  برای است بوده اثرگذار شناسیزیبایی

 و مخاطب نوع برخورد و بگیرند قرار مورد بررسی هنر این مختلف گونه های باید دیجیتال هنر درک برای و همچنین شوند بررسی
 به توجه بدون هنری شاخههای برخی در هنری اثری تولید اینکه دیگر موضوع باشد موردتوجه دیجیتالی تازه محیطهای با هنرمند

 با میکند هنری استفاده اثر خلق سنتی فنهای از دیجیتال هنر گونههای از برخی در هنرمندان اما است امکانپذیر سنتی هنرهای

 هنری اثر تولید در بیشک بوده موردتوجه هم هنرهای سنتی در که حوزههایی در زیباییشناسی نظریات برخی موضوع این به توجه

 را خود مختص شناسیزیبایی ایجاد امکان جدید راهکارهای و امکانات با دیجیتالهنر  ولی هستند دیجیتال هنرمندان موردتوجه

 داده تغییر را چیز هر در هویت وضعیت این است کرده مواجه اطلاعات از انبوهی با را جامعه ای پسارسانه و رسانه عصر .دارد هم

 همچنین است کرده تغییر دچار میشوند هنری اثر با تجربه مخاطب حوزه وارد که را شناسیزیبایی نظریات عصر این در است

ماهیت  تبیین در جدیدی رویکردهای ایجاد باعث جامعه بر تأثیر و عام مخاطب دید نفوذ ایجاد امکان با دیجیتال عصر امکانات
 آثار خلق به دست متفاوت در فضاهای و مختلف هویتهای با میتواند هنرمند عصر این در است، شده شناسیزیبایی و هنری تجربه

 را هنری اثر و مخاطب دهدمی قرار مخاطب اختیار در انبوه را به صورت هنری اثر که دیجیتالی فضای دیگر منظر از بزند متنوعی

 می کند. جدید فضایی وارد

 به توجه با وجود نداشته اند دیجیتال عصر از پیش که می کند ایجاد را متفاوت تجربه هایی هنری اثر و باهنر برخورد این

 مثل هنری اثر با هنرمند رابطه به مربوط شناسیزیبایی مسائل با رابطه در میرسد نظر به دیجیتال عصر در آمده وجود به وضعیت

 فنی گروه یک ترکیب با دیجیتال پویانمایی و رایانه ای بازیهای همچون دیجیتال هنر آثار از برخی در هنرمند شهود یا هنری بیان

 تأثیرات بهتر درک برای درنهایت .کرد صحبت آثار این در هنرمند یک شهود از نمی توان میگیرند به این ترتیب شکل هنری و

 زیباییشناسی نظریات بررسی از پس شود به کاربرده دانش ها مجموعه ای از باید هنری شناسیزیبایی و هویت بر دیجیتال عصر

 شود. ارائه جدید شناسیزیبایینظریات  از ایمجموعه گذشته
 

 منابع
، حکمت و فلسفه، سال انتقادی تکنولوژی اندرو فینبرگ یهینظررهایی از فضای تکنولوژیک حاکم در : خشایار ،برومند -

 .5384 بهار یازدهم، شماره اول،

 مترجم؛(، یشناسییبایدر باب ز ییهاانتقادی )گزیده نوشته یشناسییبایز :نیامین، والتر، آدورنو، تئودور، مارکوزه، هربرتب -
 .5394امید مهرگان، تهران، گام نو،

 5399 .مهرگان. تهران: گام نومترجم امید  اثر هنری در عصر بازتولید پذیری فنی آن.، بنیامین، والتر -

 .5381 شناسانهایی در نظریة اجتماعی معاصر، ترجمه فرهنگ ارشاد، انتشارات جامعهبرداشت: آندره ،بویی -

بهار  81حقیقی، گلاره، فصلنامه هنر شماره  گذرانخوشمدیوم، مترجم؛  عنوانبههای دیجیتال ریپال، کریستین: فناو -
5398. 

 .5381صادق طباطبایی، تهران، اطلاعات، چاپ دوم، مترجم پستمن، نیل؛ تکنوپولی،  -

اطلاعات سیاسی و اقتصادی رستگار، -ز-، مترجم شکنندیهمگانی فرهنگ را دگرگون م یهارسانهپستمن، نیل؛ چگونه  -
  .5385،  18و18 شماره

 .5311 تهران، تهران، انتشارات دانشگاه ضیاالدین ضیائیان مترجم؛مارکس و مارکسیسم،  :پیتر، آندره -

 .5394 بهمن ،8بیناب شماره پی یرگوئن، ژان: تصویر دنیای دیجیتالی، مترجم؛ عامری مهابادی، علی،  -

 .5392ی جدید در هنر، مترجم؛ کریمی محمد، مجله بیناب، شماره سه و چهار، هایآورفنچاپلین، سارا،  .جان ا -

(. تاملی بر میراث علمی جهانی مدیریت آموزشی. دو فصلنامه مدیریت و برنامه ریزی آموزشی. 5381رسته مقدم. آرش ) -
 دانشگاه شهید بهشتی
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 7631 (، تیر71)پیاپی:  6سال چهارم، شماره 

 

 نامهبر کتاب خاوران دیبا تاک رازیمکتب ش ینگارگر یبررس

     

 3مسرور لانیش، 2وسفکندی یزیعز رضایعل، 1یمانا احمد
 31/40/89تاریخ دریافت:  

 45/45/89تاریخ پذیرش: 
 

  88199کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

هنرمندان  نیترنخبهآمد. تيمور  به وجوددوران تيموري امكان یكپارچه کردن دستاوردهاي مكاتب گوناگون نقاشي ایراني 
سلطان  ميحضور اسكندر سلطان و ابراه و فراخواند اشموردعلاقهو صنعتگران را از شهرهاي گوناگون به سمرقند پایتخت 

مانده از  يآثار بجا اني( فراهم ساخت. در م9 )سده رازيمكتب ش يدارید يهايژگیبروز دوباره و يرا برا نهيزم رازيدر ش
 يهاآن نشانگر شاخصه يهانگارهکه  استبرخوردار  ياژهیو گاهیاز جا يابن حسام خوسف ينامهمكتب کتاب خاوران  نیا

 رازيدوره مكتب ش ينگارگر يهاشاخصه ليو تحل يگردآور ،یيشناسا قيتحق نیا ياصل هدف .هستمكتب  نیا يریتصو
و  هاشاخصه»است که  دهیپرسش آغاز گرد نیبا ا قيتحق نی. اباشديمبه کتاب خاوران نامه  ژهیترکمنان( با نگاه و 8)سده 

 يهايژگیوکدام  يخاوران نامه دارا کتاب يهانگاره.ق( کدام است و ه 8)سده  رازيمكتب ش يبارز نگارگر يهايژگیو
 اطلاعات گریدو  يخیمنابع تار يآورجمعمنظور ابتدا به  نیاست و به ا يفيتوص-يليتحل قيروش تحق« ؟باشديم يسبك

 ينكته اشاره کرد که سرها نیابه  توانيم جهينت عنوانبهاطلاعات پرداخته است.  نیا ليبه تحل لازم پرداخته سپس
که نشان  باشديمکتاب خاوران نامه  يهانگاره ياصل يهامشخصهاز  هانگارهشده در اکثر  يافراد شاخص نقاش گونشعله
شبكه  نيهمچن و ياکتابخانه ،، استفاده از منابع مكتوبيدانياطلاعات م يگردآور روش و قداست افراد دارد. گاهیاز جا
 ( بوده است.نترنتی)ا يرسان اطلاع يجهان

 

 نامه، خاورانينگارگر يها، شاخصهرازيترکمنان، مكتب ش یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 رانیا ،دانشگاه تهران بایز يهنرها سیپرد ،يریارشد ارتباط تصو يکارشناس -3
 aso.azizi@yahoo.com رانیا، مدرس تهران تيدانشگاه ترب ،يدانشكده هنر و معمار ،يریارشد ارتباط تصو يکارشناس -2
 رانیا ،تهران قاتيواحد علوم و تحق يدانشگاه آزاد اسلام ،يدانشكده هنر و معمار ،ارشد پژوهش هنر يکارشناس -1
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 مقدمه -1
 نینخست ا مهيدر قلمرو ترکمنان ناقص خواهد بود. در ن يمواز يانهایبدون در نظر گرفتن جر 8سده  رازيمكتب ش يبررس

بر  يروزيپس از پ شانیرا تصرف کردند. ا رازيو از جمله ش يباختر ينواح ونلویو قراقو ونلویقرن دو قوم از ترکمنان، قوم آق قو
متاثر از مكتب  يها وهيکارگاه ها ش نیبرپا کردند و هنرمندان را به کار گماشتند. در ا يطنتسل يکتابخانه و کارگاه ها انیموريت

به  شتريب ربداقيبه نام پ ونلویقره قو رانياز ام يكی تیمتفاوت بوجود آمد. سبک دربار ترکمن تحت حما اتيهرات و با خصوص
 يبوجود آمده بود، سبک تجارت رازيش تیسبک نو را که به مرکز نیکسب کرد. ا يا افتهی شیو شكل پالا دیيمكتب هرات گرا

به نام خاوران  يکتاب ياثر و نیسبک بود. مهمتر نیبرد که واضع ا يبه نام فرهاد نام م ياز هنرمند نسنينامند. راب يم زين رازيش
 هستند. ليبا اسطوره و تخ ختهيآم ياتیپردازد که روا يم يحضرت عل يها ي.( است که به شرح دلاورهـ 993نامه )

 يدارید يهايژگیبروز دوباره و يبرا نهيزم رازيسلطان در ش ميه.ق( و حضور اسكندر سلطان و ابراه 8 )سدهانیموريدوران ت در
دوره امكان یكپارچه کردن دستاوردهاي مكاتب گوناگون نقاشي ایراني را بوجود آورد.  نی( فراهم شد. ا9 )سدهرازيمكتب ش

. بعداز وي شاهرخ و از شهرهاي گوناگون به سمرقند پایتخت مورد علاقه اش فرا خواند راتيمورنخبه ترین هنرمندان و صنعتگران 
در همين زمان، نسخ فراواني در شيراز و دیگر مناطق سپس فرزندان شاهرخ در مناطق مختلف شيوه هاي هنري را گسترش دادند 

 ميدوران )شاهنامه ابراه نیبه تصویر درآمد که به طریقي پر قدرت، امكانات تصویري مكاتب پيشين را بكار برد. از آثار معروف ا
مكتب جلایري  يتاوردها( در شيراز مصور شده اند و به خوبي نشان مي دهند که دساسكندر سلطان و خاوران نامه نيگلچ سلطان،

و شيوه بي تردید با  ک. این مجموعه کتا بهاي مصورکه به لحاظ سبچه تأثيرات عميقى در اعتلاي نقاشي این دوران داشته است
با تحولات  همراه .، شاهد گونه اي ارتباط و یكپارچگي سبک در دوران تيموري هستنداي مكتب هرات اشتراکاتي مي یابندنقاشي ه

شده است که هر کدام  يرانیا يمكاتب مختلف نقاش شیدايبرخوردار بوده و باعث پ وستهيپ ياز تحول زين ي، نگارگررانیدر ا ياسيس
 يخاص خود م يریتصو يها يژگیو يدارا زين يترکمان رازيمتفاوت برخورداند. مكتب ش یيو محتوا يریخاص تصو يها يژگیاز و

پژوهش  نیپژوهش واقع شده است. هدف ا نیا ليمكتب مورد تحل نیکتاب خاوران نامه به عنوان نقطه اوج ا يهاباشد که نگاره 
 باشد. يم رازيمكتب ش شتريشناخت هرچه ب يبرا یيو محتوا يبه لحاظ ساختار رازيمكتب ش ينگاره ها ليو تحل هیتجز ،يگردآور
 

 پژوهش پیشینه -2
ي ابن حسام  سروده ،از جمله برجسته ترین حماسه هاي دیني یكي از آثار ارزشمند تاریخ نگارگري ایران است. خاوران نامه

 ویژه جایگاه داراي .مشهورترین مثنوي هاي شيعي به شمار مي رود از ،لحاظ ادبي و هنري بهنسخه ي مصور  نیا .خوسفي است
 هنر و منتقدان پژوهش و مطالعه مورد گوناگون هاي زاویه و جهات از جهت همين به باشد مي ایران نگارگري شناسي درسبک
 :گشت واقع مطالعه مورد و شناسایي ذیل هاي پژوهش راستا این در. است گرفته قرار پژوهان

 3182 نيميوسانتشارات زرین -تهران-پاکباز نیيرو نویسنده:-کتاب نوع اثر:-نقاشي ایران از دیرباز تا امروز .3
دکتر مهناز استاد راهنما -نامه کارشناسي ارشدپایان -بررسي نمادین هنر شيعي در نسخ خطي خاوران نامه و حمله ي حيدري .2

 3183دانشگاه تربيت مدرس -رم احمديدانشجو اک-استاد مشاور دکتر محمد کاظم حسنوند-شایسته فر
استاد مشاور استاد راهنما دکتر منصور حسامي -دسي ارشپایان نامه کارشنا-بررسي مفهوم نور ورنگ طلایي در خاوران نامه .1

 3183اصفهان دانشگاه هنر -دانشجو راحله برخورداري-دکتر افسانه ناظري
استاد -پایان نامه کارشناسي ارشد-بررسي صحنه هاي نبرد حضرت علي)ع( در نگاره هاي خاوران نامه)نسخه فرهاد نقاش( .0

دانشگاه سيستان -پوردانشجو سعيده رضایي -ر دکتر محمد علي محمودياستاد مشاو-راهنما دکتر علي رضاطاهري
 3184وبلوچستان 

 يري اثر هنري و تحليل نمادهاي آنؤثر در شكل گخاوران نامه از منظر هنر نگارگري با تاکيد بر عوامل م .5

 

 پژوهش روش -3

 ساختاري تحليل به اي کتابخانه مطالعه روش بر تكيه با که است توصيفي – تحليلي ،هدف اساس بر تحقيق این انجام روش
 هنرمندان خاوران نامه شناسایي کتاب مكتب شيراز ترکماني، چون؛ مطالبي تحليل بر مبتني کوشش این. است پرداخته ها نگاره
. باشد مي اجتماعي ساختارهاي ازهاي کتاب خاوران نامه  نگاره در بازنمایي پذیري تأثير چگونگي و حاکم فضاي تحليل آثار، خالق
 و ها ویژگي تبيين به و نامه بوده خاوران هاي نگاره به توجه شيرازبا مكتب نگارگري هاي شاخصه کشف جستجوي در تحقيق این

 نهایتا و فيتوص ،شناخت جهت به مربوطه آگاهيهاي و اطلاعات آوري جمع و گردآوري به ابتدا اساس این بر. پردازد مي آن صفات
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 همچنين اي، خانه کتاب و مكتوب منابع از استفاده اطلاعات گردآوري روش. است شده پرداخته ها نگاره بيشتر چه هر تحليل
 .است بوده( اینترنت) رساني اطلاع جهاني شبكه

 

 ترکمانی مکتب شیراز -4
 این نخست نيمه در. بود خواهد ناقص ترکمنان قلمرو در موازي جریانهاي گرفتن نظر در بدون 8 سده شيراز مكتب بررسي

حكام قره قویونلو قدرت  ابتدا باختري ایران را به تصرف خود درآوردند. نواحي قراقویونلو و قویونلو آق قوم ترکمنان، از قوم دو قرن
سراسرایران بجز خراسان آق قویونلو تا اوایل سده دهم هجري بر  رانيام ،سپس بيشتري یافتند و تبریز را به پایتختي برگزیدند.

وبغداد وشيراز کارگاههاي سلطنتي به پا کردند و هنرمندان محلي وغيرمحلي  زیدرتبر پيروي از تيموریان، به ،ترکمنان مسلط شدند.
بارزشان  این کارگاهها شيوه هاي متأثر از مكتب هرات وبا خصوصيات متفاوت پدید آمدند که مشخصه در را به خدمت گرفتند.

درباري ترکمن تحت حمایت  سبک غریب و خيالي بود. ومناظر گرد با ابروان قوس دار و دهان وبيني کوچک، چهره ل،پيكرهاي خپ
 (99ص  پاکباز،) یكي از اميران قره قویونلو به نام پير بداق بيشتر به مكتب هرات گرایيد و شكل پالایش یافته اي کسب کرد.

سبک تازه با ویژگيهاي چون  يردرباري این شهر نيز تحولي پدیدار شد.پس از تسلت ترکمنان بر شيراز در سبک کتاب نگاري غ
به همين سبب نسخه هاي متعدد کاملا مناسب بود  يبرا طراحي و ترکيب بندي بي پيرایه و منظره طبيعي ومعماري نسبتا ساده،

ظ توصيف روشن و گویاي موضوع تصاویر این نسخه ها از لحا نیبهتر با این حال، .شيراز ناميده اند« تجارتي»ا سبک هم آن ر
این همان نگارگري است که با همكاري  را واضع این سبک مي داند. فرهادرابينسن نگارگري به نام  هيچ کم و کاستي ندارند.

ترکيب بندیهاي داراي اغلب نگاره هاي نسخه نامبرده  .ق( ه 993حدود دستيارانش یک نسخه خاوران نامه را مصور کرده است)
نگاره ها ابعادي بزرگتر از اندازه معمول نگاره هاي  که مهارت طراحي وتخيل قوي فرهاد را نشان مي دهند. هستند نومایه اي

تا آخر قرن بدون تغيير پایدار « تجارتي»سبک  ولي در آنها تمامي قراردادهاي این سبک تثبيت شده است. تجارتي ترکمني دارند،
 (.99،99 ص صفوي تبدبل مي شود)پاکباز،مي ماند و سپس تدریجا به سبک شيراز عهد 

 به منسوب آنرا Kuhnel «کونل» و Bloshet «بلوشه» همچون گروهي سبک این پيدایش مرکز و نشأت محل مورد در
 به منسوب Gray «گري» و Wilkinson «سن ویلكين» و Binyon «بينيون» و Schulz «شولز» همچون گروهي و هرات
 ایراني هاي نقاشي هرستف نویسنده «سن رابين» ولي دانند،مي تبریز به منسوب Schroeder«شرودر» هم کساني و ایران غرب

 از باید الظاهرعلي ولي است ممكن غير شيوه این نماي و نشو قطعي محل یافتن که معتقدست اکسفورد «بادليان» کتابخانه در
 حاصل( سلطان اسكندر نيگلچ سلطان، ابراهيم شاهنامه نامه، خاوران)همچون نفيس و فاخر آثار. باشد ایران غربي شمال یا شمال

 نوبه به کدام هر که شد خلق دربار حمایت تحت( رازيش ،بغداد تبریز،) هنري مراکز در ترکماني شيراز مكتب هنرمندان گروهي کار
 شماره جدول) .باشند مي...دويتجل ،تذهيب و رنگ ،نگارگري و کتابت همچون سنتي هنرهاي مختلف هاي زمينه در شاهكاري خود

 هر شناخت در را ما آن، هاينگاره محتوي و ساختار مطالعه که باشد مي خاص و ویژه جایگاه داراي نامه خاوران ميان این در( 3
 .ميكند یاري 8 سده شيراز نگارگري سبک خصوصيات و ویژگي بيشتر چه

 
 نگارنده :منبع -(9)سده آثار مهم مکتب شیراز ترکمانی  -1جدول شماره 

 گلچین اسکندر سلطان ابراهیم سلطانشاهنامه  خاوران نامه اثر

 66 713 766 تعداد نگاره

 سفرنامه - های حضرت علی)ع(سفرها و جنگ موضوع

 

 خاوران نامه -2
 در ایرانيان افتاد؛ اتفاق ایران درتاریخ ویرانگر و پرآشوب دوراني تيمور، ایلغارهاي تا( ق 939) ایران به ها مغول هجوم ازبعد 

 در دوران، این فرهنگي و اجتماعي و سياسي نامطلوب آثار از بسياري بردندو رنج خود، گذشته تاریخ تمام از بيش دوران این
بخشيدن به حكومت ونشان دادن  تيمشروع آنها براي تثبيت قدرت، .گذاشت جاي به جانكاه و عميق اثري آنان، جمعي ناخودآگاه

از جمله خاوران نامه که  ایران این رو متون کهن حماسي از متون تاریخي توجه زیادي نمودند. به شكوه و جلال سلطه خویش،
جلب کرد به همين جهت  رشادت هاي علي)ع( است و در نزد شيعيان از جایگاه خاصي برخوردار است توجه زیاد آنان را به خود

 تلاش زیادي در جهت ادامه سنت هاي هنري ایران براي تهيه نسخه هاي ارزشمند و نفيس از خاوران نامه بكار بردند.
 براي مقاصد دنيوي نيز به کار گرفته اند. مسلمانان الگوهاي اساسي هنرشان را در هر دوره وبا هر وسيله هنري ممكن

 (.925ص  پاکباز،) تنوع بسيار وهم از وحدت بينشي و زیبایي شناختي برخوردار است. هنري آنان هم از يدستاوردها



 

33 

 

س
ره 

ما
 ش

م،
هار

 چ
ال

6 
ی: 

یاپ
)پ

71
 ،)

یر
ت

 
76

31
 

به تقليد از این اثر توسط ابن حسام خوسفي شاعر سده نهم  متن ارزشمند تاریخ نگارگري ایران است.خاوران نامه یكي از آثار 
در نبردهاي تاریخي و افسانه اي با پادشاهان  بيشتر دلاوریهاي حضرت علي )ع( ،این منظومه موضوع .سروده شده استشاهنامه 

سال پس از مرگ شاعر توسط  شش منظومه براي اولين بار، نیا بت پرست و موجودات عجيب در سرزمين خيالي خاوران است.
 335نگاره هاي این نسخه مربوط به مكتب شيراز دوره ترکماني مي باشد و هم اکنون  تصویر درآمده است. هنقاش شيرازي بفرهاد 

اغلب نگاره هاي خاوران نامه با موضوع نبرد و جلوه هاي  نگاره باقي مانده از این نسخه در موزه کاخ گلستان نگهداري مي شود.
هایي مي باشد  صحنه اصلي داستان هاي این حماسه در ارتباط است؛ آن مصور گشته که از این ميان آنچه با محتوي ودرون مایه

رضایي  دهيسع عليرضا طاهري، دکتر پایان نامه،) بين بردن نيروهاي اهریمني نقاشي شده اند.که حضرت علي)ع( در حال از 
 (.3184،پور

صاحب نظران عرصه ادب در بررسي هاي سبک شناسانه خود نثر خاوران نامه را یادگار روان ترین نثر فارسي دانسته و آن را 
حماسي به سبب مضمون مذهبي آن منبعي مهم براي تعزیه به شمار مي این منظومه  مقدمه طریقه افسانه نویسي قلمداد کرده اند.

 (.www.noormags.irزاده، معمار محمد مقاله،) رود از این رو مي توان آن را در زمره آثار ادبيات وهنر دیني قرار داد.
ا اصل و اساس این افسانه ابن حسام موضوع منظومه خاوران نامه را به گفته خودش از کتابي به زبان عربي گرفته است و گوی

در بحر  تيب 22544در این منظومه  )ع( منسوب شده است.عليحضرت  هبعدها با تغييراتي ب ها ریشه کهن ایراني داشته است و
 992 خیتاربرخي از نگاره ها با  هجري قمري پایان یافته است. 904سال متقارب و به تقليد از شاهنامه سروده شده و نظمش به 

وي نقاش قرن نهم و  .امضاي فرهاد نقاش است که نخستين امضاي یک نقاش پس از جنيد نقاش بغدادي است هجري قمري به
سال نيز صرف کتابت و آفریدن  34و هجري قمري به پایان رسيده  982درسال احتمالا از اهالي شيراز بوده ونسخه خاوران نامه 

 (.www.noormags.irنصرتي، نايم ماه هنر،) نقوش شده است.
در ایران نيز نسخه هایي موجود  لندن وجود دارد.هاي مشهور دنيا از جمله کتابخانه از خاوران نامه نسخ متعددي در کتابخانه 

 950سال نسخه مذکور به  است که نسخه هنرهاي تزیيني تهران احتمالا کهنه ترین نسخه از خاوران نامه شناخته شده است.
 رازهيش نسخه یاد شده قبل از آنكه وارد موزه هنرهاي تزیيني شود، ام نوشته شده است.هجري قمري یعني در زمان حيات ابن حس

خصوصي و کتابخانه هاي اروپا و آمریكا در  مجموعه دارانقطعه هایي از نقاشيهاي آن به دست بعضي از آن از هم گسسته شد و 
قطع ورق کاغذ ختایي به  905شامل  ميشود، موزه مذکور نگهداري در 9594شماره نسخه که در حال حاضر به  نیا آمده است.

 آن صفحه اول آن داري شمسه مدور ومذّهبي است که در وسط، متر مي باشد که ورق اول آن تعمير شده و يسانت 5/19*5/29
داراي سرلوح هاي تذهيب  شده است وصفحه دوم و سوم نوشته« کتاب خاوران نامه»عبارت  سفيدآب،متن طلایي با قلم ثلث با 

بيت نوشته شده و بين سطرها با رنگ طلایي تزئين  39لهاي زریّن است و در دو صفحه یاد شده به خط نستعليق شده و جدو
 (www.noormags.irمعمارزاده، محمد مقاله،) گردیده وصفحه اول آن با این بيت آغاز مي شود:

 سخن نقش بستم به نام خداي               نخستين بدین نامه دلگشاي

خانواده شادروان عبدالله رحيمي خریداري وهش متعلق به گنجينه کاخ گلستان ایران مي باشد که از ژمورد نظر این پنسخه 
نگاره ان در گنجينه کاخ گلستان  335نگاره بوده ولي اکنون  355چه اصل نسخه احتمالا داراي  اگر شده و نگهداري مي شود.

 هاي داخل و خارج از ایران نگهداري مي شود.ها در دیگر مجموعه موجود بوده و بقيه نگاره

 

 شاخصه های نگاره ها -2-1
 داستان نقل در اساسي ي نكته عنوان: به تاریخ، به آن فراشخصيتي و فرامكاني و فرازماني رویكرد و تخيل نامه، خاوران در

 است، ه شد ثبت تاریخ در نها آ نام که داستان در موجود شخصيتهاي بر علاوه (393:3159،کدکني شفيعي) است شاعر توجه مورد
 قرطاس، عملاق، ربيع، بن سهامه ،عماّر رعد، مانند نيز افرادي اميّه، بن عمرو و کرب معدي بن عمرو ابوالمحجن، اشتر، مالک مانند

 بسياري ( درتازي معروف عيار) اميّه عمروبن چون افرادي دارد؛ وجود ظفر حصن ضمانو حصن چون خيالي، نهایي مكا نيز و عبدوي
 طلسم هاي قلعه و شود مي افزوده جادو و دیو ها صحنه بعضي در. ميگيرد اوج داستان در یها پرداز خيال .دارد حضور ها ازصحنه

 شهري رسند، مي چاه به که هنگامي نها آ از برخي در و ناپيداست نها آ بن که هایي چاه. شود مي دیده جادویي هاي دست و شده
 مواجهيم دارند، دارویي خواص که عجيبي گياهان با حماسه این(. در244:3192ابن حسام،) .ميشود ظاهر ناپيداست، آن ي کرانه که

 شيعيان اول امام و دارند الهي ي جنبه ( هستندکهع)علي حضرت هم نامه خاوران قهرمان .شود نمي صحبتي مقدس ازگياهان ولي
دلدل ذوالفقار و  نمادهاي خير علي )ع(، هاي این منظومه جدال ميان خوبي و بدي است.داستان وروایت  .هستند الله ولي و

استفاده  داز دیو و اژدها براي نشان دادن نيروي نفس و پليدي که موجودات دوزخي هستن همچنين نمادهاي شر دیو و اژدهاست.
در ادب فارسي نيز اهریمن مظهر  .تمامي خير است در این روایت ها دیده مي شود که اهریمن به دنبال نابود کردن شده است.

اژدها  به جاي ابليس و در برابر فرشتگان معرفي مي شود. شرارت در برابر ایزدان شمرده شده و حتي با اشاره به اندیشه هاي سامي،
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ر زندگي کردن آنان ه خاطراي خير خواهي بندگان و آسودمانعي در برابر اندیشه هاي ایزدي است و نبرد علي)ع( با این اهریمن ب
 هنر(. ماه مينا نصرتي،) است.

 (.29-29نصر،) رهاي اسلامي پيوند دارد.ي و هنهاي هنري آن نيز باهنرقدس جلوه به سبب مضمون دیني آن، متن خاوران نامه
ها  سرلوح تزیيني در حاشيه و اطراف خطوط از جمله سرلوح ها در صفحه آغازو دیباچه که کل صفحه را در بر ميگيرد. عناصر

دیگر  از تقارن سرلوح ها و کاربرد نقوش اسليمي، .مزدوج بوده به این شكل که سرلوح عينا در دو صفحه مقابل تكرار مي شود
 عناصر تزیيني خاوران نامه است.

و نمادي از  خورشيدي که مایه حيات .اشاره اي به خورشيد دارد شمسه یا ترنج که در اولين صفحه خاوران نامه آمده است،
طلایي و لاجوردي  تشعشعات (.20سوره نور:«)الله نورالسموات و الارض»در قرآن آمده است  ( چنانچه3 تصویر) .خداوند است

 (.13:3199خلج امير حسيني،) بي وقفه خداوند را یادآور مي شود. الطاف پيرامون شمسه،
امه از دیگر عناصري است که توجه بينندگان را به خود جلب مي پس از شمسه رنگهاي بكار رفته در صفحات آغازین خاوران ن

 (.212:3190مددپور،) معنایي سمبليک و هریک مظهر معنایي خاص به شمار مي روند. متضمن کند رنگها هریک به مميزات خود،
ز اندازه رنگ آبي با توجه بيش ا ( کاربرد1 تصویر) رنگ غالب آبي لاجوردي است و پس از آن طلایي بيشترین کاربرد را دارد.

با از رنگ طلایي  استفاده (.29:3199معمارزاده،) به آرامش و سردي رنگ القا کننده ي حالت قداست هر چه بيشتر در اثر است.
رنگ نخودي  ي روحاني تز یينات را تشدید مي کند و هم حالت تزیيني و تجملي به اثر مي بخشد. جلوه توجه به نوراني بودن آن،

زرد در نگاره هاي  رنگ (.0 ریتصو) (.91:3199رهنورد،) اغذ تضاد زیادي را پدید مي آورد که به زیبایي اثر مي افزاید.زمينه ک
شده که شاهان ایراني در  گفته (.3002: 2ج  ،3199آهو دشتي، رزادهيش )نصري اشرفي، خاوران نامه کثرت آن به چشم مي خورد

همچنين گفته شده  ئه ها هميشه در پوشش هاي زرد فام در بارعام ها ظاهر مي شدند.دوران هاي کهن براي در امان بودن از توط
رنگ سرخ هم در نگاره هاي خاوران نامه کاربرد دارد در بر دارنده  .(354ص  )آیت اللهي، پوشش جنگي علي)ع( زردفام بوده است.

 رنگ سرخ که رنگ خون است از گذشته چنان سمبلي براي تجدید حيات به شمار آمده و در عين حال، ي مفاهيم سمبليک است
نوعي سمبوليسم دو گانه که متضمن معاني مختلف است را در  سرخ و غضب و جنگ وجهاد نيز با زبان خون ظاهر شده است. خشم

 .(211:3190مددپور،) م مي توان یافت.این کاربردهاي دو گانه را از نگاره هاي خاوران نامه ه ؛ وخود دارد
 پس و نگاره عناصر رنگي تضاد همچنين و شودمي دیده ايملاحظه هاي خاوران نامه به صورت قابلنگاره در سازيقرینه

 ریتصو) .است کتاب این هاينگاره اصلي مشخصه گونشعله يسرها ،بنديترکيب در سادگي و پيچان ابرهاي از استفاده آن، زمينه
 دیویدسون،) این رو غالبا به رنگ طلایي نشان داده مي شوند. از ها معرف افراد خاص و به معني شكوه و تقدس هستند،هاله  (5

هاي خاوران نامه  نگاره مایه هاي پرنده و گياه وسایر عناصر، نقش آميزي، رنگ ،باتوجه به ترکيب بندي نظر سبكي از (.322ص 
باریک  يكرهايپ پيچان و دنباله دار، يابرها آبي، آسمان حاشيه افق رفيع، در هاي اسفنجي، صخره .متعلق به مكتب شيراز است

نقره  يبارهایجو داراي برگهاي فشرده و یكنواخت، درختان مفروش از گلبوته هاي گوناگون و منظم، نيزم اندام در جامگان رنگين،
 (9 ریتصو) (.92:3190پاکباز،) .مي باشد اي دیگر نگاره هااز جمله ویژگي ه آراسته با کاشي هاي منقوش يبناها اي و پرپيچ و خم،

لذت بصري از  بدین سان، هنرمند مسلمان در ترکيب بندي کار خود به هيچ عنصري بيش از حد مطلوب اهميت نمي دهد.
را در بيننده  در حقيقت کيفيت انتظام کلي طرح است که حس هماهنگي تأثير عمومي عناصر حاصل مي آید ونه از جزئيات خاص.

براي اجتناب از آشفتگي ناشي از ازدحام عناصر اصل  و طراح با وسواس زیاد تمامي سطح را با نقشها مي پوشاند بر مي انگيزد.
آگاهانه این اصول  کاربست قرینه سازي به او امكان مي دهد که اجزاي متناظر را به حالت تعادل درآورد. تقارن را به کار مي گيرد.

 چشمگير در طرحهاي پيچيده و سرشار از رنگ ایجاد مي کند. يآرامش ه با مهارت فني توأم است،که هموار
ولي شاید غني  شعور هماهنگ کردن رنگها را همه جا در کار خود آشكار مي سازد. و هنرمند مسلمان شيفتگي به نور و رنگ

ص  پاکباز،) اي تزیيني و بياني رنگها به هم مي آميزند.که کارکرده یيجا ترین هماهنگي رنگي را بتوان در نگارگري ایراني دید؛
929) 

و اعتبار بخشيدن به معماري ایراني به عنوان اصليترین جانمایه کار  استفاده از نقوش تزئيني مانند نقوش هندسي کاشي کاري
خط عنصر اصلي در  است.ایراني  نگاره هاي خاوران نامه کاملارا نفي مي کند و نشان از آن است که  ديتقل ،و باز نمایي روح ملي

شخصيتهاي بارز داراي عمامه سفيد که  اکسپرسيو در بيان حالت چهره در برخي از نگاره ها دیده مي شود. ينوع بيان حالت است.
 شكلخيلي به ندرت  شكل پياز است مي باشند. هگویا از یاران امام علي )ع( اند و سربازان اهریمن داراي کلاه خود جنگي که ب

 آدمها از پشت وروبرو به تصویر کشيده شده است و اکثرا در زاویه سه رخ و اولين سطح تصویر یعني جلوي تصویر مصور شده اند.
دیگر عناصري که مي توان به آن اشاره کرد نحوه نمایش ابرها به شكل اسليمي هاي مواج و در هم پيچيده مي  از (.3 تصویر)

در بيشتر تصاویر اسب علي )ع( به لحاظ رنگ که  کهاسب از پيكره هاي مطلوب حيواني بوده  ها نگارهاکثر  در (5 تصویر) باشند.
به نسبت اسب اهریمن که با حالت پهن و سطح مانند و بدون نشان دادن  ،و رئاليستي ترکيب موزون ( واکثرا قرمز کمرنگ)صورتي

 دقت نسبتها، ( مراعات2 تصویر) نگارگر ایراني آن را به تصویر کشيده است. ،عضلات حيوان و استفاده از رنگهاي تيره مانند مشكي
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و تحرک وجنبش بيشتر در نمایش صحنه ها به جاي آرامش و سكون موجود اشاره ریف قرمز رنگ در رسم گياهان و گلهاي ظ
دهان کوچک به همراه حجاب با  مردان با دستارهاي مظفري و سبيل نوک تيز، زنان با صورتي گرد و (.2جدول شماره ) کرد.

 روسري و شال مصور شده اند.
 

 نگارگر -2-2
 ازآنها هيچ کدام واست  پراکنده جهان مختلف هاي مجموعه و ها موزه کتاب عظيم در این هاي نگاره که این به توجه با
 به داردقریب وجود هنرشناسان ميان بسيار راي تفاوت آن نقاش هنرمند و تصویرگري زمان در باشد نمي نگارگر استاد رقم داراي
 داشته دست نگاره ها نقاشي در استاد چندین زیاد احتمال به اند دانسته فن استاد چندین به متعلق را کار حاصل هنر مورخان اکثر
 کدام به متعلق ها اینكه نگاره در نگاري تاریخ و شناسي سبک در فن اساتيد چه اگر اند بوده واحد استاد یک سرپرستي تحت که اند

فرهاد »کار خاوران نامه تصاویر و تذهيب کتاب ها و نگاره بيشتر که هستند موافق اکثریت ولي ندارند راي توافق باشد مي هنرمند
 دانسته شده است.« نقاش

از مقایسه قطعات نقاشي کتاب در مي  به نام فرهاد است. هجري دارد و به امضاي نقاشي 992 خیتاربرخي از این نگاره ها 
یابيم که فرهاد نسبت به دو نفر دیگر در مصور ساختن کتاب نقش داشته اند سمت استادي داشته و در کار خود از آنها مهارت 

با هيولا از اوست و رنگ آميزي و پرداخت جزئيات از شاگردان  يطراح بيشتري اندوخته بوده است در بعضي از قطعات نقاشي،
 زين 982و  993فرهاد در چند قطعه از نقاشي ها در گوشه هاي پایين رقم بسيار ریز و کمرنگي به شكل کمترین بندگان ست. او

 (.www.noormags.irافشار،ایرج ) دیده مي شود.
 

 کتابت -2-3
ط نستعليق نسخه خطي که مورد نظر این پژوهش بوده نسخه نگهداري شده در گنجينه هنرهاي تزئيني مي باشد که به خ

 خط به که نگهداري مي شود بریتانيا موزه در شده کتابت. ق .هـ 3489 تاریخ به که دیگر مصور نسخه یک نگاشته شده است.
 از است. نوشته «ملتاني مولچند» را خود نام کاتب .ستا هندي شيوه به نگاره 359 و ورق 192 داراي و شده نوشته درشت نستعليق
 .است شده مصور و نوشته تزیيني هاي هنر موزه نسخه روي از که داد احتمال توانمي شده نقاشي نگاره هاي تعداد شباهت

 

 های نگارهفضا -2-4
 سراسر ایران خی( تار2 تصویر) .است ایراني نگارگري در غالب مضامين از یكي نبرد هاي صحنه و جنگ تصویرگري اصولا

 ها صحنه این تصویرگري به را نگارگران امر، همين. است بوده بيگانگان برابر در ایران مردم سلحشورانه نبردهاي و جنگها شرح
 را خاص فضایي که باشد مي جنگ و پروري قهرمان ها نگاره اکثر موضوع ،محتوا لحاض به (.2399:3199پوپ،) .است کشانده

 محتوایي چنين شاهد مكتب این بعد و پيش هاي دوره در چراکه .دارد مردم دیني حاکم بر فضاي از گرفته نشات که دهد مي نشان
 .وسعت مصور و نگاشته نشده است این اثري مشابه خاوران نامه که در وصف دلاوري هاي یكي از ائمه معصوم باشد به و نيستيم

پرسپكتيو علمي و خطي از  ایراني نقاشي در. شود مي مشاهده ها نگاره این ارائه درهنر ایران  خاص شيوه نيز ساختاري لحاظ به
شده و شاهد هيچ گونه سایه اشكال و احجام نمي  انكار متساوي سایه و نور ،اتمسفر تاثيراتو شود نمي براي ایجاد بعدسوم استفاده

 باشيم.
روشن ونقوش تزیيني و طراحي ماهرانه پيكرها و قلمگيري ظریف صخره ها را در نقاشي  يرنگها ،نگارگران کتاب خاوران نامه

 ند.هاي خود بكار گرفته ا
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 (نگارنده منبع:) گنجینه کاخ گلستان ایران کتاب خاوران نامه-2جدول شماره 

 خاوران نامه
 355 تعداد نگاره موجود

 فرهاد نقاش

 نستعليق خط

 الدین کمال مولچند ملتاني، خوشنویس

 5/19*5/29 ابعاد

 سطر در هر صفحه 25 تا 33ستون  0 صفحه آرایي

 ویژگي ساختاري
 نگاره ها

 شود.مي دیده ايملاحظه قابل صورت به نامه خاوران هاينگاره در سازيقرینه -
 آن. زمينه پس و نگاره عناصر رنگي تضاد -

 بنديترکيب در سادگي و پيچان ابرهاي از استفاده -
 است. کتاب این هاينگاره اصلي مشخصه گونشعله سرهاي -
 .شوند مي داده نشان طلایي رنگ به غالبا رو این از هستند، تقدس و شكوه معني به و خاص افراد معرف ها هاله -

 در اندام باریک پيكرهاي دار، دنباله و پيچان ابرهاي آبي، آسمان رفيع، افق حاشيه در اسفنجي، هاي صخره -
 یكنواخت، و فشرده برگهاي داراي درختان منظم، و گوناگون هاي گلبوته از مفروش زمين رنگين، جامگان

 .منقوش هاي کاشي با آراسته بناهاي خم، و پرپيچ و اي نقره جویبارهاي
 دارد را کاربرد بيشترین طلایي آن از پس و است لاجوردي آبي غالب رنگ -

 معاني سمبوليک است.کاربرد رنگ قرمز در نگاره ها نشان دهنده  -
 ویژگي محتوایي

 نگاره ها
 عناصر کاملا ایراني و عاري از خصوصيات صوري مكاتب بيگانه. -
 اکثر نگاره ها داراي صحنه هاي جنگ و رشاد ت هاي علي )ع( است. -

 

 گیرینتیجه
نامه به عنوان یكي از شاهكارهاي نگارگري خاوران  از آنچه بيان شد مي توان به نقش عوامل مختلفي که در شكل گيري

و اقتضائات زمانه و  طیشرا قادي هنرمند،بيني و نگرش اعت جهان بر ذوق هنري،ميان این عوامل علاوه  در پي برد. ایران است
شكار مي همين عواملي است که ویژگي هاي سبكي یک اثر و تمایزات آن را از سایر آثار آ ایدئولوزي حكومت نيز تأثير گذار است.

 با تحليل این نمادها و مفاهيم، مفاهيم سمبليک اثر امكان پذیر است. نمادها و ویژگي هایي که پي بردن به آن از راه تحليل سازد.
 مخاطبان اثر هنري مي توانند در تجربه ي معنوي هنرمند و خالق اثر سهيم و شریک شوند.

متعلق به مكتب شيراز مي  با توجه به نحوه ترسيم نگاره ها و دیگر شواهد نسخه خطي خاوران نامه موزه کاخ گلستان ایران
در دوره هاي پيش از خلق خاوران نامه، تصویر حضرت علي در کنار حضرت محمد مصور شده ولي باشد. نكته جالب توجه این که 

پيكره  دت و دلاوري با سري شعله آسا مصور شده که نشان از جایگاه ملكوتي ایشان دارد.در این اثر بصورت مستقل و در حال رشا
هاي لاغر اندام با سرهایي بزرگ به همراه رنگهاي غني و مهيج در اکثر عناصر نگاره ها از دیگر ویژگي هاي بارز این اثر سترگ 

ي و زنان داراي صورتي گرد و با حجاب مصور شده اند. خاوران نامه مردان لاغر اندام با دستار مظفر تاریخ هنر ایران بشمار مي رود.
خصوصيات هنر ایران اسلامي این اثر سترگ داراي  .استشاهنامه فردوسي  ،در شعر و نقاشي ملهم از شاهكار ادبيات ایران باستان

تصویر  دارد. (دیو و اژدها)دي ها بوده که سعي در وصف دلاوري ها و رشادت امام اول شيعيان حضرت علي در حال نبرد با پلي
شير  ،، شمشير ذولفقار، اسب سپيد آن حضرت یعني دلدل: سر شعله گونبا توجه به نشانه هایي چونرا مي توان حضرت مبارک آن 

 و حضور فرشتگان در کنار تمثال مبارکشان تشخيص داد.
، نمادین و اشارات تاریخي مذهبي و دیگر جزئيات مي تنوع عناصر بصري نگاره هاي این اثر سترگ حاوي معاني سمبوليک

اثر در اختيار محققين قرار مي دهد. این نگاره ها بر نظامي غني از  خلقباشد که اطلاعات مفيدي در رابطه با فرهنگ و تاریخ دوره 
راني را تغيير دهد چرا که ایران معرفي این کتاب شكوهمند مي تواند تفكر محققين در رابطه با هنر اسلامي اینمادها تكيه دارند. 

کمبود  . غناي تصویري فراوان این اثر وگنجينه اي از فرهنگ و تمدن بوده که هنوز بصورت شایسته شناسایي و معرفي نشده است
 پژوهش بر اساس نیدرا ، راه را براي انجام پژوهش هاي بعدي از سوي دیگر محققين آماده مي کند.منابع مكتوب در این زمينه

و در حالت کلي به تفاسير ساختاري آنها نگاره ها ، ارتباط ترکيبي فيتوص ،، به شناسایيکاخ گلستاننگاره هاي تهيه شده از گنجينه 
 تا حد امكان پرداخته شد و در تحليل نقش نگاري از مدارک مكتوب و اطلاعات موجود استفاده شد.
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 فرهنگ معاصر انتشارات ،تهران ،نهم چاپ هنر، المعارف دائره ،3183،نیيرو پاکباز، .3
 زرین و سيمين انتشارات ،تهران زدهم،یا چاپ ایران )از دیربازتا امروز(، ينقاش ،3182،نیيرو پاکباز، .2
 زرین و سيمين انتشارات ،تهران ایران، ينقاش ،3190،نیيرو ،پاکباز .1
 ،مطالعات و تحقيقات هنري مرکز اسلامي، وزارت فرهنگ و ارشاد ترجمه به زبان ساده، هنر ،3193،يرزمار دیویدسون، .0

 فرهنگي گسترش هنر مؤسسه
 سمت انتشارات ،تهران ششم، چاپ نظري هنرهاي تجسمي، يمبان ،3195الله، بيحب آیت اللهي، .5
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« خاوران نامه» نیصفحه آغاز -1 تصویر

 یقمر یهجر 881حدود  ینگارگر

 (: موزه کاخ گلستانمنبع) 
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