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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1931 شهریور (، 11)پیاپی:  4سال چهارم، شماره 

 

 معاصر کشور انگلستان یهنر اسلام نشیآرت در آفر دیبریجنبش ه

     

 *1یعاطفه عبدالسلام
 61/50/89تاریخ دریافت:  

 50/51/89تاریخ پذیرش: 
 

  60151کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 یاست که از فناور ییهاوهیو ش یاز آثار هنر یاگستره یرندهیقرن حاضر، در برگ یمتولد شده یدهیپد تال،یجیهنر د
 یهارشته نیب یهمکار یجهیهنر که در نت نی. اکندیارائه استفاده م ایخلق  ندیفرآ یبه عنوان بخش ضرور تالیجید

 ریز یآن چند منظوره بودن مفهوم است، دارا یژگیو نیترو مهم تبه وجود آمده اس یوتریو علوم کامپ یمختلف هنر
دو عنصر  بیترک یبه معن دیبریه یآرت است. کلمه دیبریها هاز آن یکیکه  باشدیم ایدر دن یمتعدد یهامجموعه

 ریدرگ را یادیهنر وارد شد و تا کنون هنرمندان ز یایبه دن یلادیم 5555مفهوم واحد است که از سال  کیمختلف در 
 یهاگونه توانیمواجه است، م ایمختلف دن یمهاجران از کشورها لیکشور با س نیکه ا ییخود کرده است. از آن جا

با  روشیپژوهش پ یرو نیاند. از اشده بیکرد که به طرق مختلف با هم ترک دایرا در آن پ یادیز یهنر-یمختلف فرهنگ
قرار داده است و مطالعات مذکور  یمعاصر انگلستان مورد بررس یهنر اسلام درآرت را  دیبریه یاکتابخانه یروش مطالعه
به وجود اهداف واحد در  توانیپژوهش م نیبه دست آمده در ا جیداده است. از جمله نتا قیمربوطه تطب یرا با آثار هنر

 فرهنگ مشترک، اشاره کرد. کیاز  یگوناگون به دست هنرمندان یآثار هنر نشیآفر

 

 انگلستان ،یآرت، هنر اسلام دیبریه تال،یجیهنر د یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 (a.abdolsalami@alzahra.ac.ir) دانشکده هنر دانشگاه الزهرا یعلم اتیهعضو  - 1
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 مقدمه  -1
های مختلف هنری و علوم کامپیوتری است که ای نوظهور و در حال گسترش، به معنی همکاری بین رشتههنر دیجیتال، پدیده

لت آن در چند منظوره ترین ویژگی و رساسر دنیا قرار گرفته است. این هنر که مهمتاامروزه مورد توجه بسیاری از هنرمندان در سر
باشد. ها هیبرید آرت میترین آنای است که یکی از مهمهای مختلف و گستردهبودن مفهوم اثر هنری است، دارای زیر مجموعه

است که به ترکیب دو عنصر مختلف اشاره دارد. طبیعی است که  Hybridaی لاتین ای انگلیسی و مشتق شده از واژههیبرید کلمه
دهند. شوند و هرکدام به تنهایی معنی خود را از دست میر بعد از ترکیب شدن با هم دارای مفهوم خاص و مشترکی میاین دو عنص

های هنر انگلستان وارد دنیای هنر شد میلادی به همت گروهی از هنرمندان در یکی از آکادمی 5555این واژه از سال 
(www.wikipedia.com) ندان زیادی چه در این کشور چه در سایر کشورها قرار گرفته است. این و تاکنون مورد استقبال هنرم

 ی هنر دیجیتال، هنر هیبریدی و هنر اسلامی به دنبال پاسخ به پرسش های زیر است: مقاله علاوه بر بررسی فلسفه
 . کدام هنرمندان در کشور انگستان به عنوان زادگاه هیبرید آرت، به این هنر مشغولند؟6
 مشترک هنرمندان هیبرید آرت در انگلستان چیست؟ . ویژگی5
 . هیبرید آرت در هنر اسلامی معاصر دارای چه جایگاهی است؟5
 

 هنر دیجیتال -2
عنوان بخش ه هایی است که از فناوری دیجیتال بای از آثار هنری و شیوههنر دیجیتال اصطلاحی عمومی برای گستره

(. هنر دیجیتال، هنری برآمده از میان تاریخ هنر و تکنولوژی Lieser, 2009: 13) کندمییا ارائه استفاده  یند خلق وآضروری فر
دهد. این هنر تر شده و مرزهای پیشین خود را تغییر میهای روزافزون فناوری، این هنر نیز هر روز گستردهاست که با پیشرفت

رسد، اما در ای برای آن غیرممکن به نظر میتعریف محدوده های زندگی انسان امروز گسترده شده وجدید در تمام ابعاد و جنبه

کند که هنر دیجیتال را اثری تعریف می 6کریستین پل رسد.می نظر به ناممکن هنر –عین حال تصور دنیای بدون این تکنولوژی 
گیرد کند. او از تصور تکنولوژی دیجیتال تنها به عنوان ابزار تولید کار هنری فاصله میی جدید فناوری استفاده میاز هرگونه رسانه
شود. به کارگیری دمان میای برای هنر در نظر می گیرد که باعث تعامل ما با اثر هنری و ایجاد درک بهتری از خوو آن ها را رسانه

ی دیجیتال، اثر خود را تولید، ذخیره و عرضه کرده و از تکنولوژی دیجیتال به مثابه رسانه به این معناست که هنرمندان در عرصه
 (.598: 6596ویژگی ذاتی این رسانه برای کار خود استفاده کنند )پل، 

 

 هیبرید آرت -2-1
و زیر مجموعه ای  معاصر هنردر یک جنبش ی آرت نتیجههیبرید 

منظوره ترین ویژگی آن چندگانگی و چندمهماست که  از هنز دیجیتال
ی هیبرید در اصل به ترکیب شدن چند عنصر مختلف بودن است. کلمه

اشاره دارد که در یک کل واحد معنی خاصی دارند 
(Nash,1974:92) .ای دارد و در ای قدیمی و اسطورهاین واژه ریشه

موجوداتی  )مانند گاو بالدار( جانوران هیبریدیدنیای باستان  فرهنگ
اند و در هستند که از قطعات مختلفی از حیوانات مختلف تشکیل شده

های مختلف به عنوان موجودات افسانه ای ظاهر تمدنفرهنگ عامیانه 
ه دنبال ب فعال در هیبرید آرت هنرمندان. (Nash, 1980: 53)دشونمی

توان گفت های مختلف اند و میزهای موجود بین رشتهاز بین بردن مر
هنرمندان  (.6ای در آفرینش آثارشان دارند )تصویر رشتهکه نگاهی میان

هوش  ،شناسی، رباتیک، علوم فیزیکیهایی مانند زیستبا زمینه
 (Piibe et al, 2014: 12) .مصنوعی و تجسم اطلاعات کار می کنند

 
سازی و تلفیق مجسمه، 2هرمن کولگن -1تصویر 

 موسیقی، سمپوزیم هنر دیجیتال

 

                                                           

1- Christian Paul 

2- Herman Kolgen 
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گیرند. در فرآیند آفرینش اثر هنری و در نمایش تمامی این علوم به دو صورت در هیبرید آرت در اختیار هنر و هنرمند قرار می
کند و گاهی استفاده مینهایی یک اثر هنری یا علمی. به این معنی که هنرمند هیبریدی گاهی برای آفرینش اثر خود از تکنولوژی 

ی یک تحقیق علمی را به صورت یک اثر آورد و گاهی نتیجهی نهایی اثرش را به کمک تکنولوژی به نمایش عموم در مینتیجه
قرار گرفته  جامعه جهانیدهد. این هنر که زادگاه اصلی آن کشور انگستان است، امروزه بیش از پیش مورد توجه هنری نمایش می

در اقصی های دانشگاهی برای کشف این هنر جدید ها و برنامههای هنری، منابع اطلاعاتی، سازمانانواع جدیدی از جشنوارهاست و 
های هنر هیبریدی در کشور انگلستان، مربوط به هنرهای اسلامی است. از آن جایی ترین گونهیکی از مهم اند.نقاط دنیا ایجاد شده

اند از کل جمعیت انگستان را مسلمانان تشکیل داده %0.5میلادی،  5568ه در سال طبق آخرین آمار اعلام شدکه 
(www.mcb.org.uk)  و این رقم به نسبت سایر کشورهای اروپایی رقم قابل توجهی است، بالطبع می توان حضور پررنگ هنر

ش، هنر اسلامی مرتبط به هنر دیجیتال و های مختلف در این کشور بررسی کرد که با توجه به هدف این پژوهاسلامی را در گونه
ی هنر اسلامی به طور مختصر مورد بررسی هیبرید آرت مورد مطالعه و بررسی قرار گرفته است. اما قبل از آن لازم است تا فلسفه

 قرار بگیرد.
 

 چیستی هنر اسلامی -3
و نه لزوماً توسط  ی مسلمانان ود که در جامعهشها یا آثار هنری اطلاق میبه مجموعه شیوه هنرهای مسلمانانیا  هنر اسلامی

این هنر کمابیش در حدود یک سده بعد از درگذشت پیامبر )ص( و در  (Grabar et al, 2003:3). استمسلمانان آفریده شده
درنگ دارای خصوصیاتی شد که تا صدها سال استوار ی وجود نهاد و تقریباً بیهای بزرگ مسلمانان پا به عرصهگشاییپایان جهان

که مورد قبول اسلام است، هنری که با توان دارای معانی مختلف دانست: هنری (. هنر اسلامی را می61، 6510ماند. )بوکهارت، 
اند. آنچه اند، هم به یک دیگر مرتبطاسلام ملازمه دارد و هنری که متعلق به تمدن اسلامی است. این معانی، هم با یکدیگر متفاوت

: 6591د )نصر، ی تمدن اسلام تعلق دارشود عمدتاً ناظر بر هنری است که به حوزهبه عنوان سیمای علمی هنر اسلامی شناخته می
های هجرت سبکی کاملاً روشن، یعنی ی آن در نخستین سالای است که به وسیلههای هنر اسلامی شیوه(. یکی از شگفتی656

(. اسلام 6: 6591ها، و یک روش ممتاز معماری توأم با عقیده و ایمان در هم آمیخته شد. )رایس، ای کامل از نقشمایهمجموعه
کند. برخی آنچه را که در ذات هنر ی بیانی فرم ها را تعیین میکند، بلکه تنها محدودههنر را سفارش نمیگونه و فرم خاصی از 

ی شهود اند که از تعلق و استدلال بس فراگیرتر و دربردارندهای دانستهاند و عقل را قوهاسلامی نهفته است شهود عقلی نامیده
ی اسلامی وجود داشته باشد ای از اندیشهدانند که در آن عنصر سازندههنری میحقایق ازلی و جاودانه است. هنر اسلامی را 

(. هنر قدسی اسلام، همچون تمام هنرهای حقیقتاً قدسی دیگر، تنزل حقیقت آسمانی بر زمین است. این هنر 555: 6569)جلالی، 
(. 655: 6591ال و مرگ تعلق ندارد )نصر، تبلور روح و فرم دین اسلام است که به کسوت کمالی درآمده که به این جهان زو

ی توان در سه مفهوم مابعدالطبیعی ترس، عشق و معرفت نشان داد که پرستش خدا به وسیلههای معنوی هنر اسلامی را میریشه
 (. 655 شود )همان،انسان بر آن ها استوار است. این مفاهیم، در هنر اسلامی، به ترتیب در هندسه، تذهیب و خطاطی متجلی می

کند. این امر در نظم، ترس از خدا نخستین گام انسان به سوی خالق خود است و نظم الهی را بر وجود شخص متحمل می
ی ذکر اوست. تپد و سرچشمهیابد. عشق به خدا آهنگ ایمانی است که در قلب انسان میتقارن و دقت اشکال هندسی بازتاب می

ی اشیاء است. دهد. معرفت به خدا معرفت به اسم اعظم است که ذات همههب را نشان میاین ظرافت و آرامش اشکال زنده و مذ
خدا اسمای تمام اشیاء را به انسان آموخت و بدین ترتیب، ادم به ذات آن اشیاء معرفت یافت. نام یک چیز نمایانگر صفات ذاتی آن 

(. از ابتدای آفرینش هنر 651تجسم کامل منزل است )همان،  شود و هنر خطاطیاست. حق در اسلام با کلام، یعنی قرآن، بیان می
 اسلامی این سه عنصر تزیینی در تمامی هنرها از صنایع دستی تا معماری به کار گرفته شده است و تا امروز نیز ادامه دارد. 

 

 هیبرید آرت و هنر اسلامی -3-1
ر دنیا به خود مشغول کرده است. یکی از این هنرمندان آشیر طور که اشاره شد، هیبرید آرت هنرمندان زیادی را در سراسهمان

یکی از به عنوان  این هنرمند که هایکاریکی از  .است. او هنرمند پاکستانی است که در اوکلاهامای آمریکا متولد شد 6اکرم
میلادی شروع کرد. اکرم در این  5565ای است که او در سالشود، پروژهآرت اسلامی شناخته می هیبریدها و نماد مثالترین مهم

                                                           
1 Asheer Akram 
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به سبک مشابه کامیون پاکستان های هنر اسلامی ی استفاده از فرممیلادی آمریکایی را به واسطه 6805کلاسیکهای کامیون کار
 (. 5ت )تصویر اس هتبدیل کرد

را مشاهده  یدیبریهنر ه یتوان چندگانگ یم یاثر به خوب نیدر ا
 یهمچنان خود را فرد کایهنرمند که با وجود تولد در آمر نیکرد. ا
و استفاده از  ییکایاز مواد آمر یبیبه ترک نجایدر ا داند،یم یپاکستان

من از : »سدینو یآورده است. او م یپاکستان رو راثیعناصر معرف م
کار  یبیترک تیماه فیتوص یبرا یتالیجید یاصطلاح هنر اسلام

استفاده  دهمیکه در کارم نشان م یو موضوعات تمیهو ام،یهنر
گفت او  توانی(. در اصل مwww.AsheerAkram.com) «کنمیم

 یهاآرت، با استفاده از فرم دیبریموجود در جنبش ه یبا توجه به فلسفه
 یاز همبستگ یاکه جنبه استکل واحد را به وجود آورده  کیمختلف 

اثر توسط اکرم موضوع  نی. بعد از خلق اگذاردیم شیرا به نما یفرهنگ
ان مخصوصاً از هنرمند یاریآرت مورد توجه بس دیبریدر ه یهنر اسلام

در  یادیاکرم هنرمندان ز ریدر کشور انگلستان قرار گرفت. پس از آش
رفتند که با توجه  دیبریهدر قالب  یهنر اسلام یبه سمت کار بر رو ایدن

 نیدر ا یادیز یدر کشور انگستان، نمونه ها میمسلمانان مق تیبه جمع
 هستند. یکشور قابل بررس

 
، 2112پاکستانی، آشیر اکرم، کامیون  -2تصویر 

  اوکلاهاما

 

 هنرمندان هیبرید آرت در کشور انگلستان -3-1-1
 یهایآورو فن یهنر اسلام قیتلف یهانمونه نیاز اول یکی

از هنرمند « انتزاع ییبایز»که در انگلستان اجرا شد، اثر  یتالیجید
 نی(. ا5 ریاست )تصو یلادیم 5550در سال  نیزارع حس یپاکستان

خود  یخلق آثار هنر یمعاصر، برا یهنر اسلام یهنرمند فعال در عرصه
 جادیدر اطراف ما ا یکه نظم و هماهنگ یگارنگرن یهندس باتیاز ترک

به  یهندس یهااثر او که فرم نیشناخته شده است . در ا کنندیم
و هنر  یتالیجید تیماه شوند،یم لیافزار به هم تبدنرم یلهیوس
قابل مشاهده  یبه خوب گرید کیتعامل دو عنصر با  یعنی یدیبریه

هنرمند بود که با  نیا تالیجید شنیمیان نیانتزاع، اول ییبایاست. ز
الگوی در حال تغییر و در حال تحول در رنگ  ،یاسلام یاستفاده از الگو

 کرد. جادیشبکه از اشکال را ا کیو سازها را در داخل 

 
 2112زارع حسین، زیبایی انتزاع،  -3تصویر 

نصب شد تا مردم و  شهر منچستری هاساختمانیکی از ورودی در  اسلامی این هنرمند هایی بعدی، یکی از انیمیشندر پروژه
ی مهاجرت و تغییر ی خود هنرمند، پدیدهی این اثر هنری به گفتهفلسفه (.1رهگذران بتوانند با این کار درگیر باشند )تصویر 

دیجیتال را  ها به یکدیگر نمایش داده بود. بنابراین او بار دیگر چندگانگی هنرها و رنگجمعیت بود که این کار را با تبدیل شدن فرم
 .(zarahhussain.co.uk)به نمایش گذاشته بود 

 است، از هنر یهنرمند که اصالتاً عمان نینوع هنر پرداخته است، سما مارا  است. ا نیکه در کشور انگلستان به ا یگریهنرمند د
نظم موجود  انگریها بفرم نیمعتقد است که ا رایخود الهام گرفته است، ز یهاپرفورمنس یبرا یهندس یهامخصوصاً فرم یاسلام
 ،یقیگروه موس یو با همکار تالیجید یهندس یهافرم بیپرفورمنس اجرا شده، مارا با ترک نیخرجهان هستند. در آ نشیدر آفر

 (.0 ری)تصو شدندیم لیتبد گریبه انواع د یقیها با توجه به موسکرد که در آن فرم جادیا یشرق ییفضا
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ــو ــ -4 ریتصـ  ن،یزارع حسـ

هــا و بــا حــر   شــنیمیان

ــ  ــارن ــ ،  یه  2112مختل

 

 

 
 2114 ،یقیو موس یاسلام تالیجیهنر د یقیسما مارا، پرفورمنس تلف -2 ریتصو

 
به علم  یپرفورمنس و با آگاه نیا یمارا در ادامه

 باتیکرد که در آن ترک یرا طراح ینرم افزار ،یسیبرنامه نو
و به شکل  کردندیم رییتغ یقیبا موس قیدر تطب یهندس

 نندگانیموارد ب یدر برخ ی. حتشدندیم لیتبد یگرید
داشتند،  اریکه در اخت یابا لمس صفحه توانستندیم

 یجهینت نی(. بنابرا1 ریدهند )تصو رییرا تغ یهندس یهافرم
 یبود که برا یقیموس یهاصوت ینیحاصل شده، شکل ع

نرم افزار را  نیبه همراه داشت. او ا یخاص تیجذاب نندگانیب
و هم زمان  شگاهینما کیدر طول  یلادیم 5561در سال 
 گذاشت دیپرفورمنس به معرض د کی یبا اجرا

(www.athrart.com).  
در هنر  یاسلام یهااز استفاده از فرم گرید ینمونه

 یسیساز انگل، مجسمه یسارا چودر یهامجسمه ،یدیبریه
است  ییهنرها یدر زمره یساز(. مجسمه6 ریاست )تصو

موجود، در ابتدا  یهاتیمحدود لیبه دل یکه در هنر اسلام
 یادیتعامل ز لیمورد توجه قرار نگرفته است و امروزه به دل

کند، مورد توجه  جادیهنرمند و مخاطب ا نیب تواندیم هک
در اکثر  یقرار گرفته است. چودر یادیهنرمندان ز

و  یزریل یمانند برش و حکاک ییهاکیاز تکن شیکارها
معتقد است انتخاب کار با  رایز کندیاستفاده م یتالیجید

 یکیهنرها و نزد نیا یایمنجر به اح تالیجید یهاکیتکن
. شودیهنر معاصر م ها بهآن

(www.sarachoudhrey.com) 

 
 2114سما مارا، پرفورمنس هندسه و موسیقی،  -6تصویر 

 
 2112: سارا چودری، راندل، 7تصویر
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مبنی بر این که این های غلطی که هنر اسلامی به یک معنا این فرصت را فراهم کند تا از برداشتاو به دنبال این است که  
بسیاری از موارد اصرار به حفظ اشیاء قابلیت به روز شدن ندارند و هنرهای سنتی صرف هستند را از بین ببرد، گرچه که در 

یافته شده در  های هندسیاو در یکی از کارهای خود به نام راندل از فرم (Blair and Bloom, 2003).های سنتی داردروش
چوب روی  لیزرهای مورد نظر را با دستگاه الگواین هنرمند  در کشور هندوستان استفاده کرده است. در آقراشناسی سایت باستان

یک از  کوچکی بخش راندل. ها را پر کرده است درون آنطلااز آن را انتخاب کرده و با ی یهابخش است وتوس برش داده 
تواند جدای ی یونگ رفته است و هدفش این است که نشان بدهد هر شی میبه دنبال ایده سارا چودریی بزرگتر است و مجموعه

 باشد. اش دارای مفهوم خاص از محتوای اصلی

در شهر لندن به نمایش درآمد.  6میلادی در گالری واترمنز 5565که در سال است  «رفلکت»از دیگر آثار مهم این هنرمند اثر 

، چون دارای ماهیت بازتابنده بود و به اندازه کافی نازک بود که رده استورق آلومینیوم استفاده کهنرمند در این اثر از (. 9)تصویر 
سازی و مجسمه وجه . او بهمهم بودی چندگانه بودن اثر بسیار برای هنرمند جنبهدست به یک موج برسد.  ینیرو بتواند با
 . د، توجه کرده استکارکردر تعامل با شناسی دیجیتالی زیبایی

تشخیص مجسمه را هر حرکتی در فضای اطراف های فوق حساس مادون قرمز استفاده شده بود که در این پروژه از دوربین
 تأثیر یک اثر ناپایدار هاحکاکی شده بودند و نور داخل آنشیب ثابت ها در یک طرح کرد.میپویایی مداوم را برای کار ایجاد و  داده

از بیننده دعوت گونه به عنصری تعاملی تبدیل شده بود که که به اطراف آن نیز بازتاب داشت و این کردمیزیر آب را ایجاد  و مواج
  را درگیر خود کرده بود. محیط اطرافششناسی اثر، با آن درگیر شود چرا که این مجسمه برای کشف زیباییتا کرد می

 

 
 2112سارا چودی، رفلکت،  -8 تصویر

 
میلادی در فستیوال هنر چیدمان در شهر  5561است که در سال  «مرزها»ی از کارهای مهم سارا چودری، پروژهیکی دیگر 

ی به ظاهر ساده، قاب بزرگ مستطیل شکلی (. هنرمند در این پروژه8)تصویر  در جنوب شرقی انگلستان به نمایش درآمد 5کنتبری

ها، شده بود. اما پشت این فرمهای اسلیمی حکاکی شده تزیین گرفته بود که دور تا دور آن با فرم از پلکسی گلاس در نظر
 شدند. به حرکت بیننده، خاموش و روشن میوجود داشت که با توجه  دیایهای اللامپ

ی پلکسی گلاس غربی و هوش مصنوعی توامان و در یک زمان واحد شرقی، ماده-های هنر اسلامیبنابراین هنرمند از فرم
بر  است کهکلمات  بابازی عمدی گذاری این چیدمان نیز به آن اشاره کرده است. مرزها ه کرده بود. تعاملی که او در ناماستفاد

گوید و اجازه جهانی شدن نیز سخن می و از همبستگی اثر با این نام،این  د.دار تاکید کنونیجوامع  روابطجنبش، جابجایی و 
امیدوار است که تفکر تعاملی بین افراد در جامعه ی هنرمند به گفتهو  به نمایش گذاشته شوددهد تا ارتباط بین شرق و غرب می

 .جهانی را تحریک کند

 
 

                                                           

1- Watermans 

2- Canterbury 
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اشاره  6به عنوان مثال آخر باید به کارهای هنری ثریا صید

ی هنر کرد. او که هنرمندی مهاجر در انگستان و فعال در عرصه
هیبریدی است، تمرکز خود را بر خوشنویسی گذاشته و این 

ی هنر دیجیتال عنصر مهم هنر اسلامی را برای کار در عرصه
های مختلف خوشنویسی برای انتخاب کرده است. او از فرم

کند. یکی از می هایی با رویکرد دیجیتال استفادهمجسمه
 5565است که در سال  "الحریه"ترین کارهای او اثر مهم

های شهر لندن در جریان نمایشگاهی میلادی در یکی از گالری
(. الحریه 65های مختلف به نمایش درآمد )تصویر با پرفورمنس

در زبان عربی به معنی آزادی است. در این اثر هنرمند به 
زارهای کامپیوتری این کلمه را با ی استفاده از نرم افواسطه

بادبان قایقی در حال حرکت در اقیانوس به نمایش درآورده 
ی استفاده از نرم افزار، معنایی چند است. این اثر به واسطه

بعدی به خود گرفته است و علاوه بر اشاره به آزادی، به سیل 
های پناهندگانی اشاره دارد که به دنبال فرار از سرزمین

 اندده و برای رسیدن به آزادی، به سفر دریایی روی آوردهزجنگ

(islamicartsmagazine.com).  

 
 2116سارا چودی، مرزها،   -9 تصویر 

 
 میلادی 2113ثریا صید، الحریه،   -11 تصویر

 

 گیرینتیجه -4
و مطالعات میان های هنری دنیای معاصر است که هنری نوپا و در حال پیشرفت است ترین جنبشهنر دیجیتال، یکی از مهم

 گیرد. هنرهای دیجیتالی اکثرا هنرهایی با طبیعت چندگانه هستند که علاوه بر چند منظورهرا در بر میای بین هنر و کامپیوتر رشته
ختیار هنر های دیگر آگاهی داشته باشد. فناوری کامپیوتری به دو صورت در اکنند تا به رشتهبودن مفهوم، هنرمند را وادار می

است که های زیادی ی. هنر دیجیتال دارای زیر مجموعهفرآیند آفرینش اثر هنری و در نمایش اثر نهای در :گیرددیجیتال قرار می
ی هیبرید به معنی تلفیق دو عنصر مختلف است که در یک کل واحد آرت است. کلمهها هیبریدترین و معاصرترین آنیکی از مهم

ی هنر توان گفت که بهترین نمونهمیدهند و از این رو از دست می رسد و هر کدام به تنهایی معنی خود رایبه معنی جدید م
میلادی در کشور انگلستان به هنر  5555ترین اصل آن است. این کلمه در سال دیجیتال است زیرا چندگانگی در عین وحدت مهم

شود، نی که واژه هیبریدی وارد هنر میوارد شد و از آن روز به بعد هنرمندان زیادی را در سراسر دنیا به خود جذب کرده است. زما
های گوناگون با یکدیگر است از آن جایی که کشور انگلستان دارای مهاجرین زیادی است و اولین چیز تلفیق هنرها و فرهنگ

ا های مختلفی در آن وجود دارند، این گونه از هنر دیجیتال بیش از هر کشور دیگری پیشرفت کرده و هنرمندان زیادی رفرهنگ
ترین ی موردی چهار تن از مهمکنند. از این رو این مقاله به مطالعهتوان در این کشور پیدا کرد که در هنر هیبریدی  فعالیت میمی

ترین دستاورد این مقاله در این ترین آثار آنان را مورد بررسی قرار داده است. مهمهنرمندان فعال در این عرصه پرداخته و اصلی
رسد که هنرمندان هیبریدآرت مقیم کشور انگلستان همگی در خلق آثارشان سعی در نمایش موضوع نتیجه می است که به این

 کنند.شان القا میمهاجرت دارند و این مقوله را به طرق مختلف و صد البته چند منظوره به مخاطب

 

 

 
                                                           

1- Sorayya Syed 
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 8991 (، شهریور 81)پیاپی:  4سال چهارم، شماره 

 

 از متن تا اجرا:

 هاشنامهینما یو اجرا ریمدرن تفس یهاوهیبه ش ینگاه

     

 *1یروشنک اکرم
 90/90/09تاریخ دریافت:  

 09/90/09تاریخ پذیرش: 
 

  00990کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

 ٬یساختارشکن ایبه متن و  یدرباره درجات وفادار سندگانیاز کارگردانان و نو یبرخ و عملکرد دیعقا یمقاله به بررس نیا

 یوابستگ زانی. مپردازدیکنندگان ماجرا یهنر یهاارائه دغدغه یبرا یمتنشپی عنوانبه متن از استفاده و ٬سازیوارونه
 نیبخش آن. اتحقق ایخالق اثر دانست  دیکارگردان را با ایاست که آ ختهیانگپرسش را بر نیا سندهیتئاتر به متن و نو

 یمختلف یهامتن نوشته شده و اثر تئاتر اجرا شده را به صورت نیتئاتر مدرن رابطه ب نظرانصاحبکه  دهدیمقاله نشان م
قرار  تیآنان را در اولو تیو رضا انددانسته سندگانیکارگردانان کار خود را خدمت به نو یبرخ کهیدرحالاند. کرده ریتفس

 نی. کنستانتدانندیاز عناصر قابل حذف تئاتر م یکیخود را خالق اثر دانسته و متن را تنها  گرید برخی ٬اندداده

 هاآنهستند که نظرات  یرمشاهی ازجمله ووستر گروه و ٬کازان ایلای ٬رهولدمی وزولد ٬یگروتوسک جرزی ٬یسلاوسکیاستن
تنها  عنوانبه سندهیمشخص خواهد شد کمرنگ شدن نقش نو یبررس نیدر ا. آنچه شودیم یبه اختصار بررس لهمقا نیدر ا

مقاله ابداع در ارائه متن نه به  نیا انیاست. در پا گروهی کار و ٬فرم در تنوع ٬ابداعات یسوبهتئاتر  یشرویخالق اثر و پ
 .شودیبه ابعاد مختلف آن در نظر گرفته م دنیدوباره بخش اندادن به متن و ج ادامه یبلکه نوع سندهیمرگ نو یمعنا

 

 متن ده،سننوی ،کارگردان ،تئاتر یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 roshanak.akrami@gmail.com، یسیانگل اتیزبان وادب اریستادا - 8
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 مقدمه -1

 تصور. است برانگیخته بسیاری هایجدل است صحنه هنر ذات که دگرسازیی ٬از اواخر قرن نوزدهم و مدرن شدن هنر تئاتر

 ٬کسی که معنا این به. داندمی اجرا به ادبی فرم یک تبدیل در را صحنه هنر تحقق تئاتر هنر بودن ترکیبی بر مبنی عمومی

این است که چه کسی  سؤالاما ؛ کندتبدیل می یاز یک فرم به فرم دیگربا کمک هنرمندانی  را دیگری فرد هنری اثر ٬کارگردان
لیه مطابقت داشته کند نویسنده؟ یا کارگردان؟ و تا چه میزان ماحصل این تبدیل بایستی با اثر اوچگونگی این تبدیل را تعیین می

 صحنه روی به اونیل یا ٬میلر ٬هر بار که یک اثر کلاسیک و یا کلاسیکی مدرن همچون آثار بکتاهمیت این موضوع باشد. 

در مورد اختیارات  سؤال اند بحث وخوانده ترشیپدر صورت وجود تفاوت با متنی که تماشاچیان  زیرا هر بار؛ شودآشکار می ٬رودمی
 شود.قوق نویسنده از سر گرفته میکارگردان و ح

خوانده  1"صحنه مدیر" که ٬اختیارات محدودی در فرایند تولید داشتند. نقش کارگردان کارگردانانتا پیش از اواخر قرن نوزدهم 

 مختلف از جمله بازیگری هایشکل به اغلب اما نویسندگان. بود کمرنگ صحنه طراحی یا هنرپیشگان لباس تعیین در ٬شدمی
به همین دلیل تغییر متن در زمان اجرا اغلب توسط نویسنده و با رضایت او صورت  .داشتند شرکت نمایش تولید در ̋مستقیما

کرد و با پیدایش عقایدی همچون هایی همچون نور که امکان مانور بیشتری را روی صحنه فراهم میاما با ظهور فناوری؛ گرفتمی

 دانستمی لازم اثر انسجام ایجاد برای را ٬رجیسور یا مقتدر کارگردانی ٬فرد یک وجود که "منسجم هنری اثر"ایده واگنریِ 
(. مفهوم واگنری رجیسور توسط بازیگران ماینینگن تحت نظر 01-01ارگردانان بتدریج اختیارات بیشتری یافتند )ن. ک بروکت ک

 توهم" ایجاد اندیشه در ٬کردمی هدایت را بازیگران 1900 تا 19٨9 از که دوم جرج. شد عملی ٬جرج دوم ٬0کس ماینینگنسدوک 

 جرج ٬تمرین برای زمانبر و دقیق متدی از پیروی با و لباس و ٬مکان ٬حد به جزییاتِ زمانبی توجه با. بود صحنه برروی "مطلق
 آن خاص خصوصیات و نمایشنامه تاریخی دوره مورد در مفصل تحقیقات لزوم بر او. داشت نظارت صحنه جزئیات تکتک بر دوم

کس ماینینگن به عنوان اولین کارگردان و ستا  شده است سبب دقتی و نظارت چنین. داشت تاکید لباس و صحنه طراحی از پیش
 اما در نظر بزرگان تئاتر کارگردانی معنای یکسان و ثابتی نداشته است.؛ گذاران تئاتر مدرن شناخته شودیکی از پایه
ای بین متن و صحنه وجود دارد. متفاوتی در مورد نقش کارگردان و اینکه آیا او را باید خالق اثر دانست و یا تنها واسطهنظرات 

های اوانگاردی همچون فوتوریسم از به هر روی کارگردانی تئاتر لزوماً به معنای وابستگی به متن یا هنر فرد دیگری نیست. مکتب
هایشان را خودشان را کارگردانی هنرمندانی همچون برتولت برشت و رابرت ویلسون نمایشنامه اند ومتون ادبی فاصله گرفته

اند و نویسان بزرگ همچون آرتور میلر در سپردن کار خود به کارگردانان بسیار محتاط بودهاما بسیاری از نمایشنامه؛ اندکرده
ای مشخص و اغلب طولانی به کارگردانان خود را با دستورات صحنهنویسانی همچون هنریک ایبسن یا یوجین اونیل دید نمایشنامه
نویس و مجری فرمی است که او برای اثرش در نظر بخش اثر نمایشنامهکنند. از دید این نویسندگان کارگردان تنها تحققدیکته می

دیدگاه  ٬نقطه مقابل این دیدگاهدر المقدور نباید تغییر کند. گرفته است. از این دید متن چارچوبی مشخص دارد که حتی
گیرد. از این دید متن عنصری زایاست که تفسیر وتصویرکردن آن به هنرمندانیست که معتقداند متن در دستان کارگردان جان می

 که است معتقد ٬معاصر کارگردانان بزرگترین از یکی ٬بروک پیتر ٬عهده دیگرعوامل صحنه بویژه کارگردان است. برای مثال
 سری یک"صورت  به نه پارچه این. کندمی تشبیه ایپارچه تکه به را نمایش متن بروک. کنندمی عمل فاعلانه همواره ردانانکارگ

 کنند تولید بسیاری هایبرداشت قادراند که برانگیزاننده سرییک عنوان به بلکه ٬دهدمی ارائه همیشه ̋تقریبا نویسندگی آنچه ٬پیام
 ازمیان فردی انتخابی تا است آزاد بلکه نیست محدود پارچه خالق از پیام یک تنها یافتن به کارگردان بنابراین؛ رسدمی ما دست به

توان گفت در اندیشه بروک متن نمایش یک اثر باز با به این شکل می (.(Luere, 1994:82 "چندین برداشت ممکن داشته باشد

 حقیقت" تئاتر در ٬تخصص تئاتر نیز انتقال و ارائه این خوانش به زمان حال است. در نظر بروک ؛ وقابلیت خوانش متفاوت است
؛ (Luere, 1994: 96نیازمند است ) "انقلابی دائمی"بی به این حقیقت گریزان تئاتر به دستیا برای و "است حرکت در همواره

زیرا برای این انقلاب ابدی و آزمایش ؛ ضروری خواهد بود های نمایشبنابراین نوعی مکاشفه مدام برای تمامی عوامل و بخش

 تئاتر نظرانصاحب از دیگر بسیاری نظر در ٬مدام ثبات تنها به معنای مرگ خواهد بود. همانطور که در ادامه این مقاله خواهیم دید
 زیرا؛ باشد نمایش مرگ و ثبات معنای به تواندمی نویسنده توسط شده خواسته نکات و صحنه دستورات از مطلق پیروی نیز مدرن

 به متن با برخورد ٬ی دیگرسو از. دهدمی دست از را خود دیگر هایپتانسیل و شده حبس تفسیر یا فرم یک در نمایش شکل این به

                                                           
1- Stage manager 

2- Duke of Saxe Meiningen 
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 به منجر اغلب ٬گذاردمی آزاد نمایش مرکزی نقطه انتخاب در را کارگردان که متفاوت چینش و تفسیر قابلیت با باز اثر یک عنوان
 .کشدمی پیش را نویسنده مرگ آشنای بحث و شده نویسنده نارضایتی

آنچه در ادامه خواهد آمد نگاهی به نحوه تلقی برخی از کارگردانان و نویسندگان بزرگ از متن و نقش نویسنده است. در پایان 
ای مدرن در ارائه نمایش خواهد اهه نمایانگر شیوهدهی متن بشکل گروهی و بداین مقاله نگاه متفاوت گروه ووستر در خلق و فرم

 دهنده مرگ او نخواهد بود.نشان هرگز ٬دهدقرار می سؤالچه نقش نویسنده در تولید نمایش را مورد ای که گربود. شیوه
 

 متن یا اجرا، نویسنده یا کارگردان -2

 او منتقدان و استنیسلاوسکی -2-1
و آنتوان چخوف دانست.  1نویسنده و کارگردان را بتوان اختلاف کنستانتین استنیسلاوسکیشاید معروفترین مورد اختلاف بین 

 اجرای برای 1909 درسال ٬کردن روی میزانسن نمایش بود. به گفته دیوید جونزمتد اولیه استنیسلاوسکی در ساخت نمایش کار

 .کند کار نمایش میزانسن روی تا کرد حبس برجی رد نیم و ماه یک مدت به را خود استنیسلاوسکی ٬چخوف 0مرغ دریایی نمایش

 مورد در خلوت در که تصمیماتی اجرای یعنی ٬این شیوه ها را ترسیم کرده ودر این مدت او تمام حرکات و خصوصیات شخصیت
پس از انقلاب شود اما گفته می؛ کننده بدل کرده بود تحکم کارگردانی به را او گرفتمی نمایش شنیداری و دیداری هایویژگی

 فراهم بازیگر برای را چیز همه"استنیسلاوسکی شیوه کارگردانی خود را تغییر داده و به کارگردانی بدل شد که  1090روسیه در 
 "کندمی جذبش همه از بیشتر چیز چه و چیست نیازاو که ایمیافته اطمینان ̋دقیقا اینکه از پس تنها اما": "کردمی

(Jones,1986:43در این شیوه میزانسن نمایش حین تمرین و در همکاری با بازیگران شکل می .) او  چهرهُگرفت. این تغییر متد
مانند تغییر داد. به این معنی که فضای بیشتری به بازیگران داده و تمرینات را تبدیل  "قابله"دیکته کننده به فردی  یکارگردان را از

 به محیطی آزمایشگاهی کرد.

ها را در حین استنیسلاوسکی جزییات اندکی به صحنه ها اضافه کرده و شخصیت ٬مرغ دریایی چخوف اجرای در ٬جونزبه گفته 
ها و ها در نشان دادن شخصیتمعتقد بود این فعالیت او کند.اجرا وادار به انجام کارهایی همچون سیگار کشیدن یا ورود و خروج می

دهد. بدین متن ضرب آهنگ نمایش را تغییر می "بازعبارت سازی"د. او همچنین با شفاف سازی نکات اصلی نمایش مفید هستن

 ریتم استنیسلاوسکی ٬هاشخصیت ورود ترتیب تغییر یا و ٬طولانی هایمکث ایجاد ٬های نمایشمعنا که با شکستن فرم صحنه

 استنیسلاوسکی ٬احساسگرایی(. با پیشروی نمایش به سوی Jones,1986:23) دهدمی چخوف نمایشنامه به متفاوتی
های صوتی بیش از حد کند. جلوهها با یکدیگر متمرکز میرا کاهش داده و نمایش را بر روابط شخصیت "های فیزیکیتفعالی"

 کند.ها در پرده اول و آخر از دیگر تغییراتی هستند که استنیسلاوسکی ایجاد میهمچون صدای پرندگان و سگ
با استقبال تماشاچیان مواجه شد و موفقیتی برای استنیسلاوسکی و تئاتر هنر مسکو  مرغ دریایی 1909 جرایبا وجود اینکه ا

از ساخته استنیسلاوسکی داشت. شاید مهمترین نارضایتی چخوف ادعای او بود  نارضایتی برای را خود دلایل چخوف ٬محسوب شد
های مرا به استنیسلاوسکی شخصیت"تراژدی تبدیل کرده است:  را به هاآنهای او کمدی هستند و استنیسلاوسکی که نمایشنامه

 ابزارهای" و "نمایی راست " "حد از بیش گرایی واقع" "خواستم.هایی گریان تبدیل کرد. این چیزی نبود که من میبچه

 از که نبود چخوف تنها اما؛ دادندمی آزار را چخوف که بودند فاکتورهایی دیگر از ٬حیوانات و هاساعت صدای همچون "٬ناتورالیستی
او نقش ترپلوو را بازی کرده  مرغ دریاییرایی افراطی استنیسلاوسکی شاکی بود. وزولد میرهولد شاگر استنیسلاوسکی که در گواقع

رس ها نه در پانه در جیرجیر جیرجیرک" بود نیز از متد استنیسلاوسکی ناراضی بود. برای میرهولد: رازحال و هوای نمایش چخوف
(. افزودن این عناصر هر چند Meyerhold,1978:32بود ) "در ریتم زبان او"بلکه  "ها و نه در استفاده از درهای واقعیسگ

 جزئی به نمایش منجر به تغییر این ریتم شده و تاثیر مورد نظر چخوف را از بین برده بود.

سلاوسکی را به متد استنی متد کریگ. بود مخالف استنیسلاوسکی متد با نیز ٬کارگردان و تئوریسین تئاتر ٬0گوردن کریگ
خواهند های ممتازی که میخنگ"او را کتابی برای  4بازیگر آماده می شودتشبیه کرده و کتاب  "هاها و فکآموزشدهندگان فیل"

است. در حالیکه نمایش در  نامد. در نظر کریگ اشتباه استنیسلاوسکی در کوشش او برای خلق تاثیری طبیعیمی "مشهور شوند
در  تفسیر درست و عادلانه نمایش مهمترین چیز"برای کریگ  (.Craig, 1983: 89) روحانیست و طبیعیٟبهترین شکل ماورا

                                                           
1- Constantin Stanislavski 
2- The Seagull 
3- Edward Gordon Craig 

4- An Actor Prepares 
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 در حقیقت در. کندنمی محدود را کارگردان مانور یا نمایش تولید او ٔ اما این عقیده؛ (Craig, 1983: 65) "تئاتر مدرن است

 حرکات و ٬لباس ٬نور طراحی ٬جزئیات نمایش همچون طراحی صحنه بیشتر و بوده اصلی هنرمند صحنه کارگردان کریگ سیستم
 انتقال نمایش اجرای به را نویسنمایشنامه متن حس است قادر کارگردان زمانیکه که معنی این به. کندمی تعیین خود را بازیگران

حنه را نوعی توهین به کارگردان ص دستور کریگ بنابرین. کند محدود نویسنده صحنه دستورات به را خود نیست لازم دیگر دهد
کند که معتقد ها و اشیایی را انتخاب میهای نویسنده را دنبال نکرده بلکه رنگدانست. به همین شیوه مدیر صحنه نیز خواستهمی

کند. به شکلی که ترکیب این نظر نویسنده را فراهم می کنند و تنها پس از این لوازم مورداست به تفسیر وفادار او از متن کمک می
شود. می "کنترل"دو طرح هماهنگی خلق کند. هنرپیشه هم که قسمتی از این طرح است با آن هماهنگ شده یا به معنای دیگر 

 "قابلیت بیان"د بای گیرداین شیوه ناشی از این بود که در تفکر کریگ هر چیز یا هر حرکت یا صدایی که روی صحنه قرار می
داشته باشد و اگر بیانگر چیزی نیست باید از صحنه حذف شود. کریگ تئاتر آینده را نیز تئاتری مستقل از متن و غیر وابسته به اثر 

 استقلال بر تاکید پیشروان از را کریگ توانمی شکل این به. دانستمی صحنه و ٬صدا ٬نویس و تنها متکی به حرکتنمایشنامه
 .دانست نویسنده و مکتوب متن از نکارگردا

 

 تئاتر زبان و ٬آرتو ٬میرهولد -2-2
افزاید و آن توجه به بازیگران و تماشاچیان به عنوان دیگر بُعد دیگری به دوگانگی نویسنده و کارگردان می 1میرهولدوزولد 

میرهولد دو شیوه برقراری ارتباط بین کارگردان و بازیگر را  ٬0میرهولد درباره تئاتراعضای تعیین کننده روابط تئاتری است. در کتاب 

 در را کارگردان ٬نامدمی "تئاتر مثلث"کند. درشیوه نخست که او کند که نظر او در مورد نقش کارگردان را نمایان میمعرفی می
وه تماشاگر مخلوق دو سمت بازیگر و شی این در". دارند قرار نویسنده و بازیگر آن دیگر سوی دو در که دهدمی قرار مثلثی راس

 و کرده جذب خود در را نویسنده اثر کارگردان "٬مستقیم خط تئاتر" ٬در شیوه دوم"کند.نویسنده را از طریق اثر کارگردان درک می
 "کندمی آشکار تماشاگرانش به را خود روح آزادانه "کرده جذب خود در را کارگردان مخلوق خود نوبه به هم هنرپیشه

(Meyerhold, 1978: 50) متصل نویسنده روح به را پیشه هنر روح" که کندمی عمل "پلی" عنوان به تنها کارگردان ٬بنابراین؛ 
 عنصر دو این سایش از و شودمی گذاشته تنها تماشاگر روی در رو هنرپیشه کرد جذب خود در را نویسنده اثر آنکه از پس" "کندمی

 (.Meyerhold, 1978: 62) "شودمی روشن پاکی شعله ٬و تخیل تماشاچی نویسنده خلاقیت یعنی ٬خالص
 "ناتمام"های میرهولد است. او معتقد است که نمایش روی صحنه نیز هنوز مشارکت تماشاگر همواره یکی از مهمترین دغدغه
بی به مشارکت بازیگر کار (. در شیوه او دستیاMeyerhold, 1978: 265است و بازنگری آن تنها توسط تماشاچی ممکن است )

میرهولد محور درک چرخه تولید را از رابطه نویسنده و کارگردان )یا متن و اجرا(  به این شکلمشترک نویسنده و کارگردان است. 

 تبدیل جدید رابطه به بخشی تحقق برای ٬"ما" نوعی ٬و محور پیشین را به نوعی مشارکت هبه رابطه بازیگر و تماشاچی تغییر داد
ای که دو نیروی اصلی تئاتر بازیگر و دهند را تنها آماده سازی زمینهنویسنده و کارگردان تمام کاری که در تولید انجام می"د:نکیم

دانند. نویسنده و کارگردان چیزی بیشتر از چارچوب را فراهم نکرده و تماشاچی هر روز در طول اجرا روی آن کار خواهند کرد می
تماشاگر را محدود کرده یا مانع آنان شود بلکه آنان را تشویق کند که هماهنگ با هم کارکنند. ما کارگردانان و  این نباید بازیگر و

کنیم تنها قریب بصحت بوده: تحقق پایانی و انسجام تولید توسط مخاطب دانیم که آنچه در طول تمرین تجویز مینویسندگان می
 (.Meyerhold, 1978: 256) "شودو با همکاری بازیگر انجام می

 ٬حرکات از استفاده میرهولد ٬برای آنکه کارگردان بتواند به بازیگر و مخاطبان اجازه دهد تا به درکی از عمق دید نویسنده برسند

 عوض در پلاستیک حرکات. نیستند بیان برای ایکافی ابزار لغات است معتقد او. کندمی پیشنهاد را پلاستیک هایژست و ٬اداها

 حرکات) پذیری قالب ٬میرهولد دید در. کنند بیان باشند داشته تطابق لغات با ̋لزوما اینکه بدون را "درونی احساسات"توانند می
 نداشته تطابق دیالوگ با لزوما توانند می حرکات که نکته این و کندمی اضافه دیالوگ شنیداری ذات به دیداری ایجنبه( پلاستیک

میرهوالد بر آن بود تا  (. در حقیقتMeyerhold, 1978: 56استفاد از حرکات پلاستیک است ) مدرن شیوه خصوصیت ٬باشند

 به را بازیگر خودِ و کرده متمایز را تئاتر عناصر این او نظر از. گرداندباز صحنه به را حرکات و اشارات و ٬ماسک ٬نمایش بدون گفتگو
اهش نقش ک و تماشاگر و بازیگر بین ارتباط بر اصلی تاکید میرهولد تئاتر در که گفت توانمی ترتیب این به. کنندمی تبدیل هنر

                                                           
1- Vsevolod Meyerhold 
2- Meyerhold on Theatre. London: Methuen Drama, 1978. 
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برای کار بازیگر و  "متنیپیش"ن به عنوان آزبان گفتاری است. دیدگاه نویسنده نیز اهمیت خود را حفظ می کند اما میرهولد از 
 کند.افتد استفاد میآنچه بروی صحنه اتفاق می

ایستی به نوع جدیدی ارائه شود نوعی ب تئاتر بود معتقد میرهولد مانند نیز ٬پرداز فرانسوینویس و نظریهنمایشنامه ٬1آنتونی آرتو

 به که ضروریست ٬داد ادامه هستند ونهایی مقدس که هاییمتن بر تکیه به اینکه جای به": بود معتقد او. تئاتری ̋مشخصا
 :Artaud, 1958) "بازیافت را تفکر و اشارات بین چیزی فردبهمنحصر زبان نوعی مفهوم و داد پایان متن توسط تئاتر مقهورسازی

(. برای آرتو پیروی از متن ادبی ایجاد نوعی رکود در تئاتر کرده و تماشاچیان را از تئاتری که چیز جدیدی برای گفتن ندارد 89

 تئاتر ٬دهد که تئاتر شرقیا از هم متمایز کرده و توضیح میآرتو تئاتر غرب و شرق ر 0تئاتر و همزاد آندارد. در کتاب بازمی

 صحنه در که همانطور و داده تجسم را چیز همه رقص و ٬پانتومیم ٬صدا ٬به لغات وابسته نیست چون از طریق اشارات ٬0بالینسی
 خلاقیتش قدرت که گذاردمی نمایش به را کارگردانی کامل تسلط": مکتوب متن از جدایی این. بخشدمی معنی شوندمی ظاهر

به متن مکتوب وابسته بوده و هر چیز دیگر غیر از  ئاتر غربی کاملاًت ٬(. از سوی دیگرArtaud, 1958: 53)"کندمی حذف را لغات
که  داند. به این ترتیب تئاتر به ارائه متن روی صحنه تبدیل شده است. آرتو معتقد استمتن را قسمتی از میزانسن و مادون متن می

برای آنکه تئاتر مستقل شده و به عنوان هنری مستقل شناخته شود لازم است که زبان خاص خود را بیابد که به عقیده او زبان 
 زبانِ عنوان به" و "گفتار به دادن پلاستیک و دیداری خارجی صورت"میزانسن است. آرتو میزانسن را اینگونه توصیف می کند: 

یر آن قرار تاث تحت یا شود می ابراز فضا در آنچه هر ٬بخشید معنی و کرد بیان گفتار از مستقل صحنه بروی توان می که هرآنچه

 تئاتر" مناسب زبان عنوان به میزانسن گرفتن نظر در با ٬بنابراین؛ (Artaud,69:1958) "گرفته یا بوسیله آن تجزیه می شود

 .دارد وجود شرق تئاتر در که خصوصیتی ٬گرداندآرتو خصوصیت پلاستیک و فیزیکی تئاتر را به آن باز می 4"خالص
اما پیامد نظریات آرتو برای رابطه نویسنده و کارگردان چیست؟ برای نویسندگان تئاتر غربی این خصوصیت پلاستیک و 

تغییر کرده و این تغییر به کارگردان  "نقش گفتار"که در این حالت فیزیکی تئاتر تنها به معنای نزول قدرت آنهاست. به این علت 
تغییردادن نقش گفتار در تئاتر استفاده از آن به شکل قابل لمس و دارای فضاییت و  "گوید: دهد. آرتو میفضای بیشتری می

بنابراین از آنجا ؛ (Artaud,1958:72) "باشدآمیختن آن با هر آنچه در تئاتر فضاییت داشته و در حوزه غیرانتزاعی اهمیت دارد می

 و نویسنده دوگانگی آرتو ٬ترتیب این به. بدهد متخصص به را خود جای باید نویسنده ٬پذیراستکه اینکار تنها بروی صحنه امکان

 کند.می ( حلArtaud,1958:94) "شد خواهد واگذار او به پیرنگ و نمایش ٔ دوگانه مسئولیت" که خالقی معرفی با را کارگردان
بت پرستی "آرتو آنچه که  0"شاهکار دیگر نه"پذیرد. درمقاله در اجرای شاهکارهای نمایش جهان نیز آرتو اولویت متن را نمی

. نیستند سودمند ما برای: هستند خوب گذشته برای گذشته شاهکارهای": گویدمی و کرده محکوم را خواند می "شاهکارهای ثابت

 که ای شیوه ٬ماست به متعلق که ای شیوه به را است نشده گفته که را آنچه حتی و است شده گفته که را آنچه تا محقیم ما

(. آرتو معتقد است که مردم تنها ٨4) "احساسی فعلی و قابل فهم برای همه است بگوییم حالات با مطابق ٬مستقیم و بیواسطه
... یک بیان دوبار "نی آشنا باشد. این به این دلیل است که در نظر او:به وقت و به زبا هاآنفهمند که نمایش زمانی شاهکارها را می

کنند و پس از آنکه بیان یک ارزش را ندارد؛ دو عمر را زندگی نمی کند؛ که لغات تنها در لحظه ای که بیان می شوند عمل می

 و ٬خواهد که با فرم دیگری جایگزین شودمی تواند دوباره استفاده شود ومیرند؛ که یک فرم پس از آنکه استفاده شد نمیشدند می
 "کل دوباره انجام شوندش همان به توانندنمی دیگر انجام از پس حرکات که جهانست در جایی تنها تئاتر اینکه

(Artaud,1958:75.) 

 این در. ببیند ثابت و شده تعریف درچارچوبی را آن تواندنمی و دانسته تئاتر ذات از قسمتی را متغییر ٔ به این شکل آرتو ارائه
تواند تفسیر هم نمی یک مختلف اجراهای در بلکه نیست میسر مختلف هایزمان در تنها نه نویسنده خواست به بودن پایبند تعریف
 .باشد میسر ̋کاملا

 

 

 

 

                                                           
1- Antonin Artaud 

2- The Theater and its Double. New York: Grove Press, 1958. 
3- Balinese Theatre 
4- Pure Theatre 
5- “No More Masterpieces,” in The Theater and its Double. New York: Grove Press, 1958 
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 گروتوسکی -2-3

نیز بررسی شده است. گروتوسکی تئاتر را اتفاقی  1رابطه بین متن و تئاتر و نویسنده و کارگردان توسط جرزی گروتوسکی
ای متشکل از )یعنی مجموعه "تئاتر غنی"دهد. تلاش او در راستای تقلیل آنچه او داند که بین هنرپیشه و تماشاچی رخ میمی

 حذف با تنها گروتوسکی فقیر تئاتر مفهوم. است فقیر تئاتر به داندمی( غیره و ٬پردازی نور ٬هنرپیشگی ٬طراحی ٬معماری ٬ادبیات

 اجرای مکان بدون ٬صحنه طراحی و لباس بدون ٬است ممکن نیز گریم بدون تئاتر... ": است دستیابی قابل زائد عناصر تدریجی

 مشارکت رابطه"تئاتر است  مشخصاً او نظر در آنچه عناصر این جای به. "غیره و صوتی های جلوه و نور بدون ٬)صحنه( مجزا

 فقط متن سو یک از ٬بنابراین در نظر گروتوسکی؛ (Grotowski,1969:19) "است تماشاچی – هنرپیشه زنده و ٬مستقیم ٬مادام

 که معنا این به. است شاعر برای اسطوره همچون تئاتر برای متن ٬اشد و از سوی دیگربمی حذف قابل البته و تئاتر عناصر از یکی

 که ایمواجه ٬بوده متن با کارگردان "مواجه" نتیجه تئاتری خلق او تعریف در. کرد استفاده زایشی عنصری بعنوان متن از توانمی
. او معتقد است همین مواجه بایستی بین هنرپیشه و متن نیز اتفاق بردنمی بین از را هنری اثر هایپتانسیل اما است فاعلانه ̋کاملا

 .کند خلق بدنش طریق از را آن و کرده پیدا را متن پنهان "ضرب" باید هنرپیشه آن طریق از که ایمواجه ٬بیفتد
 1000استینسلا ویسپیانسکی توسط او در سال  0"اکروپلیس"بهترین نمونه تلقی گروتوسکی از متن را می توان ساخت نمایش 

ویسپیانسکی کند. در حالیکه در متن تغییر یافته متن استفاده میکاملاً  ٔ دانست. در کارگردانی این نمایش گروتوسکی از نسخه

 گروتوسکی ٬کنندهایی ازانجیل عهد عتیق را بازسازی و روایت میهای کلیسایی درعید پاک زنده شده و صحنهها و نقاشیمجسمه
افتد و اجرا در بین دهد. نمایش او در شب رستاخیز اتفاق میهای آدم سوزی را در راس تفسیر خود قرار میکمپ و هولوکاست

( مانند جعبهای هستند)سازه ها در حال ساخت کورهگیرد. در طی نمایش شخصیتای جعبه مانند صورت میهتماشاگران و دور ساز
ای یا از انجیل تعریف کنند؛ داستانهایی اسطوره. در همین حین مردگان را دفن میشوندمی وارد آن به همه نمایش پایان در که
شوند یا دوباره به کنند. گاهی هم توسط سربازان متوقف شده بازجویی میمی کنان همخوانیکنند؛ و مویهکنند؛ نقش بازی میمی

سر است. این سبب می شود تا یابند بدنی بیکه منجی را میشوند. در کل امیدی در شرایطشان نیست و زمانیکار فرستاده می
اما با تغییر موضوع و روایتِ این ؛ استای عصبی سر بدهند. به این شکل نمایش گروتوسکی با متن اصلی بسیار متفاوت خنده

 نمایش کاملاً این کارگردان عنوان به او عملکرد. است کرده تبدیل معاصر نمایشی به را کلاسیک نمایش یک گروتوسکی ٬نمایش
 .برای ساخته گروتوسکی دانست "متنیپیش"بخش یا توان تنها الهامفاعلانه بوده و متن ویسپیانسکی را می

 

 ن و خدمت به نویسندهکازا -2-4
ایست که عقاید او در مورد رابطه یکی از معروفترین و موثرترین کارگردانان امریکایی تئاتر مدرن دیگر چهره 0ایلیا کازان

. نبود معتقد نویسنده صحنه دستورات از استفاده به ٬کریگ همچون ٬ای است. کازان نیزنویسنده و کارگردان دارای اهمیت ویژه
آن فضولات مرغ؟ هیچوقت نمیخوانمش. فکرکردی کار من اینجا "گوید: ود میشمی پرسیده صحنه دستور مورد در او از وقتی

کارگردان "و  "کارگردان هنرپیشه"اش کازان اما در طول دوره کارگردانی؛ (Jones,1986:183) "چیه؟ من کارگردانم... .
ای داشت. او معتقد بود که کارگردان درخدمت کار و نویس اهمیت ویژهنامهزیرا برای او رضایت نمایش؛ شدخوانده می "کارگردان
دهد که تلاش کازان برای درک اینکه نویسنده چه نویس معاصر شرح مینویس است. رابرت اندرسون نمایشنامهنمایشنامه

دیگر خصوصیتی است که او را به خواهد و در مورد خطوط خاص و لحظات خاصی از نمایش چه حسی دارد قبل از انجام هر کار می
او کازان چیزی پیشنهاد نکرد.  4چای و همدردیگوید برای کارگردانی نمایش کند. اندرسون میعنوان یک کارگردان مجزا می

  "برساند تحقق به را نمایشش نویسنده تا کند کمک ٬کرده خدمت نویس نمایشنامه به" خواستمی چون"٬پرسید سؤال"
(Luere,1994:33آندرسون تنها نویسنده .) ای نبود که از کار با کازان راضی بود. تنسی ویلیامز و آرتور میلرهم از کارگردانی

آثارشان توسط کازان راضی بودند. این امر البته ناشی از اعتقاد کازان به اولویت دادن به دید نویسنده است. در کار با تنسی ویلیامز 
کنم: باید زندگی را طوری ببینم زنم... نمایشی از تنسی ویلیامز را کار مینب این نویسنده حرف میاکنون من از جا"گوید: کازان می
اشتباه  اند این مرد یکاز زمانی که تمرینات شروع شده"(. ویلیامز هم از کار او راضی بود: Luere, 1994: 71) "بیندکه او می

با آرتور میلر هم مورد رضایت نویسنده و منجر به برد جایزه منتقدین تئاتر  . همکاری کازان(٨0)همان:  "هم در قضاوت نکرده است

                                                           
1- Jerzy Grotowski 
2- Akropolis, by Stanislaw Wyspianski, 
3- Elia Kazan 
4- Tea and Sympathy, Robert Anderson 
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اما ؛ شد1040در سال  مرگ فروشندهو برد جایزه پولیتزر برای نمایش  104٨در سال همه پسران من نیویورک برای تولید نمایش 
داشت س دید شخصی خودش بازنداشت. او ازعان مینویس او را از خلق اثر بر اساعلاقه کازان به تحقق تصویر مورد نظر نمایشنامه

 ٬طراحان ٬ن هنرپیشگانآ از پس ٬مهمی است ادبی نیست. اگر چه نمایشنامه نویس عامل عمدتاً یفرم اًتئاتر منحصر"که:

کازان عملکرد خود را در راستای دید  ٬(. به بیانی دیگرLuere,1994,105) ".نویسندمی هم با را نمایش هاتکنیسین و کارگردانان
 کرد.نویسنده و متن تنظیم کرده و تنها پس از آن فاعلانه عمل می

شباهت به نیز در مورد متن و اجرا بی ٬1توان کازان را کارگردان مطلوبِ نویسندگان دانست. نظرات ادورد البیبه این ترتیب می

 یک "دید" تجلی نمایش که است معتقد ٬کندنویسد و هم کارگردانی میهم مینظرات کازان نیست. البی به عنوان هنرمندی که 

ها و یا به خاطر تماشاگران د در تمریننبای بنابراین؛ است کرده تحلیل و مجسم قبلاً اجرا برای او که چیزی ٬است نویسنمایشنامه

 اندشده داده صریحاً صحنه دستورات اگر گویدمی صحنه دستورات مورد در ٬دهدتغییر داده شود. او که متن را در ارجعیت قرار می
کند از کارگردانی می که کارهایی در البی اما؛ کند کشف را هاآن بایستی کارگردان اندشده بیان تلویحاً اگر و شوند دنبال بایستی

 قدرت میزان و نویسنده نقش مورد رد او عقاید ٬کندکند. آزادیی که او در کارگردانی آثار بکت تجربه مینظرات خود پیروی نمی

بکت را کارگردانی کرده است پیش از کارگردانی  0اوهایو ٔ بداههو  0آخرین نوار کرپ نمایش البی. دهدمی قرار تضاد در را کارگردان

 ترسیم قبلاً کارشان در چیز همه چون ندارند احتیاج کارگردان کمک به نویساننمایشنامه برخی که بود کرده عنوان البی ٬آثار بکت

 به متعلق آن و دارد وجود نمایش از الایده و ٬قوی ٬درست ٬حقیقی اجرای یک تنها": گویدمی البی خودش کار مورد در. است شده

(. این دید سبب شده است تا او در مورد اجازه ساخت آثارش بسیار Luere,1994:110) "دیدمش نوشتممی وقتی ٬است من
 محتاط عمل کند.

 در. دهدمی تغییر کاملاً را نمایش ساختار و گرفته نادیده را بکت دستورات او ٬اثر کوتاه بکت ٬اوهایو ٔ بداههاما در کارگردانی 

 کتاب دیگری برای یکی و اندنشسته میز یک پشت ٬خواننده و شنونده٬هستند هم شبیه ̋کاملا که شخصیت دو بکت نمایش متن
کند. ساخته البی از نمایش توسط دو بازیگر نده است را تکرار میخوا آنچه میز روی به دیگری ضربات به توجه با بعضاً و خواندمی

 نمایش زمان که شودمی خوانده بار سه بار یک جای به متن. شودمی اجرا ٬پوستسیاه دیگری و پوستسفید یکی ٬غیر هم شکل
کنند و شنونده هم ض میعو را خود ونقش جا هم هاشخصیت. دهدمی افزایش دقیقه بیست به را بکت ایدقیقه شش و کوتاه

 .است متفاوت بکت ساده پردازینور با کاملاً که دهدمی صحنه به سبز و ٬بنفش ٬های صورتیخواند. البی همچنین نورکتاب را می

 متن نوعی به ٬ر اصلی نمایشدهد. به این دلیل که ساختادهد قطعاً نمایش بکت را تحت تاثیر قرار میتغییراتی که البی می

 را کتابی که "خواننده": دارد شخصیت دو نمایش ٬دهد. همانطور که اشاره شدده شده توسط شخصیت خواننده را انعکاس میخوان
 معشوقی خاطراتش از دور تا کندمی مکان نقل نفره یک اتاقی به که است مردی مورد در کتاب داستان. خواندمی "شنونده" برای

 شبیه هم به بتدریج دواین مدتی از پس. بدهد دلداری را او تا فرستدمی را کسی معشوق ٬تواندنمی که آنجا از اما؛ کند فراموش را
 منعکس را خواند می "خواننده" که داستانی دهدمی رخ آن در آنچه و نمایش مکان. خواندمی فرا را دلجو معشوقه بعد اما؛ شوندمی

 بنابراین؛ خواندمی کتاب دیگری برای یکی حالیکه در ٬رسنده نظر میب همسان که مرد دو و پنجره یک با کوچک اتاقی: کندمی
 و بکت نمایش کوتاهی. کندمی یکی "خواننده" با را "دلجو" و شنونده با را کتاب ی"او" ناگزیر بکت نمایش خواننده یا و تماشاگر

برد. تکرار در اجرای البی از بین می بار سه که خصوصیتی ٬دهدمی بکت نمایش به گونه شعر صورتی نیز آن رمانتیک مفهوم

اما ابعاد تازه ای ؛ است نبوده بکت خواست قطعاً که انگیزدمی بر را تفاسیری پوستسفید و سیاهپوست بازیگران از استفاده ٬بعلاوه

 بکت دانست.توان همچنان خوانشی از متن  کند را می یدا میپکه نمایش به این شکل 

 

 گروه ووستر -2-5
یاد کرد که تولیداتشان آنان را به عنوان  4در نقطه مقابل کارگردانانی همچون کازان شاید بتوان از گروهی همچون گروه ووستر

 گروه از لوکامپت الیزابت برای ٬ای داشتتجربه گرایانی افراطی معرفی کرده است. در واقع اگر تحقق متن برای کازان اهمیت ویژه

 شناخته از برخی ٔ شکنی شده و دوباره ساخته شود. با بررسی عملکرد این گروه در ارائهاختارس باید که چیزیست متن ووستر
 رسانیم.می پایان به را مقاله این جهان نمایشی آثار ترینشده

                                                           
1- Edward Albee 
2- Krapp’s Last Tape 
3- Ohio Impromptu 
4- Wooster Group 
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در ابتدا به عنوان دستیار و سپس به متولد شد. الیزابت لوکامپت کارگردان گروه  1گروه ووستر از دل گروه نمایش ریچارد شکنر

 و داد نام تغییر ووستر به گروه ٬که شکنر گروه نمایش را ترک کرد 1099کرد. در سال عنوان کارگردان برای گروه نمایش کار می
الزامی به ای نیست و . برای لوکمپت و گروه او متن مرز محدود کننده(Callens,2004:45) گرفت قرار لوکامپت سرپرستی تحت

های آنان محدود به متنِ مکتوب نیست بلکه هر تقلید یا دنبال کردن آن وجود ندارد. به این معنی که عنصر اولیه برای نمایش

 ٬هامصاحبه ٬هاکلاسیک ٬های مستندتواند متن باشد و به عنوان عنصر اولیه برای نمایش استفاده شود. قطعاتی از فیلمچیزی می

صری هستند که این گروه ممکن است به عنوان متن استفاده کند. این عنا از بخشی علمی هاینمایش و ٬رقص ٬شده ضبط موزیک
شان قرار داده است. لوکمپت دیدگاه خود استقلال از نمایشنامه مکتوب فضای عمل بیشتری به گروه داده و حرکت را بنای کار

گیرم و من آن اتفاق شانسی را می ؛ وبداهه آن کار را کرده است ی در یکرون [مثلاًاما ]"کند:درباره متن را اینگونه بیان می
های این متن است. نمی توانم از آن متن بگذرم. به همان شکل که کس دیگرازنوشته ؛گویم این ناگزیر است؛ این شروع استمی

دگی حذفش سا به توانم نمی بنابراین؛ کنممی استفاده کارم شروع نقطه عنوان به کار آن از من ٬کندنویس استفاده مینمایشنامه
اما این یک عنصر شانسی ؛ تنظیم کنم]همه چیز را[ کنم. او با عملش آن متن را ساخته است و بنابراین من باید در همان حول 

 با ایرابطه هیج است ممکن که بداهه یک اساس بر است متنی–عمل. نیست شده حساب ٬است شده فکر متن که آنطور ٬است

؛ کنی پرتاب هوا به را لوبیا مشتی اینکه مثل ٬خوانمشنیم نداشته باشد. من شانسی کار کردن میکمی کار آن روی که ایدرونمایه
. دهم تغییر ممکن لحظه آخرین تا توانمنمی را طرح آن ؛ وکنم درست رقصی طرح آن محور در باید من افتادند زمین روی وقتی و

 ٬توانم تغییرش دهم مگر اینکه ساختار دیگریکنم. نمینم استفاده میک می تنظیم را منطقم آن اساس بر که ستونی عنوان به آن از
ها بنابراین نه تنها عنصر شانس در محتوای نمایش ؛(Savran,1986:51) "افتد تضاد در اولی با نوعی دیگربه لوبیای مشتی

 این و مختلف هایشکل به متن وجودِ امکانِ از درجه این. کندمی بازی مهمی نقش شانس هم نمایش فرم در بلکه ٬دخیل است

این کند. بنابرباز می تماشاچی مشارکت برای را راه و دهدمی افزایش را تفسیر و معنی وجود امکان ٬آن به دهیفرم امکان از درجه

 .دهدمی را تفاسیر سری یک امکان نمایش ٬به جای تجویز یک برداشت خاص
را می توان دلیلی برای تردید نمایشنامه نویسانی همچون آرتور میلر در اجازه دادن به لوکامپت برای ساخت آثارشان این شیوه 

بته  نمایش از ایدقیقه پنج و چهل ورژنی دهد اجازه او به میلر تا کرد زیادی پافشاری لوکامپت ٬دانست. طبق گفته سوران و لوئر
بگنجانند. میلر نپذیرفت و تهدید کرد که  4ال.اس.دیدر نمایشی به نام  0ای در مورد تیموتی لریرا به همراه قطعه او 0آهنگری

 .(Luere,1994,145)شکایت خواهد کرد هاآناگرگروه لوکامپت کارش را روی نمایش متوقف نکند از 

سه  و همینطور ساخت نمایش ٬0از اوجین اونیل ونزامپراطور ج و ٬گوریل پشمالو ٬سفر روز طولانی به شبهای ساخت نمایش
سفر دهد. گروه ووستر از نمایش شکنی متن را نشان میچخوف از جمله کارهای گروه ووستر است که شیوه آنان در ساختار 0خواهر

شده است:  از سه بخش تشکیل پوینت جودیتکنند. استفاده می ٨پوینت جودیت اونیل در نمایشی به نام روز طولانی به شب

ای تقلیل داده شده که در بخش دوم ای سیزده دقیقهبه قطعه سفر طولانی روز به شب "دیِر." و ٬"استو مهمانی قطعه" ٬"بادبان"

 ٬کنند. به گفته سورانها را در فضای دیگری منعکس میهای اول و سوم هم به نوعی دنیای شخصیتاما بخش؛ شوداستفاده می

 ٬شده داده انتقال اول بخش در نفتی تجهیزات یک عرشه به نمایش مرد هایشخصیت بین تضاد و ٬رویاها٬هانگرانی حالیکه در
هنرپیشه های مردی که در  "دیر"انعکاس یافته است. در قسمت  "دیِر"شدن در بخش آخر یعنی ی مری تایرون برای راهبهرویا

ها را نشان که زندگی روزمره راهبه "کنار دریا "م کوتاهی به نام ها را در فیلاند نقش راهبهایفای نقش کرده "بادبان"بخش 
 (.Savran 1986, 138کنند )دهد ایفا میمی

توان آن را نقد گروه به نمایش اونیل دانست که به نوعی دو نکته اساسی در تفسیر گروه ووستر از این نمایش وجود دارد که می
نخست اشاره گروه به دنیای مرد سالار نمایش و تنهایی تحمیل شده به مری تایرون  کند.به شکل قسمتی از نمایش نمود پیدا می

به عنوان شخصیت مونث نمایش و دوم به حاشیه رانده شدن نقش کاتلین است. استراتژی لوکامپت برای آشکار کردن دنیای مرد 

                                                           
1- Richard Schechner’s Performance Group 
2- The Crucible 

9- Timothy Leary :های توهم زا تیموتی لری روانشناس و نویسنده امریکایی است که معتقد به خاصیت درمانی قرص

 )ال.اس.دی( بود.
4- L.S.D. 
5- Eugene O’Neill’s Long Day’s Journey Into Night, The Hairy Ape, The Emperor Jones 

6- The Three Sisters 

7- Point Judith 
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ها که خلاف مری و راهبهکند. برنمود پیدا میها به مردان و فضا و زبان جنسی بخش اول سالار نمایش در واگذاری نقش راهبه

 "مهمانی استو"گرایانه تصویر شده است. در قطعه ن نمایش است که واقعز تنها کاتلین ٬کنندبازیگران مرد نقش آنان را ایفا می
نمایش هم هنگام پخش کند. در بخش سوم برقی خانه را تمیز میشوند او وارد شده و با جاروپس از آنکه همه از صحنه خارج می

رنگ کردن نقش مری تولید گروه ووستر تاثیر نمایش اونیل را بنابراین با پر؛ شودها دوباره وارد صحنه میفیلم کوتاه در مورد راهبه
 .دهدمی تغییر ̋کاملا

ارائه کرد. در این ورژن گروه  1"قوی باش"چخوف را به نام  "سه خواهر"گروه ووستر ورژن جدیدی از نمایش  1004در 

. شدای مربع شکل اجرا . نمایش به روی صحنهدادند بسط یا ٬کرده فشرده ٬های اصلی نمایش را در هم آمیختهووستر پرده

 یک ٬شدندمی منتقل جلو به نمایش حین در که ٬عقب در تلویزیون چند ٬با دو میکروفون رو در روی تماشاگرانکه  ای صحنه

کند. که چخوف توصیف می بود. پشت صحنه میزی گذاشته شده که یادآور اتاق نهارخوریی بود شده آراسته پارتیشن کی و ٬ویلچر

 .شدمی پخش هاتلویزیون از هاآن تصویر ٬کردندها در آن اتاق نشسته و صحبت میهایی که شخصیتدر صحنه

 خود او که دهدمی توضیح و کرده توصیف را صحنه میکروفون پشت از ٬گروه اصلی اعضا از ٬در ابتدای نمایش کیت والاک

 ماشا اجرا این در ٬دهدطلاعاتی در مورد گذشته خانواده میا اولگا نمایشنامه متن درابتدای درحالیکه. کندمی بازی را ماشا نقش

 توسط ٬خواهر کوچکترین ٬ایرنا نقش "بود؟ چطور هوا" "مرد؟ کی پدرت": کندمی خانواده مورد در سوالاتی پرسیدن به شروع

کند. وقتی ه کار کردن میب اشعلاقه مورد در خاطراتش دفترچه از متنی خواندن به شروع که ٬است شده بازی مسنی بسیار بازیگر

 بقیه "خوشوقتم": گویدمی آرام خیلی و کندمی تماشاگران به رو او .گیردمی کندی ریتم چیز همه ٬شودورشنین وارد صحنه می
شود. شود. پس از این حرکات در سطوح مختلفی اجرا میای کند همراهی میشود و با موسیقیدیالوگ او نیز به آرامی گفته می

 جای به ٬راد ٬هاآن از یکی و شوندمی وارد دیگری هایشخصیت ٬کنندها صحبت میشود و شخصیتدرحالیکه موسیقی نواخته می

 که ترخنی با ایرنا. رقصندمی و زنندمی ساز آن با مهمانان که آوردمی بامبویی هایچوب ٬است آمده متن در که گلی هایسبد

ها آوازهای ژاپنی شوند واز تلویزیونهای پایین پخش میاویر سرخپوستان در مونیتورتص ٬کندمی بازی است اوداده به فدوتیک
 شود.پخش می

خواهد که خلاصه ای از آن را اجرا نخواهد شد و از بازیگرنقش چبوتکین می کند که ابتدای پرده دومبعد کیت والاک اعلام می
شود. در پایان پرده اول که چخوف به تماشاگران بدهد. در این هنگام تصویر او با تصویر اولین بازیگر نقش چبوتکین آمیخته می

 را نمایش این مانند هاییصحنه. رقصندمی و هشد ملحق او به هم هاشخصیت دیگر "٬کندمی والتز تنهایی به ماشا"نویسد: می
شده و تنها خلاصه ای از پرده چهارم داده  آمیخته هم با هم چهارم و سوم هایپرده. دهندمی آن به بیشتری شور و کرده ترمفرح

یافت که در آن صحنه خداحافظی ورشنین بسط داده شده بود. چند خطی که نمایش با پسگفتاری پایان می 1004شود. اجرای می
ی آن دقیقه بسط داده شده که ط 0بین ماشا و ورشنین به بیش از  "بوسه ای طولانی"کند و سفارش چخوف برای ورشنین ادا می

 .کندمی صحبت دیگران با و ٬خواهد می دستمال ٬ورشنین می گرید

 معنایی او برای ٬که معنا این به. ندارد وجود معنا منبع عنوان به متن لوکامپت برای ٬دهندهمانطور که این توضیحات نشان می

؛ خواندرا برای جستجوی معنی و یا درون مایه نمی متن لوکامپت ٬بنابراین؛ ندارد وجود افتدمی اتفاق صحنه در آنچه و اجرا از خارج

 چخوف عقاید اجرا این حقیقت در. کندمی آشکار را اصلی متن نکات از بسیاری واقع در "باش قوی" ٬اما با وجود ساختارشکنی متن

 .کندمی نمایان سادگی به زداییآرایه با را عملبی بٔ  ما فیلسوف قشر مورد در مثال برای

 

 یگیرنتیجه -3

با ظهور کارگردان در اواخر قرن نوزدهم و گسترش امکانات ارائه صوتی و بصری و همزمان با تغییر نگاه منتقدین ادبی به 

 نمایشنامه چند هر. است کرده تغییر رفتهرفته نمایش خالق عنوان به نویسنده نقش و تئاتر اصلی عنصر عنوان به متن نقش ٬هامتن
تواند به اثری با قابلیت خوانش متفاوت دبی اثری بسته و دارای فرم و معنای ثابت باشد در عالم تئاتر نمایشنامه میا نظر از تواندمی

 چارچوب حفظ و نویسنده خواست حالیکه در ٬دهدشود. همانطور که این مقاله نشان میهای گوناگون در نظر گرفته و ارائه به فرم

 این و است شروع نقطه تنها متن دیگر برخی برای ٬ئاتر مدرن همچون کازان در اولویت بوده استت کارگردانان برخی نزد در او متن

 زبان یافتن دنبال به که آرتو و گروتوسکی همچون کارگردانانی ٬راستا همین در. شودمی محسوب آن خالق که است اثر کارگردان

                                                           
1- Brace Up 
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استیلای متن خارج کنند. با تغییر اولویت از متن و گفتار به حرکات و  از را تئاتر تا اندکرده تلاش ٬اندبوده نمایش برای جدیدی

نشان عملاً  ووستر گروه همچون گرایانیتجربه ٬نقش نویسنده خود به خود تغییر کرده است. از سوی دیگر ،میزانسن در تئاتر این دو

 ساختار با یا و ٬کند تقطیرش ٬بار به شکلی نو بخواندش هر ٬ای را به اثری باز تبدیل کندتواند هر متن بستهاند که تئاتر میداده
 دستورات دقیق اجرای با یا و نویسنده همکاری با یا که متن به وفادار اجراهایی کنار در اجراهایی چنین وجود. کند نقد را آن شکنی
نویس باشد بلکه معنای مرگ نمایشنامهتواند به که وجود نگاه نو در عالم تئاتر نمیبیانگر این نکته است  گیرندمی شکل او صحنه

 .او هنر زایده فرمی ٬باشد نویسنمایشنامه کار ادامه در تواندمی سازیدوباره هر و ٬صحنه دستور نقض بار هر ٬هر خوانش تازه
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 یدهـچک
 

عرفان و  جلوه دهی ییتوانا ،یاسلام ینبیاست که با تأثر از جهان یاسلام یمعمار ،یهنر اسلام هایشاخصه ترینمهماز 
ارسن  ،یاسلام یدر حوزه معمار بخشتیهو یساختارها نیاز ا یکی انیم نیداشته است. در ا یتصوف را به نحو عال

 جانیعرفان و تصوف در منطقه آذربا ییاز دوران شکوفا ایعهدر شهر اهر است؛ مجمو یاهر نالدیشهاب خیمجموعه ش
 یدر حوزه معمار لبدییب ناتیو تزئ هاهیاز آرا مندیبهره رغمیعل یخیمجموعه تار نیه. ق. ا ازدهمیدر قرون هفتم تا 

 یعرفان نیضامو تجسد م یمعمار اتیفیشناخت ک نهیدر زم یکاف یها-یتاکنون از بررس یعرفان قیعم میبا مفاه یاسلام
اطلاعات  یگردآور هیو بر پا یلیتحل-یفیبا روش توص روشیاساس، پژوهش پ نیبوده است. بر ا بنصییب گانش،یآرا
عرفان و  قتیشهاب را در ارتباط با طر خیمجموعه ش یمعمار گانیآرا تیفیک ،ایو کتابخانه یدانیم هاییبر بررس یمبتن
آن است با دقت  درصددپژوهش  نیا تر،قدقی عبارتنموده است. به یارسن، بررس یرگیشکل مراتبسلسلهآن با  قیتطب

مجموعه با  ناتیتزئ اتیفیک انیمعمارانه آن، ترابط و تلازم م گانیو آرا نیمضام یاثر و بازخوان یکالبد یدر محتوا
و  یاهر نالدیشهاب خیش مجموعه شود،یم جهیانجام شده نت هایی. با بررسدینما یآن را بررس یسرچشمه تفکرات عرفان

متصوفه از  نیآئ یتفکرات عرفان ینعی تجسد خود، عصرهم یو اجتماع یفرهنگ طیوابسته آن متأثر از شرا یمعمار گانیآرا
 .باشدیه. ق م ازدهمیقرن هفتم تا قرن 

 

 یمجموعه معمار ،یاهر نالدیشهاب خیعرفان، تصوف، مجموعه ش ،یهنر اسلام یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 رانیا ،شرقیجانیاستان آذربا ایو حرفه یدانشگاه فن ز،یتبر کیپسران شماره  ایو حرفه یدانشکده فن ،یدپارتمان علوم انسان -9
 Azar22535@gmail.com)مسئول مکاتبات( 

 رانیا ،شرقیجانیاستان آذربا ایو حرفه یدانشگاه فن ز،یتبر کیپسران شماره  ایو حرفه یدانشکده فن ،یدپارتمان ساختمان و معمار -2
 رانیا ،شرقیجانیاستان آذربا ایو حرفه یدانشگاه فن ز،یتبر کیپسران شماره  ایو حرفه یدانشکده فن ،یدپارتمان ساختمان و معمار -9
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 مقدمه -1
 گریبان گیر یاست که گاه حت ینقصان به حد نیوجود دارند، شدت ا یاریبس هایناشناخته یرانیا یدر حوزه معارف معمار

 خیمجموعه ش یعنیمقاله،  نیدر ا بررسی مورد سوژه مثال، طور. بهباشدیم زین یرانیا شدهشناختهمشهور و  یاز بناها یلیخ
خود کسب  یبرا یرانیا یکه در مباحث مرتبط با معمار یو اعتبار گاهیجا رغمیعل کهادعاست  نیبر ا یمصداق یاهر نالدیشهاب

در آن، ناشناخته و مغفول واقع شده و  ریدا یعرفان نییمعمارانه آن در ارتباط با آ فیو لطا فیاز ظرا یاریکرده است؛ همچنان بس
بود، وجود ابهامات و سؤالات  یعلم یبررس نیا یبرا یاصل غدغهد آنچه ک،یمطالعات جامع نموده است. ل ازمندیاثر را ن نیشناخت ا

اثر را دچار چالش نموده است، و آن عبارت است از  نیا یمعمار هایارزش یراجع به محتوا یاست که هر گفتمان تخصص ینیادیبن
هندسه اثر به همراه  رتباطا زیمجموعه و ن نیا یوجود کالبد ییایو عوامل پو ییدایپ لیوجود نکات مبهم درباره شناخت دلا

اعصار.  یمجموعه در ط نیدر ارسن ا شدهبسته کاربه یاسلام یمستور در هنرها یو عرفان یمعنو یبا محتوا اشینیمتعلقات تزئ
شفاف نمودن نحوه تلازم و ترابط  ینوشتار تأمل و تدقق معمارانه برا نیگفت که هدف ا توانیم ترقدقی طوراساس به نیحال بر ا

تا  یلخانیا هایدوره یدر ط یرانیمتصوفه در جامعه ا هاینیبا تحول مذهب و آئ یاهر الدینشهاب خیمجموعه ش یکالبد نیتکو
بستر به کار گرفته  نیکه در ا یت. مواردمطرح اس یخیدر بستر تار قتحقی مسئلهنکته که  نی. با در نظر گرفتن اباشدمی یصفو
 نیاثر است. بد یافتهتحقق یکالبد تیمربوط به تمام گرید یو بخش یرانیدر ذهن انسان ا مطلوب ییمربوط به بنا یبخش شود،یم
در . شودیدو بخش پرداخته م نیا انیبه درک نسبت م یلیـ تحل یفیروش توص نشیو با گز یبا روش استدلال منطق بیترت

 .است نظر مطلوب پژوهش، مورد اثر ساختار معمارانه ریمحتوا و تفس لیتحل شتریب زیبرخورد با متون ن
 

 پیشینه پژوهش -2
 است که آن باشدمی ادعا قابل الدین اهریارسن مجموعه شیخ شهاب در مورد صریح بطور موضوع، ادبیات مرور نظر از آنچه

تاریخی از دید  این مجموعه عالمانه بررسی و مطالعه برای کمتری اقبال معماری ایرانی مطالعات حوزه پژوهشگران معاصر، دوره در
 این که اند.داده نشان خود ارتباط کالبد و مفهوم آرایگان منتسب به تزئینات متعلقه مجموعه با حکمت معنوی جاری در آن، از

کرده است. در حالیکه  تاریخی و مفاهیم عرفانی مستتر در آن، متصور هایبازشناخت کیفیات دوره در را ابهاماتی نقصان پژوهشی،
الدین الدین اردبیلی یا بقعه شیخ امیاین مورد در خصوص برخی ابنیه با کارکرد مشابه در منطقه ـ همچون مجموعه شیخ صفی

آوری و سازماندهی مدارک و ستجو، جمعشود. بر این منوال، برای رفع این خلاء معرفتی، جستار حاضر به ججبرئیل ـ کمتر دیده می
 پردازد. ها در راستای پاسخگویی به ابهامات مطروحه میاسناد مختلف و ارزیابی آن

 

 الدین اهریمروری بر زندگانی شیخ شهاب -3
قمری در الدین، در نیمه دوم قرن ششم هجریتبریزی ملقب به شیخ شهاببنا به اقوال تاریخی، عارف نامی، محمود اهری

قمری قرن هفتم هجری نیمه دومو پس از یک حیات پربار معنوی، در  شد متولد 9"مدینه تبریزاز توابع از بلاد آذربایجان اهر  بلده"
الدین از مشاهیر مشایخ تصوف در قرن هفتم و از بزرگان طریقه شیخ زاهد گیلانی و شیخ شیخ شهاب.  2چشم از جهان فرو بست

و لذا از زندگی و آثارش اطلاع  شودیافت میذکری از احوال وی کمتر در کتب تذکره و تراجم،  سفالأبود، مع الدین اردبیلیصفی
با این ن بودند. اشد که بسیاری از صوفیان مقید به آ. شاید دلیل این نقصان، میل به گمنامی و ناشناسی ب9باشدکاملی موجود نمی

ادگاه خویش آغاز کرد و تا حدود بیست سالگی در مکتب درس علمای همان منطقه وجود مشهور است که وی تحصیل علم را در ز
                                                           

الـدین اهــری(، شـهر اهـر بـا ایــن     ــ در وقفنامـه ربـع رشــیدی کـه از متـون متعلـق بــه قـرن هفـتم ه.ق اسـت)روزگار حیــات شـیخ شـهاب           9
 عناوین خطاب شده است.  

اثـر دکتـر محمـد وفـایی،     « احـوال و آثـار اوحدالـدین کرمـانی    »الـدین، ر.ک بـه:   برای شناخت تحلیلی از تاریخ تولـد و وفـات شـیخ شـهاب    ـ 2
 .921ص 
انــد، برگرفتــه از الـدین اهــریآ، آگـاهی مفصــل و جــامع در دسـت نیســت و هـر چــه دربــاره او نوشـته     نامـه وی ششــیخ شــهاب از زیســت“ــ  9

(. ماننــد نظــر 14، ص9912)ایمــانی، ” هـای تصــوف و تــاریخ موجــود اســت یــی اســت کــه از وی در سرچشــمهیختهاطلاعـات پراکنــده و گس ــ
 9 ، ج9919کربلایـی،  دانـد )ابـن  مـی  تبریـز  عتیقـی  متعلـق بـه خانـدان    را الـدین اهـری  که نسـب شـیخ شـهاب    «الجنانروضات»مؤلف کتاب 

 از اولاد را اهــری الــدین شــهاب شــیخ ،«آذربایجــان باســتانی آثــار» تــابدر ک کــه« طباطبــایی ســید جمــال ترابــی» (؛ و یــا مرحــوم040ص
اســت )ترابــی  نمــوده اســتفاده الجنــاندر کتــاب روضــات مــذکور نامـه از نســب معرفــی کــرده، البتــه وی نیــز  ســهروردی الــدینشــهاب شـیخ 

 (.971ص ،2، ج9944طباطبایی، 
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(. او در این مقطع از عمر خویش جذب عالم عرفان شد و حیات دینی صوفیانه را برگزید و وجهه 927، ص9971تلمّذ نمود )وفایی، 
بر  ایشناس ساخت؛ نیازی که مقدمهراهبری راههمت خویش را کسب معارف باطنی قرار داد. ورود به وادی طریقت، او را نیازمند 

(. او پس از ترک اهر ابتدا در تبریز و در محله سرخاب مأوی گزید و پس از مدتی به منطقه سجاس 9اش شد)هجرت وی از زادگاه
ر خانقاه سجاس، (. وی د941، ص9919الدین سجاسی را به عنوان پیر طریقت برگزید )موحد، ـ از توابع زنجان ـ رفته و شیخ رکن

( و پس از اخذ خرقه ارادت از دست وی با 2در کسب کمالات به چنان منزلتی دست یافت که مفتخر به مرتبت قطب صوفیانه شد)
اش پس از چندین (؛ خانقاهی که صحن9اش اهر باز گشته و خانقاهی در آنجا برپا نمود)دستور استاد، برای ارشاد خلق به زادگاه

-تر و وسیعزیست ـ و بطور واقعالدین اهری در آن می(. روزگاری که شیخ شهاب14، ص9912ر وی شد )ایمانی، سال، مدفن و مزا

تر نیمه دوم قرن ششم تا اوایل قرن هشتم هجری قمری ـ مقارن با دوران شکوفایی تصوف و اوج آن در منطقه آذربایجان بود و 
شویم که همه از آشنایان عالم معنی و سلسله جنبانان عشق و هایی مواجه میرهدر این دوره شدر مکتب عرفانی تبریزآ با ظهور چه"

ای ممتاز و اثرگذار در این عرصه عرفانی بود، عرفای الدین ضمن آنکه خود چهره، ص؟(. شیخ شهاب9919)موحد،  "اندمعرفت
الدین تبریزی، شیخ زاهد توان به شیخ جمالمیزیادی را نیز تربیت نمود؛ از مریدان و نیز متعلمین مستقیم و غیر مستقیم وی 

(. البته باید اذعان 0الدین اردبیلی اشاره نمود، مشایخی که هر یک منزلتی بس رفیع در عرفان ایرانی دارند)گیلانی و شیخ صفی
و  به ثمر رسانیده را ایرانی جامعه در حیات حق احراز براى مبارزه تصوف، که پدید آمد نمود این مجموعه خانقاهی در روزگاری

 وجاهت خود را نمایان سازد. «شریعت» امتداد توانست در «طریقت»
 

 در عصر خویش  الدینشهابموضوع تصوف و تاثیر افکار عرفانی شیخ  -4

(، فضیل ه.ق904)انند ابراهیم ادهمای از صوفیان مشهور ماز نیمه دوم قرن دوم با ظهور عده ˝تقریبانهضت تصوف، 
 کلى، طور . به(9901)کیانی، مسلکی معروف و مشخص و ممتاز گردید ،ن سومگذاری شده و در قرو دیگران پایه( قه.917)عیاض
و  ایجاد جهت در مشخص طور به هجرى چهارم و سوم قرون طول در اولیه، مراحل گذاشتن سر پشت از پس اسلامى تصوف
 و هافرقه شکل به تصوف اهل تکاملى، چنین نتیجه در. رسید کمال و رشد مرحله به و برداشت گام خود نظرى هاىپایه تحکیم
 اجتماعى سازمان تکامل باعث خود نیز مسئله این .گرفتند قرار شیخى و مرشد راهنمایى تحت یک هر و درآمده متعدد احزاب
شهاب، در زمان حیات شیخ  ء ودر این اثنا .(07: 9910)غنی، گردید اسلام جهان سراسر در هاخانقاه و هاطریقت پیدایش و تصوف

با توجه به شدت پراکندگی مردم از لحاظ اجتماعی و افکار سیاسی و رکود اقتصادی که در کلیه شؤن کشور پدید آمده بود، تعالیم 
نوین و عالیه عرفانی و افکار فیلسوفانه فضلای ایرانی و مبتکرین این مرز و بوم، راه برون رفت از این همه تشتت را فراهم و روش 

ردم همت ها به تعلیم مها و خانقاهشائبه خلوتکدهش کشیده و با استفاده از محیط بیمتین و در عین حال علمی و عملی را به پی
شود که در بین وی، چنین مستفاد میالدین و نیز در نظر گرفتن جایگاه عرفانی شیخ شهاب الخلفاء گماشتند. از ملاحظه سلسله

صدها طالب راه حق و طریقت، با توجه به مرشدی سه شاخه صوفیگری در منطقه یعنی خلوتیه، بایرامیه و مولویه توسط 
اسی، های عرفانی، سیمردم به لحاظ اجتماعی و در حوزه تعالیم عرفانی وی در ایجاد اتحاد و بقای یگانگی (،9902وی)کاشفی، 

 .(1)باشدد، امری غیرقابل انکار میای محل زندگی خوهدینی و غیره در گستره منطق

 
 

                                                           
هـی  سـلوک معنـوی معتبـری     “نویسـد:  اسـت، دکتـر سـید حسـین نصـر مـی      ای از مراحـل سـلوک صـوفیانه    ـ درباره ایـن نیـاز کـه مرحلـه    9

، ص 9912باشـدش.....آ )نصـر،   پـذیرد و یقینـات تصـوف نیـز از ایـن قاعـده عـام مسـتثنی نمـی         گیـری مرشـد و راهنمـا تحقـق نمـی     بدون دسـت 
11.) 
قمـری بـود کـه تعـدادی     قـرن هفـتم هجـری   الدین ابوالغنائم محمد سجاسـی از کبـار مشـایخ صـوفیه در اواخـر قـرن ششـم و اوایـل         ـ رکن2

الــدین الــدین محمــد شــیرازی و شــهابالــدین تبریــزی، اوحدالــدین کرمــانی، اصــیلاز مشــایخ مشــهور صــوفیه در آن روزگــار ماننــد شــمس
   (. 997و ص 940. ص9971اند )وفایی، یافتگان و مریدان وی بودهمحمود اهری از تربیت

الــدین بــه فرمــوده شــیخ شــیخ شــهاب“نویســد: در ایــن خصــوص مــی« اطهــارروضــه»کتــاب  صــاحب« محمــدامین حشــری تبریــزی»ـــ 9
 (.  900، ص9979)حشری تبریزی، ” نمودالدین در اهر ساکن گشته تا آخر عمر به ارشاد و هدایت عبادالله قیام میرکن
 اردبیلیالدین ، ذیل سلسله شیخ صفی214ـ219الجنان، صصالجنان و جناتـ ر.ک به: کتاب روضات0
ــین)    -1 ــر، سیدحس ــه: نص ــتر ر. ک. ب ــه بیش ــرای مطالع ــوزه9912ب ــدری و     (، آم ــین حی ــه حس ــروز، ترجم ــا ام ــروز ت ــوفیان؛ از دی ــای ص ه

 سرا، تهرانمحمدهادی امینی، انتشارات قصیده
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 یابیمکان -5
با در نظر گرفتن این  ،باشدو جدا از روند توسعه شهرسازی می یابی خانقاه و اینکه در خارج از محیط شهریدر رابطه با مکان

تواند میین مکانی جهت ساخت خانقاه دارد؛ اخص دلایل گزینش چنجای  در جنوب شهر اهر و در مکانی مشرف به شهرنکته که 
. سالکان 2 (.994: 9179)صراف، تر بودشهر برای مسافران و صوفیان، آسانشناختن خانقاه در مدخل  .9 :گونه توجیه شوداین

ای نقطه نظور بود، بایستی درای آرام و خلوت و فضایی معنوی و روحانی بودند و خانقاه به سبب فعالیتی که در آن م-خواستار گوشه
د و توقف افراد متفرقه به دور ستیزان و تردن دور ازدید افراد کنجکاو و صوفیآمد و اعمال صوفیادور از غوغای عام به وجود می

های دیگر بود که با ساختن کانون ، درگیری صوفیان با برخی از گروهها همیکی دیگر از علت .9 (.992: 9901)کیانی، بودمی
شد، آن بود که با زیاد بب ساختن خانقاه در بیرون شهر مییکی دیگر از موجباتی که س .0 شد.شهر مخالفت میز خانقاهی در مرک

 . (9()جدول شماره992)همان، شدن تعداد مریدان و فراوانی مسافران، امکان گسترش ساختمان به هر نسبتی وجود داشت
 

 پیشینه مختصر تحولات کالبدی مجموعه  -6
شیخ برای بسط و نشر آرای عرفانی خویش، در این مکان ترتیب بناهایی را داده بود؛ بناهایی همانگونه که پیشتر ذکر آن رفت، 

)کبیرصابر، شوددر راستای شناخت سیر تحول، چهار دوره تاریخی برای بنا پیشنهاد میلکن  (.9اند)که بعدات دستخوش تغییراتی شده
دار های تاریخنوشتهبندی، اصول ساختاری معماری، اسناد تاریخی، دستارهای مورد استفاده در این دوره. معی(71: 9912ابراهیمی، 
)جدول های تاریخی بناباشند. دورههای قدیمی میشناختی، تقدم و تأخر قرارگیری ساختار و ارتباط با کفهای باستانو نویافته
 :(2شماره

 تا اوایل قرن هفتم هجری)عهد ایلخانی( دوره اول)هسته اولیه(: قرن ششم هجری
 : اواخر قرن هفتم هجری تا اواسط قرن هشتم)عهد ایلخانی()احداث مهجر سنگی(دوره دوم
 : اواخر قرن هشتم هجری تا اوایل قرن نهم هجری)عهد تیموریان()احداث گنبدخانه(دوره سوم
 یازدهم هجری)عهد صفوی(: اوایل قرن های جنوبی صحن()احداث مسجد و حجرهدوره چهارم

 

  سیر تحولات آئینی جامعه ایرانیجایگاه مجموعه در  -7
های عمده تصوف در قمری به سبب تأثیر وجودی شیخ، یکی از پایگاهالدین اهری در قرن هفتم هجریخانقاه شیخ شهاب
های عرفانی شهر تبریز بود؛ شهری که سنت افزود، ارتباط دائمی آن باشد؛ و آنچه بر اهمیت این خانقاه میآذربایجان محسوب می

، 9919آمد )موحد، های عرفانی ایران به حساب میمحیط ترینمهمداری داشت و در آن دوران به سبب تجمع مشایخ، یکی از ریشه
، سیبررجهت سه دوره زمانی  ،اهری الدینشهابارسن مجموعه شیخ بر اساس سهم و نقش مذهب در توسعه معماری لیک، (. 00

 گرفته است. قرار  مورد توجه
 

 عصر ایلخانی -7-1
 با روی تعدد و گاه مهمی را از سر گذراند.تحولات مذهبی م ،جامعه ایران و عرصه سیاسی آن در دوران حکومت ایلخانان مغول

با این سنت بود. مذهب رسمی و مورد حمایت طبقه حاکم مذهب وافق بر اهل  ،داری در ایرانکار آمدن ایلخانان در عرصه کشور
آید؛ ارتباط نزدیک شمار میز نقطه نظر تحولات آیینی، مهم بهشیخ شهاب در این دوران ا مجموعهدر توسعه کالبدی  آنچهحال 
گرایانه شیخ، های صوفیه( بود. که از این جستار و با توجه به نوع آموزمذهب رسمی طبقه حاکم در ایران )تسنن با تصوف آئین

 نمایاند.  تظار و مقبول در میان اهل علم میاجتماعی و عرفانی وی از سوی دستگاه حکومت امری قابل انتکریم مقام 
 
 
 

                                                           
ناهـایی ـ هـر چنـد محقـر ـ         کـه آیـا ب  تـوان تردیـدهایی را نیـز پـیش کشـید: بطـور مثـال ایـن        بینی میـ البته درباره این نظر، از سر باریک9

نماینـد، شـاید   انـد؟ و ... ایـن تردیـدها کـه در غیـاب مـدارک کـافی بـروز مـی         پیش از اقبـال شـیخ بـه ایـن مکـان، در محوطـه وجـود داشـته        
   شناسانه در محوطه به عمل آید.مند باستانهای هدفمند و روشزمانی برطرف شوند که کاوش
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 و تحلیل پلان الدین اهری در حومه جنوبی شهر اهرموقعیت استقرار مجموعه شیخ شهاب -1جدول 

   
موقعیت استقرار مجموعه  -1تصویر

ه شهر در عهد صفوی. در محدود

 نگارندگان()مأخذ: 

موقعیت استقرار مجموعه  -2تصویر

جاریه نسبت شیخ شهاب در دوره قا

 به شهر. )مأخذ: نگارندگان(

موقعیت استقرار مجموعه  -3تصویر

شیخ شهاب در جنوب شهر اهر. 
 .(1331برداری کشور، )مأخذ: سازمان نقشه

  
: تصاویر مجموعه شیخ شهاب در اواخر دوره 4تصویر

 آلبوم خانه کاخ گلستانقاجار، مأخذ: 

مأخذ: مجموعه.  : نقشه حصار و محوطه 1تصویر

 1794شناسی آلمانیگزارشهای هیئت باستان

 

 هاو مناره یشمال وانی. ا9
 ی. ورود2
 .  خانقاه9
 زهای. دهل0
 . گنبدخانه1
 . مسجد0
 یشرق وانی. ا7
 . صحن مجموعه1
 ی. حصار سنگ1
 ها. حجره94
 یجنوب ی. ورود99

 
 اشکوب دوم خانقاه. 9
 اه. اشکوب دوم حجره2

 نالدیشهاب خیمختلف ارسن مجموعه ش هایبخش -6 ریتصو

 مأخذ: نگارندگان ،یاهر

 خینقشه اشکوب دوم مجموعه ش  -9 ریتصو

 شهاب.مأخذ: نگارندگان
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 الدین اهریارسن مجموعه شیخ شهاب متعلقه : فضاهای2جدول 
شامل خانقاه اولیه شیخ . بنیاد اولیه، بخش شرقی؛ 9

خانه و اتاق زندگی شیخ الدین که دارای مطبخ، چلهشهاب
  باشد.می

 

مقبره بصورت دور حصار سنگی . الحاقات عصر ایلخانی؛ 2
مرکز متر در  71/7متر و عرض  91/91مستطیلی به طول 

با  کهکشیده شده  متر 20.91×  90.14به ابعاد  صحن
بصورت مشبک  دار()کنگرهنقوش اسلیمی و هندسی

شاهکارهای حجاری  این حیث جزو و از گشتهحجاری 
 .شودمحسوب میاسلامی دوره 

 

. الحاقات عصر تیموری؛ ایوان شمالی دارای تاق جناقی 9
-هایمتر، که در جناحین آن ایوان91به ارتفاع حدودات 

آویز به همراه خطوط نمای آجری و چفدکوچک با تاق
-(. لچک00: 9910قرار دارند  )طباطبایی، برجسته آجری

باشد های برجسته مینماها شامل کاشیهای بالای تاق
متر 91به ارتفاع دو مناره که قسمت اعظم آن ریخته است. 

با در جوانب ایوان و بصورت چسبیده به آن قرار دارند که 
  ـ به سبک مرسوم در شیوه آذری ـ ایفیروزه دارلعاب آجر

مربعی شکل ی فضایاست. همچنین گنبدخانه  پوشیده شده
که هر ضلع آن متر 91در زیر گنبدی تک پوسته به ارتفاع 

و در اصطلاح محلی به قوشخانه  باشدمیمتر  24/99
 94/0هایی به ابعاد اتاق آندر طرفین  .معروف است

خانه اند که به چینیقرینه ساخته شدهصورت بهمتر  04/1×
 .معروف شده است

 
 
 
 

 

متر(  1.94×0.14مسجد به ابعاد ). الحاقات عصر صفوی؛ 0
است که با تاق  واقع شده به همراه دو اتاق جانبی،

ها و ها و خوانچهکاری کنجو مقرنس« مرکبخوانی»
های منقوش یک بنای مزین و کاملی را نشان نغول
(. همچنین در ضلع جنوبی 01: 9910دهد)طباطبایی،می

صحن )طرفین قبله( حجراتی در دو طبقه ساخته شده 
متر( و در اشکوب  9×  1/9است. در همکف چهار حجره )

متر( با  11/2× 0/9عداد با ابعادی کوچکتر )دوم همان ت
 پوشش تاقی شکل ساخته شده است.

 
 

 

دهنده  لیتشک یفضاها  -8 ریتصو

 ،یشمال دیشهاب. بالا: د خیارسن ش

ارسن. مأخذ:  یجنوب دی: دنییپا

 نگارندگان.

 

 تیموری عصر -7-2
رواج بسیار یافت و  ،بزرگان دین، مطالعات و مباحثات دینیمندی فرمانروایان تیموری به دین و حمایت آنان از در نتیجه علاقه

شدند فزونی گرفت. با آنکه تیموریان خود اهل تسنن بودند، پیروان سایر مذاهب به نی که به جامعه اهل مذهب وارد میعده کسا
-ه به ترویج عقاید خود میه آزادانهای مذهبی و صوفیدر این عهد فرقهگذاشتند. عیان را در اعتقادات خود آزاد میخصوص شی

پرداختند. بعضی از امیران تیموری نیز به این فرقه ها تعلق خاطری داشتند؛ مانند ارادت تیمور و شاهرخ به شاه نعمت الله ولی. حال 
-مجموعه شیخ شهاب به واسطه آموزهگری در نزد حاکمان و دستگاه حکومتی، یط و با توجه به منزلت مسلک صوفیدر این شرا

دانستند، پاسداشت مقام شیخ و تکریم جایگاه وی میگرایانه شیخ و نیز وجود مریدانی که خود را پایبند به اصول عرفانی ی صوفیها
 رسد. امری ملموس به نظر میعرفانی وی از طریق توجه و رسیدگی به مزار و توسعه کالبدی خانقاه 

 

 عصر صفوی -7-3
ای از سلاسل مسلک تصوف، خود از رهبران طریقهمریدان شیخ شهاب در عالم  الدین( ازیان )شیخ صفینیای بزرگ صفو

ش، . لیکن شاه اسماعیل صفوی پس از تسلط بر کشور و استقرار حکومت خوی(294: 9970کوب، )زرینتصوف در عهد خویش بود
همچنین در این میان به اقتضای  (.241: 9990)تربیت، عشری را از اهداف عالیه خویش قرار دادترویج و اجرای مذهب شیعه اثنی
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های های صوفیه به نهضتهای عرفانی برخی از سلسلهمان خود تغییر جهت داده و فعالیتشرایط اجتماعی، مسلک تصوف در آر
طلبی تبدیل شده بود. با این اوصاف دلایل و عواملی که در ترتیب و به سامان نمودن عمارت عالیه شیخ شهاب سیاسی و حکومت

-در عصر خویش و نیز دنبالهگرایانه شیخ نین برشمرد، که ذات تعلیمات صوفیتوان چر عهد صفوی مؤثر واقع گردیده، میهم دآن 

عرفانی داشته و به نوعی  های سیاسی، جنبه کاملاتگیریبعدی، با پرهیز از جهتهای معنوی وی در ادوار روی مریدانش از اندیشه
مؤید استمرار  با تشیع بوده است. که ثمره بذل این توجهات، های مشترک فراوانیدارای زمینه ودر راستای منویات مذهب تشیع 

 الدین اهری در عصر صفوی شده است. مجموعه شیخ شهابکالبدی 
 

 هنر و مضامین عرفانی در آرایگان مجموعه -8
 خطاطی، نظیر آن، خاص معنی به هنر به که است معنوی حکمت این. است معنوی حکمت لفظ اصیل، و عام معنی به هنر
 .بخشدمی جان و معنویت و روحانیت عام، بطور مستظرفه صنایع و معماری نقاشی،
 

 هنر خطاطی -8-1
 .سازدمی متجلی را اسلام حقیقت و گذارد می نمایش به را خداوند کلمات واسطهبی و مستقیم که است هنری تنها خطاطی

 و مجموعه تعمیر شرح دینی، احادیث و متبرکه اسماء .است شده گرفته بکار مکان این در که است شاخصی هنرهای از نگاریکتیبه
 .خورندمی چشم به هاکتیبه در که هستند مضامینی عمده هادستنویس شکل به مجموعه در سکونت حین در افراد احوال شرح
 هماهنگی توانمی را انتخاب این دلیل .است چشمگیر مشکی متنی با سفید زمینه روی بر بنا این در ثلث خط با قرآنی آیات حضور

 دل اهل مشاهده معرفی به خاص جلوهی با بناها سطوح در را قرآن دیداری صورت طریق این به که دانست اسلامی عرفان با آن

 تجلی از عرفانی بیانی آنها مضامین قالب، بودن موزون بر علاوه ،هادیوارنگاره در رفته بکار ابیات و اشعارهمچنین،  .گذارندمی

-می تبیین دوره هر هنرمندان زبان از زیبا صورت به نیز را آن در رفته کاربه تزیینات و معماری حکمت عبارتی به و بنایی چنین

 .(9)جدول شمارهکند
 های موجود در مجموعهنوشتهدست -3جدول 

 
 

 

-دست  -11تصویر 

نوشته موجود در اتاق 

 702شخ به تاریخ 

 ه.ق، مأخذ: نگارندگان

متن منسوب به  -10تصویر 

خان در جانب شمالی مصطفی قلی

دیواره مسجد،  مأخذ: آرشیو 

 میراث فرهنگی آذربایجانشرقی

خط منسوب به شیخ بهایی در محل دست -7 تصویر

بسم الله الرحمن جانب شرقی محراب مسجد با مضمون:  

م ) المبارک ( الرحیم،به تاریخ ثالث عشر شهر شعبان المکر

به زیارت این مزار فایض الانوار مشرف شدیم. و  1018سنه 

از مصحف که وقف مزار مزبوره است تفال واقع شد که مرتبه 

علیه التحیه و الرضوان در درگاه الهی چه  الدینشهابشیخ 

یبشرهم ربهم برحمته » مقدار باشد. این آیه کریمه بفال آمد 

 نب محمد علی عنه. الحقیر المذ«. منه و رضوان 
 (مأخذ: میراث فرهنگی آذربایجانشرقی)

 

 چینیگره هنر -8-2

 اسلامی، هنر پیرامون تعمقی با توانمی اسلامی، قرون در عرفانی و فکری هایجریان زمانهم گسترش با در نظر داشتن
برخی  که ای نکته. است رسیده اثبات به طریقت و هندسه بین ایگسترده ارتباط زیرا. نمود بیان و شناخت را آن حقایق معنوی
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 اندیشه ساختن نمود جهت مسلمان هنرمندان بنابراین. (9971اند)اعوانی، نموده بیان خود هاییافته در را آن اسلامی هنر محققان
 :دارند اختیار در وسیله سه اعتقادی بعد بر علاوه هنر در عرفانی و نظرات ها

 .سازدمی گرجلوه فضایی نظم در را وحدت که هندسه:

 .سازدمی نمودار فضا در غیر مستقیم نیز و دنیوی نظم در را وحدت که وزن:

 خودی خود به واقع در روشنایی موجودات محدود. به است مطلق وجود مانند رویت قابل هایشکل با آن نسبت که روشنایی: 

اینکه  مگر آید.نمی دیده به هم تاریکی وجود یعنی متضادش، با قیاس در مگر شودشناخته نمی لاوجود که گونههمان نیست. دیدنی
 .باشد )توأم( روشنایی ضدش،

 از یکی بنابراین توان یافت،می خاص هندسی در اشکال نهفته را رموز که است این در خاص، هندسی اشکال از استفاده علت

 به هر رسیدن برای که بودند دریافته مسلک این بزرگان باشد. اشکال این مکرر ساخت تواندمی ترمتعالی مقام به های رسیدنراه

 از یکی با را آن که مقامات از یک در هر رواین از است. لازم هندسی اشکال از یک کدام مکرر ساخت گانه،ده مقامات از یک

نهفته  رموزی خود در یک هر که اندبرده کار به مشخص تکرار با را هاییدادند چندضلعیمی نشان چینیگره شده تعریف هایطرح
 نوع و مکان به بسته این مجموعه، در چینیگره کلی طوریابد. به دست مقام آن به تواندمی رموز آن به شهود با صوفی و دارد

 کار ارسنهای داخلی مسجد دیواره در گچی صورت به آثار این بیشتر اند.شده ساخته «لقط و آلت»و «مشبک»نوع  دو در کاربرد

 عرفانی اعتقادات همان که زمان آن در راستای معرفت و کاربرد آنها تزیینات که رسید نتیجه این به توانمی بنابراین است. شده

 دارد وجود ویژگی ده آن مرتبه هر برای که شده دانسته مرتبه ده در سلوک مقامات الصفااخوان کتاب است. در داشته قرار باشد،می

 به و (9909داند)قمیر،  می محرز را آن که کرده یافت آیه ده سلوک مرتبه ده از یک هر برای انصاری عبدالله خواجه مورد در این

 وسیله به گاهی و چینیصورت گره به گاهی که برخورد کند یا تند ده گره به توانمی صفوی و ایلخانی ابنیه در دلیل عمدتات همین

  :9قابل توصیف است به این شرح مرحله مذکور ده است. شده اجرا هندسی هایرشته
 تصوف به ورود آستانه .9

 تصوف به ورود راه .2

 عرفا سایر با برخورد .9

 شخصیت گیریشکل و صوفیان سایر از خو و خلق فراگرفتن .0

 باشد،می او ثمره که شخصیتی معنای آمدن پدید و خو و خلق بهترین به شدن فراخوانده تصوف، آیین با آشنایی .1

 صوفیه اصول کردن دنبال و دانستن واجب

 .کند غلبه آن بر باید که شودمی مواجه اخلاقی پرتگاه با شخص .0

 .کند غلبه آن به باید که روحی تصادفی متنوع مراحل سطح به رسیدن .7

 دست به و انسانی حسنه صفات به رسیدن جدایی، از بعد تجمع به رسیدن و روحی نیروهای حضور قداست؛ مرحله .1

 عرفا سایر با برخورد برای آن آوردن

 شخصیت گیریشکل و صوفیان سایر از خو و خلق فراگرفتن .1

 دارد مطلق کمال ی سو به رو همگی او  کارهای که جایی الهی خود و خویش خدای در خود به شدن توجه بی .94

  .است تبارک خداوند با ن  شد یکی و نهایی هدف که تبارک خدای  راه در حضور مرحله .شودمی غرق

 وجود آن مجاور در 0،7، 1، 9 شکل چندین  و در مرکز کند یا تند شمسه یک دارای ، که94 گره و 94 عدد به دوره این علاقه

  .(0است)جدول شماره آن مقام ترینعالی و تصوف مرحله هدف سلوک، دهم دارد مرحله
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 9917ورآقایی، ـ برای مطالعه بیشتر ن. ک . به: ن9
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 مجموعه ینیو تزئ یتناسبات هندس -4جدول 

 

 گیاهی نقوش تزیینات -8-3

 نامیده ختایی که هستند گلها و برگ و شاخ شامل است شده گرفته الهام طبیعت از که تزئینات این ختایی: تزئینات-الف

 رنگ .اندشده نهاده مورقی تزئینات روی بر گلها از آن در که است بنا جنوبی ورودی بالای در آن استفاده موارد از یکی .شودمی

 نیز  فیلی خرطومآثاری از  لچکی این در. همچنین، است ایفیروزه آبی هایمورقی روی بر سفید ارسن، ورودی در ختایی هایگل

 (قرمز و لاجوردی) رنگی زمینه بر رنگی نقوش بصورت نقاشی و بریگ  شیوه دو به ختایی مسجد، جداره داخلی در. آیدمی چشمبه
 کاربه واگیره بدون ساقه یک امتداد در حاشیه صورت به مسجد شومینه و محراب در مسجد بریگ  ختایی نقوش .است شده اجرا

 این .است شده استفاده هاهدیوار سطوح پایینی بخش در آن از که است مسجد در بکاررفته نقوش دیگر ازبندی نقش .است رفته

  .(1)جدول شماره است داده جای خود میان در را فراوانی زائران و عالمان دستخط بعدها نقش

 تزئینات نقوش گیاهی مجموعه -1جدول 

 

     
 :  طرح16تصویر

-شش هندسی شکل

ضلع  ورودی بالای پر،
 شرقی،

 (مأخذ: نگارندگان)

: تقش 11تصویر
 شمسه با چینیگره

دیوار  پر در 10
مسجد،  شمالی

 )مأخذ: نگارندگان(

: 14تصویر
 سقف، تزیینات

 پر،هشت شمسه
 )مأخذ: نگارندگان(

 چینیگره : طرح13تصویر

 ،و اجزای آن مسجد دیوار
 )مأخذ: نگارندگان(

-: گره12تصویر

داخل  چوبی چینی
 براساس مسجد

دوازده،  نقش
 )مأخذ: نگارندگان(

 

 نگارندگانمأخذ:  مسجد، محراب جوار دیوار در چلیپا و هشت نقش براساس لقط و آلت : گره19 تصویر

    

بندی نقش -21 تصویر

دیواره شمالی مسجد، 
 )مأخذ: نگارندگان(

 -20 تصویر

 گیاهی تزیینات

 محراب گچبری

 مسجد
 )مأخذ: نگارندگان(

 تزیینات -17 تصویر

 در شده نقاشی گیاهی

 مسجد
 )مأخذ: نگارندگان(

 ختایی هایگل تزیینات -18 تصویر

 کاریکاشی مورقی در با همراه

ارسن مجموعه  شمالی ضلع ورودی

 الدین اهری،شیخ شهاب
 (مأخذ: نگارندگان)
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 سنگی محجره -8-4

 این .است بخشیده الدینشهاب شیخ )قبر(حظیره به خصوصی و حجاب با حریمی محصور، فضایی ایجاد با سنگی محجره

 تواضع و پرواز بلند نفسانی هوای مابین ایپرده معنا عالم در است، حظیره و مجموعه رفیع معماری مابین ایپرده کالبد در که عنصر
-آرایه .پردازندمی خویش معبود با نیایش و دعا به محصور، فضای آن در حضور با که شود،می تلقی انسان برای از زمینی و خاکی

 بر چینیگره و (طرح دو) افشان قابقابی شیوه دو با که مشبکی از است عبارت ،سنگی کاملات محجره این کالبد در رفته کاربه های

 محرابی که است عمده بخش دو شامل موجود مقرنس .دارد نظیربی مقرنسی پایانی ردیف در آن امتداد در و شده اجرا ایپایه روی

 .(0)جدول شمارهشوندمی نامیده قلمدانی و
 

 تزئینات حصار سنگی گرد حظیره شیخ شهاب -6جدول  

 
 (مأخذ: نگارندگان)سنگی به همراه طرح قابقابی تزئینات سنگی آن،  محجره از بخشی -22 تصویر

 
 (مأخذ: نگارندگان)طرح مقرنس محجره سنگی گرد قبر شیخ شهاب،  -23 تصویر

 

 گیرینتیجه
لی الخصوص، گیری فضا در معماری دوره اسلامی ایران عهای شکلای متون تاریخی، استنباط از شیوهمحتو و تحلیلبررسی 

-ارسن مجموعه شیخ شهابهای شهری، رهیافت و تحلیل معماری فضایی آثار بر جای مانده در ها، آرامگاه ها و مجموعهخانقاه

ه مذکور عملکرد مرکبی داشته ک مجموعهای با مدیریت معمارانه بسیار منظم و کارآمد است. مجموعهآفرینش  دهندهالدین، نشان
 و هندسه با را شهاب شیخ مجموعه صفوی تا ایلخانی دوره معماراندر این میان،  .بودبینی شده برای هر فعالیت محل مناسبی پیش

-می ناظر دیدگان به را شیخ احوال و زمان آن مفهوم و عرفان که اندآراسته دقیقی و ظریف تزئینات با و نهاده بنا خاص تزئیناتی

 آید حساب به نیکی و خیر گسترش برای ابزاری تواندمی این مجموعه در شده کار دینی هنر که است این توجه قابل نکته .رساند

 تمامی دهنده بسطکه  است برداشته گام انسانیت و نبوی سیره و اخلاق انسانی، ارزشی مفاهیم دینی، روحیه بسط جهت در که

 منزل سر به نیل جهت در انسانی غربت از ترجمانی و بخشیده ناب و تازه روحی هستیپهنه  در انسان یزندگ به که است اموری

سعی داشته، حقایقی را که ادراک نموده با مضامین عرفانی مترتب نموده و  هنرمندبه ظن قوی  مجموعه این در .باشدمی مقصود
 .بخشد عینیت

 
 
 

 



 

 

 

 

 

21 

 

ره 
ما

 ش
م،

هار
 چ

ال
س

4 
ی: 

یاپ
)پ

91
ور 

ری
شه

 ،)
 

99
11

 

 منابع

انتشارات ستوده، القرایی، الجنان، تصحیح محمدامین سلطانالجنان و جنات(، روضات2440کربلایی، حافظ حسین )ابن  -
 تبریز.

 تهران. گروس، انتشارات الهی، جمال تجلی هنر ، (9971غلامرضا ) اعوانی، -

 (، سبک شناسی معماری ایرانی، تدوین غلامحسین معماریان، سروش دانش، تهران.2441پیرنیا، محمدکریم ) -
 سروش دانش، تهران. (، معماری ایرانی، تألیف و تدوین غلامحسین معماریان، 2441پیرنیا، محمدکریم ) -
 (، آثار باستانی اهر )ارسباران(، ناشر مولف، تبریز.2441ترابی طباطبایی، سیدجمال ) -

 آرای عباسی، انتشارات امیرکبیر ، تهران.(، تاریخ عالم9179ترکمان، اسکندربیگ ) -
ن، انتشارات دانشگاه تهران، (، از شار تا شهر؛ تحلیلی تاریخی از مفهوم شهر و سیمای کالبدی آ9110حبیبی، سید محسن ) -

 تهران. 
 اطهار، به تصحیح عزیز دولت آبادی، انتشارات ستوده، تبریز.(، روضه9112حشری تبریزی، محمدامین ) -

 شرقی، چاپخانه شفق، تبریز.(، راهنمای آثار تاریخی آذربایجان9111دیباج، اسماعیل ) -
 .20نیر، مجله اثر، شماره  ای اباذر در شهر(، دهکده صخره9971شکاری نیری، جواد ) -
(، مشتمل بر هفت فتوت نامه، به اهتمام مرتضی صراف، چاپ تهران، لنستیتو فرانسه، قسمت ایران 9179رسایل جوانمردان ) -

 شناسی، 

نواختی کتیبه و نقوش هندسی در بناهای اصفهان عصر صفوی، دوفصلنامه مطالعات هنر اسلامی، (، هم2440فراست، مریم ) -
 .1شماره

 .941 صفوی، مجله یغما، شماره عصر بناهای از یینمونه اهری الدینشهاب شیخ (، بقعه9919کارنگ، عبدالعلی ) -
 محمود الدینشهابشیخ  مجموعه در معماری تحوّلات تاریخی (، بازشناسی9912کبیرصابر، محمدباقر، ابراهیمی، محمدرضا) -

 92اهری، فصلنامه مطالعات شهر ایرانی اسلامی، شماره

 (، تاریخ خانقاه در ایران، انتشارات طهوری، تهران. 9114کیانی، محسن ) -
(، منظرالاولیاء؛ در مزارات تبریز و حومه، تصحیح میرهاشم محدث، انتشارات کتابخانه، 9111محمدکاظم بن محمد تبریزی ) -

 موزه و مرکز اسناد مجلس شورای اسلامی، تهران.
 ، نشریه دانشکده ادبیات و علوم انسانی تبربز، شماره چهل و دوم.«ایلخانیان تصوف در دوره»(، 9117مرتضوی، منوچهر ) -

 شناسی آن، انتشارات انجمن آثار ملی، تهران.(، نظری به تاریخ آذربایجان و آثار باستانی و جمعیت9174مشکور، محمدجواد ) -
 طرح نو، تهران. الدین اردبیلی؛ چهره اصیل تصوف آذربایجان، انتشارات(، صفی2442موحد، صمد ) -
 (، شمس تبریزی، انتشارات طرح نو، تهران.9110موحد، محمدعلی ) -
های صوفیان؛ از دیروز تا امروز، ترجمه حسین حیدری و محمد هادی امینی، انتشارات (، آموزه2449نصر، سیدحسین ) -

 سرا، تهران.قصیده

 تهران. افکار، نقد انتشارات اسطوره، نماد، (، عدد،9917آرش ) نورآقایی، -
 (، احوال و آثار اوحدالدین کرمانی، انتشارات ما، تهران.9110وفایی، محمد ) -

(، قصص الخاقانی، با تصحیح و پاورقی دکتر سید حسن سادات ناصری، ، سازمان چاپ و 9112قلی بن دادو قلی شاملو )ولی -
 ، تهران.9انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی، ج
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 3131 (، شهریور 31)پیاپی:  4سال چهارم، شماره 

 

 یلخانیا زیمکتب تبر ینگارگر یهاشاخصه یبررس

 بر شاهنامه دموت یدتأکبا 

     

 ،2مسرور لانیش، 1وسفکندی یزیعز رضایعل

 *3یاحمد مانا

 31/40/3131تاریخ دریافت:  
 13/40/3131تاریخ پذیرش: 

 

  62163کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

 هیبر پا یهنر یمکتب هـ 612به سال  زیدر شهر تبر شیحکومت خو یگذارهیپاو  رانیهلاکوخان مغول پس از تصرف ا
مکتب نسخه  نیمانده از ا یآثار بجا انیاول مشهور است. در م زیکرد که به مکتب تبر یگذارهیپا رانیا یهنر یهاسنت

 یریتصو یهاشاخصهآن نشانگر  یهانگارهکه  استبرخوردار  یاژهیوگاه یشاهنامه معروف به شاهنامه دموت از جا یخط
 زیمغول در تبر لخانانیدوره ا ینگارگر یهاشاخصه لیو تحل یگردآور ،ییشناسا قیتحق نیا یاصل هدف .استمکتب  نیا

 یهایژگیوو  هاشاخصه»است که  دهیپرسش آغاز گرد نیبا ا قیتحق نی. اباشدیمبه شاهنامه مصور دموت  ژهیبا نگاه و
روش « ؟باشدمی یسبک هایویژگیکدام  یدموت دارا هشاهنام هاینگارهکدام است و  یلخانیا زیمکتب تبر یبارز نگارگر

به  لازم پرداخته سپس اطلاعات گریدو  یخیمنابع تار آوریجمعمنظور ابتدا به  نیاست و به ا یفتوصی–یلیتحل قیتحق
 یاهیو گ یوانینقوش ح شترینکته اشاره کرد که ب نیبه ا توانمی جهینت عنوانبهاطلاعات پرداخته است.  نیا لیتحل

 زانسیاز هنر ب متأثرلباس و پوشاک اشخاص مصور شده  نیبوده و تزئ نیاز هنر چ متأثرمکتب  نیبکار رفته در ا هاینگاره
( نترنتی)ا یرساناطلاع یشبکه جهان نیو همچن ایکتابخانه اطلاعات استفاده از منابع مکتوب، یروش گردآور .باشدمی

 بوده است.

 

 شاهنامه دموت ،ینگارگر ،اول یزتبرمکتب  لخانان،یا یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 aso.azizi@yahoo.com)مسئول مکاتبات(  رانای ،مدرس تهران تیدانشگاه ترب ی،دانشکده هنر و معمار ی،ریارشد ارتباط تصو یکارشناس -3
 رانیا ،تهران قاتیواحد علوم و تحق یدانشگاه آزاد اسلام ی،دانشکده هنر و معمار ،ارشد پژوهش هنر یکارشناس -6
 ران، ایدانشگاه تهران بایز یهنرها سپردی ی،ریارشد ارتباط تصو یکارشناس -1
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 مقدمه -1
که همواره با قتل  باشدمی رانیبه فلات ا یمتوال هایدورهدر  هامغولهجوم  رانیگذشته ا خیتار عیوقا ترینتلخو  نیترمهماز 
پس از اشغال فلات  هامغولبوده است.  یرانیو و تیوجه خود، همراه با همه نوع جنا نیدتریبه شد نیسرزم نیمردمان ا یزیو خونر

را به متون کهن  هاآنتوجه  ینگارخیتارو  یخیبه متون تار شانیا یمندعلاقهقرار گرفته و  رانیفرهنگ و هنر ا تأثیرتحت  رانیا
 یادیجهت تلاش ز نیاست جلب کرد به هم یحماس یتیبا روا رانیا یسرگذشت پادشاهان باستانشاهنامه که  ازجمله رانیا یحماس

حوزه  نیهمواره از هنرمندان ا یلخانیپادشاهان ا نیهم یبکار بردند. برا یشاهنامه نگار ژهیوبه رانیا یدر جهت ادامه سنت هنر
 خلق کنند. یرینظیب یجمع شوند و شاهکارها کجایهنرمندان کشور  نیترکردند که باعث شده بود برجسته ژهیو تیحما

با  او کرد. یخود رهبر انیبا لشکر (م 3601ه.ق  202خان ) زیرا هولاکوخان نوه چنگ رانیبه ا هامغول بارخونحمله  نیدوم
منصوب کرده و خود به مراغه  اریآن د ریام عنوانبهرا  ینیداده و عطاملک جو انیپ انیعباس پانصدسالهتصرف بغداد به حکومت 

 عنوانبه زیکرد. پس از انتخاب تبر گذاریپایهمغول را  لخانانیا دیسلسله جد یطوس رینص واجهخود خ یرانیا ریرفته و با کمک وز
کرد. در زمان  تأسیساول را  یلخانیا یو مکتب هنر فراخواند رانیر فلات اس، هنرمندان مختلف را از سرایتابستان تختیپا

بزرگ بدل  یو هنر یمرکز مهم فرهنگ کیبه  زیتبر ( شهره منخست سده چهاردهم/ هشت مهیمغول )ن لخانانیا نیآخر ییفرمانروا
، جامع هی، آثار الباقوانیجهانگشا، منافع الح خیچون )تار نظیریبیمرکز آثار  نیهنرمندان در ا یو گردآور تیبا حما کهچنانشد. 
 یکتاب نیمهم تر عنوانبه یفردوس ی نامهخلق شد. شاه (و دمنه، معراج نامه لهیکل کوچک، یشاهنامه دموت، شاهنامه ها، خیالتوار

مکتب مورد توجه  نیدر آمده است، در ا ریبه تصو رانیا یدوره ها و مکاتب مختلف هنر یط رانیا یهنر نقاش خیکه در طول تار
 خشب نتیآن ز هاینگارهاز آن با عنوان شاهنامه دموت کتابت و مصور گشت که  رینظ یو ب ژهیو یخاص قرار گرفت و نسخه ا

 یو باق ییعدد از آن شناسا 66 سیشاهنامه نف نیا هاینگاره. از کل مجموعه باشدمیاز موزه ها و مجموعه داران جهان  یاریبس
برگ برگ شده و بفروش رفته است.  ژرژ دموت مانده است. چرا که کتاب فوق پس از خروج از کشور بدست دلال و فروشنده آن

 دارد. زانسیو ب نیبا چ رانیهنر ا نینشان از ارتباط تنگاتنگ ب امهنسخه شاهن نیا سینف هاینگاره
 یرانیا یمکاتب مختلف نقاش شیدایبرخوردار بوده و باعث پ وستهیپ یاز تحول زین ی، نگارگررانیدر ا یاسیبا تحولات س همراه

 هایویژگی یدارا زین یلخانیا زیتبر مکتب متفاوت برخورداند. ییو محتوا یریخاص تصو هایویژگیشده است که هر کدام از 
 پژوهش واقع شده است. نیا لیمکتب مورد تحل نینقطه اوج ا عنوانبهشاهنامه دموت  هاینگارهکه  باشدمیخاص خود  یریتصو

 

 پژوهش نهیشیپ -2
به طی دوره ها و مکاتب مختلف هنری ایران  مهم ترین کتابی که در طول تاریخ هنر نقاشی ایران عنوانبهشاهنامه فردوسی 
های گوناگون به همین جهت از جهات و زاویه باشدمیدارای جایگاه ویژه درسبک شناسی نگارگری ایران  تصویر در آمده است،

 های ذیل شناسایی و مورد مطالعه واقع گشت:ه است. در این راستا پژوهشمورد مطالعه و پژوهش منتقدان و هنر پژوهان قرار گرفت
 3136 ،انتشارات عطار تهران، ،کتاب، نویسنده: محمود حسینی نوع اثر: ،شاهنامه دموت )ایلخانی( -3
 www.persianpersia.com شاهکاری که پاره پاره شد« دموت»شاهنامه مصور  -6

استاد  ،استاد راهنما ،نامه کارشناسی ارشدپایان، شاهنامه ی دموت و بایسنقری هاینگارهتحلیل تطبیقی فرم و روایت در  -1
 3133ندانشگاه هنر اصفها ،زینب حزباوی دانشجو ،زینب صابر مشاور

استاد  ،خسرویبهزاد  استاد راهنما ، پایان نامه کارشناسی ارشد نقاشی، (ابوسعیدی)حلیل و بررسی تصاویر شاهنامه دموت ت -0

  3116، دانشگاه هنر جشنی میترا دانشجو ،ریزشوشه صدیقه مشاور
 3136نوع اثر: کتاب، نویسنده: عبدالمجید شریف زاده، تهران، انتشارات سوره مهر  ایرانشاهنامه نگاری در  -0

این پژوهش به نوبه خود به گردآوری اطلاعات مربوط به مکتب تبریز ایلخانی پرداخته و یکی از آثار برجسته این دوره یعنی 
 های نگارگری این مکتب دست یابد.شاهنامه دموت را مورد بازبینی دقیق تر قرار داده است تا به شاخصه 

 

 روش پژوهش -3

کتابخانه ای به تحلیل ساختاری  که با تکیه بر روش مطالعه است توصیفی –تحلیلی  روش انجام این تحقیق بر اساس هدف،
ین کوشش مبتنی بر تحلیل مطالبی چون؛ ایلخانان، مکتب تبریز اول، شاهنامه دموت، شناسایی هنرمندان ااست. پرداخته  هاینگاره

 .باشدمی از ساختارهای اجتماعیشاهنامه ی دموت  هاینگارهپذیری بازنمایی در  تأثیرخالق آثار، تحلیل فضای حاکم و چگونگی 

http://www.persianpersia.com/
http://ganj.irandoc.ac.ir/articles/596148
http://ganj.irandoc.ac.ir/researchers/357100
http://ganj.irandoc.ac.ir/researchers/357100
http://ganj.irandoc.ac.ir/researchers/437340
http://ganj.irandoc.ac.ir/researchers/437340
http://ganj.irandoc.ac.ir/dashboard?organization_1=8875&q=%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%A9%D8%AF%D9%87+%D9%87%D9%86%D8%B1&qd=6
http://ganj.irandoc.ac.ir/researchers/357100
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شاهنامه دموت بوده و به تبیین ویژگی  هاینگارهبا توجه به ریز در جستجوی کشف شاخصه های نگارگری مکتب تب این تحقیق
و  فیتوص اطلاعات و آگاهیهای مربوطه به جهت شناخت، آوریجمعها و صفات آن می پردازد. بر این اساس ابتدا به گردآوری و 

، همچنین ایخانهکتابابع مکتوب و روش گردآوری اطلاعات استفاده از من نهایتا تحلیل هر چه بیشتر نگاره ها پرداخته شده است.
 شبکه جهانی اطلاع رسانی )اینترنت( بوده است.

 

 مکتب تبریز -4

که  باشدمیمتوالی به این سرزمین  هایدورهدر  هامغولوقایع تاریخ گذشته ایران، هجوم  ترینتلخیکی از مهم ترین و و
همواره با قتل و خونریزی مردمان این سرزمین به شدیدترین وجه خود همراه با همه نوع جنایت و ویرانی بوده است. حاکمان مغول 
در سه دوره زمانی متفاوت به ایران حمله کرده و آن را به تصرف خود درآوردند: نخستین دور این تهاجمات که از سوی چنگیزخان 

کن بای، ) جانی و مالی بسیاری را در شمال شرق ایران به همره داشت. خسارات گرفت، ( صورتم 3664.ق / ه 241سال )در 
( لشکریان چنگیز در تسخیر شهرها و کشتار و قتل عام مردم چنان از خود سرعت و چابکی نشان می دادند که آنان را 66: 3161

ن وحشت ایجاد کنند تا بتوانند از این طریق با لشکر اندکی که در بلای آسمانی می خواندند. هدف از این یوریشها این بود که ایرا
اولین گام طوائف و قبایل مغول از سمت شمال ایران این سرزمین  در .(61همان: )اختیار دارند این کشور را در تسلط خود نگه دارند 

بقیه سرزمین ایران آنچنان به خاک و خون را مورد هجوم وحشیانه خود قرار دادند. هر چند که جنوب ایران در امان ماند ولی 
 کشیده شد که فرصتی برای هنرمندانی که جان سالم به در برده بودند برای احیا و ترقی هنر نماند.

را به تسلط کامل مغولان درآورد.  رانیا م از سوی هولاکوخان انجام گرفت، 3604ه.ق /  206دور دوم تهاجمات که در سال 
چون بغداد  ؛ اماپس از حملات وحشیانه و خون ریزی های فراوان تمام خاک ایران به تصرف قوم مهاجم درآمد (. این بار66 همان:)

مستعصم را در نمد پیچیدند و آنقدر به شیوه نمدمالان او را مالیدند تا  تسلیم نشد پس از تصرف بغداد هولاکوخان دستور داد خلیفه
یان داده و عطاملک جوینی ان داد. به این ترتیب به حکومت پانصد ساله عباسیان پاستخوان هایش خرد وشکسته شده و در آخر جا

امیر آن دیار منصوب کرده و خود به مراغه رفته و با کمک وزیر ایرانی خود خواجه نصیر طوسی سلسله جدید ایلخانان  عنوانبهرا 
 کرد. گذاریپایهمغول را 

این  در انجام گرفت. (م 3113ه.ق  616و به فرماندهی تیمور گورکانی )از سمت شمال شرق یاران  هامغولسومین یورش 
 هولاکوخان درآمد. هامغولحمله نیز شهرهای بسیاری ویران و خونهای بسیاری ریخته شد و در آخر تمامیت خاک ایران به تصرف 

ایجاد کرد  –که حدود آن از جیحون تا فرات بود  –نخستین پادشاه سلسله ایلخانی در ایران است. او دولت عظیمی در فلات ایران 
و توانست به حکومت پانصد ساله خلفای عباسی خاتمه دهد. تنها پس از برافتادن خلافت بغداد است که در فلات ایران هولاکوی 

دانست هی ایرانی تشکیل دولت ایلخانی را یک نوع تجدید شاهنشا توانمیمغول دولتی به نام ایران تشکیل می دهد. از این نظر 
(. با وجود خرابیهای بسیار و تسلط فرمانروایان غیر مسلمان مغول، جای بسی شگفتی است که نظام 310، ص عبدالعظیم رضایی)

زمان فرمانروایی آخرین ایلخانان مغول )نیمه نخست سده  ( در66همان: )اداری ایران تقریبا دست نخورده به جا مانده است. 
( ایلخانان به سرعت جذب فرهنگ 3113پاکباز، ) تبریز به یک مرکز مهم فرهنگی و هنری بدل شد. شهر( چهاردهم/ هشتم ه

ایرانی شدند و در دربار خود سعی کردند از حاکمان گذشته بومی به ویژه فرهنگ دوستی آنان تقلید کنند آنان هنرمندان مشهور را 
بر ایران و  هامغولارتباط ایران با غرب از زمان تسلط  ا به ایران آوردند.به خدمت دربار درآوردند و تعدادی از هنرمندان چینی ر

دولت ایلخانی توسط هلاکوخان و توجه به غرب به منظور اتحاد و تشکیل یک نیروی بزرگ در مقابل مملوکان  گذاریپایه
آنان را بیش از پیش به فرهنگ و هنر  ( تلاش وافر آنها برای تشکیل حکومت مقتدر، توجه13: 3110چشمگیر است. )افشار مهاجر، 

ایران جلب کرد. به همین جهت پس از آنکه دین اسلام را پذیرفتند زبان فارسی را رسمی شمرده کارگاههای هنری متمرکزی در 
ر واقع پایتخت و شهرهای بزرگ ایجاد کرده وبه حمایت از هنرمندان پرداخته و زمینه تولید آثار فاخر و سترگ را فراهم کردند. د

 یلخانی دنبال می شد تا آن حد کهبا دوره ای از آرامش و بازسازی تحت سلطه حکمرانان ا هامغولفتح ویرانگرانه ایران از سوی 
از تقویت جاده ابریشم زمینه ورود هنر چین به دربار هر چه بیشتر  ( بعد30: 3112رهنورد، )فرهنگ و هنر ایران را ارج می نهادند. 

 نیز به نوبه خود یکی دیگر از عوامل اصلی آشنایی هنرمندان ایرانی با هنرهای تزئینی و تصویری چینی شد.فراهم شد این 
حکومت ایلخانان دو نتیجه مهم برای نقاشی ایران داشت یکی انتقال سنتهای هنر چینی به ایران که منبع الهام تازه برای 

 کارگاه سلطنتی را پدید آورد.-سنت کارگروهی هنرمندان در کتابخانهنگارگران شد و دیگری بنیان گذاری نوعی هنرپروری که 
ترین هنرمندان کشور یک جا جمع شوند و حمایت پادشاهان ایلخانی از هنرمندان باعث شده بود برجسته (24پاکباز، ص )

 نظیری خلق کنند.شاهکارهای بی
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همچون مانویان و سلجوقیان مکتبی نو بنیاد نهادند که هنرمندان ایلخانی با فاصله گرفتند از سبک ها و روش های پیشین 
. این امر نشان از ارتباط عمیق فرهنگی میان شرق و غرب دارد. شاید رشد همه باشدمیاز هنر چین و بین النهرین  متأثرشالوده آن 

ت بیگانگان بوده و نوعی پیروزی با و اشغال ایران بدس هامغولهنرها و پیشه ها در این دوره به جهت التیام زخمهای ناشی از حمله 
تسلط هنرهای عالی ایرانی بر مغول صحرا گرد بوده باشد. در هر صورت حاکمان مغول زمینه احیاء و ترقی هنر این دوران را فراهم 

 کردند. تأسیسکرده و با مشاوره گرفتن از وزیران و بزرگان ایرانی مراکز بزرگ علمی و هنری را 
چین است. )گودرزی، ص  (یوآن و سونگ)مختلف هنر شرق دور، به ویژه هنر دوره  ایلخانان مغول مملو از تاثیراتهنر در دوره 

اما نقاشان ایرانی همچنان که در ادوار بعدی هم دیده می شود هیچ گاه به طور کامل با عناصر هنری نقاشی چینی همساز  (63
ققنوس که غالبا سیمرغ ) بیغرمنحصربه فرد و چشمگیری را نظیر مجودات  نبودند. آنان ترجیح می دادند تا گهگاه موضوعات

شکوفه دار و عناصر قراردادی  گل صد تومانی و نیلوفر آبی( درختان) اهانی( گپرنده افسانه ای ایرانی را نشان می دهد، فیل و زرافه
رصد خانه مراغه که به  (640هلین برند، ص ) ندند.برای پرداخت آب، آتش و ابر، عاریه گرفته و گهگاه خارج از موضوع به کار بب

 دستور هلاکوخان ساخته شد، مسجد بزرگ علیشاه در تبریز و انواع ابنیه تدفینی از آثاری هستند که در این دوره ساخته شدند.
 (66)گودرزی، ص 

، و دمنه لهیکل ،شاهنامه دموت، اریخجامع التو، آثار الباقیه، منافع الحیوان، تاریخ جهانگشاآثار فاخر و نفیس خطی همچون )
تحت حمایت دربار خلق شدند که هر کدام  (بغداد، مراغه و تبریز)حاصل کار گروهی هنرمندان ایلخانی در مراکز هنری  (معراج نامه

ی سازی، رنگ و تذهیب م کاغذ به نوبه خود شاهکاری در زمینه های مختلف هنرهای سنتی همچون کتابت و نگارگری، تجلید،
آن،  هاینگارهکه مطالعه ساختارو محتوی  باشدمیدر این میان شاهنامه دموت دارای جایگاه ویژه و خاص  (3جدول شماره ) باشند.

 ما را در شناخت هر چه بیشتر ویژگی و خصوصیات سبک نگارگری تبریز اول یاری میکند.
ه و راه را شاهراه تجاری باعث ارتباط هنرمندان ایرانی با هنرهای تزئینی چین شد عنوانبهدر این دوره جاده ابریشم  قویتت

 ها باقی ماند.ایرانی شد و تا سال های هنر چین بود که وارد نگارگریدر جزئیات از ویژگی دقت .برای ورود آثار هنری چینی باز کرد
ورود این  البته .باشدمیاین دوره به راحتی قابل تشخیص  یرانیهای هنرمندان ابه کار گیری عناصر هنر نقاشی چین در نگارگری

ها به نقوش سنتی و معماری خود قرار بدهد. نقاشان ایرانی در کنار آن تأثیرطوری نبود که اصل نگارگری ایرانی را تحت  عناصر،
نتی ایران، دوره جدیدی از نگارگری ایرانی ای داشتند. تلفیق عناصر نقاشی چینی با نگارگری سهایشان توجه ویژهایرانی در نقاشی

 (3 شماره تصویر) ه که به مکتب تبریز شهرت یافت.را رقم زد
 

 منبع: نگارنده-آثار مهم دوره تبریز ایلخانی اول -1جدول 

تاریخ 
 جهانگشا

 جامع التواریخ آثار الباقیه منافع الحیوان
شاهنامه 

 بزرگ دموت
 اثر نامهمعراج دمنه کلیله و

 تعداد نگاره 23 -- 01 -- 60 30 --

 دامپزشکی تاریخ
تاریخ اقوام 

 مختلف
 تاریخ

ادبیات 
 حماسی

 موضوع مذهبی ادبیات

 

 1شاهنامه دموت -5

قدرت، مشروعیت بخشیدن به  آنها برای تثبیت فرهنگ و هنر ایران قرار گرفتند. تأثیرپس از اشغال فلات ایران تحت  هامغول
متون کهن حماسی ایران از توجه زیادی نمودند. از این رو به متون تاریخی حکومت و نشان دادن شکوه و جلال سلطه خویش، 

جلب کرد به همین جهت تلاش زیادی در جهت ادامه توجه زیاد آنان را به خود جمله شاهنامه که سرگذشت پادشاهان ایران است 
 بکار بردند. برای تهیه نسخه های ارزشمند و نفیس از شاهنامه ایران هنری های سنت

علاقه ایلخانان به متون تاریخی و تاریخ نگاری توجه ایشان را به متون کهن حماسی ایران از جمله شاهنامه که سرگذشت 
ین نسخ شاهنامه در این دوره ت و تزئن رو بی دلیل نیست که کتابپادشاهان باستانی ایران با روایتی حماسی است جلب کرده و از ای

 مه مربوط به این دوره در دست استمورد توجه قرار گرفته، به خصوص اینکه چند نسخه کوچک مصور دیگر نیز از شاهنا
را تشویق  در ایران بیگانه بودند اما به صنایع ملی ایران علاقه پیدا کردند و نقاشان دربار خود با اینکه ایلخانان .(60 :3112رهنورد، )

این اثر عظیم که سده ها سرچشمه الهام هنرمندان و نقاشان ایرانی بوده یکی از  شاهنامه فردوسی را مصور سازند.نمودند که کتاب 
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 فر،های باستانی ایران است )شایسته افسانه آثار ادبی مشهور ایران است که قسمتی از آن بر اساس تاریخ و قسمتی بر اساس
3112: 06). 

در اصل در دو جلد گرداوری شده بود  شودشناخته می های مصور شاهنامهترین نسخه کهنکه از ایلخانی شاهنامهمصور نسخه 
ایلخانی یکی از مهمترین نسخه های رگ زبشاهنامه  جلد تقلیل یافت.که بعدها در دربار قاجار در تهران پس از مرمت به یک 

ستون نگاشته شده است.  2سطر با خط نسخ در  13سانتی متر و  03.63مصور ایران به لحاظ تاریخی و هنری در قطع بزرگ 
بیشتر  .(36 :3121، یشاهنامه برای سلطان اویس یکی از شاهزادگان آل جلایر نوشته شده است )خزایاین  (6 شماره تصویر)

نگهداری  کاخ گلستاندانند. این نسخه در کتابخانه هشتم هجری می پژوهندگان هنر ایران، این نسخه را مربوط به اواسط سده
ور نفیس کتابخانه دربار را به زنان خود بخشید صهنگامی که محمد علیشاه در تنگنای مالی قرار گرفت نسخه های ماست و شدهمی

 های سیاسی و اقتصادی در آشفتگیاین نسخه نفیس  (21: 3136 حسینی،) تا با فروختن آنها عطر و لباس برای خود تهیه کنند.
خارج از ایران در  6دموتژرژ  به نام پاریس دلالان عتیقهبه دست یکی از  و سلطنتی ایران دزدیده از کتابخانه محمدعلی شاه دوره

خریداری نشد  و دلالان و مجموعه داران ارائه کرد ولی به دلیل قیمت بالاهنری  به موزه هایکامل را  . دموت نسخهرسیده است
بقیه نموده و بصورت جداگانه اقدام به فروش  ه و سعی در ترمیمآن را جدا کرد مصورهای برگسرانجام در یک اقدام غیر حرفه ای 

رقعه ها نمود. با گذشت زمان و پراکنده شدن این رقعه ها در مکان های مختلف هنری اکنون شناسایی و شمارگان دقیق این برگه 
 01درحال حاضر نگاره بوده که توسط چند نقاش اجرا شده بودند.  644تا  364حتملا دارای ا ولی باشدمیها بصورت دقیق ممکن ن

تقریبا اکثر محققان بر سه دوره مهم در تاریخ  شناسایی شده است.های مختلف جهان برگ آن در مجموعه های خصوصی و موزه
 در م بوده است. 3114ق  644این نسخه نفیس توافق رای دارند. اول اینکه طراحی و اجرای اولیه نسخه در عهد ایلخانان در دهه 

م ترمیم شده و دوره دو جلدی آن به یک جلد تقلیل یافت و دست آخر در  3116ق  3601دومین مرحله در عهد قاجار پس از سال 
 (6 شماره تصویر) تکه تکه شده است. ژرژ دموت اوایل قرن بیستم به دست

 

 ه هاشاخصه های نگار -5-1 
آمیخته  خاور دورهای پیش از مغول با سنت النهرینیبینیرانی و های اکنیم که سنتهای شاهنامه دموت ملاحظه میدر نگاره

آورند، ولی اغلب آنها ویژگی را به یاد می جامع التواریخها شیوه نقاشی و گاه یکی بر دیگری برتری یافته است. برخی نگاره اندشده
ها، یش از همه در چهرهرا ب خاور دورگیری از عناصر بیگانه آگاهانه تر است. تأثیرات نمایانند. به طور کلی بهرهای را میتازه

و  اژدهاهایی چون مایهها و ابرها و کاربرد نقشتوان دید. نحوه ترسیم درختان، صخرهافزارها و جامگان مغولی و چینی میجنگ
دارد. تصویرگران شاهنامه دموت تمایل به نمایش حالات عاطفی انسان و تجسم حجم و عمق دارند که در  چینیمنشاء  ققنوس

 ی ایرانی قبل از خود سابقه نداشت. )ویکی پیدیا(سنت نقاش
در این نسخه ما شاهد حرکت قوی، رنگ پرقدرت و ترکیب بندی موزون و پرتوانی هستیم که هیچ گاه نظیر آنها پدید نیامده 

( 16ه، ص شریف زادن ملازمت پیدا می کند. )است. در این آثار خشونت خاصی به چشم می خورد که با نوع طراحی و رنگ های آ
علاوه بر ورود عناصر تصویری چینی و به تبع آن دقت در جزئیات و سنت کارگاهی، نوعی تحرک و جنبش دیده می شود. به دلیل 

با رنگهای تیره تر از زمینه تصویر  نقشها .تمایل برخی سلاطین به مسحیت، برخی سنتهای بیزانسی در هنر این دوران دخیل شد
( چهره ها مغولی است. دیگر خبری از عمامه های 1از سنت بیزانسی است. )تصویر شماره  متأثرها می شدند. چین وچروک لباس

عنصر اصلی در بیان حالت است. نوعی اکسپرسیو در بیان حالت چهره در برخی از نگاره ها  خط .بزرگ عربی مکتب بغداد نیست
 دیده می شود.

اسفنجی آب، زدودن  یحالتها وط زمین به دلیل ارائه عمق و بعد،وجود ابرهای درهم پیچیده در آسمان، شکسته شدن خط
لطافت از کوهها و صخره ها، صراحت و روشنی پیکره حیوانات، درختان بزرگ و پیچیده و آمیخته شدن گلها با آنها و دوری از 

 (60این نگاره ها است. )گودرزی، ص  هایویژگیظرافت در طراحی برگها از دیگر 
به نحوه نمایش طبیعت مثلاً ترسیم تنه پیچیده و گره دار درختان و  توانمیاز هنر چینی وارد شد  متأثرکه  از دیگر عناصری

و تحرک و جنبش  صخره های تیز و دشتهای بریده و ابرهای مواج، مراعات نسبتها، دقت در رسم گیاهان و اعضای بدن حیوانات
ود در نقاشی سنّتی ایرانی اشاره کرد. از سوی دیگر، استفاده از نقوش بیشتر در نمایش صحنه ها به جای آرامش و سکون موج

اصلیترین جانمایه کار و بازنمایی  عنوانبهو اعتبار بخشیدن به معماری ایرانی  تزیینی هنر ایرانی مانند نقوش هندسی کاشی کاری
رش عناصر تازه که به آثار آنان جلوه ای نو و روح ملی، تقلید صرف از هنر چینی را نفی می کند. هنرمندان ایرانی در عین پذی

این عناصر تازه وارد را در  توانمیتحرکی بیشتر می بخشید، این عوامل را با شیوه سنّتی نگارگری ایرانی چنان آمیختند که بسختی 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%AE_%DA%AF%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%AE_%DA%AF%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%B4%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%B4%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%DB%8C%D9%86%E2%80%8C%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%B1%DB%8C%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D9%88%D8%B1_%D8%AF%D9%88%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D9%88%D8%B1_%D8%AF%D9%88%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D9%88%D8%B1_%D8%AF%D9%88%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D9%88%D8%B1_%D8%AF%D9%88%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DA%98%D8%AF%D9%87%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DA%98%D8%AF%D9%87%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%82%D9%86%D9%88%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%DB%8C%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%DB%8C%D9%86%DB%8C
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م پذیرفت، به طوری که لطمه ای میان تاروپود هنر سنّتی تمیز داد. در واقع، آمیختن این عناصر جدید به شیوه ای کاملاً ایرانی انجا
هنر  تأثیرها به چهرهه و ترسیم هنر بیزانسی بود تأثیرها تحت لباسترسیم . در این دوره به تداوم هنر نگارگری ایرانی وارد نکرد

 شد.صورت مغولی نقاشی میچین ب
چه بسیاری از عناصر چینی وارد  اگر ردند.بسیار از هنر چین ولی هنرمندان ایرانی از آثار آنان کپی برداری نک تأثیربا وجود 

ایرانی شد اما به لحاظ محتوایی هرگز این عناصر عاریه را کامل نپذیرفت همچنان که اژدها در چین حیوانی مقدس و  هاینگاره
ان دیگر این شاهنامه دموت در زیر پای قهرمانان دست و پا زده و خوار و خفیف گشته است. به بی هاینگارهخوش یمن بوده و در 

انسان و  .(0عناصر بصورت صوری وارد نگاره ها شده و هنرمند ایرانی تعبیری متفاوت از اصل آنها داشته است )تصویر شماره 
حیوان از اهمیت زیادی در نگاره ها برخوردارند و مناظر اهمیت کمتری داشته و فقط نقش تکمیل کردن پس زمینه را ایفا می 

یگور آدمها از پشت و روبرو به تصویر کشیده شده است و اکثرا در زاویه سه رخ و اولین سطح تصویر یعنی کردند. خیلی به ندرت ف
 جلوی تصویر مصور شده اند.

مردان جنگی چند قسم کلاه خود و مردان غیر جنگی سرهاشان با انواع کلاه ها و عمامه ها پوشیده است زنان دارای انواع 
حضور پر رنگ نقش مایه های چینی همچون درختان با  .(30بلند زینت شده است )زکی، ص کلاه هستند که بعضی با پرهای

تشی(، ارائه احساسی رمانتیک و زنده از طبیعت، )گلهای فراوان، پیکرهای بلند قامت، آسمان آبی یا طلایی با ابرهای حلقوی چینی 
ینی به راحتی قابل تشخیص است. همچنین در بسیاری از افزارها و جامگان مغولی، نقش مایه اژدها و ققنوس چ جنگ چهره ها،

 از نقاشی طوماری چین، نگاره ها در جهت افقی مصور شده اند. تأثیرنگاره ها به 
هنر بیزانس و مسیحی  تأثیراستفاده از رنگ نقره ای، نقش محاسن مردان و چین و چروک لباسها برای ایجاد عمق بیشتر به 

. در اکثر باشدمیشاهنامه دموت نقطه اوج هنر نگارگری ایلخانی . (2)تصویر شماره ده می شود برخی از نگاره ها مشاه در
اسب از پیکره های مطلوب حیوانی بوده و تزئین اشیاء بر اساس نقش مایه های ایرانی صورت گرفته است. استفاده از  هاینگاره

ل به نشان دادن و تجسم حجم و عمق، بهم فشردگی و تعدد پیکره قبل رایج نبود و تمای هایدورهرنگ طلایی برای زمینه که در 
ها، اغراق در چهره ها و بیان حالات عاطفی انسان به همراه خطوط کناره نمای نه چندان دقیق و مواج که در سنت نقاشی ایران 

 (6جدول شماره . )باشدمیسابقه ندارد از دیگر نکات قابل تامل در این نگاره ها 
 

 گرنگار -5-2
این شاهنامه عظیم در موزه ها و مجموعه های مختلف جهان پراکنده است و هیچ کدام از آنها  هاینگارهبا توجه به این که  

در زمان تصویرگری و هنرمند نقاش آن تفاوت رای بسیار میان هنرشناسان وجود دارد. قریب به  باشدمیدارای رقم استاد نگارگر ن
را متعلق به چندین استاد فن دانسته اند. به احتمال زیاد چندین استاد در نقاشی نگاره ها دست داشته اکثر مورخان هنر حاصل کار 

چه اساتید فن در سبک شناسی و تاریخ نگاری در اینکه نگاره ها متعلق به  اگر اند که تحت سرپرستی یک استاد واحد بوده اند.
شاهنامه دموت را هنرمندی بزرگ به نام  هاینگارهموافق هستند که بیشتر توافق رای ندارند ولی اکثریت  باشدمیکدام هنرمند 

بیشتر نگاره ها با سبک توسعه یافته ای کار شده که بوسیله احمد موسی شمس الدین به اوج رسیده  شمس الدین مصور کرده است.
را افراد دیگری اجرا کرده اند بطور کلی خود طراحی های آنها  ( استاد نقش اکثر نگاره ها که رنگ آمیزی21 :3136 ،حسینی) است.

( دستیار اصلی و 346 همان:شمس الدین است که در ترکیب بندی های او میزان والایی از کیفیت و قابلیت مشاهده می شود. )
را در  احتمالی شمس الدین در تصویرگری این مهم، عبدالحی بود که از شاگردان بزرگ او محسوب شده و ادامه راه شمس الدین
دستیار نگارگری پیشه خود ساخت هر چند که در طراحی جزئیات با کار شمس االدین متفاوت عمل می کرد. به نظر می رسد که 

 ها کسی نبوده نباشد جز شاگردانش خواجه عبدالحی و جنید.شمس الدین در نقاشی نگاره

 

 کتابت -5-3
 کهن دارد آسه سبک متفاوت متمایز گشته است که نشان از بر اساس مطالعه نوع سبک خطوط نگاشته شده در کل کتاب 

خوشنویس اصلی این نسخه شناخته  حسن بن علی بهمنی .صورت گرفته استنگاشتن و تحریر این مهم بدست سه استاد متفاوت 
اذعان داشت که شده است و در شناسایی دیگر دستیاران احتمالی او توافق رای میان کارشناسان فن وجود ندارد. در ضمن باید 

نسخه مذبور هنگام مرمت در دوره قاجار یا برگ برگ شدن بدست ژرژ دموت پس از جدا شدن نگاره ها، تعدادی خط و متن دوباره 
بازنویسی شده است که این امر به راحتی از نوع کاغذ مورد استفاده جدید الحاقی که دارای ته نقش سازنده آن که متعلق به شرکت 

، قابل شناسایی است. همچنین در برخی صفحات شیوه متفاوت و بارزی از کتابت قابل مشاده است. باشدمیوسی سازنده کاغذ ر
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ه ها را اعراب گذاری کرده است که این کار برای نوشتن ژنکته شایان توجه در شیوه کتابت این نسخه آن است که کاتب بیشتر وا
که این به نوبه خود نشان از حضور چندین هنرمند خوشنویس در  (36: 3121)خزایی،  اشعار فارسی کمی غیر معمول می نماید

 امرکتابت این نسخه دارد که به دلیل مرقوم نبودن اسامی هنرمندان، شناسایی دقیق آنها ممکن نیست.

 

 و فضا رنگ -5-4
فضایی خاص را نشان می که  باشدمی، موضوع اکثر نگاره ها حزن و اندوه همره با قهرمان پروری و جنگ به لحاض محتوا

پیشین و پسین این مکتب  هایدورهدر  چراکه( 0 شماره تصویردهد که نشات گرفته از فضای سیاسی حاکم و درونیات مردم دارد. )
 شاهد چنین محتوایی نیستیم و نگارگری پیوند بیشتری با ادبیات و عرفان ایرانی داشته و از فضای حزن و جنگ دوری شده است.

مناظر جنگ و میدان های نبرد است که با سلیقه فاتحین تناسب دارد و با توضیح و مطالب کتب تاریخی و حکایات  نگاره هابیشتر 
 (62 :3136رباریان خود نشان می دهد. )حسینی، جنگی و یا مناظری است که امراء و ایلخانان مغول را در میان افراد خانواده و د

 

 (منبع: نگارنده)شاهنامه بزرگ ایلخانی  -2جدول 
 شاهنامه دموت

 01 تعداد نگاره موجود
 الدیناستاد شمس نقاش
 نسخ خط

 حسن بن علی بهمنی خوشنویس
 03. 63 ابعاد

 سطر در هر صفحه 13ستون  2 صفحه آرایی

ساختاری  یژگیو
 هانگاره

 متأثروهاله غیر روحانی دور سرها  (برای ایجاد عمق بیشتر) هالباس وچروک وچین قامت بلند پیکرهای -
 از سنت بیزانسی است.

 ها به صورت مغولی نقاشیچهرهو  ققنوسو  اژدهاچون  نقش مایه های حیوانی که از هنر چینی وارد شد -
شده همچنین نقش مایه های طبیعی که از هنر چینی وارد شد مانند تنه پیچیده و گره دار درختان و 

 صخره های تیز و دشتهای بریده و ابرهای مواج
 ظهور کادر در نقاشی برای اولین بار -
 هاتحرک و جنبش بیشتر در نمایش صحنه -
 دوری از سایه روشن و استفاده از سطوح مختلف برای ارائه پرسپکتیو -
 ها با رنگهای تیره تر از زمینه تصویر می شدند.نقش -
ه ها پوشیده مردان جنگی چند قسم کلاه خود و مردان غیر جنگی سرهاشان با انواع کلاه ها و عمام -

 است زنان دارای انواع کلاه هستند که بعضی با پرهای بلند زینت شده است
 رنگ ها پرقدرت و ترکیب بندی موزون و پرتوان -

 ها با نقوش ایرانیتزئین لباس -

محتوای  یژگیو
 هانگاره

 عناصر عاریه و الگوبرداری شده از چین و بیزانس فقط صوری وارد نگاره ها شد. -
 ها دارای مضامین حزن انگیز و جنگی است.اکثر نگاره  -

 
به لحاظ ساختاری نیز شیوه ای خاص در ارائه این نگاره ها مشاهده می شود. در نقاشی ایرانی تلاشی برای کاوش در بعد سوم 

دموت به همین جهت هنرمندان شاهنامه  (.316 :3136)حسینی،  نمی شود تاثیرات اتمسفر، نور و سایه متساوی انکار می شود
و  از سطوح مختلف برای ارائه پرسپکتیو و واردن کردن خط در تصویر بعنوان عنصر اصلی ترکیب بندی ضمن دوری از سایه روشن

هنر چین در  تأثیرتزئین لباسها با نقوش ایرانی و ایجاد چین و چروک بیشتر برای ایجاد بعد و عمق استفاده کرده اند. با وجود 
را فضا نگارگری این دوره، بر خلاف هنر چینی که فضا را در حد کمال تصور و بصورت نامحدود نشان می دهند نگارگران ایرانی 

هنر چین و انسان هایی با چهره های  تأثیربه های خاکستری ملایم رنگ .می کشندبسته و محدود به صحنه حوادث به تصویر 
رخشش آسمان، زیبایی شگفت انگیز شکوفه های بهاری و در میان آنها انسان هایی که با پوشاک فاخر د مشابه مشاهده می شود.

 (.313: 3136عشق و نفرت می ورزند و یا در شادی و سوگ بسر می برند تصویر کلی نقاشی ها را تشکیل می دهد )حسینی، 

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DA%98%D8%AF%D9%87%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DA%98%D8%AF%D9%87%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%82%D9%86%D9%88%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%82%D9%86%D9%88%D8%B3
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 نتیجه گیری
به ویژه ایران و  روابط گسترده میان سرزمین های گوناگونو ایجاد ایلخانی دولت یکپارچه به وسیله مغولان  پس از تشکیل

بارز نگارگری ایرانی در عصر  هایویژگییکی از  و تاثیرات عمیقی در میان هنرها به خصوص نگارگری بوجود آمد. راتییتغ چین،
ایت با ترکیب و تلفیق این ایلخانی داشتن ظرفیت جذب و پذیرش شاخصه های سبک های هنری چین و بیزانس بوده که در نه

عناصر با نگارگری ایرانی، هم رنگی و یک دستی خاصی ایجاد شده که در طول زمان آنها را در خود حل کرده است آنچنان که 
ه ها را با نبوغ خود درآمیختند و برنگ و بوی ایرانی به خود گرفته است. در این دوره هنرمندان ایرانی از هنر چین بهره جستند و آن

آن رنگی کاملا ایرانی دادند. این آمیختی چنان با مهارت صورت گرفت که لطمه ای به تداوم هنرنگارگری ایرانی وارد نکرد. از 
مراکز و مدارس هنری و حمایت همه جانبه از هنرمندان به جهت خلق آثار نفیس  تأسیسدیگر کارهای مهم ایلخانان در این دوره 

جزو اهداف سیاسی سیاست حاکمه برای مشروعیت بخشیدن به سلطه خود بوده ولی نقشی به سزا در هر چند که این امر  باشدمی
شاهنامه دموت اگرچه بر اساس شیوه و سبک ایرانی قبل ایلخانان مصور  هاینگاره گسترش و خلق آثار هنری جاودان داشته است.

این نسخه نفیس به لحاظ  هاینگارهتشخیص داد. در  توانمیگشته است ولی تاثیرات هنر چین و بیزانس را در آن به راحتی 
رزم، اژدها، سیمرغ، درخت، ابر و  لباس چهره های مغولی،)ساختاری از نقوش و عناصر گیاهی، حیوانی و انسانی هنر چین همچون 

اما به لحاظ محتوایی هرگز این ؛ تبهره فراوان جسته و آنها را به عاریه برده اس (هاله دور سر، لباس و جامه)و از هنر بیزانس  (کوه
شاهنامه دموت در زیر  هاینگارهعناصر عاریه را کامل نپذیرفت همچنان که اژدها در چین حیوانی مقدس و خوش یمن بوده و در 

پای قهرمانان دست و پا زده و خوار و خفیف گشته است. به بیان دیگر این عناصر بصورت صوری وارد نگاره ها شده و هنرمند 
خود قرار داده  تأثیرایرانی تعبیری متفاوت از اصل آنها داشته است. ولی تاثیرات فضای سیاسی بار محتوایی نگاره ها را بشدت تحت 

در مجموع  است همچنان که هنرمند بر خلاف اسلاف خویش به مصور کردن مضامین حزن انگیز و جنگی روی آورده است.
هنر چینی و  تأثیر ست و مسلمااایلخانی  نگارگری مکتبشاهنامه دموت نقطه اوج پیشرفت  هاینگاره اذعان داشت که توانمی

 آموزیو مهارت  یسنت تلفیق نگارگریاز  نگارگریسبک در  چرا که این شیوه وداشته است  زمینهدر این  چشمگیربیزانسی نقشی 
 از هنر چین و بیزانس حاصل گردیده است.

 

 نوشتپی
1. Demotte Shahname                           2. George Demotte 
 

 منابع
 دایره المعارف هنر، چاپ نهم، تهران، انتشارات فرهنگ معاصر ،3113 ،نییرو پاکباز، -
 ، انتشارات دانشگاه هنرتهران ، نقاشی ایرانی، ترجمه مهدی حسینی،3161کن بای، شیلا،  -
 ، تاریخ ده هزار ساله ایران، چاپ سیزدهم، تهران، انتشارات اقبال3114 ،عبدالعظیم، رضایی -
 ، تاریخ هنر ایران در دوره اسلامی: نگارگری، چاپ اول، تهران، انتشارات سمت3112رهنورد، زهرا،  -
 آرایی، چاپ اول، تهران، انتشارات سمت کتاب ، تاریخ هنر ایران در دوره اسلامی:3112رهنورد، زهرا،  -
 ، انتشارات زرین و سیمینتهران ، نقاشی ایران، چاپ سوم،3111، رویین،پاکباز -
 ، هنرمند ایرانی و مدرنیسم، چاپ اول، تهران، انتشارات دانشگاه هنر3110افشارمهاجر، کامران،  -
 ، تارخ نقاشی ایران از آغاز تا عصر حاضر، چاپ اول، تهران، انتشارات سمت3110گودرزی، مصطفی،  -
 ، دیباچه ای بر هنر ایرانی اسلامی، چاپ اول، تهران، انتشارات موسسه مطالعات هنر اسلامی3112ز،شایسته فر، مهنا -
 ، هنر و معماری اسلامی، ترجمه اردشیر اشرفی، چاپ دوم، تهران، انتشارات فرهنگستان هنر3116هلین براند، رابرت،  -
 تهران، انتشارات عطار ، چاپ اول،(بزرگ ایلخانی )دموت شاهنامه ،3136حسینی، سید محمود،  -
، تاریخ صنایع بعد ایران بعد از اسلام، ترجمه محمد علی خلیلی، چاپ اول، تهران، انتشارات 3122زکی، محمد حسن، -

 اقبال
 ، کیمیای نقش، چاپ اول، تهران، انتشارات حوزه هنری سازمان تبلیغات اسلامی3121خزایی، محمد،  -
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 پیوست: تصاویر

 

 
از نسخه شاهنامه  «اسکندر با کرگدنرزم » .2 تصویر

 از مجموعه پل ساکس ،ه.ق 047 -037 حدود دموت.

 [باستن ،اینک در موز ه هنرهای زیبا]

 

نبرد دیو سفید با رستم، شاهنامه دموت .1تصویر   

 

های نسخه از ،«جلوس گشتاسب شاه بر تخت» .4تصویر 

 دانشگاه ،شاهنامه دموت. مرکز مطالعات رنسانس ایتالیا

هنر ) از مجموعه برنارد برسون. ،فلورانس ،هاروارد

 (142،اسلامی

 

از نسخه شاهنامه  «نرزم اسکندر با کرگد» .3 تصویر

 از مجموعه پل ساکس ،ه.ق 047 -037 حدود دموت.

شاهنامه  ،شدن اژدها به دست بهرام کشته .5تصویر  [باستن ،اینک در موز ه هنرهای زیبا]

 ،م.مجموعه رینی روجرز 1321ق./ 037حدود  ،دموت

 (931 ،)سیری در هنر ایران تبریز ،مکتب ایلخانی
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انو شیروان غذایی را که پسران مبهد اورده  -6تصویر 

 دوره ،دموت شاهنامه ،اند تناول میکند )بخشی از نگاره(

نگارگری،  ،)تاریخ هنرایرن در دوره اسلامی ،ایلخانی

215) 

اندازه  ،شاهنامه دموت ،دار اویختن مانیبه  -0 تصویر

مغول  مکتب ،م م.نوع خط: نسخ 527× 300کاغذ 

 ،)شریف زاده زی. تبرسده هشتم ق./چهاردم م ،ایلخانی

 (204،نامه نامور ،سید عبدالمجید

 
 



 

14 

 

 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 4931 شهریور(، 41)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 

 یدوره ساسان یهنر فلزکار یشناسییبایز لیو تحل یبررس

     

 *1یمژده مل
 19/60/99تاریخ دریافت:  

 60/60/99تاریخ پذیرش: 
 

  94230کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

 زادگاناشرافو  نیدر دربار بوده و همواره مورد توجه سلاط ییارج و مرتبه والا یدارا یهنر فلزکار انیدوره ساسان
 انیکوتاه از مرزهای امپراتوری ساسان یدر مدت زمان یو حت دهیخود رس ییبه اوج شکوفا یدوره هنر فلزکار نیا در بود.

 هاییدوره. در افتیملل راه  ریبه دربار سا یساسان نیسلاط تینشان قدرت و مشروع عنوانبه هیقام هدفراتر رفته و در م
و رکود خزانه  یو در زمان تنگدست شدمی هیهمچون طلا و نقره ته بهاگراناز فلزات  یفلز آثارپر بود  نیکه خزانه سلاط

سطوح  نیتزئ یبرا هنرمندان و نقره استفاده شده است. ییو از روکش و نقوش طلا شدهساختهبا آهن و فولاد  یهنر آثار
 ی. دلبستگکردندیمجانوران استفاده  کرهیو خصوصاً پ یاهیاز نقوش گ عموماً بهاگران آثار نیا یداخل بعضاًو  یخارج

همچون  یبیجانوران پنداری و ترک یپرندگان و حت ان،یجانوران از درندگان، چهارپا کرةیپ شیدوره به نما نیهنرمندان ا
 نیدر ادوران داشته است.  نیمردم ا ینید-ایدر اعتقادات اسطوره شهی، اغلب رهاآنو جز  پری و،ید مرغ،یاژدها، س

 یو مبانفرم  ،ینییآ ،یااسطورهاز لحاظ  ،یهندس و یاهیگ ،ینقوش جانور یبررس قیاز طراست تا  نیا پژوهش، تلاش بر
 شود. ییشناسا یدوره، خصوصاً از لحاظ ارزش هنر نیکاری افلز هنر در آثار نیا گاهیبا نوع و جا ،یبصر یروهاین عناصر و

موجود در  یی ساساناز ظروف دوره یتعداد یهایژگیاساس و بر و است یفیتوص ،یلیپژوهش از نوع تحل نیانجام ا روش
پژوهش  نیفاده در امورد است ابزار و جواهرآلات انجام گرفته است. تونیر ق،یها مانند بشقاب، کاسه، جام، ابرموزه

و  یداخل یهاموزه ینترنتیا یهاتیسااستفاده از  نیهمچن ،یاکتابخانهی هنری، مطالعه آثار مشاهده ،یقاتیتحق یهاشیف
تنها  ،یاز آن است که نقوش در هنر فلزکاری ساسان یحاک یکل جیبوده است. نتا الذکرفوق آثارمحل نگهداری  یخارج
و اصول  نِینماد امیقرار دادن پ تیکه با اولو هستند یو فرهنگ ینییآ میو مفاه یمعان ندهینماندارند بلکه  ینیتزئ جنبه
 .رندیگیمد نظر قرار م زیمحتوا ن ،یهنر ییبایدر جهت افزودن ز یادیز تا حد یهنر یمبان
 

 یاهیو گ ینقوش جانور ،یبصر یمبان ،یشناسییبایز ،یساسان ینماد، فلزکار یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 (mozhdeh.melli2018@gmail.com) دانشگاه هنر اصفهان یارشد هنر اسلام یکارشناس -4
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 مقدمه -1
 رسدیمبه نظر  نی. چندهدیمهنر و مذهب را نشان  نیب قیعم وندیمختلف، ارتباط و پ یهادر دوره رانیهنر ا خیتار یبررس

در  یاعتقاد یمبان داشت. نیاز فرهنگ و هنر هر سرزم ینظر و شناخت درست توانینم یمذهب یباورها و دیعقا قیدق یبدون بررس
به هنر،  باهمکه هردو  هنر را یساختار ظاهر گرید یسو و از شودیمهنر را شامل  وضوعم سوکیاز  یاثر هنر کی یریگشکل

 یساسان یفلزکارهنر . گردندیم ینید و اعتقادات هادهیا باورها و یتجل نهیزم یهنر آثار بیترت نی. بددهندیم ینید یو شکل انیب
از  یدر تعدادکه  باشدیمزمان خودش  یاو اسطوره ینید نیو مضام دیعقا گاهیتجلقبل از خود  یهادوره یهنر آثار گریدمانند 

 یهامضمون و هنر دوره ریتأث یدوره ساسان یهنر آثاردر  قرار داده شده است. مدنظر زیشاه ن ینید یو حت یاسیس تیمحور هاآن
 لقب گرفته است. انیساسان که هنر میهنر متفاوت هست ینوع جادیدوره شاهد ا نیشود. لذا در امی دهید زیونان و روم نی یعنی شیپ

 و خصوصاً آثاراز  یدر ساخت برخ زیبرنز ن یریاست. البته به کارگ شدهگرفتهفلزات به کار  ریاز سا شیدوره نقره ب نیا یفلزکار در
استقبال از  یو گستردگ آثار نیاز ا دیو تقلشود. استقبال عامه مردم می دهیآن کمتر است هم د یفاتیکه جنبه تشر یلیابزار و وسا

 آثاراز  یتعداد یاست. بررس آثار گونهاین یهنر و زیبایی چندگانه تیبر جذاب یلیدل ،یساسان یامپراتور یدر خارج از مرزها آثار نیا
 ام،یمضمون و ارائه پ تیاولو تیبا رعا یکه هنرمندان ساسان کندمیثابت  یربص یمبان تیو رعا یدوره از لحاظ هنر نیا یفلز
دارد. در  یدر هنر ساسان یخاص گاهیبشقاب جا انیم نیا در اند.داشته زین ینیع ییبایو اصول ز یبصر یمبان تیوافر در رعا یسع

 پرداخته شده است. آثار نیا لیبه تحل ،یهنر یفلز آثار یو معرف هنر ساسانی فیپژوهش پس از توص نیا
 

 ی پژوهشپیشینه -2
بررسی و تحلیل »موضوع  یارهدرب یارشتهنیبی مطالعات تطبیقی مکتوبی که مستقیماً با این عنوان و یا در این حوزه آثار 

ات مرتبط با این موضوعهای بسیاری در مختلف و فعالیت چند کتب هر باشد یافت نشد.« یدوره ساسان یفلزکار هنر یشناسییبایز
 کنیم:گرفته بود که به موارد ذیل اشاره می انجامپژوهش، 

نشر علمی فرهنگی  1496در سال « در ایران فلزکاریهفت هزار سال هنر »تقی احسانی با تألیف کتابی با عنوان محمد -
در ایران از دوران کهن تا عصر فرمانروایی خاندان صفویه، پرداخته  فلزکاریدرباره تاریخ هنر  وگوگفتچاپ کرده به بحث و 

 است.

انتشارات علمی  ترجمه و توسط 1406که در سال « هنر ایران در دورة پارتی و ساسانی»رومن گریشمن کتابی با عنوان  -
 آثاردراز در ایران به تحقیق  هایسالنامدار است که  شناسباستانکه این کتاب، نتیجه پژوهش این  فرهنگی چاپ کرده

داشته  های گران بهاییتاریخ و فرهنگ ایران، کوشش در شناساندناین کشور، اشتغال پرداخته است و  سالکهنتمدن 
 است.

« و هنر دوران تاریخی ماد، هخامنشی، اشکانی، ساسانی یشناسباستان»سرفراز و بهمن فیروزمندی با تألیف کتاب  اکبریعل -
 توسط انتشارات عفاف به چاپ رساندند 1400برای اولین بار سال 

سیمین دورة  آثارر روی ب« هاآنپژوهشی در عناصر تزئینی و کیفیت بصری »خود با عنوان  نامهپایانحمیده یسن زاده در  -
 که در دانشگاه تربیت مدرس به بررسی عناصر تزئینی دوره ساسانی پرداخته است. 1491سال در ساسانی 

در سال « فلزی ساسانی آثارروی  های ایرانی برشناخت تاثیر نقوش مرتبط با اسطوره»ی خود با عنوان نامهپایانزهرا محسنی در  -
دوره  یآثار فلزچندین نمونه از  مطالعهها پرداخته و به ها و اسطورهدر دانشگاه علم و هنر تهران به بررسی نماد 1494

 استـ پرداخته به روش توصیفی تحلیلی ـ ساسانی 

در  1492در سال « ای ساسانیظروف نقره بررسی نماد شناسانه نقوش اساطیری»نامة خود با عنوان شیرین صادقی در پایان -
ارتباط میان دین دولت یعنی همان قدرت حاکمه درباری و نمود آن در هنر  که دهنموتلاش دانشکده هنر و معماری تهران 

 نماید.مشخص راهای غالب حکومتی یکی از ابزارهای تبلیغات و اشاعه سیاست عنوانبه
در « های دوره ساسانیبررسی نقوش انسانی و حیوانی در نقش برجسته»عنوان ة خود با خانم منیره سادات مدیری در پایان نام -

های دوره ساسانی وهمچنین به مطالعه و تحلیل نقوش انسانی و حیوانی در نقش بر جستهدر دانشگاه آزاد یزد  1496سال 
ها و به شناخت مفاهیم و مضامین نقوش این نقش برجسته در لت شکل گیری نقوش )انسانی و حیوانی(بررسی محتوا وع

 استانسانی و حیوانی پرداخته 

http://ganj.irandoc.ac.ir/articles/679689
http://ganj.irandoc.ac.ir/articles/679110
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در  1499در سال « تأثیر نظام سیاسی ساسانیان بر هنر فلزکاری آن دوره»ی خود با عنوان نامهپایاندر  خانم لیلا کشاورز -
را مورد  فلزکاریدوره ساسانیان پرداخته است و تأثیر سیاست آن دوره بر هنر  فلزکاریهنر  دانشگاه الزهرا تهران به برسی

 بررسی قرار داده است.
 

 روش پژوهش -3
هنر فلزکاری  هایمؤلفهتوصیفی است. این تحقیق در جستجوی شناخت  –، تحلیلی روش انجام این تحقیق بر اساس هدف

اطلاعات و  آوریجمعبه  زمانهمتهیه و  فلزکاری این دوره گوناگون آثار. بر این اساس ابتدا باشدمی به لحاظ فرم و محتواساسانی 
. روش گردآوری اطلاعات پرداخته شده است هامایهنقششتر تحلیل هر چه بی نهایتاًو  فیتوص ،مربوطه به جهت شناخت هایآگاهی

 )اینترنت( بوده است. رسانیاطلاعچنین شبکه جهانی ، همایخانهکتابمیدانی و استفاده از منابع مکتوب و 
 

 هنر فلزکاری ساسانی -4
با توجه به سوابق هنری مردم ایران فلزکاری از اهمیت فراوانی برخوردار بوده و همواره چه قبل و چه بعد از اسلام جنبه 

 -افزار زین-افزارجنگ لیقبزمان ساسانیان از فلزات برای ساخت مصارف مختلفی از  در کاربردی و هنری خود را حفظ کرده است.
مورد استفاده در این عهد را به سه گروه عمده آهن و برنز و )طلا و نقره(  فلزهای. شدمی گرفته کمک تجملی ظروف و خانگی ابزار

ایجاد شده علاوه بر  ظروف ها صنعت نقره کاری از اعتبار و منزلت بسیار بالایی برخوردار است.طبقه بندی می کنیم در میان آن
ظرفها می افزودند و در واقع به دو نوع تزئینی برمی خوریم. تزئینات برخی  جنبه مصرفی، دارای تزئیناتی نیز بوده که بر زیبایی فرم

از این ظروف ساده و فقط به آرایش لبه آن اکتفا شده و صنعت گر استادی خود را در ساختن کل و فرم آن بکار برده است و در 
مذهبی و گلها و پرندگان و رامشگران را به ، مراسم برخی دیگر موضوعاتی از قبیل صحنه های شکارشاهی به تخت نشستن پادشاه

هنرمندان ساسانی صحنه های شکار جانورانی مانند شیر، گراز، گربه و ببر و گوزن و غیره را در فضای تنگ « »تصویر کشیده است.
ر دست، حیوانات و فشرده ترسیم کرده اند که در آنها شاه تاج شاهی را بر سر و جامه مخمل مزین به جواهر بر تن و سلاح زرین ب

کشتن « ن این سلسله را به بیننده القا کرده اند.ارا پیاده یا سواره تعقیب می کند، در این تصاویر هنرمندان دلیری و قدرت شاه
 دوره در مضمون این و است داشته سال دیرین تاریخی و باستانی نزدیک، خاور هنر در «شاه-قهرمان»جانوران مهیب به دست 

مانده و نقشش در دیوار نگاره ها و گچبری ها و کلا در تزئینات دست ساخته های ساسانی،  رای و پسند ردمم نیز ساسانی
ساسانی برای ساخت ظروفشان بندرت از طلا و  هنرمندان مخصوصا مشهورترین آنها یعنی ظروف سمین ممتاز به کار رفته است.

 بوجود آورده اند و مردم نیز آنها را تقلید می کردند. اغلب از نقره استفاده می کردند و نمونه هایی برای تمام طبقات اجتماعی
این ظروف سمین متناسب با شکوه دربار ساسانی است. این ظروف شامل: قابها، کاسه ها، جامهای گرد یا زورقی شکل با  یشکلها

نند گلدان، مجسمه های علاوه بر کاسه و پیاله و بشقاب، اشیای دیگری ما ؛ ولبه های صاف یا دالبردار، تنگ ها و ابریق هاست
 .شدمیجانوران، سر جانوران و سایر لوازم تزئینی نیز از ورقه نقره ساخته 

 

  
 (04: 1131کیمیای هنر،  مأخذ:)بشقاب ساسانی  -1تصویر 

 
هاست( چنین بود که هر یک از عناصر تزئینی یک ویژه در سده های سوم و چهارم که دوره رونق آنهها )بروش ساخت این

و سپس آنها را پس از مطلا کردن بر روی شی مورد نظر جوش می دادند. این روش که در  شدمیاثر هنری بطور جداگانه ساخته 
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رخی از باست. در « قاب زیویه»است و کهن ترین نمونه شناخته شده این نوع ظروف،  یونان و روم ناشناخته بود روشی کاملا ایرانی
اشیاء ابتدا آنها را برجسته کاری کرده و سپس حکاکی کرده اند، در این موارد با برگ نازکی از نقره پست و بلندی های شیئی را 

متأخر تمام تزئینات  آثارگری و قالب ریزی شده اند و در  پوشانده و آنرا دارای طلا مضاعف کرده اند. برخی دیگر از ظروف ریخته
نقش اصلی در این ظروف تصویر شاه است. جام ساسانی مانند نقش برجسته خاصیت نمایشی  ظرف فقط کنده گری شده است.

 پادشاهان تنها نه که است ذکر به لازم های کاخ ساخته می شود از اینرو شکوه پادشاه را تجلیل می کند.دارد و چون در کارگاه
کالایی مرغوب و هدیه ای مناسب به پادشاهان و  عنوانبهها را دند بلکه آنکر می استفاده سیمین ظروف این از ساسانی

کالایی مردم پسند به بازارهای دور افتاده برای تجارت می فرستادند. یاد  عنوانبهخود هدیه می کردند و یا  زمانهمفرمانروایان 
فلزی ساسانی  لیوسا م.( است. 0و  0ترین دوره این مبادلات در دوران سلطنت خسرو اول و خسرو دوم )قرون و پررونق  کرد

 (920، 1490پوپ، اکرمن، ) دهد.روابط، وحتی تأثیر پذیری از دیگر فنون را نشان می
 ی( طور1 رشمارهیتصودوره ) نیا نیمیس آثاراز  یاریروش کار دربس

به سبک نقوش فلز ندارد و به نظر  یآن چنان ربط یسبک یژگیاست که و

 یمانند کنده کار ییازهنرها یریوام گ ینوع یو حت ریتحت تأث رسد،¬یم
سفال انجام شده  یرو ینقاش ای یدوز¬وقلاب یچوب، پارچه باف یرو

 کیو تکن وهیدر ش یشباهت دیکه انجام گرد یاجمال یبررس کیدر  باشد.
نقش مشاهده  اهیموسوم به س یونانی یهابا گلدان آثار نیا یکار بر رو

قبل از  396 تا 006از حدود  هایسال به مربوط ها¬گونه گلداننیا .دیگرد
 اهیباستان با نقوش س یهاگلدان ی( نقاش2 رشمارهیتصو) باشد¬یلادمیم

ها به آن یرو ینقاش موضوع .دیرس ید به اوج ترقخو ییکایرنگ آت
 (.166، 1403)شروه،  افتیروزمره گسترش  یوزندگ ر،یها، اساطافسانه

 
نقاشی از نسِوس، هرکول در حال  -2تصویر 

 قبل از میلاد. 054حدود کشتن کُنتاروس اَمفُره، 

 (144، 1130شروه، ) :مأخذ

فلزی با  آثارکه  های زیادی را تجربه نموده است به طوریدر دوران ساسانیان برخی از هنرها و خصوصاً هنر فلزکاری پیشرفت
ی شناخته شده آثارهای مختلف دراین دوران توانست درخارج از مرزهای این امپراتوری نیز مورد استقبال واقع گردد. بیشتر جنسیت

 مفرغین نیز کم آثارو از طلا برای تزیین نقوش روی نقره استفاده گردیده است. در این میان  شدهساختهاین دوره یا تماماً از نقره 
 آثارتواند محدود به معنای واقعی کلمه، نمی به« ساسانی»اطلاق صفت طلایی به دست آمده اندک است.  آثارنیست، اما تعداد 

توان یافت که های ممتاز سبک را در اشیایی میزیرا ویژگی است؛ شدهساختهای باشد که در واقع در شاهنشاهی ساسانی هنری
هنرمندان (. 09: 1496پوپ،) .شده است واحدی سیاسی تولید عنوانبهورانی پس از زوال آن فراسوی مرزهای شاهنشاهی یا در د

های های این دوره بوده، با هنرهای تزیینی خود تلفیق کرده، در صحنهکه از ویژگی ساسانی هیجان و تسلط و نیرو و قاطعیت را
هنر ساسانی یک هنرکاملاً  (.160، 1496احسانی، شود )دوره شناخته میکه ویژه این  اندظیری را به وجودآوردهن بی آثارهنری 

دور  تحت نفوذ هنر رومی ازهای دیگردرباری است که البته در اثر گسترش و دامنه ارتباط آن با شرق و غرب و اختلاط با تمدن
سعی این دوره هنرمندان  دوره کاملاً نمایان است.اما از آغاز تا پایان دوره ساسانی تأثیرات مذهب در فرهنگ و هنر این ؛ نمانده

 مع .شد توانها متاًثر از هخامنشیان باشد گرچه منکر نفوذ هنر پارتی و رومی در این زمان نمیهنری آن آثارداشتند که خلق 
 (230 :1491فراز، فیروزمندی، )سرا ه استکردبا هنر روم و بیزانس رقابت می این هنر الوصف

 .کندمیکه تا کنون کشف شده، مهارت و سلیقه خاص هنرمندان این عصررا نمایان  ی سیمین و گاهی زریّن این دورههنر آثار
های شکار، های لب تخت شراب هستند، صحنههای نقره این زمان که در حقیقت شبیه به جاممضمون تصویری بیشتر بشقاب

مجالس ضیافت وخنیاگران ورامشگران و همچنین مراسم اعطای دگان، پرن ها وتاجگذاری شاهان، مراسم تشریفات مذهبی، گل
به رشد و  هنرها با به قدرت رسیدن ساسانیان، هنرفلزکاری همچون دیگر(. 163 ،1496احسانی، گردد )منصب را شامل می

آلات گوهرنشان برای مردان نتساختند و همراه با زرگران، زیمی بهاگرانهای هنرمندان فلزکار ظرفشکوفایی چشمگیری رسید. 
ای ازتصاویر را آماده و تثبیت کرد و خواست ملی بماند، مجموعههنر ساسانی که می .پرداختندوزنان ثروتمند ونیزاشخاص عادی می

ح ها و با مقیاس کوچکتری بر روی دیوار کاخ، ته جام وسطها را به طرزی خستگی ناپذیربا مقیاسی خیلی بزرگ برروی صخرهآن
خواست سفالگری هم که می موضوعات حتی به دکّان کوچک سفالگر نیز داخل شدند و نیا کوچک سنگ مهر استنساخ کرد.

داد، با خمیرکوزه گری برای ظرفی برای کلبه محقرخود بسازد همان تزئیناتی را که یک زرّگر بر روی جام سیمین مطلا جوش می
بهاست و  که درآن شاه سوار براسب و ملبس به جامه گران شکارشاهی بارتند از:این موضوعات ع دید.مشتری فقیرخود تهیه می

توجه عبارتند از صحنه اعطای منصب،  از دیگر موضوعات مورد سروری که به تاجی آراسته گردیده و در حال شکار حیوانات است.
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درآخرین دوره (. 1)تصویرشماره  جه بوده استرسد بسیار مورد تویا شاه که برتخت خود نشسته ویا صحنه ضیافت که به نظر می
ها را ای ازجامنقوش حیوانی که اغلب نقش ترکیبی دارند، مجموعه. رسدتاریخ ساسانی، هنر زرگری و جواهرسازی به اوج خود می

ا هم در یک طاووس ب یکی از حیوانات، پرنده اساطیری ایرانی، سیمرغ است که درترکیب آن شیر، سگ، شاهین و کنند.تزئین می
 (4تصویر شماره ) است. های حماسی ایرانی نیکو کارین پرنده بنا برافسانها .اندجا گرد آمده

در طاق بستان برروی  های سیمین اواخردوره ساسانی ودر ظرف
از  بینیم.حاشیه جامه شاه که سوار براسب است، نقش سیمرغ رامی

ده، مجالس شدیگر موضوعاتی که بر روی ظروف سیمین نقر می
بر حیوان یک امتیاز شاهانه  یروزیپ .متعدد شکارهای شاهی است

از همین رو هنرمندان زرگر، این رویای شاهانه را  شده ومحسوب می
ساسانیان (. 499-499، 1492، هماناند )زنی کرده بر روی قاب قلم

های کهن آسیای غربی پیش از با پیوستن به هنر هخامنشی، به سنت
یک هنر  تسلسل هنر پارتی که مسلماً بخشند.در، استمرار میاسکن

در  .کندمیایرانی شرقی است نیز همین سیر و روش کلی را تأیید 
وارث گذشته ایرانی است.  حقیقت هنر ساسانی در ابتدای امر کاملاً

 خواهد وارد سبکی، هنر ایالات شرقی رومی در این مجموعة هنری
)گیرشمن،  .تغییر خواهد داد ها راشکلکه درطول زمان ترتیب  کرد

1496 ،143.) 

 
بشقاب نقره ساسانی با نقش سیمرغ،  -1 ریتصو

 (ذ: موزه ارمیتاژماخ) کنده کاری شده

 

 بشقاب های ساسانی -5
 و است الهی مشیت ایشان سلطنت داشتند باور ساسانیان .شکاراست های صحنه ترسیم ساسانی، هایبشقاب نقوش روی اکثر

 آسمانی این قدرت اینکه .است زمین در خدا نایب شاهنشاه، و خداوند عهیود سلطنت، که بود جهت آن از شاه مسئولیت الهی جنبه

 موضوعی شکارشاهانه تصویرکردن سبب این به و است هشدمی معلوم شکار او در پیروزی از است، باقی شاه شخص وجود در

 به سلطنتی کاملاً مضمونیشکار در این دوره  (.00: 1490)پوپ،  گوناگون بوده استههای  زمین در هنرمندان کار برای مناسب

 شخص شکارچی تنها، و نیست شکار حال در شاهزاده حتی یا عادی فردی ها صحنه از درهیچ یک که طوری به می گیرد؛ خود

 هایه مای بن نیز و گیاهان و جانوران آراسته، پرندگان جمله از ساسانی، تزیینی یهامایهنقش است. آمده درمی تصویر به شاه
 و ایرانیان مذهبی اجتماعی ههای دیدگا که کرد تفسیر های بصری استعاره به توان می را شاه شکار صحنه همچون تمثیلی

 که پلنگ و ببر ،می دهد شیر نشان را شاهان شجاعت و تسلط ایران، نقوش در شیر شکار .دارد دربر باستان دوران در را زرتشتیان

 همچون، قدرت و ازشجاعت شد ای نشانه دست کم و درآمد سلطنتی نماد یک صورت اند، به بوده ن پادشاها کنار در همیشه

 است. حیوانات هیئت در معنوی و دنیوی دشمنان منزله شکست به جنگ، و شکار دیرینه تمثیل های بازتاب

آیند که با استفاده از فن برجسته کاری های بسیار خوبی به شمار میهای اواخر دوره ساسانی نمونهابریقها و گلدان ،بشقاب ها
امروز فقط تعدادی در حدود صد قاب وجام در دست است که  (06، 1494گانتر، جت، ) اند.کش کاری از داخل خلق گردیدهو چ

شود. ا در اورال به دست آمده است. این مجموعه در موزه ارمیتاژ نگهداری میها از کشفیات اتفاقی در روسیه شرقی یبیشتر آن
های پراکنده اروپا وآمریکا پراکنده هستند. با این که نظام اقتصادی امپراتوری های کمیابی هم در مجموعه( نمونه3تصویر شماره (

ت تجملی که مورد تقاضای دربار یا اشراف بود در مبادلات ساسانی بیشتر مبنی بر کشاورزی بود تا مبادلات تجارتی، معهذا محصولا
شد به ایران وارد های قیمتی که در مناطقی از روسیه تهیه میهای گران بها وسنگتجارتی نقشی داشتند. به این ترتیب پوست

ها را به آن نان آنی سیمین ساسانی کشف شده است و گویا بازرگاهای همین مناطق است که ظروف سفرهگشت ودر ویرانهمی
 (.264، 1496گیرشمن، است )( 0-0ترین دوره این مبادلات در دوران خسرو یکم و خسرو دوم )قرون اند. پررونقنواحی برده
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با  نیمیبشقاب س کیومنسجم تر  قیدق لیبه منظور تحل
 نیتزئ یو انسان یکه با نقوش جانور باینادر و ز نینقوش زر

و  «یکوه یها¬نقش خسرو اول درحال شکارقوچ»گشته است 
شود، انتخاب  یم ینگهدار تنیمتروپول یدر موزه هنر نکیا

قابل توجه  یبصر یهارویو ن یشده و ساختار آن به لحاظ مبان
 (0 ریتصو) ردیگ یقرار م لیدر اثر، مورد تحل

 

 یگیرنتیجه
زیرا این ؛ هنر فلزکاری ساسانی، دارای اهمیت زیادی است

و طالبان  در زمان خود از موفقیت چشمگیری بر خوردار بوده آثار
زیادی در خارج از مرزهای این امپراتوری نیز داشته است. وجود 

، موجب زادگاناشرافی ساسانی در منزل این ظروف دوره
زهای دوره ساسانی مشتمل بر اعتبار و فخر آنان بوده است. فل

های مختلف طلایی، نقره ای، مفرغی، مسی آثاری با جنسیت
باشد. حتی هنرمندان و استادکاران برای مردم عادی وغیره می

های فلزی ارزان تر وحتی سفال نیز نیز این ظروف را با جنسیت
اند. سطح استقبال گسترده از این ظروف کپی برداری میکرده

خود و بعد از آن موجب شد که دلایل استقبال ی دردوره
 گسترده از این ظروف فلزی را بررسی کنیم.

 
از ظروف نقره،  یانمونه-زیجام خسرو پرو -0 ریتصو

 (تاژیموزه ارم تیسا نترنت،ی)منبع: ا

 
-هاشقاب نقره با نقش شاه درحال شکارقوچ -5 ریتصو

 (004 ،1132دادور، برازنده، : مأخذ) یدوره ساسان

اند، اما سهم زیباشناسی یونانی و گرچه هنرمندان ساسانی، در بیان مفاهیم مورد نظر و مستقل این دوره سعی فراوان کرده
های پرمایه و های گوناگون از فرهنگهای متناوب و از راهکتمان نمود زیرا فرهنگ ساسانی در فاصله آثارتوان دراین شرقی را نمی

باشد. ازجانبی دیگر هنر مدیون هنر یونان و روم باستان به ویژه روم می ساسانی هنر متنوع اطراف خویش، تأثیر پذیرفته است.
ر هنر ساسانی فکرهای ی فرهنگ شرقی در تماس بود. به علاوه، درومی هنگامی شکل گرفت که روم با ایران وکشورهای حوزه

ای هست که مبانی فرهنگ ایرانی است ودر کل فرهنگ سنتی ایران، پیش از آن که بیان هنری بیابد، گسترش یافته شناخته شده
 بود.

ی فلزی ساسانی نشان داد که اولاً نقش اسطوره و موارد اعتقادی تا حد زیادی در ارائه آثاری تعدادی از های چند جانبهبررسی
گونه مفاهیم ذهنی برای آنان نسبت به امور هنری در اولویت ی اینم برای آنان مهم بوده است. تا حدی که پیام رسانی به وسیلهپیا

ی تبلیغ الوهیت پادشاهی ی کاربردی آن، وظیفهها بیش از جنبهفلزی وخصوصاً بشقاب آثارتعدادی از انواع  اًیثان قرار داشته است.
 اشته است.ومحوریت پادشاه را د
رسد تمام هنرمندان فلزکار که آثاری از آنان هم اکنون به دست ما رسیده است از مبانی و اصول خاصی از ثالثاً به نظر نمی

لحاظ به کار گیری هنرها و اصول ومبانی بصری پیروی کرده باشند، لذا تعدادی از این هنرمندان بسیار زیرکانه در هماهنگ نمودن 
نیز روبرو هستیم که زیبایی بصری و اصول ومبانی آن  آثاراند و در عوض با تعدادی از ر ذهنی موفق عمل نمودهپیام بصری و امو

 ی تأثیر هنر یونانی نیز با چند حالت روبه رو هستیم:در زمینه رابعاً کاملاً تحت تأثیر موارد ذهنی قرار گرفته است.
ای یونانی با ویژگی هنر ایرانی تصویرسازی های اسطورهز عوامل و داستاندر مواردی هنرمند فلزکار ساسانی مستقیماً ا -الف

اما از لحاظ تکنیک کار و زیبایی بصری بیشتر ؛ ی یونانی مشهود استکاملاً رد پای هنر، تفکر وفلسفه آثار گونهایننموده است. در
 صورت گرفته است(گرچه در مواردی نیز تقلید کلی ) از زیبا شناسی شرقی استفاده گردیده است

 گونهایناند اما خود استفاده نموده آثارهای تصویری غربی و دیگر ملل در تعدادی از هنرمندان فلزکار ساسانی نیز از موتیف -ب
ی تقلیدی ی خاص هنرو فرهنگ ساسانی قرار گرفته وجنبهعوامل تصویری یا ذهنی غربی در اختیار مفاهیم ذهنی ساسانی وفلسفه

 رفته است.به خود نگ
های ایرانی نیزتقلیدی نا آگاهانه از عوامل تصویری و تکنیکی دیگر ملل در ترکیب با موتیف فلزکاریتعدادی از نقوش  -ج

 باشد.در نهایت دارای اصول بصری ضعیف، پیام ثقیل وعدم رعایت ترکیب بندی صحیح می ؛ کهباشدمی
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ی سیاسی و اتصال شاه به امورالهی را مرغوبیت جنسیت اگردارای جنبه درباری خصوصاً با توجه به آثاربه طور کلی بیشتر 
القاء نماید و همچنین با توجه به اولویت پیام به خوبی نیروها  آثارداشته، هنرمند توانسته است تا حد زیادی امور ذهنی وآیینی را در 

 رد.و عناصر بصری را در جهت هر چه زیباتر شدن و قدرت پیام رسانی به کار گی
ی کاربردی ای و آیینی دور شده و جنبهپیام اسطوره عنوانبههای ذهنی و نوع ارائه هرچه فرم و کاربرد اثر هنری فلزی از پیام
استفاده از نقوش گیاهی، هندسی، یا حالت طبیعی حیوان یا پرنده و نه فرم ) افتهیظرف بیشترگشته، نوع استفاده از نقوش تغییر 

ورت با توجه به جنسیت و مخاطبین اثر به عناصر بصری در خلق اثر توجه شده، لذا اثر از لحاظ هنری زیباتر اسطوره ای( در این ص
 رسد.به نظر می

توان نتیجه گرفت که هنر در این دوره ابزاری است برای تجلیل از شخص پادشاه دریک برداشت کلی در باب هنر ساسانی می
شود. گرایش به لذت طلبی و رفاه و تجمل های گوناگون به کار گرفته میوی در عرصه های مختلف جهت بزرگ نماییکه با شیوه

های رمزی ها ونشانههنری با صورت آثارای از پرستی ودر عین حال نشان دادن قدرت والوهیت شاه باعث گردید تا گنجینه
 ونمادهای دینی از آن دوران به یادگار ماند.

 

 نابعم

 تهران: انتشارات چشمه (.چاپ ششم) اسطوره زندگی زرتشت، (.1493) احمد ،یتفضل ،ژاله ،آموزگار -
 : انتشارات سمتتهران .چاپ هشتم() مبانی نظری هنرهای تجسمی،(. 1499) الله بیحب آیت اللهی، -
: تهران پاکباز.هرمز عبداللهی وروئین  ترجمه های درخشان هنر ایران.اوج(. 1409) احسان ،ارشاطری ،چاردیر اتینگهاوزن، -

 نشرآگه

 : نشرعلمی و فرهنگیتهران هفت هزارسال هنرفلزکاری در ایران.(. 1491) یمحمدتق احسانی، -
 تهران: نشرمرکز(. چاپ ششم) از نشانه های تصویری تا متن،(. 1490) بابک احمدی، -

انتشارات علمی و  شرکت :تهران ترجمه نجف دریابندری و دیگران. سیری در هنر ایران،(. 1490) ، فیلیساکرمن پوپ، آرتر، -
 فرهنگی

: تهران دکترپرویز ناتل خانلری. ترجمه شاهکارهای هنر ایران.(. 1496) کیار ،شرودر ،سیلیف ، اکرمن،آرتوراپهام پوپ، -
 شرکت انتشارات علمی و فرهنگی

 : انتشارات اساطیرتهران ،هایشَت(. 1400) میابراه پورداوُد، -
تهران: انتشارات ، دکتر رقیه بهزاد ترجمه ره اسلامی،نی آسیای مرکزی تادوهنرهای باستا(. 1402) تالبوت رایس، تامارا -

 تهران

 تهران: انتشارات دانشگاه پیام نور(. چاپ دوم) ،1 خیتارآشنایی با هنر در (. 1490) حاتم، غلامعلی -
 های درسی: شرکت چاپ ونشر کتابتهران مبانی هنرهای تجسمی.(. 1493) دیعبدالمج حسینی راد، -
 تهران هم بودی دین و هنر در ایران باستان.(. 1492) ور، ابوالقاسم، برازنده، مهتابداد -
 تهران: انتشارات جهاد دانشگاهی(. 2جهان )مختصرتاریخ هنر ایران و (. 1400) لیجل ضیاء پور، -

 کتاب : شرکت انتشارات نگارستانتهران رشیدیاسمی. ترجمه هنرایران درزمان ساسانیان،(. 1494) آرتور کریستین سن، -
 : ناشر نگاهتهران ترجمه محمد تقی فرامرزی.(. چاپ یازدهم) هنر در گذر زمان،. (1409) گاردنرِ، هلن -

 ناشر :تهران شهرام حیدرآبادیان. ترجمه هخامنشی اشکانی، ساسانی، فلزکاری ایران در دوران(. 1494) پل ،جت ،یس گانتر. -
 ی هنرگنجینه

 : موسسه انتشاراتی عطاییتهران ،1 جلد نقاشی، آثارروش تجزیه و تحلیل (. 1409) یمرتض ودرزی،گ -

: شرکت انتشارات علمی و تهران بهرام فره وشی. ترجمه هنرایران در دوره پارتی و ساسانی،(. 1496) رومن گیرشمن، -
 فرهنگی

ار : انتشارات اسرتهران عربعلی شروه. ترجمه هنرهای تجسمی مبانی و پایه در مدرسه بازل سوئیس.(. 1496) فرد مان مایر، -
 دانش

 : موسسه انتشاراتی آزاداندیشانتهران هندسه نقوش.(. 1490) لیخل مشتاق، -
 انتشارات و چاپ موسسه تهران: انتشارات دانشگاه تهران،(. چاپ چهارم) مزدیسنا و ادب پارسی،(. 1490) محمد معین، -



 

 

 

 

 

11 

 

ره 
ما

 ش
م،

هار
 چ

ال
س

1 
ی: 

یاپ
)پ

41
ور 

ری
شه

 ،)
 

49
31

 

 12 شماره ،هنر یایمیک ،تفسیر شمایل نگارانه صحنه های شکار در ظروف ساسانی .(1494، )ندا اخوان، -

 شماره پژوهشی دانشگاه هنر(،-فصلنامه علمیهنرنامه ) حضورنمادها درهنرهای سنتی ایران. .(1409) کامران افشارمهاجر، -
0. 

 .30-30 شماره کتاب ماه هنر، ماهنامه فّر و نمادهای آن درهنرساسانی. (.1491) دهیسع جعفری، -
ابوالفضل مسلمی. نیم سالانه  ترجمه درزیبایی شناسی آگوستین.تخیل  نقش زیبایی مستوریا آشکار: .(1490) ایمار جوث، -

 .19 شماره زیباشناخت،

 هینشر بررسی طرح تاج شاهان در سکه های ایران ازدوره هخامنشی تاساسانی. .(1491) لایل ،یمکوند ،ابوالقاسم دادور، -
 .0 شماره هنرهای تجسمی،-هنرهای زیبا

نقوش سفالینه های -ی ظروف سیمین دوره ساسانی بر هامایهنقشاستمرار. (1491) دیمج ،آزادبخت ،دکترمحمود طاووسی، -
 .22 شماره علمی پژوهشی نگره، فصلنامه دوره سامانی نیشابور.

 .19 شماره سالانه زیباشناخت، مین زیباشناسی قرون وسطی. .(1490) محمود عبادیان، -
 .46 شماره هنر، فصلنامه زیبایی از منظردین وهنر.. (1403) یمهد ،هادوی -
 01 شماره نامه مجله بررسی های تاریخی، دوماه بشقاب سیمین ساسانی.(. 1400) توماس هوینگ، -
 دانشگاه کارشناسی ارشد. نامهانیپا ای ساسانی.بررسی نمادشناسانه نقوش اساطیری ظروف نقره(. 1492) نیریش صادقی، -

 علم و فرهنگ
کارشناسی  نامهانیپا فلزی ساسانی. آثاری ایرانی بر روی هاشناخت تأثیر نقوش مرتبط با اسطوره(. 1494) زهرا محسنی، -

 علم و هنر دانشگاه ارشد.
 نامهانیپا سیمین دوره ساسانی. آثارها بر روی پژوهشی در عناصر تزئینی وکیفیت بصری آن(. 1491) دهیحم یسن زاده، -

 تربیت مدرس دانشگاه کارشناسی ارشد.

- katalog:The Royal Hunter, Asia House Gallery, New York (1978), ed,p.o, Harper, 

S.79ff. P.O Harper, Elr. vol II,fasc,6,s,592 
- Erdmann,Kunst Irans,S,109 ff:Katalog:The 
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