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 یده ـچک
 

هاست که عرفان و اهمیت بسزایی برخوردار است. از رهگذر ابداع هدفمند خانقاهها در ایران، از یابی تشکیل خانقاهریشه
یابی دهد. ریشهیابد و بخش مهمی از فرهنگ ایران را در طی چند قرن شکل میتصوف در قلمرو اسلامی شرح و بسط می

. این کنداجتماعی را روشن میهای اولیه، پیوند عرفان با ادیان و تفکرات مختلف و نیز تغییر و تحولات ساخت خانقاه
در این  شود.ببالد و به درختی تنومند در گستره فرهنگ ایران تبدیل تفکر صوفیانه  شوند کهسبب میپیوندها و تحولات 

های گوناگون، سیس آن در ایران از دیدگاهأهای تنوشتار، ابتدا به ریشه واژگانی کلمه خانقاه پرداخته شده و سپس ریشه
گیرد. این تحقیق از منابع های مستقل مورد بررسی قرار میهای اسلامی و غیراسلامی و نیز ریشهریشهمشتمل بر 

های خانقاه در ایران بهره بندی آرای محققان در باب ریشهتحلیلی برای بررسی و طبقه -ای و روش توصیفی کتابخانه
 .   شکار کندها را آو تلاش نموده تا پیچیدگی روابط میان این پیوندبرده 

 

 

 .خانقاه، تصوف، معماری، شیخ یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 (sarehjaberi@gmail.comدکترای زبانشناسی عرفانی، فارغ التحصیل دانشگاه یو کی ام مالزی، پژوهشگر مستقل ) - 1
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 مقدمه -1
برای برگزاری مراسم را های مشخصی ها و جایگاهبه مکان نیاز ،های صوفیان ایران از قرن چهارمگسترش اجتماعات و فعالیت

ها یابند و با صوفیان ساکن در آنگسترش میها خانقاه ،به بعد نیمه اول قرن پنجم ازضروری ساخت.  و استقرار ایشانلس او مج
ها سبب گسترش کوشند و از سوی دیگر خانقاهها میاز سویی صوفیان در وضع قوانین و آبادانی خانقاه ؛ای دو سویه دارندرابطه

این ابنیه، نه به صرف اهمیت  زیرا ،کندها را دو چندان میتصوف و شهرت صوفیه شد. این رابطه دو سویه لزوم شناسایی خانقاه
را اولین کسی شیخ ابوسعید ابوالخیر ثیری که بر فرهنگ عمومی ایران و اشاعه تصوف دارند، شایان توجهند. تأمکانی، بلکه به سبب 

ای تحت لو ،یی صوفیاناکه نشان از اهمیت گردهم می دانند که برای نخستین بار در نیشابور قوانینی برای خانقاه خود وضع کرد
یابی یابی آن با ریشهها در آداب و اعمال صوفیه آشکار و مشخص است و ریشهنقش خانقاه .نظامی مشخص و مسلکی معین دارد

ها، عوامل موثر گیری خانقاهها و عوامل شکلکوشد تا با بررسی ریشههای تصوف در ایران پیوند خورد است. این تحقیق میجریان
ها شد هم در سیس خانقاهأهای تفکر صوفیانه که منجر به تنیز مورد کاوش و دقت نظر قرار دهد. پایهدر آغاز تفکر صوفیانه را 

های اسلامی قابل بررسی است. ادیان بزرگی همانند میترائیسم، زرتشتی و دین مانوی که پیش ادیان پیش از اسلام و هم در آموزه
رد پای خود را در تصوف به جای  ،رانی پیش از اسلام مانند بودایی و مسیحیاز اسلام در ایران رواج داشتند و نیز ادیان غیر ای

ترین منبع الهام متصوفه در سلوک عرفانی و ساخت بناهای خاص تصوف بوده است. در اند، با این وجود، تعالیم اسلامی قویگذارده
های در ابتدا ریشه واژگانی خانقاه و سپس ریشه ،ها در تکوین تصوف ایرانو نقش آن هااین تحقیق، با توجه به اهمیت خانقاه

 ها مورد بحث و بررسی قرار گرفته است. تفکری پدیدار شدن خانقاه
 

 ریشه واژگانی خانقاه -2
 اول به سه شکل خان، خوان و خانه قابل تعبیر است.  ءخان و گاه تشکیل شده است. جز ءای ترکیبی است که از دو جزخانقاه واژه
  دارای چند معنی است: کاروانسرا، معبد و پرستشگاه، حاکم و فرمانروا.  «خان»کلمه 
  ایوان و خانه،  در نظر بگیریم معانی دیگری نیز بر آن مترتب است همچون «خوان»اگر شکل اولیه خان را به صورت

 (. 25: 3169 ،سفره، طبق بزرگ )خوانچه: طبق کوچک( )کیانی
  بسیاری از کوچک تا بزرگ است مانند سقاخانه،  هایمکاندانیم معنی آن اعم از ب «خانه»اگر خان را شکلی از کلمه

تواند به معنای جزیی از یک سرای بزرگتر باشه مانند یک حجره یا اتاق. در میداروخانه، سربازخانه. کلمه خانه همچنین 
صورت مستقل نیر به معنای اقامتگاه و کلام سعدی و عطار گاه کلمه خانه در معنای اتاق بکار رفته است. کلمه خانه به 

 (.25مجتمع است)همان 
نیز  بعنوان پسوند زمان و هم پسوند  تواند هم به معنای تخت و سریر پادشاهی ومیب گاه دانسته اند که را معرّ «جزو دوم یعنی قاه

صوفیانه و هم در متون پژوهشی بسیار است. از (. تعابیر گوناگون از کلمه خانقاه هم در متون 9: 93 ،ملایرکار رود )کریمیمکان به
این واژه از ترکیب واژه فارسی خانک )خانه کوچک( بعلاوه این است که احتمالات دیگری که در مورد کلمه خانقاه مطرح است

شود که میه عربی در کلمه خان به معنای کاروانسرا نیز دید «ات»حاصل آمده باشد. جمع واژه فارسی با  «ات»علامت جمع عربی 
این است که خانقاه از واژه خورنگاه به معنای  به شکل خانات بکار رفته است )لغت نامه دهخدا ذیل کلمه خانات(. احتمال دیگر

(. مستقل از 63 :3169، اند )کیانیجای خوردن و تغذیه آمده باشد. واژه خورنگاه را به معنای جای افتادن خور )آفتاب( هم معنا کرده
این  یابی کلمه خانقاه، در برخی منابع برای اشاره به معابد مانویان و بوداییان از کلمه خانگاه استفاده شده است. از میان مجموعریشه

های این خانه صاحب اتاق اینکه باشد با التفات به «خانه»همان  ،کلمه خانقاه برای ترین معناید بهترین و متناسبآمعانی به نظر می
متعدد است و پذیرای مشتاقان سیر و سلوک است و نیز محل خوراک دادن به سالکان و درویشان است. اگر معنای لغوی کلمه 

های شیخ که محل تجمع مریدان بوده و به در خانقاه را ملاک قضاوت بدانیم، خانقاه همان خانه و بیت است به معنای خانه یا خانه
 تبدیل شده است. «خانقاه»به  «خانه ها»هم فیزیکی  گذر زمان هم به لحاظ لغوی و

 

 ابداع آن یابیریشهخانقاه و  -3
همواره  ،ایران آغاز شد و اوج گرفت یابی تفکر صوفیه و رواج مراکز خانقاهی که از قرن دوم به بعد در مرزهای گستردهریشه

این ده دسته  ده دسته تقسیم کرد، گرچهبه توان میها را گیری خانقاهشکلمورد پرسش محققین بوده است. نظریات در باب ریشه 
این عوامل بیشتر به  ها موثر بوده باشد. درجه اعتبارگیری خانقاهشکلتواند در می ده گانه این عوامل ناقض یکدیگر نیستند و همه

این  گیری تصوف از دایرهشکلهای فلسفی استنباط و اعتقاد نویسندگان و محققین متکی است. لازم به ذکر است که بررسی ریشه
 میتوان به دو دسته کلی تقسیم کرد: ریشه اسلامیایران را ه در گیری خانقاشکلها در مورد ریشه پژوهش خارج بوده است. دیدگاه

 و ریشه غیراسلامی. 
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 تصوف میهای غیراسلاریشه -3-1
 انگیزهاند که و بر این عقیده دانندمیایرانی و غیرایرانی پیش از اسلام  ها را در ادیانگیری خانقاهشکلبرخی از محققین، ریشه 

ها و ادیان پیش از اسلام یینآ نهاد صوفیانه خانقاه، با توجه به گرایش انزواطلبی و ریاضت کشی صوفیان، بهگیری شکلساخت و 
ایرانی پیش از اسلام یعنی  در ادیان. (1 :3191 ،ید. )عطایى، ستارنژاد، خانچرلردگمیمانند بودایی، مانوی و زردشتی و مسیحیت بر

دلیل واضحی برای  تشابهاتاین  شود، گرچه ممکن استمیدیده  میهای اسلاهایی با خانقاهمیترائیسم، زرتشتی و مانوی مشابهت
که ادیان پیش از اسلام مشتمل بر باورهایی هستند که وجود ذهنی کند چنین استدلال میها نباشد. کیانی ایرانی خانقاهأ منش

تواند به یکباره همه باورها و اعتقادات ینمها را تشکیل میداده است و فردی که از ادیان پیشین به حوزه اسلام وارد شده انسان
هایی دارند و مسلمانان نیز به فرمان قرآن به هر آنچه به پیشین خود را مردود بداند. از سوی دیگر اعمال عبادی با هم مشابهت

ای قوی برای انتقال آداب و اعتقادات ایمان دارند. بدین ترتیب از دیدگاه کیانی، پایه ص( نازل شدهپیامبران پیش از حضرت محمد)
تأسیس معابد مهرپرستی در میترائیسم؛ آئین ایرانیان وجود دارد. رابطه مرید و مرشد و مناسک غسل و تطهیر و  پیش از اسلام در

ها و معابد مانوی از آن ها در دین زرتشت؛ و نیز پرستشگاهت تارکان دنیا در آتشکدهها و اقاممغان، مقامات روحانی، نیایش در کوه
یک اصطلاح مانوی  العالم معتقد است که کلمه خانقاه اصولاً (. ذکاوتی قراگوزلو به استناد حدود39تا  23: 3169 ،جمله است )کیانی

های ایرانیان برای ظهور اندیشه های آمادگی درض وجود زمینهکوب، فراز دیدگاه زرین.  (05 :3192قراگوزلو،  یذکاوتاست )
ایران پس از اسلام را در گستره  میتوان رشد و توسعه مبادی تصوف اسلانمیفرضی عقلانی است که بدون آن ، میاسلا-عرفانی

تر از دیگران است. نفیسی و مشروح ترگسترده ،ایرانی تصوف دیدگاه نفیسی در مورد ابعاد .(0: 3159کوب،  نی)زرتوجیه کرد. 
کند. میایرانی قلمداد  ایایران، آن را پدیدهها بلکه در تمام دوران رواج تصوف درنه تنها در ریشه ،داندمیتصوف را یکسره آریایی 

 .(15 :3111 ،یسینف)ندارد  میای با افکار ساایران حکمتی است به کلی آریایی محض و اندک رابطه از دیدگاه وی، تصوف

ایران رواج دارند و بعد از اسلام نیز به موازات اسلام به فعالیت مسیحیت و یهودیت دو دین دیگری هستند که پیش از اسلام در
های بین کند که به گزارش سیاحان چینی، در عهد ساسانی در تمام راهمیکوب اشاره و اثرگذاری بر جامعه مسلمان مشغولند. زرین

کوب،  نی)زرایران دین بودایی رواج داشته است.   های بودایی وجود داشته و بخصوص در نواحی شرقیایران صومعه هند وچین و 
ایرانیان اثر گذارده است و رواج دین مسیحیت در  بر تفکر ایرانیان با دین مسیحیت نیز قاعدتاً ارتباط و تماس مستمر .(2: 3159

کند که در هر میذکاوتی قراگوزلو بدین مهم اشاره  .(5موبدان و وزرای عصر بوده است )همان  عصر ساسانیان موجب دل نگرانی
توان میگیرد، بنابراین راهبان بودایی، مرتضان هندی و  دیرنشینان مسیحی را میشرایطی تصوف و عرفان رنگ محیط را به خود 

که تصوف میشود که رنگ اسلامیاین توضیحات چنین استنباط از .(06 :3192قراگوزلو،  ی)ذکاوتسابقه صوفیان مسلمان دانست 
پس از اسلام بخود گرفته و آمیختگی شدیدی که با قرآن و سنت پیامبر داشته است، از دیدگاه ذکاوتی قراگوزلو ناشی از ماهیت 

کوب کند. از دیدگاه زریننمیمخفی  تصوف را میهای غیراسلاهای اسلامی، ریشهاین همرنگی با آموزهپذیری تصوف است ورنگ
توان یافت. به بیانی کلی عرفان عبارتست از تلاش میایران رایج بود، نوعی عرفان  بیشتر ادیانی که آن زمان در سرزمین نیز در

قوم و مذهبی بنابراین، تجربه عرفانی شاید به قدمت عمر بشریت است و به هیچ ، برای نیل به ارتباط مستقیم و شخصی با خداوند
از تعاریف دیگر کمی دست  عرسد به عنوان نقطه شرومیکه به نظر  -این تعریف عرفان را بتوان پذیرفتشود. اگرمحدود نمی

بیند، کارش قابل توجیه میعارفان مسیحی و مسلمان را  نهای آسیای مرکزی، طلایه داراپس کسی که در میان شمن -ندارد
های و دیرهای مسیحی، شواهدی است که از صومعه ها از دینیکی از دلایل اثرپذیری خانقاه .(02 :3151کوب،  نیاست. )زر

عبارت بود از بنای محقری که راهبی مسیحی در آن سکونت کرده و به  وجود دارد. صومعه میراهبان مسیحی در قلمرو اسلا
ها ساخته شده و از نظر معماری، ساختمانی نوک تیز و بلند و باریک بود هو برفراز کو هابیابانغالباً در پرداخت. صومعه ها میعبادت 

تا در برابر عوامل ویرانگر طبیعی دوام و مقاومت بیشتری داشته باشد. واژه صوامع و بیع در ردیف مساجد به عنوان مرکز عبادت در 
آشنایی داشتند، زیرا صومعه ها و مراکز انفرادی قرآن آمده است. مسلمانان از صدر اسلام با صومعه مسیحیان و اعمال راهبان 

 .(90: 3169 ،یانیوجود داشت )ک میها، در برخی از مناطق قلمرو اسلاها و بین راهعابدان مسیحی، در کنار شهرها و دامنه کوه
ان پیشین بر دو پایه و سایر ادی میهای محققان، رابطه میان عرفان اسلااین نکته حائز اهمیت است که در تحلیل توجه به

مشابهت اعمال و دلایل عقلانی استوار شده است. دلایل عقلانی چنان که بیان شد خود بر پایه شواهد تاریخی از فعالیت گسترده 
گیری عقلانی، خود عامل آشنایی مسلمانان با راه و روش رهبانیت مسیحی و ادیانی چون مسیحیت و بودایی است که بنابر نتیجه

 محکمی بری بودایی بوده است. از سوی دیگر، رابطه مشابهت میان اعمال و آداب نیز گاه توسط محققان به عنوان دلیل کشریاضت
سکونت در غارها، تحمل انواع ریاضت، جهانگردی  سایر ادیان بیان شده است. دنیاگریزی،رسوم نشینی از اثرپذیری تصوف و خانقاه

های بعدی منتقل های قبل از اسلام رواج داشته و به نسلیینآ به صورت مشترک در بین و اعمال دیگر از جمله اعمالی است که
 .(1 :3191 ،یخانچرل، عطایى، ستارنژاد)این روند اسلام نیز وارث آن شده است شده است و در
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بیان  میقلمرو اسلاها در گیری خانقاهشکلورای مشابهت میان ادیان، دلیل دیگری نیز توسط محققین برای رواج تصوف و 
در مقابل ظلم و ستم میهای مردها به عنوان پایگاهگرفتن تصوف به عنوان یک واکنش سیاسی و خانقاه شده است و آن در نظر

این نکته نیز ضروری  این نظر توسط برتلس و ذکاوتی قراگوزلو مورد حمایت و شرح و بسط قرار گرفته است. ذکر طبقه حاکم است.
ین گفتار، ذیل ا این وجود در آن نیست با میهای اسلابندی تصوف به عنوان واکنش سیاسی، ناقض ریشهید که طبقهنمامی

های واکنشی بر بندی شده تا نشان دهد که از دیدگاه برخی محققان در مبحث ظهور تصوف، جنبهطبقه میهای غیراسلاریشه
برخواسته از دل دین اسلام، بلکه به عنوان واکنشی  ای ضرورتاًصوف نه به عنوان پدیدهین دیدگاه، تا های دینی تقدم دارد. درجنبه

دهد که چگونه از زمان عثمان خلیفه سوم، میمعرفی شده است. برتلس به تفصیل شرح  میدر مقابل ظلم حاکم بر مناطق اسلا
ها و ها و رمهخانه  -گر شده مقدس و نیکوکار جلوه گرچه خود در مآخذ مردی-دچار تغییر شد و عثمان  میخصلت حکومت اسلا

هایی را در تملک داشت و به ثروتمند شدن خویشاوندانش کمک کرده بود. با غصب حکومت توسط معاویه ابن ابوسفیان، زمین
جامعه به لحاظ  حکومت خلفا برای همیشه جنبه مذهبی خود را از دست داد و به حکومتی اشرافی بدل شد، خزائن انباشته شدند و

طبقاتی با شدت بیشتری به فقیر و غنی تقسیم شد. خلفای بنی امیه به جهت توجیه روش حکومتی خود، احادیث بسیاری را جعل 
ای کرده و رواج دادند. مردم ستمدیده متوجه محدثان جعلی و تلاش آنان برای حمایت از ظلم بنی امیه شدند و  از میان مردم طبقه

نیز مطابق  هاآنبدین معنا که زندگی خود  ،کردند احادیث را هم روایت و هم رعایت کنندمید برخواست که تلاش از محدثان جدی
گذاران تصوف دانست. با شدت گرفتن ظلم و تواند اولین پایهمیاین محدثان پرهیزگار را  پرهیزگارانه و زاهدانه باشد. با احادیث،

کنند و میگیرد و با توجهی روزافزون احادیث پیامبر را در زندگی خود اجرا میی مردم هم شدت خونریزی بنی امیه، زهد و خداترس
کنند. به گفته برتلس، سرتاپای زندگینامه میپرهیز  نماید،میدید آنان حرام  دراز پذیرفتن هر نوع هدیه از حاکمان ستمکار که 

ها حتی مرغ خویش را ازین رو بر خود آنیز از مال حاکمان است. یکی از از پره هاییداستانزاهدان سده نخست هجری، حاکی از 
 .(5: 3155برتلس، )دانست که مرغ او به بام همسایه که از سپاهیان نگهبان خلیفه بوده رفته و در آنجا دانه خورده است میحرام 

ای از سر توافق یا تخاصم خواهد قدرت مرکزی رابطهبا ، هر جا که قدرتی مجتمع باشد اًخانقاه یک نهاد قدرتمند است و طبیعت
کند که یاس و شکست اجتماعی و گسترش اختلاف طبقاتی شدید سبب گرایش به تصوف میکید أداشت. ذکاوتی قراگوزلو نیز ت

 یذکاوت)ایرانیان به نژادگرایی عربی سبب پدیدار شدن تصوف شده است  شد. البته وی بر خلاف برتلس معتقد است که واکنش
های بعدی )و البته با اختلافاتی در عقاید مکاتب اینکه در سده کند اولمیذکاوتی به دو نکته مهم نیز اشاره  .(05 :3192 ،قراگوزلو

هایی برای مردم رنج دیده و های ظلم ستیزانه مطرح نیستند بلکه تنها پایگاهها دیگر به عنوان منشا حرکتگوناگون تصوف( خانقاه
شوند. نکته ها خود توسط توانگران و حاکمان به لحاظ مالی و امنیتی پشتیبانی میها از غوغای دنیوی هستند و خانقاهآنکردن  دور
ها حد واسطی میان آزادی حاکمان و سخت کاست و در واقع خانقاهمیاینکه، تصوف از تندی و تیزی میان توانگری و درویشی  دوم

طلبانه آن، خود یکی از عوامل پیشگیری از مقاومت وهای مذهبی بودند، بدین ترتیب تصوف و افکار تسلیماندیشی تندرگیری و جزم
  (.01همان بوده است )می مرد

 

 تصوفمیهای اسلاریشه -3-2
برخاسته از تعالیم پیامبر و یا ضروریات  در دین اسلام ریشه دارد و مستقیماً این باورند که تصوف عمیقاً برخی محققین بر

معتقدین به بندی کرد. تصوف دسته میاسلا أتوان در دسته منشمیاست. چهار نظر از میان نظرات محققین را  میزندگی اسلا
لفظ صوفی را نیز مشتق  شمارند وبرمیها در مساجد آنتقلیدی از نحوه زندگانی اهل صفه و استقرار  خانقاه را مستقیماً ،دیدگاه اول

بودند و در مدینه به فقر  وانهادهمان را در مکه  که خان وبودند از مهاجران با پیامبر)ص(  دانند. اصحاب صفه جمعیمیاز صفه 
کردند و در جهاد اکبر و اصغر از زیستند. ایشان در صفه یا سکویی مجاور مسجد پیامبر با زهد و قناعت زندگی و بندگی میمی
صفه  .(65  :3191 ،یدهندیبمیویق، یاگر اهل صفه نیاى صوفیان باشند، خود صفه نیاى خانقاه است )سلطان. دیکان پیامبر بودندنز

ای از مسجد پیامبر روی سکویی مسقف اقامت شود  و مهاجران فقیر در گوشهمیدر عربی به سرپناه و نشیمنگاه مسقف اطلاق 
را با  گوید خانقاهمیکند و میاین وجه تسمیه اشاره کاشانی در مصباح الهدایه و مفتاح الکفایه به .(Jaberi, 2016: 39)داشتند 

بود در مدینه  میم مشابهتی و نسبتی هست. چه صفه مقاسلّ یی که مسکن فقرای صحابه بود در روزگار رسول صلی الله علیه وصفه
لام. هر که او را مسکنی نبودی در آنجا اقامت نمودی. و اگر کسی لوه و السّمحل سکون و اجتماع فقرای اصحاب رسول علیه الصّ

سهروردی نیز باب چهاردهم عوارف  .(321 :3191 ،یآید بصفه نزول کردی. )کاشان که بدو فرود بمدینه آمدی و آشنایی نداشتی
نیز  میاحمد جا .(09 :3165سهروردی، ) المعارف را به مشابهت میان جمعیت ساکنان خانقاهات به اهل صفه اختصاص داده است

 .(195: 3191 ،یکدکن یعیشفگوید که دوستان ما باید به اهل صفه و درویشان رسول اقتدا کنند )میاین نکته دارد و  ای بهاشاره
عصر فئودالیسم داند و معتقد است که تمایلات عرفانی به ویژه در میپطروشفسکی جریات عرفانی را حاصل تکامل طبیعی ادیان 

 میاین نکته را ثابت شده شمرد که صوفیگری بر زمینه اسلا توانمیکلی  اند. از دیدگاه وی،  بطوردر دل ادیان دیگر نیز پدید آمده
موجب ظهور تصوف  میو بر اثر سیر تکاملی طبیعی دین اسلام در شرایط جامعه فئودالی پدید آمده و معتقدات عرفانی غیر اسلا
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وی تصوف را در اصحاب صفه  .(111: 3161 ،یپطروشفسکاست ) تأثیری در سیر بعدی آن داشتهته ولی بعدها اندک نگش
 .(115دهد. )همان میکند بلکه آن را به زاهدان اولیه و رسم صوف و پشمینه پوشی نسبت نمییابی ریشه

که از مساجد حاصل شده است؛  ایصوفیانهداند اما نه بعنوان دنباله زهد میخانقاه اهل تصوف را مساجد  أدیدگاه دوم نیز منش
که مسجد را متعلق به خود و پایگاه خود -های متصوفه را حاصل خروج از مساجد به دلیل تضاد آرا با اهل شریعت بلکه بنای خانقاه

این گفتگوها به محافل خانگی و  های گفتگو تشکیل دادند و دامنهبتدا در مساجد حلقهکند. زاهدان اولیه امیتلقی  -دانستندمی
گاهی در ضمن طرح مسائل مسلک طریقت، برخی سخنان و اعمال صوفیانه در مساجد  .(302 :3169 ،یانی)کخصوصی کشیده شد 

شد. میهایی پیدا ها و صوفیان مناظرات و درگیرینآشدند و بین میپسندیدند و خشمگین نمیها را آنآمد که فقیهان میپیش 
 چون نیازهایی نبود؛ ممکن مسجد در هاآن ههم برآوردن که داشت هاییلازمه و آداب صوفیانه مسلم است که زندگی .(55)همان 
 امور زمام معمولاً که فقیهان دینی نظام با که دینی نظامی اساساً و پیر، از پیروى و درویشان خدمت درویشان، با نشینیهم خلوت،
 کم کم. کشاند متروک هاىرباط  به یا مستقل مساجد به را صوفیان رفته رفته هااین. نبود سازگار داشتند، دست در را مساجد
 .(50 :3191 ،یدهندیب میویق ،یسلطان). گرفت نام «خانقاه آداب» بعدها که آدابی یافت؛ آدابی و اصول صوفیان جمعی زندگی

برخی شیوخ اقدام به بنای مساجد خاص خود کردند. شیخ احمد جام در ناحیه بوزجان و معدآباد مسجدی ساخته و مردمان را به 
 مستقل نهادهای صوفیان رسد که گرچهمیاین نکته ضروری به نظر  ذکر .(01 :3191 ،یکدکن یعیشف)خوانده است می پارسایی فرا

 ازجسمی و ظاهری  نظر از خانقاه و مسجد گرچه. داشت ویژه جایگاهی و اهمیت آنان نزد در وارههم مسجد دادند، توسعه را خود
 اهمیت، نای شاهد. بود هماهنگ هارمونی یک خانقاه و مسجد میان رابطه بودند و متحد معنوی لحاظ به اما بودند شده جدا هم

 خلوت مسجد در پیوسته نیشابور در خود خانقاه تأسیس وجود با که است البوشنجی احمد بن علی همچون صوفیان از برخی روش
های خانقاهی همچون خانقاه شیخ احمد جام در تربت جام مجموعه سه گانه در برخی مجموعه. (Omer, 2014: 9) گزیدمی

 .(33 :3193 ،یمی)کرمدرسه و مسجد و خانقاه در کنار هم بنا شده است 
هاست ملاحظاتی است که در باب وجه تسمه کلمه رباط وجود دارد. رابطه میان خانقاه میاسلادیدگاه سوم که گواهی بر ریشه 

گاهی به معنای خود خانقاه یمی ازین جهت که رباط در متون قد ،پوشانی لغوی و معنایی نامیدتوان هممیدو کلمه خانقاه و رباط را 
های مرزی برای سکونت مجاهدان اسلام ی کاروانسرا و گاه نیز به معنای خانهو یا جزئی از آن یا بنایی به موازات آن، گاه به معنا

چشم انداز تحول  داند. ازمیشفیعی کدکنی رواج دو کلمه رباط و خانقاه را وابسته به منطقه مکانی و دوره زمانی  بکار رفته است.
یره، رباط و خانقاه به دو عامل زمان و مکان وابسته تاریخی، نام جایگاه زندگی و سلوک ارباب زهد و تصوف، که عبارتست از دو

هایی از خراسان رباط. یعنی همان چیزی که در است. در نیشابور و پیرامون آن دویره و خانقاه رواج داشته و در ناحیه عراق و بخش
سلطانی و   .(16: 3193 ،یکدکن یعی)شفشده است میاند در مرو یا در بغداد رباط نامیده خواندهمینیشابور آن را دویره یا خانقاه 

قبل از پیدایی خانقاه صوفیان، ایشان در دانند که به لحاظ کارکردی به موازات خانقاه بوده است. میبیدهندی رباط را بنایی  میقیو
پیدایی خانقاه صوفیان، رباط نشستند و از این رو، رباط را باید پدر یا نیاى خانقاه شمرد. با این حال، چنین نیست که پس از رباط می

امور صوفیان بیرون رفته باشد. در همان روزگار ابوسعید ابوالخیر، که چند خانقاه در نیشابور بود، سخن از  همعطل مانده یا از دایر
و خانقاه مبارک در بیرون شهر بود لله در مرو نیز رباط عبدا.نشینی و ریاضت شیخ بود هایی است در بیرون شهر که جاى گوشهرباط

ششم، رباط  هدر سد یعنیابوسعید،  هگانها معلوم می شود که دست کم در خراسان در روزگار مقامات سهاز همة این. در درون شهر
رباط جاى خلوت گزیدن بود .  دو در میان بودند: رباط در بیرون شهر بود و خانقاه در درون شهر مکان صوفیان، هر هو خانقاه بمنزل
تر جاى گردآمدن. گاهی رباط جاى نزول همة مسافران بود، از صوفیان و جز ایشان و در این صورت،  کاروانسرایی بود و خانقاه بیش

 ،یدهندیب میویق ،یدر بیرون شهر؛ گاهی هم جایی بود براى گردآمدن صوفیان، یا جایی متروک بود براى خلوت و ریاضت )سلطان
 در شوندمی ادغام هاخانقاه با هارباط مناطق برخی شود. درمیئی از بنای خانقاه اطلاق واژه رباط، گاه به معنای جز .(52: 3191

 هم کنار در خانقاه و رباط که زمانی. دهندمی ادامه خود فعالیت به هم کنار در خانقاه و رباط مناطق، از دیگر برخی در کهحالی
 منزله به کاربردی رباط که حالی در است بوده معاشرت و یادگیری عبادت، برای محلی بیشتر خانقاه که دایمی نظر به هستند،

 سلطان مملوکی خانقاه نییع قاهره خانقاه باشکوهترین توصیف هنگام به المقریزی نمونه، عنوان به. است یافته اقامتگاه و خوابگاه
 رفت رباط به خانقاه درون از بتوان که کرد بنا خانقاه کنار در را عظیم رباطی سلطان که نویسدمی جاشنگیر، بیبرس الدینرکن

(Omer, 2014: 11). 
، در باب سیر اندبوده میبرای سکونت مجاهدان اسلام در سرحدات کشور اسلا هاییمکاندر ابتدا  هاگروهی که معتقدند رباط

که محل اسکان جنگجویان مسلمان بوده به دلیل  های اولیه اند. یکی آنکه رباطتحول معنایی کلمه رباط دو نظریه را بیان کرده
زهدی که مجاهدان داشتند، خود ریشه و مبنای تفکر صوفیانه و بنای خانقاهی است. کیانی معتقد است که خشونت جنگ، 

مرزی به  هایمجاهدان را به تفکر واداشت و آنان را از جهاد اصغر به جهاد اکبر و مبارزه به نفس رهنمون شد.  بدین ترتیب رباط
رابطه میان رباط و خانقاه را مشابهت لغوی کریمی  .(51 :3169کیانی، صورت نخستین مرکز رفتار و اعمال خانقاهی درآمدند. )

های مرزی به خانقاه و پدیدار شدن تمایلات صوفیانه در میان مجاهدان اسلام تبدیل شدن رباط باداند و نظر کیانی را در رابطه می
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ها ریزی خانقاه در رباطتواند به معنای پایهنمیاشارات تاریخی بر اقامت صوفیان سیار در چند رباط مرزی  ،از دیدگاه ویکند. میرد 
ها ابتدا محل سکونت مجاهدان بودند اما با گسترش سرحدات اسلامی، در این است که رباط نظر دوم  .(33 :3193 ،یمیکر)باشد 

متروک توسط صوفیان برای خلوت نشینی مورد استفاده قرار گرفتند و به تدریج به  هاییمکانداخل مرزها قرار گرفتند و به عنوان 
 نخستین در مسلمانان. اندبه یک معنا بکار رفتهخانقاه تبدیل شدند. به همین دلیل دو کلمه رباط و خانقاه، گاه در متون صوفیانه 

 را بناها این. بود مجاهدان و مرزداران یا ثغور اهل سکونت و نگهبانی جاى که ساختند مرزها در بناهایی اسلام گسترش هاىسال
 براى آمادگی و یکدیگر با مجاهدان ارتباط حفظ و مرزها از نگهبانی معناى به کریم، قرآن از آیاتی در رباط واژة کاربرد اقتفاى به

 درون در رفته رفته هارباط  از برخی یافت، گسترش دارالاسلام مرزهاى که وقتی. خواندند رباط دشمنان ترساندن و جهاد
 براى مناسب هاییمنزلگاه را هارباط شهرها، هحوم در یا هاراه بین در شدن واقع. افتاد دور مرزها از و شد واقع اسلامی هاىسرزمین
 و رباط متون، از برخی در که اینجاست از. نشستند ایشان جاى بر اکبر جهاد اهل و رفتند هارباط از اصغر جهاد اهل: کرد صوفیان

سهروردی نیز در عوارف المعارف به رابطه بین خانقاه و  .(69 :3191 ،یدهندیب میویق ،ی. )سلطاناست رفته کاربه معنا یک به خانقاه
 و خصمان دفع بهر از که آنست رباط و خانقاه اصل که علیه الله رحمه گفت کند. شیخمیرباط و نیز رابطه صوفی و مرابط اشاره 

 شد توان سوار آن پشت بر زود کند، شبیخون ناگاه که خواهد قتیو دشمن اگر که دربندد، خویش نزد فربه و قوت با اسبان دشمنان
 خانقاه مقیمان و شود، مشغول آن دفع به و دارد، دشمن برابر در خود نفس که باشد، مرابط و مجاهد صوفی و دشمن، دفع بهر از

 رجوع غزوات بعضی از چون مسلّ و علیه الله صلی رسول که است آمده اخبار در و.....دارند مربوط عبادات و طاعت بر را خود نفوس
 .(05: 3165  ،یسهرورد)  بزرگ غزای به بازگشتیم کوچک غزای از: گفتی کردی،

 تجارب و روحانی زندگی گذران برای که صوفیانی داند. نخستینمیامیان خانقاه صوفیان را برگرفته از خانقاه کرّ ،دیدگاه چهارم
اند پیروان امام ابوعبدالله اند و آن را خانقاه نامیدهپرداخته ویژه اماکنی ساختن به مسجد از جدا و مسجد کنار در خویش عرفانی

 در نظریاتی طرح با امکرّ محمدبن ابوعبدالله .(11: 3193 ،یکدکن یعیشف)اند. ( بوده022ام سیستانی نیشابوری )متوفی محمد بن کرّ
 توجه ،لتوکّ مخصوصاً و ریاضت و زهد به وی. مشهورند امیهکرّ به که گردیدای فرقه موسس فقهی مسائل و مانای خدا، موضوع

 دعوت پارسایی به را مردم و پا بر ذکر مجالس جاآن در و داشتند هاییخانقاه و مجالس مسجدالاقصی در امیانکرّ. داشت وافر
 جوامع و بودند، مستقر طبرستان و گرگان النهر، ماوراء خراسان، در عمدتاً که امیانکرّ جوامع .(111 :3155 یعل ن،یدیس) کردندمی

 نظر به. داشتند خود آن از یهایخانقاه همه ظاهراً میزیستند( ق022 متوفی) امکرّ ابن گور پیرامون و اورشلیم در که هاآن غربی
کند که میکیانی اشاره . (9: 3155)شبی، است  شدهمی اطلاق کرامیان به تنها بردمی کار به مقدسی که خانقائی نام که رسدمی
 :3169)کیانی، تأسیس خانقاه مبادرت ورزیدند. را برای تبلیغ مرام و مذهب خود مناسب ندانستند و به  میامیان، مساجد عموکرّ

امیان در بیت داند که نام پرستشگاه کرّمیکند که کلمه خانقه را مونث خانق میکیانی همچنین به قول یاقوت حموی استناد  .(325
 (.329)همان المقدس بوده است 

 

 های مستقلریشه 3-3

های مستقل شود. ریشهمیهای مستقل تعریف به نام ریشه میریشه دیگر ابداع خانقاه، دسته سو دواین گفتار برای بررسی  در
باشند. دسته اول ناظر به دیدگاه برخی  داشته مییا غیراسلا میاسلا أتوانند منشمیدسته  دوبدین معناست که هر یک ازین 

کنند. بدین ترتیب ریشه میپذیرند و خانه را به خانه شیخ تعبیر میمحققین است که خانقاه را به معنای لغوی آن یعنی بیت و خانه 
وس اشاره شده خانقاه در واقع خانه شیوخی است که محفلی برای گرد آمدن مریدان بوده است. خانقاه چنان که در فرهنگ لار

میان  از .(566 :3153)الجر، ای است به محل سکونت یا دفن پیر و قطب خانقاه. میتواند ترکیبی از دو واژه خانه و آقا باشد که اشاره
خانه و های خود صوفیان وجود دارد اشاره به معنای خانه )بیت( و نیز سفرهمعناهای واژه خان بیشترین کاربرد عملی که در گفته

 بیشتر ،خانقاه یعنی خانه شیخ .(32 :3193 ،یمیاین محل پذیرایی نیز مجدداً همان معنی بیت را دارد. )کرل پذیرایی است کهمح
پرداختند. میها به آموزش و تربیت مریدان و رواج مسلک تصوف آنهای اولیه منزل شخصی خود صوفیان بوده است که در خانقاه

کند و میسهروردی نیز برای توصیف خانقاه از لفظ بیوت علمای امت و امنای ملت استفاده  .(0, 3191 :ی)عطایى، ستارنژاد، خانچرل
این تعبیر از  . اگر(05: 3165، یسهرورد)داند میهای رسول، حضرت علی و حضرت فاطمه های مدینه و خانهریشه خانقاه را خانه

 گیرد. میقرار  میاسلا هایمجموعه ریشهزیر ،خانقاه به معنای خانه ،سهروردی را بپذیریم
اند که هایی برای ذکر داشتهها و حلقه این نکته است که برخی زاهدان و عابدان اولیه، هستهریشه مستقل دوم ناظر به

ذکر زهاد و  از مجالس توانسته در خانه آنان یا در خارج شهر و یا در مکانی دیگر باشد. بدین ترتیب، هسته اولیه خانقاه هامی

گونه این است. شاید بتوان گفت اولین آثار تشکیل شده ،شدندمی مشغول ذکر عرفایی که در یک مجلس دور هم به عبادت و
 تشکیل( قمری 025) بصری حسن که مجالس ذکر در منزل است آمده مکی ابوطالب اثر القلوب قوت و در بوده بصره در ،مجالس

اند. این مجالس حضور داشته و ادامه دهنده جلسات بودهایوب سختیانی و مالک دینار و محمد واسع در شده و اشخاصی مانندمی
این حلقه، عبدالواحد ابن زاید، رباط  است. از این مکان و اشخاص متداول نبودهاین زمان هنوز اطلاق کلمه خانقاه و صوفی بهدر
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این رباط  مری( درق011) سقطی سری و حافی بشر و دارانی سلیمان افرادی مانندگذاری کرد که عبادان را در نزدیکی بصره پایه
دهد که به هنگام میای را نشان . نمودار زیر، روابط پیچیده(Böwering, 2010: 456) اقامت و به سیر و سلوک مشغول بودند

 شود. میایران آشکار های بنای خانقاه ها درمطالعه ریشه

 
ایرانیابی خانقاه ها درریشهنمودار   

 

 گیرینتیجه -4
ایجاد أ این وجود بر سر منش ایجاب کرده اند، با تأسیس آن راخانقاه نهادی صوفیانه است که علل گوناگونی در گذر زمان لزوم 

ایرانی  به ریشه تماما محققینی هستند که برخی قویاً تفاوت آرا،این  آن اختلاف نظرهایی عمده وجود دارد. در دو سوی طیف
دانند و قدمت آن میدین اسلام  از برخی دیگر با اطمینان تصوف و بناهای خانقاهی را برخاسته و ایران معتقدندها و تصوف درخانقاه

تکاملی طبیعی از گاه به عنوان  ،هاتأسیس خانقاهرسانند. می ،را به زاهدانی که در قرن اول هجری با پیامبر به مدینه مهاجرت کردند
در برابر ظلم  آمیز و پر ثمریتهایی عمیق و مقاومتی موفقدین و شرایط، گاه به عنوان واکنشی سازشکارانه و گاه در قالب واکنش

اند و هر گیری تصوف و بناهای خانقاهی موثر بودهشکلاین عوامل کمابیش در  رسد که همهمیشود. به نظر میطبقه حاکم معرفی 
 اند. ها را بر پا کردهم سنگ بنایی از شاکله خانقاهکدا
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک1999 ردیبهشتا(، 42: یاپی)پ 1، شماره پنجمسال 

 
  1991 اسفند (،49)پیاپی:  9سال چهارم، شماره 

 معاصر یزنگل و مرغ در هنر قلم یبازتاب نقوش هنر نقاش یمطالعه

     

 2زادهیقاض اریخشا، *1سحر ذکاوت
 62/11/89تاریخ دریافت:  

 62/21/88تاریخ پذیرش: 
 

  42695کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 رونیدارد و از ا یعرفان یهادر نگرش شهیکه ر شودیمحسوب م یرانیا لیاص یاز هنرها یکیگل و مرغ  ینقاش
 یهنرها یهمه یخاطرنشان کرد به طور کل دیاست. با یاصول خاص رویپ هاینوع نقاش نیدر ا هایبندبیو ترک هایطراح

آن  یهنرها گریجامعه را در د کی یبازتاب انواع هنرهاو  رندیگینشأت م یو مشترک کسانی یفرهنگ انیتمدن از بن کی
است که  یگرید یهنر یهااز حوزه یزنآن قلم تیو در محور یفلزکار ،یمشاهده کرد. علاوه بر نقاش توانیجامعه م

مرغ و  وگل  ینقاش گاهی. جاکندیرا فراهم م یعرفان یهانشیو ب قیعم یظهور و نمود باورها یبرا یبدان بستر تیفعال
ضرورت را  نیمشترک در هر دو حوزه ا ینیبروز و نمود نقوش تزئ تیو اهم یرانیدر هنر ا یزنقلم یفلزکار یوهیش زین
پژوهش حاضر مورد  یمعاصر به عنوان هدف اصل یزنگل و مرغ در هنر قلم یکرده است تا بازتاب نقوش هنر نقاش جادیا

در  ینینقوش تزئ -1انجام گرفته است:  ریبه سؤالات ز ییگودر جهت پاسخ روشیپژوهش پ نی. بنابراردیمطالعه قرار بگ
 یچگونه از نقاش رانیا یزنهنر قلم -6 باشند؟یم یچه وجوه اشتراک و افتراق یدارا رانیا یزنگل و مرغ و هنر قلم ینقاش

 کردیبا رو یاسناد یهاداده و یاپژوهش اطلاعات کتابخانه نیذکر است در ا انیاست؟ شا رفتهیپذ ریگل و مرغ تأث
 ینمونه از آثار نقاش 14 قیشامل تطب زیپژوهش ن یآمار یقرار گرفته است. جامعه یمورد بررس یقیتطب-یلیتحل-یفیتوص

 ،یدسترس زانیها با توجه به منمونه یو گردآور باشدیمعاصر با نقوش مشابه م یزننمونه از آثار قلم 14گل و مرغ با 
پژوهش نشان  جینتا نیچنادامه داشته است. هم هایابیو ارز لاتیقابل اعتماد و مورد اتکا بودن تحل زیبودن و ن یتصادف

 یسنت یطراح ریتحت تأث شتریب یزنو هنر قلم باشدیم یعیطب یهاشامل نقوش گل یرانیگل و مرغ ا یکه نقاش دهدیم
 .باشدیزن ممورد توجه هنرمندان قلم شتریب ییختا یهابیرکدر ت قرار گرفته است و نقش پرندگان ییو نقوش ختا یرانیا

 

 معاصر. یزنقلم ،ینقوش، گل و مرغ، نگارگر یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 )مسئول مکاتبات( دانشگاه شاهد تهران ،یکتابت و نگارگر شیگرا ،یهنر اسلام یارشد، رشته یکارشناس یآموختهدانش -1
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 مقدمه -1
زنی هم از های گل و مرغ و هنر قلمباشند. نقاشیها و اعتقادات مردمان هر تمدنی میانواع هنرها بازتابی از باورها، آیین

جا که انواع هنرهای هر تمدنی شود. از آنهای هنر ایرانی و نقوش تزئینی در این آثار بازتابی از اعتقادات ایرانیان محسوب میجلوه
هستند؛ بنابراین اهمیت و جایگاه نقاشی گل و مرغ در هنر ایرانی باعث شد تا أثر از سایر هنرهای آن تمدن تحت تأثیر و نیز مت

زنی معاصر مورد مطالعه قرار بگیرد و به عنوان هدف اصلی پژوهش ی فلزکاری و هنر قلمتزئینی این هنر در حوزهبازتاب نقوش 
 شود:  ح میرو سوالات زیر مطرگیری شود. از اینرو پیپیش

 باشند؟زنی ایران دارای چه وجوه اشتراک و افتراقی مینقوش تزئینی در نقاشی گل و مرغ و هنر قلم -
 زنی ایران چگونه از نقاشی گل و مرغ تأثیر پذیرفته است؟هنر قلم -

ی نقاشی گل و مرغ در ایران پرداخته شده است. گویی به سوالات مطرح شده در ابتدا به تاریخچهپاسخ بنابراین در راستای
سپس معنا و مضامین در نقاشی گل و مرغ ایرانی مورد بررسی قرار گرفته و در گام بعدی نقوش و عناصر تزئینی در آثار نقاشی گل 

زنی سبک اصفهان پرداخته شده و نقوش تزئینی گل و مرغ لزکاری و قلمو مرغ تحلیل شده است. سپس به تعریف و توصیف هنر ف
زنی ایران مورد مقایسه قرار بندی و بررسی شده است. در نهایت نقوش تزئینی گل و مرغ در آثار نقاشی و قلمزنی طبقهدر آثار قلم

 گرفته است. 
 

 پیشینه -2
ها و مقالات نامهمرغ در نگارگری باید خاطرنشان کرد که پایانی پژوهش در راستای موضوع هنر گل و در مورد پیشینه

ی قاجار گل و مرغ در هنرهای کاربردی ایران )عصر صفوی متأخر تا دوره"ی نامهبسیاری انجام شده است. برای مثال پایان
ی پژوهش هنر از ر رشته( است که آن را برای اخذ مدرک کارشناسی ارشد خود د1982حاصل تلاش فریبا بختیاری ) "آغازین(
نامه هنر گل و مرغ را در بستر کاربردی معماری مورد ی هنر دانشگاه تربیت مدرس نوشته است. نویسنده در این پایاندانشکده

 "ی کارشناسی ارشد خود را به موضوع نامه( از دیگر دانشجویانی است که پایان1939داوود ملایی اونجی ) پژوهش قرار داده است.
ی فاطمه نامهدر پایانباشد؛ اختصاص داده است. که در راستای نقوش گل و مرغ در هنرهای کاربردی می "و مرغ معرق منبتگل 

ی هنر اسلامی که در مقطع کارشناسی ارشد رشته "علی صورتگر شیرازیآقا لطف بررسی آثار گل و مرغ"( با عنوان 1993برمکی )
علی شیرازی مورد مطالعه و بررسی قرار گرفته است. زهرا ئه شده است؛ آثار گل و مرغ لطفو در دانشگاه هنر اسلامی تبریز ارا

شناسی ی تحلیل و تطبیقی زیباییمطالعه"ی خود را به موضوع نامه( هم از دیگر نویسندگانیست که پایان1989بصیری بوشهری )
ی طراحی پارچه از مدرک کارشناسی ارشد در رشتهمعطوف کرده و  برای اخذ  "ی صفوینقش گل و مرغ در منسوجات دوره

ی آستان قدس بررسی نقاشی گل و مرغ در موزه و کتابخانه"باشد. ی هنر و معماری دانشگاه علم و فرهنگ تهران میدانشکده
ران است. ی نقاشی از دانشگاه شاهد ته( در مقطع کارشناسی ارشد رشته1982ی فهیمه فرزانه )نامههم عنوان پایان "رضوی

چاهی ی  مقطع کارشناسی ارشد فائزه بهارلویی یاسهنامههم عنوان پایان "ی چینی نقش گل و مرغ ایران و گل و پرندهمقایسه"
باشد که نویسنده در آن نقوش گل و مرغ هنر تهران میی هنرهای تجسمی دانشگاه ی تصویرسازی از دانشکده( در رشته1984)

بررسی نقش "( هم از دیگر پژوهشگرانی است که 1984نی را مورد تطبیق قرار داده است. مرضیه دارایی )های ایرانی و چینقاشی
باشد که هنر گل ی نقاشی دانشگاه شاهد تهران میی کارشناسی ارشد در رشتهنامهعنوان پایان "گل و مرغ در نقاشی معاصر ایران

ی پژوهش هنر از ی کارشناسی ارشد رشتهنامه( در پایان1984ت. مهناز خرمی )و مرغ معاصر را مورد واکاوی و تحلیل قرار داده اس
رقم نقاشی و "چنین پرداخته است.  هم "گل و مرغ نمادهای باغ بهشت در هنر صفوی و قاجار"دانشگاه پیام نور هم  به موضوع 

باشد که حاصل پژوهش ریحانه ن زمینه میای در ایهم مقاله "ی ملی ملکمذهب بر جلدهای روغنی )لاکی( کتابخانه و موزه
 ی میراث به چاپ رسیده است. ی آینهاز نشریه 42ی ( است و در شماره1985سلیمی و فریبا افکاری )

 

 روش تحقیق -3
تطبیقی مورد مطالعه قرار گرفته  -تحلیلی -های اسنادی با رویکرد توصیفیای و دادهرو اطلاعات کتابخانهی پیشدر مقاله

زنی معاصر با نقوش مشابه نمونه از آثار قلم 14نمونه از آثار نقاشی گل و مرغ با  14ی آماری پژوهش شامل تطبیق جامعه ت.اس
ها ها با توجه به میزان دسترسی، تصادفی بودن و نیز قابل اعتماد و مورد اتکا بودن تحلیلات و ارزیابیباشد و گردآوری نمونهمی

 ادامه داشته است. 
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 گل و مرغ در ایران نقاشی ی هنرتاریخچه -4

گل و مرغ  (13: 1984)ماچیانی،  "رود.های هنر نگارگری به شمار میپردازی ایرانی، از شاخهگل و مرغ، در سنت هنری نقش"
رود که دارای موضوع گل، برگ و پرندگانی نظیر بلبل کار میاصطلاحی است که برای توصیف نوعی از نقاشی قدیمی ایرانی به

گردد. نگاری، به مکتب بغداد برمیهای پرنده و مرغ در کتاب( باید خاطرنشان کرد که نخستین جلوه499: 1939باشد. )پاکباز، می
ی آثار گل و ها را نطفهنظران آنرسد برخی از صاحبورقی پرنده که به نظر می( اما اولین آثار نقاشی تک61 -66: 1984)ماچیانی، 

اند. باید خاطرنشان کرد دانند، در دوران صفوی و در پایتخت آن زمان یعنی اصفهان و توسط رضا عباسی خلق شدهمرغ می
که نقاشی ایران قبل از این دوران در باشد در حالیشدن نقاشی از کتابت می ی صفوی رخ دارد جداترین تحولی که در دورهمهم

آرایی فضایی برای نقاشی آزاد برای هنرمندان نگارگر ایجاد شد و این نقاشان خدمت ادبیات بوده است. با تفکیک نقاشی از کتاب
)حسینی مطلق،  "هان و باورهایشان مصور کنند.های عاطفی و شخصی خود را از نمودهای جواکنش"بار قادر بودند برای اولین

برگی و حتی نقاشی دیواری مطرح شد. )حسینی های مصور تکهای آزاد به صورت رقعه( شایان ذکر است که این نقاشی64: 1986
شفیع، معین  برگی است و پس از او، محمدهای تکطور که اشاره شد رضا عباسی از اولین هنرمندان نگاره( همان62: 1986مطلق، 

اند. )شهدادی، ای را به وجود آوردهشدهاند و آثار گل و مرغ شناختهمصور و شاگردان دیگر رضا عباسی به این موضوع پرداخته
باشند که چنین محمد زمان، علی اشرف، محمدباقر، محمدصادق و محمدهادی از شاگردان دیگر رضا عباسی می( هم12: 1983
ی زندیه هنر گل و مرغ به عنوان مکتب گل در ( در دوره62: 1983اند. )شهدادی، هنر گل و مرغ داشتهای در های ویژهاسلوب

ی قاجار شیراز مورد توجه هنرمندان قرار گرفت و هنرمندان این دوره نقاشی گل و مرغ را که از دوران صفویه آغاز شده بود به دوره
پردازی، جان، چهرهطبیعت بی"ی قاجاریه موضوعاتی نظیر ( در دوره191: 1984بخش، شیخی نارانی، اند. )جهانمنتقل کرده

. . . لازم به ذکر است  "موضوعات تاریخی و به ویژه گل و مرغ بر روی جلدهای لاکی، قلمدان، قاب آینه و مانند آن نمایان شدند.
ها در ترین اختلاف آثار این دورهجود ندارد و عمدههای افشاریه، زندیه و قاجاریه وکه که به طور کلی مرز مشخصی بین آثار دوره

های که رنگ غالب در نقاشیهای زندیه و قاجاریه محسوس است به طوریهای گل و مرغ دورههای مورد استفاده در نقاشیرنگ
ر است امروزه نیز نقاشی ( شایان ذک63: 1986باشند. )حسینی مطلق، ی زندیه و قاجاریه به ترتیب انواع سبز و انواع قرمز میدوره

گل و مرغ از موضوعاتیست که مورد توجه نگارگران و هنرمندان معاصر قرار گرفته است و حتی بازتاب نقوش گل و مرغ را در 
توان مشاهده نمود. در ادامه به های مختلف هنری نظیر معرق و منبت چوب، میناکاری روی فلز، قلمزنی و سفال و . . . میحوزه

 شود.  فاهیم در نقاشی گل و مرغ پرداخته میمعنا و م
 

  معنا و مضامین در نقاشی گل و مرغ -5
رسد نگارگر ایرانی با وصف اند. به نظر میو مرغ از نقوشی هستند که از دوران کهن جایگاهی مهم در هنر ایرانی داشتهگل 

ا به نمایش درآورد و در ادبیات از آن با عناوینی چون کرده تا بهشت ازلی رطبیعت و عناصر آن نظیر گل، بوته و درخت تلاش می
( به بیان دیگر نقاشی گل و مرغ ارتباط و پیوند عمیقی با 69: 1986چمن، بوستان، گلشن و باغ یاد شده است. )حسینی مطلق، 

صلی این نوع نقاشی مرغ ادبیات و اشعار عرفانی منظوم دارد. عناصر تزئینی در نقاشی گل و مرغ معنایی نمادین دارند و عنصر ا
شود و درواقع مرغ در تفکر عرفان اسلامی تجلی روح و است که نمادی از عرفان اسلامی و اشراق و باورهای عارفانه محسوب می

داند که به شوق دیدار ی مرغی میهنرمند عارف روح خود را به مثابه (26 -29: 1984باشی، شود. )پنجهارتباط با ماوراء تلقی می
دهد. بلبل با بازشدن گل که نشیند و آواز سر میهای بوستان که مظهری از مظاهر خداوندی است؛ میشوقش بر شاخسار گلمع

پردازد و بدین ترتیب در طلب دیدار با معشوقش به معرفتی نمادی از زیبایی و جمال و کمال حق است به ذکر و تسبیح حق می
( 61 -66: 1984یابد. )بهارلویی یاسه چاهی، ایت از کثرت به وحدت و توحید دست میرسد و در نهنسبت به خود و پیرامونش می

خوان و مرغی مفهومی است که نامش با ای کوچک، آوازهدر تفاسیر گل و مرغ یا گل و بلبل لازم به ذکر است که بلبل پرنده
ی خود را از زبان بلبل دارد و شعرا سخنان عاشقانه ها و روایات مختلف پیوند خورده است و عموماً به تعشق گل سرخ شهرتافسانه

شود که با کنند. در عرفان اسلامی هم این پرنده در مراحل عشق و سیر و سلوک به صورت عشق زمینی محسوب میبیان می
اشی گل و هایی که در نقبوته و گل (199: 1984یابد. )خرمی، هدایت راهنما و مرشد به سمت عشق آسمانی و الاهی صعود می

باشد که ممکن است در ترکیبی با درختچه، شکوفه، به، سیب یا بادام نقش شوند گل سرخ یا صدبرگ یا زنبق میمرغ تصویر می
خسته و گل ی گل سرخ یا صدبرگ مکان استقرار مرغ است. . . . در نقاشی گل و مرغ، مرغ نماد عاشق دلشوند. عموماً بوته

باشد و یادآور نواز میانگیز و روحچنین گل در طبیعت مظهر لطافت و صفا است و دلاست. همخصوص گل سرخ نماد معشوق به
( و نقاش با تصویرسازی این نقش به سوی معرفتی از کردگار رهنمون 19 -62: 1984باغ بهشتی است. )بهارلویی یاسه چاهی، 

رفت و اغلب سمبلی از حضرت کار میمدح کمال و زیبایی به در ای ادبیگل سرخ به عنوان استعاره"( 15: 1984شود. )دارایی، می
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بخش، شیخی ای از تمنای روح )بلبل( برای یکی شدن با خداوند است. )جهانمحمد )ص( بود. بلبل و گل سرخ در کنار هم استعاره
کند، نوروزی برپا میی گل سرخ یا صدبرگ، جشن یک بوته"( در دیدگاهی اساطیری به نقاشی گل و مرغ 199: 1984نارانی، 

ها آناهیتا است، رنگ مهر در آن ی آبسارها و باران بهاری و الههی چشمهآفریند، نشانهیادآور اردیبهشت و بهشت است، سرور می
هایی گل زنبق هم از گل (192: 1983)شهدادی،  "شود.حضور دارد و در همان حال درخت زندگی است و به همان شیوه نقاشی می

شود. شایان ذکر است گل زنبق یا سوسن در نگاه اساطیری ایران نقش آن در نقاشی گل و مرغ ایرانی به وفور مشاهده می است که
بخش در آن دوران ی حیاتشود و با ایزدبانوی سوسن الههی پاکی است و رمزی از شهر شوش باستان محسوب میباستان نشانه

ی باوروی و دادن گل زنبق در فصل بهار و توأمان با مظاهر زمینی آناهیتا الههگلکه زمان باشد. با توجه به اینمرتبط می
( بنابراین اهمیت و جایگاه این گل 142: 1983شده است. شهدادی، خیزی بوده است؛ این گل نمادی از آناهیتا تلقی میحاصل

در آثار نقاشان دوران زندیه و قاجار گل زنبق در که باعث شده تا همواره در نقاشی گل و مرغ جایگاهی مهم داشته باشد. چنان
گل تری است و به عنوان شاهای بزرگتر و قرارگاه مهمها نظیر گل سرخ و صدبرگ دارای اندازههای پیچیده با سایر گلبندیترکیب

رو، ی گل را از روبهوتهدر آثار گل و مرغ بیشتر ب"چنین باید خاطرنشان کرد ( هم129: 1983شود. )شهدادی، از آن تعبیر می
مطالبی که  (626: 1983)شهدادی،  "بینیم.رخ میهای متفاوت و مرغ را از پهلو و گل اصلی را از سهها را از جهتها و جوانهغنچه

آثار  شود در ادامه نقوش و عناصر تزئینی دردر بالا ارائه شد؛ معنا و مفاهیمی است که بنیان نظری و فکری این هنر را شامل می
 بندی شده است.   نقاشی گل و مرغ ایرانی بررسی و طبقه

 

  نقوش و عناصر تزئینی در آثار نقاشی گل و مرغ -6
نمونه از آثار  14جامانده است. در ان پژوهش های مختلف صفویه، زندیه و قاجاریه بهآثار نقاشی گل و مرغ زیادی از دوره
( ارائه 1باشد و در جدول )گرفته است که شامل تابلو، جلد کتاب، قاب آینه و  قلمدان می شاخص و پرکار این دوره مورد مطالعه قرار

باشد. در این ی صفوی است که هنرمند آن آقا ابراهیم می( یک نمونه جلد قرآنی متعلق به دوره1( از جدول )1شده است. تصویر )
کند. گل صدبرگ در بهار جلب توجه میس، شیپوری و همیشهاثر انواعی از نقوش صدبرگ، میخک، شمعدانی، چندپر، کوکب، نرگ

شود. تصویر اند و نقش پرنده و گل زنبق در میان نقوش تزئینی این اثر دیده نمیها در اطراف آن طراحی شدهمرکز اثر و باقی گل
باشد. در این اثر هم قاجار می یدهد که متعلق به مکتب شیراز و دوره( هم جلد روغنی مزین به نقوش گل و مرغی را نشان می6)

های صدبرگ، نسترن و چندپر به تصویر درآمده شود که نقوش دو پرنده و یک پروانه در میان  گلسه فضای متمایز از هم دیده می
 دهدقمری را نمایش می 19ی ورقی از آثار محمدزمان )دوم( و متعلق به سده( هم تصویر یک نقاشی گل و مرغ تک9است. اثر )

ها خودنمایی های این گلهای صدبرگ، میخک و غنچهنشسته و در ترکیبی از گلی گلی ای شبیه بلبل بر روی شاخهکه پرنده
پرنده که رو به سوی گل صدبرگی  9قمری است که در آن نقش  19ی ( هم اثر محمدصادق و متعلق به سده5کند. تصویر )می

شود. در میخک و کوکب دیده میهای فندقی، نسترن، کیب نقش دو پروانه در میان گلبه نمایش در آمده است. در این تر ،دارند
های های نسترن و یاس و غنچهی بلبل در میان گلنقش سه پرنده باشد ولاکی منسوب به محمدیوسف می ( هم جلدی4تصویر )
ی، نسترن و کوکب تزئین شده است که به شود و حواشی ترکیب هم با نقوش مشابه نظیر گل صدبرگدیده می بر روی آن نسترن

( هم اثر تابلوی نقاشی متعلق به هنرمند معاصر میرزا آقا امامی اصفهانی است که ترکیب 2) یاند. نمونهصورت متوالی تکرار شده
سترن، چندپر، هایی صدبرگ، فندقی، زنبق، نهای دیگر دارد و در آن نقش دو پرنده در میان گلتری نسبت به نمونهرنگی متفاوت

( یک تابلوی نقاشی و اثر معاصر دیگری است که هنرمند آن محمدباقر 3کوکب، شکوفه و شیپوری کشیده شده است. تصویر )
های ای بزرگتر از سایر عناصر طراحی شده و اطراف آن را گلبندی این اثر گل زنبق در مرکز و با اندازهباشد. در ترکیبآقامیری می

پرنده و یک پروانه هم در در این نقاشی جلب توجه  9ندقی، شیپوری، چندپر و شکوفه پر کرده است و نقش صدبرگ، نسترن، ف
پرنده را در حالات مختلف در  3( هم تابلوی نقاشی معاصر اثر رضا فتاحی ارائه شده است که این هنرمند نقش 9کند. در تصویر )می

گ، زنبق، فندقی، شیپوری، نرگس، چندپر، کوکب، نسترن، میخک و های صدبرهای گوناگون نقاشی و در میان گلقسمت
ای منسوب به محمدباقر است که عناصر و نقوش تزئینی اثر ( تصویر قاب آینه8بندی کرده است. اثر )بهار طراحی و ترکیبهمیشه

دهد که ی دیگری را نشان میآینه( هم قاب 12چنین تصویر )باشد. همهای صدبرگ، فندقی و شکوفه و پروانه میشامل پرنده، گل
بهار، کوکب و های صدبرگ، زنبق، نسترن، چندپر، شکوفه، همیشهباشد و تصاویر پرندگان و پروانه در میان گلاشرف میاثر علی

ر اشرف است که پرندگان در این تصویی دیگری متعلق به علی( هم اثر قاب آینه11شیپوری بر روی آن نقش بسته است. تصویر )
های صدبرگ، زنبق، فندقی، شیپوری، میخک، نسترن و چندپر در ترکیب اثر اند و انواعی از گلدر حال شکار پروانه ترسیم شده

محمد اشاره شده ای از قلمدان اثر حاجی( به نمونه16باشند که در تصویر )ها میشود. از دیگر آثار گل و مرغ قلمدانمشاهده می
های های انسانی مزین شده و قسمت رویی اثر با ترکیبی از گلچهرهبا تصویری از مناظر طبیعی و تک های این اثراست. کناره

شود که های مختلف اثر دیده میپرنده در قسمت 4صدبرگ، چندپر، زنبق، نسترن، شقایق، شیپوری، شکوفه مزین شده و نقش 
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( نمونه قلمدانی متعلق به محمدصادق است با نقوش 19اند. اثر )شده حالتی مشابه کمین دارند و درصدد شکار پروانه و زنبور تصویر
( هم اثر لطفعلی شیرازی 15هایی نظیر صدبرگ، شیپوری، میخک، چندپر، نسترن و بنفشه تزئین شده است. در تصویر )پرنده و گل

سترن، بنفشه، میخک، شیپوری، های صدبرگ، زنبق، کوکب، نارائه شده است که در تزئین این قلمدان از نقوش پرنده و گل
دهد ی ملی ملک تهران را نشان می( هم قلمدان موجود در موزه14بهار استفاده شده است. تصویر )گردان، نرگس و همیشهآفتاب

گردان، فندقی، شیپوری، میخک و لاله های صدبرگ، نسترن، شکوفه، نرگس، چندپر، بنفشه، آفتابکه نقوش پرنده و پروانه و گل
 ها ارائه شده است:  تری از این بررسی( جزئیات دقیق1بخش آن هستند. شایان ذکر است در جدول )نتزی

 
 (1911جزئیات بررسی آثار معرفی شده )ماخذ: نگارندگان،  -1جدول 

 توضیحات و تحلیل اثر تصویر اثر 

1 

 

اند. محوریت شدهگاه مشخص سربرآورده و تصویر ها از یک رستندر این اثر تمامی گل
شود. اطراف گل بندی به گل صدبرگی اختصاص دارد که در مرکز اثر دیده میترکیب

بهار پر، کوکب، نرگس، شیپوری، همیشههایی نظیر شمعدانی، میخک، پنجصدبرگ با گل
ها مزین شده است. جالب توجه است که در این اثر نقش پرنده و گل گلهای اینو غنچه

 شود.میزنبق مشاهده ن

صفوی )متن جلد( مکتب اصفهان نقش گل و  ی ملی ملک تهران، دوره(، جلد روغنی موجود در کتابخانه و موزه1تصویر )
. منبع: )سلیمی، 10در  140، 1011دار به خط محمدهاشم، سال قاجار، کتیبه دوره ، حاشیه1911بوته، کار آقا ابراهیم سال 

 (014: 1914افکاری، 

6 

 

ی گل شود. فضای مرکزی اثر یک بوتهاین اثر هم سه فضای متمایز از هم دیده میدر 
شود. گل رخ صدبرگ دیگری مشاهده میرخ در کنار گل نیمسرخ یا صدبرگ تمام

پر یا ی عناصر ترکیب قرار گرفته است. نقش گل پنجرخ بالاتر از همهصدبرگ تمام
ی بلبل هم خورد. تصویر دو پرندهچشم می های پایین بوته نیز بهنسترن نیز در قسمت

ا چشمانی باز تصویر شده و های صدبرگ و بنقش شده است که یکی از پرندگان زیر گل
بندی و با چشمانی بسته به نمایش در آمده ترین قسمت ترکیبدیگر در پایین پرنده

نقش  شود وهای مختلفی مشاهده میها در قسمتهای گلچنین نقش غنچهاست. هم
شود. فضای پیرامون ترکیب اصلی هم با پروانه نیز در میان عناصر تزئینی اثر مشاهده می

های اثر نیز با نقش هایی پیچان و متفاوت مزین شده است و گوشهنقوشی از گل و برگ
رخ و دو گل چهارپر در دوطرف آن زینت داده شده است. گل زنبق یک گل صدبرگ نیم
 شود.یده نمیدر تزئینات این اثر د

العبد الاحقر محمود "دار، با رقم ی قاجار، مکتب شیراز، نقش لچک ترنج گل و مرغ(، جلد روغنی الدعاء، دوره0تصویر )
 (019: 1914. منبع: )سلیمی، افکاری، 191در  011، 1911سال  "باشی غفر ذنوبهمذهب

9 

 

باز آن در بالاترین قسمت نیمهی ( هم نقش گل صدبرگ کاملاً باز و نمونه9در تصویر )
های مختلفی پر شده است. در کند و فضای پیرامون آن با غنچهترکیب جلب توجه می

باز و نگاهی که به سمت ی بلبل با نوکی نیمهقسمت پایین سمت راست نقش یک پرنده
خورد. در سمت چپ و قسمت پایین ترکیب نقش دو های صدبرگ دارد به چشم میگل

باشد نقش شده است. در پشت سر باز میکه یکی کاملاً باز و دیگری نیمهگل میخک 
های آن ی گل مشابه میخک و گلبرگشود که پایههایی دیده میپرنده هم تصویر گل

 باشد.پر میشبیه گل پنج

منبع: )بهارلویی  متر.سانتی 1091در  1191قمری، ابعاد  19ی (، گل و مرغ لاکی، اثر محمدزمان )دوم(، سده9تصویر )
 (01: 1911چاهی، یاسه

5 

 

بندی بسیار شلوغ و پرکار مواجه است. تصویر سه در این اثرمخاطب با یک ترکیب
شود که همگی رو به سوی گل صدبرگ بالای ترکیب دارند. گل می ی بلبل دیدهپرنده

نیز در  های آنها تصویر شده است و انواعی از غنچهتر از تمامی گلصدبرگ بزرگ
های فندقی، نسترن، چنین نقوش انواعی از گلشود. همپیرامون گل صدبرگ مشاهده می

شود. شایان ذکر است تصویر دو های مختلف اثر دیده میمیخک و کوکب هم در قسمت
خورد و نقش گل زنبق در این اثر به کار پروانه هم در این نقاشی گل و مرغ به چشم می

 نرفته است.

چاهی، متر. منبع: )بهارلویی یاسهسانتی 0191در  941191قمری، ابعاد  19ی (، گل و مرغ ، اثر محمدصادق، سده4تصویر )
1911 :01) 
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 توضیحات و تحلیل اثر تصویر اثر 

4 

 

های های نسترن و یاس و غنچهی بلبل در میان گلدر این تصویر هم نقش سه پرنده
اند. تصویر شدههای مختلفی شود. لازم به ذکر است پرندگان در حالتنسترن دیده می

دار  یا هدهد های بلبل تاجرسد از گونهیکی از پرندگان تاجی بر سر دارد و به نظر می
هایی گشوده ترسیم شده است. یکی از پرندگان با باشد و در حال پرواز و با بالمی

ی دیگر سرش را به سمت گل نسترن چشمانی بسته و به نظر آرمیده مصور شده و نمونه
خم کرده است و چشمانی باز دارد. حواشی ترکیب هم با نقوش مشابه نظیر  پایین خود

 اند.گل صدبرگی، نسترن و کوکب تزئین شده است که به صورت متوالی تکرار شده

 (20: 1911چاهی، قمری. منبع: )بهارلویی یاسه 19ی (، گل و مرغ، جلد لاکی، اثر محمدیوسف، سده1تصویر )

2 

 

کند. در دوطرف، بالا و پایین گل صدبرگ در مرکز اثر خودنمایی می ( هم2در تصویر )
هایی های مختلف اثر نقوش گلاند. در قسمتی بلبل تصویر شدهگل صدبرگ دو پرنده

خورد. شایان نظیر فندقی، زنبق، نسترن، چندپر، کوکب، شکوفه و شیپوری به چشم می
 شده است.ذکر است که گل زنبق کوچکتر از گل صدبرگ ترسیم 

 (21: 1911(، گل و مرغ، اثر میرزا آقا امامی اصفهانی. منبع: )دارایی، 0تصویر )

3 

 

شود. گل زنبق های مختلف با پرندگان دیده می( هم ترکیبی از نقوش گل3در تصویر )
های با بزرگترین اندازه در قسمت مرکز اثر نقش شده است. نقش بلبلان در قسمت

ای دیده اند. در قسمت پایین سمت راست تصویر پرندهکشیده شدهمختلفی از ترکیب 
ی دیگر در کنار گل زنبق و با نگاهی شود که نگاهش به سمت گل زنبق است. پرندهمی

شود که با ای هم در قسمت بالای ترکیب دیده میخیره بدان تصویر شده است. پرنده
. گل صدبرگ کمی کوچکتر از نگردای در سمت چپ خود مینگاهی غضبناک به پروانه

هایشان نظیر ها و غنچهگل زنبق و در سه قسمت تصویر شده و انواع دیگری از گل
 خورد.ها به چشم مینسترن، فندقی، شیپوری، چندپر و انواعی از شکوفه

 (14: 1911(، گل و مرغ، اثر محمدباقر آقامیری. منبع: )دارایی، 2تصویر )

9 

 

های مختلفی دیده های صدبرگ در اندازههم نقش انواعی از گلبندی در این ترکیب
خورد که در شود. ترکیب بسیار پرکار است و هفت پرنده در تصویر به چشم میمی
های زنبق، فندقی، شیپوری، نرگس، چندپر، کوکب، نسترن، میخک و لای گللابه

 اند.بهار به نمایش درآمدههمیشه

 (11: 1911رضا فتاحی. منبع: )دارایی،  (، گل و مرغ، اثر1تصویر )

8 

 

( هم دو سطح یک قاب آینه ارائه شده است که تصویر سمت چپ پشت اثر 8در تصویر )
های فندقی های زیبا و گلدهد که در آن نقش یک پرنده در میان شکوفهرا نشان می
نقش شو و در قسمت روی اثر)تصویر سمت راست( و درِ قاب آینه هم مشاهده می

های گل ها با غنچهشود که اطراف آنی گل صدبرگی دیده میای نشسته بر شاخهپرنده
 های فندقی و نقش یک پروانه تزئین شده است.صدبرگ و گل

 (99: 1914ی خصوصی ناصر خلیلی، منبع: )آژند، (، قاب آینه، گل و مرغ، اثر محمدباقر، مجموعه1تصویر )

12 

 

دهد که در شکل سمت چپ قسمت پایین و زیر ای را نشان میآینه( هم قاب 12تصویر )
قاب ارائه شده است که در آن نقش گل صدبرگ، زنبق، نسترن، چندپر، شکوفه و 

چنین در بهار ترسیم شده و تصویر دو پرنده و یک پروانه هم مشهود است. همهمیشه
ها، های آنغنچهتصویر سمت راست و قسمت درِ قاب هم نقوش گل صدبرگ، کوکب و 

خورد. تصویر یک پرنده هم های شیپوری و نسترن به چشم میها، گلگل زنبق، شکوفه
 کند.های زنبقِ درهم تنیده خیره مانده است؛ جلب توجه میکه نگاهش به سمت گل

 (114: 1911ه. ق. منبع: )خرمی،  1110(، قاب آینه، مزین به نقش گل و مرغ، منسوب به علی اشرف، 11تصویر )
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 توضیحات و تحلیل اثر تصویر اثر 

11 

 

ای است که  شکل سمت چپ قسمت رو و درِ قاب را نشان ( هم تصویر قاب آینه11اثر )
های فندقی، شیپوری، میخک، نسترن دهد و در آن دو گل صدبرگی در ترکیب با گلمی

چنین در بین نقوش تصویر دو پرنده نیز به اند. همهای چندپر به تصویر کشیده شدهو گل
ی ای شکار کرده و دیگری گلبرگی از غنچهکه یکی از پرندگان پروانهخورد چشم می

گلی را به نوک گرفته است. در تصویر زیر قاب )سمت راست( هم یک گل صدبرگی در 
پر، گل زنبق، میخک و نسترن در اطراف آن های پنجمرکز اثر قرار گرفته و شکوفه

شود که یکی از لف اثر دیده میهای مختبندی شده است. سه پرنده هم در قسمتترکیب
ای در حال پرواز خیره شده و گویی ای را شکار کرده و دیگری به پروانهپرندگان پروانه

ی سوم هم گلبرگی از گل زنبق را به نوک گرفته است. درصدد شکار آن است و پرنده
 شایان ذکر است گل زنبق در این اثر کوچکتر از گل صدبرگ ترسیم شده است.

 (111: 1911ه. ق. منبع: )خرمی،  1100(، قاب آینه، مزین به نقش گل و مرغ، منسوب به علی اشرف، 11یر )تصو
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شود و های آن تصاویر مناظری دیده میدهد که در کناره( قلمدانی را نشان می16اثر  )
اند و در داخل این اشکال بیضی شکلی از هم جدا شدههای بیضیاین مناظر با قاب

های ی بالای این قسمت هم با گلشود. حاشیهای انسانی زنانه دیده میچهرهتک
اند که به صورت متوالی تکرار شده است. در قسمت زیرین صدبرگ و چندپر تزئین شده

ها مصور شده های انگوری بر سر شاخههای بسیار و میوهقلمدان هم درختی تاکی با برگ
شود که گل صدبرگی ل زنبقی در مرکز اثر دیده میاست. در قسمت رویی قلمدان هم گ

شود. پری در قسمت چپ آن مشاهده میدر سمت راست آن و گل نسترن یا پنج
ی سمت چپ هم با تصویر ی سمت راست اثر گل شقایقی تصویر شده و گوشهدرگوشه

های گوناگون و های مختلف اثر هم شکوفهگل شیپوری مزین شده است. در قسمت
بندی پنج پرنده توسط اند. لازم به ذکر است در این ترکیبایشان ترسیم شدههغنچه

ی نشسته بر هنرمند کشیده شده است. از سمت راست اثر دو تا از پرندگان به یک پروانه
ای که بر روی گلی نشسته اند. یکی از پرندگان هم به پروانهها خیرهی شکوفهشاخه

در کمین زنبوری است که بر روی گل دیگری ی سوم هم چشم دوخته است. پرنده
 ی شکار است.ی دیگری آمادهی پنجم هم در حالت کمین پروانهنشسته و پرنده

: 1911(، قلمدان، مزین به نقاشی گل و مرغ، منسوب به حاجی محمد )محمدزمان یا برادرش(. منبع: )خرمی، 10تصویر )

119) 

19 
 

های آن با نقوش گل شود که قسمت رویی و کنارهمی( هم قلمدانی دیده 19در تصویر )
و مرغ مزین شده است. در قسمت روی قلمدان نقوشی از گل صدبرگی به صورت 

های شیپوری، میخک، چندپر و نسترن و چنین گلرخ کشیده شده است. همرخ و نیمتمام
های ر شاخهها بلای این گلهایی هستند که سه پرنده در لابهبنفشه هم از دیگر نقش

های قلمدان هم نقوش گل شیپوری، بنفشه، نسترن و اند. در قسمت کنارهها نشستهآن
 کند.چندپر خودنمایی می

 (110: 1911(، قلمدان، مزین به نقش گل و مرغ، منسوب به محمدصادق. منبع: )خرمی، 19تصویر )

15 
 

قلمدان تصویر سه پرنده  در این تصویر هم قلمدان دیگری ارائه شده که در قسمت روی
هایی از صدبرگ، زنبق، کوکب، نسترن، بنفشه، میخک، شیپوری و در میان گل

های قلمدان هم نقوش دو پرنده در میان شود. در قسمت کنارهگردان دیده میآفتاب
بخش بهار زینتگردان و همیشههای صدبرگ، نرگس، نسترن، کوکب، زنبق، آفتابگل

 باشد.این اثر می
ه. ق. منبع: )خرمی،  1021(، قلمدان، مزین به نقش گل و مرغ، شیراز، منسوب به لطفعلی صورتگر شیرازی، 14تصویر )

1911 :101) 
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ی ملک ارائه شده است که قسمت رویی و در این اثر هم قلمدانی از آثار موجود در موزه
آن، نسترن و شکوفه  هایبالای قلمدان دارای نقوش تزئینی گل صدبرگ و غنچه

خورد که ها تصویر دو پرنده و یک پروانه به چشم میباشد و در میان این ترکیب گلمی
باشند. در دو اند و درصدد شکار آن میرسد پرندگان چشم به پروانه دوختهبه نظر می

های توان نقوش گلشود میهای قلمدان مشاهده میتصویر دیگر هم که تزئینات کناره
گردان، فندقی، شیپوری، میخک و لاله به چشم ، نسترن و چندپر، بنفشه، آفتابنرگس

ی گل فندقی نشسته های و بر روی شاخهخورد و یک پرنده نیز در میان این گلمی
 است.

 (http://malekmuseum.orgاموال منبع: ) یملک با شماره یمل یقلمدان، از آثار موزه یگل و مرغ رو ی(، نقاش11) ریتصو 
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 زنی سبک اصفهانفلزکاری و هنر قلم -7
( این 11: 1984)باباطاهری،  "ها و با استفاده از چکش است.ی انواع قلمنر تزئین و ایجاد نقش روی فلز، به وسیلهزنی هقلم"

زنی هنر تراشاندن و قلم"به بیان دیگر ( 9: 1982شود. )خسروبیگی، نقوش به صورت برجسته با فرورفته بر روی فلزات ایجاد می
های فولادی مختلف و متعدد بوده و در پشت کار زن از قلمی استاد قلمتر در سطح کار است که حاصل استفادهایجاد نقوش عمیق

رکیبی از قیر سفت و رو ضرورت دارد که داخل یا پشت کار قیر گرفته شود که قیر مورد استفاده تشود. از اینها دیده میآثار این قلم
شود در طی کار، شی بر اثر ضربات چکش و فشار قلم تاب برندارد و از شود و این باعث میلای آن گچ ریخته میشل است که لابه

زنی باید خاطرنشان کرد تاریخ روشنی وجود ی هنر قلم( در مورد پیشینه59: 1982)مزروعی،  "سر و صدای زیاد جلوگیری شود.
شناسان در مورد قدمت و نخستین لاعات دقیق و مستندات معتبری در این زمینه در دست نیست. بنابر نظر باستانندارد و اط

( با 12: 1982باشد. )خسروبیگی، کاربردهای فلز به ویژه مس در ایران و خاور نزدیک، نزدیک به چندهزار سال پیش از میلاد می
زنی به اشکال کاری و قلمگری، چکشهایی نظیر ریختهباید اذعان داشت فلز با شیوهی زمانی مذکور توجه به قدمت فلز در محدوده

های تزئینی بسیار پرکاربردی است که در تمام آثار ادوار پیشااسلامی و زنی از شیوهشده و کاربرد داشته است. قلممختلفی تبدیل می
باشند  و در آثار فلزکاری های شاخصی از هنر ایران باستان میشود. جام حسنلو و جام مارلیک نمونهبعد از اسلام مشاهده می

زنی در ادوار اسلامی نظیر چنین لازم به ذکر است هنر قلمشود. همهای زیادی از این دست دیده میی ساسانی نیز نمونهدوره
ی هنری اشتغال ان بسیاری به این شیوهگرچنان هنرمندان و صنعتسلجوقی، صفوی، قاجار و . . .  هم ادامه داشته و امروزه نیز هم

هایی از نقوش گیرند که نقوش گل و مرغ نمونهدارند. در این هنر هنرمندان از نقوش مختلفی برای تزئین آثار فلزی بهره می
 شود که در ادامه به بررسی این نقوش پرداخته شده است.      کاربردی ایشان محسوب می

 

 زنی سبک اصفهانمنقوش گل و مرغ در هنر قل -8
گیرند که نقوش گل و مرغ هم یکی از این نقوش تزئینی محسوب زنی هنرمندان از نقوش تزئینی مختلفی بهره میدر هنر قلم

( ارائه 6ها در جدول )شده مورد مطالعه قرار گرفته است که اطلاعات آنزنیاز آثار کاربردی قلم نمونه 14شود. در پژوهش حاضر می
دهد و در این تابلو نقش دو پرنده در ترکیبی ای را نشان میشدهزنیها است که تابلوی قلم( یکی از این نمونه12تصویر ) شده است.

( هم 13باشند. تصویر )های چندپر و غنچه میدار، گلهای کنگرهشود و این نقوش ختایی شامل برگدیده می از نقوش ختایی
های صدبرگ، زنبق و کوکب و نقوش تخیلی و بندی اثر با نقوش پرنده، گلدهد که ترکیبیزنی دیگری را نمایش متابلوی قلم

کند و این پرندگان در پرنده جلب توجه می 3( تابلوی دیگری است که در آن نقش 19ترکیبی گل میخک تزئین شده است. تصویر )
رسند. در میان ها ترکیبی از نقوش طبیعی و انتزاعی به نظر میها و بوتهاند. لازم به ذکر است که گلها ترسیم شدهمیان گل و بوته

  زنی ازهای قلمخورد. بشقاببچندپر به چشم میهای زنبق، کوکب و تزئینات هم تصویری از نقوش ختایی و هم تصویری از گل
ای در حال بر روی آن نقش پرنده کند کهزنی اشاره میای بشقاب قلم( به نمونه18شوند. تصویر )زنی محسوب میدیگر آثار قلم

باشد. های سرخ فرنگی میهای کمتری تصویر شده و بیشتر شبیه گلشود. گل سرخ این اثر با گلبرگها دیده میپرواز در میان گل
را دیگری ی بشقاب ( نمونه62چنین نقوش ختایی و نقوش ترکیبی، طبیعی و انتزاعی در این اثر قابل مشاهده است. تصویر )هم

( هم بشقاب 61چنین تصویر )باشد. همهای ختایی و چندپر میدهد که عناصر تزئینی آن شامل نقش پرندگان، آهو، گلنشان می
است. این قوس  دهد که یک قوس حلزونی از بخشی از آن شروع شده و تا مرکز طرح امتداد یافتهای را نشان میشدهزنیقلم

شود که در قسمتی از آن ( هم مشاهده می66زنی دیگری در تصویر )حلزونی با نقوش پرنده و ختایی تزئین شده است. بشقاب قلم
لای شود و فضای بالای سر این حیوانات با نقوش ختایی مزین شده و در لابهآن نقش حیوانات چهاپایی نظیر گوزن و آهو دیده می

پرندگان در  باشد که نقوش( هم یک نمونه کاسه قابل ملاحظه می69شود. در تصویر )نقش چند پرنده دیده می تزئینات ختایی
احی نقوش به طر و طراحی این نقوش  اندزنی شدهای آن، گل کوکب، نسترن و شیپوری قلمههای سرخ و غنچهمیان انواعی از گل

پرندگان در حالات مختلفی نظیر ایستاده، نقش باشد که زنی میه یک جام قلم( هم متعلق ب65)طبیعی شباهت زیادی دارد. تصویر 
( هم یک نمونه 64چنین در تصویر )هم اند.دار ترسیم شدههای کنگرهشکفته و برگنشسته و در حال پرواز در کنار گل سرخ نیمه

خورد. در اثر چشم میای و چندپر به نظیر پروانههای ختایی گلدان ارائه شده است که در تزئینات آن نقوش پرنده، گل سرخ، گل
هایی نقش پرنده در ترکیبی از نقوش ختایی و در گردشبر روی آن ( هم تصویر یک نمونه گلدان دیگری آمده است که 62)

خت شود که تزئینات آن شامل نقوش پرنده، درخوری دیده می( هم یک شکلات63در تصویر ) .حلزونی به نمایش درآمده است
زنی اختصاص دارند. در تصویر ( هم به تصاویر زیورآلات قلم92( و )68(، )69بخش آن هستند. تصاویر )تاک و نقوش ختایی زینت

های آویز نقوش پرنده، گل( هم بر روی گردن68( انگشتر نقره با نقوش پرنده و گل چندپر ختایی مزین شده است. در تصویر )69)
( هم نقوش تزئینی 92چنین نقوش هندسی مشهود است. در تصویر )دار و همهای کنگرهو چندپر و برگعباسی ختایی نظیر گل شاه
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( جزئیات 6باشد. لازم به ذکر است که در جدول )عباسی و چندپر میهای ختایی مانند گل شاهآویز شامل پرنده و گلگردن
 تری از این اطلاعات به صورت منسجم ارائه شده است:     دقیق

 
 (1911)ماخذ: نگارندگان،  زنی سبک اصفهاننقوش گل و مرغ در هنر قلم(، بررسی 0جدول )

 توضیحات و تحلیل اثر تصویر اثر 

1 

 

داری در ی تاجای ارائه شده که تصویر دو پرندهدر این تصویر قاب و تابلوی قلمزنی شده
پرندگان در ترکیبی از رسد پرندگان هدهد هستند. این شود. به نظر میآن دیده می

های چندپر و دار، گلهای کنگرهاند که این نقوش شامل برگکار رفتهنقوش ختایی به
باشند. نقوش این تابلو شباهتی به سبک گل و مرغ نقاشی ایرانی ندارد و بیشتر غنچه می

 شود.ترکیبی از نقش پرنده با تزئینات ختایی محسوب می

 http://aranick.com  طرح گل و مرغ9 معاصر. منبع: یزنقلم ی(، قاب و تابلو10) ریتصو

6 

 

های ( هم تابلویی به نمایش درآمده که در آن شش پرنده در ترکیبی از گل13در تصویر )
اند. پرندگان هم در های آن ترسیم شدهباز و غنچهصدبرگ در حالات کاملاً باز، نیمه

اند. یکی از گشوده و در حال پرواز نقش شدههای های مختلفی نظیر نشسته، بالوضعیت
ها شباهتی های پایین سمت چپ تابلو به زنبق شباهت دارد اما با دقت در سایر گلگل

های سمت چپ تابلو از نوع رسد گلشود. از طرفی به نظر میها با زنبق دیده نمیبین آن
ی گلبرگ در لبه های سمت راست تابلو هم با شیارهای کهباشند و گلگل کوکب می

ها شباهتی به این گل ندارد. به طور کلی این دارند مشابه میخک هستند اما کاسبرگ آن
کار رفته در این تابلو بیشتر انتزاعی و تخیلی و ترکیبی از چند گل به نظر نقوش گل به

    رسند.می

 (https://www.google.com)زنی، طرح گل و مرغ. منبع: (، قاب قلم12تصویر )

9 

 

پرنده در این اثر دیده  3شود. در این اثر هم تابلویی از نقوش گل و مرغ مشاهده می
های گشوده و دار بر روی زمین ایستاده و با بالی بزرگتر و تاجشود که دو پرندهمی

ی دیگر در حال پرواز هستند و دو پرنده 4اند. شدهگویی در حال رقص و پایکوبی تصویر 
تر هستند و تاج بر سر دارند. پرنده از این پرندگان در حال پرواز از لحاظ ظاهری متفاوت

رسند. در میان تزئینات هم ها ترکیبی از نقوش طبیعی و انتزاعی به نظر میگل و بوته
ق، کوکب و چندپر به چشم های زنبتصویری از نقوش ختایی و هم تصویری از گل

     خورد.می

 (https://www.google.com)زنی، طرح گل و مرغ. منبع: (، قاب قلم11تصویر )

5 

 

شود که دو پرنده در میان انواعی از زنی دیده می( هم یک بشقاب قلم18در تصویر )
اند که یکی از اند. در میان نقوش دو پرنده کشیده شدههای انتزاعی ترسیم شدهگل

پرندگان در میان دو گل سرخ و با سری رو به بالا به نمایش درآمده و دیگری در حال 
ای و ها گل چندپر، پروانهشود. در میان گلخ دیده میپرواز و در قسمت پایین گل سر

 غنچه و گل سرخ دارای طراحی ترکیبی طبیعی و انتزاعی است.   

   (https://www.handicraftiran.comطرح گل و مرغ9 معاصر. منبع: ) یزن(، بشقاب قلم11) ریتصو

4 

 

هایشان ی خود و جوجهلانهای که بر بالای ( هم نقوشی از جفت پرنده62در تصویر )
کند که به دلیل شباهت چنین دو آهو هم در میان نقوش جلب توجه میشود. همدیده می
ها به رسد گلها سخن گفت. به نظر میتوان به قطع از جفت بودن آنهم نمیزیاد به
 ای وهایی مثل گل پروانههای ختایی در طراحی سنتی ایرانی شباهت دارند و گلنمونه

    ها مشهود است.مانند در آنچندپر  و نیز نقوش بوته

 (https://dkstatics-public.digikala.com)زنی طرح گل و مرغ9 معاصر. منبع: (، بشقاب قلم01تصویر ) 

https://www.google.com/
https://dkstatics-public.digikala.com/
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2 

 

که یک قوس حلزونی از بخشی  دهدای را نشان میزنی شده( هم بشقاب قلم61تصویر )
از آن شروع شده و تا مرکز طرح امتداد یافته و در مرکزیت به نقش یک پرنده منتهی 

های گوناگون شده است. شایان ذکر است نقوش پرندگان در حالات مختلف و در بخش
بر روی قوس حلزونی کشیده شده است. قوس حلزونی مزین به نقوش گیاهی انتزاعی 

قوش ختایی در طراحی سنتی ایرانی مشابهت دارد اما کاملاً بدان پایبند است که به ن
هایی که بیشتر به عباسی و برگای شبیه به شاهپر، غنچههای ششباشد. گلنمی
اند، عناصر گیاهی این ی طراحی سنتی ایرانی مشابهدار دستکاری شدههای کنگرهبرگ

     دهند.ترکیب را تشکیل می

 (https://parsianhandicrafts.com)زنی، طرح گل و مرغ. منبع:   (، بشقاب قلم01تصویر )

3 

 

دهد که در بخش پایین بشقاب نقوش سه ی دیگری را نشان میشدهزنی( بشقاب قلم66تصویر )
باشد و به کند که به نظر نوع حیوان از نظر گونه زیاد مشخص نمیحیوان چهارپایی جلب توجه می

ی جایگاه این حیوانات قوسی رسد هدف طراح ترسیم آهو و گوزن بوده است. از پس زمینهنظر می
ای شود که با انواعی از نقوش ختایی مزین شده و در لابههایی منحنی دیده میحلزونی و حرکت
ها و گیاهان، تصویر شش پرنده که تاج بر سر دارند و شبیه هدهد هستند؛ این نقوش گل

   رسد هدف طراح تصویرسازی باغ بهشت بوده است.کند. به نظر میی میخودنمای

 (https://pornegar.comشده، منبع: )زنی(، بشقاب مسی قلم00تصویر )

9 

 

توان پرندگان را ای ارائه شده است که در تزئینات آن میشدهزنیی قلم( هم کاسه69در تصویر )
های آن، گل های سرخ و غنچهدر حالات مختلف مشاهده کرد. این پرندگان در میان انواعی از گل

 اند که به طراحی نقوش طبیعی شباهت زیادی دارند. کوکب، نسترن و شیپوری تصویر شده

 (http://24d.irمنبع: ) ،یزنقلم ی(، کاسه09) ریصوت

8 

 

دهد که پرندگان در حالات مختلفی نظیر ایستاده، نشسته و در ( هم جامی را نمایش می65تصویر )
 اند. دار ترسیم شدههای کنگرهشکفته و برگحال پرواز در کنار گل سرخ نیمه

 (https://dkstatics-public.digikala.comطرح گل و مرغ. منبع: ) ،یزن(، جام قلم04) ریوتص

12 

 

شود که بر روی آن نقش پرنده در حالات پرواز و زنی دیده می( هم تصویر گلدان قلم64در اثر )
خورد و ی گلدان نقش یک گل سرخ یا رز به چشم میایستاده کشیده شده است. در قسمت گردنه

های دیگر شود. اما در قسمتی در حال پرواز هم دیده میپ پرندههمین نوع گل در طرف چ
 اند. ای و چندپر در طراحی سنتی ختایی ترسیم شدهنقوشی مشابه نقش گل پروانه

 (https://www.handicraftiran.com) زنی طرح گل و مرغ9 معاصر. منبع:(، گلدان قلم01تصویر )

11 

 

دهد که به نقوش گل و پرنده تزئین شده است. در این ( هم گلدان گردی را نشان می62تصویر )
 اند. هایی حلزونی به نمایش درآمدهاثر هم نقش پرنده در ترکیبی از نقوش ختایی و در گردش

 (https://boronzi.comطرح گل و مرغ. منبع: ) ،یزن(، گلدان قلم00) ریتصو

16 

 

ی آن با نقش دو پرنده مزین شده و خوری از جنس مس است که بدنه( یک شکلات63تصویر )
اند در حالتی که سر به سوی بالا دارند و به سمت بالا ی تاکی نشستهاین دو پرنده بر روی تنه

ی های تاک و شاخهخوری هم با نقش برگر شکلاتکنند. قسمت بالای پرندگان و نیز دنگاه می
 خورد.ی ظرف نیز نقوش ختایی به چشم میتاک زینت یافته و در قسمت پایه

 (https://www.google.comزنی، طرح گل مرغ. منبع: )خوری، قلم(، شکلات02تصویر )

https://pornegar.com/
https://www.handicraftiran.com/
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19 

 

ای پر ی انگشتر نقش دو پرنده در زمینهدهد که در پایهای را نشان می( انگشتر مردانه69تصویر )
هایی زنی شده است. پرندگان رو به سوی هم دارند و یکی از پرندگان با بالهای چندپر قلماز گل

 اند. گشوده و در حال پرواز و دیگری به صورت ایستاده به تصویر درآمده

 (https://www.instagram.com: )زنی، منبع(، انگشتر قلم01تصویر )

15 

 

هایی آویزی ارائه شده است که در تزئینات آن نقش دو پرنده با بال( هم گردن68در تصویر )
عباسی و گل چندپر زینت یافته ی اثر با نقوش ختایی نظیر گل شاهکار رفته است. زمینهگشوده به
 دار مزین شده است.  های کنگرهی کادر هم با نقش هندسی تکرارشونده و برگو حاشیه

 (https://www.instagram.com) :زنی، منبع(، آویز قلم01یر )تصو

14 

 

آویز نقش دو پرنده دهد. در تزئینات گردنآویز و دستبندی را نشان می( هم گردن92تصویر )
پر مزین شده های پنجها با گلهایی گشوده به تصویر درآمده است و اطراف آنرودرروی هم با بال

ی ها بر روی شاخهنیز شامل دو پرنده که نگاه به سوی هم دارند و یکی از آننقوش دستبند  است.
عباسی های گشوده ترسیم شده است و نقش گل شاهپیچان ختایی نشسته و دیگری با بال

  خورد.ای هم به چشم میشده و غنچهساده

 (https://www.instagram.comزنی، منبع: )آویز و دستبند قلم(، گردن91تصویر )

 

 زنی سبک اصفهانتطبیق نقوش تزئینی نقاشی گل و مرغ و قلم -9
زنی سبک اصفهان مورد مقایسه قرار گرفته است. در در این بخش از پژوهش نقوش تزئینی نقاشی گل و مرغ ایرانی و قلم

 بندی و تطبیق نقوش دو هنر پرداخته شده است: ( به طور دقیق و کامل به طبقه9جدول )
 زنی با موضوع گل و مرغشناسی در آثار نقاشی و قلمتطبیق انواع نقوش تزئینی و گونه(، 9جدول )
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زنی اصفهان شامل ( لازم به ذکر است که نقوش تزئینی نقاشی گل و مرغ و آثار قلم9شده در جدول )براساس اطلاعات ارائه

هایی طبیعی نظیر صدبرگی، گل سرخی که کمتر از های تاک و گلپرنده، پروانه، زنبور، حیواناتی نظیر آهو و گوزن، درخت و برگ
گردان، بهار، آفتاب، کوکب، نرگس، شیپوری، نسترن، بنفشه، فندقی، شکوفه، شقایق، همیشهصدبرگ دارد، زنبق، شمعدانی، میخک

عباسی، خورد که شامل گل شاهچنین در میان آثار نقوش ختایی نیز به چشم میباشند. همهای چندپر طبیعی و لاله مییاس، گل
های ترکیبی، تخیلی و انتزاعی نیز  در بین نقوش تزئینی آثار گل دار است. شایان ذکر استهای کنگرهای و چندپر و نیز برگپروانه

 15زنی اختصاص یافته؛ مورد هم به آثار قلم 14مورد به نقاشی گل و مرغ و  14شده که اثر بررسی 92شود. در بین مشاهده می
دبرگ بیشترین کاربرد را در نقاشی داشته چنین گل صباشند. همزنی دارای نقش پرنده میمورد از آثار قلم 14ها و مورد از نقاشی

شود در زنی نقش گل صدبرگ دیده میمورد نقاشی این نقش مشهود است و فقط در یک مورد از آثار قلم 14است و در تمام 
این  کند وزنی خودنمایی میمورد از آثار قلم 5های کمتر و مشابه گل فرنگی در که گل سرخ یا گل صدبرگ با تعداد گلبرگحالی

اثر نقاشی مشاهده  14اثر از  3شود. گل زنبق هم بیشترین کاربرد را در آثار نقاشی داشته و در نقش در آثار  نقاشی دیده نمی
زنی به کاررفته است. گل شمعدانی هم در یک نمونه از آثار نقاشی در اثر قلم 6شود. باید خاطرنشان کرد این نقش فقط در می

های میخک، کوکب، نرگس، شیپوری، نسترن، بنفشه و چنین گلزنی وجود ندارد. همشود و در آثار قلمبندی آن دیده میترکیب
زنی قابل مشاهده است. لازم به ذکر است اثر قلم 2و 2، 1، 1، 2، 9، 2اثر نقاشی و  3و  9، 16، 12، 5، 3، 9فندقی هم به ترتیب در 

ها در آثار زنی کاربرد نداشته است و همین گل، یاس و لاله در تزئین آثار قلمگردانبهار، آفتابهای شکوفه، شقایق، همیشهگل
مورد از آثار نقاشی و یک مورد اثر  12های چندپر طبیعی در چنین نقش گلاثر وجود دارد. هم 1و 1، 6، 5، 2،1نقاشی به ترتیب در 

یبی، تخیلی و انتزاعی به غیر از ختایی هم بیشترین کاربرد را های ترککار رفته است.  باید متذکر شد نقوش ختایی و گلزنی بهقلم
که در تزئینات زنی مورد استفاده قرار گرفته است در حالیاز آثار قلم 9و  19زنی دارند و این نقوش به ترتیب در در تزئینات آثار قلم

زنی که این نقوش را در آثار قلمرغ وجود دارد در حالیاثر نقاشی گل و م 1و  9شود. نقش پروانه و زنبور هم در آثار نقاشی دیده نمی
شود و در یک های مو هم از دیگر نقوشی است که به ندرت در آثار گل و مرغ دیده میتوان مشاهده کرد. درخت تاک و برگنمی

مورد توجه هنرمندان نبوده زنی به کاررفته است. نقوش حیوانی نظیر آهو و گوزن هم در نقاشی گل و مرغ اثر نقاشی و یک اثر قلم
بندی شود. به طور کلی در طراحی و ترکیبها دیده میبندی آنزنی تصاویر این حیوانات در بین ترکیبمورد اثر قلم 6است و در 

. باشندزنی بیشتر شامل نقوش ختایی میکه نقوش آثار قلمهای طبیعی بهره گرفته شده در حالیهای گل و مرغ از نقوش گلنقاشی
زنی بیشتر تحت تأثیر طراحی سنتی ایرانی و نقوش ختایی قرار گرفته است و نقش دهد هنر قلمشده نشان میی انجاممطالعه

 باشد.     زن میهای ختایی بیشتر مورد توجه هنرمندان قلمپرندگان در ترکیب
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 گیرینتیجه
گیرند و مشترکات بسیاری در مضامین، مفاهیم و نشأت میی هنرهای یک تمدن از بنیان فرهنگی مشترکی به طور کلی همه

توان مشاهده کرد. نقوش گل و مرغ ایرانی از نقوش تزئینی دارند. به بیان دیگر بازتاب انواع هنرهای یک جامعه را در یکدیگر می
ی تطبیقی نقوش تزئینی در عهتوان مشاهده کرد. مطالزنی سبک اصفهان مینقوش اصیل تزئینی است که بازتاب آن را در هنر قلم

های طبیعی ها شامل پرنده، پروانه، زنبور و گلدهد که بیشتر نقوش تزئینی نقاشیزنی نشان میآثار نقاشی گل و مرغ و هنر قلم
نظیر نظیر صدبرگی، گل سرخی که کمتر از صدبرگ دارد، زنبق، شمعدانی، میخک، کوکب، نرگس، شیپوری، نسترن، بنفشه، 

باشند در حالی که نقوش تزئینی آثار های چندپر طبیعی و لاله میگردان، یاس، گلبهار، آفتابکوفه، شقایق، همیشهفندقی، ش
 ت.دار اسهای کنگرهای و چندپر و نیز برگعباسی، پروانهزنی بیشتر شامل ترکیب پرندگان و با نقوش ختایی مانند گل شاهقلم

ی آن در باز و بستههای باز، نیمهخورد و گل صدبرگ و انواع غنچهر نقاشی به چشم نمیشایان ذکر است که نقوش ختایی در آثا
های کمتر، زنبق و کوکب در های طبیعی نظیر گل صدبرگ، سرخ با گلبرگها مشهود است. باید افزود نقوش گلی نقاشیهمه

چنین نقش باشد. همهای فرنگی میته بیشتر شبیه به گلشود و گل سرخی که در این آثار به کار رفزنی هم دیده میبرخی آثار قلم
زنی بیشتر تحت تأثیر و زنی وجود ندارد. به طور کلی باید اذعان داشت که هنر قلمپروانه و زنبور هم در طراحی و تزئین آثار قلم

های نقوش ختایی بیشترین دیبننشینی و ترکیبتأثرات طراحی سنتی ایرانی و نقوش ختایی قرار گرفته و نقش پرندگان در هم
 زنی معاصر دارد.کاربرد را در هنر قلم
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 یدهـچک
 

متناسب با انسان  زین ی، معماریانسان امروز پرتحرک اتیو ح هاعرصه یدر تمام یتکنولوژ یگستردهامروزه با رشد 
 درصددمهم پاسخگو باشد  نیبه ا تواندمیکه  یابزار عنوانبهمتحرک  کیگراف .گیردمیامروزه در تناسب با آن قرار 

 نهیبه یهاکانسپ تواندمی نیهمچن باشدیمفضاها  نیدر برخورد با ا دتعاملات افرا شیو افزا یمعمار فضاهای یارتقا
و  یمعمار یمتحرک در انواع فضاها کیپژوهش شناخت نقش گراف نیطراحان قرار دهد. هدف ا اریرا در اخت یطراح

بوده و  یلتحلی-یفیروش پژوهش حاضر توص .کرده است یبگذارد را بررس فضاها نیا یدر ارتقا تواندمیکه  یراتیتأث
مکتوب بوده  ریمکتوب و غ کیو استفاده از منابع معتبر و مقالات آکادم ایکتابخانه صورتبهاطلاعات  یروش گردآور

و تعامل  تی، جذابیو خارج یداخل یمعمار یهاحرکت در فضا بیاز آن است که با ترک یحاک آمدهدستبه جیاست و نتا
با آن  لحظهبهلحظهاطرافشان در ارتباط  یهاطیمکالمه با مح قیشود افراد از طریمرخ داده و موجب  طیبا مح شتریب

 .کندمی شتریرا ب یریپذتیمسئولو احساس مشارکت و  ترمستحکمرا  طیفرد و مح انیم وندیپ یارتباط نیباشند و چن

 

 تعامل ،حرکت ،یمعمار یهافضا ،متحرک کیگراف یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 a.oskoyi@tabriziau.ac.ir )مسئول مکاتبات( زیتبر یدانشگاه هنر اسلام ،یو شهرساز یدانشکده معمار اریدانش -3
 زیتبر یدانشگاه هنر اسلام تالیجید یمعمار یارشد فناور یکارشناس یدانشجو -0
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 مقدمه -1
منظور در هر دوره  نیو به هم اندبودهو ارتباط با همنوعان خود  یذهن هایپیامبه دنبال انتقال  خیهمواره در طول تار هاانسان

گسترش  قیاز طر اکنونهمو  دیوارها یبر رو ینقاش قیدور از طر هایدرگذشته اندبرگزیدهارتباط  نیا یرا برا یروش کی یزمان
مؤثر و  یعامل عنوانبه کیو موشن گراف شنیمی. اکنون هنر اندهدمیپاسخ  ازین نیبه ا یوتریکامپ دیجد هایسیستمو  یتکنولوژ

زبان  یریادگی، همانند شودمی دهینام یارتباطات بصر عنوانبهارتباطات که  نی. اشودمیارتباطات در نظر گرفته  ندیدر فرآ یقو
 .یابدمی انتقال گرانیبه د میمستق اریبس صورتبهکه  افتهی لیتشک یریبوده و از تصاو

متحرک به  ریتصاو خیشده است. تار یفراوان هایتلاش به احساس حرکت در هنر یابیدست یبرا انسان، شیدایآغاز پ از
پا به  یادیرا با تعداد ز هاحیواننشان دادن حرکت،  ی. در آنجا براگرددیبرم ایاسپان رایفرانسه و آلتام یلاسک یغارها هاینقاشی

 ریانکارناپذ یامر یونانیظروف  یرو یمصر باستان و نقاش یدیوارها ناتییحرکت در تز یآشکارساز یبرا. تلاش اندکشیده ریتصو
 یدیاسلا شیاختراع شد. نما م 3622بود که در سال  ییفانوس جادو نیشیپ هاینمونه گری( از د02، 0231است. )جان کراسنر، 

، آتش نوارها، هادنده، یداخل یکیمکان هایاهرمعکس بود که اغلب از  ایشیشه اسلایدهای ای یدست یشامل نقاش ییفانوس جادو
 اسلایدهاحرکت کنند.  یمتحرک در مقابل نور تداع اسلایدهای شدمیکه موجب  شدندمی لیتشک هاییقرقره( و ی)چراغ گاز

 . )همان(شدندمیاستفاده  وستهیخلق حرکت پ یو برا شیرا نما یجیبودند که حرکت تدر یریشامل تصاو
متراکم،  نینشآپارتمان یدار به زندگ اطیبزرگ و ح هایخانهنسبت به قبل، از  یزندگ فضاهایکوچکتر شدن  لیامروزه به دل

به  ازی، نیغاتیتبل یتابلوهاو  هاانهیراهمراه،  یهاتلفن، ونیزیآن، توسعه طول و عرض صفحات تلو یو در ازا یاگلخانهو  یمصنوع
در  یزندگ یهاطیمح عیوس فضاهایدوره،  نی. در اشودمیاحساس  شیاز پ شتریب هارسانه نیدر انواع ا وجود حرکت خصوصاً

. انسان دهندمی یپرمتحرک و تعامل ریبا تصاو یتالیجیخود را به صفحات د یآن قرون جا یهاسبکبا  یهنر یتابلوهاگذشته و 
راستا، هنرمندان  نی. در همشودمی ایرسانه طیپرتحرک مح اتیدر ح غرقتنگ و محدود همواره  یفضا نیدر ا روزید پرتحرک

روز تعادل  تیبا وضع یبشر نیازهای انیتا بتوانند م کنندمیمتناسب خلق  یی، فضاطیو درک شرا ادیز تیمتقابل با حساس طوربه
 (3192نژاد،  نی، نورالدانیبرقرار کنند. )صادق

 شتریب هایپیشرفتهبا  هرروزاست که  یفناور دهیی، زاگیردمیاز انواع هنر را در بر یعیوس یگسترهکه خود  تالیجید هنر
 نیاز مهمتر یدر معمار نینو هایفناوریو  یتکنولوژ روزافزون. کاربرد شودمیدگرگون  زیهنر ن نیا مرزهای، یتکنولوژ
 شودمیپروژه ها محسوب  یبهره ور شیو افزا یطراح ندیدر فرآ ییفضا تیفیارتقاء ک یادر راست ریاخهای سالهای دستاورد

 (.3193)وجدان زاده، لادن،  دیآ یبه حساب م یمعمار یفضا ریناپذ ییجز جدا یمواقع تکنولوژ یکه در برخ یطوربه
ها  ستیدر افکار معاصر شده است که به گروه فوتور یفضا، زمان و حرکت موضوع مهم قیو حرکت از طر یمعمار نیب ارتباط

 نهیزم نیتعادل ب جادیا یبرا یو حرکت در تلاش یگردد در واقع معمار یام بر م 02قرن  لیمتحرک در اوا ریو تصاو لمیف شیدایو پ
 یاز فضا ییثال هام ستایا ریتصو ی( امروزه است. تجسم صدا و زمان بندیفعال)مشارکت در بحث عمومهای تیو فعال یخیتار

و  ییستایا نیو حرکت، با وجود تضاد ب ی(. معمارHarris,2010و صدا، زمان و فضا هستند. ) ریمختلف تصوهای مد نیب یمرز
 شیو افزا ی. گستره ارتباطات جهانگیردمیتوجه قرار  موردقرن حاضر به شدت  لیدر اوا یکیتکنولوژهای ، در قالب توسعهییایپو

 یسنت یستایا معماری به را مکان –زمان  قیو حرکت از طر یری، نگرش انعطاف پذیروش زندگ عنوانبهو تحرک  تیفعال زانیم
 (Paul Virilio 1984, Sola Morales 1997) خواندیفرا م

عات و ، تعاملات، تبادل اطلاتیمصالح، فرم، موقع لیاز ساختار فضا از قب ییجنبه ها تواندمی فضاها یدر طراح یمعمار نیا 
 نیکه ا یراتیتأث نیداشته باشد و همچن یطراحهای کردن کانسپت نهیبه یممکن براهای ویسنار عنوانبههدف و تجربه را 

و شکل  یعموم یتعامل فضاهای یطراح دیجدهای ارائه الگو قیاز طر دکنندگانیتجربه بازد بر( یعموم فضاهای ژهی)به وفضاها
هستند  یدی. تعامل و مشارکت عناصر کلکندمی ستایا فضاهایتر از  یرا غن فضاها نیگذاشته و ا یو تعامل ریرپذییتغ فضاهایدادن 

آنها  یباعث وابستگ تالیجید یرسانه  یذاتهای یژگیو نی. اکنندمی یمشارکت ستمیس کیبه  لیرا تبد تالیجیدهای که آثار هنر
و  یمجاز فضاهایو  یمجاز یگفت و گوهای ، مانند اتاقشودمی یانسانهای المان قیاطلاعات از طر انیجر یدائم یبه مبادله 

رسانه به علت  نی. ادهدمیدر آن را  رییتغ ایو  یمجاز یفضا شیچند کاره که به مخاطبان امکان افزا یوتریکامپهای یباز ای
های فرصت جهیبرخوردار است و در نت ییبالا یو دگرگون رییتغهای لیو وابسته به مخاطبان از پتانس ریانعطاف پذ یداشتن ساختار

 آورد. یمخاطبان به وجود م یبرا یفرهنگ دیتول ای یمعمار و یاثر هنر کیمشارکت در  یرا برا یشماریب
استفاده از منابع معتبر و  و ایکتابخانهمنابع  صورتبهاطلاعات  یو روش گردآور یلیتحل _ یفیبا روش توص پژوهش نیا در

را  یراتیو چه تأث ستیچ یمعمار فضاهایمتحرک در  کیمسأله که نقش گراف نیمکتوب به طرح ا ریمکتوب و غ کیآکادممقالات 
، فروشگاه، انتظاراتاق های طیاستفاده از آن در انواع محهای راهبرد ها و روش فیو به توص کندمیاعمال  فضاها نیرسانه، در ا نیا
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 یفناور نیاز موارد استفاده شده از ا یهاینمونهو ذکر  نیگزیجاهای طی، محیشهر ینماها، یتجار یها، شرکتشگاهیهتل، نما
 یو وابستگ دیجد هایفناوریمردم به  روزافزون ازیبا توجه به ن تیو در نها تنام برده شده پرداخته اسهای طیدر مح یکیگراف

 شنهادیاطراف پ طیها و تعامل با محآن یتوجه و ماندگار شیافزا یبرا یتکنولوژ نی، استفاده از اافراد یآن در زندگ روزافزون
 .شودیم

 

 پژوهش نهیشیپ -1-1 
و  یدر منابع فارس یعمومهای و رسانه یو اجتماع یو تعاملات بصر یشهر فضاهایمتحرک در موضوعات  کیگراف تیاهم

، کتاب یاز منابع اصل یکیاشاره نشده است.  یمنبع چیه میمستق طوربه یدر رابطه با معمار یشده است ول انیب یمتعدد یسیانگل
 انی( چاپ شده در انتشارات کتاب آبان، به ب3196) ینیاصغر حس یبه ترجمه عل ومتحرک نوشته جان کراسنر  کیگراف یطراح

های آن به بخش میمتحرک و تقس ریآغازگران تصو اتیو کشف اتیمتحرک و مرور تجرب کیهنر گراف شیدایمختصر از پ خیتار
 Niksaنوشته  Media Study: Motion Graphicsمتحرک پرداخته است. مقاله  کیگراف یدانش امروز طراحهای دستاورد

Babic, Jesenka Pib Ernik, Nikola Mrva یریو تعامل که سبب شکل گ ی، تکنولوژیطراح یانیروابط م یبه بررس 
. مقاله توسعه کندمیاستفاده  ستایا یبا طراح سهیکاربران در مقا انیب یبرا یابزار عنوانبه، پرداخته و شودمیمتحرک  کیگراف

شده در  ( چاپ3192نژاد ) نینورالد یتیو گ انیصادق دینوشته حم دیجدهای متحرک در رسانه کیو گراف شنیمیانهای کاربرد
 لیاعم از انواع تبلت ها، موبا دیجدهای در رسانه شنیمیمتحرک و ان کیگراف ی، به کاربردها31، سال پنجم، شماره دمانیچ هینشر

مقاله  نی. همچنایرسانه طیمح پرتحرک اتیتوسعه آن در عصر حاضر با توجه به ح یونگو چگ یطیو مح یعمومهای ها، رسانه
The role of motion graphics in visual communication  نوشتهMohsen Fathi dare shir; mostafa 

Assadolahi (2014 چاپ شده در مجله شماره )7 Indian J.Sci.Res از  یشاخه ا عنوانبهمتحرک  کینقش گراف لیبه تحل
متحرک  کی(، گراف3193) ینقلیفاطمه حس یسندگیبه نو یگری. مقاله دباشدمی یارتباطات بصر ریتأث شیدرافزا کیگراف یطراح

، در رابطه با شناخت 31به شماره  هینقش ما یتجسمهای هنر یهشپژو ی، چاپ شده در فصلنامه علمیشهر یدر فضا
 یو طراح یطیمح ستیز یداخلهای به چشم انداز یشکل ده یما و چگونگ یکیزیف یایدر دن رکمتح کیگرافهای لیپتانس
به  Architecture and Motion: Ideas on Fluidity in Sound, Image and Spaceمقاله  .است یشهر یفضا

 Proceedings of the Symposium on Systems Research in the( در2002)Yolande, Harris یسندگینو

Arts,Baden-Baden است دهیدر آلمان به چاپ رس. 
 

 ینظر یمبان -2

 متحرک کیگراف فیو تعار خچهیتار -2-1
 یرا که م ییزهایخود، چ یوار قلم مو رهی: ونگوک با تکرار حرکت دایابدمیخود را  یانیخاص بهای یژگیهنر، حرکت و در

 ،یناخواهی. )بکندمیخاص خود از تکرار نقاط استفاده  انیب یبرا زی( سورا ن3شماره  ری. )تصوکندمیخود خلق  یبه روش ابداع ندیب
به  یادیز یبوده، علاقه  یانتزاع یماتورهایاز ان یاریالهام بخش بس شیها هیکه آثار و نظر ینسکیکاند یلی( واس37: 3122

 یزندگ تواندمیو توسط آن ن ندیب یاش نم یناب اثر هنر ییدر بازنما یتیجذاب چگونهیکه ه ینقاش: »دیگو یاو م .دارد یقیموس
او به  عتاًیاست ندارد. طب یامروزهای هنر نیتر یرمادیاز غ یکیکه  یقیموسجز حسرت خوردن به  یچاره ا .کند انیاش را ب یدرون

 یدر آثار انتزاع تمیاست که امروزه از ر لیدل نی. به همردیرا در هنر خود به کار گ ییقایموسهای که روش شدیاند یموضوع م نیا
نشان از توجه هنرمندان  یبه درست نیا (.0شماره  ری)تصو« شودمیها به کار گرفته  لمیف نیمکرر از رنگ در ا طوربهاستفاده شده و 

 .(3192نژاد،  نی، نورالدانی)صادقباشدمیدر آثارشان  ایو حضور عناصر پو تیبه جذاب ربازیاز د
در  ایحرکت اش»است که:  نیبر ا «سمیفوتور» ی وهیاساس ش .است «ستیفوتور»هنرمندان  یکارها یموضوع اصل حرکت

 یبه معن وچریف ای« فوتور» شهیاز ر سمی. فوتورشودمیشکل آن ها  رییتغ ایو  شیصوت سبب افزا ایفضا درست مانند نوسانات نور 
 ییایتالیا سندهی، شاعر و نوینتیتوماسو مار پویلیف یادب هیانیبا ب 3929که ابتدا در سال  ستا یو هنر یادب ی، مکتب«ییگرا ندهیآ»
. افتیگسترش  ایتانیو بر هیبنا نهاده شد و به دنبال آن در فرانسه، روس ایتالیدر ا سمیفوتور انگذاریپرداز و بن هینظر عنوانبه

ها را به ها بود که آن زیچ نیو شهر ها بودند و ا ی، آلودگنیصنعت، ماش ،اهویها عاشق حرکت، سرعت، سر و صدا، ه ستیفوتور
کردند بلکه عضلات انسان و یو چرخ جستجو م نیو حرکت را نه تنها در ماش سمینامی، دستیآورد. هنرمندان فوتور یم جانیه

 (127، 3191مسعود،  ی)بان .ختیانگ یها را برمآن زیکه در آن بود ن یو جنبش یانرژ
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( تکرار حرکت دایره وار رنگ در اثر ونسان 1) تصویر

/ 1881ونگوک، بخشی از تابلوی یاد شب پرستاره 
 /www.vangoghmuseum.nl/en منبع:سایت

 2.110202تاریخ بازدید 

 1121کاندینسکی،(کمپوزیسیون تابلوی 2تصویر شماره )
/ تاریخ www.wassilykandinsky.net منبع:سایت

 2.110202بازدید

 یعموماً با تکرار حرکت شکل ها و خطوط سع ستینقاشان فوتور
. چنانکه از ضرب ها داشتندشکل یدائم رییحرکت و تغ شیدر نما

 شینما یبرا یبوچون یو شکسته در تابلو یآهنگ خطوط منحن
از  یاری(. در بس1شماره  ریحرکت استفاده شده است )تصو

شده  بیمراحل مختلف حرکت با هم ترک یستیفوتور هاینقاشی
 نیآوردند ا یاز حرکت را به وجود م ایمحو و پو یریو تصو

جنبش بود،  نیا رگذاریخطوط تأث انگریکه ب خاص یشناس ییبایز
نور  دنیبا تابان زین ی. در عکاسافتی یتجل زین یدر مجسمه ساز

انسان را از شروع تا  کیها، حرکات ویبه نگات هیچند ثان یبرا
 کردند. یمآن ثبت  انیپا

 
ضرب آهنگ خطوط منحنی و شکسته  (3تصویر شماره )

 در تابلوی بوچونی
 2.110202/ تاریخ بازدید  www.theartstory.org منبع:سایت

را عرضه کردند که قادر به  ینیو کاملاً ماش دیجد یدگاهی، دنیدورب کی یکیجهان از چشم مکان یها با تماشا ستیفوتور
به  یمشابه یفلسفه  زین وتریعصر کامپ یعنی، در روزگار ما .انسان بودهای تیفراتر از قابل یا وهیمشاهده و شکار زمان و فضا به ش

 جامه سمیفوتورهای ینیب شیها و پدگاهید یرا دارد که به تمام ییتوانا نیا یکنون یجتالیتفاوت که چشم د نیخورد با ایچشم م
 .(122، 3191مسعود،  یعمل بپوشاند)بان

درخشان را متقارن و  یرنگهای خرد و سطحهای از خط ها، شکل یاز نقاشان مجموعه ا یگروه یلادیدر دهه شصت م
 یچشم برا ی هیشبک کیروش اساس کار تحر نیو پس رونده جلوه کنند. در ا ندهیآ شیآورند که لرزنده، پ یمتمرکز به نظم در م

در  یمکتب مستقل صورتبههنر از هنر عامه مشتق شد و  نی( در مخاطب است. ادید ی)خطا کیولوژیزیف یبصرهای واکنش جادیا
مکتب هستند که هنر  نیا هاینمونه نی(،از مهمتر2شماره  ری)تصو 0(، جوزف آلبرز1شماره  ری)تصو 3یلیرا تیجیآمد آثار بر

 یکیباصره و حس حرکت در آثار گراف یخطا جادیبه واسطه ا یدگانیمتعدد آثار هنر د هاینمونهشد.  دهینام 1آپ آرت ایو  1یدگانید
 .(3192نژاد،  نی، نورالدانی)صادق گیردمیمورد استفاده قرار  غاتیدوران معاصر و تبل

 یهاکیاز هنرمندان، تکن یکه تعداد قابل توجه یطوربهبه ارمغان آورد  ریاز تصو یدیفهم جد، ستمینخست قرن ب یاما دهه 
 سمیونیها مانند اکسپرس نیبعد از اهای جنبش یحت ای سمیونیو اکسپرس سمیمانند کوب سمیمدرنهای را رها کردند جنبش یسنت

، پاپ آرت وبعد از سمیرئال پری، هاسمیاول، سورئال یکردند. بعد از جنگ جهان یبه جهانمعرف ستنینگر یرا برا یدی، روش جدیانتزاع
گذاشت و اختراع  شرفتیرو به پ یخلق آثار هنرهای کیاز هنر ارائه دادند. سپس تکن یدیجد انی، بسمیدوم، فتورئال یجنگ جهان

 یطراح یو سپس نرم افزارها انهیدر هنر دانست. بعد از آن، را دیجدهای کیتکناستفاده از های جرقه نیتوان از اول یرا م یعکاس
ظهور مجدد  یبرا ی، محرکیمجاز تیدر رابطه با واقع یکاربرهای دستگاه یتقاضا برا .) کد ( ساخته شدند انهیبه کمک را

سطوح  نیو همچن یداریدو  یمختلف بصر یهاوزهاز ح یزشیو آم بی، ترکیکاربردهای شد. به خصوص که تمام برنامه ویپرسپکت
 ریصدا و تصو بیترک زیو ن یگذارصدا ،یصوتهای افکت دی، ساخت و تولیدر صدابردار یبعد یهاشرفتیپ بودند. ریمختلف تصو

 .(3192نژاد،  نیلد، نوراانیتر کند)صادق کیتنگ و نزد شیاز پ شیارتباط با مخاطب را ب نیها و همچنبرنامه نیا ریتوانست تأث
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 یلیرا جتیاثر بر (4شماره) ریتصو

 خیتار https://news.masterworksfineart.com تیمنبع:سا 

 2.110203 دیبازد

 اثر جوزف آلبرز/ (1شماره) ریتصو
 2.110203 دیبازد خیتار 0www. Buzzfeed.comتیمنبع:سا

 
شروع به  یا ندهیفزا طوربهو هنرمندان اجرا،  ییدئوی، نقاشان، مجسمه سازان، هنرمندان و3922-3972های سال نیدر ب

 یگوناگون عملهای راه خود را در شاخه تالیجیدوره، هنر د نیکردند. در طول ا یا انهیرا یرسازیتصوهای کیکسب تجربه با تکن
 (0222، 330باز کرد. )کراسنر،  یز33مجاهای و هنر یو تعامل ایپوهای تحال ،یا انهیرا رسازیمانند تصو

همانند سائول  وودیهال یکیاز طراحان گراف یکه تعداد یگردد، هنگام یباز م 3962و  3922متحرک به دهه  کیگراف اساس
)برن،  رندیبرجسته را به عهده بگهای لمیها و ف الیسر یعنوان بند یرا گرد هم آورد و از آنها خواست که طراح یباس، افسانه ا

و  یتعاملهای ، رسانهشنیمی، انلمیارتباطات شامل ف یاز تکنولوژ یدامنه گسترده ا کیگراف احان، طر3972(. از اواخر دهه 3192
 یمعاصر است که با تکنولوژ یاز چشم انداز بصر یبخش کاربرد کیکردند. حرکت،  کیرا وارد عرصه گراف یطیمح یطراح

 (0222، 330اطرافمان ادغام شده است. )کراسنر،  طیو مح نترنتی، اونیزیتلو
از  ییشدند و نقش ها نی، آذنیرنگهای تهران با نورهای تهران با نئون آشنا شد. شبهای ابانی، خیدهه س رانیا در 
با چند طرح نئون از جمله  زیمم ینور بود و مرتضهای یباز نینشست. لاله زار مرکز تجمع ا واریتند نئون بر در و دهای رنگ
 در ییبر بام بنا یکانادا درا دنینوش

دوره معاصر به واسطه  میدان ی. چنانکه مدیمتحرک درخش یو نقاش غاتیتبل ک،یگراف شکسوتانیدر صدر پ یفردوس دانیم
متحرک در اطراف ما به اشکال  کیخاص گراف طوربهو  کی،گرافیریتصو-یصوتهای ها و رسانه ستمیس ریچشمگهای شرفتیپ

 (3192اد، نژ نی، نورالدانی. )صادقکندمی ینیگوناگون نقش آفر
با  کیگراف بیمتحرک در حالت ساده به ترک کیمنابع اشاره شده است، گراف یکه از سو یمتعددهای فیتوجه به تعر با 

(. 3191)صبور،  «بخشد.  یم یزندگ کیاست که به گراف یهنر»  ی( و به گفته رضا علو3191)صبور،  شودمیحرکت و صدا گفته 
، شنیمیان قیثابت از طر کیگراف یبه طراح دنیبخش یزندگ یاست برا ی، هنر6حرکمت کیگراف یمخفف طراح 2متحرک کیگراف

 ی( منیزایمتحرک )موشن د یطراح یایشوند، وارد دن یکه متحرک م یاز لحظه ا یکیساده گرافهای فرم نیحروف ثابت و همچن
، وب و لمیدارد که شامل ف کیطراحان گراف اردر آث ییبه سزا ریدر عصر اطلاعات تاث متحرک کیآور گرافشوند. تحول شگفت

 (.3193، ینقلی)حس باشدمی یو سرگرم یتعاملهای فرم
و  شنیمیاز قواعد ان یاز بخش یریبا بهره گ ییاست که از سو یریتصو »انیخیمهرداد ش یارائه شده از سو فیتوجه به تعر با

و  یبند بی، تعادل و توازن در ترکیانتزاع ییا استفاده از فرم گراب گرید ییحرکت و صدا و از سو یعنیآن  کیستماتیامکانات س زین
 )همان(« مخاطب است. یبرا یموضوع ای امیارسال پ قیتلف نیا ی جهیو نت شودمی دیتول کیفگرا یرنگ هنر طراح راتیتاث

عنصر در سراسر  کیباشد. حرکت  رگذاریمتحرک بودن تاث یاز مفهوم واقع شتریب تواندمی، مفهوم حرکت کیگراف یطراح در
 یکه به آرام میخط از نوشته در سراسر فر کیمثال حرکت  عنوانبه، شودمیدرک معنا و مفهوم منجر  شی، به افزاشیصفحه نما

رخش بگذارد. اگر همان متن چ ریرسوخ کند و تاث نندهیبا حس رمز و راز و آرامش در ب تواندمی، شودمیمحو  دیو سف اهیس نهیدر زم
کند، در واقع نوع حرکت به  یرا تداع یثبات یب دیشا ایو  تی، فوریگوشیاز باز یحس تواندمیکادر پرتاب شود،  نییکند و به بالا و پا

 (3192نژاد،  نیورالد، نانیباشد. )صادق امیپ تواندمیخود  یخود
 یمایس رییتغ ایتجسم حرکت و  جادیبا ا نیو همچن شنیمیان یتکنولوژ ای دئویمتحرک توسط و کیگراف ای کیگراف موشن
 Fathi dare)  شودمیاغلب با صدا همراه  کی، موشن گرافایرسانهچند های شده است. استفاده در پروژه جادیا یعوامل بصر

shir, Mohsen, Assadollahi, mostafa,2014.) 
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 و حرکت یمعمار -2-2
قرن حاضر به شدت مورد  لیدر اوا یکیتکنولوژهای ، در قالب توسعهییایو پو ییستایا نیو حرکت، با وجود تضاد ب یمعمار

و  یری، نگرش انعطاف پذیروش زندگ عنوانبهو تحرک  تیفعال زانیم شیو افزا ی. گستره ارتباطات جهانگیردمیتوجه قرار 

( Paul Virilio 1984, Sola Morales 1997) خواندیفرا م یسنت یستایا یارمعم به را مکان –زمان قیحرکت از طر
 یو فضا، زمان و معمار «نیشتیان»خاص  تینسبهای یتئور قیزمان از طر-فضا دهیا قیفضا و زمان از طر نیب یاصلهای تفاوت

جدا در نظر گرفته  یاجزا عنوانبهتوانند  یمبوده و ن وستهیچگونه درک زمان و فضا به هم پ نکهیا انی، به ب« دئونیگ دیگفریز»
حرکت به شکل و قواعد  ی( چگونگHarris,2010. )شودمیدر نظر گرفته  یاساس معمار عنوانبهمنظور حرکت  نیهمشوند، به 
ممکن است  حرکت. فرم کنندمی نییفضا و زمان، از جمله سرعت و دامنه حرکت، تعهای ریها را متغ اریمع نیدارد، ا یآن بستگ

صفحه به سان  یحرکت بر رو کی ی(. معنا326، 0222)کراسنر،  اوردیو احساسات را با خود به ارمغان ب میاز مفاه یپهنه گسترده ا
گذر  رینظ ییانگرمعنایب گریکدیدارد. محو شدن دو صحنه در  یبستگ یهنرهای کی، به قراردادها و تکنیارتباطهای یطراح یتمام

 (.0222،327زمان است )کراسنر، 
 مشاهده نمود: ییفضا تیخاص 1توان به شکل  یرا م یدر معمار حرکت

 مییگو یم ایپو ی( در فرد باشد فضایی)جابجا یکیزیرا که القا کننده حس حرکت ف یی: فضاییایپو -3
ناظر های چشم نیا الیس یدر فضا را. در فضا یینه جابجا کندمی جادیچشم ا یکه حرکت را برا یی: فضاتیالیس -0

 صورتبه رایز باشدمی زین الیس ،ییایپو ی. هر فضایو ینه پاها ندینما یو فضا را درک م کنندمیهستند که حرکت 
 .دینما یم جادیا زیناخودآگاه حرکت چشم را ن

 ،ی)ناصر. دهدمی لیرا سکون تشک یهر حرکت انیو آغاز و پا باشدمیسکون  یدر ذات خود دارا یمکث: هر حرکت -1
 (91محمد،  یعل

. شودمیاش متمرکز  یذات یکینامیکشف امکانات د قی، از طرروحانی-ییفضاهای جنبه یو حرکت بر رو یمعمار بخش 
 یساختمان دارا یمصالح معمار نکهیحرکت است. با ا یذاتهای یژگیو ی، داراریحرکت تصوهای کیخارج از صحنه و تکن یمعمار
. در شودمی یی، شناساشودمیکه حرکت ساکنانش را شامل  یندیآفر قیاز طر یمعماردر فضا بوده، اما عملکرد  یکیزیف تیموقع

حرکت در  فیتوص یبرا یا هیکه پا ستیاز دو جنبه ا یبیو ترک استیپو گریو از جهت د ستاستیجنبه ا کیاز  یواقع معمار
 (Fathi dare shir, Mohsen, Assadollahi, mostafa,2014. )کندمیرا فراهم  یمعمار

علت و اثر است.  نیبه کار گرفتن ارتباط ب ییای. مفهوم پوباشدمی یکیزیف یفضا کی یکینامیشکل د رییتغ یی، تواناییایپو
های و روش ابدیروزانه از فضا دست های تیدرک فعال شیبه افزا تواندمی یمعناست که چه طور معمار نیبه ا یدر معمار ییایپو

مکالمه  قیتا از طر دهدمیامکان را  نیا هاانسانبه  یتعامل ی. معماردهدمیکاربران را نشان  گرید اتعامل با فضا و تعامل ب دیجد
را مستحکمتر و احساس  طیفرد و مح انیم وندیپ یارتباط نیاطرافشان در ارتباط لحظه به لحظه با آن باشند. چنهای طیبا مح

 (3196 ،زاده یول و ،انیآذر د. )عقلمنکندمی شتریرا ب یریپذ تیمشارکت و مسئول
 

 یدر معمار کیموشن گراف-2-3
 تواندمی طیتعامل افراد با مح جادی. ادهدمیرخ  طیبا مح شتریو تعامل ب تی، جذابیو خارج یداخل فضاهایحرکت در  بیترک با

تنوع در  جادیساکنان آن شگفت آور و جذاب خواهد بود. امکان ا یبرا نیکند. وا داینمود پ رامونیپ طیارتباط بهتر با مح جادیدر ا
 یاثر متقابل م یمتحرک، انعطاف و حرکت، بر معمار یو عناصر بصر ایپوهای برنامه رییمتحرک، تغ کیافگر لهیبه وس یمعمار

کند،  هیراستا در بنا تعب نیدر اکه بتواند عناصر متناسب و خاص را  یتجربه افراد خواهد گذاشت. طراح یرو یاساس ریگذارد و تأث
 (3192نژاد،  نی، نورالدانیکرده است. )صادق جادیرا در ساکنان ا یاریو هش یاز آگاه یدیسطح جد

 یری، توجه معماران را به خود جلب کرده است که موجب شکل گوتریبر اساس کامپ یطراح دیجدهای ابزار همچنانکه
کمک کرده است  یحرکت در معمار جادیو ساخت شده است و به ا یطراحهای روش رییو همزمان موجب تغ ایپوهای هندسه

(Harris,2010.) 
را درک کرده و  تی، حرکت در موقعنندهیمتحرک سبب شده است ب کیو زبان گراف شنیمیان یفضا قیاز طر یمعمار فضاهای

، شودمیشروع  نیاز دورب یمرحله از حرکت انتقال نیسازد. اول یتجربه کند را ممکن م تواندمی یواقع یرا که در فضا یدینقطه د
وجود  نیحرکت دورب یبرا کردیدو رو یی. در مراحل ابتداکندمی ریحرکت تسخ یمتفاوتش برا تامکانا قیکه فضا را از طر یابزار

(. Harris,2010از هر دو) یبیکتر ای کندمیحرکت  شودمی یبردا لمیکه ف ییفضا ایجسم  ایحرکت کرده  نیدورب نکهیداشته، ا
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 قیسه دستورالعمل از طر نیب یحرکت در نقطه مرکز زینالآ یبرا یطرح کل جادیمتحرک سبب ا ری، تصاویمعمار نیب ینیهمنش
 .شودمیزمان -آنها در فضا تیبحث موقع

 لیو صدا تحل شیرایمتحرک، وهای نیدورب قیکه از طر یریدر صحنه حرکت تصو شینما قیحرکت را از طر یمعمار -3
 .آورد یشده، به دست م

 .کندیم یمتحرک فرمول بند یو معمار یمعمار فضاهای قیکه حرکت را از طر یهاینمونهو حرکت: شامل  یمعمار -0
 یمعمار هیصدا و نظر عی، توزنمایس طیرا از مح یهاینمونه، یمعمار یفضا قیمتحرک و صدا از طر ریتصاو یایپو تیموقع -1

 .ردیگیم عیما
در هر دو  ییدر انتقال ها شیرایو ندیفرآ قیاز طر شیبا صفحه نما یمعمار یفضا فیو تعر یدر شکل ده یبعد مرحله

 (Harris,2010. )دهدمیشکل  رییکه ماده و فرم را تغ یخاصهای افکت ها وپیکل
 

 شینما هایسیستم -2-4
 ریو تصاو یتجارهای ، ساخت نشانهیعموم یو کاربرد نور در فضاها شرفتهیپهای شیصفحه نما یطول دهه گذشته فناور در 

 ودید ییروشنا هایسیستماطراف ما را داده است.  طیمح یکیزیف یاز فضا یبه بخش لیها امکان تبد کیبه موشن گراف ییایرو
. گیردمیوشمند استفاده کنند قرار ههای ها از نور طیخواهند در مح یکه م یو معماران انمورد استفاده طراح شتریه بهرروز ینور

 تیتوان به هر اندازه و نسبت و موقع یها را م ید یپلاسما، ال اهای شیصفحه نما ای( و Flatمسطح )های ید یبرخلاف ال س
 شیماژورها نیب یخال یفضا چیشده است و ه دیمربع تول لاًکامهای ها با گوشه شیصفحه نما نیا .و آماده کرد هیته یهندس

 .(312، 0231)جان کراسنر،  دهدمی شینما کپارچهی صورتبهرا  ریتصاو لیدل نیوجود ندارد و به هم
ما گره خورده و آن را تحت الشعاع  یبا زندگ تالیجی، رسانه و دیبشر یو حضور آن در زندگ یروزافزون تکنولوژ شرفتیپ با

نفوذ  نیچن یاست. در معمار یمداوم درصدد تحول دانش بصر رتصوبهدر همه جا حضور داشته و  یبصر ریتصاو .قرار داده است
. دید شودمیاستفاده  یپوشش مصالح ساختمان عنوانبهکه  ینور یوارید یهایها و نقاش نهمش رسا قیتوان از طر یرا م تالیجید

 نهیدر زم یریارتباط تصو یوارد کرد که به برقرار یهمان زمان را به معمار ایتوان بعد چهارم  یمعمار م یفن آور نیبا استفاده از ا
 تبادل فرهنگ، تجارت و ... در جامعه بپردازد.

 یی. هر لامپ به تنهاشودمیفلورسنت استفاده های ، از لامپLEDهای لامپ یروش به جا نیفلورسنت: در اهای لامپ -3
، کیشماتهای شنیمی، انیکیگراف ریتوان تصاو یکنترل م ستمیس کی قیشدن نور لامپ از طر ادیکنترل داشته و با کم و ز تیقابل

 .(3193کرد )وجدان زاده، لادن، جادینما ا ی... رو حروف و

  
 شیمدرن گراس،اترهای : موزه هنر8شماره  ریتصو

 
 ای یافق ینوارهاکه در داخل  LEDهای شفاف و سبک است از لامپ یفناور کی ستمیس نی: ا7رسانه مشبک ستمیس -0

 ایرسانهشوند و جهت  یبنا نصب م یرونیب ینما یبر رو %92 یال %62در حدود  یتیپوشش ضدآب و شفاف یو دارا لیغلاف است
 نی. در اشودمیو اجرا  یرنگ و ... که مطابق با شکل و فرم ساختمان طراح ریی، متن و تغکی، گرافلمیف شینمودن سطوح نما و نما

 شیرنگ را به معرض نما ونیلیم 36شوند و قادرند تا  یمتصل م گریکدیبافته شده به های میس قیلامپ ها از طر نیروش ا
 .(Niksa,2008بگذارند)
 

  
 2.110203ریخ بازدید تا، www.a2amedia.comمنبع:سایت:  :سیستم رسانه مشبک/1تصویر شماره 



 

 

 

23 

 

 
 

 

ل 
سا

جم
پن

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 1
: ی

32
ا(، 

ت
هش

دیب
ر

 
12

11
ک

د ی
جل

 ،
 

 
متحرک و صدا با استفاده از  ریتصاو بیترک یبرا افتهیمدولار توسعه  ی: از مجموعه ابزارها2نگاشت دئویو ستمیس -1

و  ریصدا و تصو یحرکت یپارامترها نیب کندیارتباط برقرار م وتریکه با کامپ ییکه از سنسورها باشدمیها و بلندگوها شگرینما
از مشخصه ها  کی چیواحد بوده و ه یارزش یپارامتر ها که همه درا نیاز ا کپارچهی یطیو مح دهبرقرار کر یحرکات انسان روابط

 (32 شماره ریتصو) شودمیها نگاشته شگرینما یبر رو ییسنسورها قیافزوده از طر تیواقع طیمح نیا .یابدمین لایاست یگریبر د
(Harris,2010). 

 

  
 قیو متحرک از طر ایپو یفضا جادی:ا.1شماره ریتصو

video organ منبع( :Harris,2010) 
 هولوگرام / ستمیس :11شماره  ریتصو

 2.110203دیبازد خیتار /www.a2amedia.comمنبع: 
 
صرفا در طول شب بهره  ستمیس نیتفاوت که از ا نیساختار مشبک است با ا ستمیساختار س هی: شب9هولوگرام ستمیس -1
دهد و تنها یبه آن م یبعد 1شود و حالت  دهیهولوگرام د هیشب یشود تا نمایباعث م ستمیس نیانعکاس نور در ا .شودمیگرفته 

 (.Niksa,2008)ندکنیرنگ و متن استفاده م شینما یبرا
 

 
 2.110203دیبازد خیتار /www.creativeweave.deمنبع: /  LEDانداز  هیسا ستمیس :12شماره  ریتصو

 
 ستمیس ریاما تفاوت عمده آن با سا گیردمیدر داخل و خارج از ساختمان مورد استفاده قرار  ستمیس نی: اStealth ستمیس -2

در هر مدول به وسعت  لوگرمیک کیکم و معادل  اریبس یوزن یدارا رای. زباشدمیموقت  صورتبهنصب  یها مناسب بودن آن برا
است.  ستمیس نیا یایمزا گریاز د ییو روشنا یری، انعطاف پذری، وضوح تصوتیفیاست. ک %22از  شیب یتیمتر مربع و شفاف 2.6

 ریتاث ریوضوح تصو یمتر است که باتوجه به ابعاد نما رو یسانت 2/0ها از هم  LED است و فاصله متریلیم 02 ریوضوح تصو
 .(Fathi,2014گذارد)یم

 

  
 2.110202بازدید / تاریخwww.architonic.com منبع: / Stealthسیستم  :13تصویر شماره 

 
که بر سطوح لامپ ها  یو افراد اینسبت به مکان و حرکت اش LEDهای لیروش تا نی: در اLED33 یتعامل ستمیس -6

. شودمیبرقرار  یکاربر و تکنولوژ انیم هیدوسو یتعامل گری. به عبارت ددهندمیرنگ  رییواکنش نشان داده و تغ کنندمیفشار وارد 
هر کدام از آنها  یاست ول ینرم افزار کپارچهی ستمیس کی یاست که با آن که دارا متریسانت 32*32به ابعاد  یها قطعات لیتا نیا

 (.Fathi,2014) باشدمیجهت استفاده در داخل بنا  شتریب ستمیس نی. اباشدمیجداگانه قابل کنترل  صورتبه
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 2.110202دیبازد خی/تارwww.architonic.comمنبع:  / LED یتعامل ستمی:س14شماره ریتصو

 
ها کسلیهر کدام از پ .شوند یدر سطح نما قرار داده م یحجم صورتبهها کسلیروش پ نیدر ا: 30یحجم ینما ستمیس -7

 (.Harris,2010) باشند یرا دارا م ریو تصو لمیف شینما تیسطوح قابل نیا .باشندیجداگانه را دارا م صورتبهکنترل  تیقابل
 

  
 2.110203دیبازد خی/تارwww.architonic.com یحجم ینما ستمی: س11 شماره ریتصو

 
 یتکنولوژ نیا هیچشم به ارا بیشکل لانه زنبور و ترک کیونیاز دو المان ب یری: با بهره گ31ساختار لانه زنبور ستمیس -2

 یپوشش پل .شودیم پوسته را شامل یاست و مقاومت سازه ا ییبالا یکیمکان یداریپا یپرداخته است. ساختار لانه زنبور دارا
 (.NIKSA,2008)دینما یم جادیرا ا ریاز تصو یشتریچشم وضوح ب بیترکداده و  تیکربنات به آن شفاف

 
 2.110203دیبازد خی: /تارwww.architonic.comمنبع ساختار لانه زنبور/  ستمی:س11شماره ریتصو

 
نما  نی، اکند لیتبد ییشنوا ریرا به تصاو ریاست که قادر است تصاو ایرسانه ینما کی: 31یصوت ایرسانه ینما ستمیس -9

و  یعیطب یهاشوند و صدا یم قیبا هم تلف یمختلف صوتهای هینرم افزار لا کی لهیبه وس .است یصوت یهاکسلیمتشکل از پ
 (.Fathi,2014)کنندمی دیرا تول دهیچیپ یمصنوع
 

 
 2.110203دیبازد خی/تارwww.architonic.comمنبع: / یصوت ایرسانه ینما ستمی:س11شماره  ریتصو

 
. ندینمایم هیحرکت ارا یب یش کیرا از  یادراک سه بعد یو لامپ ها نوع شیصفحات نما یکل طوربه: یکیمکان ینما -32

گروه از معماران، مهندسان،  کیساخته شده است که محصول  یکیمکان شیصفحه نما کیاز  یتعامل ایرسانه ینما نیاما نخست
 (.3193، زاده)وجدان  بود سانیو برنامه نو دانانیاضیر
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 www.architonic.com/2.110203دیبازد خیمنبع: تار /یکیمکان ینما :18شماره  ریتصو

 

 هاافتهی-4
منحصر به  یها تلاق طیمح نی. اکنندمی فایا یرا در شکل دادن مناظر عموم ینقش مهم تالیجید هایفناوریحال حاضر،  در

 یدار تعامل اجتماع یشناسانه و معن ییبایتجربه ز کیتا با  متحرک و صدا را دارا هستند ری، تصاویداخل ی، طراحیاز معمار یفرد
 (، فروشگاه،یانتظار )لابهای اتاق ، در دوره معاصر شاملیمتحرک در معمار کیشاخص گراف هاینمونه زا یتعداد .را بالا ببرند

 ایاجرا شده در سراسر دن یمورد هاینمونهدر ضمن ارائه  یسه بعد ری، تصاونیگزیجاهای طی، محیشهر ی، نماهاشگاهیهتل، نما
مکرر  جادیو ا طیکنندگان با جذب ساکنان در مح دیبازد یبر رو ریمتحرک و تأث یماربر مع هیپروژه ها با تک نیشده است. ا یمعرف
 .شوند یدر آن ها ساخته م تیتعجب و جذاب ختنیتازه و برانگ اتیتجرب

 
 های پژوهش )ماخذ: نگارندگان(یافته -1 جدول

 تصاویر نمونه موردی توضیحات فضا

ظار
 انت

اق
ات

 

های تقویت برند و پشتیبانی از پیام
 متفاوت و ایجاد یکپارچگی

، گفت و گوهای ایجاد محیط
تولید کردن محتوایی  تعامل و

منحصر به فرد جایگزین 
های تلویزیونی در این رنامهب

 هامحیط

شرکت تحقیقات رسانه نیلسن در 
 32نیویورک: استفاده از 

 0233 ،دوار صورتبهپروجکشن 
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ایجاد نمایش خاص و متحرک در 

 ورودی و جلب مشتری
فروشگاه سامسونگ در نیویورک 

0233 

  

ل
هت

 

کمک به برندینگ در محیط هتل 
ها با ارائه آثار هنری زیبا و 

 واقعیت مجازیهای محیط
 0236-هتل رنسانس نیویورک

  

گاه
یش

ما
ن

 

ایجاد خاطره و تاثیری ماندگار بر 
 بازدید کنندگان

مدرن های سالن انتظار موزه هنر
نیویورک از طریق انتخاب 

ای هنری از مجموعه موزه هکار
به شکل انیمیشن ها و پخش آن

- فوتی 12بر روی نمایشگر 
0232  

 

ی
هر

 ش
ی

ها
ما

ن
 

متمایز بودن در بافت و زمینه و 
 ایجاد جذابیت در منظر شهری

سطح  عنوانبهبرجسته ساختن  
خنثی و پویا در تضاد با نماهای 

 شهری خنثی و یکنواخت اطراف

نمای ساختمان چنل توکیو در 
توکیو ژاپن توسط معمار 

 پیتر مارینو نیویورکی
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 تصاویر نمونه موردی توضیحات فضا

ط
حی

م
ین

گز
جای

ی 
ها

 

نادیده گرفتن خط مرزی قاب و 
وارد کردن مخاطب به فضای چند 
بعدی توسط احساس فیزیکی 
خودشان و تحقق یافتن در 

 واقعیت افزودههای محیط

ریتم فلو از کارل چنل از طریق 
های هماهنگ سازی محیط

عمومی با حرکات بدن که در 
صورات مردم از واقع انعکاسی از ت

های ریتم رقص و سرگرمی
  فرهنگی

ی
عد

ه ب
 س

ویر
صا

ت
 

 ایجاد احساس بعد مکان

استفاده از ترکیب داخلی، 
گرافیک متحرک و صدا  تصویرها،

های ، تجربهها برای ارائه زیبایی
 اجتماعی مفهومی و افزایش تعامل

ترکیب جهان فیزیکی و دنیای 
 خیالی در فضاهای شهری

 3191-هنرمندان تهرانخانه 

 

  

 

 یریگ جهینت -5

 شتریب هایپیشرفتهبا  هرروزاست که  یفناور دهیی، زاگیردمیاز انواع هنر را در بر یعیوس یگسترهکه خود  تالیجید هنر 
های شیگرا، هاعرصه یدر تمام یتکنولوژ یگستردهبا رشد  ریاخهای . در سالشودمیدگرگون  زیهنر ن نیا مرزهای، یتکنولوژ

انسان امروز باشد کاربرد  یریتصو نیازهای یپاسخگو دیبا دیجد یهنرهای وهیش نیاست ا افتهی، شکل و توسعه یاریبس یهنر
در  ییفضا تیفیارتقاء ک یدر راستا ریاخهای سالهای دستاورد نیاز مهمتر یدر معمار نینو هایفناوریو  یتکنولوژ روزافزون

 یفضا ریناپذ ییجز جدا یمواقع تکنولوژ یکه در برخ یطوربه شودمیپروژه ها محسوب  یبهره ور شیو افزا یطراح ندیفرآ
 .دیآ یبه حساب م یمعمار

ها ستیدر افکار معاصر شده است که به گروه فوتور یفضا، زمان و حرکت موضوع مهم قیو حرکت از طر یمعمار نیب ارتباط
 نهیزم نیتعادل ب جادیا یبرا یو حرکت در تلاش یگردد در واقع معمار یام بر م 02قرن  لیمتحرک در اوا ریو تصاو لمیف شیدایو پ
 یکیزیف یفضا کی یکینامیشکل د رییتغ یی، تواناییای( امروزه است. پویفعال)مشارکت در بحث عمومهای تیو فعال یخیتار
روزانه از های تیدرک فعال شیبه افزا تواندمی یدر معمار ییایعلت و اثر است پو نیبه کار گرفتن ارتباط ب ییای. مفهوم پوباشدمی

امکان را  نیا هاانسانبه  یتعامل یمعمار .دهدمیکاربران را نشان  گریتعامل با فضا و تعامل با د دیجدهای و روش ابدیفضا دست 
را  طیفرد و مح انیم وندیپ یارتباط نیچن .اطرافشان در ارتباط لحظه به لحظه با آن باشندهای طیمکالمه با مح قیتا از طر دهدمی

 .کندمی شتریرا ب یریپذ تیمستحکمتر و احساس مشارکت و مسئول

 تواندمی طیتعامل افراد با مح جادی. ادهدمیرخ  طیبا مح شتریو تعامل ب تی، جذابیو خارج یداخل فضاهایحرکت در  بیترک با
 ایپوهای برنامه رییتغ ،متحرک کیگراف لهیبه وس یتنوع در معمار جادیکند. امکان ا داینمود پ رامونیپ طیارتباط بهتر با مح جادیدر ا

تجربه افراد خواهد گذاشت.  یرو یاساس ریگذارد و تأث یاثر متقابل م ی، انعطاف و حرکت، بر معمارمتحرک یو عناصر بصر
را درک کرده و  تی، حرکت در موقعنندهیمتحرک سبب شده است ب کیو زبان گراف شنیمیان یفضا قیاز طر یمعمار فضاهای
 کیگراف یشده با توجه به بررس یپژوهش سع نیسازد. در ا یم مکنتجربه کند، م یواقع یدر فضا تواندمیرا که  یدینقطه د

مورد استفاده در  هایسیستم یبا معرف ییاجراهای روش یو چگونگ یو خارج یداخلهای طیآن در مح ری، تاًثیمتحرک در معمار
که امروزه  کندمیمهم اشاره  نیبه ا یمورد هاینمونهبا ذکر  یدر معمار یفناور نیبه کار رفته ا فضاهای تیو در نها یفناور نیا

 .شوند یکاربران با فضا م شتریتعامل ب جادی، موجب ایانسان امروز یها در زندگاز آن یریو لزوم بهره گ هایفناوری شرفتیبا پ

 

 هانوشت یپ

از  3922و منظره پرداخت. از اواخر دهه  کرنمایپ یبه نقاش 3922تا  3919 یها(: او در سالRiley Louise Bridget)ی لیرا تیجیبر -3
 ها،هیساها و رنگها، فواصل، رنگاندازه رییبا تکرار واحدها، تغ 3962اش استفاده کرد. در دهه  یانتزاع یهایدر نقاش یگذاراسلوب نقطه

آثار در  نی. استندی( ندید یخطا ای) یادراک رکانهیز یهایاز باز شیب یزیچ ،یدگانیهنر د یاز کارها یاریکرد. بس دید یخطابا  ییهاتجربه
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تنها  انیحفظ کنند، از آن م یاثر هنر کیعنوان خود را به تیها توانستند موقعاز آن یبلندمدت نتوانستند اعتبارشان را حفظ کنند و فقط معدود
 بود. یلیرا تیجیدرخور توجه، کار بر یاستثنا

 3912. در دهه دیرس یمهم جیدر کاربرد رنگِ ناب به نتا ژهیبود که به و گرشیآزما ی: آلبِرس، هنرمند(Albers Josef) جوزف آلبرس -0
 مقبودند که در رابطه با هم، توهم ع یاشدهبرهم نهاده یرنگ یاو فقط مربعها یهایبندبی، پس از آن ترکدیها آفربا نام گونه ییهاسلسله پرده

 .دانندی( میدگانیآرت )هنر داپ درآمدشیآلبرس را پ ریاخ یهاینقاش .کردندیم جادیو فاصله ا
 

11- Interactive LED 

12- Nova 

13- Smart Slab 

14- Soxel 

7- Media mesh 

8- Video organ 

9- Illu mesh 

10- Louvre LED 

3- Art optical 

4- Art opt 

5- Motion design 

6- Motion graphic design 
 

 منابع

 ، انتشارات دانشگاه هنریلی:سارا خلیشن،گردآوریمیان ی(،حرکت، مجموعه مقالات تخصص3192، اسدا...، )بهار یناخواهیب .3

، هینقش ما یتجسمهای هنر یپژوهش-ی، فصلنامه علمیشهر فضاهایدر  کی(، موشن گراف3193، فاطمه )ینقلیحس .0
 31زمستان، سال پنجم، شماره 

متحرک،تهران:نشر  کیگراف ی،طراحیریدر ارتباط تصو کیگراف یطراح یمباحث کارشناس ی(،مباد3192)دیحم ،انیصادق .1
 یفاطم
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مخاطب و اثر  نیحس مشارکت ب جادیا یمکناسب برا یبستر یتعامل ی(، فضا3196) مایزاده، ن ی، ولدای، آانیعقلمند آذر .6
 جهان اسلام یکشورها یو شهرساز ی، کنفرانس عمران، معماریهنر

 اصغر،انتشارات کتاب آبان، تهران ی،علینی(،ترجمه:حسکیمتحرک)موشن گراف کیگراف ی، طراح3196کراسنر، جان، .7

 شی، همایشهر یدر ساختار فضا ییایپو جادیمتحرک با نگرش ا ی(، نما3192) نیالد دیمحمد، خاکباز، وح ی، علیناصر .2
 3، دوره یشهر یخیفرسوده و تارهای بافت یمل

 شیهما نی( اولیمعمار یبر تحول فضا یتکنولوژ ری)تاًث ایپو یو خلق معمار یارسانه ی(، نماها3193وجدان زاده، لادن ) .9
 ینو در معمار هایفناوریها و  شهیاند یمل

10. Harris, yolande (2002), Architecture and Motion: Ideas on Fluidity in Sound, Image 

and Space, Proceedings of the Symposium on Systems Research in the Arts,Baden-
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11. Niksa Babic, Jesenka Pibernik, Nikola Mrvac, (October 2008), Media Study: Motion 

Graphics, Scientific Visualisation in 3D Modelling, 
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 :ریتصاو یاستفاده شده برا یخارج ینترنتیا یهاتیسا
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک1511بهـار (، 42: یاپی)پ 1، شماره پنجمسال 

 
  1511 (، اسفند45)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 ؛ چاپي با رويكرد نقوش ارنامنتال هايروسريبر گرافيك  مروري

 اصفهان مطالعاتي: مورد

     

 1فاطمه شريعتي
 11/11/89تاریخ دریافت:  

 62/16/89تاریخ پذیرش: 
 

  13952کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

از  یکی. اگر هنر را باشدمیارنامنتال  رویکرد نقوشچاپی با  هایروسریگرافيك  یمقاله حاضر، بررس از نگارشهدف 
اثر  یکه هنر از تحولات فرهنگ طورهمان یعنی؛ دو برقرار است نیا نيب یاهیدوسوارتباط  م،یريفرهنگ در نظر بگ عناصر

معرف فرهنگ آن دانست.  توانمیجامعه را هم  كیهنر  زين یاز طرف کندیم رييتغ یجوامع انسان راتييبا تغ و ردیپذیم
آن محسوب  ی، رسالت اجتماعزندمیرا رقم  یاجتماع تأثيرآن در جامعه  جهيکه نت است یخلق اثر هنر كيگراف یطراح

که به  ما است یجامعه یذهن هایکوششاز  یبخش رانیا كيو هنر گراف یاشاره کرد که طراح دیراستا با نیدر ا شودمی
نقوش در  تيشده با توجه به اهم یپژوهش نگارنده سع نی. در ادیگرد یمثبت یبه تحول و تجدد دچار دگرگون ازين ليدل

نقوش هماهنگ با فرهنگ  سازیبومی( به هیصفوگذشته ) یهاقدمت نقوش در دوره یروزمره بشر به بررس یزندگ
 کهاست  هاییمایهنقش شانزندگیدر  یبا اثر هنر هاانسانبرخورد  نیشتريب اکهچر، هاآناصفهان در پوشاک  ینيشهرنش
: در پوشاک زنان اصفهان معاصر شدهانجام یدانيم قاتيطبق تحق. ، کمك کندکنندمی یسپر هاآنخود را با  یروزمرگ

 یو حت لياص ريو نامفهوم و غ بایاز نقوش ناز هاآناست که اکثر  هایکه شامل نقوش هستند روسر یعنصر نیشتريب
دست آورد  ییبایچون اصفهان نابجا است. به گفته ارسطو ز یفرهنگ یمطلب برا نیو ا را دارا هستند یرانیا رينقوش غ

 یاز سو باشند و گریکدیاجرا در وحدت با  نیسامانه است و چنانچه همه ا كیاجزاء در  سازواری و تناسب – یهماهنگ
 یختابزار شنا یواسطهبهچنانچه  .باستیز گرددیمصورت آنچه درک  نیبهره برده باشند در ا عتياز عالم طب گرید

 یهمان هدف نگارنده در طراح نیا ؛ ودینما جادیانسان ا یلذت و نشاط برا یاثر نوع گرددیمهمچون حواس سبب 
 جامعه. یبازخورد مثبت برا جادیاست و ا هایروسرارنامنتال در  كيگراف

 

 گشتالت. گرافيك ارنامنتال، پوشش زنان، چاپی، هایروسری گرافيك، یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 (shariati.fateme@yahoo.com) ایران دانشگاه آزاد اسلامی واحد یزد، کارشناس ارشد ارتباط تصویری، -1
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 مقدمه -1
و فرهنگی دانست. کارکرد طبيعی  و طبيعیواجد دو کارکرد اصلی  توانمیرا  کندمیانواع پوششی که انسان انتخاب و مصرف 

پوشاک، محافظت از جسم و انسان در برابر شرایط جوی آب و هوایی و محيطی است و کارکرد فرهنگی آن بسيار گسترده و تابعی 
. کارکرد فرهنگی پوشاک در طول تاریخ بشر از چنان کنندمیدر آن زندگی  هاانساناست که  ایجامعهفرهنگی  هایویژگیاز 

 اندشده، برای آن کارکردی رمزی و نمادین نيز متصور نظرانصاحبتی برخوردار بوده است که بسياری از محققان و اهمي
و  شأنو  یمذهب ،یاسيس ،یصنف شغلی، هایخصيصهکارکردهایی که همچون زبان قادر است مفاهيم گوناگون انسانی از جمله 

 هایتفاوتگوناگون قویم، اجتماعی و جغرافيایی و نيز  هایهویتمنزلت اجتماعی، اقتصادی و طبقاتی از یك و از سوی دیگر از 
نظير  هاییمقولهمعنای هر سبك لباس و هر نحوه پوشش از خلال نسبتی که با  (14ص  1581سنی و جنسی را باز نمایاند.)یاسينی،

، درک کندمیبا ساختارهای اجتماعی برقرار  طورکلیبهو  هاارزشیا ضد  هاارزشمنزلت، نقش اجتماعی، ، طبقه زنانگی، مردانگی یا
مدرن  طورکلیبه، نو بودن یا خواهیآزادیاست که یك لباس، نماد مردانگی، لباس دیگری نمادی از ترقی،  ترتيباینبه. شودمی

 هایدالد یك سری توانمی، بلکه لباس شودمیو صنوف خلاصه ن هاگروهس با بودن است.نمادین بودن پوشش، صرفاً در ارتباط لبا
 (.22-29 -1592جوادی یگانه و کشفی، )اخلاقی و سياسی را هم نمایندگی کند.

 هاینظامکه رمزگشایی از آن، مستلزم شناخت  شودمیاین کارکرد برای پوشاک، منجر به ایجاد یك نظام ارتباطی فرهنگی 
د هویت توانمیتماعی و اعتقادی جوامع خواهد بود.پوشش چنان قدرتمندانه، مبين هویت انسانی است که همچون زبان فرهنگی، اج

و اعتقادات آنان باشد.لباس پس از بدن، نزدیکترین چيزها  هاسنتی ملی، مذهبی و قومی را از یکدیگر تمایز بخشد و مبين هاگروه
 (1شماره جدول ) (،1596نزدیکی به لباسمان دارد.)کلارک،به نفس ماست و هویت ما اغلب وابستگی 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 (1931)شريعتي، کارکردهای پوشش -1 نمودار

 

 های بصری پوشش زنان در نقاشي ايرانيويژگي -2

 نگارگری و تصوير مثالي زن -2-1
این اصل بر آن است تا  کندمیترسيم نوع انسان در نگارگری، همانند ترسيم سایر موجودات از اصلی مشخص پيروی 

که واجد تناسبات و مميزات ملموس جسمانی انسان است، از تصویر تماماً  حالدرعينتصویری از صورت نوعی انسان ارائه شود که 
به دور است و در این روش تصویرسازی در نگارگری به نحوی تصاویر بوجود آمده است که نمایانگر عينيت صرف  گرایانهواقع

 .شودمیلم نيست بلکه در کنار بازنمایی تصویری از نقوش تزئينی دیده موجودات عا
نقش های اسليمی و ختایی به عنوان اصلی ترین نقوش در نگارگری که محورحلزونی آن، مبنای طراحی اشياء و موجودات 

به مقصد و از مقصد به مبدا است در همنشينی بار نگ های پيراسته و ناب، چشم را با منحنی های مواج به سيری مدام از مبدا 
 سوق می دهد و جلوه ای از بی زمانی و بی مکانی را متصور می سازند.

عملکرد نمادین  -ستاکه خود نماد معنویت و ملکوت  –در کنار این نقوش و ساختار طراحی مبتنی بر دایره در نگارگری 
روزه ای و لاجوردی، از جمله رنگ های شاخص نگارگری ها نيز بر تجسم فضای ازلی می افزاید.رنگ هایی چون زنگار، فيرنگ

 (1582است.لاجوردی در عمق خود نشانگر بينهایت، نماد جاودانگی و اشاره ای به لایتناهی لاهوت است.)شریعتی، 

 

 کارکردهای پوشش

 کارکردهای طبیعي
محافظت در برابر عوامل طبیعي()  

فرهنگيکارکردهای   

 ملي، قومي، هويت

اييیجغراف  

هويت اجتماعي، 

صنفي، سیاسي، 

 اقتصادی، طبقاتي

هويت ديني و 

 اعتقادی

هويت جنسي و  

 سني



 

53 

 

 

 

ل 
سا

جم
پن

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 1
: ی

42
ا(، 

ت
هش

دیب
ر

 
15

11
ک

د ی
جل

 ،
 

 پوشش سر زنان صفوی -2-2
مظاهر این تمدن و فرهنگ عصر صفوی نقطه عطفی از لحاظ فرهنگ و تمدن ميان دوره ی قبل و بعد ازآن به شمار می آید و

 (.119-1591که یکی از آن ها سرپوش است از همين دوره به تدریج تحول می یابد.)غيبی، 
به عنوان روپوش همۀ پوشاک( سرتا بزرگ )در قرن دهم هجری پوشاک بانوان ظاهر دیگری به خود می گيرد، چادری سفيد و 

و سرپوش هایی که به صور مختلف وسيله ی تزیين و  پوشاک اضافه می شوند پایی هيکل بانوان را می پوشاند و روبند و جوراب به
و  شودمیو عمامه بزرگتر  کندمیبه عمامه و دستار می گردند، وضع لباس در زمان شاه عباس تغيير  لیتبد سرپوشی بانوان بود،

 (1 ریتصو(.)123-1513.)ضياء پور،شودمیبجای منظم و مرتب بسته شدن، رهاتر به دور سر پيچيده 
 

 
 111-1931ضیاء پور، نمونه ای از پوشش زنان در دوره صفويه، -1تصوير 

 

 ضرورت تزئینات در پوشش زنان -3

 شرايط اجتماعي در دوره صفويه -3-1
، منشأ خاندان صفوی هنوز در پرده ای از ابهام است. هنيسنس در مورد مهاجرت ادعایی فيروز شدهانجامبا وجود تحقيقاتی که 

شاه )از اجداد این خاندان( از یمن به آذربایجان صحبت کرده است و این را نشانه ای از منشأ عربی خاندان صفوی به حساب آورده 
است. آبالون ادعا کرده است که صفویه ترک بوده اند. کسروی بعد از بررسی دقيق شواهد، بدین نتيجه رسيده است که صفویه 

الص آریایی )ایرانی( بوده اند و به آذری که نوعی از ترکی و زبان بومی آذربایجان است تکلم می ساکنين بومی ایران و از تبار خ
 کرده اند.

این سردرگمی درباره منشاء سلسله ی مهمی که هویت ایرانی را دیگر بار زنده کرد و بعد از هشت قرن و نيم فرمانروایی 
که صفویه همين که با استفاده از نيروی پویای یك  از آن روست سلسله های بيگانه، یك کشور مستقل ایرانی تأسيس کرد،

ایدئولوژی خاص به قدرت دست یافتند، عمداً به محو کردن شواهدی در مورد منشاء خود آغازیدند که ممکن بود باعث ضعف 
 هد.کارایی ایدئولوژی آنان شود و پایه هایی را که این ایدئولوژی بر آن استوار بود مورد سؤال قرار د

قدرت شاهان صفوی بر سه پایه استوار بود: اول نظریه حق الهی پادشاهان ایرانی و این حق بر این اساس مبتنی بود که این 
برخوردار بودند، این نظریه باستانی که متعلق به دوران قبل از اسلام بود، با تمام شکوه گذشته به کار « فرایزدی»پادشاهان از 

)ظل الله فی الارض( است، مجدداً ظاهر شد. دوم: ادعای « سایه خدا بر روی زمين»آن که فرمانروا  گرفته شد و در هيأت جدید
شاهان صفوی بود، مبنی بر اینکه آنان نماینده امام عصر )ع( بر روی زمين هستند، سوم، مقام پادشاهان صفوی به عنوان مرشد 

 (15-1536.)راجر،دانشدهکامل پيروان طریقت صوفيه که به نام صفویه شناخته 
 

 ه اجتماعي تزئینات در دوره صفويهخاستگا -3-2
 توانمیکه عامل اعتقادات مذهبی تأثيرات عميقی را در هنر این مرز و بوم بدنبال داشت، مسائل اجتماعی را نيز  طورهمان

که به نوبه خود باعث دگرگونی فرهنگی می شده است. با روی کار آمدن سلسله صفویه یك حکومت مرکزی در  عاملی دانست
ایران مستقر شد و تشيع بعنوان مذهب رسمی کشور معرفی گردید و با انتخاب تبریز بعنوان پایتخت تمامی هنرمندان جذب این 

ت سلاطين به فعاليت می پرداختند لذا با تغيير مرکز حکومت آنان نيز به شهر شدند. از آنجایيکه نقاشان و هنرمندان در سایه حمای
قزوین و اصفهان سه شهری بودند که به ترتيب به عنوان پایتخت  -پایتخت جدید نقل مکان می نمودند، در دورۀ صفویان تبریز

تحولات به وجود آمده را مورد بررسی قرار  توانمیانتخاب شدند. حال با تشریح موقعيت نقاشی و تزئينات در هریك از این شهرها 
 (15-داد.)همان



 

51 

 
 

 

ل 
سا

جم
پن

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 1
: ی

42
ا(، 

ت
هش

دیب
ر

 
15

11
ک

د ی
جل

 ،
 

اوج نقاشی ایرانی نام نهاد که مشخصات آن  توانمیسبك بهزاد و وجود شاگردانش این دوره را  تأثيردر مکتب تبریز به دليل 
پيکرها لاغر و بلند قامت  و ترکيب سبك بهزاد توسط شاگردانش با سبك محلی تبریز که در آن -ارتباط تنگاتنگ نقاشی با ادبيات

ترسيم می شدند، درحالی که در مکتب تبریز پيکرها به حالت طبيعی مرسوم بود. آوردن بوته های پرگل و درختان پایيزی در چشم 
ات . زیراندازها و سایه بانها همانند صفحشودمیاندازهای طبيعی جهت تزئين و تزئينات بنا و معماری طبقاتی تصویر این دوره دیده 

تذهيب، با گل و بوته و نقوش اسليمی و هندسی تزئين می نمودند، استفاده از گره چينی های سنتی در تزئين بنا به پيروی از بهزاد 
 (32-مرسوم شد. استفاده از ابرهای چينی سفيد برای تزئين آسمان لاجوردی از خصوصيات این دوره بود.)همان

عادی و روزمره در طبيعت و ترکيب بندی باز و گسترده استفاده می نمودند در مکتب مشهد هنرمندان از موضوعهای 
پيکرهایی با اندامی باریك، گردنی بلند و صورتی گرد بروز می نمایند. در این سبك با ترسيم صخره های قطعه قطعه و اسفنجی 

 ين گرفتند.این عناصر را نيز علاوه بر سایه بان، زیر انداز، درخت و دیگر عناصر در خدمت تزئ
در مکتب قزوین صفوی بيرون آمدن نقاشی از کتاب باعث جدایی نقاشی از ادبيات شد. کاهش تعداد پيکرها و حذف پيکرهای 

 (24-اضافی در اطراف شخصيت اصلی نقاشی که عمدتاً سلاطين بودند و رکود هنر کتاب آرایی در این دوره رخ داد.)همان
م که اواخر حکومت صفویان بود با تعيين اصفهان بعنوان پایتخت مکتبی به این نام در مکتب اصفهان صفوی در سده یازده

شکل گرفت، شاهان به علت درگيریهای متعدد خارجی و داخلی کمتر به امور فرهنگی ميپرداختند، خصوصاً این مسئله در اواخر 
 دوره عبارت است از: دوره صفویان یعنی زمان حکومت شاه سلطان حسين شدت گرفت مهمترین مشخصات این

مصورسازی کتاب بطور کامل از بين رفته و رقعه هائی به صورت سياه قلمی )بجهت اهميتی که هنرمندان برخلاف  -الف
 گذشته به طرح می دادند( رواج یافت.

روی نقاشان به ترسيم موضوعات روزمره، تکچهره، حيوانات، گلها و پرندگان، زوجهای عاشق و حتی سفيران خارجی  -ب
 آوردند.
پرداختن به موضوعهای واقعی رواج یافت، برخلاف مکتبهای گذشته که بيشتر ترسيم موضوعهای خيالی را ترجيح می  -ج

را در تقليل  تأثيردادند، بنابراین ميل به واقع گرایی و طبيعت نمایی رو به فزونی نهاد. عامل واقع نمائی و طراحی سياه قلم بيشترین 
یرا ترسيم تك چهره انسان آنهم در حد طراحی جایی برای تزئين باقی نمی گذارد، تزئينات وقتی معنی پيدا تزئينات گذاشت، ز

 که با رنگ آميزی همراه باشد. کندمی
به جهت آشنایی با بناها و نقاشيهای دیواری غرب، تزیين بناها و قصرهائی بدین سبك مورد علاقه سلاطين وقت قرار  -د

. بدین وسيله هنرمندان معمار و گچبر با یافتن محيطی مناسب باشدمیزیادی از این بناها در اصفهان موجود گرفت که نمونه های 
 توانستند پيشرفت چشمگيری در این زمينه نمایند.

که نشانه از ذوق و سليقه غنی تر و لطيف  باشدمیاز خصوصيات معروف نقاشی دورۀ صفویه اوج تجمل و زرق و برق سنجيده 
طرحی دقيق و نقشهای سنجيده تر، شفافيت رنگ ها و بکارگيری  -بار صفوی نسبت به ادوار گذشته است. ترکيب بندی گویاتر در

. در تذهيب حاشيه آثار نقاشی تشعير حيوانی با رنگ طلایی خودنمایی باشدمیآناتومی معقول تر از ویژگيهای آثار این دوران 
 .شودمیویژگيهای آثار این دوره محسوب . تزئين در گياهان یکی دیگر از کندمی

در این دوران نيز هنر نقاشی، مصورسازی کتب و ارتباط ادبيات و نگارگری، معماری، منسوجات، فرش و سفالگری مورد 
ستایش واقع می شد. مجموعه ای گسترده از مصورسازی کتب در عصر صفویان صورت گرفت و در انتهای این دوران نقاشی 

ایج گردید. رضا عباسی دستاوردهای پيشينيان را در هنر نگارگری به اوج رساند و با این شيوه در نقاشی حرکت تازه ای دیواری نيز ر
را با  هاانسان. باشدمیبه وجود آورد. وی دل به انسانهایی می بندد که لباسهایشان فاخر نيست و چين و چروک بهترین تزئين آن 

آوری در نقاشيهایش  . صادق بيك افشار واقع گرایی شگفتکندمی، شادی و رنجهایشان ترسيم سادگی، صفا، بی پيرایگی، دلتنگی
-11-61-65-1593نشان داد که بيانگر حرکتی تازه در هنر صفوی بود که بعد از او کمتر کسی در این راه قدم گذاشت.)ریاحی،

13-19) 
 

 منسوجات دوران صفويه -3-3
و با این تفاخر که کارشان مستمراً  ، کاشان، یزد و اصفهان مراکز بافندگی پيشرفته بوده انددر آغاز دورۀ صفویه شهرهای تبریز

ابریشيميينه -های جناغی و بافت نخی اطلس پارچه دوام می داشته است. از همان زمان نيز منسجوات خاص دوره صفوی چون:
افندگان صفویه در ابریشمينه های گل دار خود طرح های مپاس( زری)زربفت( و مخمل در کارگاه ها توليد شد. ب)گل برجسته چينی

تنگاتنگ و رنگارنگ را نيز وارد کردند و به بافت های چند تار و پودی یا جناغی زمينه های طلایی براق بخشيدند و مخمل را که 
 قلم وارداتی نسبتاً تازه ای بود با چند لایه بافت توليد کردند.

را چنانکه باید به زیر حمایت خود گرفتند.شاه اسماعيل اولين پادشاه آن سلسله توليد نخستين شاهان صفوی صنعت نساجی 
و مراکز صنعتی تازه بر پا ساخت و تجارت با عثمانی و هندوستان و چين را توسعه  انواع پارچه های ابریشميی و نخی را تشویق کرد
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مانده است و از آن زمان بود که کاشان مقام مهمترین مرکز داد.از دوره شاه طهماسب جانشين وی ابریشمينه های ممتاز بر جا 
 پارچه بافی را بدست آورد، وزری و اطس و مخمل به دیگر نقاط صادرکرد.

( پایتخت خود را به شهر قدیمی اصفهان منتقل کرد.وی 1459تا  883)چهارمين سلطان صفوی شاه عباس اول ملقب به کبير
رساند که آن خود پشتوانه سياست وی در متمرکز ساختن کشوری پهناور با جمعيتی پراکنده و  صنایع بافندگی را به چنان پایه ای

نافرمانبردار گردید. اصفهان نه تنها یکی از بزرگترین شهرهای قلمرو اسلام بلکه همچنين نيروگاه هنری شاه عباس گردید که در 
یسان خارجی را گرد می آورد. هنر ورزان کاخ شاهی با استعداد و پر بازرگانان و جهانگردان و سفرنامه نو–دانشمندان –آن معماران 

 تأثيرکه در کارهای نسخه پردازی و جلد آرایی دست داشتن بر طرح ها و ترکيب بندی های پارچه های منقوش  هاآنکار بودند 
 (11-8-9-1585 یاحمد انصاری،)آشکار گذاشتند. 

مينياتورسازی به تصویر در آمده بود بر پارچه های نفيس و مجلل جلوه گر شد، تخيلات شاعرانه و افسانه پردازانه که در 
همانگونه که رخوت خمار آلود مشهود در شيوه بعدی نقاشی صفوی نيز برای نقش افکنی بر منسوجات سازگار از کار درآمد. 

ند بر این مبنا که هيکل ها یا عناصر منسوجات سدۀ دهم شدیداً زیر تسلط صحنه های توصيفی مقتبس از مينياتورها قرار داشت
تصویری در آرایشی تازه به ردیف های منظم گاه رو به راست و گاه رو به چپ جایگزین شدند، دیگر لزومی برای استفاده از 

جهت سامان بخشی به طرح سراسری باقی نماند. بخصوص که رنگ  کادربندی ها یا ترنج ها یعنی مرزهایی به دور هر نقشمایه
 (5و  6)تصویر جدایی کافی می افتاد. هاآندر هر بر تکرار عوض می شد و نيز با بهره گيری از جزئيات نقوش گياهی ميان  هاآن

-39-36-34-1515-در دورۀ صفوی بافندگان از چنان اهميتی برخوردار شدند که زیر آثار خود را امضا می کردند.)بهشتی پور
38) 

  
 صفوی، لیلي پي بلیس( پارچه های 2) تصوير

 )سیری در هنر ايران، پوپ(

( پارچه های صفوی در مالکیت کلکیان9تصوير )  

 )سیری در هنرايران، پوپ(

 

 سازماندهي عناصر گرافیک ارنامنتالي -4

 قوانین سازماندهي عناصر بصری در گشتالت -4-1
 نتزاعی ج( سطح نمادینهر اثر تجسمی دارای سه سطح بيانی است: الف( سطح شبيه سازی ب( سطح ا

 و دو خاصيت کلی دارد. شودمیاصولاً این قوانين به سطح انتزاعی تصاویر مربوط 
 (1584اول( کل، چيزی فراتر از مجموعه ی اجزایش است. دوم( گشتالت، کيفيت انتقال پذیری دارد. )نيرومند، 

نه برعکس( ساختار مغز و ادراک، ماهيت کل نگر دارد. به دليل آنکه ماهيت کل، لزوماً تعيين کننده ی ماهيت اجزا نيست )و 
)رمضانی، روشن « طرح ها و فعاليت های اساسی از پيش تعيين شده موجود مغزی است تأثيرميدان های ادراکی هميشه تحت »

ر عناصر تشکيل (. طراحی گرافيك همچون هنرهای دیگر از اجزایی چون: فرم، اندازه، جنس، رنگ، کاربرد، محتوا و دیگ1581فکر، 
شده است و هنرمند زمانی که این عناصر را طوری با هم همنشين کند که گویای یك کل منسجم بوده و با ایجاد وحدت، آرامش 
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را به مخاطبين خود ارزانی دارد، موفق بوده و صد البته اثری ماندگار از خود برجای خواهد گذاشت. البته سبك هنری زمان که به 
 گذار خواهد بود. تأثيرو مبانی این پيوند مطرح است، عنوان خميرمایه 

 مهم ترین قوانينی که بر اساس آن طرح های سازمان ادراکی به وجود آمده اند عبارتند از:

 :1مناسبات نقش و زمینه -الف

است و بخش مبهم و نامتمایز حوزه ادراکی که « نقش» شودمییکی از حوزه های ادراکی قوی که به خوبی سازمان دهی 
ی درک حواس با خصوصيتی ویژه روبروست که به ميدان ادراکی ما به وسيله 6نام دارد.« زمينه»نقش در آن بارز جلوه می نماید 

حيط می پردازیم، که در آن به کمك حواس مان به ادراک م بر همين اساس، فضای حياتی ما را»می گویند. « نقش و زمينه»آن 
: بخشی که مشخص و برجسته است و خصوصيت شیء کنندمییکدست و یکنواخت نمی دانند، بلکه آن را به دو بخش تقسيم 

و در  اندشدهبودن دارد و آن را نقش می نامند؛ و بخش دیگر، اشيا و پدیده هایی است که به کلی در محيط ادراکی ما مستحيل 
 (.1581روشن فکر، )رمضانی، « حکم زمينه اند

 

 مناسبات بین نقش و زمینه: هایويژگي -ب
 با وجود این که نقش و زمينه در یك سطح فيزیکی قرار گرفته اند، اما نقش معمولاً نزدیك تر به بيننده قرار می گيرد. -1
 پشت سرهم ميسر است. هاآننقش و زمينه را با هم دید، بلکه دیدن  توانمیهمزمان ن -6
 .کندمیعمولاً فضای کمتری را نسبت به زمينه اشغال نقش م -5
 نقش به گونه ای به نظر می رسد که گویی حد و مرزی دارد، در حالی که در زمينه اینطور نيست. -1
 ه به چشم نمی آیند. اندشدهنقش اجزای نمایانی دارد در حالی که اجزای زمينه چنان درهم مستحيل  -3
 بنابراین یك گشتالت و کليت است در حاليکه زمينه گشتالت ندارد. نقش چون دارای اجزا است -2
این انتخاب  ؛ وخاصيت نقش و زمينه خاصيتی انتخابی است و چشم آزاد است تا نقش و زمينه را به دلخواه انتخاب کند"

 (3 و 1 ریتصو()53-1585-.)ام پوهالا"بستگی به شرایط ذهنی و موقعيت هر فرد دارد
 

  
 تکه بافته شده در دوره صفوی، -3 ريتصو

 پوپ سیری در هنر ايران،
 نگارنده تصوير روسری معاصر، -5تصوير 

 

 3قانون نزديکي يا مجاورت -ج 

؛ در این کنندمیعناصر وقتی در مجاورت و کنار هم قرار می گيرند به یکدیگر نيرو وارد ساخته، بر هم تأثيرات متقابل ایجاد »
. این جذب موجب پدید آمدن دسته کنندمیصورت عناصر مشابه قابليت جذب یکدیگر را دارند و عناصر غيرمشابه هم دیگر را دفع 

 (36، 1584)نيرومند، .« شودمیبندی ها، در شکل های مشابه 
 3تلفيق کردن ،2هم پوشانی ،3ستما ،1هانزدیکی لبهچهار نوع عمده در گروه بندی بر اساس اصل مجاورت عبارت اند از: 

                                                           
1 - Figure-ground 

ی بیشتر ر. ک به: افشار مهاجر، که به اختصار به آنها اشاره می شودو برای مطالعه زیادی نگاشته شده استدر این باره مطاب  - 4
 .1511، سال 24کامران کاربد نظریه ادراک دیداری گشتالت در صفحه آرایی کتاب های درسی، فصلنامه هنرهای تجسمی، شماره 

3- Proximity 
4- close edg 
5- touch 
6- overlap 
7- combining 



 

11 

 

 

 

ل 
سا

جم
پن

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 1
: ی

42
ا(، 

ت
هش

دیب
ر

 
15

11
ک

د ی
جل

 ،
 

هرچه دو یا چند عنصر بصری به هم نزدیك تر باشند، امکان بهتری برای تشکيل یك مجموعه و یك الگوی  الف( بنابراین
. از زندمی. ذهن عادت دارد عناصری را که در مجاورت یکدیگر هستند، با هم مرتبط کند و دست به مقایسه شودمیبصری فراهم 
 .کندمیذهن به خصوص در تبليغات بسيار استفاده  این خصوصيت
به عنوان نقش )نسبت به زمينه( بيش تر است؛ چون این نزدیکی  هاآنی دو عنصر کم باشد، احتمال انتخاب فاصله ب( هرچه

 .شودمیباعث تشکيل یك الگوی بصری 
عناصر کاهنده و یا افزاینده و یا متحرک نيز د شامل توانمیبلکه  شودمیمجاورت تنها به عناصر ساکن محدود ن ج( قانون

)رمضانی،  شودمیبه صورت یك گشتالت بيشتر  هاآنباشد، در این صورت هرچه فاصله بين ریتم ها کوتاه تر باشد، احتمال درک 
 (3 و 2 ریتصو(.)55، 1581روشن فکر، 

  
 ه،يصفو یپارچه ها -1 ريتصو

 پوپ موزه منسوجات واشنگتن،

 معاصر یروسر ريتصو -1 ريتصو

 

 1قانون همانندی يا مشابهت -د

های مشترک عناصر بصری مشابه )در شکل، اندازه، رنگ، حرکت، بافت، جهت( بين عناصر مختلف باعث ایجاد پيوند ویژگی
تا عناصر تفکيك یافته به هم بپيوندند. زمانی که ما موضوعات وابسته یا مرتبط را  شودمیاین ویژگی ها موجب  شودمی هاآنميان 

را به شکل یك مجموعه و یك الگو می بينيم )نيرومند،  هاآنرا دسته بندی کرده و در نتيجه  هاآنمشاهده می کنيم بطور طبيعی 

وند دهنده های بصری به نوعی در اصل مشابهت همه اصول پي»می گوید: « هنر و ادراک بصری»در کتاب  2( آرنهایم1584

 (8و  9تصویر «)خلاصه می شوند.

  
 هرمس معاصر، یروسر ريتصو -3 ريتصو پوپ ه،يصفو یهاپارچه -8 ريتصو

 

 9قانون پیوستگي يا تداوم -د
با هم دیده می شوند مثلاً اگر یك خط منحنی یا  کندمیدر قانون پيوستگی، عناصری که یك حرکت و جهت مستمر را القا 

. بر اساس اصل پيوستگی عناصر شودمیخط شکسته ای در هم تنيده باشد، قانون پيوستگی باعث تمایز آن دو خط با یکدیگر 
این فرآیند بنابر؛ بصری ای که مستلزم کمترین تعداد وقفه برای تشکيل خطوط مستقيم مدام یا منحنی هستند بهتر دیده می شوند

                                                           
1 - Similarity 
2 - Rudoif Arenheim 
3 - Continuity 
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 ریتصوخطوطی که نيازمند کمترین تغيير یا وقفه در تجربه بصری باشند.) -بصری انسان در جستجوی خطوط و اشکال ساده است
 (11و  14

 

 
 نگارنده معاصر، یروسر -11 ريتصو پوپ-مجموعه اکرمن منسوجات صفويه، -11 ريتصو

 

 قانون يکپارچگي يا تکمیل -ه

اشکال نا  کندمیخطوط و اشکال شناخته شده تقریبا راحت تر از خطوط و اشکال ناکامل دیده می شوند. از این رو انسان سعی 
 تمام را به صورت کامل ببيند.

خصوصيتی است که به یك تصویر قابليت ویژه ای « فاصله»یا « وقفه»در دل قانون یکپارچگی، ظرافت پنهانی نهفته است. 
هم درک شکل، به مثابه کليتی یکپارچه، صورت پذیرد و هم به ذهن  شودمیبا مخاطب می بخشد. این وقفه موجب در ارتباط 

ی ایجاد شده را در ذهن خود ی تصویر مجال داده شود که در ساختن بخشی از شکل رها شده مشارکت داشته باشد یا فاصلهبيننده

است. )رمضانی، روشن فکر،  1اد است یا در اصطلاح معاصر این یك تعاملتکميل کند. این فاصله دعوتی به مشارکت در روید

1581.) 

که در زبان آلمانی یعنی شکل خوب. بر طبق این قانون « 2پرگنانس»قانون تحت نفوذ قانون کلی تری هستند به نام  3این "

ی ی معنای یك اثر بصری کلمهدهد. در زمينهسازماندهی روانشناختی همواره تا اندازه ای خوب است که شرایط موجود اجازه می 
آن گفته شود از نظر عاطفی کمتر تحریك کننده، یا ساده تر و بدون  ی روشن و گویایی نيست، بهتر است به جایخوب واژه

ن ادراکی ما ( بر اساس این قانون، سازما1586)اداندیس، «. به وسيله نوعی قرینه سازی به وجود آمده اند هاآنی پيچيدگی که همه
می کوشد که در شرایط موجود به بهترین وجه ظاهر شود تا جهان به صورت آشفته به نظر نياید بلکه تا آنجا که ممکن است، 

یعنی به دنبال سادگی است، از این رو  شودمیقاعده مند و با نظم و ترتيب مشخص دیده شود. در پرگنانس از پيچيدگی دوری 
قایسه با اشکال پيچيده و دارای فشار، بهتر دیده می شوند. نظم و پيچيدگی رقابتی هستند که در آن نظم اشکال ساده و آشنا، در م

می خواهد پيچيدگی را کاهش دهد در حالی که پيچيدگی می خواهد نظم را کاهش دهد. ایجاد نظم نه تنها مستلزم سازماندهی 
ين کننده نظم مطابق نيست نيز هست. از طرف دیگر هنگامی که مجدد بلکه در بيشتر موارد مستلزم حذف آنچه با اصول تعي

ند توانمیپيچيدگی یك موضوع افزایش می یابد دستيابی به نظم دشوارتر خواهد شد. به هر حال نظم و پيچيدگی بدون یکدیگر ن
کنواختی و خستگی ایجاد نظم بدون پيچيدگی ی -کندمیوجود داشته باشند. پيچيدگی بدون نظم آشفتگی و درهم و برهمی توليد 

د بدون از دست دادن غناها و شگفتی های توانمی. اگرچه نظم برای غلبه بر دنيای درونی و بيرونی لازم است انسان نکندمی
 برانگيزاننده زندگی تجربه خود را به شبکه روابطی محدود کند که به سادگی قابل پيش بينی هستند.

 طوربهبرای رسيدن به یك گشتالت نهای در حرکت است و ذهن یك طراح نيز بر طبق قانون پرگانس؛ هرگشتالتی »
ناخودآگاه ميل دارد، بهترین گشتالت ممکن را از کنار هم گذاشتن این اجزا فراهم کند. تمامی گشتالت ها به سوی رسيدن به ثبات 

-)کپس"غایت و انتهای آن پرگنانس است. ی گشتالت ها محوری را در نظر می گيرند کهبرای همه هاآنادراکی، در حرکتند. 
1596-92) 

اشکال خوب دارای تقارن، جامعيت وحدت، هماهنگی، نظم، ایجاز و نهایت سادگی هستند. فرم وقتی به نهایت سادگی می 
ند، بنابراین در شکل آن به کل ترکيب عناصر سازه ای ضروری است )نيروم؛ رسد که برای عناصر آن کاربردی وجود داشته باشد

اگر عناصر  شودمیو سادگی امکان پذیر  ( مطابق با این اصل گروه بندی اطلاعات با چيزهایی مانند قاعده مند بودن، تقارن1584
 بصری به خوبی ترتيب داده شوند.

 

                                                           
1 - interactive 
2 - Pragnanz 
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 زايگارنیک پديده -و
ری بهتری برای تکميل دارند. آزمایش های روان شناسان نشان داده است که سوژه هایی که زمان کافی در اختيار ندارند یادآو

د توانمی -ابهام، یك خطای حسی، درهم و برهمی، تازگی، موقعيت غير منتظره -مقدار مشخصی از فشار بصری در یك تصویر
د در طول تماشای آن حل توانمیکه  شودمیمنجر به پدیده زایگارنيك تصویری شود. این تصویر به یك معمای بصری تبدیل 

و  شودمید. این معمای پاسخ داده نشده تقریباً تا زمانی که حل شده و تکميل شود در خاطره می ماند، به یاد آورده نشده باقی بمان
قوانين گشتالت به این دليل به کار می روند که عدم "معمایی دارند.  هایویژگی. بسياری از تصاویر چنين شودمیبه آن فکر 

تعریف یك مسير یا  طورکلیبهکاهش دهند.  -ی عناصر بصری از طریق افزونگی اطلاعاتقطعيت را با امکان پذیر کردن دسته بند
یك محور، بر طبق اصول تداوم گشتالت، بر حسب تجانس معينی از توده یا عناصر فضا، پایه گذاری شده است و سهم خود را این 

 (.33-1592-)شاپوریان "کنندمیایفا « ترکيب»گونه در یك 
 و پارچه و ظروف ساخت معماری، هنرهای همه در نقوش این ایران در که است تزیينی نقوش و تزیين معنی به ارنامنتال

 ارنامنتال سبك اخير سالهای هنری جریانهای از یکی. است داشته وجود اسلام از بعد و اسلام از پيش های دوره در... و فرش
 هنرهای های رشته کليه در نيز، ما عصر در. است شده ظاهر کمرنگی بصورت زیبایی، بر وتاکيد زیبایی کمال در که باشدمی

 در که است گرفته قرار طراحان و هنرمندان استفاده مورد ماست، نظر مورد بيشتر که گرافيك طراحی در مخصوصا و تجسمی
 که ميشود دیده گرافيك آثار دیگر و کاتالوگها و بروشور و مختلف طراحيهای و کتابها و ها مجله و وزنامه اوت لی و چيدمان بخش

 و زیبا فاخر، تواند می ارنامنتال سبك به گرافيك اثر یك. شودمی دیده آن در هم گرایی مفهوم و ندارد صرف تزیيناتی جنبه فقط
 ریتم، اندازه، مانند گرافيك طراحی عناصر تمام ”تنها نه کارآمد و زیبا طراحی یك به رسيدن برای. ناکارآمد و زشت یا و باشد جذاب
 و بومی فرهنگ در نهفته نقوش معرف و هویت با مرتبط باید عناصر تمام بلکه گردد رعایت باید... و تصویر رنگ، ،(بعد) حجم

 (3-1581- اسلامی“) اید وجود به توجه خور در و زیبا طرحی نهایت در تا باشد ای منطقه

. باشد می ان طراحی در خلاقيت و زیبایی جنبه گردد، می موفق ارنامنتالی گرافيك یك ایجاد باعث که دیدگاههایی از یکی 
 کند می انتخاب طراحی برای گرافيك طراح که روشی و سبك و ... و کمپوزسيون تصویر، حجم، رنگ، فرم، مانند مختلفی عوامل

 که سبکی و دارد وجود گرافيك طراحی برای متنوعی های روش و سبکها حتم طوربه. نماید چندان دو را زیبایی این تواند می
 و بومی فرهنگ و جامعه در رایج جریانات و طراح روحيات با مستقيم ارتباط نماید، می انتخاب خود طراحی کار انجام برای طراح

 .کند می پيدا گرایش خاصی وسوی سمت به طراح هر که است دليل این به. دارد جامعه ان ای منطقه

 کاربردهای در وقتی که است هنری. دارد کار سرو جامعه افراد از عظيمی قشر با واسطه بی و مستقيم صورت به گرافيك "
 " دهد تغيير نيز را آن والگوی زندگی نوع حتی و باشد اثرگذار انسان آگاه ناخود ضمير در دتوانمی شودمی گرفته کار به فرهنگی

 اینگونه حضور که است آمده وجود به گرافيك طراحی حوزه در نوینی ی شيوه دیجيتال، دنيای لطف به امروزه،( 3-1581-اسلامی)
 پارچه روی بر دیجيتال چاپهای حتی ؛ وو پوستر مثل گرافيك، آثار وسيع طيف در ارنامنتال گرافيکهای همچون وعناصری ها آرایه

 هنر آن و رسيده کمال به زمان مرور به ایران در که شده متبلور خاص هنری در واستعداد ذوق واین شودمی دیده روسریها یا و ها
 که است شده دیده ایرانی زنان سر پوشش تاریخ مطالعه با. است بوده زنان برای سرپوشی ویا حجاب و پوشش برای بافی پارچه
 .است نبوده ونقوش تزئينات بدون پوششها این ای دوره هيچ

 به سه دسته تقسيم می شوند: طورکلیبهنقوش ایرانی 

بازنمایی  1جنبه نمادین دارند و به صورت تصاویری تجریدی هاآنگياهان، جانوران و اشکال طبيعی که بسياری از انواع  -1

 )از روزگار پيش از تاریخ رواج داشته است(.اندشده

وش ایران شده .)به ویژه از روزگار پارتيان وارد نقاندشدهدرهم بافته  2طرح ها و نقوش هندسی که به صورت انتزاعی -6 

 است(.
ترکيبات خوشنویسی و خطاطی )از دوره اسلامی(.نکته این است که تزئئين ایرانی پيوند محکم با محيط زندگی انسان دارد  -5

شهود عقلانیِ ». دکتر حسين نصر معتقد است: این نقش مایه ها محصول نوعی شودمیو از نظر بصری جزء اصلی آن محسوب 
 سرشار از مفاهيم معنوی و شهود عقلی است هاآنی ( و درون مایه19، 1598)نصر، « جهان خاکی استنمونه های مثالی این 

 صفویه، دوره تاریخی اثار در اصفهان شهر ای منطقه و بومی نقوش از استفاده با که است ان بر تحقيق این در پژوهشگر
 مطالعه مورد نقوش بين گرافيکی پيوند یك ،ساختار بصری نظر از و دهد انجام دوره ان هایروسری و پوششها تزیينات بر تحليلی

 .کند ایجاد رسوم و اداب نوع زمينه در اصفهان فعلی فرهنگ و
 

                                                           
1 - Stylised desingns 
2 - abstract 
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 های تحقیقروش -5
هر علمی روش شناخت آن است و اعتبار و ارزش قوانين هر علمی به روش شناختی مبتنی است که در آن علم به کار پایه  

معانی متمایزی استنباط شود، در اینجا منظور از روش تحقيق یك فرآیند نظام مند برای « روش تحقيق»می رود. ممکن است از 
 یافتن پاسخ یك پرسش یا راه حل یك مساله است.

 به موارد زیر اشاره کرد: توانمیاز جمله عوامل موثر در انتخاب روش تحقيق 
 قه شخصی محقق و نوع تحقيقنوع مساله مورد تحقيق، مرحله تعمق درباره تحقيق و علا

 خواهيم پرداخت. هاآنکه در ادامه به  کنندمیروش های تحقيق را با معيارهای مختلفی دسته بندی 
شود تا شناخت موضوع تحت بررسی را در علوم مختلف از روشهای مخصوص و متفاوت برای مطالعه و بررسی استفاده می

به قرار زیر است  هاآنترین اند که رایجبندی شدهحقيق بصورتهای گوناگون تقسيمنيز روشهای ت هنرهای تجسمیممکن گرداند در
کننده نوع روش تحقيق مربوط به ماهيت سؤال مورد بررسی و نوع اطلاعاتی است که برای شناخت لازم به توضيح است که تعيين

 .شودآوری میجمع ،موضوع

 4روش کاربردی  -1 3 روش تجربی- 5  2روش توصيفی -6 1 روش تاریخی- 1

 

 روش تحقیق تاريخي -5-1

از دشوارترین انواع پژوهش است این تحقيق وقایع  یهای گذشته و یکتحقيق تاریخی فعاليتی است برای شناخت واقعيت 
دهد. در این روش هدف این است که وقایع گذشته دقيق و درست مربوط به گذشته را مورد تعبير و تفسير و ارزیابی قرار می

د مطالعه را با تواند نمونه مورشناسایی شوند تا وضع موجود بهتر درک گردد در روشهای دیگر مانند توصيفی یا تجربی محقق می
اند مورد بررسی قرار ميل خود انتخاب نماید, اما در تحقيق تاریخی مجبور است فقط اطلاعات و اسنادی را که از گذشته باقی مانده

پژوهشگر به منابع تاریخی برای ساخت و طراحی روسریهای صفویه دست نيافته. لذا برای ادامه  شدهانجام.در تحقيقات دهد
ق و بررسی نقوش پارچه ها و منسوجات دوران صفویه پرداخته است وبا مطالعه منابع تاریخی در مورد پوششها و پژوهش به تحقي

 منسوجات دوره صفویه اطلاات خود را تکميل کرده است.
 

 تحقیق توصیفي -5-2

توصيف و تفسير  پردازد. این نوع تحقيق بهمطالعات توصيفی برعکس تحقيقات تاریخی در مورد زمان حال به بررسی می
. در این پژوهش دهدپردازد این گونه تحقيق وضعيت کنونی پدیده یا موضوعی را مورد مطالعه قرار میشرایط و روابط موجود می

پژوهشگر به توصيف روسریهای دو دوره تاریخی صفویه و مغاصر در اصفهان ميپردازد. برای اشنایی و درک بيشتر مطالب 
 اجتماعی و فرهنگی صفویه پرداخته و اهميت نقوش تزیينی در ان زمان را بيان کرده است.مختصری به توصيف شرایط 

 

 مطالعه موردی -5-3
 جامعهعبارت از مطالعه عميق و گسترده یك مورد در مدت زمان است. در این روش یك فرد یك خانواده, یك گروه و یا یك 

که در این پژوهش جامعه  گيرد هدف مطالعه شناخت کليه متغيرهای مربوط به مورد استمورد مطالعه دقيق و همه جانبه قرار می
زنان شهر اصفهان در دوره صفویه و معاصر مورد مطالعه قرار گرفته است و هدف این مطالعه شناخت نوع سسرپوشها و روسریها و 

صویر روسریها در نمونه هایی از پارچه ها و ت تالی( در هر دوره ميباشد. از دوره صفویهنقوش تزیينی )گرافيکهای ارنامن
هلستون مورد بررسی قرار گرفته است و از دوره ی معاصر روسریهاای برند هرمس که از معروفترین برندهایی های چدیوارنگاری

 است که در زمينه گرافيك ارنامنتالی کار کرده است.
 

 تجربي روش تحقیق -5-4

ها مورد استفاده قرار ترین و کارآمدترین روشهای تحقيق است که برای آزمون فرضيهتحقيق تجربی یا آزمایشی یکی از دقيق
در این  باشد.محرکها, روشها و یا شرایط خاص محيطی بر روی یك گروه آزمودنی می تأثيرگيرد هدف این تحقيق بررسی می

روابط علت و معلولی یك یا چند گروه را به عنوان گروه تجربی تحت شرایط خاص )متغير تحقيق, پژوهشگران به منظور کشف 
. به کنداند, مقایسه میدهد و نتایج را )متغير وابسته( با گروه و یا گروههای گواه که تحت چنان شرایطی نمودهمستقل( قرار می

                                                           
1 - Historical Method 
2 -Descriptive Method 
3 - Experimental Method 
4 - Practicle Method 
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يق صورت نگرفته و کاربردی برای پژوهشگر نداشته علت پرسش محور بودن این پژوهش نه فرضيه محور بودن این روش تحق
 است.

 

 تحقیقات کاربری -5-5
تحقيقاتی هستند که نظریه ها، قانونمندی ها، اصول و فنونی که در تحقيقات پایه تدوین می شوند را برای حل مسایل اجرایی 

ر تحقيقات پایه، مبنای کاربردی شدن قرار می و واقعی به کار می گيرد. )غالباً در تحقيقات کاربردی، اصول علمی تدوین شده د
و بنابراین این تحقيقات جنبه عملی داشته  شودمیاین تحقيقات بر روی یافتن راه حل مسائل فوری با ماهيت عملی متمرکز  گيرند.

قيق برای بکار بردن )نتایج این تحقيق عينی و مشخص است.( و معمولاً خود محققين در کاربرد نتایج دخيل می باشند. این نوع تح
به موارد زیر اشاره  توانمی. از جمله مشخصات تحقيقات کاربردی شودمیشيوه جدید در جهت زندگی بهتر در جامعه به کار برده 

 کرد:
 .درآمد زا هستند و به همين دليل طرفداران بيشتری دارند -

 .پذیرندعمدتا توسط سازمانهای دولتی و خصوصی و کارخانه ها انجام می  -

 شدهانجاماین پژوهش با هدف درآمدزایی و ایجاد فرهنگ بومی اصفهان توسط نقوش تزیينی شناخته شده ای از دوره صفوی 
 است.

 

 جامعه آماری -5-6
 با توجه به تعریف جامعه آماری عبارتست از: مجموعه ای از افراد یا واحدها که دارای حداقل یك صفت مشترک باشند.)سرمد

بنابر این در تحقيق حاضر با توجه به موضوع پژوهش)گرافيکهای ارنامنتالی(شامل کليه روسریهای  (132-1581-مجازی بازرگان
برند هرمس و نگارگریهای بجای مانده از اصفهان صفوی است. جامعه آماری نا معين است و نمونه گيری با توجه به جامعه اماری 

ار رفته در پژوهش فوق تلفيقی از روشهای کتابخانه ای مبتنی بر بررسی گستره نامعين مشخص ميشود. در مجموع روشهای به ک
 اسنادی و جمع اوری نمونه های تصویری اسناد از منابع مختلف اسناد و کتابخانه ای است.

 

 شیوه های تجزيه و تحلیل -5-7

 ،1نمونه آثار طراحان برند هرِمس روسری به صورت هدفمند از 9 با بررسی آثار چندین برند خارجی روسری معاصر، تعداد

و به لحاظ  اندشدهطراحی  6413انتخاب شدند که این نمونه ها با طراحی هایی به سبك کلاسيك و نو آورانه و خلاق در سال 
ساختاری و بصری در کنار نمونه هایی از دوره صفوی مورد تحليل قرار گرفته است. روش تجزیه و تحليل این آثارنشانه شناسی 

رماليستی و بر اساس الگوی گشتالت و استفاده از کتاب های هنر و ادراک بصری رودلف آرنهایم و مبادی سواد بصری دونيس ف
 اداندیس بوده است.

شکل گيری و مبادله ی معنا بر مبنای نظام های نشانه ای را در گسترده ترین مفهوم آن، مطالعه ی شکل های شناسينشانه 
از نشانه شناسی دارد. او در تعریف نشانه شناسی می گوید:  "امبرتواکو"دانسته اند. یکی از جامع ترین تعریف ها، تعریفی است که 

 (اکو«)تلقی شود سر و کار دارد. نشانه نشانه شناسی با هر آنچه که» 

نشانه  (و چيزها می توانند نشانه باشند.)چندلر واژه ها، تصاویر، صداها، ایما و اشارات و ژست ها نشانه شناس، از دید
 های گفتمان و متون در معنا ی مبادله  را در انزوا مطالعه نمی کنند بلکه توجه خود را به مطالعه ی شکل گيری و نشانه ها شناسان
رسانه ای ممکن است شکل بگيرد در هر  "تنم" شناس، نشانه منظر از. اند کرده معطوف درزمانی و همزمانی سطوح در و مختلف

 (و می تواند کلامی، غيرکلامی و یا ترکيبی از هر دو باشد.)فرزان سجودی
توان علمی را متصور شد که موضوعش پژوهش تکامل این نشانه ها در زندگی اجتماعی باشد. این علم بخشی از روانشناسی می ”

 (15 :1594 احمدی، بابك،)“ … خوانيمشناسی میخواهد بود. ما آنرا نشانهای از روانشناسی همگانی اجتماعی و از این رو شاخه

 

 شناسي ساختگرانشانه -6
های زبانشناسی خواهد بود شناسی و روشنشانه مطالعات با همراه متن، یا هنری اثر ساختار و شکل مورد در پژوهش اساسا 

ای در نظریه های فرماليستی و ساختشناسی دارای جایگاه ویژه( بنابراین بدیهی است که نشانه 11ص ،1594 )احمدی، بابك،

                                                           
1 - Hermes 

http://peykekhalvat.blogfa.com/cat-4.aspx
http://peykekhalvat.blogfa.com/cat-4.aspx
http://peykekhalvat.blogfa.com/post-194.aspx
http://peykekhalvat.blogfa.com/post-194.aspx
http://peykekhalvat.blogfa.com/post-178.aspx
http://peykekhalvat.blogfa.com/post-272.aspx
http://peykekhalvat.blogfa.com/post-272.aspx
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که در آن هر جز یا عنصر در ارتباط یا مناسبت با یك کل بررسی  شودمیساختگرایی به روشی گفته  طورکلیبه. باشدمیگرایانه 

  شود.

 

 گشتالت -7
)هيکل( یا )کل( قرارداد نظریه گشتالت بيانگر آن معادل مفاهيمی از قبيل )شکل( )اندام(  توانمیدر زبان فارسی  "گشتالت"

است که اصل علمی ذهن، کل نگر، موازی و همراه با تمایلات خود سازمان یافته است.آنچه در زمينه گشتالت توجه هنرمندان را 
مند در خلق اثر می بيشتر به خود جلب کرده بود یافته ها و تجربياتی بود که در زمينه ادراک بصری، موجب خودآگاهی بيشتر هنر

اصولی که در تجزیه و  شد و ابزاری به دست هنرمند می داد تا مخاطبان خود را با بکارگيری ترفندهای بصری شگفت زده کند.
روابط شکل  -اصل یکپارچگی یا تکميل -اصل تداوم -اصل مجاورت -تحليل این نظریه به کار می رود عبارتند از: اصل مشابهت

که در فصل گذشته در مورد هریك توضيحاتی داده شد. این اصول  "(56و  51، 1593شت مشترک )رضازاده، اصل سرنو -و زمينه
در گرافيك های ارنامنتالی زمانی معنا « شکل خوب»واژۀ « شکل خوب»تحت قانون کلی تری هستند به نام پرگنانس به معنای 

بدین صورت که مجموعه ای از نقوش  جاد معنا و مفهوم کند.می گيرد که ترکيب عالی از نقوش تزئينی وحدت و شکل نهایی ای
جدای از جنبۀ تزئينی و ایجاد زیبایی در کنار هم به گونه ای قرار بگيرند که بتوانند نشان دهندۀ مکان، زمان، محدوده جغرافيایی و 

رسانی افيکی چون پوستر که هدف اطلاعیا حتی یك شخصيت و ... باشند. اینگونه ترکيب بندی ها با هدفی متفاوت از دیگر آثار گر
 دارد برای زیبایی خلق می شوند و کاربرد تزئينی و مصرفی دارند مثل روسری ها.

 

 چاپ هایروسری -8

 .است چاپی سطوح به دیجيتال تصاویر تبدیل روش یك دیجيتال چاپ طورکلیبه چاپ 

 

 روسری -9

 مختلف های دوره در که ه شدبرد پی مهم این به اسلام از بعد همچنين اسلام از قبل های دوره از مانده بجای آثار بررسی در

 هاپوشش این .است بوده مرسوم مختلف طرق به پوشش آن کاربردن وبه آن روی مختلف تزیينات و سر پوشش انواع تاکنون تاریخ

 خاص پوشش و رسوم و آداب نوع به توجه با نيز ایران مختلف نقاط در حتی است بوده سر موی پوشاندن برای گاهی و تزئينی جنبه

 است شده می استفاده ها دوره و مناطق سایر به نسبت متفاوت پوششهای از نيز حکومتی مختلف های دوره در و منطقه آن
 (درخشن – 1584 -پوشاک نساجی مهندس ملی کنفرانس)

در این  .فرهنگ فعلی اصفهان صورت می گيردها بر محوریت نوع آداب و رسوم و در پژوهش حاضر در بحث طراحی روسری
مهمترین ومشخص ترین مظهر قومی و سریع  -بارزترین سمبول فرهنگی :طراحی روسریها را اینگونه شرح داد توانمیپژوهش 

 .ردپدیدهای فرهنگ پذیری در بين جوامع گوناگون انسانی قرار می گي تأثيرالانتقال ترین نشانه فرهنگی است که به سرعت تحت 

 

 ارنامنتال گرافیک -11

 خلق موضوع با مرتبط و متمایز و انگيز شگفت اثری تا کندمی کمك طراح به خلاقانه طراحی در که گرافيکی عناصر کليه به

 (.16 ص ،1596 جلد، پوستر، آرم، مهاجر، افشار) .گویند می گرافيکی موثر عناصر را کند
 و پارچه و ظروف ساخت معماری، هنرهای همه در نقوش این ایران در که است تزیينی نقوش و تزیين معنی به ارنامنتال

 ارنامنتال سبك اخير سالهای هنری جریانهای از یکی. است داشته وجود اسلام از بعد و اسلام از پيش های دوره در... و فرش
 هنرهای های رشته کليه در نيز، ما عصر در.  است شده ظاهر کمرنگی بصورت زیبایی، بر وتاکيد زیبایی کمال در که باشدمی

 در که است گرفته قرار طراحان و هنرمندان استفاده مورد ماست، نظر مورد بيشتر که گرافيك طراحی در مخصوصا و تجسمی
 که ميشود دیده گرافيك اثار دیگر و کاتالوگها و بروشور و مختلف طراحيهای و کتابها و ها مجله و وزنامه اوت لی و چيدمان بخش

 و زیبا فاخر، تواند می ارنامنتال سبك به گرافيك اثر یك. شودمی دیده ان در هم گرایی مفهوم و ندارد صرف تزیيناتی جنبه فقط
 ریتم، اندازه، مانند گرافيك طراحی عناصر تمام ”تنها نه کارآمد و زیبا طراحی یك به رسيدن برای. ناکارآمد و زشت یا و باشد جذاب
 و بومی فرهنگ در نهفته نقوش معرف و هویت با مرتبط باید عناصر تمام بلکه گردد رعایت باید ... و تصویر رنگ، ،(بعد) حجم

 ( 3-1581- اسلامی“) اید وجود به توجه خور در و زیبا طرحی نهایت در تا باشد ای منطقه

. باشد می ان طراحی در خلاقيت و زیبایی جنبه گردد، می موفق ارنامنتالی گرافيك یك ایجاد باعث که دیدگاههایی از یکی 
 کند می انتخاب طراحی برای گرافيك طراح که روشی و سبك ؛ و...و کمپوزسيون تصویر، حجم، رنگ، فرم،: مانند مختلفی عوامل

 که سبکی و دارد وجود گرافيك طراحی برای متنوعی های روش و سبکها حتم طوربه. نماید چندان دو را زیبایی این تواند می
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 و بومی فرهنگ و جامعه در رایج جریانات و طراح روحيات با مستقيم ارتباط نماید، می انتخاب خود طراحی کار انجام برای طراح
 .کند می پيدا گرایش خاصی وسوی سمت به طراح هر که است دليل این به. دارد جامعه ان ای منطقه

 کاربردهای در وقتی که است هنری. دارد کار سرو جامعه افراد از عظيمی قشر با واسطه بی و مستقيم صورت به گرافيك "
 " دهد تغيير نيز را آن والگوی زندگی نوع حتی و باشد اثرگذار انسان آگاه ناخود ضمير در دتوانمی شودمی گرفته کار به فرهنگی

 اینگونه حضور که است آمده وجود به گرافيك طراحی حوزه در نوینی ی شيوه دیجيتال، دنيای لطف به امروزه،( 3-1581-اسلامی)
 پارچه روی بر دیجيتال چاپهای حتی ؛ و.و پوستر مثل گرافيك، آثار وسيع طيف در ارنامنتال گرافيکهای همچون وعناصری ها آرایه

 هنر آن و رسيده کمال به زمان مرور به ایران در که شده متبلور خاص هنری در واستعداد ذوق واین شودمی دیده روسریها یا و ها
 که است شده دیده ایرانی زنان سر پوشش تاریخ مطالعه با. است بوده زنان برای سرپوشی ویا حجاب و پوشش برای بافی پارچه
 .است نبوده ونقوش تزئينات بدون پوششها این ای دوره هيچ

 به سه دسته تقسيم می شوند: طورکلیبهنقوش ایرانی 

بازنمایی  1جنبه نمادین دارند و به صورت تصاویری تجریدی هاآنگياهان، جانوران و اشکال طبيعی که بسياری از انواع  -1

 )از روزگار پيش از تاریخ رواج داشته است(.اندشده

 ش ایران شده است(..)به ویژه از روزگار پارتيان وارد نقواندشدهدرهم بافته  2طرح ها و نقوش هندسی که به صورت انتزاعی -6

ترکيبات خوشنویسی و خطاطی )از دوره اسلامی(.نکته این است که تزئئين ایرانی پيوند محکم با محيط زندگی انسان دارد  -5
شهود عقلانیِ ». دکتر حسين نصر معتقد است: این نقش مایه ها محصول نوعی شودمیو از نظر بصری جزء اصلی آن محسوب 

 سرشار از مفاهيم معنوی و شهود عقلی است. هاآنی ( و درون مایه19، 1598)نصر، « هان خاکی استنمونه های مثالی این ج

 

 
 (1931نمونه هايي از روسری های برند هرمس)شريعتي، -12 تصوير

 

واژه ها وایده ها ترکيب شده تا اطلاعاتی را به تماشاگر برساند و بویژه در او  – تصویرها آميزش از که است بصری ارتباط هنر
 .مشخص بنهد تأثير

 :در رابطه با گرافيك ارنامنتال به نتایج زیر رسيده است شدهانجامپژوهشگر در تحقيقات 

ثر هنری تصویری است که از با توجه به نظریه های ذکر شده در رابطه با اثر گرافيکی ونظریه ارسطو از زیبایی شناسی ا
آميزش نقوش و فرمها وایده هایی ترکيب شده که نمای این نقوش و عناصر به دور از جنبه تزئين و زیبایی در رساندن مفهوم 

از نظر نگارنده عناصر موثر برای رسيدن به این هدف مولفه ها وعناصر کاربردی در  .کنندمیموضوع به مخاطب هدفی را دنبال 
 .شودمیست که اگر به صورت مناسب و در جای مناسب به کار رود و باعث جذابيت وخلاقيت درآن اثر هنری طراحی ا

                                                           
1 - Stylised desingns 
2 - abstract 
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 (1931)شريعتي،طراحي شده براساس گرافیک ارنامنتال نمونه هايي از روسری های -19 تصوير 

 

 
 (1931)شريعتي،طراحي شده براساس گرافیک ارنامنتال نمونه هايي از روسری های -13 تصوير

 

 
 (1931)شريعتي،طراحي شده براساس گرافیک ارنامنتال نمونه هايي از روسری های -13 تصوير

 

 نتیجه گیری
طراحی گرافيکهای ارنامنتالی یکی از شاخه های مهم گرافيکی است که جنبه فرهنگی دارد و نسبت به سایر آثار گرافيکی از 
جنبه تزیينی بيشتری برخوردار است و این باعث شده که برای طراحان جذاب باشد.طراحان با توجه به مضمون و مفهوم نقوش 

ند اثر خود را خلق کنند.استفاده از توانمیگ و آداب و رسوم و با کمك ابزارهای گوناگون سنتی و با استفاده از مضامينی چون فرهن
نقوش سنتی همچون نقوش آثار صفوی از روشهایی است که ميتوان برای بيان موضوع فرهنگی و نشان دادن آداب رسوم مردم 

آداب و )ز نمود تصویری به سمت نمودهای آیينینقوش در زندگی مردم دوره صفوی کم کم ا اصفهان از آن به خوبی بهره برد.
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به نوعی ریشه در سنتی دارد که هنوز تحریم  شودمیو اگر گاهی شکلی نمادیين در آثار این زمان دیده  کنندمیرسوم( سوق پيدا 
 توانمیجهتی نيز  از جهتی خالی از هرگونه نمادپردازی دانست و از توانمینشده است. نقوش تزیينی روسری های دوره صفویه را 

، اجتماعی، مذهبی، اقتصادی یاسيس در بررسی دوره تاریخی صفوی ابتدا از نظر تاریخی،ان نمادین را ازآن استشمام کرد. بویی از بي
و جغرافيایی مورد مطالعه و بررسی قرار گرفت، در این بررسی مشخص شد که در این دوره تمام هنرها از جمله پارچه بافی پيشرفت 

اری نمودند و از نظر نقش و طرح به واقعيت توجه و دقت بيشتری شد. از مقایسۀ نقوش تزیينی روسری ها در نگارگری ها و بسي
دیگر آثار به این نتيجه رسيدیم که طرحی مختص روسری توليد نداشته و از همان پارچه های ابریشم و زربفت برای سرپوش ها 

 مورد بررسی قرار گرفت. استفاده می نمودند. لذا نقوش پارچه ها

در یك ترکيب  شودمیدرترکيب اصلی و کلی یك پارچه اغلب، اکثر نقوش گياهی، انسانی و جانوری و... در کنار هم دیده 
بندی غنی و کامل که اگر نقشی یا عنصری را حذف کنيم مضمون و محتوای کلی آن بر هم می خورد. شمایل های انسانی برای 

می، بزمی، عاشقانه و شاعرانه استفاده می شده است.در این دوران چهره ی انسان کاملاًخصوصيات ایرانی دارد بيان داستان های رز
و زندگی و آداب و رسوم زندگی ان دوران را نمایش می دهد.انسان صفوی ظاهری پر تکلف وتصنعی دارد و... متناسب با 

حتوای آداب و رسوم و نحوۀ زندگی مردمان مخصوصاً درباریان را به . این ترکيب بندی در کل م اندشدهموضوعات داستانی رسم 
خود نقل کنند با گرافيك های ارنامنتالی  کنار هم بيانگر مفهوم باشند و روایتی را در و اینگونه که نقوش در کنندمیخوبی بيان 

وسيلۀ  که ستيم همانند روسری ها،. در دورۀ معاصر نيز شاهد نقوش گرافيکی در زندگی مصرفی هکندمیمعاصر ما مطابقت 
 مصرفی زندگی زنان جامعه است و شامل نقوشی هستند برای تزیين و زیباتر شدن روسری ها.

 5در مقایسۀ آثار دوره صفوی و معاصر برند هرمس در هر دو مورد از لحاظ مبانی هنرهای تجسمی کل اثر به مثابه 
آثار اصول سازماندهی بصری در گشتالت یعنی )هارمونی، تنوع، تعادل، تناسب، جزء)موضوع، محتوا، فرم( دیده شده است و اکثر 

حرکت، ایجاز و تناسب(یك فضای تزیينی رابه وجود آورده اند.در هر دوره به نسبت زمان و موقعيت فرهنگی و اجتماعی خود این 
باغ مضمون تصویری بسيار متداولی بوده است و  فضاها از نقوش متداول و مرسوم زمان خود بهره برده اند. در دوران صفویه منظره

طراحان سعی بر آن داشته اند که تحت عناوینی چون اصفهان از نمادها و نقوش و رنگ های شناخته  در نمونه های برند هرمس
ش، طراحان امروزه در این دنيای مملو از نقو شده برای عموم استفاده کند که فضای اصفهان و تاریخ گذشته آن را تداعی کند.

و با کمك  شودمیجنبۀ ساختاری و بصری و مفهومی نقوش را مورد توجه قرار داده اند.نقوش قبل از اینکه خوانده شود، دیده 
د انتقال پيامی را توانمید خوانده شود و مفهوم خود را بيان کند. در روسری ها نقوش ضمن ایجاد زیبایی توانمیگرافيك ارنامنتال 

د مخاطب را تا حدودی به فضای فرهنگی و موقعيتی چون فضای اصفهان نزدیك کند توانمیابه همراه داشته باشد و یا نشانه ای ر
امروزه طراحان سعی در تقویت ویژگی ساختاری و بصری نقوش و ایجاد  طورکلیبهو همچنين سوادبصری مردم را افزایش دهد.

 ارتباط جذابتر و موثرتر را دارند.
 

 پیشنهادات
آنجایی که طراحان مد و پوشاک ایران تا کنون در این زمينه کمتر فعاليت داشته اندو روسریهای مصرفی زنان جامعه از از 

 گردد:این پيشنهادات ارائه می شودمیبرندهای اروپایی و ....تامين 
 انجام تحقيق علمی بيشترو انعکاس نتایج آن که همگام با اهداف فرهنگی باشد. -
امکانات برای توليد کنندگان و طراحان و حمایت مراکز ذینفع از طرح و توليدات داخلی و برند سازی در زمينه تامين  -

 ها.روسری
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سلطنت سلطان محمد خدابنده  امینسبت به هنر در ا لخانانیا کردیرو

 تویاولجا
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 40/40/99تاریخ دریافت:  

 01/40/99تاریخ پذیرش: 
 

  38085کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

رونق  یسازو به خصوص مجسمه یو نقاش یقیچون موس ییها ابتدا هنرهاآن یزیستنیها با توجه به ددر عصر مغول
 د،یجد نیسلاطین مغول به د دنیرا به وجود آوردند؛ اما پس از تسلط اسلام و گرو یارزنده و باشکوه یگرفت و کارها

. کردیم شنهادیافتاد که اسلام پ یو بالاجبار در راه دیردو تحول گ رییچون سایر مظاهر جامعه دستخوش تغ زیهنر ن
به جلو  یآن معمار یسپرده شدند و به جا یداشتند به فراموش رتیکه با اسلام مغا یسازمجسمه ،یقیمثل موس ییهنرها

 یراب ،یلخانیا نیفعال شد. از آن پس سلاط یسیو خوشنو یبرگچ ،یآجرکار ،یکاریکاش ،یآمد و متعاقب آن نقاش
. گرفتندیهنرمندان را به خدمت م ،یهنر یساختن شاهکارها یو برا جستندیشوکت و جلال خود، از هنر سود م اندنینما

متداول  یو مشوق هنر بوده است. از جمله هنرها یکه حام باشدیم تویسلطان محمد خدابنده اولجا ن،یسلاط نیاز ا یکی
 یلخانیسلطان ا ایژهیو تیاست که مورد توجه و عنا یسیو خوشنو یقاشن ،یمعمارچون  یهنر هایدوره، رشته نیدر ا

بر آن است که ضمن  یپژوهش سع نیاست. در ا دهیها گردآن باعث رونق و گسترش آن یجهیقرار گرفته شده که در نت
سلطان  نکهیو ا ندورا نیبه بحث در باب وجوه مختلف هنر ا تویدر دوره سلطان محمد اولجا یهنر و معمار گاهیجا یبررس

 پرداخته شود. ،ایو با اتکا به منابع کتابخانه یلیتحل-یفیداشته، با روش توص یکردینسبت به هنر چه نوع رو یلخانیا

 

 .تویسلطان محمد خدابنده، اولجا ،یاسلام یمعمار لخانان،یا ،یهنر اسلام یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 دانشگاه بین المللی امام خمینی )ره(. ،تاریخ فرهنگ و تمدن ملل اسلامی ،دانش آموخته کارشناسی ارشد -5
 )مسئول مکاتبات( دانش آموخته کارشناسی ارشد، تاریخ فرهنگ و تمدن ملل اسلامی، دانشگاه بین المللی امام خمینی )ره(. -4

eftekhargasemzadeh@gmail.com 
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 مقدمه -1

خر سده ششم و در اوا هامغول د.رومی شمار به آسیای مرکزی و ایران در هنر اسلامی شاخص هایدورهاز  ایلخانیان ۀهنر دور
های اطراف خود یورش برده و بخش وسیعی از دنیای متمدن آن زمان را تصرف اوایل سده هفتم هجری وحشیانه به سرزمین

 اوایل در ایران به هامغول ویرانگر ۀحمل .امپراتوری پیوسته را از نظر وسعت سرزمین در تاریخ بشر تشکیل دادند ترینبزرگکردند و 
 ایران بر که کاملی تسلط با هامغول. شد ما فرهنگی آثار از بسیاری رفتن بین از موجب و گرفت رتصو هجری هفتم قرن

هایی مانند ایران پس سرزمین نیز پایان دادند. با از بین رفتن تسلط خلیفه بغداد بر بغداد در عباسیان یافتند، به حکومت النهرینبین و
، مرکزی علمی و اللهخواجه رشیدالدین فضل از یک دوره رکود شکوفایی مجدد هنرها و علوم آغاز شد. در همین زمان به همت

ان و دانشمندان شد. خواجه رشیدالدین مردی ایجاد گردید و باعث تشویق و ترغیب هنرمند تبریز در «ربع رشیدی»م هنری به نا
یعنی به عبارتی دست به حفظ و  ؛نویسی و گردآوری آثار گذشتگان بودهایی که صورت داد، دوبارهترین فعالیتفاضل بود و از مهم

 .یدشماری در عهد مغول و پس از آن گرداشاعه فرهنگ دانشمندان و هنرمندان زد و همین نکته موجب ایجاد آثار بی

فاتحان مغول هنرمندان را که جذب  زودیبه، آسیای مرکزی در ایران و ایلخانیان ها و ایجاد خاندانبا تثبیت حکومت مغول
هایی در ایران با قبول دین اسلام دست به تأسیس دولت چنگیزخان مغول دربار عباسیان شده بودند، به خدمت خود گرفتند. وارثان

؛ یکی از این سلاطین که حامی و مشوق هنر و هنرمندان بود، کشاندند مراغه و تبریز های خود درزدند و هنرمندان را به پایتخت
شمندان برجسته دینی و مذهبی از جمله علمای آشنا سلطان محمد خدابنده اولجایتو بود. در دوره اولجایتو تعداد زیادی از علماء و دان

های علمی دیگر در دستگاه حکومت ایلخانی حضور داشتند و حضور این علماء موقعی در زمان اولجایتو به اوج خود به فنون و رشته
ندسان، هنرمندان رسید که سلطان تصمیم به ساخت شهر سلطانیه گرفت. چون برای ساختن این شهر نیاز شدیدی به معماران، مه

های علمی و و اهل فکر و نظر داشت تا بتواند شهر مورد دلخواهش را بسازد و از سوی دیگر خود سلطان علاقه فراوانی به بحث
کرد و دوست داشت که از نظرات علمی تمام علما نظری داشت و در منازعات و مناظرات بین علمای مذاهب اسلامی شرکت می

و آثار و تحولات  ایام سلطنت سلطان محمد اولجایتوهنر در  همین راستا، هدف این پژوهش، بررسی جایگاه آگاهی داشته باشد. در
 باشد.می دورهمهم هنری این 

توان تصویری روشن از رویکرد ها، میدهی به این پرسشهای را طرح کردند که با پاسخدر این بین، نگارندگان، پرسش
 اند از:سلطنت سلطان محمد خدابنده اولجایتو به دست آورد که عبارت ایلخانان نسبت به هنر در ایام

 به مقوله هنر توجه کرده است؟سلطان محمد خدابنده اولجایتو  ایآ -0
 به مقوله هنر توجه کرده است؟سلطان محمد خدابنده اولجایتو چرا  -0
 به مقوله هنر توجه کرده است؟سلطان محمد خدابنده اولجایتو چگونه  -5

 ها، نوع هنر مورد توجه(ها، روشزمی)مکان
 ست؟یچسلطان محمد خدابنده اولجایتو توجه به هنر توسط  یجهیخلق شده در نت یآثار هنر -0

ها همراه شده و بندی دادهبرداری و تفکیک و طبقهای بوده که در ابتدا با فیشروش تحقیق در این پژوهش به صورت کتابخانه
های تحقیق حاکی از آن است که سلطان محمد خدابنده ی اسناد و منابع و مآخذ مشخص، تدوین یافته است. یافتهانهایتاً با ملاحظه

ها داده است و آنمند و دوستدار هنر و به مقام هنرمند ارج و اهمیت میعلاقه ،ههنر داشتشور و دلبستگی که به به خاطر اولجایتو 
های در این رشته یهنر یشاهکارها ترینبزرگآمدن  دیو پد برخی هنرهارشد و گسترش با دهد که را مورد حمایت خود قرار می

ی، نقاشی و معمار یهنرها توان بههای هنری که در دورۀ وی متداول بوده است، میاز جمله رشتهمقارن بوده است. هنری 
 .نددیرسخود توسعه و تکامل  یبه حد اعلااشاره کرد که  خوشنویسی

 

 محمد خدابنده )اولجایتو( و رویکرد وی نسبت به هنرسلطان  -2
رونق گرفت و  سازیمجسمهخصوص ه هنرهایی چون موسیقی و نقاشی و ب ابتدا هاآن ستیزیدینبا توجه به  هامغولدر عصر 

ر نیز چون سایر اما پس از تسلط اسلام و گرویدن سلاطین مغول به دین جدید، هن ؛آوردند وجود بهکارهای ارزنده و باشکوهی را 
. هنرهایی مثل موسیقی، کردمیمظاهر جامعه دستخوش تغییر و تحول گردید و بالاجبار در راهی افتاد که اسلام پیشنهاد 

جای آن معماری به جلو آمد و متعاقب آن نقاشی، ه که با اسلام مغایرت داشتند به فراموشی سپرده شدند و ب سازیمجسمه
و خوشنویسی فعال شد. از آن پس سلاطین ایلخانی، برای نمایاندن شوکت و جلال خود، از هنر  یبرگچ، آجرکاری، کاریکاشی
. از طرفی، از قرن (333: 0، ج 0530گرفتند )بیانی، میو برای ساختن شاهکارهای هنری، هنرمندان را به خدمت  جستندمیسود 

در شهرهای  کردندمیهفتم به بعد، سراسر راه ابریشم در اختیار مغولان بود، بازرگانانی که از اقصی نقاط جهان در این مسیر حرکت 
 .(93: 0530)پرایس،  و خود برای انتقال هنر، مورد مؤثری بودند افکندندمیایران اقامت 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1_%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B3%DB%8C%D8%A7%DB%8C_%D9%85%D8%B1%DA%A9%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B3%DB%8C%D8%A7%DB%8C_%D9%85%D8%B1%DA%A9%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%BA%D9%88%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%BA%D9%88%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%DB%8C%D9%86%E2%80%8C%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%B1%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%A7%D8%AC%D9%87_%D8%B1%D8%B4%DB%8C%D8%AF%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%86_%D9%81%D8%B6%D9%84%E2%80%8C%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D9%84%D8%AE%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D9%84%D8%AE%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B3%DB%8C%D8%A7%DB%8C_%D9%85%D8%B1%DA%A9%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B3%DB%8C%D8%A7%DB%8C_%D9%85%D8%B1%DA%A9%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%D9%86%DA%AF%DB%8C%D8%B2%D8%AE%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%D9%86%DA%AF%DB%8C%D8%B2%D8%AE%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%BA%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%BA%D9%87
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در هنرهای دیگر شد و  نویسی، مینیاتور، تذهیب و معماری تجلی کرد. معماری ماخوش هایقالبدر نتیجه هنر این عصر در 
اما هنر موسیقی که از ابتدای حکومت  ؛هنر را در خود جای داد، مینیاتور به اوج شکوفایی خود رسید هایجلوهو  هاکاریظرافتانواع 

شد و  گرجلوهکار آمدن اسلام در غالب سماع صوفیانه علاقه سلاطین به موسیقی، رونقی داشت. بعد از روی  خاطر بهمغولان 
بزرگی چون عبدالقادر عینی در نیمه دوم قرن هفتم پا به عرصه  دانانموسیقی. (339: 0، ج 0530)بیانی، را در خود پناه داد هانغمه

را حفظ کرده بودم،  چون قرآن: »کردمیوجود گذاشتند. وی حافظ قرآن بود و هدفش را از فراگیری موسیقی چنین بیان 
مشغول شدم. به نغمات طیبه  اللهکلامکه معرفت نغمات کما ینبغی این بنده را حاصل شود تا چون به تلاوت قرآن  خواستندمی

 کهدلایل گوناگون هنر، این امکان را یافت ه بنابراین در عهد مغولان و ایلخانان ب ؛(جاهمان« )بدان ترنم کنم و از سر وقوف باشد.
. هنرهای زیادی در زمان کردمیممکن خود بروز کند و در عین حال مسیری را طی کند که اسلام توصیه  هایجلوهبهترین  در

منشأ پیدایش هر کدام را به هر سبک از سلاطین این دوره نسبت داد ولی این را  تواننمیایلخانان رواج داشته است که به راحتی 
با  هاآنهنری در این دوران بیشتر مورد توجه بوده است، با عنایت به اینکه هر کدام از  هایرشتهگفت که برخی از  توانمی

کار  نماییمبیان  اندیافتهکه در زمان اولجایتو رونق  هنرهاییمورد نظر است اینکه اگر بخواهیم  آنچهمورد توجه است و  ایپیشینه
که هنرهای متداول آن روز کدامند و  کنیممیدارد. لذا ما فقط به همین نکته بسنده  ایجداگانهمشکلی است و نیاز به تحقیق 

 هنری توجه داشته است. هایرشته چه نوع ازسلطان محمد اولجایتو به 
 

 معماری -3 
ن، ها و فنون هنر دوره پایانی عصر سلجوقیان است. معماران آن عصر گرچه در فنومعماری ایلخانی تکامل هماهنگ شیوه

کردند، ولی معماری را تکامل و با ظرافت خاصی آن را تعالی شیوه، نقشه، روش تزئین و نوع مصالح از دوره سلجوقی اقتباس می

چون تصمیم به ساخت شهر سلطانیه گرفت؛ نیاز عاجلی به معماران، مهندسان،  ،سلطان محمد خدابنده اولجایتو بخشیدند. در دوره
داشت تا بتواند شهر مورد دلخواهش را بسازد. برای همین علما و هنرمندان را در دربار خود جمع کرد و هنرمندان و اهل فکر و نظر 

که ساخت  یافت. در این بخش، از آنجائیها آگاهی میکرد و از نظرات علمی آنها شرکت میدر منازعات و مناظرات علمی آن
زمان ساخت، باعث شد که تعداد زیادی از علما دور هم جمع شوند و  شهر سلطانیه هم از لحاظ تمدنی درخور توجه است و هم در

هم اینکه بعد از ساخت به یکی از مراکز مهم علمی آن زمان مبدل گشت، ابتدا به چگونگی ساخت بنای این شهر و سپس دیگر 
 پردازیم:بناهای مهم این دوره می

 

 شهر سلطانیه -الف
را که نام آن به مغولی قنغورا لانگ بوده، به سرزمینی که شهر  ایمنطقهمشهور است که غازان خان  گونهایندر کتب تاریخی 

 کردهمیخود را در چمن سلطانیه برگزار  هایمراسمو  هابرنامهاست توجه زیادی داشته است و همیشه  سلطانیه در آن واقع شده
بعد جانشین وی  و ؛نجا داشته است و خودش موفق به این کار نشده استبنایی را در آ است و در اواخر عمر خود نیز قصد ساختن

ق با اختلافی که در کتب تاریخی هست دستور ساختن این شهر را صادر نمود، .ه 340یا  343سلطان محمد خدابنده در سال 
؛ میرخواند، 51: ص 0534)ثبوتی،  کیلومتری شهر قرار دارد 30کیلومتری جنوب شرقی شهر زنجان در  54موقعیت سلطانیه در 

 .(003: ص 0559
و قبل از مغولان و ایلخانان هیچ بنایی در سرزمین سلطانیه وجود نداشت بلکه تنها چمنزاری که خیلی مورد توجه ایلخانان بود 

 برآن محدوده بیفتند و کردند و همین امر باعث شد که به فکر ساختن بنایی در می وآمدرفتو ایلخانان برای شکار به آنجا زیاد 
تصمیم گرفت به آرزوی برادرش جامه عمل بپوشاند،  از اینکهپس در کتب تاریخی آمده است سلطان محمد خدابنده  آنچه اساس

معماران و مهندسان و هنرمندان را جمع کنند تا او را در ساختن این بنای مهم و به یادماندنی یاری  هاسرزمیندستور داد از تمامی 
، کارشیرینبه کینکاج رسامان ماهر و مهندسان شاهر و استادان معمار حاذق نیز نظر چابک دست »د. در این باره آمده است که:دهن

از قبه  ترعالیاز اشعار دین،  ترنفیسشهری مثل محروسه تبریز بسیط عریض با طول و عرض فسیح و وسیع خرقه از بهار چین و 
 .(01: ص 0508)کاشانی، « اک بنا فرموداز سمک تا سم ترمشروعافلاک و 

در کتاب تاریخ مغول عباس اقبال آمده است حدود ده سال به طول انجامید یعنی در سال  آنچهساختن شهر سلطانیه بنا بر 
یکی از به اتمام رسید و بعد از به اتمام رسیدنش دیگر محل قنغورا لانگ که چمنی بیش نبود. بلکه  305در سال  حدوداًآغاز و  340

آمده بود  وجود بهو بازارهای فراوانی در آنجا  هاحماماعاظم بلاد اسلامی شرق شده بود و البته عمارت و مدارس بسیار و مساجد و 
که دوست  ایحرفهبه هر شغل و  توانستندمی راحتیبهاز جامعه در آن شهر برای خود جایگاهی قرار داده بودند و  ایطبقهو هر 

اولجایتو بعد از بنای سلطانیه جماعتی از پیشه وران و اهل حرف و صنایع تبریز را به سلطانیه آورد »لیت مشغول شوند. داشتند به فعا
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در مزید رونق آن شهر کوشید که سلطانیه در اندک مدتی بعد از تبریز اولین  قدریبهمشغول داشت و  و آن را به ترویج صنایع یدی
 .(030: ص 0530؛ آیتی، 500 : ص0534)اقبال، « شهر ممالک ایلخانی گردید

این بود که اولجایتو سعی نموده بود تمام امکانات آن روز را از لحاظ مهندسی و هنر در ساختن این شهر  خاطر بهاین شهرت  
م آن انجامید و پس از اتما طول بهحدود ده سال ساختن آن »بکار گیرد و در تاریخ وصاف در وصف این شهر آمده است که 

 که: سرایدمیرابطه  این دروصاف الحضرۀ (. 039)آیتی: ص « اولجایتو پایتخت خود را از تبریز به سلطانیه منتقل نمود.

 
 وضع سلطانیه گویی که سپهری است برین                                       یا بهشتی است مشکل شده در روی زمین قیاسی»

 خود قیاسی نکند عقل نه برآن نه براین                                             در زیب علو زمینخلد گر دونش چه خوانی تو که 
 نبر اقلیم جهان یافت شرف قنغرآلانگ                                                                 تا که شد تختگه پادشه روی زمی

 «تیغ او ساخت به حق مظهر آیات مبین شاه اسلام خدابنده محمد که خدا    
 (.039)آیتی: ص 

 
قاضی القضاۀ گفت: اتفاق است که »و در جای دیگر از تاریخ وصاف در وصف سلطانیه از قول قاضی القضاۀ آمده است که: 

بله بصره بهشت دنیا چهار است یکی شعب بوان فرمود کجاست؟ عرضه داشت که از نواحی شیراز دوم سمرقند سوم غوطه دمشق آ
سلطانیه بهشت پنجم است اما آن چهارگانه او  امگفتهیعنی امروز با وجود سلطانیه بهشت پنج شد. پس به شرف عرض رسانیدم که 

. شاه )اولجایتو( به طرب آمد و گفت که بهشت پنج شد اما لازم که همه مانند یکدیگر باشند که سلطانیه از آن چهار بهتر اندبندهرا 
 .(080: ص آیتی« )است.

که اولجایتو نهایت سعی و تلاش خود را نموده که قصری بسازد که تا چندین قرن مورد توجه  شودمیبا این اوصاف مشخص 
جداگانه راجع به گنبد  طوربهصریح از سلطانیه و گنبد آن که ما  طوربهدر کتب مختلف تاریخی  و ؛و زبانزد عام و خاص باشد

ولی امروز دیگر آثاری از آن شهر با عظمت که  اندبردهیکی از شهرهای مهم آن روز نام  عنوانبهسلطانیه سخن خواهیم گفت 

 است داشته  مختلفی که در آن شهر وجود هایساختمانولی از  است باقیپایتخت ایلخانان بوده باقی نمانده و فقط گنبد سلطانیه 
 روز هر دینار صد چند که است داشته وجود مسجد و مدرسه و خانقاه و دارالشفا مدارس، چندین که آمده الفنون نفایس کتاب در

الدین محمد بن محمود نفایس الفنون فی عرایس العیون، شمسخبری نیست. )است  شده مراکز این خادمان و فراشان خرج جهت
 .(50: ص 0534آملی به نقل از ثبوتی، 

 

 گنبد سلطانیه -ب
گیرد که به تقلید از برادرش غازان خان سلطان محمد خدابنده زمانی که مشغول ساختن شهر سلطانیه بوده تصمیم می 

که وقتی شیعه شد این فکر برایش پیش آمد که  شدهگفتهجایگاهی برای خود بسازد که در آنجا او را دفن کنند و در برخی کتب 
ها را در یک مکان نمود لذا مکانی بنام گنبد سلطانیه ساخت و ده است و باید اینچرا قبور ائمه شیعه در جاهای مختلف پراکن

ها را به سلطانیه منتقل نماید تا به رونق تجاری و اهمیت مذهبی تصمیم گرفت که ائمه شیعه را نبش قبر کرده و اجساد مطهر آن
طوری بپردازند که در بنا را که تا آن روز انجام نگرفته بود بهپایتخت جدیدالتأسیس خود بیفزاید لذا دستور داد تا تزئینات داخلی آن 

خوبی مورد استفاده قرار گیرد به همین جهت بود که کلمه علی مکرر با کاشی در متن آجر نوشته شد. آن از شعائر مذهب تشیع به
 .(00: ص 0518مخلصی، )

ا دیدن خوابی که سلطان در آن خواب حضرت علی )ع( را رو شد و باما وقتی این تصمیم با مخالفت شدید علماء شیعه روبه 

 که گرفت تصمیم دوباره سلطان و نگرفت انجام را کار  رسید ایندید که با این کار مخالف است و از این عمل ناراحت به نظر می
 .نمودند دفن مکان همان در را او یافت وفات وقتی و بدهد قرار خود مقبره را مکان این

که در ساختن آن سلطان محمد خدابنده تمام هنرهای  رودمی بشمار اسلامی معماری شاهکارهای از یکی سلطانیه گنبد 
سازی را با پوششی از گچ کاری و گرهمتداول آن روز را برای تزئین آنجا بکار برده، از جمله اینکه تمام تزئینات آجری و کاشی

کردند  بریگچوبوته دار با رنگ آبی و زمینه سفید های گلشکال مختلف هندسی طرحها و ااندودند و روی این پوشش را با کتیبه
جای داخل گنبد کلمات ... اکبر، لا اله الا ا... و محمد و علی و اسامی ائمه در جای .(: معماری اسلامی در دوره ایلخانی0513ویلبر، )

از آیات قرآن و کلمات مقدس برای اینکه شاید در روح او تأثیراتی  کهخورد که خود نشانگر این است اطهار و آیات قرآن بچشم می
 داشته باشد و موجب تسکین وی شود استفاده شده است.

و در  شدهتعبیه نماطاقاین بنای عظیم که شهرت جهانی دارد ساختمان بزرگ کثیرالاضلاع شکلی است. در هر ضلع آن سه 
و در روی هر  شودمیخارج باز  طرفبه نماطاقکه هرکدام از حجرات با سه  فراگرفتهقسمت بالای دیوار دور تا دور آن را حجراتی 

گنبد دو  هامنارهدر میان این  شودمیمعرق تزئین، یافته دیده  هایکاشیکه به زیباترین  ایمنارهکدام از جرزهای هشتگانه آثار 



 

33 

 

 

 

ل 
سا

جم
پن

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 5
: ی

42
ا(، 

ت
هش

دیب
ر

 
59

11
ک

د ی
جل

 ،
 

جای دارد. در سمت جنوبی گنبد آثار ساختمان مسجدی که دارای  باشدمیگنبد تاریخی ایران  ترینبزرگکه  یتیزنوکپوشه 
برای وصول به  هاییپلکانبه بنای سلطانیه افزوده شده در جهات دیگر، آثار راهرو و  بعداًکه  شودمیاست دیده  بریگچمحراب 

از آن آثار به جا مانده است. بدنه اصلی گنبد و روکش خارجی تمام ساختمان  طبقات فوقانی بنا وجود داشته که اکنون مختصری
و آبی و لاجوردی  ایفیروزهرنگین بنفش و  هایکاشیآرامگاه با آجر محکم و گچ ساخته شده، بعد روی بنای آجری را با بهترین 

به این ساختمان داده  ایگیرندهظره و حالت دلچسب و این بنا و گنبد من ایفیروزه هایکاشی، اندآراستهکاری معرق به شیوه کاشی
با کاشی زینت شده حکایت از عظمت و جذابیت این  عموماًاست. سایر تزئینات سر درب و مجموعه خطوط رقاع و کوفی که 

یکی از  توانیممیمتر است از این رو گنبد را  04/  00متر و پهنای آن  30. ارتفاع گنبد نمایدمیساختمان در زمان آبادی آن 
آهنین  هایپنجرهمشبک چوبی و  هاینردهداخلی و خارجی این بنا  هاینشینشاهگنبدهای ایران دانست در اطراف ترین بزرگ

از  اینمونهبوده که در حال حاضر اثر و  بهاییگراننصب بوده که اینک چند نمونه از آن باقی است. این آرامگاه دارای درهای بسیار 
 هایکاشیبنا دارای  هایقسمترنگ پوشیده شده گیلوئی، بالای دیوار و سایر  ایفیروزه هایکاشیای نمانده. گنبد آن، با آن برج

رنگین و آجر تراش مزین شده، درون گنبد  هایبریگچاطراف با  هایرواقو  هانشینشاهاست، سقف داخلی  ایکنندهخیرهرنگارنگ 
و  بریگچها مجموعه کاملی از هنرهای ظریفه آن عهد را در بر دارد )خطوط، نقاشی، فن کتابت،  و سایر صفه نشینشاهبانضمام 

بسیار جالبی از انواع و اقسام خطوط )به  هاینمونه. در بقیه بنا است( که نظیر آن کمتر در سایر ابنیه اسلامی دیده شده کاریریزه
 .(043و  040: صص 0584)غفوری اسفریزی،  ی ظریف نمایان استبری و طراحشیوه کافی، رقاع، ثلث، نستعلیق( با گچ

 ایفیروزهبری و دیگری با بهترین نوع کاشی معرق یکی دارای کتیبه گچ کهآنطور کلی بنای آرامگاه با دو سر در تاریخی به 
های ظریف کاشی الوان که با رود زیرا آثار مقرنس و قطارو لاجوردی تزئین یافته از مظاهر عالی صنعت دوره مغول بشمار می

. بدین جهت این بنا را دهدمیجاودانی این بنا گواهی  زیباییبر لطف و  اندساختهشکل مزین  ایستاره وپنج پر  و نقوش هشت پر
 آمیزیرنگبری و کاری و گچساختمان عظیم گنبد، تزئینات کاشی هیئت، بندیاستخوان) ظریفِباید از نظر فن معماری و هنرهای 

آغاز نهضت معماری  توانیممیو انواع خطوط و مقرنس و قطار سازی( سرآمد ابنیه تاریخی ایران نام نهاد. پیدایش گنبد سلطانیه را 
هجری( جنبش عظیمی در معماری و اسلوب ساختمانی ایران پدیدار شده  340ایران نام دهیم زیرا از تاریخ اتمام این بنای شگرف )

وجهی دیده  ترینعالیتاریخی نطنز )خانقاه مسجد( و سایر نقاط به  هایساختمانبلافاصله در ابنیه همان دوره مانند که اثرات آن 
 (.043ت )غفوری اسفریزی: ص سرمشق و راهنمای معماری و صنعتی ادوار بعد دانس منزلهبهشده از این جهت این بنا را باید 

 

 ربع رشیدی -پ
باغمیشه ( 005: ص 0511مستوفی، ، ساختن ربع رشیدی در محله ولیان کوه )اللهفضلرشیدالدین  یکی از اقدامات مهم خواجه

بود در جوار تبریز، شامل مؤسسات مختلف از مسجد، مدرسه، خانقاه و دارالشفا و دارالسیاده و  ایمحلهتبریز است. این بنا در اصل 
، پرداختندمیو به مباحثات علمی  شدندمی، در این مکان علما و متصوفه گرد هم جمع ایکتابخانهگنبدی برای مقبره بانی و 

 ترینبزرگربع رشیدی یکی از  .(003: ص 5و  0، ج 0515صفا، نیز محل نگهداری کتب معتبر و نفیس فراوانی بود ) اشکتابخانه
که این  ایگونهبهوسعت و گسترش فراوانی یافت.  اللهفضلو به همت خواجه رشیدالدین  شدمیمراکز علمی آن زمان محسوب 

علوم  المللیبینیک مرکز  صورتبهمرکز، با توجه به وجود دانشمندان، هنرمندان، صنعتگران، شهرهای گوناگون و ملل مختلف 
ق محله ربع .ه 830دچارش شد، بعد از مرگ رشیدالدین در سال  انگیزاسفاما این مرکز بسیار بزرگ علمی سرنوشتی  ؛درآمده بود

رفت، تمامی علماء و  غارت بهو تمام آن مجموعه بزرگ فرهنگی ( 009: ص 0534حافظ ابرو، رشیدی مورد غارت قرار گرفت )
و لطمه ( 009: ص 0، ج 0511بارتولد، فضلا و حتی کارکنانش تار و مار شدند و بسیاری از کتب نفیس آن را نیز از بین بردند )

به  رشیدالدین محمد، فرزند الدینغیاثاما این سرنوشت به اینجا ختم نشد، هنگامی که  ؛ه ایران وارد آمدسیاسی فرهنگی عمیقی ب
بیانی، ج ربع رشیدی را مرمت کرد ) هایویرانیبرآمد تا به روش پدر دست به آبادانی بزند، در نتیجه  درصددرسید،  ابوسعیدوزارت 

قرن هشتم شاید  اوایلکه در  ایگونهبهو بزرگان دینی شد،  فضلار تجمع علماء و ربع رشیدی دوباره رونق گرفت و ذک .(305: 0
ق .ه 351در سال  الدینغیاثولی با مرگ  .(033: ص 0503ویلسن، مراکز تعلیم و تربیت و دارالعلم مشهور دنیا بود ) ترینمهم

صفوی  عباسشاهو نفیس آن را از بین بردند، تنها بقایای این بنا، در زمان  بهاگراندوباره این مرکز به چپاول رفت و تمامی آثار 
 .مورد استفاده در بنای یک قلعه قرار گرفت

 

 مسجد جامع علیشاه یا ارگ علیشاه -ت
 و مهرو نمونه بارز سبک معماری ایلخانان است. این بنا بین  شودمیبناهای عصر ایلخانان محسوب  ترینبرجستهاین بنا از 

تاریخ علیشاه، وزیر اولجایتو و ابوسعید در تبریز بنا شده و امروز به ارگ مشهور است ) الدینتاجق، به اشاره .ه 304تا  304 هایموم
علیشاه جیلانی )تبریزی( در خارج  الدینتاجو وزیر : »نویسدمیحمدالله مستوفی در مورد این مسجد  .(389: 3، ج 0530کمبریج، 

، اما تربزرگبزرگ، از ایوان کسری به مداین  هایصفمحله نارمیان مسجد بزرگی ساخته که صحنش دویست و پنجاه گز و در و 
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برده و سنگ مرمر بیقیاس در آن بکار  اندرسانیدهچون در عمارتش تعجیل کردند و فرود آمد و در آن مسجد انواع تکلفات به تقدیم 
« و شرح آن را در زمان بسیار باید و اکنون چند عمارت عالی و خوب که در تبریز و این دو شهر چه است و در تمامت ایران نیست...

غیر از مسجد جامع دمشق مثل آن »که  کندمی( و کریم آقسرایی این بنا را با مسجد جامع دمشق مقایسه 38: ص 0511مستوفی، )
در مورد خصوصیات معماری این بنا،  .(500-503: صص 0510آقسرایی، « )و نظیر ندارد. دهندنمینشان  در جهان در هیچ اقلیمی

 نویسد:بطوطه که خود آن را مشاهده کرده چنین مینیز ابن
مرمر و  هایسنگو از دست چپ خانقاهی وجود دارد. صحن مسجد با  ایمدرسهدر بیرون آن از دست راست رو به قبله »

و انواع درختان و تاک و  گذردمیکاشی که چیزی مانند ذلیج است پوشانده شده و جوی آبی از وسط آن  وسیلهبهده فرش گردی
مینو نمای رفیع بنای والافنای خلد »هر طریق این بنای ه ب .(080: ص 0، ج 0531بطوطه، ابن.« )اندآورده عمل بهیاسمین در آن 

از سه بنای مهم عهد مغول است )مقبره اولجایتو و مقبره غازان خان دو بنای دیگر یکی ( 003: ص 0510منشی کرمانی، « )آسا
 .(031: ص 0503ویلسن، ابنیه دنیا بوده است ) ترینهیبتو با  ترینبزرگدر زمان خود شاید یکی از  ( وباشدمی

رقابت با وی دست به ساختن بناهایی زد، از قبیل مدرسه و خانقاه و مسجد  منظوربه اللهفضلعلیشاه بعد از غلبه بر رشیدالدین 
بزرگ کشور با معماری است، در ضمن  هایشخصیتباشد، گواه عالی از منابع مادی و علاقه  شدهساختهو این بنا بهر صورت که 

 خورد.چشم میه مهارت سازندگان در ساختن این بنا نیز ب
 

 مقبره ملامحسن شیرازی -و

صفوی و بانی آن  دوره بهآن را متعلق  ایعدهدر قسمت غربی دهکده سلطانیه ساختمان بالنسبه مفصل گنبد داری است که  
 ایکتیبهلیکن بنابر نوشته پرفسور مینورسکی در فرهنگ اسلامی در روی یکی از دیوارهای این بنا که  دانندمیرا شاه اسماعیل 

 355داشته به نام اولجایتو خوانده شد به این ترتیب ممکن است ساختمان آن پیش از دوره صفوی باشد و این نکته از تاریخ سال 
مینورسکی، در فرهنگ اسلامی فصل . )گرددمیتأیید  ایاندازهتا  شودمیهجری که بر خانقاه مجاور مقبره شیخ حسن دیده 

 .(333: ص 0سلطانیه، ج 
. این رسدنمیاکنون جز چند دیوار مخروبه چیزی از آن به نظر  شدهمیی از قدیم در مجاورت مقبره ملاحسن دیده بنای دیگر

مغول بوده است. سومین بنا که در صد کیلومتری سلطانیه بر جا مانده بنای  دوران بهو از ابنیه متعلق  نامندمیبنا را بنام مقبره اغلی 
 190 سال بهقرن هفتم هجری باشد. این نکته از تاریخ صندوق مزار که  هایساختمانتی از مقدس قیدار بنایی است که بایس

نقل از سالنامه وزارت فرهنگ ) شودمیهجری نیز خوانده  304و گذشته از این تاریخ در کتیبه تاریخ بنا  شودمیهجری است روشن 
 .(081، ص 0503-0503
 

 بقعه شیخ عبدالصمد -ز

که از نظر دارا بودن کتیبه بقعه یا خانقاه شیخ عبدالصمد مکان چهار گوشی است که دارای گنبد هرمی شکل هشت ترک است 
 بهایگران هایکاشیشهرت خاصی دارد و متأسفانه قسمتی از  کاری نفیس و ضریح چوبی ظریف،بری تاریخی و محراب کاشیگچ

 .شودمییبایی و جذابیت محراب روشن محراب از بین رفته و از آنچه باقیمانده ز
متن کتیبه تاریخی خانقاه چنین است: هذه القبۀ المشرفۀ مزار الشیخ الربانی نورالملۀ و الدین عبدالصمد بن على الأصفهانی 

خانقاهی دیده المقیم بنطنز امر ببنائها الصاحب الاعظم زین الدنیا و الدین خلیفه الماستری فی سبع و سبع مائه در جنب بقعه آثار 
و  ایفیروزهکاری معرق می شود که از بنای اصلی آن فقط ایوانی به نظر می رسد بدنه اصلی آن آجری بوده و روکشی از کاشی

نمونه  ترینعالیدر نوع خود از  هاکاشیاز نظر ترکیب و اختلاط رنگ و انتظام و ترتیب چیدن  کاریکاشیلاجوردی دارد. این 
که بانی این  شودمی. کتیبه کاشی این ایوان فاقد تاریخ است لیکن از آن مقدار که باقی مانده معلوم شودمیکاشی مغولی محسوب 

. مناره زیبای خانقاه هم دارای شودمیخانقاه هم خلیفه بن حسن بن على الماستری است که در بنای مسجد و بقیه نام او دیده 
ساخته شده دارای  ایفیروزه رنگ بهکتیبه مناره که  نظیرکمبدیع و  آمیزیرنگه از گذشت باشدمیکاری ایوان همان امتیازات کاشی

مورد توجه هنرمندان قرار گرفته است. متن این کتیبه تاریخی این چنین است: امر ببناء  نهایتبیهجری است که  303تاریخ سال 
هذه المناره العالیه و الغرب الرفیعۀ الملک الاعظم الصاحب المعظم اعدل ملوک العجم باقی قواعد الخیرات منبع السعادت با 

الاسلام و عون المسلمین محمد بن ابی علی تقبل ... حسناته  سطالمامن والامان ناشر العدل، والاحسان شمس الدوله و الدین ناصر
 فی شهود خمس و عشرین وسبعمائه.

 نماییم:خانقاه و مناره چنین ثبت  -بقعه  -مسجد  هایساختمانتاریخ  توانیممیبه این ترتیب 
هجری  343عبدالصمد سال هجری است که سال آغاز و پایان بنا است تاریخ بقعه شیخ  349و  340مسجد دارای دو تاریخ  

هجری است. پس با این ترتیب تاریخ  303 سال به. مناره مورخ باشدمیهجری  303یا  301است. ایوان خانقاه دارای تاریخ ضمنی 
 04هجری است. در این ابنیه که در فاصله  303و  340ایوان و مناره( ما بین  و( 0تاریخی مسجد و بقعه ) هایساختمانکلیه این 



 

33 

 

 

 

ل 
سا

جم
پن

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 5
: ی

42
ا(، 

ت
هش

دیب
ر

 
59

11
ک

د ی
جل

 ،
 

ساخته شده آثار نهضت ساختمانی دوران ایلخانان و بالأخص نفوذ معماری و هنر تزئینی مقبره باشکوه خدابنده کاملاً نمایان سال 
-است که تا چه حد ساختمان آرامگاه خدابنده مورد تقلید و سرمشق این ابنیه باشکوه قرار گرفته و از این پس باید کلیه ساختمان

 : سلطانیه و گنبد آن(.0534تقلیدی از اصول معماری آرامگاه خدابنده در سلطانیه دانست )اقبال، های قرن هشتم را در حقیقت، 
 

 نقاشی -4
به آن شده و باعث گسترش و رونق آن گردیده است  ایویژهاست که در عصر اولجایتو توجه و عنایت  هنرهاییاز جمله 

 هاینقاشیاست از  یافتهتدوینق .ه 300تا  343 هایسالدر بین  اینکه نسخه خطی کتاب مشهور جامع التواریخ رشیدی خصوصاً
در کتاب گلستان هنر آمده است که در عهد سلطان محمد اولجایتو و  .(054و  93: صص 0530)پرایس،  مکتوب آن دوره است

سلۀ ایخانیان رو به زوال نهاد و ه.ق( سل 351ابوسعید، نقاشی و تذهیب بسیار مورد توجه بزرگان بوده است؛ اما بعد از مرگ ابوسعید )
 (.50: 0585نقاشی و تذهیب، رونق خود را از دست داد )منشی قمی، 

توان به فخرالدین حسین بن بدیع و شیخ بدرالدین، محمود بن محمدعلی طوسی، استاد از نقاشان معروف دورۀ ایلخانی، می
-شمار میالله همگی اشاره کرد که از نقاشان مشهور آن عهد بهنا ولیاحمد موسی )از استادان مشهور آن زمان(، امیر دولتیار و مولا

 آیند.
 

 خوشنویسی -5 
از این دوره بدان اشاره نمود هنر خوشنویسی است که شخص اولجایتو به آن خیلی علاقه نشان  توانمیکه  هنرهاییاز جمله  

در رشد خوشنویسی ایجاد  ایوقفه هامغولبا حمله  .را وادار به یادگیری این هنر نموده است ابوسعیدو حتی پسر خود  دادهمی
. در این عهد نوعی خط در ایران گیردمی. خوشنویسی از نو جان آورندمی، اما پس از اینکه حکام مغول )ایلخانیان( اسلام شودمی

که به خط تعلیق معروف است. خصوصیت این خط در این است که حروفش از سمت راست به چپ و از پائین به بالا  شودمیرایج 
 هاینسخهاز خطاطان مشهور این عهد باید از عبدالله محمد همدانی و عبدالصیرفی نام برد که خوشنویسی یکی از  تمایل دارند.

 .)مقامات حریری( منسوب به اوست

 

 نتیجه -6
ایلخانان از جانشینان مغولان پس از تصرف ایران بودند که میراث توان چنین نتیجه گرفت که توجه به آنچه گفته شد، میبا 

هنر و هنرمندان از . ها انجامیدهنر سلجوقیان را در تصرف خود گرفتند و تحولاتی در آن ایجاد کردند که به شکوفایی برخی از آن
توجه تاریخی دارای جایگاه خاص خود در نزد اهل هنر، پادشاهان و سایر اقشار مردم بوده است.  گذشته تاکنون بنابر به مستندات

باشد. حاکمان، فضای نمایی حکومت خود، میبه هنر و حمایت از هنرمندان از ابزارهای لازم برای تثبیت قدرت حاکمان و بزرگ
آفریدند و در آثار خود، عظمت و ها آثار خود را میدر سایۀ این حمایت کردند و هنرمندان نیزتولید هنر را برای هنرمندان آماده می

)از غازان خان به بعد( توجه خاصی به  خص سلاطین مسلمان مغولدر عصر ایلخانی بالأکشیدند. والامقامی حکام را به تصویر می
از حامیان هنر و هنرمندان بوده است. در دوره  باشد کهمی سلطان محمد خدابنده اولجایتویکی از این سلاطین، اند. هنر داشته

های علمی دیگر در دستگاه اولجایتو تعداد زیادی از علما و دانشمندان برجسته دینی و مذهبی از جمله علمای آشنا به فنون و رشته
یم به ساخت شهر حکومت ایلخانی حضور داشتند و حضور این علما موقعی در زمان اولجایتو به اوج خود رسید که سلطان تصم

سلطانیه گرفت. چون برای ساختن این شهر نیاز شدیدی به معماران، مهندسان، هنرمندان و اهل فکر و نظر داشت تا بتواند شهر 
های علمی و نظری داشت و در منازعات و مناظرات مورد دلخواهش را بسازد و از سوی دیگر خود سلطان علاقه فراوانی به بحث

کرد و دوست داشت که از نظرات علمی تمام علما آگاهی داشته باشد. در همین راستا، سلامی شرکت میبین علمای مذاهب ا
هنرمندان را به خدمت گرفت و در نتیجۀ ساخت شاهکارهای هنری، شکوه و جلال خود را در تاریخ به یادگار گذاشت. از جمله 

ای سلطان شی و خوشنویسی است که مورد توجه و عنایت ویژههای هنری چون معماری، نقاهنرهای متداول در این دوره، رشته
 ها گردیده است.ی آن باعث رونق و گسترش آنایلخانی قرار گرفته شده که در نتیجه
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lkhanid's Approach To Art During The Reign Of Sultan 

Muhammad Khodabandeh Oljayto 
 

 

Meysam Soleymani1, Eftekhar Gasemzadeh2 

 

 
 

Abstract 

In the age of the Mongols, due to their religion, they first developed arts such as music 

and painting, especially sculpture, and created valuable and magnificent works. It 

changed, and it was forced to follow the path Islam proposed. Arts such as music, 

sculpture that contradicted Islam were abandoned, and architecture instead came to 

life, followed by painting, tiling, brickwork, plastering and calligraphy. From then on, 

the Ilkhanid kings used art to represent their shock and glory, and hired artists to 

create artistic masterpieces. One of these kings is Sultan Muhammad Khodabandeh 

Oljaytu, who was a patron of the arts. Among the common arts in this period are the 

fields of art such as architecture, painting and calligraphy that have received special 

attention from the sultan Ilkhan, as a result of which they have flourished and 

expanded. In this study, while trying to study the place of art and architecture in the 

reign of Sultan Muhammad Oljaytu, he discusses various aspects of art of that era and 

what kind of approach the sultan Ilkhan had toward art, using a descriptive-analytical 

method and relying on sources Library, to be paid. 

 

Keywords: Islamic Art, Ilkhanids, Islamic Architecture, Sultan Mohammad 

Khodabandeh, Oljayto. 
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