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 علوم تخصصیو  دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر
 1911خرداد (، 22: یاپی)پ 2، شماره پنجمسال 

 
  1911 (، اسفند29)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 ییروستا یهایقال مایهنقش در جایگاه یدرخت یهانگاره یبررس

 یاریبختو  چهارمحال

     

 1محمدعلي اسپناني
 80/80/99تاریخ دریافت:  

 80/80/99تاریخ پذیرش: 
 

  50331کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

 مثابهبه هانگاره نیا کههنگامی .آیندمیبه حساب  هابافتدست در کارآمدهبه هاینگاره تریناز فزاینده یاهیگ هاینگاره
را  هاآنمطالعه  و عشایری ییروستا هایدر حوزه هاآن ریاقبال فراگو  یفراوان ب،یمطرح شوند، تنوع، ترک یدرخت مایهنقش

 قیباعث تعمو  تیاهم حائز هابافتدست شناسیدر سبک هاآن بندیو رده زیتما ک،یتفک هتر آنکمهم .نمایدمی جابیا
 یموضع قال درمایه و نقش تیدر موقعرا  یدرخت هاینگاره. پژوهش حاضر خواهد شد هاآن باتینشینی و ترکهممطالعه 

 ،یبررس نیا جیدهد. از اهم نتایمورد کاوش قرار م هاآن یگونه شناس زهیبه انگو بختیاری و  چهارمحال ییروستا
مطالعه  مورد در حوزهمشابه  با مواردآن  زیجوه تماو و  یدرخت هاینگارهنقش/ شناسیبندی و سبکطبقه، ییشناسا

 ینواح یایبهتر موضوع، جغراف و بررسی درک یاست که برا آبادیو حاج فرخشهر، سامان قیپوشش تحق ی. نواحباشدیم
 است. یاو کتابخانه یدانیآن م و منابع اسناد یآور و فراهم است یلیتحل-یفیتوص از نوع قیاست. تحق افتهیگسترش 

 

 .و بختیاری ، چهارمحالییروستا ی، قالمایهنقش ،ینگاره درخت یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 (malonyx33@yahoo.com)عضوهیات علمی دانشگاه شهرکرد،  -5
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 مقدمه -1
 هانگارهدیگر  نیدر ب ترینملموسو  گیاهی را پرکاربردترین هاینگاره و عشایری روستایی یهادستبافدر حیطه  اگر بتوان

ایلی و  که اقوام روستایی روستازآننامید. این  نیتراقبالخوش آن راانواع درختی  توانیمزیرگروه  نیاز ا، به حتم بشمار آورد
درخت، مردمان این  یپردازالیخو  تقدس، باروری، فرح بخشی هایجنبه. اندداشتهآن پیوندی دیرین  با طبیعت و با مأنوسایرانی 

بازتابی از  هاگونهاین ناتمام  هایجلوههدایت نموده است.  هابافتدستدر بستر  انتهابی هایافکنیطرحسرزمین را هماره به 
 با یکدیگراست. شانیرفتاریادآور و طبیعت و  اقوام نشینیهم

نیمه  در آناقع است. فرم خطوط و  ه از سبک شهریفاصل و با قالی روستایی منتسب از سبکی متمایز از حوزه بکر عشایری
و و  روستایی بسیاری از عناصر عشایری یهایقالاز نواحی )هریس( به شاخه شکسته شهرت یافته است. در  یاپاره درو  گردان

 هایحوزهاز  و چهارمحال و بختیاری ایران شمالغرب همدان، بافیفرش هایحوزه .شودیمشهری دیده  یهاطرح برخی یریگام
 .شوندمیروستایی مهم ایران قلمداد  بافیفرش
درختی با خصایص متمایز،  هاینگاره، فراوانی یاریبخت ریعشامهم  و تأثیر با تعامل یروستایی چهارمحال بافیفرش در قلمرو 
ضعیت و  در ی درختیهاگونه ررسیو ب . شناساییسازدیم آورالزاممطالعه،  خلأرای و  را هاآنفراوان، بررسی  باتیترکو  تنوع
بندی و طبقهبه صحت انتساب، تعامل،  تواندیم، هاآن تکاملو  تحول ریس یسازروشنعلاوه بر ، یگیمانقش

 کمک نماید. شناسیسبک
را در  مایهنقش عنوانبهخاصه ، شکوفهو  میوه درختان ، سپیدار،کاج ،سرو درختی بید، مهم هاینگارهتحقیق حاضر 

 ،هاگونهسیع و  با توجه به گسترهداده است. نظر قرار  مد اندهبود توجهقابلدر آن  هاگونهاین تنوعو  که فراوانیی هایحوزهمحدوده 
 .اندداشتهگردد که بالاترین پوشش دهی را نسبت به موارد مشابه خود  ارائه ییهانمونهاقع شد تا و  سعی براین تمام

 

 موضوع مطالعاتو  پیشینه -2
برخی از  (. در حوزه فرش5) برخوردار هستند در مطالعاتدرخت از اقبال مناسبی  ژهیوبهآن  یهارگروهیزگیاهی  هاینگاره

از  اندشدهمطالعه  هاآندرخت در  تیاهمی و ریکارگبهضمنی،  صورتبهباغی پرداخته که  یهاطرحبه مضامین از جمله  هایبررس
بازتاب نقش  ،(58ش  ،گلجام ،سازیانچیت)امیرحسین  فرش ایرانو  بازشــناسی پردیــس در بستر نمادگرایانه معماری: آن جمله

و  (59ش  ،گلجام ،زارعی محمدابراهیمدکتر ) از استان کردستان هایینمونهباغی در غرب ایران با تأکید بر  یهایقالچهارباغ در 
( در 503۱فرش ایران،  المللیبینحشمتی رضوی، مجموعه مقالات چهارمین کنفرانس  فضل اله) بهشت موعود در فرش ایران،

است:  شدهاقعو  مورد کنکاش ...و  سخنگو درخت درخت زندگی، عنوانبه درخت اشکال نمادینو  مفاهیم هایبررساز  یاپاره
 یهافرش ( نقش درخت زندگی در8ش  ایران، یشناسانسان یهاپژوهشایرانی)نازیلا دریایی،  یدر قالاسطوره دوزخی 

 یهافرش یبر رومتنوع درخت زندگی  یهاصورت (،1و  ۱ش  ،گلجام محمود طاووسی،و  توماج نیا نیالدجمالترکمنی)
( 0ش  ،گلجام عرش)نیکو شجاع نوری، فرش رویی بر درخت نقشی برو  (58ش  ،گلجام ایرانی)حسین عابد دوست، زیبا کاظم پور،

 نقش درخت یبندطبقهو  یی( شناسا50ش  ،گلجام افهمی، رضاو  دستباف)مهلا تختی یهایقال مفاهیم درخت سخنگو برو  تصویر
نمادین نقش  مطالعه (،81ش  ،نگره ربیعی، هیسمی و طاهر رضایعلهجری ایران) زدهمیتا سدهم  یهاسده یهادر فرش واقاقو 

 (88ش  ،گلجام کاملی، شهربانوو  انیمختار بهارهای ترکمن)نمازلیق بر پرندهو  ستون-درخت
جمله:  از است. و بختیاری چهارمحال بافیفرشدرختی در حوزه  هاینگارهو  ها مایهنقشتمرکز بر  در طیفی دیگراز مطالعات،

ش  ،گلجام مدنی، لایل حمیدصادقیان،) ،و بختیاری استان چهارمحال "نقش خشتی"درخت بیدمجنون درقالی  مایهنقشبررسی 
)افسانه قانی، محمدافروغ، مطالعات  چالشِتُرو  شناسی نقوش فرشهای خشتی مناطق سامان گونهو  بررسی تطبیقی (،58

مطالعه تطبیقی نقوش  (3و  ۱ش  ،گلجام محمدتقی آشوری،و  (، درخت درفرش بختیاری)محمود علیمرادی5۱ش  هنراسلامی،
 (.۱ش  هنر، پژوهش ،انیدصادقیحم )سیده مریم حسینی،چالشترو  گیاهی مشترک در نقشه های خشتی قالی بیرجند -هندسی

درجه و  تمرکز برنقشمایه درختی با فراوانی بیشترو  تلاش گردیده باعنایت به مطالعات انجام یافته تاکیددر تحقیق حاضر 
گونه شناسی و  خلاء بررسی در حوزه روستایی مدنظر قرارگیرد تا در روشن بخشی مطالعات سبکیو  اهمیت ازحیث تنوع فرم، شکل

 اقع گردد.و  آن موثر
 

 جایگاهو  ؛ نقشدرخت -2-1
زندگی جاوید دانسته و  دانش کیهان، نماد را منابع باروری، درختان یادآور حیات اند.و  بخشی فرح ختان ازمظاهر سرسبزی،در

( قریب به یقین در تمامی 8) با آن تجسم بخشیده است. همواره بهشت راو  نموده (. قرآن با نام شجر از آن یاد5008 ،58۱ اند)هال،
نگار و  بین النهرین درختانی به نقش خاصه جایگاهی درخور توجه داشته است. در حوزه تمدنهای کهن،و  ارزش درخت فرهنگها،

https://elmnet.ir/vslg?url=https%3A%2F%2Fwww.magiran.com%2Fpaper%2F1144824&type=0&id=1104165
https://elmnet.ir/vslg?url=https%3A%2F%2Fwww.magiran.com%2Fpaper%2F1144824&type=0&id=1104165
https://elmnet.ir/vslg?url=https%3A%2F%2Fwww.magiran.com%2Fpaper%2F1144824&type=0&id=1104165
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 ،انگور چنار، اسماء گوناگونی ازجمله نخل)خرما(،و  آمده اند که خبراز حیات جاوید می دهند. درخت حیات یا درخت زندگی با صور
پیوستگی درخت با انسان نمودهای فراوانی از آن در و  ه اند. بواسطه انس... به ظهور درآمدو  سرو هومه،و  هوم ،ریانج ،تونیز

شهری به طرحهای و  روستاییو  عشایری بافیفرشسیعی در سبکهای و  پرداخته شده است. دامنهو  گستره صناعات، ساخته
بویژه در اسلوب و  گلدان، محرابدرختی با الگوهای  هاینگاره نشینیهمالگوهای مرتبط با آن اختصاص یافته است که و  درختی

 ، جایگاه درختان روشنتر میگردند.شوندمیطرح های باغی که باز آفرینی باغهای بهشتی تلقی 
 

 و بختیاری چهارمحال بافيفرشحوزه  نقش درو  طرح -2-2
در دیگر صناعات بشری روستایی چهارمحالی میتوان سرچشمه های آنهارا و  با توجه به سوابق کهن قالیهای عشایر بختیاری 

از  تأثیربن مایه های قدیم بختیاری به و  آثار فلزی جستجونمود. بخش مهمی از الگوهای طرحو  خاصه درعرصه سفالینه ها
شهری هرسه و  ییروستا عشایری، بافیفرشسه سبک  و بختیاری چهارمحال بافیفرش درحوزه مفرغینه های لرستان باز میگردد.

 یژگیهای سبکی خاص خود ارایه گردیده اند.و با و  نقوش درهرسه سبک اجراو  سیع طرحهاو  فیط قابل مشاهده اند.

بته و  سرو، بید مجنون بویژهی گیاهی؛ هانگارهنقش ها اغلب ملهم از و  بوده نیمه گردانو  طرح دراین قالی شکسته اسلوب
خشتی )موزاییکی( در پیروی از نظام باغسازی ایرانی  -یهندس بویژهو  ترنجو  های لچکاست. بازآفرینی باغ بهشتی درساختار

 .استعشایر بختیاری و  روستایی چهارمحالیازکهن ترین مضامین در طرح افکنی قالی 
بته )بته سَرکَج، بته ماهی، بته  تشکیل داده اند. یخشت ،یقاب ،یبند ،یدرخت ،یگلدان لچک ترنج، مهمترین طرح های مرسوم را

مطبق(، درخت سرو، درخت بید مجنون، گل فرنگ، گل بادبزنی، گل و  بلند، بته دست به کمر(، درخت کاج )سادهو  جقه، بته کوتاه
فرشته )دو پرنده روبروی هم(، طاووس، طوطی،  ،آشتی )دو پرنده پشت به هم(و  شاه عباسی، محرابی، قیچی، گل نیلوفر، پرنده قهر

و  قالی های این حوزه روستایی هاینگارهمرسوم ترین نقش/و  از مهمترین ...و  دلبر دستِ ،آهو، گوزن، درخت تاک یا انگور، گلدان
 هستند. عشایری

 

 درختي هاینگاره ظهورو  نمود -3
و  روستایی چهارمحال بافیفرشبا تنوع فراوان در حوزه و  یا ترکیبی ازاین دوو  یانتزاع گاره درختی به انحاء گوناگون طبیعی،ن

تعامل و  ارزش ها، تاثیراتو  ، جایگاههاآن بندیردهاز حیث  هاگونهبروز یافته اند. اهم مطالعه این طیف گسترده ی  بختیاری
با دو  بافیفرشدرختی در این حوزه غنی  هاینگارهنگهداری نمونه های ارزشمند قابل توجه است. و  بویژه حفظو  فرهنگ اقوام

 مطالعه اند:و  ناسایی، بررسیقابل ش ضعیت درقالی هاو و  جایگاه
 به عنوان طرح -5
 . مایهنقشبه عنوان  -8

 نزدیک به هم هستند.و  فیظر دارای تعامل، قلمروهای مشترک،و  های فراوانی داشتههاین تقسیم بندی زیرگرو
 

 درختي بعنوان طرح هاینگاره -3-1
شناخته شده بازیرگروههای متنوع قابل بررسی و  مشهورنقوش قالی ایران چندین گونه طرح درختی و  در جغرافیای طرحها

( ۱درختی جانوری  ( طرح1درختی ترنجدار  ( طرح۱درختی محرابی  ( طرح0درختی گلدانی  ( طرح8درختی سروی  ( طرح5است: 
 درختی سبزیکار)آبنما(. طرح

. نام گذاری این نوع قالیها ارتباط نمایدمی مهم در قالی مطرحو  یاصل دراین نمونه ها نگاره درختی خودرا بعنوان نقشی غالب،
قالیهای سروی است که نقش سرو بعنوان یگانه نقش  هاآناضح و  ابسته است. مثالو  به آنو  مهمی با نوع نقش اصلی طرح دارد

هایی باطرحهای دیگر سرو درمتن قالی ی( درمثال5 به نام درختی سروی شناسایی میشود)شکل "معمولاو  غالب خودرا هویدا می کند
نقوش قالی و  طرح ها بندیطبقههمین نحو طیفی در  ( به8 شکل) محرابی دردوسوی نقش میانی قالی ایفای نقش نموده است.

و  بوجود می آید که باطرح های دیگری ازجمله محرابی و عشایری ییروستا ایران بنام قالی های درختی درسبکهای شهری،
یامرکب از نام گونه درختی و  میتواند یا از نام گونه درخت موجود درطرح باشد هاآننامگذاری و  تلفیق گردیدهو  گلدانی همراه

 و عشایری ی درختی این رده درحوزه روستاییهاگونه محراب(. "حاضر در طرح بهمراه نام نقوش یا الگوی حاضر در طرح)مثلا
قرابت با نمونه و  تمایل به حفظو  فرمی نیمه گردان بودهو  طوطدرختان میوه اند که دارای خو  ، سرو، بیدو بختیاری چهارمحال

 ی درختی رانشان می دهد.هاگونهتنوع و  قالی درختی همراه الگوی محرابی 0 شود. شکلهای طبیعی درختان درآنهادیده می
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 گلریز قالی با طرح سرو، -۱ شکل

(willborg,2002) 

و  قالی با طرح محرابی -۲ شکل

 سرو، هاینگاره

 (willborg,2002)بلداجی

 هاینگارهقالی درختی با -۳ شکل

و  چهارمحال متنوع درخت،

 (نگارنده )ماخذ:بختیاری
 

 مایهنقشدرختي بعنوان  هاینگاره -3-2
ای امکان ظهور اگیرهو با قابلیتهای تکرارو  (، الگوشکل تصویر،)است که به صوری متفاوت  یعنصر یا بن مایه، (0)مایهنقش 
یا ترکیبی و  میتواند منفرد مایهنقشمهمترین کاربرد عینی آن بشمار می آید.  هابافتدستپوشش دهی متن نماید و میپیدا 

بلداجی با بیشترین و  شلمزار آباد، یحاج ،چالشتر ،سامان تکرار باشد. فرخشهر،و  چینش دارای انعطاف پذیری فراوان درو  بکاررفته
 های درختی حایز اهمیت اند. مایهنقشر بکارگیری فراوانی د

 نشینیو هم ، ترکیب بندیفرم سیعی در نحوه حضورآنها،و  قراردارند گستره مایهنقشدرختی درقالب  هاینگاره کههنگامی
و  ع، انتزاع، ترکیبی درختی بعنوان طرح، به مراتب دارای تنوهاگونهقابل بررسی است. این طیف نقوش درقیاس با  هانگارهبادیگر 

روستایی  ی درختیهاگونهدیده میشود.  و عشایری روستایی هایحوزهدر هاآناقبال روزافزونی درکاربری و  فراوانی گسترده بوده
به حدی می رسد که  هاآنشکوفه است که درپاره ای ازموارد انتزاع فرم در و  این رده سرو، کاج، بید، سپیدار، تبریزی، درختان میوه

طرح بیدمجنون)درخت و  تردید قرار می گیرند. این نمونه ها درطرح های خشتی، قابی)قابقابی(و  در نوسان هاآنشناسایی گونه 
 کاج خشت سرو، خشت بواسطه حضور نقوش این رده در قابهای خشتی به نام خشت بید،و  ( بیشترین حضور را داشتهگلریز زندگی،

خشت کاج با و  سرو خشت درختی خشت بید، هاینگاره "قابی معمولاو  درطرح های خشتی مرسوم شده اند.و  ... نامگذاریو 
تنها در طرح های بیدمجنون است و  متناسب اندو  )طاووس( همراهیوانیحو  (خشتی گیاهی )گلفرنگ هاینگارهو  نقوش نشینیهم

 1و  ۱ شکلهای) طرحی را تکمیل می کنند. منسجم اگیره ایو  فارغ از فرم خشت( دریک ترکیب) که چندین گونه درختی متمایز،
 (.3و  ۱و 

  
 شلمزار یگلدان، خشتو  دیب یدرخت هاینگاره -4شکل 

و  چهارمحال ییفرش روستا یها هی)ماخذ: اتحاد

 (بختیاری

و  سرو یکاج مطبق، طرح قابو  سرو هاینگاره -5شکل 

 (Willborg,2002) کاج سامان
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طرح  وه،یمو  داریسرو، سپ د،یب هاینگاره -6 شکل

)ماخذ:  ( حوزه فرخشهرگلریز ،ی)درخت زندگ دمجنونیب

 نگارنده(

 و عشایری ییحوزه روستا د،یخشت ب یهانگاره -7 شکل

 (Willborg,2002گهرو)

 

 و بختیاری چهارمحال های درختي در قالي روستایينقشمایه -4

 بید نگاره -4-1
روستایی ایران  هایحوزه میان سهم نیدرا ایران بویژه بعنوان بن مایه بکار رفته است. بافیفرشنگاره بید در اغلب سبکهای  

در بکارگیری این نقش نسبت به دیگر  و بختیاری چهارمحالو  ، همداناراک ،سیهر روستایی کردستان، بافیفرشاز جمله مناطق 
از خوش اقبال  بید (۱کردی درگذشته ملاحظه نمود) ر قالیهای باغیچنار را میتوان دو  های بید نمونه نواحی قابل ملاحظه است.

داشته است.  هانگارهقاب مقامی فراگیرتراز دیگر و  بعنوان خشت و بختیاری دردستبافتهای چهارمحال کارآمدهبه هاینگارهترین 
با  هماهنگی مطلوب بیدو  انعطاف پذیری( بواسطه 1نزدیک به سی نوع آن گزارش شده است)و  ی بید فراوان بودههاگونهتنوع 
... همنشین شده است. تنوع اشکال بید در این و  داریسپ ،کاج با سرو، بید هابافتدستگیاهی در اکثر نمونه  هاینگارهدیگر 
ظهور یافته  ترکیب های بیشماری از بیدهاو  ذهنی بافی بافندگان، تلفیقو  رود خیالپردازیو  هنگامو  گسترده بوده هابافتدست
جودداشته باشد که از و  نقش بیدو  سبک های خاصی در طرح و عشایری بنابراین میتوان انتظار داشت در نواحی روستایی؛ است

را به  و بختیاری بید در نواحی روستایی چهارمحال مایهنقششاخصه های و  وزه، سبکح 5جدول  دیگرنواحی قابل تفکیک باشد.
 تفکیک ارایه نموده است.

 
 منابع تصاویر، نگارنده(و  )ماخذ: آنالیز بید مایهنقششاخصه های و  سبک حوزه، -۱ جدول

 های بید مایهنقش
نحوه و  بیترک سبک،

 بکارگیری

    

 
 
 

5، 8، 0، ۱، 1، ۱، 3، 0، 9 
 روستایی،و  عشایری

ی بیدهای یکطرفه ریبکارگ
 "بعضاو  باهمنشینی سروها

به  شی( گرا0درترکیب با آن)
 انتزاع.
 
 

 ی آباد( حاج۱) ( سامان0) ( سامان8) ( فرخشهر5)

   
 

 فرخشهر( 0) آباد یحاج( 3) فرخشهر( ۱) یاری( بخت1)
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 های بید مایهنقش
نحوه و  بیترک سبک،

 بکارگیری

    

 
58، 55، 58، 50، 5۱، 51 

5۱، 53، 50، 59، 88 
 روستاییو  عشایری

اقع درخشت و  بیدهای دوطرفه
 با خطوط
 هایحوزهنیمه گردان در 

 نمونهو  (58 ،55روستایی)
های عشایری با انتزاع بیشتر 

 (50-88عشایری) هایحوزهدر
خشت بیدها اغلب بصورت  *

نگاره خشت های  و با دوطرفه
گیاهی  هاینگارهو  کاج سرو،

همراه هستند. بیدها ی خارج 
 یکطرفه "از فرم خشت معمولا

 ،داریسپ سرو، هاینگاره و با
 همنشین اند. کاج

 چالش تر( 58) چالش تر( 55) سامان( 58) آباد یحاج( 9)

    

 گهرو( 5۱) ردنجانو  (51) بختیاری( 5۱) فرخشهر( 50)

    

 نافج( 88) نافج( 59) گهرو( 50) نافج( 53)

 

 کاجو  سرونگاره  -4-2
سرو از درختانی است که ریشه در فرهنگ  است. خرّمیو  نماد آزادگی، پایداری، سرافرازیبشری  هاینگارهسرو از کهنترین 

درباورهای اسطوره ای ایران انتساب صفت آزادگی به سرو یادگارارتباط آن با "ای در میان مردم داردیژهو  جایگاهو  ایرانی داشته
و  تقدس سرو محرز هایجنبه( 5031 ،8۱1 )یاحقی،"آزادگی بشمار می رود.و  ناهید است که دراساطیروافسانه ها رمزی ازآزادی

و  آن رادرختی بهشتی خطاب می کند که برگش دانش استو  زرتشت دراوستا به نوعی ازسرواشاره می کند "شناخته شده است. 
بنابراین سرو از گذشته نمادی از ؛ (5001 ،588 منصوری،و  )دادور "هرکسی میوه آن را بچشد جاودانه خواهدشد.و  برش خرد،

صناعات فراهم و  سترهنرهافراوانی از سرو به همین نیت در ب امثال است از آن همواره مدنظر بوده است.حرو  حفظو  درخت حیات
 را یادآور شده است. درختی گونهاینضوح اهمیت و  . نقش برجسته هایی از سرو در پلکانهای آپادانا بهآمده است

همنشینی های فراوانی در حوزه و  دو دارای تعامل نیا بته اهمیتی خاص یافته است. مایهنقشتطور سرو، و  سیرتحول در
 سرو در فرش ها میتواند بعنوان نگاره مسلط در طرح قالیهای درختی سروی، ( حضور۱) .هستند دستبافتهای ایرانیو  منسوجات

ازسرو رابا  سیعیو  ترکیبات توانیم خوش نشینی سرو،و  یا بواسطه انعطاف پذیریو  بکار رود هاآنمانند و  محرابی یسرو
اگیره ای و  دیگر طرحهایو بختیاری و  قابی چهارمحالو  گیاهی در قالیهای خشتی هاینگارهدیگر و  داریسپ ،کاج بید، هاینگاره

 گیاهی درخورتوجه اند. هاینگارههمزیستی آن بادیگر و  نحوه حضورسروهاو  ازاینرو فرم. ملاحظه نمود
و  )ازجمله سامانو بختیاری اقع شده اند. کاج در فرشهای چهارمحالو  مورد بررسی این میان نگاره کاج کمتراز سروها در

درخشت  "معمولاو  بکارآمده است. نگاره کاج با سروها همنشینو  می( ترس)ازسه تا هفت طبقهاغلب بصورت کاج مطبق  تر(چالش
رمزی متضاد  هایجنبهکیب میباشد. مار دارای با مار در تر "بعضاو  طاووسقابها حضور یافته است. علاوبراین کاج با و  ها

شاخصه و  ، سبکحوزه 8-حیات درآن برتری می یابد. جدولو  خیروشراست اما بنظر میرسد درترکیب با درخت مفهوم حفاظت
 را به تفکیک ارایه نموده است. و بختیاری کاج در نواحی روستایی چهارمحالو  سرو مایهنقشهای 
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 منابع تصاویر، نگارنده(و  کاج )ماخذ: آنالیزو  سرو مایهنقششاخصه های و  سبک ،حوزه -۲ جدول

 کاجو  های سرو مایهنقش
نحوه و  بیترک سبک،

 بکارگیری

    

 
5، 8، 0، ۱، 1، ۱ 

3، 0، 9، 58، 55، 58 
 فرم روستایی،و  عشایری

هابصورت شکسته باگرایش به 
 انتزاع که در
فراوانی و  حوزه عشایری شدت
 (۱بیشتری دارد)

و  سروها بابیدها همراه
احد و  ی( بصورت58درمواردی )

 ترکیب شده اند.
 
 

50، 5۱، 51، 5۱ 
53، 50، 59، 88 

 قابو  سروها درخشت
با بهره گیری از عناصرگیاهی 

پرنده برای قرینه و  گل
 (.59سازی)
 

85، 88، 80، 8۱ 
کاج و  ترکیب سروو  تلفیق

 قابو  مطبق درخشت
 (.80مار)و  ترکیب کاج

 
81، 8۱، 83، 80 

ترکیب کاج مطبق باپرنده 
 قابو  درخشت

 
خشت بیدها و  خشت سروها *

دارای بیشترین و  همنشین
 فراوانی حضور هستند.

 

 فرخشهر( ۱) ( فرخشهر0) ( سامان8) ( فرخشهر5)

    
 سامان( 0) سامان( 3) بختیاری( ۱) فرخشهر( 1)

 
  

 
 فرخشهر( 58) ی آباد( حاج55) ی آباد( حاج58) ی آبادحاج( 9)

    
 ( نافج5۱) ( هرچگان51) ( شهرکرد5۱) تر ( چالش50)

    
 ی( آباج88) ی( آباج59) ( سامان50) ددشتی( سف53)

    
 ( نافج8۱) ( سامان80) زی( سرتشن88) آباد ( شمس85)

    
 ی( آباج80) یاری( بخت83) ( هرچگان8۱) تر ( چالش81)

 

 هشکوفو  درختان سپیدار، میوه -4-3
بکار رفته است. تنها در قالیهایی باطرح  و بختیاری ی دیگر درختان در دستبافتهای چهار محالهاگونهحضور سپیدار کمتر از 

معمولا با شکل خاص  دارهایسپ سروها پیگیری نمود.و  درخت زندگی)طرح زیگلر، بیدمجنون( میتوان سپیدارهارا به همراه بیدها
را  هاآنبخشایش میتوان تنوع فراوانی از و  روستایی ازجمله هریس بافیفرش هایحوزهکه در شوندمیبرگهای دندانه دار متمایز 

بوده اند. گونه درختان میوه به دراغلب مواقع با درختان میوه همنشین و  تنوع طرح موثر بودهو  جستجو کرد. سپیدار در ایجاد تراکم
 و بختیاری چهار محالو  ایران شمالغرب ،اصفهان ،کرمان عنوان طرح مسلط متن تحت عنوان قالیهای درختی در نواحی کاشان،

ثمر اند که به تنهایی میوه های متنوعی را  کارآمدهبهبکار رفته اند. درپاره ای از طرحهای درخت زندگی گونه ای از درختان میوه 
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. اغلب شوندمیهمراه  با شکوفه "بعضاو  د با درختان سپیداربکارگیری شون مایهنقشبصورت  کههنگامیداده اند. درختان میوه 
یژه ای تأثیر و  و بختیاری چهارمحال و عشایری قالیهای روستایی شکوفهو  ی سپیدار، میوههاگونهاز سو  موارد انتزاع در ساخت

را به  و بختیاری در نواحی روستایی چهارمحال هشکوفو  وهیم سپیدار، مایهنقششاخصه های و  ، سبکهحوز 0 داشته است. جدول
 تفکیک ارایه نموده است.

 

 منابع تصاویر، نگارنده(و  )ماخذ: آنالیز شکوفه ،وهیم ،سپیدار مایهنقششاخصه و  ، سبکحوزه -۳ جدول

نحوه و  بیترک سبک، شکوفهو  وهیم های سپیدار، مایهنقش

 درختان سپیدار بکارگیری

    

5، 8، 0، ۱، 1، ۱، 3، 0 
و  عشایری هایحوزه
سپیدارهااغلب  گونه روستایی،

بابرگهای دندانه داروتنه 
باریک بصورت استیلیزه شده 

 .شوندمیمشخص 
بادرختان میوه  دارمعمولایسپ

درامتداد و  همراه
 یکدیگربکارمیروند.

 
ای خاص با  ( نمونه9)

تاثیر و  برگهای متفاوت
 عشایربختیاری

 
ای از خشت  نمونه 55 ،58

 سپیداربا رواج کمتر
58، 50، 5۱، 51 
5۱، 53، 50، 59 
درختان میوه  مایهنقش

بصورت انتزاعی ترکیبی از 
فاقد برگ و  میوهو  شاخه تنه،

 میباشند.
88، 85، 88، 80 

گونه درختان شکوفه 
بابکارگیری شکوفه برشاخه 
های بدون برگ شناخته 

 .شوندمی
 
 

 ( سامان۱) ( فرخشهر0) ( فرخشهر8) ( فرخشهر5)

 
   

 ی آباد( حاج0) ی آباد( حاج3) ( سامان۱) ( سامان1)

   

 
 
 
 

  ( فرخشهر55) ی( بلداج58) یاری( بخت9)

 درختان میوه

    

 ( سامان51) ( فرخشهر5۱) ( فرخشهر50) ( فرخشهر58)

  
 

 

 ی آباد( حاج59) ی آباد( حاج50) ( سامان53) ( سامان5۱)

 درختان شکوفه

    
  ( سامان80) ( فرخشهر88) ( فرخشهر85) ( فرخشهر88)

 

 گیرینتیجه -5
عدم ها و آنبا آن همواره باعث حفظ  و عشایری روستایی هایحوزهنحوه برخورد و  درختی هاینگارهمصادیق و  امثال
درختی درموقعیت  هاینگارهتحقیق حاضر کلیت مورد بررسی  هایحوزهفرهنگی اقوام می گردد. در هایجلوهیادآورو  فراموشی
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و  ذهنی بافی، سنن، یالپردازیخ محیط های عشایری، خاصه بطور معمول حفظ گردیده، اما فراخور مولفه های نواحی، مایهنقش
 انتزاع را فراهم ساخته است.ها و گونهفرهنگ موجبات دور شدن از فرم طبیعی 

بندی و ردهموضوعی است که میتواند در تدوین  هاآنفراوانی و  درختی نشان میدهد تنوع های مایهنقش مطالعهو  شناسایی
ی هر حوزه را پس هاگونهمیتوان  نی؛ بنابرایت تلقی گرددمناطق از شاخصه های پراهم بافیفرش هایحوزه شناسیسبکتمایز 

ازاین حیث و  مطالعه قراردادو  تعامل نواحی مورد قیاسو  تأثیر تطور،و  تفکیک بانمونه های مشابه خود ازحیث تحولو  ازشناسایی
 مدنظرقرار داد. هاآن و عشایری رادر تمایز سبکی روستایی هاآنتفارق و  قلمروهای مشترک

 

 ها:پي نوشت
 اشکال گوناگون آن بررسی های فراوانی انجام یافته است:و  بکارگیری تنوع ،نمادها ( مفاهیم،مایهنقش ،نگاره پیرامون درخت)نقوش، -5

شماره  ،5098 نظر باغ اق)علیرضاطاهری،و  روندشکل گیری نقشو  سخنگو درخت درخت مقدس، صناعات)برخی ازمنابع(:و  ( درهنرهاالف
نگاهی به  (،0ش  ،5098مایه  نقش ترکیبات درخت سرو برسنگ مزارهای قبرستان دارالسلام شیراز)مریم رضایی،و  بررسی مفاهیم (،589

درباب  یجستار (،0ش  ،500۱ ایرانی، مطالعات محمدرضاصرفی،و  درخت درتمدن جیرفت)محمدصادق بصیری هاینگارهمحتوای اسطوره ای ا
درخت زندگی  مایهنقشمفهوم اساطیری  منشاء (،58و  55ش  ،509۱ کرهیپ الگوی درخت زندگی برمهرهای عیلام باستان)مریم رزاقی راد،

شناسی نقوش درخت درخانه های قاجاری  گونه (،5ش  ،5095 های نوین تاریخی یبررس عتیق)هانیه تکاور،و  درهنرعیلام کهن
و  تطبیقی مفهوم نمادین درخت درایران)فرینازفربود یبررس (،53ش  ،5095 هنراسلامی مطالعات محمدخزایی،و  مازندران)حسین شجاعی

ش  ،5008 ایرانی مطالعات نمادین آن درباورها)مهدخت پورخالقی،و  ارزش فرهنگیو  (، درخت زندگی8ش  ،5005 هنر مدرس محمودطاووسی،
 (.5098 رسم نشر سنگ آرامگاه های مردم اصفهان)مهدی تمیزی، هاینگارهسرو سرو، هیدرسا (،5

ش  ،5000 ،گلجام ،سازیانچیتفرش ایران )امیرحسین و  بازشناسی پردیس دربسترنمادگرایانه معماری فرش)برخی ازمنابع(: ( درحوزهب
ش  ،5098 ،گلجام ازاستان کردستان)دکترمحمدابراهیم زارعی، هایینمونهبازتاب نقش چهارباغ درقالیهای باغی درغرب ایران باتاکیدبر  (،58
فرش ایران، مرکزتوسعه صادرات  المللیبینموعود درفرش ایران )فضل اله حشمتی رضوی، مجموعه مقالات چهارمین کنفرانس  بهشت (،59

های  صورت (،1و  ۱ش  ،5001 ،گلجام ووسی،محمود طاو  نقش درخت زندگی درفرشهای ترکمنی)جمال الدین توماج نیا (.503۱ ایران، تهران،
(، اسطوره دوزخی درقالی ایرانی)نازیلا 58ش  ،5000 ،گلجام متنوع درخت زندگی برروی فرشهای ایرانی)حسین عابد دوست، زیبا کاظم پور،

 یبررس (،0ش  ،5001 ،گلجام ( درخت نقشی برفرش رویی برعرش)نیکو شجاع نوری،8ش  ،5090 انسان شناسی ایران، یپژوهشها دریایی،
 تطبیقی یبررس (،58ش  ،5000گلجام  لیلا مدنی،و  )حمیدصادقیانو بختیاری درخت بیدمجنون درقالی نقش خشتی استان چهارمحال مایهنقش

(، درخت درفرش 5۱ش  ،5095 هنراسلامی مطالعات محمدافروغ،و  چالشتر)افسانه قانیو  گونه شناسی نقوش خشتی مناطق سامانو 
گیاهی مشترک درنقشه های خشتی -(، مطالعه تطبیقی نقوش هندسی3و  ۱ ، ش500۱ ،گلجام محمدتقی آشوری،و  ری)محمود علیمرادیبختیا

درخت سخنگو برقالیهای دستباف)مهلا  میرومفاهی( تصو۱ ، شماره5095 ،پژوهش هنر حمیدصادقیان،و  چالشتر)سیده مریم حسینیو  قالی بیرجند
اق درفرشهای سده های دهم تاسیزدهم هجری و  اقو  نقش درخت بندیو طبقه یی( شناسا50ش  ،5098، گلجام رضا افهمی،و  تختی

و  پرنده برنمازلیق های ترکمن)بهارمختاریانو  ستون-(، مطالعه نمادین نقش درخت81ش  ،5098 ،نگره سمیه ربیعی،و  ایران)علیرضاطاهری
 (.88ش  ،5098 ،گلجام شهربانوکاملی،

 ،01ن کریم تحت نام شجر بارها به اهمیت درخت اشارت نموده است: ازآنجمله شجره ممنوعه درزندگی حضرت آدم، سوره بقره آیه قرآ -8
صافات  سوره حضرت یونس، داستان ،81مریم آیه  سوره حضرت مریم )ع(،و  نخل درخت ،08 پیامبری موسی )ع(، سوره قصص آیهو  درخت

ازموارد قابل توجه اهمیت درخت درحوزه فرهنگ اسلامی  50بامسلمانان زیردرخت حدیبیه درسوره فتح آیه  رسول اکرم )ص( عتیبو  5۱9آیه 
 است.

 (motif) موتیف ، بن مایه،مایهنقش-0

 درشمالغرب ایران نگاره بید از معمول نقوش بکاررفته در قالیهای باغی، خاصه چهارباغ ها به حساب می آید. -۱
یکتوریا آلبرت لندن نقش شده اند درختان چناروبیدی باشند که بادرختان منطقه و  ی که درقالی چهارباغی موزهبه نظر می رسد درختان"

بازتاب نقش  محمدابراهیم زارعی،)"زار یا جارباشدو  اژه بیدو  ترکیبی از دو "بعیدبنظر نمی رسد نام بیجار احتمالا یحت کردستان همخوانی دارند.
 .(۱0-19 ،59پژوهشی گلجام، -، فصلنامه علمی از استان کردستان هایینمونهچهارباغ در قالیهای باغی در غرب ایران با تأکید بر 

 و بختیاری نوع خشت بید در حوزه چهارمحال 08نزدیک به  "بید بویژه در خشت بیدها ظهور یافته است. هاینگارهتنوع و  گوناگونی -1
درخت بیــد مجنون در  مایهنقشبررسی  ، لیلامدنی.دیحم صادقیان،)"به حوزه چالش تر متعلق است. هاآنشده است که ظریف ترین گزارش 

 (.0۱-۱9 صص ،58شماره  ،5000 پژوهشی گلجام،–ی، فصلنامه علمی بخــتیارو  قــالی نقش خشتی استان چهارمحال
قرار داده  و بررسی مورد موشکافی"ازسرو تا بته "بته را درمقاله خویش با نام و  سروارتباط نقوش و  تطورو  سیروس پرهام تحول -۱

 (.۱8-09صص  ،9۱ شماره ،5030 زمستان نشردانش، مجله تابته، ازسرو است)سیروس پرهام،
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 منابع
تهران:  ،«ستانهنددرعهد باو  نمادهای ایرانو  درآمدی براسطوره ها» (، 5001منصوری الهام )و  دادور ابوالقاسم .5

 کلهرو  انتشارات دانشگاه الزهرا
از استان  هایینمونهبازتاب نقش چهارباغ در قالیهای باغی در غرب ایران با تأکید بر  » (،5098) محمدابراهیم، زارعی .8

 .۱0-19 ،59 پژوهشی گلجام، شماره-فصلنامه علمی ، «کردستان

 درخت بیــد مجنون در قــالی نقش خشتی استان چهارمحال مایهنقشبررسی »  (،5000) مدنی لیلا،و  صادقیان حمید .0
 .0۱-۱9 صص ،58 پژوهشی گلجام، شماره فصلنامه علمی ،«یبخــتیارو 

 قرآن کریم .۱
 ترجمه رقیه بهزادی، تهران: فرهنگ معاصر. ،«غربو  فرهنگ نگاره ای نمادها درهنرشرق» (، 5008) هال جیمز، .1
 تهران. ، نشرسروش،«فرهنگ اساطیرواشارات داستانی درادبیات فارسی » (، 5031) یاحقی محمدجعفر، .۱

7. Willborg, Peter. (2002),Chahar mahal va Bakhtiari, village, workshop & nomadic rugs 

of western Persia, Stockholm: J.P.WILLBORG AB. 
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1911خرداد (، 22: یاپی)پ 2، شماره پنجمسال 

 
  1911 (، اسفند29)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

کاخ گلستان با  کاریکاشی ناتییارتباط تز یاز نقش تا عرش؛ واکاو

 (شاهینناصرالدشاه و  ی)فتحعل قاجار یتاج شاه یجقه

     

 2یسارا رحمان، 1ییاسکو یبلال تایآز
 12/21/99تاریخ دریافت:  

 11/20/99تاریخ پذیرش: 
 

  30030کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

دوره  نیفرهنگ غرب در ا حیاست. تأثیرات صر رانیا هنری ۔یو فرهنگ یاجتماع -یاسیاز مقاطع مهم س یکیدوره قاجار 
راستا،   نیکردند. در ا دایتداوم پ تیدر دوره قاجار با جد یمعمار یایبقا ترینشاخص عنوانبه هاکاخاست. ریناپذاجتناب

 تیکردند. با توجه به اهم دیجد هایکاخو ساخت  راتیبه انجام تعم اقدام شاهناصرالدینشاه و  یهمچون فتحعل یافراد
تاج مورد توجه  نییجهت ، تز نیبه هم ،گردیدمیمحسوب  یآسمان داتییاز تا ینشان آسمان و نماد نکهیو ا رانیتاج در ا

تاج پادشاهان  ایکلاه  یلوکه بر ج نییتز یتاج و کلاه پادشاهان قاجار بوده است؛ نوع بخشزینت.جقه، گرفتمیقرار 
( و شاهناصرالدینشاه و  ینقوش جقه پادشاهان قاجار)فتحعل نیارتباط ب افتنیپژوهش  نیا یاست. هدف اصل شدهمی هیتعب

نقوش  انیارتباط م یبه چگونگ ییپاسخگو یپژوهش حاضر در پ .باشدمیکاخ گلستان  هایکاشیدر  شدهاستفادهنقوش 
 یقیتطب یمطالعهراستا با  نی. در اباشدمیموجود در کاخ گلستان  کاریکاشیپادشاهان قاجار و نقوش  یجقهدر  کاررفتهبه

کاخ گلستان  هایکاریکاشیو  هاجقه ناتییتز نیبه کشف ارتباط ب یلیتحل -یفیتوص قیو با استفاده از روش تحق
 شودمینگارنده استنباط  یبرا جهینت نیگلستان ا کاخ کاریکاشیآن با  یمقایسهو  هاجقه ریتصاو ی. در بررسپردازدمی

را  شیخو ییباینقوش ز نی. در واقع، استیدوره ن نیدر ا کاریکاشیبا نقوش  ارتباطبی هاجقهدر  کاررفتهبهکه نقوش 
 هاجقهدر  همو  هاکاشینقوش هم در  نیو... بوده که نمود ا یوانیح -یاهیهمچون: استفاده از نقوش گ هاییویژگی داروام

در  یوانی( در مرتبه دوم و نقوش حیی)ختایاهیدر رتبه اول و نقوش گ ینقوش هندس یراستا، تجل نی. در اشودمیمشاهده 
 قرار دارد. تیمرتبه سوم از اهم

 

 قاجار نات،ییتز ،یجقه، کاخ، کاشتاج،  یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 (a.oskoyi@tabriziau.ac.ir))نویسنده مسئول(  زیتبر یدانشگاه هنر اسلام ،یو شهرساز یدانشکده معمار اریدانش -2
 زیتبر یدانشگاه هنراسلام یاسلام یارشد معمار یکارشناس یدانشجو -1
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 مقدمه -1
زمین پیشینه دارد و این مهم نه به جنسیت خاص و نه به ملیت  یکرهتمایل به استفاده از جواهرات از آغاز زندگی بشر بر روی 
... وبلمان ،کلاه پادشاهان قاجار ، کاربرد جواهرات در البسه ، م یدورهخاص اختصاص نداشته و استثنایی هم وجود نداشته است. در 

تاریخی در ایران است که، استفاده از  هایدوره نیترمهماز  یکیدوره گفت ، این  توانمیبسیار رایج بوده است. به صورتی که 
 توانمیپادشاهان از زیورآلات، را  یاستفادهجواهرات تا این حد از گستردگی و دلبستگی همراه بوده است. در این میان دلیل 

و از آن برای  گرفتهیمپادشاهان قرار  یاستفادهنمایش ابهت و قدرت پادشاهان عنوان کرد.یکی از زیورآلاتی که در این دوره مورد 
، جقه نام داشت. از دیگر هنرهایی که در این دوره گسترش یافت، نقاشی و همچنین استفاده از کردندمیتزیین کلاه خود استفاده 

ی پادشاهان را در هاجقهبوم نقاشی( بود. لذا نگارنده در پی آن است که نقوش  عنوانبه رنگهفت)کاشی این هنر بر روی کاشی
فراوان  هاینمونهاین نقوش بپردازد.در این راه با توجه به وجود  یمقایسهاین دوره قرار داده و به بررسی و  کاریکاشیکنار نقوش 

این پژوهش مختصر،  یمحدودهدر این دوره به دلیل مجال اندک در  شدهساختهختلف جقه از پادشاهان قاجار و همچنین بناهای م
جواهرات این  ینمونه( که تمایل زیادی به استفاده از جواهرات داشتند و شاهناصرالدین -از بین پادشاهان  دو پادشاه )فتحعلی شاه

بخشی از مراحل ساخت ،  کهآناز بین بناها، بنای کاخ گلستدو بیش از سایر پادشاهان در دسترس بوده در نظر گرفته شده است و 
نسبی  خلأبا توجه به  در زمان هر دو پادشاه صورت پذیرفته، مورد مطالعه قرار داده شده است.  کاریکاشیمرمت ، تزیینات و 

بین نقوش  یرابطهیافتن  وانتمیو یا نگاه حداقلی به این مهم، هدف اصلی این پژوهش را  هاجقهتحقیقاتی در رابطه با نقوش 
 ( عنوان کرد. کاریکاشیدر جواهرات و نقوش مورد استفاده در معماری) کاررفتهبه

 

 پژوهش و روش سؤال -1-1
 کاریکاشیپادشاهان قاجار و نقوش  یجقهدر  کاررفتهبهپژوهش حاضر در پی پاسخگویی به چگونگی ارتباط میان نقوش 

با یکدیگر و با  هاآنتطبیق  همچنینو  هاداده تفسیر وتصاویر  یمطالعه. این تحقیق در واقع با باشدمیموجود در کاخ گلستان  
قاجاریه  یدورهکاخ گلستان در  هایکاریکاشیو  هاجقهتحلیلی به کشف ارتباط بین تزیینات -استفاده از روش تحقیق توصیفی

از  اطلاعات گردآوری شیوه .است داشته دسترسی جواهرات ملی و کاخ گلستان یموزه به نگارنده پژوهش انجام برای .پردازدمی
، تصاویر و ایکتابخانه منابع شامل هاداده گردآوری ابزار همچنین ،صورت گرفته است هاآنو تصاویر  هانمونه یمشاهدهطریق 
 .باشدمی شده گزینشی هاپستالکارت

 

 تحقیقپیشینه  -2
این  بندیجمعمتعددی صورت گرفته است که در زیر به  هایپژوهشقاجار و تزیینات،  یدورهدر حوزه مطالعات مرتبط با 

از مطالعات ، به بررسی و تحلیل دقیق نقوش  کیچیهصورت گرفته، در  هایبررسیاست. طبق  شدهپرداختهدسته از مطالعات 
 در معماری صورت نگرفته است. هاکاشیو  هاجقهاط و در ضمن مطالعه تطبیقی مابین ارتب هاجقه

( منتشر شده 2092) در سال حسین یاوری و ندا سالور در کتاب )زیور از منظر نگاره( که از طریق نشر سیمای دانش جقه:

یه نادری در سم .پردازدمی کشیده شده از پادشاهان قاجار در کاخ گلستان هاینقاشیبررسی زیورآلات ایرانی از روی  است، به
( منتشر یافته است به 2092در تزیینات تاج شاهان قاجار)جیغه(( که از طریق کتاب ماه هنر در سال) جقهبته)جایگاه نقش  یمقاله

که، نوع و  کندمیی پادشاهان قاجار پرداخته و این نتیجه را عنوان هاجقهمورد استفاده در  یجقهبتهبررسی معنای نمادین طرح 
. داردمیاو را از چشم بد مصون  هانشانخود نشان از جایگاه و اولویت اشخاص درباری دارد و این  هاتاجدر تاج و نیم  هاجقهتعداد 

( منتشر 2092هزار سال تاریخ زیورآلات اقوام ایرانی( که از طریق نشر هیرمند در سال) وپنجسیمهرآسا غیبی در کتابی با عنوان )
)الگوهای سنتی و یمقاله. ریحانه زارعی در پردازدمی هزارساله وپنجسیاع زیورآلات در تمامی این دوران شده است، به بررسی انو

( منتشر شده است، ضمن بررسی 2091در سال) مدرن طراحی زیور ایرانی)از پیش از مادها تا پهلوی(( که از طریق نشر پژوهش هنر
که طرح زیورآلات از گذشته تا به امروز وابسته به ابزار و  یابدمین نتیجه دست الگوی زیورآلات از پیش از مادها تا پهلوی به ای

)کارکرد و جایگاه جواهر و  یمقالهو اعتقادات رایج هر زمانه بوده است. بهنام زنگی در  هااندیشهامکانات در دسترس و همچنین 
 یابدمی( منتشر شده است، به این نتیجه دست 2091سال) در قاجار( که از طریق نشر پژوهش هنر یدوره هاینقاشیزیورآلات در 

از  شیب یاسیآن در قدرت س نیدوره قاجار با توجه به ارزش نماد یدربار یدر نقاش یو جواهرات سلطنت ورآلاتیاستفاده از زکه، 
غلامعلی حاتم و  آن است. یو حام دهندهسفارش یگرا یاشراف یهنرمند نقاش باشد، تابع مقتضا یباشناختیز قهیزاده سل کهآن

اسلامی تا کنون(( که از  یدورهطلای ایران) یلهیملفرم و نقش در زیورآلات  یشناسانه)تحلیل زیبایی  یمقالهسمیه علیزاده در 
 بر اساس هاآن یهایژگیو( منتشر شده است، به بررسی آثار ملیله و 2090در سال)  یهنر اسلامعلمی نگارینه  یفصلنامهطریق 
 ترکیب( پرداخته است. -زمان-مکان-فرم-)نقش
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( منتشر شده است، ضمن 2091در سال) قاجاری( که از طریق نشر یساولی  کاریکاشیمحمدرضا ریاضی در کتاب )کاشی: 

 یدورهاستفاده شده در بناهای  هایکاشی هاینمونهقاجاری، به بررسی  کاریکاشی، نقوش و جزئیات هاکاشیبررسی انواع 
)نگاهی بر عناصر نمادین کاشی  یمقالهدر  سازیانچیتلندی و امیرحسین  مؤمنی. مهناز پردازدمیار)از جمله کاخ گلستان( قاج

( منتشر 2093در سال) هنر اسلامیترویجی نگارینه -علمی)مطالعه موردی ده اثر(( که از طریق فصلنامه  قاجار کرمان هاینگاره
 -بی جان-گیاهی-حیوانی -جداولی، عناصر نمادین انسانی یتهیهبا  کاریکاشیشده است، ضمن بررسی عناصر نمادین در آثار 

 ینقوش و نمادها یبررسسازیان در مقاله ). سمیه شیراوند و امیرحسین چیتاندکردهتلفیقی و خیالی را از یکدیگر تفکیک 
( که از طریق نشر پژوهش نامه کاشان، ( کاشانینی)امام خم هیو مسجدـ مدرسه: آقابزرگ و سلطان اجار دردق ۀدور کاریکاشی

 یتهیهدوره قاجار به تحلیل نقوش و نمادها و  کاریکاشیهای ( منتشر شده است، ضمن بررسی ویژگی2090) شماره چهار در سال
 جداول مقایسه نقوش کاشی دو مسجد پرداخته اند.

 

 مبانی نظری -3

 قاجار یدورهکاخ در  -3-1
احداث کاخ در ایران به گذشته های بسیار دور باز می گردد. مفهوم امروزی کاخ با مفهوم این کلمه در گذشته متفاوت است. در 

اطلاق  گذشته به بناهایی منفرد، که با نوعی معماری برتر از دیگر بناها احداث می شدند و کاربردهای متفاوتی داشتند، کاخ
با گرویدن ایرانیان به  (. به طور کلی، فرهنگ ایران پیش از اسلام بر محوریت فرامین و آراء پادشاهان و21،1221.) کیانی،گردیدمی

مهم ترین عنصر در ساختار فضایی شهر اسلامی از اهمیت این بناهای غیرمذهبی کاسته شد و از  عنوانبهو ظهور مسجد اسلام 
( قاجاریان نیز همانند صفویان علاقه 213، 2030)حبیبی، بازار به یکی از عناصر اصلی میادین شهری مبدل شد  کنار مسجد و هاآن

 . داشتند هاکاخزیادی به احاطه کردن محیط پیرامون خود با مناظر زیبا به ویژه 
اعتماد به نفس ملی و رفاه نسبی در واقع شروع جدی برنامه عظیم معماری و ساختمانی کاخسازی دوره قاجار مقارن با دوران 

 (2)جدول  ( 109،2999)دیبا، در کشور، در فاصله بین دو جنگ ایران و روس بود.
 

 موزه گلستان تهران-کاخ -3-2
 یدورهآن به  یساخت و سازها نینخست یشینه یدوره قاجار است که پ یاز مجموعه ساختمانها یکاخ موزه گلستان بخش 
 یمیقد یرسد، در دوره ناصرالدین شاه اغلب ساختمان ها یشاه م ی( و فتحعلیخان می)خلوت کر هیو سپس دوره زند یصفو
است. ساخت و  یرصنا یدورهکاخ گلستان متعلق به  یو جنوب یشرق -یضلع شمال یبناها شتریشدند، ب یبازساز ای بیتخر

انقلاب  یروزیاول و دوم انجام شد. با پ یدر دوره پهلو (فاتیبنا )ساختمان کتابخانه و تالار تشر یدر شمال شرق زین ییسازها
مجموعه گشوده شد. از سال  نیا خیدر تار یدیداد و با نام کاخ موزه گلستان فصل جد یکاربر رییکاخ گلستان تغ مجموعه یاسلام
 نیا ناتییاغلب تز . شده است یمرمت و بازساز ر،یآن تعم ناتییتز ژهیمجموعه به و نیاز ا یعمده ا یتاکنون بخش ها 2033

 .ستناصرالدین شاه انجام گرفته ا یدورهمجموعه در 
 انیصر ناصرالدین شاه تا پاع یریو تصو ینییتز یبصر یاز جلوها یعیقلمرو وس کاریکاشیکاخ گلستان از نظر  ی مجموعه

 ایو  کاررفتهبهها  کفکه در  یهایکاشیو چه  یرونیب یموجود چه در نماها هایکاشیکند. بر اساس  یم ییدوران قاجار را بازنما
به طرز تفکر هنرمندان و دولتمردان و  توانمی یمکان منتقل و نصب شده اند، به آسان نیبه ا گرید یکه از محل ها یهایکاشی

انه ها و افس خ،یتار ،یدربار یزندگ ،یآب یفرنگ و یالتقاط ،یکاخ گلستان فرهنگ سنت هایکاشی.برد یپ هاآن قیو سلا قیعلا
مکان  نیدر ا تیو کم تیفیرا از نظر ک یریتصو کاریکاشی نیتر یکند و غن یم ییرا باز نما رانیا ستیز طیداستان ها و مح

در قالب  انهفت رنگ در سطوح مختلف ساختم هایکاشیاز  یعقلممعرق و  هایکاشیمجموعه، علاوه بر  نیآورد. در ا یفراهم م
چون انواع جانوران و پرندگان،  یها استفاده شده است. نقوش متنوع یورود ینماها، طاقچه ها رو بالا وانیا یاسپرها، قاب ها
ها، مناظر  وهینواع ما ی،قیموس سته هاینگهبانان، د ران،یشاهان ا ریتصو ،نبرد یها صحنهشکار،  یها صحنهمجالس بزم، 
 گریو تلفیق با د بیدر ترک شیهفت رنگ و تک کا هایکاشی یدر قالب قاب ها یو خارج یرانیا یها ختمانسا ،یگوناگون معمار

ها، پرنده ها و  طاووسم سخاصه در تج یریاز مضامین تصو یاریاند در بس دهیمجموعه را زینت بخش نیمختلف ا ینقوش، نماها
 (291،2091.)ریاضی،ستشده ا تیبا توجه به رنگ رعا ییگرا عتیطب اهانیاز گ یبعض
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 (191،1581ماخذ: )خمسه،قاجار،  یدوره(؛ روند احداث کاخ در 1جدول )

 
 

 دوره قاجار کاریکاشی یژگیو -3-3
 کاریکاشیدوره قاجار ادامه  کاریکاشی»است.  یاسلام یرانیا یمعمار ناتییو مهم در تز یاز ارکان اساس یکی کاریکاشی 

به  یکند. در دوره قاجار، کاش یبا دوره قبل و بعد خودش فرق م لادارد که کام یا ژهیاست، اما مشخصه و هیو زند هیدوره صفو
 یم ینقاشی و رزم یها و موضوعات بزم وهیگلها و م یعیآن انواع نقوش طب یبود که رو یبوم نقاش کیمثابه 

مورد استفاده قرار  شتریمعرق و هفت رنگ، آنچه در دوره قاجار ب کاریکاشیمختلف  یهاکیتکن انی( در م19،2093،نژادمکیشد.)
به اندازه  یدوره ا چیاست که در ه نیهفت رنگ است. نکته مهم ا یبه وسیله لعاب مناسب تر بوده، کاش ینقاش یگرفت و برا

 هاینمونه نیزمره ممتاز تر قاجار در هایکاشیاز  یعضب ،ی. به لحاظ فنشودمیخوش ساخت و بزرگ مشاهده ن هایکاشیقاجار، 
تنوع داشت، بلکه  اریبس هاکاشینه فقط رنگ  شاهناصرالدین یدورهدر ( 209 ،2093. )آیت اللهی،ندیآ یبه حساب م یرانیهنر ا نیا

و  دینوظهور تول یدر شکل ها هاکاشیمتنوع بودند و  اریبس زین هاکاشی ی ابعاد و اندازه یبود. حت یغن اریبس زین نیاز نظر مضام
 یآلبوم ها یاز عکس ها یکار یکپ ،یبه عبارت ای یقاجار مستندساز یدورهکاران  یکاش یها یاز نوآور یکیشدند.  یعرضه م
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در  12 ) هاکاشی نیقلم است ا اهیس هایکاشیناصرالدین شاه  یدورهابداعات  گریاز د .بود ییاروپا یکتاب ها ریو تصاو یسلطنت
 هایکاشیسیاه و سفید کتاب های چاپی سنگی است، افزون بر  ریاز عکس ها و تصاو پیکاغلب ، هاآن نیمتر( و مضام یسانت 92

 سیاه قلم، استفاده از روش ایجاد نقش به روش عکس برگردان روی کاشی نیز رواج یافت. 
گسترده در کف بناها نیز به کار گرفته می ، استفاده از کاشی فقط در نما نبوده ، بلکه به صورت شاهناصرالدین یدورهدر 

قاجاری طبقات مختلف جامعه، البسه، آداب ورسوم ، سرگرمی، تفریحات،  یدوره هایکاشیشد.گذشته از آثار نفیس، بخشی از 
 (.31،2091)ریاضی،علاقه ها و سلیقه های مردم آن عصر را باز می نمایاند

 

 :دوره قاجار هایکاشیها و نقوش  طرح -3-4
دوره تلاش داشتند با هر  نگاران این یرسد که کاش یدارد. به نظر م یاریدوره، تنوع بس نیدر ا هاکاشی ینقوش و طرح ها 

و نسل به نسل  نهیس هب نهیشت و ساد یکه در ذهن مردم جا یا انهیو داستان عام اوربهر  دند،ید یم عتیکه در طب ییبایز زیچ
د، با توجه به ننقش کن یکاش ی( رومذهبی یا غیر مذهبیبا توجه به نوع بنا ) ،یا انتزامی انهیارا به صورت واقع گر شدهمیمنتقل 
 .(31،2091اصلی طبقه بندی کرد)ریاضی،هشت دسته به  توانمیدوره را  نیا هایکاشیشده نقوش انجام  هایبررسی

در اکثر وجوه بنا، نگارنده به نشان دادن بخشی از تصاویر این  هاکاشیدر کاخ گلستان و استفاده از این  هاکاشیبه دلیل تعدد 
 بسنده کرده است. هاکاشی

 نگارندگان:و نمونه این نقوش در کاخ گلستان،ماخذدوره قاجار  هایکاشیدر  کاررفتهبه ینقش ها(؛ انواع 2جدول )

نقوش 
 کاریکاشی

 قاجار
 توضیح

 نمونه نقوش در کاخ گلستان:

 از کاخ گلستان( )تصاویر تهیه شده

سی
ند

 ه
ش

قو
ن

 

عبارت اند از مثلث، مربع،مستطیل، لوزی،  مهمترین نقش مایه های هندسی
شمسه های هشت، نه، ده و دوازده پر، نیم شمسه،ربع هشت ضلعی منتظم، 

 ترنج تند و کند، ستاره های پنج و شش پر،هشت پر و غیره.
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موتیف های سنتی اسلیمی و ختایی در اجراهای متفاوت شامل گیاهی: 
. طرح های گیاهی کمتر از گیاهان واقعی شودمیبخش اعظمی از این نقوش 

به  هاآنالهام دهنده اند و اغلب  گل و برگهای قراردادی هستند. ریشه ی 
یک گل و برگ طبیعی باز می گردند. ترنج، سر ترنج، انواع شاخ و برگ های 

یمی، گل، برگ و شکوفه های ختایی، با گل های سه چهار، پنج و شش اسل
پر، گل های مطبق، طرح های گلدانی، گل و مرغ، سر پرندگان، طرح های 

ابری، دوایر حاشیه  هاینگاره، انواع گلداروهای قراردادی، دسته گل ، جقهبته
میوه  برگ نیزه ای و رواج گل و برگ، شاخه و هاینگارهی مرواریدنشان، 

 است . کاریکاشیهای طبیعی و منظره در نقوش 

از نقوش جانوری چون انواع پرندگان، حیوانات وحشی و اهلی به جانوری: 
  صورت منفرد و یا در ترکیب با نقوش گیاهی استفاده شده است.

ظر(
منا

ش )
قو

ن
 

ی
مار

مع
 

در اکثر بناهای درباری و شخصی این دوره شکل ساختمانها و مناظر معماری 
در قاب های هندسی به تصویر کشیده شده اند. این قابها غالبا در مرکز یا در 
لچکی های یک قاب بزرگ یا طاق نماهایی با نقوش اسلیمی و ختایی 

و اروپایی  نمایش داده شده اند این قاب ها شامل بناهایی با معماری اسلامی
هستند که در مواردی فیگورهای انسانی در فضاهای معماری به گفتگو 

دیواری،  هاینقاشیمشغول هستند. این نقوش اغلب از نقاشی ها خصوصا 
کارت پستال ها، کتاب ها، و نقاشی پشت شیشه الهام گرفته اند. همچنین در 

و غربی به  ی به شیوه ی سیاه قلم برخی از بناهای ایرانیهایکاشیتک 
تصویر کشیده شده که برگرفته از کارت پستال ها و کتابهای چاپ سنگی، 

  کتاب های و عکس برگردانهای اروپایی است.
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نقوش 
 کاریکاشی

 قاجار
 توضیح

 نمونه نقوش در کاخ گلستان:

 از کاخ گلستان( )تصاویر تهیه شده

نی
سا

ش ان
قو

ن
 

نقوش انسانی همچون دیگر نقوش  در ابعاد و شکل های گوناگون و با 
اجراهای بسیار متنوع شامل بخش شایان ملاحظه ای از نقوش 

نقوش انسانی به صورت نیم تنه، تمام قد،  شودمیاین دوره  هایکاریکاشی
نشسته، ایستاده و همچنین در مجالسی چون بارعام، جنگ، شکار و بزم 

مختلف تاریخی از نقوش  هایدورهنمایش داده شده اند. نقوش پادشاهان 
چشمگیری هستند که چهره ی پادشاهان پیشدادی، کیانی، هخامنشی، 

اهان دورای اسلامی )از صفویه تا قاجار(، رجال سیاسی اشکانی، ساسانی، ش
مذهبی، ادبی و علمی را با ذکر نامشان به تصویر می کشد. غالب این نقوش 
برگرفته از سکه ها، نقش برجسته ها، کتاب های چاپ سنگی، کتاب های 
خطی، عکس ها و ... هستند برای مثال در تالار آینه ی کاخ گلستان 

و تاریخی ایران به صورت سیاه قلم و رنگی نمایش داده  پادشاهان پیشدادی
  .شده اند

ی
ه ا

ور
سط

ش ا
قو

ن
 

رایج ترین نقش اسطوره ای در بناهای این دوره نقش شیر و خورشید، فرشته 
های بالدار و خورشید خانم است. فرشته های بالدار غالبأ برهنه و به صورت 

دست های خود نگاه داشته اند. قرینه نقش شده اند که تاج کیانی را در میان 
نبرد شیر و گاو، نبرد شیر و اژدها و شیرهای شمشیر به دست نیز روی 

 نمای بسیاری از بناها ترسیم شده است. هایکاشی
 

ش 
قو

ن

تی
وای

ر
 

به دو دسته طبقه بندی کرد: نقوشی که از کتابهای  توانمیاین نقوش را 
و نقوشی که بیانگر زندگی روزمره )مجالس  اندکرده ادبی و مذهبی اقتباسی

 جنگ، گردش در گلدشت و صحرا و ...( هستند. بزم، مجالس شکار و
 

گی
فرن

ش 
قو

ن
 

هنرمندان و کاشی نگاران انواع نقوش گیاهی، گل و گلدان، مناظر طبیعی، 
حیات وحش، مناظر معماری، تک چهره های زنان و ... را که برگرفته از منابع 

نقاشی  هاکاشیآثار، اشیا، کتاب ها، کارت پستال ها و ...( بود روی اروپایی )
  می کردند.

می
ظا

ش ن
قو

ن
 

این نقوش نظامیان و ابزار نظامی چون توپ، تفنگ و مسلسل را به نمایش 
می گذارد که بیانگر اهمیت ارتش و تغییر البسه و ساز و برگ نظامیان دوره 

 قاجار است.
 

 

 زیورآلات -3-5
کانی های زیورها همواره بخشی از دلبستگی های انسان بوده اند. جواهر و زیورآلات از بدو شناخت انسان نسبت به فلزات و 

کمیاب و بادوام در میان جوامع بشری جایگاه ویژه ای یافته است. هر چند آلات تزیین و اسباب زیور و زینت الزاما از مواد گران 
 عنوانبهالح در دسترسی نظیرچوب، سنگ، استخوان، صدف، گل و حتی دانه های گیاهان نیز است و مص شدهمیقیمت ساخته ن

ماده خام ساخت زیورآلات مورد استفاده بوده است، اما کانی ها و فلزاتی نظیر الماس، یاقوت، طلا، نقره، فیروزه، زمرد، مروارید، 
کمیابی و عدم دسترسی عمومی به آن از یک سو و جلوه زیبا و  عقیق، زبرجد، کهربا، لعل، لاجورد، یشم و نظایر آن به واسطه

از سوی دیگر، همواره مورد توجه ویژه بشر بوده است. با شکل گیری تدریجی نظام قدرت و سرمایه در جوامع بشری،  هاآنماندگار 
ای سیاسی قدرت و ساختارهای نشانه و پشتوانه سرمایه و قدرت مطرح شدند و ساختاره عنوانبهکانی ها و فلزات قیمتی نیز 

 .، قدرت و ثروت خود را تثبیت و تقویت کردندهاآناقتصادی ثروت از طریق دستیابی به این مواد و مشتقات 

به  توانمیجواهر و زیورآلات علاوه بر تاثیر واقعی خود در ثروت و قدرت، دارای تاثیرات مجازی نیز هستند که از آن جمله 
ار هنری اشاره کرد. در بسیاری از آثار و رشته های هنری، الگوبرداری و به تصویر کشیدن جواهر و گوهرهای در آث هاآنبازنمایی 

گرانسنگ با هدف تداعی اعتبار و ارزش صورت گرفته است و همان گونه که دارایی هر کشوری از طلا و جواهر و غنای خزانه آن 
د محمل پیام و تداعی این قدرت و قوت توانمین داشته ها در آثار هنری نیز نشانه قدرت و ثبات اقتصادی آن کشور است، تجلی ای

سلیقه د با توانمیمختلف به ساخت زیورآلات قیمتی و بازنمایی آن در آثار هنری  هایدوره. علاوه براین رویکرد هنر باشد
 (19،2091تباط داشته باشد.)زنگی،زیباشناختی آن دوره و دنباله روی از تجمل گرایی و جواهر دوستی صاحبان قدرت ار
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 تاج در دوره قاجار -5-1

در  نبوده اند. یقاعده مستثن نیاز ا زین یرانی. پادشاهان استیبدون تاج قابل تصور ن یشاه ،ایدن یپادشاه خیهمواره در تار
از  یکی عنوانبهباستان  رانیا تاج شاهان (29،2011دوران شاهنشاهی ایران از زمان باستان، تاج اهمیت فراوانی داشته است )ذکاء،

 (.10،2092)دادور، مکوندی،بوده است مطرح  مظاهر سلطنت و قدرت
 یکار نایزراندود استفاده کرد که بعدا آنرا در اصفهان م یمس کلاه ، ازیکنیخود در ورام یدر تاجگذار قاجار آغامحمدخان

ه. ق.( دستور داد ، کالاه گوهرنشان  2121 - 2120خود ) ینخست پادشاه یاشاه در همان ساله یبرادر زاده اش فتحعل یلوکردند 
تاج » شد، معمول دوره قاجار در که تاجیکرد. یسر خود م بیواعیاد آنرا ز یرسم یساختند که همه ساله در سلام ها یبلند

کلاهی سرخ رنگ و گوهرنشان بود که به ( ساخته شد. این تاج، 2132ـ2121)حک: فرمان فتحعلی شاه قاجار بود که به « کیانی
نامیدند. در زمان بود و به همین سبب آن را تاج کیانی می شدهساختههای اشکانی و ساسانی تقلید از تاج

 اندک و شد افزوده تاج این به مروارید رشته یک و متعدد هایپره و الماس و زمرد با بزرگ ایجقه( 2020ـ2191) شاهناصرالدین
 همه(2039.)مشکور،شدخوانده می ،«کیانی تاج» قاجاریه تاج سلطنتی ایران در عصر. شد داده آن جواهرات نصب طرز رد تغییری

 ( 29،2011)ذکاء، .کردندمیاستفاده  یانیتاج ک نیخود از هم یهایسلاطین قاجار در تاجگذار
 

 جقه -5-6
 روی بر که اند جواهرنشان ای قطعه ها، کلاه پیش. گردد می بر افشاریان دوره به آن قدمت که است کلاه پیش نوعی جقه

 با متفاوتی تزئینات و جواهرات بوده، استفاده مورد شاهان کلاه روی بر که ییهاجقه. شدند می نصب دربار سران و پادشاهان کلاه
از امپراتوری ساسانی به بعد که دیگر  تفاده از پیش کلاه ها بعد از دوره ساسانی رواج پیدا کرد. در واقعاس. است داشته هاجقه دیگر

 ادامه قاجار سلسله تا روند این. کردند می استفاده حاکمان و پادشاهان کلاه تزئین برای ها کلاه پیش از استفاده از تاج مرسوم نبود،
 ،ینتیز یبه شکل بوته که با استفاده از پرها نییتز یتاج و کلاه پادشاهان قاجار بوده است؛ نوع بخشزینتجقه، در واقع  . داشت
و  رانی( فرم و نقش جقه، برگرفته از سرو است؛ نماد ا99 ،2090ن،یاست. )مت شدهمی هیتاج پادشاهان تعب ایکلاه  یبر جلو

 یبرا یساز تیهو شینما یخود نوع نیا ،یست از تواضع و بزرگ منشا یمانده و نشان یباستان برجا رانیاز زمان ا کهآنیرانیا
 هاینمونهبا توجه به علاقه ی پادشاهان قاجار به زیورآلات به خصوص استفاده از جقه و با در نظر گرفتن  شاهان قاجار بوده است.

این پادشاهان با  یجقه( در نظر گرفته شده و نقوش شاهناصرالدینبه جای مانده از جقه پادشاهان، دو پادشاه قاجار)فتحعلی شاه و 
 :شودمیاین دو پادشاه در تعمیر و احداث این بنا نقش داشتند مقایسه  کهآنکاخ گلست هایاشیکنقوش 

 

 کاخ گلستان، ماخذ: نگارندگان هایکاشیو نقوش  هاجقهنقوش  تطابق؛ -5جدول 
 :هاکاشیو نقوش  هاجقهتطابق نقوش 

 *تصویر نمونه

 از تصاویر اصلی(بخشی ) جقه تصویر رسم شده از جقه )کاخ گلستان( کاشی
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 :هاکاشیو نقوش  هاجقهتطابق نقوش 
 *تصویر نمونه

 از تصاویر اصلی(بخشی ) جقه تصویر رسم شده از جقه )کاخ گلستان( کاشی
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 :هاکاشیو نقوش  هاجقهتطابق نقوش 
 *تصویر نمونه

 از تصاویر اصلی(بخشی ) جقه تصویر رسم شده از جقه )کاخ گلستان( کاشی
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 :هاکاشیو نقوش  هاجقهتطابق نقوش 
 *تصویر نمونه

 از تصاویر اصلی(بخشی ) جقه تصویر رسم شده از جقه )کاخ گلستان( کاشی
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 :هاکاشیو نقوش  هاجقهتطابق نقوش 
 *تصویر نمونه

 از تصاویر اصلی(بخشی ) جقه تصویر رسم شده از جقه )کاخ گلستان( کاشی

   

 
(20) 

   

   

 
(21) 

 و کتاب یموزه جواهرات مل یکارت پستالها یاز روبرداشت شده  -*

 

 نتیجه گیری
 یها سنت یخیدر هر دوره تار انیرانیداشته است. ا یا ژهیو گاهیجا انیرانیا انیم ربازیاز د ورهایو ساخت ز یسنت طراح

 شدهمیمختص آن دوره منجر  یهنر یها یژگیآثار، به تنوع و و یظاهر ییبایکه علاوه بر ز اندکردههنر ابداع  یرا برا یاژهیو
و  یدر طراح دیجد یهاه ویش یریبر شکل گ جهیزمان خود و در نت یو باورها هااندیشه یریبر شکل گ یخیتار یها انیاست. جر
 دارند.  یا ژهیو ریتاث ورهایساخت ز یروش ها

که علاقمند بودند تا شکوه و شوکت نیز است. شاهان و شاهزادگان قاجار  هنیرید یعلاقه ا ،ییو خودآرا وریعلاقه انسان به ز
 نیا ییتوانا یرانیا ورسازیهنرمند ز. دانستند یفخر و شکوه م هیرا ما یمتیق یآلات و گوهرها نتیخود را به رخ بکشند، استفاده از ز

 یکشف فلزات گوناگون، آمد و رفت حکومتها ،یزندگ وهیش رییتغ) راتییبا تمام تغ ،یخیتار لفمخت هایدورهرا داشته است که در 
 یورهازیبهره ببرد.  یاز خود به خوب شیهنرمندان پ اتی( خود را وفق دهد و در هر دوره، از تجربورود تاثیرات غرب و...مختلف و 

و نگاهش به جهان را  یندگز طیتوانسته است شرا یرانیزرگر ا رازیدهد،  یاو را به جهان نشان م دگاهید ،یساخته ذهن و دست و
 یها طرحهمانگونه که هنرمند نقاش کاشی توانسته ذهنیت خود را در نقوش کاشی منعکس کند.  در اثرش منعکس کند. یبه خوب

است که رنگ و  یهنر یاثر نشیآفر زش،یآم نیا ،یرانیهنرمند ا یذهن نهی( در گنجی)و گاه انسان یوانیو نقوش ح یاهیگ یعیطب
 ورهایدارد و ز مانیا هاآنوام گرفته است که هنرمند و طراح به  یو اعتقادات مذهب ریخود را از نمادها، افسانه ها و اساط یجلا

در  هاآن تیها نشان از محبوب یدر اغلب طراح اتییجز یپاره ا تیرعا. ستندین یامر مستثن نیاز ا ،یکاربرد یبایز یایاش عنوانبه
ها ه هستند که از دل افسانه ها و اسطور یینمادها شتریب ،یوانیو ح یاهیگ یها دارد. به طور مثال نقش یو مردم عام انیدربار نیب

 آمده اند.  رونیباستان، ب رانیا یمذهب دیو عقا
قوش ؛ که نشودمیکاخ گلستان این نتیجه برای نگارنده استنباط  کاریکاشیآن با  یمقایسهو  هاجقهدر بررسی تصاویر 

در این دوره نبوده و هنرمند کاشی کار همان ذهنیت را در سر دارد که هنرمند  کاریکاشیبا نقوش  ارتباطبی هاجقهدر  کاررفتهبه
هندسی و ...  -حیوانی -همچون: استفاده از نقوش گیاهی هاییویژگی داروامدر واقع، این نقوش زیبایی خویش را طلا ساز دارد. 

ی وانیحتجلی نقوش هندسی در رتبه اول و نقوش گیاهی)ختایی( در مرتبه دوم و نقوش عنوان کرد،  توانمیبوده ،که در این راستا 
 در مرتبه سوم از اهمیت قرار دارد. 
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From the Pattern to the Throne; the relationship between the tile 

decoration of the Golestan Palace and the Qajar royal jade 

(Fath Ali Shah and Naser-al-Din Shah) 
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The Qajar period is one of the important political, social and cultural sections. Henry is Iran. The 

explicit effects of Western culture in this period are inevitable. The Kakis continued to be the 

most significant architectural remnants of the Qajar period. In this regard, people like Fath Ali 

Shah and Nasser-al-Din Shah undertook repairs and build new palaces. Considering the 

importance of the crown in Iran and the fact that heaven is a symbol of the heavenly testimony, 

the crown decoration has been taken into consideration. The crochet has been decorated with the 

crown section and the hat of the Qajar kings; an adornment on the front of the hat Or the crown 

of kings was embedded. The main objective of this research is to find the relationship between 

the designs of the Qajar kings (Fath Ali Shah and Nasser-al-Din Shah) and the designs used in 

the tiles of the Golestan Palace. The present research seeks to answer the question of the 

relationship between the motifs used in the Qajar kings' jigsaw and the tile designs in the 

Golestan Palace. In this regard, by comparative study, using a descriptive-analytic research 

method, the relationship between the decorations of jute and tile works of Golestan Palace is 

investigated. In reviewing the images of the jute and comparing it with the tile of Golestan 

Palace, it is concluded to the author that the designs used in the jute are not related to tile designs 

in this period. In fact, these beautifully decorated motifs featured such as: the use of plant-animal 

designs and ... the appearance of these motifs is seen both in tiles and in fur coats. In this regard, 

the manifestation of the geometric designs in the first rank and the plant designs (Khatay) in the 

second rank and animal designs in the third order is important. 
 

Keywords: Crown, Jute, Palace, Tile, Decoration, Qajar 
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 9911 خرداد(، 52: یاپی)پ 5، شماره پنجمسال 

 
  9911 اسفند(، 59)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 اوّل یپهلو ۀدر دور یدارینثر پا

     

 1اميد روستا
 71/20/99تاریخ دریافت:  

 23/20/99تاریخ پذیرش: 
 

  14201کد مقاله:  

 
 

 يده ـچک
 

 یبرا نهیمشروطه فاصله گرفت و زم ۀدور یمشاز خط رانیا ۀجامع ،یبا زوال حکومت قاجار و شروع حکومت رضاشاه پهلو
 ۀامّا از دور میهست زین یشاهد اوضاع نابسامان داخل زیقاجار ن ۀهرج و مرج در کشور فراهم شد. هر چند در دور جادیا

دست به مبارزه با  یادیز سندگانیدوران باعث شد نو نیا می. اوضاع وختو استبداد بر جامعه شکل گرف یکتاتورید ،یپهلو
به مبارزه در اغلب  لیو م یشورش یۀحاکم بر کشور بپردازند. روح تیبزنند و به انتقاد از وضع یاوضاع نابسامان داخل

 یداریبه عناصر پا نیّزم را خود نثر که است شده باعث است، وردر آنان شعله یدوستدوره که حس وطن نیا سندگانینو
 شکیمردم عصر خود داشته باشند. ب یداریدر ب ییادر آثار خود، سهم بسز یداریپا یکه با قرار دادن چاشن یکنند به طور

عناصر،  نیا انیدرخور تأمّل است که به فراخور ب یدوستهر وطن یبرا یداریاوّل در قالب نثر پا یمسائل عصر پهلو نییتب
. در شودیم مردم مؤثّرتر واقع یداریمتعهّد در ب اتیّو هم نقش ادب شوندیم ترعصر روشن نیا یخیتار یایاز زوا یهم برخ

در  یدارینثر پا ریبه س انددهیکوش سندگانیصورت گرفته است، نو یو سندکاو یاپژوهش که بر اساس روش کتابخانه نیا
شده است به  انیب یساده و مردم یدوره، به زبان نیا یدارینثر پا هک انددهیرس جهینت نیبه ا تیدوره بپردازند و در نها نیا

به  ،یعصر پهلو ۀعبارتند از: وطن، مبارزه با استبداد، انتقاد از اوضاع جامع زیآن ن یداریعناصر پا نیترکه مهم یطور
و  یانقلاب یۀروح تیحس شجاعت، تقو تیمبارزه با نفس امّاره، تقو  ،یشیانداوضاع نابسامان جامعه، مرگ دنیکش ریتصو

 .رهیغ

 

 .یداریعناصر پا ،یداریپا اتیّادب ،یاوّل، رضاشاه، نثر فارس یپهلو ۀدور یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 (Omidroosta.722@gmail.com) دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی پیام نور تهران جنوب -7
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 مقدمه -1
ها و با هدف خلع احمدشاه از نیروهای قزاق و ایجاد نوعی کودتای نظامی، منجر به تشکیل با حمایت انگلیسی7099کودتای

حکومت سه ماهۀ سید ضیاءالدین طباطبایی شد. این کودتا در واقع، نوعی کیش دادن برای مات کردن شاه قاجار است؛ در رأس 
شاه است که با همکاری همفکران داخلی خود و عوامل انگلیسی، بانی این عمل شدند. بعد از مدتی از بگیر و ببند، هوای رضا کودتا،

توانست اقدامی در راستای سرنگونی ها، وی نمیپادشاهی در ذهن رضاه شاه، او را وسوسه کرده بود امّا طبق خواسته انگلیسی
ه همین جهت دنبال فرصت بود تا هوای خود را بر زمین پادشاهی جولان دهد و تنها فرصت وی، آخرین شاه قاجار انجام دهد و ب

شاه را بر تشکیل دولت در غیاب مشیرالدوله مأمور ، شاه قاجار، رضاه7320خواهی در برابر سلطنت بود تا اینکه در آذر بحث جمهوری
شاه گیرد که هم مخالفان خود را دارد و هم موافقان خود را. رضایکند و از همین زمان بحث جمهوری در برابر سلطنت شکل ممی

بعد از به ثمر رساندن کودتا، سعی در تقویت گزینه نظامی خود در جهت همسو کردن قدرت عمومی برطبق خواستۀ خود بود 
و جمهوری بود که با این  نوشتند که نوعی مقایسه بین حکومت سلطنتیبنابراین اکثریت جراید، به طرفداری از وی مطالبی می

شاه که فردی شود. رضارود و زمینه برای برکناری وی به طور کامل مطرح میمقایسه، اندک اعتبار شاه قاجار هم از بین می
در دوران  و بر مسند حکمرانی نشیند. دیکتاتور و نظامی بود، با ریاکاری و ترفند توانست نظر مجلس شورای ملّی را جلب کند

یکتاتوری رضاشاه، سایۀ ترس و وحشت بر جامعه انداخته شد. رضاشاه سعی داشت تسلّط خود را بر تمام ابعاد جامعه حکومت د
های جامعه افکند. نگرانی های سیاسی، اجتماعی، دینی، فرهنگی و دیگر سنّتتثبیت کند؛ بنابراین سایۀ ذوق خود را بر تمام اندیشه

دانست که یکی از عوامل مؤثر در جهت براندازی طبوعات با دستگاه حکومتی بود زیرا میرضاشاه، بیشتر از هرچیزی، مخالفت م
دولت، نشر افکار مخالف با حکومت از طریق مطبوعات است. وی در آغاز تغییر سلطنت از قاجار به پهلوی، نسبت به جراید چندان با 

عات، حصار عدل، تجدّد ایران، آزادگان، آیندۀ ایران و اوقات، در تهران ها مانند روزنامۀ اطّلاکرد و خیلی از روزنامهخشونت رفتار نمی
ها را توقیف کرد. بنابراین در طول حکومت رضاشاه، کم بدبینی رضاشاه به مطبوعات بیشتر شد و اغلب آنشدند امّا کممنتشرمی

هایی که تا حدی از توقیف ویسند؛ از جمله روزنامهتوانستند کار کنند که تحت نظر شهربانی باشند و با احتیاط بنتنها مطبوعاتی می
در امان بودند، روزنامه اطّلاعات، ایران، کوشش و شفق سرخ بودند. بعد از کشف شبکۀ کمونیستی در تهران، فشار دولت بر جراید 

سخنرانی و شرح ها و امور عادی مملکت و ها، منحصر به نقل دستورها و فرمانبیشتر شد تا حدودی که مندرجات روزنامه
که گروه جراید و مطبوعات  -7های رضاشاه بودند. به طورکلّی، در دوره رضاشاه در زمینۀ نثر چندگروه عمده فعال بودند؛مسافرت

شدند؛ البتّه ناگفته نماند که بسیاری از نویسندگان، مقالات تند و تیزی درباره اوضاع نابسامان این تحت نظر و سانسور منتشر می
نویسی که به دلیل علاقه فراوان رضاشاه تاریخ-0شد. شدند و یا نشریات آنان توقیف مینوشتند که یا دستگیر و زندانی میعصر می

ادبیّات –3به ایران باستان و تاریخ ایران، نویسندگان زیادی دست به قلم شدند و آثار نه چندان باارزشی در این زمینه نوشتند. 
ماند، شد و از دسترس سرکردگان تا حدودی در امان میسانسور بود امّا چون مستقیم چاپ و نشر نمیداستانی که آن نیز تحت 

گونه آثار، تر در آن آزادی بیان بود هرچند باز هم در این عرصه، نویسندگانی مثل محمّد مسعود هستند که با نوشتن اینراحت
 ثر این دوره سر و کار داریم.سرکوب شدند. ما در این پژوهش،  با کتب ادبی در حوزۀ ن

 

 بحث -2

 عناصر نثر پایداری در دورۀ پهلوی اوّل -2-1

 وطن -2-1-1
دوستی، دوچندان ، یکی از پرکاربردترین عناصر پایداری در آثار نویسندگان فارسی زبان است. در دوره پهلوی، حس وطنوطن

گیرد! هر تر از مادر! یعنی بیگانه، از آن شیر میکه دایۀ مهربان شود زیرا کشور ایران در این دوران مانند طفلی در گهواره استمی
دوستی، تصوّر اینکه وطنش رو به افول و هرج و مرج باشد، برایش غیرقابل تحمّل است که با این موضوع کنار بیاید. شخص وطن

اند تا استقلال و ها انجام دادهتگیگذشها و از جانکشور ایران، همواره مهد شکوه و عظمت بوده است و مردم آن بسی دلاوری
زاده، شوند. جمالمجد آن پایدار باشد. امّا گاهی اوقات این سرکردگان و حاکمان ملّت هستند که باعث مظلوم واقع شدن کشور می

 گوید:خورد و در این باره مینسبت به زوال عظمت و شکوه ایران باستان و خمودی عظمت حاضر آن  افسوس می
مین و زمان را گرفته؛ مثل کفنی بود که خاک  بی صاحب ایران را در برگرفته باشد. نسیم همواری که از طرف مغرب برف، ز»

وزان بود، از ایوان مداین که مزار عظمت و شکوه ایران باستان است و از قصر شیرین و بیستون که منزلگه کامیابی خسرو و 
گری نموده برگ و نوا، با نوای دلسوختگی نوحهکنگاور رسیده و در اوتار درختان بیهای نامرادی فرهاد است، گذشته و به باغستان

ها! سرزمین کیکاوس! لگدکوب قزاق روس! افسوس! افسوس! افسوس! ها چه نیرنگگفت : دنیا دنیا چه رنگزبانی، میو به زبان بی
 (27-20: 7319زاده،جمال(«هزار افسوس!
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کند و غیرت ایرانی را گوشزد هر سپاری در راه وطن دعوت مین را به اتّحاد و بیداری و جانزاده در نثر خود، مخاطباجمال
 کند:دوستی میوطن

می گفتم: ای ایرانیان! ای باغیرت ایرانی! وطن از دست رفت. تا کی خاک تو سری؟! اتّحاد! اتّفاق! برادری! بیایید آخر کار »
رهیم. یا الله مانیم و از این ذلّت و خجالت، میگذاریم و یا میو اسم با شرفی باقی می شویممیریم یا شهید مییکسره کنیم یا می
 (82: همان«)غیرت یا الله حمیت!

از دیگر نویسندگان این دوره که عشق به وطن در آثارش به خوبی ملموس است، نثر محمّد مسعود است و شاید بتوان گفت 
ستقیم و فقط برای بیداری جامعۀ غفلت زده نوشته شده است و بیشتر از هرکسی، حس تنها نویسندۀ این دوره است که آثارش م

درخشد. ایشان رنج و فلاکتی را که در جامعه وجود دارد، آن را مایۀ عشق پرستی و عشق به وطن در تار و پود آثارش میوطن
کند و ما را در اصرار به ما را بیشتر تحریک میبینیم، عاطفه و عشق همین رنجی که از وطن می»کند: بیشتر به وطن تلقّی می

 (22: 7384)مسعود،«) انگیزد.محبّت و فداکاری در راه آن بیشتر می
گاه نقدی از پسندد و هیچبا اینکه وی از رفتار مأموران دولتی بیزار است، امّا خشونت آنان را در جهت نظم و نظام می

 نظامی است، ندارد: ها و نظامی که هدفش تعالیم سختسربازخانه
نظام، نظام، چه کلمۀ جذّاب و چه اسم با مسمّایی برای حرکت کردن، برای منظّم بودن، برای اراده داشتن، برای شهامت، » 

تر و بهتر از سربازخانه پیدا نخواهد ای لایقبرای استقامت، بالاخره برای زنده بودن و برای خدمت به وطن، هیچ مدرسه
 (21همان:«)شد.

توان انگیزد و بر این باور است که تنها با شهامت و شجاعت میجوانان و مردم را به دفاع از وطن و عشق به آن برمی وی
 وطن را از حوادث زمانه حفظ کرد:

وطن، محتاج شهامت و جسارت و فداکاری است و ما از ترکیدن یک پاکت خالی، رنگ و روی خود را باخته و تار و پود » 
 (29همان: «) شود.تشنّج و ارتعاش می وجودمان دچار

 

 آزادی-2-1-2
آزادی، از مفاهیمی است که جای آن در دوران حکومت پهلوی خالی است. نویسندگان زیادی، نبود آزادی را در این دوران به 

حکومتی را بُتِ محرِّکِ ظالم اند. از نبود آزادی برای مردم عادی گرفته تا نبود آزادی در استقلال کشور، دستگاه خوبی نشان داده
گردد و هر گونه آزادی در ادارۀ کشور که بر خلاف منفعت بیگانه خواهی، اسیر اسارت میای که هر فرد آزادیدهد؛ به گونهنشان می

بیچاره  نیز باشد، به خواب نیستی فرور رفته است. دست قدرت بیگانه، از آستینِ آستان این مملکت به درازای سایۀ ستم بر مردم
 افکندند:فکری را که چشم بینشش بیدار بود، به زندان میاست. از همان اواخر حکومت قاجار، سرکردگان کودتا، هر فرد روشن

 (4تا:دشتی، بی«)شنویم.بینیم؛ گوش داریم  ومیاند؟ برای اینکه چشم داریم و میبرای چه ما را حبس کرده»
خواهان چنین که اوّلین رمان اجتماعی عصر پهلوی است، درباره زندانی شدن آزادیمشفق کاظمی نیز در کتاب تهران مخوف 

-های تاریک برخوردار میها محبوس شده، آش کشک نظمیه را خورده، از هوای کثیف محبسطلبان، ماهآزادی»گوید: می

 (00: 7328مشفق کاظمی،«)شدند.
سانیت و دیانت اشتباه گرفت. اینکه در کشورهای غربی و غیراسلامی فجایع بند و باری و رهایی از قیود انآزادی را نباید با بی

دهد، اند، جهل آنان بدین گونه است که هر چه را بیگانه انجام میکنیم، گروهی که معنای آزادی را درک نکردهاخلاقی مشاهده می
و مردمی هستیم و آزادی ملّت ما نیز باید مطابق با  دهند. در حالی که ما کشوری اسلامیزده نشان میکنند و خود را غربتقلید می

 آداب و رسوم مذهبی دین ما باشد تا به سعادت واقعی برسیم: 
-آزادی، موجب سعادتمندی است و لکن آزادی هر قوم به فراخوراحتیاجات و به اقتضای آداب و رسوم مذهبی و ملّی آن»

کرد و از کارهای ناپسند قوم، پرهیز و اجتناب نمود تا سعادتمند  هاست.کارهای پسندیدۀ هر قوم را باید گرفته، پیروی
 (770: 7328آبادی،دولت«)گشت.
 

 عشق و محبّت -2-1-3
های ها که حاصل قلبها و جنایتکند؛ چه بسا جنگها را سنگ میعشق و محبّت، لازمۀ زندگی زیباست و نبود آن، دل

همراه عشق، رنج و محنت است. عاشق واقعی هدف تیر بلا است و باید در هر سنگین است. از قدیم، باور همگی بر این است که 
 کاری به خدای تعالی تکیه کنیم.

ای، به هر چه او کند، رضا اگر عاشقی، به گفتۀ شاعر ، دل نشانۀ تیر بلا کن. اگر عارفی، جان، سپر محنت قضا کن. اگر بنده»
 (7327:874)افغانی،« کن و در همه حال اعتماد به خدا کن.
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اگر جوانمردی، حجاب تکبّر را از خاطر دشمنان برگیرد و آرزوی صلح و دوستی را از دلی به دل دیگر برساند، دروغ نگفته و » 
 (72: 7309)حجازی،« ناروا نکرده؛ بینایی است که نابینایان را به راه راست رهنمون گشته.

 عشق، مایۀ روشنایی قلب و روح انسان است:
خانۀ عمرش فاقد روشنایی عشق باشد، کلمه و مفهوم دوست داشتن، در قاموس لغاتش یافت نشود، که تاریکلیکن کسی » 

 (08: 7384مسعود،«)مرگ او قطعی است. اصلاً او مرده است. زیرا روحی که از نور محبّت عاری باشد، ظلمت محض است.
 

 مبارزه با نفس امّاره -2-1-4
 چنین آمده است:در قرآن مجید دربارۀ نفس امّاره 

 (83سوره یوسف، آیه«)وَ ما أُبَرِّئُ نفَْسِی إِنَّ النَّفْسَ لَأَمَّارَۀٌ بِالسُّوءِ إِلَّا ما رَحِمَ رَبِّی إِنَّ رَبِّی غفَُورٌ رَحِیمٌ»
کند کند، مگر آن که پروردگارم رحم کنم، چرا که نفس آدمى بدون شک همواره به بدى امر مىو من نفس خود راتبرئه نمى

 .مهربان است ۀدنکه همانا پروردگار من آمرز
د. در این کنمى اگر با عقل و ایمان مهار نشود، انسان یکباره سقوط ،دهد ها سوق مىنفس امّاره که انسان را به سوى زشتى

این باره چنین بیان  دوره نویسندگانی داریم که در آثارشان درباره مبارزه با هوای نفس مطالبی نوشته شده است. صادق هدایت در
 کند:می

اند درنده که به زنجیر ریاضت مقیّد باید داشت و مدام از رها شدن او برحذر باید بود و مشایخ طریقت، نفس را سگ خوانده»
 ولی سالک نباید که به خود غرّه شود و راز نهان را با مردم نادان به میان آرد بلکه لازم باشد که در هر مشکلی با مرشد خود

 (734: 7333هدایت،«)مشورت نماید.
و بدان ای رفیق طریق که اگر یک بار به هوای نفس تن، »پیروی از هوای نفس همان و سقوط در وادی هلاکت نیز همان: 

 (738همان:«)فریفته شوی، قدم در وادی هلاک نهاده باشی.
 

 گيریمبارزه با رشوه -2-1-5
ت، قبل از هر چیزی باید با خود و خدای خود عهد ببندد که درستی را فردی که در امور اجرایی کشور، صاحب منصب اس

سرلوحۀ کار خود قرار دهد تا هم عدالت را اجرا کرده باشد و هم امور کشور به نحو احسن اجرا شوند که در نهایت رضای الهی را در 
 پی دارد. 

مثلاً به زن مردم نگاه نکند یا مثلاً به بچه مردم  سرمایۀ دکانداری مرد سیاسی، درستی است  و بس.گفتم درست باشد، یعنی»
خیانت نکند گفت: نه. این کارها چه ربطی دارد به درستی؟ درستی یعنی رشوه نگرفتن. مرد سیاسی کسی است که رشوه 

 (40: 7319زاده،جمال«)نگیرد.
ر بسیاری از موارد، بر اساس رشوه دادن یابی افراد به مناصب دولتی و یا اجرای درخواست افراد ددر جامعۀ عهد پهلوی، راه

 اند:بردهاست که ارباب رجوع خود به چنین پدیدۀ شومِ شیرینی پی
کنند؛ اند که به جای هر رشوۀ نقدی یا جنسی، رئیس اداره را بر سر سفرۀ میهمان میترین ارباب رجوع ادارات، کسانیزرنگ»

آن اداره صادر شود، همان مکتوبی است که صاحب ناهار دیروز خواسته و بر  ای که ازقطعی است که فردا صبح، نخستین مراسله
اند که روی آن به فارسی  و انگلیسی به خط جلی نوشته شده بالای آن ورقۀ چهارگوشی از مقوای آبی تیره رنگ سنجاق کرده

متصدّی ارسال مراسلات را خیره کند، در  کننده وو حتّی رئیس اداره برای آنکه چشمان اندیکاتورنویس و پاکنویس« فوری»است: 
« یعنی دیگر فضولی موقوف و باید حتماً این مراسله صادر شود.« حسب الامر صادر شود» حاشیۀ مینوت به خط خود نوشته است: 

 (790: 7319)نفیسی،
 

 مرگ اندیشی -2-1-6
وانی دارد و نویسندگان همواره آدمی را به اندیشی، از موضوعاتی است که در نثر پایداری این دوره کاربرد فرامرگ و مرگ

شود؛ بار نصیب آدمی میهای الهی است که فقط یکخوانند. به طوری که مرگ نیز مانند دیگر نعمتاندیشیدن به مرگ، فرا می
 پس چه خوب است که همیشه برای دریافت چنین نعمتی آماده باشیم:

 (781: 7311)بزرگ علوی،« کند.آماده برای مرگ بودن ، زندگی را شیرین می»
ای که ظلم و ستم وجود دارد، باید با تمام قوا برای نابودی این ظلم و ستم مرگ با عزّت، بهتر از زندگی با ذلّت است؛ در جامعه

 کوشید و از جان خود نیز بگذریم:
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قاضی به زجر محکومش پوزخند آیا این مرگ و این آزادی، از زندگی در بند بهتر نیست؟ آیا این مرگ به از آن نیست که »
 (740همان: «)بزند؟ آیا این مرگ به از آن نیست که محتاج، پشت خم کند؟ آیا این مرگ به از آن نیست که آدم در بند باشد؟

 وقوع مرگ، مترادف با وقوع واقعیت و زوال موهومات است:
کند. ما بچۀ مرگ هستیم و مرگ است بود میگوید! حضور مرگ، همۀ موهومات را نیست و ناتنها مرگ است که دروغ نمی»

-زند و به سوی خودش میدهد و در ته زندگی، اوست که ما را صدا میهای زندگی نجات میکه که ما را از فریب

 (98: 7323هدایت،«)خواند.
 

 مردانگی با دشمن -2-1-7
که خداوند در قرآن کریم، خطاب به است. چنانمردانگی و مروّت با دشمنان، همواره مورد تأکید قرآن و روایات بزرگان دینی 

لعََّلَّهُ یَتَذَکَّرُ أَوْ قَوْلًا لََّی َّنًا لَهُ فَقُولَا اذْهَبَا إِلَى فرِْعَوْنَ إِنَّهُ طَغَى»فرمایند: موسی و هارون درباره چگونگی رفتار با فرعون چنین می

 .ر شود و یا از خداوند بترسدبه نرمی سخن گویید شاید متذکّا امّ به سوی فرعون بروید که طغیان کرده است،  ؛«یَخْشَى
خوریم که درخور ستایش در نثر ادبیات فارسی نیز گاهی به مواردی از برخورد ملایم دلاوران و مردان ایرانی با دشمن برمی

 است:
ست زبانش دروغ بگوید، خون الله با حالت تعجّب گفت: ای خدا بابایت را بیامرزد! تله ملۀ چی؟ بنده خدا زخمی احبیب»

آید این مروتی، ناجوانمردی است. خدا را خوش نمیسرخش که راست می گوید. اگر چه دشمن است، با دشمن خوار و زبون، بی
 (14: 7319زاده، جمال«)بیچاره را در این حال بگذاریم و برویم.

ها، مردانه ایستادگی کرد؛ از خصوصیات ، در برابر انگلیسیاز دلاوران ایرانی، رئیسعلی دلواری است که در زمان احمدشاه قاجار
 کرد:بارز شخصیت وی، داشتن روحیۀ مردانگی بود که حتّی با دشمن خود جوانمردانه رفتار می

ها باشند، خود را به جسد سلطان که نیمه پس از آنکه رئیسعلی، دو نفر انگلیسی اسیر را به تفنگچیان سپرد که مراقب آن»
 اشت رسانید. گفت: حال شما چطور است؟جانی د

 میرم خیلی تشنه هستم.حال من خراب است، عنقریب می
رئیسعلی، فرمان داد آب آوردند و سر او را به آرامی از زمین بلند کرده و آب را به دهان او نزدیک برد تا آشامید. آنگاه نفسی 

دیگری لازم باشد، بگویید تا بیاورم. اگر بخواهید به خانواده یا رئیس کشیده گفت: خیلی از شما متشکرم. رئیسعلی گفت: اگر چیز 
 (728: 7301آدمیت، «)مافوق خودتان که در کشتی است، خط بنویسید، مانعی ندارد.

ای به مافوق بعد از برخورد مناسب و مردانۀ رئیسعلی دلاوری، سلطان)یکی از اسیران انگلیسی( درباره این برخورد، چنین نامه
 نویسد:د میخو

جنرال من! اگر اولیای امور انگلستان همچون من، از اخلاق حسنه ملّت شریف ایران مطلع بودند یا در صورت اطلاع، پردۀ » 
آمدند و دست از مخادعه و بغضاء، بر کردند، هر آینه با چنین ملتی از در محبّت و وداد حقیقی و همراهی برمیکبر و غرور را پاره می

های دراز است و دولت بریتانیا دارای دوستانی نجیب مانند ملت ایران می شد. امّا افسوس که اولیای امور وطن من، سالداشتند می
اند و با دولت مستبد روسیه همدست شده به وسائل گوناگون در تخریب ایران کوشیده و جهات نرد سیاست را در آسیا کج باخته

کنند که احساسات پاک وطن کوشند که از ترقّی معارف در ایران جلوگیری کنند. سعی میمیآوردند. ضعف و تزلزل آن را فراهم می
 (722-729همان: «) های مملکت را ناامن و عمل تجارت را ضایع کنند.دوستی ملّت ایران را خفه سازند، جاده

 

 ستيزیبيگانه -2-1-8
است؛ عزل و نصب حکام، طبق خواستۀ بیگانه بوده است و دست کشور ایران در دورۀ پهلوی همواره مورد دخالت بیگانه بوده 

صاحب، نهایت های این کشور بیچرخاند و از سرمایههای سیاسی، اقتصادی، فرهنگی، اجتماعی و غیره را میقدرتشان، تمام آسیاب
 بردند:بهره را می

انگلستان بیشتر مساعد بود، دوستانه اشغال  هایی که آب و هوایش برای ساکنینقشون انگلیس، شهرهای ایران، البتّه آن»
 (07: 7328مشفق کاظمی، «)نمود.کرده، همه قسم مداخلات غیرمشروع در امور شهر می

 این امر تا حدی بوده است که اجازۀ مسافرت ایرانیان نیز تحت بررسی بیگانه بود:
پرست، تفتیش شده، ال اجنبی و یا ایرانی اجنبیبیچاره مسافرین بدون اینکه بفهمند دلیل چیست، در وطن خود از طرف عم»

گرفت؛ آن وقت پس از دقّت تمام و حتم به اینکه قصدی ندارند، با هزاران زحمت ها، قرار مینمحتویات جیبشان در مقابل نظر آ
 (07همان:«)شد.اجازۀ خروجشان داده می
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ن مملکت ما یا بیکار باشند و یا به بیگاری گرفتار شوند و در نویسندۀ دیگر، محمّد مسعود بر این باور است که چرا باید جوانا
کنند ولی خودشان، فقط یرای تأمین کوچکترین گیرند و هم دزدی میکنند، بیگانگان، هم حقوق کلانی میهایی که کار میکارخانه

 کنند:لوازم زندگی با سختی فراوان کار می
دست خارجی را پشت دیوار کارخانه آورده، در مواقع خلوت، اشیا دند، یک نفر همچند نفر ارمنی که در کارخانه مشغول کار بو» 

آوری نموده و به ها که آن طرف دیوار بوده، اسباب را جمعدست آنو اسباب را از توی کارخانه، به آن طرف دیوار پرتاب کرده، هم
 (88: 7384مسعود،«) منزل برده.

 

 انتقاد از اوضاع اجتماعی -2-1-9
 هاانتقاد از رقاصه -2-1-9-1

ها شده است، استفاده از آنان در محافل رقص و میکده است؛ گیر برخی زنهای اجتماعی این عصر که دامنیکی از آسیب
-کند و در نهایت به هرزگی کشیده میها نیز از این طریق، امرار معاش میکند و رقاصهای که آنان را تبدیل به رقاصه میپدیده

توانستند ها خود میشوند. در حالی که این رقاصه این عمل آنان ناشی از فقر آنان است که به این سو، سوق داده میشوند. معمولاً
 به هنرمندانی قابل، تبدیل شوند:

های پرمایه و قابلی از آب توانند تکهها که اغلب میبینی، حرف بزنیم؛ اینآینده و میهایی که اینجا میاز همین رقاصه»
درآیند، بدبختانه قبل از آنکه گل هنر و استعدادشان بشکفد و شهر و دیاری را به بوی دلاویز خود مست و مدهوش سازد، در گنداب 

خواهم بگویم به انتظارات و امیدهای انسانی مردم و دوستداران خود، خیانت اند؛ به هنر و استعداد خود و حتّی میخودفروشی غلتیده
کشانند و همین که او را سقوط دادند، ری نداریم که مایۀ فساد بیشتر در مردم است که هنرپیشه را به انحراف میاند. حال کاورزیده
 (728: 7327)افغانی،« گریزند.اش میگیرند و از کنار لاشۀ گندیدهها را دم بینی میدست

 

 انتقاد از وضع مدارس -2-1-9-2
 کند:اند، در رنج است و چنین بیان میار شیوۀ غلط تعلیم و تربیت شدهمحمّد مسعود، از اینکه مدارس زمان خودش گرفت

خواستیم بدانیم، بازی کنیم، دوانید. میانگیز، رفته رفته حس تنفّر و انزجاری در قلبمان ریشه میدر آن فضای گرفته ملال»    
ها هم به نوشتن کردند که شبموده،  وادارمان میها، ما را به سکوت، وقار و آرامش مجبور نبخندیم، جست و خیز کنیم، لیکن آن

 (00: 7320مسعود،«)تکالیف زیاد و حفظ کردن اشعار، مشغول باشیم.
 های درسی در این دوره نیز مورد انتقاد نویسندگان است:پوچی مطالب اغلب کتاب

ها، غیرمفید و قسمتی هم حربۀ آنها و جزوات شما، مملو از مطالبی است که قسمتی از من باید به شما بگویم کتاب»  
 (703همان:«)کنید.ها، آن را علیه خودتان صیقل داده و تیز میپوسیده و پر از زنگی است که شما با فراگرفتن آن

 

 انتقاد از وضعیت ازدواج جوانان -2-1-9-3
-ازدواج و تشکیل خانواده بی ترین امکانات زندگی، آنان را نسبت بهبیکاری جوانان و عدم توانایی آنان برای تأمین کوچک

 کند:انگیزه کرده بود. محمّد مسعود به خوبی این وضع نابسامان را گوشزد می
های امروزه، باید این پنج صفحه) مربوط به ازدواج و فرزندان( هم از دفتر سجلشان محو شود. فقط یک صفحۀ اکثر جوان» 

 (42: :7382عود،کند.)مسها را تکمیل میتولّد، یک صفحۀ فوت، سجل آن
هایی که هرکدام سنمان بین بیست و سی یعنی بهترین مراحل شباب هستیم، نباید هر کدام دارای خانه، چرا ما جوان» 

 (39: 7320مسعود،«)زندگانی و عیال و اولاد باشیم؟
 

 انتقاد از کسادی علم و ادب -2-1-9-4
 دهد:هنرمندان متعهّد نمی رونق است وکسی وقعی به ادبیّات وبازار علم  و ادب نیز بی

-حالا دیگر محیط قدرناشناس شده، بازار علم و ادب خریداری ندارد، اولیای دولت، وقعی به صاحبان هوش و دانش نمی»

 (707: 7319نفیسی،«)گذارند.
 

 انتقاد از ستم به مردم عادی -2-1-9-5
ت و مقامی، در ابتدا، برای جلب رضایت مردم و وعدۀ سر خرمن دادن، یکی از شعارهایی است که افراد برای رسیدن به پس

 کنند و در نهایت از مردم، سوء استفاده:کسب اعتماد، از آن استفاده می



 

37 

 

 

 

ل 
سا

جم
پن

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 5
: ی

52
 ،)

د 
ردا

خ
99

11
 

ها، به مقامات عالی رسیدند و لوح را فریب داده، به اتّکای آنجمعی از همین مردان زرنگ هستند که هزارها مردمان ساده»  
 (19: 7384مسعود،«)کنند.نفع خود، از غارت خزانۀ دولت و یغمای هستی ملّت، مضایقه نمیها و به آن بعد هم برخلاف مصالح

 بینند:رعیتی، مردم عادی بیچاره بیشترین ظلم و ستم را می -در نظام ارباب
؛ به قول کند تا به اختیارمن که یک کدخدای باسابقه هستم، قبول دارم که رعیت، تابع ظلم است؛ با جبر و زور، بهترکار می»

معروف، باید همیشه مثل فیل توی سرش کوفت؛ هرگز نباید به او اجازۀ ابراز وجودی  داد یا اگر حتّی در کار خود شق القمر بکند، 
 (039: 7327افغانی،«)به او بارک الله گفت.

 

 رانی انتقاد شهوت -2-1-11
های گذرای آثار وی که آیینۀ تمام نمای شخصیت رانی در آثار محمّد مسعود به وفور قابل مشاهده است؛مبارزه با شهوت

پرست هستند که زندگی آنان هیج فرقی با زندگی حیوانی ندارد. بسیاری اوضاع جامعه عصری پهلوی هستند، افراد ولگرد و شهوت
 رسانند:بند و باری را به اوج خود میرانی هستند و بیاز افراد جامعه نیز دنبال شهوت

ها، آخرت و خدا را هم که پیر شدند، فقط شکم. اینمیشه فکر شکم هستند؛ تا جوانند، شکم و شهوت و همیناو و امثال او ه» 
ها در بهشت هم شکم و شهوت است و هر جا آشپزخانه براه و وسیلۀ اطفای شهوت خواهند. هدف آنبرای شکم و شهوت می

-مسعود، بی«)های روح، نایل نشدند.رک سایر لذات حیات و خوشیها هنوز به دها خواهد بود. اینفراهم باشد، آنجا بهشت این

 (723تا:
ها  و حیوانات است، التفاوت اینها با حیوانات از حیث خورد و خواب و شهوت، تفاوت چندانی ندارد. چیزی که مابهزندگی این»

 (720همان:«)چنین بیم و امیدی نیستند؟! باشد. آیا حیوانات دارایهمان ایمان به آخرت و خوف از عذاب و امید به رحمت می
 

 انتقاد از سياست دولت -2-1-11
خفقان و استبداد داخلی تا حدی است که آسایش و آرامش را از مردم گرفته است. رضا شاه با برقراری حکومت نظامی، اوج 

 پرداختند:نظمی را رقم زده بود و عاملان حکومت، به تاراج زندگی مردم میبی
تواند از دور هم بپاشد. با وحدت فکر یا زند که مردم را تا آنجا که میت به طور کلّی بر این محور دور میسیاست دول»

های شهر، من خانهخواهد باشد، سیاسی، مذهبی، صنفی تعاونی، مخالف است. در قهوههای اجتماعی به هر رنگ که میهمبستگی
 (039: 7327)افغانی،.« ام که بازی شاه و وزیری نیز قدغن شده استشنیده
 

 انتقاد از اوج خفقان و حکومت نظامی -2-1-12
تر . بیشمدخفقان و سانسور شدیدی برای مطبوعات به وجود آ که حکومت نظامی تشکیل شده بود، لپهلوی اوّدر عصر 

 :کردندمردان توقیف میها را نیز دولترسیدند؛ مقالات آنزندان بودند یا به قتل می  نویسندگان یا در
ها کوچک و پس از دریافت اضافه حقوق، رئیس الوزرای وقت را اوّلین تقریباً تمام جراید توقیف شده و غیر از دوکه یکی از آن»

دادند. مردم از فعلی را ناجی و کابینه را کابینۀ نجات لقب می ادیب مملکت دانست منتشر نشد. جمعی پادو به تکاپو افتاده حکومت
ها را شنیده یا رئیس الوزرای جسور به فشارد، ناراضی ولی مگر کسی نالۀ آناینکه اجنبی در وطن قدم گذارده و گلویشان را می

 (00: 7328)مشفق کاظمی، « گذارد؟ها وقتی مینارضایتی آن
 گونه تجمّع را قدغن کرده است:حکومت نظامی ایجاد شده، هر 

 (89: 7328)مشفق کاظمی،« حکومت نظامی اعلان شده عبور و مرور جدا ممنوع گردید. تشکیل مجامع اکیدا قدغن بود.»
 شدند چنین بود:دلیل اکثر افرادی که در زمان حکومت نظامی به زندان افکنده می

افتد. دلیل آن معلوم نبود ولی گویا دستۀ تعقیب شده، به حبس میحکومت نظامی، به سختی هرچه تمامتر برقرار و هر روز »
ای را در قزوین بدون جز اینکه در مجلسی مخالف قرارداد اظهار عقیده کرده و یا از رفتار قوای انگلیس سخن رانده و یا حبس عده

 (00: 7328)مشفق کاظمی،« محاکمه مطلق دانسته بودند تقصیری نداشتند.
 

 اتّحاد -2-1-13
یکی از عوامل اصلی  کند و آن رانکوهش می ترین سند اسلام، اختلاف و تفرقه در جامعه راقرآن مجید، به عنوان متقن

از مضامین  .طراز با عذاب الهی است و پیامد آن چشیدن طعم تلخ جنگ و سختی خواهد بودمسلمانان، همۀ داند. تفرقکشتارها می
 ادبیّات پایداری در نثر دوره پهلوی، دعوت به اتّحاد و همبستگی است:
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یگانگی، یعنی دست خدا یعنی قدرت و موفقّیت و بدبخت آن قوم و گروهی که مانند عاد و ثمود در میان خود چنددستگی و »
 (00: 7327)افغانی،« ناسازگاری داشته باشند.

 

 پاکدامنی و عفاف -2-1-14
 خصوصیت اخلاقی یک هنرمند، باید تقوی و پاکدامنی باشد تا بتواند الگوی مناسبی برای مردم باشد:اوّلین 

داند که این شناسد، میکه ارزش و مقام حقیقی خود را در جامعه میچیزی که روشن است، هنرپیشۀ زن یا مرد همچنان»
دارد که نامش تقوی است. این تقوی که در زن، بر محور عفّت و ارزش و مقام در وجود او، به فلز جوهر دار و فسادناپذیری بستگی 

 (728: 7327)افغانی،« دارد.زند، در حکم همان چوبی است که بندباز را روی طنابش نگه مینجابت اخلاقی دور می
بدن او به مرد، تر از این نیست که زن، چارقد به سرش ببندد. موهای زن از همه جای در حقیقت هیچ چیز به نظر من مقبول»
 (020)همان: « تر است.نامحرم

 کند:محمّد مسعود، رعایت عفاف و پاکدامنی را برای زن و مرد یکسان دانسته و همواره آنان را به رعایت آن تشویق می
اشرت شود، مرد هم به معمن یقین دارم همان قسم که وقتی زن با مرد غیری ملاقات کرد، جامۀ نجابت از اندامش خارج می»

 ( 37: 7384مسعود،«)زن نانجیب، در صف فواحش قرار خواهد گرفت.
 

 عدالتی و تضاد طبقاتیبی -2-1-15
های زندگی مردم رخنه کرده عدالتی و نابرابری در تمام عرصهدر دوره رضاشاه، بیرپایۀ ایجاد عدالت است. ها بپایداری دولت

آسایش هستند و عده دیگری به کمترین امکانات زندگی محتاج هستند. نویسندگان ای از مردم در رفاه و ای که دستهاست؛ به گونه
اند. علی دشتی، بر این باور است که اجرای عدالت به دست افراد ظالم، امکان مورد پژوهش نیز از این امر به طور ویژه انتقاد کرده

که بر اساس حیله و جبر و دخالت بیگانه بر مسند  باشد و این خود به طور واضح مشخّص است که سرکردگان حکومتیپذیر نمی
کند تا برسد به گاه قادر به اجرای عدالت نیستند و اصلاً  فکر اجرای عدالت در ذهن آنان رخنه نمیرانی بنشینند، هیچحکومت

بان را به دنبال دارد منصاجرای آن. البتّه شایان ذکر است که اجرای عدالت در چنین حکومتی، اعتراض گستردۀ بسیاری از صاحب
 گیرد!زیرا منافع آنان در معرض خطر قرار می

مصداق را از قاموس انسانیت حق و عدالت چیست؟ این دو رؤیای شیرین را از لوحه خاطرات خود محو کنید و این دو لغت بی»
تواند مجری ت درس خوانده، نمیدور بیندازید. بشری که در زیر دست طبیعت پرورش یافته، بشری که در مدرسه پر از ظلم طبیع

 (2تا: )دشتی، بی« حق و مظهر عدالت باشد.
-عدالتی در جامعۀ عصر رضا شاه هستند که همواره خواهان نابودی بیعلی دشتی و محمّد مسعود از جملۀ معترضان به بی

 عدالتی هستند و همواره با به تصویر کشیدن تضاد طبقاتی، به این امر معترض هستند:
کنند و هزارها هایی هستند که از کثرت تنعّم، به هر غذای لذیذی با نظر نفرت و بی میلی نگاه میگترین جنایتکاران آنبزر»

گذرند، افراد بشر موجودند که در تمام دوره عمر از چشیدن یک لقمۀ آن محروم هستند و هر وقت از نزدیک مطبخ آنان می
 (03تا: دشتی، بی«)ن تمدن ظالم را ویران کرد.شود. بالاخره باید ایزانوهایشان سست می

 

 شجاعت و دلاوری -2-1-16
داشتن روحیۀ شجاعت و دلاوری و ترغیب مخاطب به شجاعت در سراسر نثر پهلوی اوّل جولان دارد؛ سرکردگان این 

همواره به وظیفۀ خود که همان  حکومت، از همان ابتدا به مخالفان خود هشدار دادند امّا در این روزگار هنرمندانی واقعی داریم که
 کنند.تعهّد در ادبیّات است، جامۀ عمل پوشانده و مردم را به داشتن حس دلاوری و شجاعت ترغیب می

ترین اشخاص، جسورترین اشخاص هستند. تو باجسارت باش، فتح و موفّقیت، خود را در آغوش تو خواهد فاتح»
 (80تا:مسعود، بی«)افکند.
تر از تر و شایستهکدام کارداناند، هیچهای طلاکوب فرماندهی را به دست آوردهمیدان مبارزه حیاتی سردوشیهایی که در آن»

های افتخارت، چشم مردم را هاست. تو هم جری باش به زودی برق نشانهها تنها پاداش جرأت و جسارت آنتو نیستند. منصب آن
 (80همان:«)خیره خواهد نمود.
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 رپایی انقلاب دعوت به ب -2-1-17
گیرد که افراد آن جامعه با یکدیگر اتّحاد و همبستگی داشته باشند؛ قبل از اینکه انقلاب انقلاب، زمانی رنگ پیروزی به خود می
دیده باید در درون خود انقلاب ایجاد کنند تا بتوانند در برابر هر احتمالی مقاوم باشند. به معنای واقعی خود شکل بگیرد، افراد ستم

 شد درمان کرد.ظلم  و ستم روزگار مورد بحث نیز محتاج انقلاب بود و این جامعۀ بیمار را فقط با برپایی انقلاب می
کند و بنای پوشالی های ظلم و بیدادگری را سرنگون میتر است، کاختنها انقلاب است که از هر ظلم و زور و نیرنگی قوی»

: 7381مسعود،«)سازد.بازی و خیانت و تهدید و چپاول، قرار گرفته، ویران و  زیر و  زبر میهای زور و حقّهحکومتی که بر روی پایه
37) 

 

 اميد به آینده -2-1-18
 کند: بین باشد وگرنه حس ناامیدی، زندگی را پوچ میانسان همواره باید به آینده امیدوار و خوش

بزرگ «)تر، زیباتر خواهد شد.هتر خواهد شد، دنیا آرامزیبایی زندگی در همین ندانستگی است در همین امید که فردا ب»
 (709: 7311علوی،

امّا بسی .« نتواند ،جز پیش پا را دید ،نگه»کند. هر چند در عصر پهلوی با وخامت اوضاع، ها نگاه میفرد امیدوار همیشه با افق
 داند:به آینده سوق فکری میافراد چشم به آینده دوخته بودند. نویسندگان نیز این مردم به داشتن امید 

ای بسا راه دراز که به منزل نرسانده و چه بسی کوشش که ناکامی آورده امّا کامیاب آن است که در نبرد زندگی زبون نشود و »
 (79: 7309)حجازی،« پیوسته همّت خویش را بیازماید نه آنکه اگر به مراد نرسید، دل از امید و دست از مجاهده بردارد.

 

 ازدواج -2-1-19
ازدواج، امری مقدّس و مورد سفارش پیامبر اکرم ) صلّی الله علیه و آله( و دیگر بزرگان دینی و ائمۀ اطهار است. امّا برای 

 انتخاب همسر نباید به ظواهر توجّه داشت به خصوص اینکه یک زن در انتخاب همسر باید بیشتر مراقب باشد تا یک مرد:
رود، زن نباید تنها مرد را برای مال او بخواهد. زنی که در اختیار کردن شوهر، تنها فریفتۀ مال و زن نباید دنبال جمال مرد ب»

تر خواهد بود از مردی که دنبال مال و جمال زن رفته باشد. زن باید به مردانگی و غیرتمندی مرد بیشتر جمال او بشود، بدبخت
باشد و با این همه تنها یک صفت است ها شرط مرد و مردانگی نمیاو که اینمند باشد تا به تموّل و تشخّص و یا به وجاهت علاقه

تواند نگهدارندۀ اساس زناشویی باشد و آن، وفا است که اگر زن و شوهر دارای این صفت گشتند، بار سنگین زناشویی، که می
ارگانی هستند پروردگان ماه و خورشید و گرنه شود و زادگان آن خانواده،  سترسد، خانوادۀ با سعادت تشکیل میسلامت به منزل می

 (787: 7328آبادی، )دولت« کار زناشویی همه وقت گرفتار بحران است.
ای که در آن، افراد به امر ازدواج تن ندهند، آن جامعه رو به نابودی ترین سرپناه، سایۀ همسر است؛ جامعهبرای یک زن، محکم

 دواج و مهیّا کردن شرایط آن بر عهدۀ حاکمان آن جامعه است:است. بنابراین تشویق افراد به امر از
 

 ایثار  -2-1-21
ایثار و فداکاری باید همیشه در ذات هر انسانی وجود داشته باشد، داشتن حس ایثارگری در زندگی، ارزش انسان را دوچندان 

 شود:کند و باعث شیرینی زندگی میمی
تواند گذشت داشته باشد، فداکاری کند برای فکری، آرزویی، برای ایمان و یدانید چه شیرین است وقتی آدم مشماها نمی»

 (781: 7311بزرگ علوی،«)عقیده، برای هرچه شایستۀ از دست دادن زندگی است.
 

 گلایه از روزگار  -2-1-21
ن راضی باشد. جامعۀ عصر پهلوی اوّل، زندگی را بر مردم تلخ کرده بود و کسی از مردم عادی نیست که از وضع این دورا

تری برخوردار بودند، چنین از این اوضاع گلایه دارند و دچار فکران جامعه که نسبت به مردم عادی از وضع مناسبروشن
 شدند، قس علی هذا...شوند. حال اگر خود مردم عادی دست به قلم میسرخوردگی می

گویند: برو سرت را دستش از همه جا کوتاه بشود، میتواند پی ببرد. هیچکس باور نخواهد کرد به کسی که کس نمیهیچ»
خواهد آید  و نمیکند، مرگی که نمیخواهد، وقتی که مرگ هم پشتش را به آدم میبگذار بمیر امّا وقتی که مرگ هم آدم را نمی

 (72: 7300هدایت،«)بیاید.
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سعادت موهوم چند قیمت  ستی و زندگانی بشریتتا کی دنیا متشنج و عبوس باشد تا کی گیته آشفته و پریشان باشد تا کی ه»
های خونین و سنگین داده نفر حریص بوده باشد؟ انسانیت برای آرام کردن سوزش هوا و هوس این اقلیت جنایتکار، خیلی قربانی

 (00تا: دشتی، بی«)است.
 

 گيرینتيجه -3
یّات پایداری مانند پزشکی است که با پرداختن به عناصر شد. ادبکه باید درمان می بودای بیمارگونه شاه، جامعهجامعۀ عصر رضا

کند. در دورۀ رضاشاه، نویسندگان زیادی داریم که به وظیفۀ خود در ادبیّات، جامۀ های درمان جامعه را فراهم میپایداری، زمینه
اند. اغلب نویسندگان این ار استفاده کردهددار و هدفاند و از نثر خود، جهتعمل کرده ،اند و به تعهّد خود در ادبیّاتعمل پوشانده

ل برخی از آنان نیز به دلی اند.دوره، نویسندگانی هستند که دردکشیده هستند و مستقیم به مبارزه با دستگاه دولتی وقت پرداخته
گونه بنابراین نثر این اند.اند و طعم تلخ خفقان و محرومیت را چشیدهبه زندان نیز افکنده شده داشتن همین روحیۀ مبارزه،

ساده و سلیس و دور از  ینویسندگان، سرشار از روحیات پایداری در برابر ظلم و استبداد است. نثر پایداری در دورۀ مورد بحث، نثر
عناصر  ترینمهم دهند.های ادبی است. گاهی برخی از این نویسندگان، با الفاظ محاوره و عامیانه، سیر نثر خود را ادامه میدشواری

-بیمبارزه با ، امید به آینده، دعوت به برپایی انقلاب ، شجاعت و دلاوری، ایثار، گلایه از روزگار پایداری در نثر آنان نیز عبارتند از:

ستیزی، مردانگی با دشمن، مرگ اندیشی، مبارزه با نفس امّاره، عشق و عدالتی و تضاد طبقاتی، پاکدامنی و عفاف، اتّحاد، بیگانه
دوستی بود زیرا این اوضاع نابسامان وطن بود که همۀ آنان را به بیان ها حس وطنسرآمد همۀ آنو غیره. که  ت، آزادی، وطنمحبّ

 کشاند.پایداری میدیگر مسائل 
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Sustainability prose in the first Pahlavi era 
 

 
Abstract 
Since the demise of the Qajar government and the beginning of the regime of Reza Shah Pahlavi, 

Iran's society has gone from the Constitutional Revolutionary Line and provided grounds for 

chaos in the country. Although in the Qajar era, we are also witnessing internal affairs, but from 

the Pahlavi era, dictatorship and tyranny were formed. The dire situation of this era has led many 

writers to struggle against the intricacies of domestic affairs and criticize the ruling state. The 

insurgent spirit and the desire to fight in most of the writers of this era, whose sense of 

nationalism is flaming, has made prose inherent in sustainability elements, which by contributing 

sustainability to their work, contributed significantly to Awaken people of their age. The 

explanation of the problems of the first Pahlavi era in the form of perseverance prose for every 

homeland is worth contemplating, which, at the expense of the expression of these elements, 

both some of the historical angles of this era become more enlightened, as well as the role of 

committed literature in the waking of more effective people. It will be. In this research, based on 

the library and documentary methodology, the authors have tried to study the sustainability prose 

in this period and eventually conclude that the prose of sustainability of this period is expressed 

in a simple and popular language. So that the most important elements of its sustainability are: 

homeland, the struggle against tyranny, criticizing the situation of the Pahlavi society, depicting 

the disorderly conditions of the society, mortality, fighting self-affirmation, strengthening the 

sense of courage, strengthening the revolutionary spirit Etc 
 
keywords: The First Pahlavi Period, Reza Shah, Persian Prose, Sustainability Literature, 

Sustainability Elements 
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 9711 خرداد(، 22: یاپی)پ 2، شماره پنجمسال 

 
  9711 اسفند(، 27)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 سلطنت شاه محمد خدابنده امینسبت به هنر در ا انیصفو کردیرو

     

 2، محمد حسینی1افتخار قاسم زاده
 20/00/99تاریخ دریافت:  

 27/02/99تاریخ پذیرش: 
 

  77777کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

بودند، هر چند که میزان و نحوه  نوبه خود، در بزرگداشت هنرمندان و پیشرفت دادن هنر کوشاشاهان صفوی هر یک به 
هایی همراه بوده است. فقدان ساله صفوی یکسان نبوده و با فراز و نشیبها از هنر در حدود حکومت دویستحمایت آن

اقتدار مقام سلطنت شاه محمد خدابنده، به علت تغییر و تحولات سیاسی و نابینا بودن ایشان از وی مردی ضعیف و 
ای بزرگ در جهت حمایت و ارج قرار دادن نسبت ی آن از او نه شاهی عظیم و نه حامیکه در نتیجهسرخورده ساخته بود 

شود که سیر و تحول هنر در دورۀ وی را نادیده بگیریم و مورد اما این باعث نمی به هنر و هنرمندان به وجود آورده بود؛
ای به تحلیلی و با استفاده از منابع کتابخانه-وش توصیفیتفحص و تحقیق قرار ندهیم. در همین راستا، در این پژوهش با ر

های تحقیق حاکی از آن است که بررسی جایگاه هنر و رویکرد شاه محمد خدابنده نسبت به آن پرداخته شده است. یافته
ر مورد طور که شایسته باشد، هنآن ه.ق(، 999-989به دلیل تحولات سیاسی و دورۀ کوتاه حکومت شاه محمد خدابنده )

 توجه قرار نگرفت و با فراز و فرودهایی همراه بوده است.
 

 

 هنرمندان، شاه محمد خدابنده. ،یهنر اسلام ان،یصفو یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 )نویسنده مسئول( دانشگاه بین المللی امام خمینی )ره(. –دانش آموخته کارشناسی ارشد تاریخ فرهنگ و تمدن ملل اسلامی -9
eftekhargasemzadeh@gmail.com 

شگاه بین المللی امام خمینی )ره( و دبیر الهیات و معارف دان –کارشناسی ارشد تاریخ فرهنگ و تمدن ملل اسلامیدانش پژوه  -2

 کرمانشاه. 7ناحیه آموزش و پرورش 
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 مقدمه -1
ها، ادامۀ دوران طلایی هنر دربار دوران درخشان هنر ایران است. هنر این دوره در بسیاری از زمینههنر دورۀ صفوی از 

سنگی پدید آمد که در راستای های هنری، آثار گران(. در این دوره در همۀ رشته779: ص 0780فرد،  تیموریان است )غفاری
های بالای اجتماعی متقاضی آثار ، خاندان پادشاهی و افراد طبقههای شاهان صفوی میسر گردیده است. معمولاً در ایرانحمایت

اند نهادهاند و به هنر ارج بسیاری میکردند. پادشاهان صفوی نیز دوستدار هنر بودهاند و به شکوفایی آن کمک میهنری بوده
د هنر و بسط و گسترش آن داشته وانی بر پیشبرا(. حمایت هنرمندان از سوی شاهان و حاکمان صفوی، تأثیر فر777)همان: ص 

ه.ق به سلطنت رسید. ایشان مردی فاضل و ادب دوست  989است. یکی از این شاهان، شاه محمد خدابنده بوده است که در سال 
(. 70: ص 0، ج 0777کرد و به هزل، شوخی و مطایبه میل تمام داشت )فلسفی، تخلص می« فهمی»گفت بود. چون شعر می
پادشاهی بود صاحب جود و کرم و در فن نقاشی و آداب شعر و »نویسد: الخواص در وصف هنرپروری وی میمعصادقی بیک در مج

 (.00: ص 0727بیک، )صادقی« اصطلاحات موسیقی مهارت و اطلاع زیاد داشت
باشد که با می هدف این پژوهش، بررسی جایگاه هنر در ایام سلطنت شاه محمد خدابنده و آثار و تحولات مهم هنری این دوره

توان تصویری روشن از رویکرد صفویان نسبت به هنر در ایام سلطنت شاه محمد خدابنده به دست آورد. روش نیل به این هدف می
تحلیلی است. بدین صورت که در -ای بوده و روش پژوهش به صورت توصیفیها در این تحقیق، مطالعات کتابخانهگردآوری داده
ای اسناد و منابع و مآخذ مشخص، تدوین یافته ها همراه شده و نهایتاً با ملاحظهبندی دادهو تفکیک و طبقه برداریابتدا با فیش

است. این تحقیق بر این فرضیه استوار است که شاه محمد خدابنده چون نابینا و مردی ضعیف بود، اداره امور کشور را در دست 
ده داشت. در نتیجه آن هنر نیز آن طور که شایسته بود مورد توجه قرار نگرفت و نداشت و امور کشور را زن وی، مهد علیا بر عه

های شد که در قبال اوضاع آشفته و دوران کوتاه حکومت وی برخی هنر از رشد و تکامل لازم برخوردار شدند و دچار فراز و نشیب
 بعضی دیگر از هنر دوران رکود خود را سپری کردند.

 

 نقاشی -2
نقاشی در این دوره بر اساس اصول دورۀ تیموری که سمبل آن بهزاد بود، بنا شد و پیشرفت چشمگیری یافت طور کلی به
: قسمت مقدمه(. اکثر نقاشان این عصر بیشتر به موضوعاتی از قبیل وضعیت زندگانی مردم؛ چگونگی حیات درباری؛ 0799)قمی، 

های فاخر و های رسا و قد رعنا و پوششدلگشا، تصاویر اشخاصی با قامتهای های زیبا و باغطرز رفتار طبقۀ اشراف؛ ترسیم کاخ
(. وحدت سیاسی حاکم بر کشور نیز بر تمامی صنایع و هنرها تأثیر گذاشته بود و 077-079: صص 0797زیبا توجه داشتند )زکی، 

شد با یری که در شرق ایران کشیده میطوری که تمیز و تشخیص ما بین تصاوشد، بهنمونۀ این تأثیر بیشتر در نقاشی احساس می
(. نقاشی این دوره در 077-079: صص 0797شدند، کاری بس مشکل و دشوار بود )زکی، تصاویری که در غرب و مرکز تهیه می

 های نقاشی(. یکی از ویژگی79: ص 0799سازی و چینی نیز تأثیر بسزایی گذاشته بود )زکی، بافی، سفالصنایع مختلف نظیر قالی
گرفت و غالباً با طبیعت تطبیق نداشت؛ اما باهم ها بود و اگرچه انتخاب رنگ به دلخواه صورت میدر این زمان هم آهنگی در رنگ

های دیواری توجه زیادی داشتند و اکثر دیوارهای (. در واقع نقاشان این عصر به نقش702-709: صص 0779متناسب بود )بوهو، 
 (.92ص  :0799کردند )زکی، کال پرندگان و حیوانات تزئین میبناها را با گل و بوته و اش

های نقاشی در خراسان، تبریز و قزوین با هم در ارتباط بودند و هر کدام راه تکامل خود را در این دوره همچنین همۀ مکتب
تماسی با دیگر مکاتب نداشت و به اما مکتب شیراز  بستند؛کردند و در ضمن اینکه دستاوردهای گذشتگان را نیز به کار میطی می

داد. خصوصاً اینکه شیراز شهری دور از رویدادهای حاد پایتخت بود و نقاشان به آنجا مهاجرت هنر سنتی و محلی خود ادامه می
یران (. بعضی از منابع معتقدند که نقاشان ا029-079: صص 0797یافت )مقدم اشرفی، های هنری آن تغییر نمیکردند و کارگاهنمی

شدند ولی سبک کارشان گرانی ماهر در انتخاب مواد، کاغذ و رنگ بودند و بسیار ماهرانه به کار خود مشغول میدر این دوره صنعت
توان به از جمله نقاشان معروف و معاصر با شاه محمد خدابنده می (.70تا: ص در نقاشی بسیار ساده و ابتدائی بوده است )پوپ، بی

نقاش تربتی، ابوالمعصوم میرزا، صادق بیگ افشار تبریزی، خواجه عبدالعزیز کاشانی، مولانا علی اصغر کاشانی،  مولانا مظفر علی
الله نقاش، مولانا کپک هراتی، مولانا ندر علی قاطع، میر یحیی تبریزی، مصور محمدی، خواجه عبدالصمد، سیاوش مولانا حبیب

 (.270-277: صص 0778ره کرد )پورفرد، بیگ گرجستانی و مولانا قاسم بیگ تبریزی اشا
 

 خوشنویسی -3
نویسی اعم از ثلث و نسخ و نستعلیق رایج بود، اما خوشنویسان هنر خوشنویسی در این دوره روند تکاملی خود را طی کرد و خط

ها و نسخ خطی از قرآنتهیه  خط نستعلیق را بیشتر از سایر خطوط مورد توجه قرار دادند. از شهرهایی که در این فن مشهور و در
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: قسمت مقدمه؛ زکی، 0799های شعرا مخصوصاً نظامی، جامی و سعدی معروف گردید، شهر تبریز بود )قمی، ها و دیوانشاهنامه
 (.78ص  :0799

 توان به موارد زیر اشاره کرد:از جمله خوشنویسان این دوره، می
خواجه اختیار منشی، مولانا مقصود، میرزا احمد، استاد میر سید احمد، بابا مولانا محمد زمان، مولانا محمدرضا، حمید معمائی، 

شاه اصفهانی، میر معزالدین محمد کاشانی، محمود شهابی، قاضی عبدالله خوئی، صحیفی شیرازی، محمد سبزواری، مولانا عبدالله 
د، ظفر علی هروی، علاءالدین محمد، شیرازی، محمود بن نظام، محمد قاسم قزوینی، محمد امین مذهب، سلطان حسین جمشی

محمد امین هروی، جمال مشهدی، عینی، عبدالغفار سالم، عبدالفتاح، نعمت الله تبریزی، خواجه خواوند ساک بن میرک، شادی 
ف، الشرمحمد، شیخ ثانی حبیب الله کرمانی، حسن واعظ شیروانی، آشوبی نطنزی، میرزا محمد حسین، ایلچی ابراهیم خان، میر نظام

خواجه مجدالدین ابراهیم، خواجه ملک محمد منشی، مولانا محمد امین منشی، خواجه علاءالدین منصور شیرازی، میرزا محمد، 
: 0778الدین خلیل الله، مولانا محمد امین، مولانا علیرضا و اسکندر بیگ منشی ترکمان )پورفرد، مولانا حسنعلی مشهدی، میر وجیه

 (.278-288صص 
 

 موسیقی -4
گیر در موسیقی صورت های شرعی بر سایر علوم، تحولی شایسته و چشمدر دورۀ شاه محمد خدابنده به دلیل چیرگی دانش

در سال « الذکری»الدین منصور دشتکی شیرازی( کتابی به نام نگرفت به ویژه که صدرالدین محمد ملقب به صدر ثانی )پسر غیاث
ستناد به قرآن، احادیث پیامبر )ص( و پیشوایان شیعه موسیقی را حرام اعلام نمود م تألیف کرد و در آن با ا 0987ه.ق/  990

(. علاوه بر این نقل است که شاه محمد خدابنده خود به ظاهر مردی متدین، متعصب و تابع احکام 099: ص 7، ج 0770)راوندی، 
دانان نداشت )مشحون، به هنر موسیقی و موسیقینمود و چندان توجه و عنایتی شرع بود و بیشتر اوقات خود را صرف عبادت می

ها، (. با این حال در میان عامۀ مردم و قبایل، موسیقی بخشی از زندگی اجتماعی بود و در عروسی287-289: صص 0، ج 0777
ها و ت را در جشنهای بالای جامعه نیز موسیقی جزء ثابتی از تفریحاشد. در ردهها و اعیاد، مراسم مذهبی و تدفین نواخته میجشن

 (.227-227صص  :0772داد )سیوری، های دولتی و دربار تشکیل میضیافت
آلات موسیقی این دوره مشتمل بودند بر: شیپور، کرنا، نی، عود، چنگ، قاشفک، دایره زنگی، سنتور، طبل، تار، کمانچه، تنبک، 

برای ساخت این آلات موسیقی از پوست بز نر، گوسفند و گاو سالخورده  ... .سرنا، تنبوره، دمامه، جلجل، گیتار، ویلون، شش سیم و 
 :0772؛ سیوری، 0270: ص 7، ج 0770کردند )فلسفی، )جهت استحکام( شاخ حیوانات و فلزاتی چون مس و برنج استفاده می

شت و به هنگام شام و سحر (. در زمان شاه محمد خدابنده نقاره زنی نیز رواج دا707-707: 0، ج 0777؛ مشحون، 227-227صص 
دانان این عصر به علت کم توجهی شاه و درباریان به هنر موسیقی، به (. به فرجام موسیقی709: ص 0زدند )مشحون، ج نقاره می

د. ها و موسیقی ملی تأثیر بسزائی داشتنخوانی روی آوردند و بدین طریق با برپایی این گونه مراسم در حفظ نغمهسرائی و روضهنوحه
 (.702-707-707: صص 0مندی به این هنر، به هند مهاجرت کردند )همان، ج گروهی از ایشان هم به سبب علاقه

توان به حافظ جلاجل باخرزی، حافظ مظفر قمی، حافظ هاشم دانان معروف و مشهور روزگار شاه محمد خدابنده، میاز موسیقی
ی، استاد زیتون، خواجه محمود شهابی هروی، معزالدین کاشانی، مسیب خان ای، استاد شمس شتر غوهقزوینی، میرزامحمد کمانچه

الدین محمد و خان تکلو، پهلوان بیک قمری، قاضی عبدالله رازی، میرزا سلیمان حسابی نطنزی، میر صدرالدین محمد، سید تقی
 (.289-290احمد گیلانی اشاره کرد )پورفرد: 

 

 معماری -5
زیرا بیشتر به جای احداث عمارات جدید،  کرد؛شاه محمد خدابنده دوران رکود خود را سپری میمعماری عصر صفوی در زمان 

گرفت. آثار معماری این دوره را بناهای مذهبی تشکیل مرمت و بازسازی بناهای قدیمی آن هم در مقیاسی بسیار محدود صورت می
؛ 77ص  :0799ز تعلیم و تربیت طلاب علوم دینی بود )زکی، دادند. از قبیل مساجد، مقابر، بقاع متبرکه و مدارس که مرکمی

ها با خطوط ثلث، نسخ و نستعلیق در میان معماران آن زمان (. آراستن بناها به کاشی و تزیین آن270: ص 0770میراحمدی، 
 (.009: ص 0777 ؛ کیانی،200تا: ص شد )ویلسن کریستی، بیعمومیت داشت و به ویژه در اماکن مذهبی مورد توجه واقع می

 اند از:آثار معماری عهد شاه محمد خدابنده عبارت

زید  )ع( در خیابان هشت بهشت غربی اصفهان واقع شده است، بقعه امامزاده شاه زید بقعه امامزاده شاه: بقعۀ شاه زیدالف( 

 را آن اش،دیواری  هاینقاشی های مذهبی و تاریخی اصفهان دانست که به سبب داشتن معماری و توان از جمله بقعهرا می

های صحنه مامزاده مزین به نقاشیادور تا دور دیوارهای داخل مقبره این  .دانست اصفهان فردبه منحصر متبرکه بقاع از توانمی
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را شده ها در نیمه اول سده چهاردهم هجری قمری اجمختلف از وقایع روز عاشورا و حوادث بعدی مرتبط با آن است. این دیوارنگاره

قدمت ساختمان فعلی بقعه از دوره  .های آن اثر سید عباس آقامیری، نقاش مشهور دوره چهاردهم استشود که نقاشیو گفته می
ای که در بالای سکوی سمت راست بقعه وجود داشته، نوشته. سنگکه در زمان شاه محمد خدابنده ساخته شده است صفویه است

 (.77: ص 0779)نک: مشکوتی،  در دوره شاه سلیمان صفوی است 0097ر سال بیانگر تعمیر و بازسازی بنا د

زاده در شهر ورامین و در زمان شاه محمد خدابنده بنا شده است که شامل صحن، این امام: بقعۀ امامزاده جعفر )ع(ب( 

م( را  0989ه.ق /  997که سال )ترین تاریخ آن مربوط به کتیبۀ ضریح روی مرقد باشد و قدیمیایوان، حرم و گنبدی عظیم می
 (.277-279دهد )مشکوتی: صص نشان می

کیلومتری شهرستان تبریز واقع  99کیلومتری شمال غربی شبستر و  77مسجد جامع طسوج در : مسجد جامع طسوجپ( 

شبستان بزرگ با م( ساخته شده است. این مسجد دارای دو مناره و  0980ه.ق /  989شده و بر طبق کتیبۀ سر در آن به سال )
 (.9باشد )همان: ص های جناقی آجری گنبددار میچهل و دو ستون و طاق

این مسجد در شیراز و به امر اتابک سعد بن زنگی در اواخر قرن ششم ه.ق بنا گردیده و : مسجد نو یا مسجد اتابکیت( 

م( یعنی در زمان حکومت  0987ه.ق /  999هایی از جنس سنگ دارد و به سال )صحنی بزرگ، شبستانی وسیع، محراب و ستون
 (.079شاه محمد خدابنده مرمت و بازسازی شده است )همان: ص 

این مدرسه از بناهای پریخان خانم )خواهر شاه محمد خدابنده( در شهر اصفهان و در : مدرسه پریخان خانمث( 

 (.299: ص 0777زاده، مجاورت محلۀ چرخاب و چهارسو نقاشی بوده است )سلطان

جتمع دامغان بوده و بیست و دو حجره داشته است. مبیک در کنار مسجد مدرسه فتحعلی: مدرسه فتحعلی بیکج( 

 (.702داده است )همان: م( نشان می 0980ه.ق /  989سنگی در ایوان این مدرسه نصب شده بوده که تاریخ تعمیر آن را به سال )

بویه و سلجوقیان نسبت داده شده اما آنچه مسلم است این که در سلاطین آلبرپایی این قلعه به : قلعۀ طبرک )تبرک(د( 

اند )آندره گدار و طول تاریخ به ویژه در عصر صفویه به دفعات مورد مرمت و بازسازی قرار گرفته و در آن تغییر شکل ایجاد کرده
ده تجدید بنا گردیده و استحکاماتش تعمیر و (. چنانکه این قلعه در زمان شاه محمد خدابن777-779: صص 7ج  ،0798دیگران، 

ای مرتفع بوده که هنوز آثار و ، خانه تبوک(. این قلعه، حصاری مستحکم در اصفهان و بر فراز تپه0778مومنی،  اند )نک:تغییر یافته
ی و در هر گوشه و کنار ای ویران با دیوارهای بلند گل(. در حال حاضر این قلعه محوطه79: ص 0799بقایایش معروف است )حکیم، 

های دفاعی و داخل آن تبدیل به مزرعۀ کشت جو شده است )آندره گدار و دیگران، برج و بارویی دارد مشرف بر بقایای خندق
 (.777-779: صص 7، ج 0798
 

 دستیصنایع -6

 بافیمنسوجات و قالی -6-1
حریر ساده، ابریشم زربفت و مخمل ابریشمی در داخل  های این عصر ابریشم و حریر بود که به سه صورتترین پارچهمعروف

های ها بیشتر برای تهیۀ البسۀ درباریان، پرده و لباس(. این پارچه090: ص 0797شد )پرایس، کشور توزیع و به خارج صادر می
کالا توسط  (. تجارت این270: ص 0799رفت )زکی، ها، به کار میخلعتی اهدائی به سران کشورهای خارجی و سفرای آن

 :0772شد )سیوری، گرفت و به بازارهای اروپا و روسیه انتقال داده میها صورت میجهانگردان و بازرگانان خارجی، خصوصاً ونیزی
(. مراکز عمدۀ نساجی و بافندگی این دوره در شهرهای تبریز، هرات، یزد، اصفهان، کاشان، رشت، مشهد، قم، ساوه، 079ص 

رفت )میراحمدی، ها به شمار میهای سلطنتی پایتخت نیز جزء آنیروان، استرآباد و کرمان بود. البته کارگاهسلطانیه، اردستان، ش
ها از کشور چین اقتباس و در شود که توسط مغولهای این زمان یافت می(. برخی نقوش اسلیمی و گلدار در پارچه270: ص 0770

 (.079ص  :0772ایران رایج شده بود )سیوری، 
گرفت. بدین گونه که نقاشان ماهر با تکیه بر ها بر اساس شیوۀ زندگی مردمان آن عصر و ادبیات صورت مییینات پارچهتز
های معروف خسرو و شیرین و لیلی و مجنون به خلق مناظر غیر طبیعی برای تزیین های رزمی و بزمی شاهنامه و منظومهداستان
شد شامل مناظری از شکار شاهزادگان و اشراف، ها استفاده میها از آنکه در نقش پارچه اما مناظر طبیعی پرداختند؛ها میپارچه

های لاله، سوسن، زنبق و رز، نقوش حیواناتی چون پلنگ، خرگوش و آهو، پرندگان شکاری و طوطی، درختان اشکال گوناگون گل
هایی که به عنوان پرده و (. البته در پارچه097-090: صص 0797ها بود )پرایس، سرو، نارون و مخروطی شکل و تصویر انسان

 (.270: ص 0770رفت )میراحمدی، شدند نقوش انسانی و حیوانی برای زینت به کار نمیپوشش، وقف اماکن مذهبی و مقدسه می
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یرانی نظیر های سنتی اشد که سمبلهایی نیز به شکل پرچم و از جنس اطلس توسط دولت ایران به دول دیگر اهدا میپارچه
ها با هنرمندان مشهور و نساجان بود، اما گاهی هم (. طراحی پارچه270تصاویر حیوانات بر روی آن نقش بسته بود )همان: ص 

 (.270ص  :0770؛ میراحمدی، 090: ص 0797شد )پرایس، هایی از سوی نقاشان معروف توصیه میطرح
-های نخی متداول بود و صنعتگران صفوی به وسیلۀ قالببر روی پارچهکاری در این دوره همچنین گلدوزی، قلابدوزی و قلم

های این عصر از (. در واقع پارچه279ص  :0799انداختند )زکی، ها نقش میهای برجسته و متنوع، روی پارچههای چوبی با طرح
 (.090: ص 0797آمیزی مشهور و مرغوب بودند )پرایس، نظر کیفیت، طرح و رنگ

بافی است که عی که از روزگاران قدیم در ایران رواج داشته و به صورت ارث به صفویان انتقال یافته، صنعت قالییکی از صنای
-باشد و همواره مورد توجه بیگانگان، تجار و سفرایی بوده که به ایران سفر میترین صنایع دستی ایران میاز بهترین و با شکوه

به نظر »... نویسد: های ایران در دوره صفویه میتا آنجائیکه کرزن در مورد زیبائی قالی (.088تا: ص )ویلسن کریستی، بیاند کرده
های ایران، نوآوری و علت شهرت قالی (.927: ص 2، ج 0777)کرزن،  «من پنجه انسانی لطیف تر از آن، جنسی نساخته است

 :0772)سیوری، ب پشم و مواد اولیه مرغوب بوده است سلیقه در رنگ و ترکیب و تقسیم قابل توجه آن و دقت در بافت و انتخا
های زیبای خود به هنر ها و تکنیکهنر بافندگی و نقاشی در این عصر به هم آمیخته بود، زیرا نقاشان با طرح(. 072-077صص 

 (.097-090: صص 0797)پرایس، بافی درخشندگی و غنای بیشتری بخشیدند قالی
های تهران و کارگاه ،باغقره ،قم ،جوشقان ،کرمان ،یزد ،تبریز ،هرات ،شوشتر ،همدان ،عهد، کاشانبافی در این مراکز مهم قالی

شد، ها و تالارها بافته نمیقالی در ایران فقط برای مفروش کردن کف اطاق(. 272-277: صص 0770)میراحمدی، اند سلطنتی بوده
کردند و یا به عنوان ها را وقف امکان مقدس مذهبی میرفت و حتی برخی از آنکار میه بان ببلکه به منزله زینت دیوارها و سایه

 (.070ص  :0799)زکی، نمودند هدیه و پیشکش به دیگران اعطاء می
 های گوناگون قالی در این دوره عبارت بودند از:طرح
 (.097-090)پرایس: صص شد یدار که در نواحی شمالی ایران و شهرهای تبریز و کاشان بافته مهای ترنجقالیالف( 

گل و  معمولاًها نوع دیگر، قالی مزین به نقش حیوانات بود و مرکز بافت آن در شمال ایران قرار داشت. نقشه این قالیب( 
، شیر :شدند. این طرح شامل حیواناتی از قبیلها حیوانات گوناگون، تنها یا جفت جفت و گاه در حال جنگ دیده میگیاه و در بین آن

خرگوش و انواع پرندگان و حیوانات خیالی چون سیمرغ و اژدها بود  ،شتر، گراز ،گاو ،الاغ ،بزکوهی ،آهو ،شغال ،روباه ،پلنگ ،ببر
 (.270-277: صص 0770)میراحمدی، 

ه نقش دادند و بهایی از شکار را نشان میشدند و صحنههای حیوانی به نقوش انسانی نیز آراسته میبرخی از این قالیج( 
 (.090تا: ص )ویلسن کریستی، بیشهرت داشتند « شکارگاه»

دار در آن عصر وجود داشته و مراکز بافت آن در شهرهای شمالی دار؛ گلدانی و باغچههای گلهای دیگری هم با طرحقالید( 
 :0799)زکی،  خواندند، می«باسیشاه ع»دار هرات را در زمان شاه محمد خدابنده های گلقالی .ایران، اصفهان و هرات بوده است

 (.092-099صص 
شد تبریز بافته می رفت که در شمال غربی ایران و خصوصاًسجاده )جانماز( یکی دیگر از انواع قالی در این دوره به شمار میر( 
 (.097)پرایس: ص بود  نمایی به شکل محراب داشت و با آیات قرآنی به خط نسخ، کوفی و نستعلیق مزین گشتهو طاق

رفته به کار می دایره و کثیرالاضلاع ،لوزی ،مستطیل ،مربع :های این عصر همچنین اشکالی هندسی از قبیلدر بافت قالی
شده که تار و پود آن از های یاد شده نوعی قالی به شکل گلیم بافته میعلاوه بر قالی (.072-077صص  :0772)سیوری، است 

دست زنان و ه های طبیعی، بهای دیگری نیز از جنس پشم و به رنگقالی (.097: ص 0770)میراحمدی،  طلا و نقره بوده است
 (.092تا: ص )ویلسن کریستی، بیساده داشته است  هایی نو و نسبتاًشده و طرحمی کودکان عشایر و صحرا گرد تهیه

 ،های زندگی دنیویدوری وی از تجملات و زرق و برق ،هبا این وجود بنا به دلایلی از قبیل: درویش مسلکی شاه محمد خدابند
 -ازبکان و عثمانی ها  -اغتشاشات داخلی و درگیری با دشمنان خارجی  ،عدم تشویق هنرمندان این حرف از سوی شاه و درباریان

ه نیافت به ویژه در بافی چندان توسعمنجر به عدم امنیت در داخل و خارج کشور شده بود، صنعت منسوجات و قالی که نهایتاً
شدند، زیرا تجاوزات مکرر شهرهای شرقی و غربی ایران مثل؛ هرات، مشهد، تبریز که از مراکز عمده این صنایع محسوب می

 .(299)پورفرد: ص رفت دشمنان خارجی به این مناطق مانع بزرگی بر سر راه تولید و صدور این کالاها به شمار می
 

 سازیفلزکاری و اسلحه -6-2
لزکاری این عصر ریشه در دوران تیموری و مکتب خراسان )هرات( داشته و همچنان راه تکامل و ترقی را طی کرده است ف

هایی به زبان بردن خطوط و نوشته توان به ظرافت شکل و به کارهای آثار فلزی این دوره میاز ویژگی (.077ص  :0772)سیوری، 
 (.270: ص 0770)میراحمدی، خی و اسامی ائمه دوازده گانه یا چهارده معصوم اشاره کرد فارسی اعم از اشعار عارفانه، نصوص تاری



 

02 

 
 

 

ل 
سا

جم
پن

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 2
: ی

22
 ،)

د 
ردا

خ
97

11
 

نقره نیز رواج  مواد اولیه اشیاء فلزی از مس زرد )برنج( و مس قرمز تشکیل شده بود که مس قرمز را برای شباهت یافتن به
 (.200تا: ص ؛ ویلسن کریستی، بی297ص  :0799)زکی، داشته است 

شد عصر همچنین انواع ظروف اغذیه، اشربه، تزیینی و هنری همچون گلدان و شمعدان و غیره از فلزات ساخته میدر این 
های گل و بوته و اشکالی ها را با طرحهایی هم از فلز تهیه و آنها و جعبهعلاوه بر این درها، صندوق (.077ص  :0772)سیوری، 

در ضمن برای جلوه دادن به ظروف برنجی، داخل  (.299-297صص  :0799)زکی، نمودند زیبا آرایش و طلا یا نقره کوب می
-و اما شاخه عمده فلزکاری، تهیه و ساخت سلاح (.200تا: ص )ویلسن کریستی، بیکردند ای سیاه رنگ پر مینقوش آن را با ماده

شد . فولاد مورد نیاز از شهر کلکته هند فراهم میداددیده تشکیل می های گوناگون و زره بود که مواد اولیه آن را آهن و فولاد آب
 (.077ص  :0772)سیوری، آوردند های ظریف و شفاف را از ممالک چرکس )قفقازیه( میو زره

های زیبا سازان ایرانی و هندی در ساخت اسلحهطرز تهیه سلاح سرد در ایران، افغانستان و هندوستان یکسان بود، ولی اسلحه
شد و محل ساخت آن روی سلاح تنها نام سازنده آن حک می (.298-272صص  :0799)زکی، یشتر داشتند و مرغوب مهارت ب

 (.77-80: صص 0779)رومانوسکی، شد ها به یکدیگر، مشکلی بزرگ محسوب میمشخص نبود و این به سبب شباهت اسلحه
)همان: صص  شدمی گرز و تبرزین ،زوبین ،نیزه ،شمشیر ،کلاه خود ،خنجر ،ها شامل زرهاشیاء فلزی مورد استفاده در جنگ

الاعلى و  لا فتی»با اشعار رزمی، اسامی مقدس، کلمات مذهبی و فلسفی و جملاتی ساده نظیر  ها اصولاًتزیین سلاح (.002-89
ها نقش ی آنهای گرانبها و کمیاب بر روهای خوشی و سعادت را به همراه سنگگرفت و گاه طلسمصورت می« لاسیف الأذوالفقار

 (.200-200تا: صص )ویلسن کریستی، بیکردند کرده طلا یا نقره کوب می
قفقاز  ،مصر ،ترکیه ،عربستان ،افغانستان ،روسیه ،هندوستان ،جوار چون عثمانیسازی را از ملل هماسلحه نایرانیان این عصر ف

هایی را بدین منظور در شهرهای اصفهان، قزوین، مشهد کارگاه( 77-000: صص 0779رومانوسکی، و آسیاری مرکزی فرا گرفته )
 (.270-270: صص 0770)میراحمدی،  و تبریز بنا کرده بودند

بوته و اشکال  در این دوره به جای شمشیرهای مستقیم و پهن، شمشیرها و خنجرهای خمیده و هلالی با نقش و نگار گل و
ای به نام چهار آینه با کلاه خودی مخروطی شکل و زیبا و سپری زره همچنین (.79-70صص  :0799)زکی، حیوانات رایج گردید 

 (.077-090صص  :0772)سیوری، فولادین و مدور پدید آمد 
ها و ازبکان و های مکرر و پیایی با عثمانیتوان چنین نتیجه گرفت که در دوره شاه محمد خدابنده با توجه به جنگبنابراین می

 شده است.سازی رواج یافته و اسلحه به مقادیری زیاد در کشور تولید میصنعت اسلحه ها و اغتشاشات داخلی،شورش
 

 سفال و چینی -6-3
ها به رقابت چینی سازی را از کشور چین اقتباس کرده و در این زمینه با صنعت سفال سازیایران عصر صفوی، چینی و سفال

)ویلسن  هان، مشهد، کرمان، شیراز و آمل مازندران پراکنده بودمراکز عمده این صنعت در شهرهای کاشان به اصف. برخاستند
  (.099-200تا: صص کریستی، بی

 اند که عبارتند از: ظروفی که ...ظروف سفالی این دوره را به چند دسته تقسیم کرده
 دارای تزیین لعابی و شفاف هستند. -
 با رنگ آبی و سفید مزین شدند. -
معروف و به سبک چینی  کار رفته و به ظروف کرمانیه های دیگری نیز بنگ آبی و سفید، رنگها علاوه بر ردر تزیین آن -

 (.099-200تا: صص )ویلسن کریستی، بیاند ساخته شده
 ها نقوشی کنده شده است.ای یا سیاه رنگ آنروی زمینه سورمه -
 های رنگارنگ داشته به ظروف شیرازی معروفند.نقش - 
 .اندای یا سیاه دارند و در آمل مازرندان ساخته شدهرنگ زرد، قهوه -
ای سفید رنگ اند و بعضی دیگر دارای زمینهشده و لعابی سبز رنگ داشتهبرخی از ظروف نیز به شکل بطری و نگ ساخته می 

شقاب، کاسه، نگ و شدند و این سبک در ساخت انواع گوناگون ظروف از قبیل: بهای آبی روشن و صورتی تزیین میبوده و با رنگ
 (.079-070صص  :0772)سیوری، رفته است کار میه مشربه ب

ای یا شهرت داشته و شامل یک ظرف سیاه رنگ با العاب فیروزه« کوباچی»های موجود در آن زمان به گونه دیگری از سفال
ها را با چاقوها و ه و از آن جایی که آنشدسبز و یک ظرف رنگارنگ از قبل لعاب داده شده که در شهرهای تبریز و ساوه ساخته می

 (.077-077)همان: صص اند کردند به این نام معروف گشتههای کوباچی داغستان مبادله میدشنه
 .رواج داشته و دارای یک رنگ با اشکال بدیع و متنوع بوده است« خزف»علاوه بر اینها ظروف دیگری در ایران تحت عنوان 

ویژه در به کار بردن رنگ زرد موفق  کردند و بهشد ظروف خود را تزیین میکه از سوی نقاشان ارائه میهایی سازان با طرحخزف
 (.220ص  :0799بودند )زکی، 
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بوده « مصور محمدی»یکی از نقاشان زمان شاه محمد خدابنده که در کار تهیۀ اشکال متنوع برای ظروف خزف دخالت داشته 
سازی در این دوره هان، کاشان، یزد، مشهد، شیراز، کرمان و زرند از مراکز عمدۀ خزف(. شهرهای اصف220است )همان: ص 

 (.220شدند )همان: ص محسوب می
 

 کارینجاری و خاتم -6-4
های گذشته در ایران رایج بوده و در عهد صفویان ادامه و تکامل یافته است. شهرهای قم در کاری از زماننجاری و خاتم

-های زیبا و کندهشهرت بسیار داشتند و انواع آلات موسیقی، ظروف و لوازم بهداشتی همچون شانه، صندلی صنایع چوب این دوره

های مازندران ها از جنگلشده و چوب مورد نیاز این کارگاهکاری شده، در و پنجره و دیگر وسایل چوبی در این مراکز ساخته می
هایی از قبیل تنوع در رنگ، ها اقتباس کرده و در آن نوآوریرا ایرانیان از چینیکاری (. خاتم277گردیده است )همان: ص تأمین می

و  0، ج 0799ابتکار و ابداع اشکال هندسی متعدد و استفاده از مفتول برنجی به جای مفتول روی و قلع، به وجود آوردند )حقیقت، 
گردید و عبارت بود از قرار برای مصارف داخلی تولید میشد، بلکه فقط (. در این عصر خاتم به خارج صادر نمی977-977: صص 2

 (.979-979ها بر روی یک سطح به وسیلۀ چسب یا میخ )همان: صص ندادن قطعات کوچک چوب در کنار هم و چسباندن آ
 باشند:کاری شدۀ رایج در آن زمان به شرح زیر میاشیاء و لوازم خاتم

باشی، هزار بیشۀ عطاری، های شصت پاره، میز حکیم، زیر عمامه، جای قرآن و جعبهدر و پنجره خاتم، قاب آینه، زیر مردنگی
های خاتم برای مقابر دان، چپق، مجری خاتم، صندوقرحل خاتم، چوب گهواره بند گردان، آینه گردان، جای شانه، سجاده، سرخاب

 (.977-979)همان: صص  های دیواری، منبر خاتم و ...دان و قلم خاتم، آینهها، قلمو امامزاده
الله )هنرمند های مختلف توسط حبیبکاری در این دوره درهای چوب گردو با استخوان و چوبهای زیبای خاتمیکی از نمونه

 (.979شود )همان: ص معاصر با شاه محمد خدابنده( روکش شده و اکنون در موزۀ دولتی برلین نگهداری می
 

 شعر و شاعری -7
های مذهبی، سیاسی، اقتصادی و اجتماعی این دوره قرار گرفت و اگرچه شاه محمد خدابنده ت تأثیر ویژگیشعر و ادبیات تح

نمود، اما با وجود این در دوران ( تخلص می99: ص 0، ج 0770)فلسفی، « فهمی»مردی صاحب فضل و شاعر پیشه بود و در شعر 
ان توجهی نشد و شعرا کمتر مورد تشویق و حمایت شاه و دربار اش به شعر و شاعری چندحکومتش به علت علائق صوفی گرانه

 (.797: ص 0797قرار گرفتند )یان، 
یکی از دلایل عمدۀ این کم توجهی به شعر و شاعری سیاست مذهبی شاه بود که همچون پدران خویش در جهت تبلیغ و 

داشت و همین سبب نفوذ و و خارج کشور گام بر می ترویج مذهب تشیع امامیه و مقابله با استیلای دشمنان سنی مذهب، در داخل
قدرت روزافزون فقها و علمای شیعه در جامعه و بالعکس تزلزل موقعیت شعرا شد، زیرا اکثر ایشان متعلق و وابسته بود به مکتب 

راه گذاشتند )همان: ص بند به عقایدشان بودند به طوری که حتی جان خویش را بر سر این ادبی اواخر دورۀ تیموری و شدیداً پای
های سران قزلباش در دوران حکومت شاه محمد (. دیگر آنکه اوضاع متشنج سیاسی و جو نامطلوبی که بر اثر نفوذ و دخالت77

خدابنده بر جامعه حاکم بود خود به عنوان یک عامل مهم و بازدارنده در روند تکاملی شعر و ادبیات آن عصر تأثیر بسزایی داشت. در 
های دولت و فقهای شیعه امامیه و همچنین برای دریافت صله و کسب ثروت و منافع مادی بسیاری از گیریبر اثر سختآخر، 

(. به ویژه آن که میان دو 202-207صص  :0772شاعران به دربار هند مراجعت کردند و آنجا را کعبۀ آمال خود پنداشتند )سیوری، 
تر اقوام ادی اتحاد و وابستگی وجود داشت و زبان فارسی در دربار هند رایج و از همه مهمکشور ایران و هند از لحاظ سیاسی و اقتص

 (.299-297: صص 7، ج 0770بردند )بهار، و خویشان ایرانیان در هند به سر می
موفق به این طریق در عصر صفوی نهضت گورکانیان هند مانع انحطاط زبان و ادبیات فارسی شد و شعرای ایرانی مقیم هند 

(. از این روی برخی 202-207صص  :0772معروف گشت )سیوری، « سبک هندی»به ایجاد سبک جدیدی در شعر گردیدند که به 
و بعضی دیگر پیدایش چنین سبک  (؛299-297 : صص7، ج 0770اند )بهار، بر شمرده« دربار اصلی ایران»دربار هند را در آن زمان 

سبک »مخالفت نموده آن را « سبک هندی»ادب غنی ایرانی دانسته و به شدت با عنوان جدیدی را در شعر ناشی از فرهنگ و 
اما آنچه مسلم است نه تنها سنت عهد تیموری و تشویق دربار هند در  (؛207-208صص  :0772اند )سیوری، تلقی کرده« صفوی

ان احمد گیلانی از سادات کیایی و جمشید ظهور شاعران متعدد این دوره مؤثر بوده بلکه صاحب قدرتان محلی ایران همچون خ
خان )حاکم شبانکاره خان پرناک ترکمان )حاکم مشهد( و پسرش محمد قلیخان اسحاقی )حاکم دو بخش گیلان(، مرتضی قلی

 (.708-709: صص 0، ج 0792اند )نفیسی، فارس(، با طرفداری از اهل علم و ادب بیشترین نقش را در این زمینه ایفا کرده
بردند ناگزیر بر اساس سیاست مذهبی آن زمان به هر حال شاعرانی که به روزگار شاه محمد خدابنده در ایران به سر میبه 

جای مدح و ثنای شاه و خاندان شاهی به سرودن اشعار مذهبی در مدح پیامبر )ص( و ائمۀ اطهار )ع( روی آورده، شعرهایی به 
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: صص 0772ن غنایی، عرفانی، دینی، اخلاقی، تاریخی و اجتماعی سرودند )سیوری، صورت مثنوی، قصیده و بیشتر غزل با مضامی
(. البته برخی معتقدند که شعرای این عهد، رسالت اجتماعی خویش را فراموش کرده و به مفاهیم عرفانی، اخلاقی، 207-202

ی که شعر از محیط درباری و سنتی خود (. ولی از آنجائ297-299صص  :0797اند )شارتی و دیگران، حکمت و فلسفه نپرداختنه
خارج شده پس از تحول به دست عامۀ مردم افتاده بود. اکثر شاعران این عصر از بین طبقات محروم و متوسط جامعه برخاستند و 

 (.997-999: صص 9، ج 0772همین مردمی بودن شعرا بر ارزش اجتماعی و معنوی اشعار آنان افزوده بود )صفا، 
گیری پدرش )شاه های ناشی از کنارهگیریشاه محمد خدابنده نتوانست بر مشکلات و موانعی که در اثر سخت نتیجه آن که

طهماسب اول( از لهب و لعب برای شاعران پدید آمده بود، غلبه کند و اگرچه در دوران حکومتش بازار شعر رونق داشت، اما متاع 
 (.297-299: صص 0797شد )شارتی و دیگران، خوب در آن کمتر یافت می

توان به میلی هروی، بزمی اردبیلی، مولانا حسین نقشی دهلوی، میرزا سلمان از شاعران معاصر با شاه محمد خدابنده، می
بیگ عرشی، قاضی احمد فگاری، جابری اصفهانی، کاهی کابلی، عبدی بیگ شیرازی، ملا شاه ضیاءالدین کرمانی، طهماسب قلی

الدین هاشمی کاشانی، الدین محمد ترکه، شاه جمشید خان اسحاقی، امیر نظامحشی بافقی، خواجه افضلمولانا همدمی جهرمی، و
الدین خبیصی، بیغمی نطنزی، میرزا جوک، مولانا قاضی وافی تبریزی، مولانا قدسی سنگ زوری، محمود قاری یزدی، میر شمس

لوایی سبزواری، ارسلان طوسی، میرزا مخدوم شیرازی، ثنایی  حقیری تبریزی، مولانا یتیمی تبریزی، رضایی کاشانی، پیرزاده
 (.707-777مشهدی، مولانا محتشم کاشانی و ... اشاره کرد )پورفرد: صص 

 

 گیرینتیجه
ها پایان توان چنین نتیجه گرفت که هرگاه شاهان مقتدری ظهور کرده، به هرج و مرجبا بررسی جایگاه هنر در دورۀ صفویه، می

اند، آن هنگام هنر درباری به جنب و داده، آرامش در کشور پدید آورد، محیط مساعدی برای نشو و نمای هنرمندان به وجود آورده
جوش افتاده و در راه پیشرفت گام بر داشته است. به طور کلی شاهان صفوی هر یک به نوبه خود، در بزرگداشت هنرمندان و 

ها از هنر در حدود حکومت دویست ساله صفوی یکسان نبوده چند که میزان و نحوه حمایت آنپیشرفت دادن هنر کوشا بودند، هر 
 هایی همراه بوده است.و با فراز و نشیب

ای بزرگ بود، بلکه مردی ضعیف و سرخورده بود که تنها در دوران سلطنت شاه محمد خدابنده که وی نه شاهی عظیم و نه حامی
ه داشت. در واقع، با مرگ شاه طهماسب، به علت نابینا بودن، او نامزدی مهم برای کشورداری نبود، اما اش علاقبه خانواده و زندگی

بعد از حکومت بیرحمانه و کوتاه شاه اسماعیل دوم، محمد خدابنده تنها جوان بازمانده از خاندان صفوی بود و در ضمن وضعیت 
: 0789کرد )ولش، ها عمل نمیداد که خلاف نظر آنچنان ضعیف میی پادشاهی اش به امیران و قزلباشان صفوی وعدهجسمی
توان چنین بیان کرد: نقاشی (. برای همین در دورۀ وی، انواع هنرها دچار فراز و فرودهایی شد که به طور کلی می098-099صص 

توان در نابینا به این هنر را می توجهیدر دوران حکومت شاه محمد خدابنده در سطح پایینی از حمایت وی قرار داشت که علت کم
بودن وی دانست؛ به طور کلی نقاشی در این دوره بر اساس اصول دورۀ تیموری به حیات خود ادامه داد. هنر خوشنویسی در این 

ر از دوره روند تکاملی خود را طی کرد و خط نویسی اعم از ثلث و نسخ و نستعلیق رایج بود، اما خوشنویسان خط نستعلیق را بیشت
های شرعی بر سایر علوم، تحولی شایسته و سایر خطوط مورد توجه قرار دادند. در دورۀ شاه محمد خدابنده به دلیل چیرگی دانش

زیرا  کرد؛گیر در موسیقی صورت نگرفت. معماری عصر صفوی در زمان شاه محمد خدابنده دوران رکود خود را سپری میچشم
گرفت. آثار ، مرمت و بازسازی بناهای قدیمی آن هم در مقیاسی بسیار محدود صورت میبیشتر به جای احداث عمارات جدید

بافی که از دادند. صنایع دستی در دوره شاه محمد خدابنده شامل منسوجات و قالیمعماری این دوره را بناهای مذهبی تشکیل می
کردند؛ ه تجار و سفرا و بیگانگان بوده که به ایران سفر میباشد و همواره مورد توجترین صنایع دستی ایران میبهترین و با شکوه
کرد؛ سازی که ریشه در دوران تیموری و مکتب خراسان )هرات( داشته و همچنان سیر تکاملی خود را طی میفلزکاری و اسلحه

-خاست و نجاری و خاتمر میها به رقابت بسازی چینیسفال و چینی که از کشور چین اقتباس کرده و در این زمینه با صنعت سفال

های گذشته در ایران رایج بوده و در عهد صفویان نیز ادامه و تکامل یافته بوده است. شعر و ادبیات تحت تأثیر کاری که از زمان
های مذهبی، سیاسی، اقتصادی و اجتماعی این دوره قرار گرفت و اگرچه شاه محمد خدابنده مردی صاحب فضل و شاعر ویژگی
اش به شعر و نمود، اما با وجود این در دوران حکومتش به علت علائق صوفی گرانهتخلص می «فهمی»ود و در شعر پیشه ب

 شاعری چندان توجهی نشد و شعرا کمتر مورد تشویق و حمایت شاه و دربار قرار گرفتند.
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approach to art during the reign of Shah Mohammad Safavid 

Khodabandeh 
  

 

Eftekhar Gasemzadeh1, Mohammad Hosseini2 
 

 
Abstract 

 
The Safavid kings, each in their own way, were diligent in honoring the artists and advancing the 

art, although the extent and manner of their support for art was not the same within the two-

hundred-year Safavid rule and was accompanied by ups and downs. The lack of authority of 

Shah Mohammad Khodabandeh, due to his political changes and blindness, had made him a 

weak and frustrated man, as a result of which he was neither a great king nor a great supporter in 

order to support and honor him. He created art and artists, but that doesn't stop us from ignoring 

the evolution of art in his time and not exploring it. In this regard, in this research, the position of 

art and Shah Mohammad Khodabandeh's approach to it have been studied by descriptive-

analytical method and using library resources. The research findings indicate that due to political 

developments and the short period of the rule of Shah Mohammad Khodabandeh (985-996 AH), 

art was not considered as it should be and has been accompanied by ups and downs. 

 

Keywords: Safavids, Islamic art, artists, Shah Mohammad Khodabandeh. 
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 9911 خرداد(، 22: یاپی)پ 2، شماره پنجمسال 

 
  9911 اسفند(، 29)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

  یفیتوص-یفیک یابیارزش یاجرا شرویموانع پ یبررس

 هیچند پا هایکلاسدر 

     

 1فرزین جواهری
 81/30/99تاریخ دریافت:  

 03/30/99تاریخ پذیرش: 
 

  01808کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 یمنطقه آموزش ییابتدا هیچند پا هایکلاسدر  یفیتوص-یفیک یابیارزش یاجرا یشرویموانع پ ییشناسا حاضر بهمقاله 
باتجربه که جزو  نظر آموزگارانبا  هاییمؤلفههدف  نیبه ا یابیدست یپرداخته است. برا یشیمایبه روش پ ارانیکام

بود.  ارانیکام ییروستا ییشاغل در مدارس ابتدا معلمان یمامشامل ت ی. جامعه آماردیگرد میسؤالات پرسشنامه بود تنظ
معلم  03 هاآنانتخاب شدند تعداد  کردندمی سیتدر ییروستا هیچندپا هایکلاس که در بودند ینمونه پژوهش، آموزگاران

 هایشاخصاز  هاداده لیوتحلهیتجز ی. براباشدیمپرسشنامه محقق ساخته  هاداده یآورجمعاستفاده  ابزار موردبودند. 
 شرویموانع پ نیتریاصلساخت که  انینما یانیپا یوردهاا. دستدیاستفاده گرد و درصد یع،فراوانیشامل توز یفیتوص یآمار

 نیترتیاهمتاکم  نیتراز مهم ارانیکام یمنطقه آموزش ییابتدا هیچندپا هایکلاس در یفتوصی–یفیک یابیاجرا ارزش
 یکار برا بودن ادیز ،یدرس هایکتابمطالب  بودن ادیز ه،یچندپا هایدر کلاس سیتدر ی: کمبود زمان برابودند ازعبارت 

 یبالا و حجم یفشار کار لیبه دل یو فرسودگ یخستگ ،یابیارزش یابزارها هیو ته یفتوصی–یفیک یابیارزش حیصح یاجرا

معلمان  به ازینبالا،  یکارتوسط آموزگاران باسابقه  یفتوصی–یفیک یابیارزش یاجرا یبرا یو رغبت کاف زهیکار، نداشتن انگ

 نیشتریب یهمکار به ازینو  هیچندپا هایدر کلاس سیتدر یبرا یفتوصی–یفیک یابیارزش نهیزم در متخصصآشنا و 
 .یابیارزش نیهدفمند ا یاجرا در جهت تیو ترب میتعل و متخصصانآموزگاران 

 

 انعکاس و بازخورد ،یفتوصی–یفیک یابیارزش ه،یچند پا هایکلاس شرو،یموانع پ یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 دانشجو معلم کارشناسی علوم تربیتی/ آموزش ابتدایی دانشگاه فرهنگیان، پردیس شهید مدرس سنندج، کردستان، ایران - 8
perfect1221teacher@gmail.com 
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 مقدمه -1
با گذشت بیش از یک قرن از نهادینه شدن نظام آموزش رسمی در ایران، امتحانات همیشه نقش مهمی در تعیین سرنوشت 

جهت  هاآموختهتنها شاخص یادگیری  عنوانبه، استفاده از نمره هاسالتحصیلی دانش آموزان به عهده داشته است. در طول این 
تحصیلی بالاتر و نیز ورود به دانشگاه به دلیل اهمیتی که در تعیین  هایپایهدر مورد ارتقای تحصیلی دانش آموزان به  یریگمیتصم

زیادی را تجربه  هایاسترستحصیلی مه تنها  هایسال، سبب شده است تا دانش آموزان در طول کندمیسرنوشت آتی آنان ایفا 
های چالش هاسالتنزل یابد. در این  واریطوطسطح آن یعنی حفظ  ترینپاییناز کیفی بودند به  هاآنطح یادگیری کنند بلکه س

هنگفتی را نیز از  یهانهیهزتأثیر منفی گذاشت بلکه  وپرورشآموزشبر رشد علمی دانش آموزان در  تنهانهحاصل از امتحانات 
تحمیل کرده است. شورای عالی  وپرورشبر آموزشتکرار پایه دانش آموزان  ژهیوبهلحاظ اقتصادی جهت جبران افت تحصیلی 

در واکنش به پیامدهای منفی حاصل از امتحانات و نیز اصلاح نظام ارزیابی، استمرار اجرای طرح ارزشیابی توصیفی  وپرورشآموزش
به تصویب رساند)مجموعه مصوبات  81/0/8011در تاریخ  وپرورشآموزش)کیفی( در هفتصد و شصت و نهمین جلسه شورای عالی 

 (.00: 8093، وپرورشآموزششورای عالی 
مناسب طراحی و اجرا کند. این  هایفعالیتجو کلاس بدین نیاز دارد که، برای دانش آموزان  داشتننگهآموزگار برای منظم 

های توصیفی به جهت تغییر در روش-کیفی است. ارزشیابی پذیرامکانمهم فقط با استعمال یک روش ارزشیابی صحیح در کلاس 
توصیفی در کلاس، شیوه -داری، شیوه های آموزش و مواردی از این دسته درست گردیده است. با اجرای روشهای کیفیکلاس

می  رفتار متربیان از حالت منفعل به فعال، پویا و خلاق تغییر پیدا خواهد کرد و این نمایانگر مثمرثمر بودن این روش در کلاس
 (. 81: 0339باشد) چاپیوس استیفن، 

نشان داد طرح ارزشیابی توصیفی در تحقق برخی از  8010-18نتایج ارزشیابی اجرای آزمایشی ارزشیابی توصیفی در سال 
موفق بوده و در بسیاری از موارد نیز ناموفق، اهدافی همانند ارتقای  وپرورشآموزشاهداف پیش بینی شده از سوی شورای عالی 

یادگیری، فراهم آوردن زمینه تأکید و کاهش تأکید بر نتایج  -سطح بهداشت روانی از طریق افزایش بهداشت روانی محیط یاددهی
تاحد نسبتاً قابل قبولی تحقق یافته شد و در دیگر موارد نتایج نشان می دهد که اکثر اهداف پیش بینی شده مهم  وپرورشآموزش

 تحقق نیافته اند برای نمونه: 
 بهبود نگرش دانش آموزان نسبت به یادگیری  -8

 افزایش ماندگاری ذهنی ) دوام و پایداری یادگیری( -0

 توجه به اهداف سطوح بالا حیطه شناختی -0

 تعمیق یادگیری -0

 افزایش فرصت یادگیری از طریق مشارکت والدین در امر یاددهی و یادگیری -8

 (.88: 8018خوش خلق،  ابزارهای متفاوت سنجش توصیفی از جمله این موارد هستند) -6

 عبارتند از:  هاآنتوصیفی می باشد که چند مورد از  -چالشهای فراوانی پیشرو ارزشیابی کیفی
رفتن معلمان به سوی طراحی ابزارهای مختلف و غیر هدفمند به شیوه ای که اکثر زمان خود را صرف تهیه و تولید  -

 می کنند.ابزارهایی همچون: چک لیست، مقیاس درجه بندی و ... 

تصور غلط از پوشه کار یا کار پوشه یا ارزشیابی پوشه ای می باشد. اکثر معلمین اینگونه فکر می کنند که پوشه کار همان  -
جمع آوری و نگهداری کردن فعالیت ها و اهم کارهای دانش آموزان در یک پوشه که عنوان پوشه کار را دارد می باشد و 

 توصیفی می باشد.  -و از مطالب زیادی پر شده باشد، همان روش و معنای ارزشیابی کیفیهر میزان این پوشه کار زیبا تر 

درسی و انجام دادن امتحانات متعدد با نیت  هایکتابدیده شده است که آموزگاران بیشتر بر به پایان رسانیدن محتوای  -
توصیفی می  -هم در اجرای ارزشیابی کیفیافزایش میزان نمرات متربیان تأکید می کنند که این مهم نقطه ضعفی بسیار م

باشد؛ پس یکی از موانع موجود بر سر راه اجرای این برنامه آموزشی بازنگری و اصلاح سیستم نظارت بر عملکرد 
آموزگاران می باشد که در آن باید ملاکهای مختلف و متعدد فعالیتها و کارهای صورت گرفته در طول سالتحصیلی مورد 

 (. 13: 8010ه قرار بگیرد) پرویزیان و کاظمی، توجه جدی و ویژ

فراهم نشدن زمینه و بستر مناسب برای نهادینه کردن ارزشیابی توصیفی است. غریب به گذشت چند سال از ارزشیابی  -
 (.831: 8096توصیفی هنوز جامعه، خانواده و رسانه ها آگاهی و شناخت لازم را نسبت به این طرح ندارند) رستگار، 

 

 میت و ضرورت تحقیقاه -2
ارزشیابی توصیفی یکی از نوآوری های آموزشی است که در دهه هشتاد مورد عنایت سیاست گذاران نظام آموزشی و گروه 
زیادی از مدیران و معلمان دوره دبستان قرار گرفت. علیرغم استقبال خوب از این رویکرد همانند هر نوآوری دیگر با چالش و 
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که از آغاز آن در رنج بوده است. به سخن دیگر این رویکرد از آغاز تدوین طرح و اجرای آزمایشی آن  کژتابی ذهنی روبرو است
گرفتار این دسته از تعبیرها بوده است. این کژتابی ها می تواند هر طرح ارزشمندی را از اهداف خود دور سازد. یکی از این کژتابی 

سؤال شود  هاآنکه مجریان اصلی این طرح که معلمان هستند وقتی از های ذهنی که بسیار جدی به نظر می رسد این است 
 (. 1: 8019ارزشیابی توصیفی یعنی چه؟ فکر می کنند که فقط پوشه کار و چک لیست است) رشد مدیریت مدرسه، 

 –کیفی  توصیفی فهرست وارسی نمی باشد. بلکه ازاین ابزار به صورت بسیار محدود در ارزشیابی –ارزشیابی کیفی     
توصیفی استفاده می شود. این انحراف ذهنی که می توان آن را ابزار گرایی دانست، بسیار خطرناک می باشد که اکثر آموزگاران 

 (. 01: 8093متأسفانه گرفتار آن دشده و با آن دست و پنجه نرم می کنند) رشد مدیریت آموزش ابتدایی، 
 

 اهداف تحقیق -3

 چند پایه دوره ابتدایی هایکلاستوصیفی در  –بررسی موانع پیشروی ارزشیابی کیفی  هدف کلی:

 های جزئی:هدف
 توصیفی دوره ابتدایی –چند پایه در اجرای ارزشیابی کیفی  هایکلاسبررسی موانع پیشرو مرتبط با  -

چند  هایکلاسوصیفی در ت –بررسی موانع پیشرو مرتبط با زیاد بودن حجم کار برای اجرای صحیح ارزشیابی کیفی  -
 پایه دوره ابتدایی 

چند  هایکلاستوصیفی در  –بررسی موانع پیشرو مرتبط با نداشتن انگیزه و رغبت کافی برای اجرای ارزشیابی کیفی  -
 پایه دوره ابتدایی

چند  هایکلاستوصیفی در  –بررسی موانع پیشرو مرتبط با کمبود وقت و زمان برای تدریس با روش ارزشیابی کیفی  -
 پایه دوره ابتدایی

توصیفی و اجرای آن در  –بررسی موانع پیشرو مرتبط با نیازمند بودن، آشنا ساختن افراد درگیر با فرآیند ارزشیابی کیفی  -
 چند پایه دوره ابتدایی هایکلاس

 

 مبانی نظری تحقیق -4
ایران، رویدادی صحیح و درست و نوآوری و ابتکار در حوزه تعلیم و تربیت  وپرورشآموزشتوصیفی در نظام -ارزشیابی کیفی

ای در حوزه های مختلف، ایجاد کند. این دسته از ارزشیابی، با ارائه می باشد که قصد دارد تحولات اساسی، پایه ای و گسترده
ید کمی، از راه توجه به معیارهای برنامه توصیفی، در پی این است که، عکس الگو های رایج ارزشیابی، به جای د-الگوی کیفی

را ارائه کند) شکوهی  هاآندرسی و آموزشی، به عمق و کیفیت یادگیری متربیان توجه کند و بعد از آن تدوین و توصیفی از شرایط 
 (. 80: 8011و قره داغی،

( بیان 0سایی هدف به صورت مفهومی ( شنا8توصیفی:  –سه مرحله اصلی برای به حداکثر رساندن استفاده از ارزشیابی کیفی 
(. استفاده از درجه یا 1: 0380( بیان عملکرد مورد انتظار و تسلط برآن) اپندیکس، 0واضح و روشن از ملاکها و معیارهای ارزیابی 

ک زبان ( عدم وجود ی8رتبه بندی به عنوان انعکاس و بازخورد در سیستمهای آموزشی سنتی به دلایل زیر نامناسب خواهد بود: 
( عدم 0( عدم کمک به دانش آموزان در پیشرفت یادگیری 0( عدم تفسیر صحیح از دستاوردهای دانش آموزان 0ارتباطی قابل فهم 

 –(. قبل از اجرای ارزشیابی کیفی 08: 0339توانایی برای ایجاد آگاهی در دانش آموزان در مورد وضعیت خود) دیوید نیکل، 
( اطلاعات مورد نیاز معلمان 0( اهداف ارزشیابی 0( استاندارد های ارزشیابی 8طلاعات بدست بیاوریم: توصیفی باید در این موارد ا

( استفاده از روش 6( آشنایی از سطح رشد و نمو دانش آموزان 8( افزایش انگیزه دانش آموزان 0راجع به دانش آموزا که مفید باشد 
 (.19: 0339علمی در تجزیه و تحلیل اطلاعات) کارن والکر، 

حرکتی دانش آموز باشد. اطلاعات  –توصیفی باید ارزیابی تمام حوزه های شناختی، عاطفی و روانی -هدف از ارزشیابی کیفی
به دست آمده در این زمینه باید نشان دهنده این باشد که دانش آموزان به تمامی نیازها دست پیدا کرده باشند. ارزشیابی توصیفی 

(. تلاش و کوشش دانش آموزان 80و88: 0388و سازمان یافته باشد تا به اهداف خود دست پیدا کند) ویزترن، باید برنامه ریزی شده
در ارزشیابی توصیفی بسیار بالا است در حالیکه در سایر ارزشیابی ها این تلاش و کوشش تقلیل می یابد، در ارزشیابی توصیفی 

(. افزون بر ارزیابی متربیان به وسیله 89: 0388بت اجتماعی است) گیوین برون، تفاوت جنسیتها بی تأثیر است و دارای پیامدهای مث
ی آموزگاران، خود متربیان نیز به خود ارزیابی می پردازند و وضعیت آموزشی خود را بررسی می کنند و نظرات خود را درباره 

 سی وضعیت آموزشی خود خواهند پرداختیادگیری خود بیان می کنند و همچنین متربیان با تشکیل گروه همسالان به برر
یادگیری از توجه به حفظیات و ذخیره -توصیفی با جهت دهی به روند یاددهی-(. ارزشیابی کیفی83: 0383)مارگارت هری تاگ، 
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سازی ذهنی دانش آموزان به یادگیری عمیق، ماندگار و کاربردی و توصیفی آن با روشهای متنوع کیفی به کیفیت یادگیری منجر 
توصیفی می توان به بیان نقاط قوت و ضعف در یادگیری، ارائه راه حل مناسب در برخورد با -می شود. از مزایای ارزشیابی کیفی

 (.89و  08: 8098مشکلات و ارزش قائل بودن برای تفاوتهای فردی فراگیران اشاره داشت) زاهد بابلان و همکاران، 
توصیفی، با توجه به اهداف و حیطه های یادگیری، ابزارهای متعدد و متنوعی  –از اینجایی که در سنجش و ارزشیابی کیفی 

مورد بهره برداری قرار می گیرندو این دسته از ابزارها هریک سنجشی از اطلاعات مورد نیاز آموزگار را تهیه و ارائه می کنند. 
توصیفی) خیلی خوب، خوب، قابل قبول، نیاز به  –فی ( کارنامه کی0( چک لیست 8مناسب ترین این ابزارها شامل موارد زیر هستند: 

( برگه ثبت مشاهدات) رشد آموزش 6( درس پژوهی 8( آزمونهای عملکردی و مداد و کاغذی و ... 0( تکالیف درسی 0تلاش بیشتر( 
 (.9: 8093ابتدایی، 

( تسهیل 8می گیرند، عبارتند از:  توصیفی مورد کاربرد قرار –هفت اصلی که در بازخورد و انعکاس خوب در ارزشیابی کیفی 
( کمک به روشن شدن عملکرد بهتر دانش آموزان) استاندارد های مورد 0( تشویق دانش آموزان برای همکاری بیشتر 0خود ارزیابی 

ت ( ارائه اطلاعات با کیفی8( فراهم کردن فرصت مناسب برای بستن شکاف بین عملکرد فعلی و مطلوب 0انتظار، اهداف، ضوابط( 
( ارائه اطلاعات به معلمان 1 هاآن( تشوی باورهای دانش آموزان و افزایش اعتماد به نفش 6بالا به دانش آموزان در مورد یادگیری 

(. انعکاس و بازخورد، نظر و واکنش آموزگار نسبت به شرایط یادگیری 1: 0383برای شکل داده هرچه بهتر آموزش) گرلدین، 
وند اجرا، خود برای متربی نمایان می گردد که در چه وضعیتی قرار گرفته است، باید چه فعالیت و متربیان می باشد. در طول ر

کارهایی را انجام دهد و چه انتظاراتی رنگ می بازد و چه انتظارات آموزشی از اهمیت بیشتری برخوردار خواهند شد. انواع انعکاس و 
 سیم می شوند که عبارتند از موارد زیر: توصیفی به دو دسته تق-بازخوردها در ارزشیابی کیفی

بازخورد کتبی)تهیه و تکمیل چک لیست،  نگارش جملات توصیفی منصور و منثور بر روی آثار دانش آموزان، کارنامه  -8
 توصیفی( -کیفی

توصیفی منظوم و منثور شفاهی معلم به دانش آموزان(، )رفعتی و -بازخورد شفاهی)شامل صحبتها و جمله های کیفی -0
 (.1: 8091کاران، هم

 

 روش تحقیق و جمع آوری داده ها -5
چند پایه است که مناسب  هایکلاستوصیفی در  –در این نگارش، محقق در پی بررسی موانع پیشرو اجرای ارزشیابی کیفی 

زگاران ترین شیوه تحقیق توصیفی می باشد که به روش پیمایشی انجام گرفته است. جامعه آماری ای تحقیق شامل تمامی آمو
می باشد که این  8091-99مقطع ابتدایی دارای مدارس روستایی منطقه آموزش  پرورش شهرستان کامیاران در سالتحصیلی 

معلم بودند تحت عنوان نمونه پژوهش ما به  98 هاآنچند پایه بودند. از بین این آموزگاران که تعداد  هایکلاسآموزگاران دارای 
انتخاب شدند. و برای جمع آوری داده های پژوهش نیز از پرسشنامه اعتبار سنجی شده محقق  روش نمونه گیری تصادفی ساده

 ساخته بهره گرفته شد. 
 

 های پژوهشیافته-6
توصیفی از مهمترین و -مؤلفه بودند که در اجرای ارزشیابی کیفی 1هایی که در پرسشنامه در نظر و طراحی شده بود مؤلفه

نفر از آموزگاران چند پایه مشغول  03موانع پیشرو شناخته شده و مشهور بودند. نتایج بررسی پرسشنامه  اساسی ترین و بنیادی ترین
توصیفی  -چند پایه انتخاب شده از مهمترین موانع پیشرو ارزشیابی کیفی هایکلاسبه تدریس در مدارس ابتدایی روستایی دارای 

 گزارش داده و بیان می شود.  8اهمیت ترین مانع پیشرو به ترتیب در جدول تا کم 
 

 بحث و نتیجه گیری -7
توصیفی  –یافته های پژوهش بیانگر این است که از نظر آموزگاران عوامل مختلف زیادی مانع اجرای صحیح ارزشیابی کیفی     

 –عاطفی و روانی در راستای یادگیری و ارتقای میزان یادگیری متربیان در سطوح مختلف شناختی،  هاآندر جهت تحقق اهداف 
 تلاش مضاعف نمود.  هاآنحرکتی می باشد که ضرورت دارد در راستای رفع و به حداقل رسانیدن تأثیر 

چند پایه اصلی ترین و اساسی ترین مانع در اجرای  هایکلاسنتایج نشان می دهد که کمبود وقت و زمان برای تدریس در     
درسی، زیاد بودن کار  هایکتابیگر به ترتیب اهمیت عبارتند از: زیاد بودن مطالب توصیفی می باشد. موانع د –ارزشیابی کیفی 

توصیفی و تهیه ابزارهایی همچون) پروژه، پوشه کار، چک لیست، سیاهه رفتار و ...(،  –برای اجرای صحیح ارزشیابی کیفی 
توصیفی  –کافی برای اجرای ارزشیابی کیفی  خستگی و فرسودگی به دلیل فشار کاری و حجم بالای کار، نداشتن انگیزه و رغبت

توصیفی برای تدریس در  –توسط آموزگاران با سابقه کاری بالا، نیاز به معلمان آشنا و متخصص در زمینه ارزشیابی کیفی 
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چند پایه و نیاز به همکاری بیشتر بین آموزگاران و متخصصان تعلیم و تربیت در جهت اجرای هدفمند این نوع از  هایکلاس
 ارشیابی می باشد. 

توصیفی، ادامه اجرای آن بدون در نظر گرفتن رفع موانع  –پس با توجه به چالشهای موجود در اجرای طرح ارزشیابی کیفی     
بسیار جدی را با خود در پی داشته باشد. در این باره کافی است که گروهی بر سایر موانع پیشرو حاصل  پیشرو، می تواند پیامدهای

از نتایج این پژوهش داشته باشیم تا بتوانیم در رابطه با چگونگی رهایی از پیامدهای ناگوار اجرای این دسته از ارشیابی چاره ای در 
از به امکانات و تجهیزات زیادبرای اجرای طرح، ایجاد سردرگمی در اولیا و معلمان به دلیل نظر بگیریم. موانع پیشرو دیگر از جمله نی

نا آشنایی با مضامین و مفاهیم طرح، ارتقای خود به خودی و حذف مردودی و کم سواد شدن دانش آموزان و سایر موارد آشنا می 
می باشد و به عنوان موانع پیشرو شناخته می  هاآنبته مهمترین مؤلفه که از اساسی و رایج ترین و ال 1باشد که در پژوهش ما به 

 شوند پرداختم، که نتیجه به شرح بالا را بدست آورده و پژوهش برای ما نمایان ساخت.
 

 . یافته های پژوهش به شرح و تفصیل مؤلفه ها، فراوانی و درصد بدست آمده هر کدام 1جدول 

ف
ردی

 

 توصیفی -کیفیموانع پیشرو اجرای ارزشیابی 
 گویه

 زیاد متوسط کم شاخص

 چندپایه هایدر کلاسکمبود وقت و زمان برای تدریس  8
 81 0 8 فراوانی

 18 83 8 درصد

 درسی هایکتابزیادبودن مطالب  0
 88 0 0 فراوانی

 18 88 83 درصد

0 
توصیفی  -زیادبودن کار برای اجرای صحیح ارزشیابی کیفی

همچون) پروژه، پوشه کار، چک لیست،  و تهیه ابزارهایی
 ساهه رفتار و ..(

 80 0 0 فراوانی

 68 03 88 درصد

 خستگی و فرسودگی به دلیل فشارکاری و حجم بالای کار 0
 80 6 0 فراوانی

 63 03 83 درصد

8 
 –نداشتن انگیزه و رغبت افی برای اجرای ارزشیابی کیفی 

 توصیفی توسط آموزگاران با سابقه کاری بالا

 88 8 0 فراوانی

 88 08 03 درصد

6 
 –نیاز به معلمان آشنا و متخصص در زمینه ارزشیابی کیفی 

 چند پایه هایکلاستوصیفی برای تدریس در 

 88 1 0 فراوانی

 88 08 83 درصد

1 
نیاز به همکاری بیشتر بین آموزگاران و متخصصان تعلیم و 

 تربیت در جهت اجرای هدفمند این نوع از ارزشیابی
 83 1 0 فراوانی

 83 03 83 درصد
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  28219کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

)بازگشت به  و رومی الگو و الهام گرفته استبه وجود آمد و از هنر یونانی مکتب کلاسیسیسم در قرن هفدهم در اروپا 
پانزدهم تا هجدهم در اروپا توجه زیاد و بسیاری به هنر این دو  هایقرنسده و زیرا در  ،آنان(شناسی اصول و قواعد زیبایی

به واقع پیروان مکتب کلاسیسیسم در در هنر و ادبیات دانست،  گراییسنتمکتب  توانمی، کلاسیسیسم را شدمیتمدن 
در آثار خود  گراییواقعتقارن، منطق، روشنی، ظرافت، نزاکت و ، و هارمونی توازن، تعادل، هم آهنگیدنبال ایجاد و خلق 

بر یعنی باروک و بعدها رمانتیسیسم که و دوره خود،  عصرهمو مکاتب  هاسبکمکتب کلاسیسیسم برخلاف دیگر ، هستند
پژوهش حاضر به دنبال  استوار است.هستند، برپایة منطق و عقل و مبتنی بر خیالات و احساسات و عواطف  اساس
هنری اعم از معماری و  هایتخصصو  بر رشتهو تأثیرات آن  مکتب هنری و ادبی کلاسیسیسم در باب اندیشیژرف

 هاییتساای، بهره بردن از منابع و کتابخانه اتمطالع بر طبقتوصیفی و -از روش تحلیلی در این تحقیق .است موسیقی
قواعد و اصول حاکم بر نتایج آنالیزها حاکی از آن است که  در دسترس استفاده شده است. اسنادو موجود در اینترنت 

 البته )موضوع، زمان، مکان( گانهسه یهاوحدتهمچنین ارتباط نزدیکی در خلق یک اثر هنری دارد و مکتب کلاسیسیسم 
 وحدت چهارگانه )موضوع، زمان، مکان و لحن( در خلق یک اثر هنری تأثیرگذار است.بهتر است بگوییم 

 

 قانون سه وحدت ک،یکلاس یقیموس ک،یکلاس یمعمار سم،یسیکلاس ،یمکتب هنر یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 ایرانی، واحد سار یدانشگاه آزاد اسلام ،یارشد معمار یکارشناس یدانشجوپژوهشگران ایرانی،عضو شبکه  -1
arman.vahedi75@gmail.com 
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 مقدمه -1
یا دسته و  نظرانصاحبکه متعلق به یکی از  سامانمندانسجام یافته و  هااندیشهمکتب در لغت و اصطلاح به جمیع عقاید و 

انسان  یدهایدونبایباه در ابتدا به تشریح و تفسیر انسان و دنیا پرداخته و در ادامه به ک شودمیگروهی از همفکران است، اطلاق 
؛ لذا مکتب، علاوه بر کندمیو نظامی ارزش محور برای حیات و زندگی انسان مهیا و آماده  کندمیاشاره دارد و آن را تعیین 

و انسجام به برونداد آگاهی و  مندینظامی و علمی است و اگر این دانای یبروندادها، هماهنگی و انسجام درونی نیازمند مندینظام
ی هنری شکل گرفته در هااندیشهو  هانظریهمثال برخی از  عنوانبه. (1098)یونسی،  شودنمیدانایی ختم نشود، مکتب حاصل 

و  2لاتینی کلاسیکوس کلمه کلاسیک صفتی است که ریشه آن لغت و واژهاست.  1دوران کلاسیک که حاصل مکتب کلاسیسیسم
به مفهوم و معنا درجه اول است. به تدریج این واژه و لغت برای سخن گفتن از نویسندگان درجه اول اجتماع و جامعه مورد استفاده 

. به طور کلی آثار (Rey, 2019)قرار گرفت، یعنی افرادی که نوشته های آن ها در جلسات و کلاس های درس تدریس میشد 
مظهر و نمود کامل مورد قبول همگان باشد و زمانی که هنر کلاسیک یا نویسندگان  عنوانبهاری گفته میشد که کلاسیک به آث

 .(1088)حمیدزاده، ، هدف و مقصود هنر یا نویسندگانی است که تمام دوران و ادوار آنها را پسندیده است شودمیکلاسیک گفته 
ای تعیین نویسندگان درجه اول مورد استفاده قرار گرفت و به کار برده شد، صفت کلاسیک برای نخستین بار در دوره رنسانس بر

فرهنگی خودشان، معنا و مفهوم -ها بودند که با مشخص و آشکار کردن ویژگی های جنبش هنری 0ولی در واقع این رمانتیک
. در دوران کلاسیک (https://www.site-magister.com/classicis)امروزی لغت و واژه کلاسیک را به آن بخشیدند 

مکاتبی وجود داشت که کلاسیسیسم یکی از آن مکاتب بود، کلاسیسیسم به لحاظ لغوی از واژه و لغت کلاسیس در لاتین میباشد 
میباشد که علما و دانایان شاغل در کتابخانه  0که به معنا و مفهوم گروه، طبقه و زیرمجموعه است. این واژه تقریباً معادل کانونس

اسکندریه در معنا و مفهوم انواع ادبی یا گروه های نویسندگان، شامل غزل سرایان، خطیبان، نمایشنامه نویسان و... به کار میبرده 
لکه مفهوم کلاس درس و نه تنها معنا و مفهوم طبقه گنجیده، ب 5. باید توجه داشت که در لغت و واژه کلاس(1083)سکرتان، اند 

آثار پدیدار و ساخته شده در مکتب کلاسیسیسم را پیامد تحصیل و مدرسه یا  توانمیمدرسه نیز وجود دارد. از معنی و مفهوم دوّم 
 . (0، 1081)ثروت، به عبارت دیگر آموزش ضوابط، قواعد، فنون و اصول دانست 

از سایر هنرها بر ادبیات سلطه داشته است، اصول و قواعد مکتب که مکتب کلاسیسیسم بیشتر  کندمیعلی صفی زاده بیان 
کلاسیسیسم کاملتر و جامعتر از سایر مکاتب است و طول عمر آن، چه در جهان غرب و چه در ادب فارسی طولانی ترین و 

و همچنین معروف ترین بزرگترین مدافع مکتب کلاسیسیسم  6. نیکولا بوالو (1091)صفی زاده، بیشترین قدمت و پیشینه را دارد 
)شعبانی، خود اصول مکتب کلاسیسیسم را گفته و بیان کرد  "فن شعر"در منظومه  1610نقاد این مکتب است. وی در سال 

. نویسندگان این دوران که بیشتر فیلسوف بودند به وجود نظم و ترتیب فلسفی در آثار هنری و ادبی و آموزنده بودن آنها، (2318
س العمل همین تفکر و نظریه و عمل، کمی به شکل مکتب رمانتیسم بروز کرد، هر چند بسیاری از ویژگی ها، معتقد بودند. عک

خصوصیات و روش های کلاسیک ها به واسطه پدیدار شدن مکتب رمانتیسم در اوایل قرن نوزدهم از بین رفت، اما برخی از 
تأثیری دائم و سالم بر ادبیات و هنر روشنگر و اخلاقی قرن بیستم  منتقدان و نظریه پردازان معتقد بودند که این نهضت و جنبش،

 1099)گذاشته است و بسیاری از خصایص و ویژگی آن، از قبیل قاعده و نظم، وضوح و... به خصوص در ادبیات انگلیسی برجا ماند 

،https://vista.ir/m/a/r3qif). 
نخستین و اولین تئوری هنر توسط یونانیان باستان تعریف و  عنوانبهیک سبک هنری و هم  عنوانبهکلاسیک گرایی هم 

دیگر نیز از این سبک استفاده شده  هایقرنتشریح شده است و رومی ها نیز از این سبک در آثار خود استفاده کردند و در طول 
چهارم و پنجم قبل از میلاد در یونان با  هایقرناست، از نظر تاریخی دوره هایی که بیشتر با کلاسیک گرایی مرتبط بودند، 

هفدهم و هجدهم با دیگر نویسندگان بود  هایقرنو در  8و سوفوکلس 1نویسندگانی همچون ارسطو
(www.encyclopedia.com) هم نویسندگان یونان باستان و هم کندمی. کلاسیک گرایی اهمیت تمامیت و وحدت را اثبات ،

مثال ارسطو در شعر خود، بر وحدت های زمان، مکان و موضوع تأکید کرده است و  عنوانبهروم باستان بر وحدت تأکید داشتند، 
دودیت ها یک درام دلنشین و منسجم به وجود می آورد، در مجموع گذشتگان و پیشینیان معتقد بودند که هنر پیروی از این مح

وسیله و ابزاری برای برقراری ارتباط عقل و شعور است و زمانی که مردم مطابق با اصول اخلاقی و عقلانی عمل میکنند، جهان و 

                                                           
1 Classicism 

2 Classicus 
3 Romantic 
4 Canones 
5 Class 
6 Nicolas Boileau 
7 Aristotle 
8 Sophocles 

https://vista.ir/m/a/r3qif
https://vista.ir/m/a/r3qif
http://www.encyclopedia.com/
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طور که توجه کردن به مقوله وحدت میتواند آثاری دلنشین و دلنواز را خلق کند از ، همان)همان(امور انسانی را در خود جای میدهند 
 جهت دیگر عدم توجه به این مقوله و موضوع میتواند تأثیرات ناخوشایندی  بر کیفیت آثار هنری بگذارد.

قلم به دستان یونان و روم  در هنر و ادبیات به ویژه تقلید و پیروی از نویسندگان و گراییسنتمکتب  توانمیکلاسیسیسم را 
 باستان دانست. از دیدگاه و نظر کلاسیک ها، هنر اصلی نویسنده، شاعر و هنرمند این است که قواعد، ضوابط و اصولی را که

، )ویکی پدیاپیشینیان در آثار خود آورده اند، به طور کامل و جامع رعایت کند تا اثر او بتواند صفت دلپسند و زیبا به خود بگیرد 
و کمال زیبایی و دلنوازی با الهام از هنر  ایدئال آفرینش و خلقدر وهله اول به دنبال . مکتب کلاسیسیسم (2323کلاسیسیسم، 

گفت کلاسیسیسک ها به دنبال ایجاد و خلق ایدئال هارمونی، تقارن، تعادل، توازن، ظرافت، منطق،  توانمیباستانیان است. در واقع 
و هم دوره خود،  عصرهمآثار خود هستند. باید دقت کرد و توجه داشت که کلاسیسیسم برخلاف سبک روشنی و صراحت و... در 

باروک و بعد ها رمانتیسیسم که مبتنی بر احساسات، عواطف و خیالات هستند، برپایه منطق و عقل استوار است. هم چنین مکتب 
طابق دادن آن ها با قوانین کلیسا و عقاید و باورهای مسیحی کلاسیسیسم به زنده و احیاء کردن رسوم و عادات باستانیان و ت

پس توجه و الگو برداری  (www.encyclopedia.com)( https://www.site-magister.com/classicis) پردازدمی
کردن از مکتب کلاسیسیسم میتواند آثار هنری فرد هنرمند را به سمت هماهنگی و هارمونی، رعنایی، تقارن، تعادل و... ببرد و آثار 

 برپایه عقل و منطق استوار است.
در هنرهای مختلف اعم پژوهش حاضر قصد بر آن دارد به کاوش و تفحص درباب مکتب کلاسیسیسم و به بررسی تأثیرات آن 

 به شرح زیر میباشد. پرسش اصلی :  کندمیاز معماری و موسیقی بپردازد، سؤالاتی که این مقاله برای رسیدن به پاسخ آنها تلاش 
تأثیر قواعد و اصول  _1و تأثیرات آن در معماری و موسیقی چگونه است؟ پرسش فرعی:  م چیستمکتب هنری کلاسیسیس 

تأثیر قانون سه وحدت در آثار خلق شده مکتب کلاسیسیسم  _2هنرهای معماری و موسیقی چگونه است؟ مکتب کلاسیسیسم در 
 چیست؟
 

 اهداف پژوهش -2
 ی.قیو موس یآن در معمار ریتأث چگونگی و سمیسیکلاس یو مکتب هنر هینظر هدف کلی: کاوش و تفحص پیرامون

 اهداف جزئی:
 کلاسیسیسم و تأثیرات آن در هنرهای معماری و موسیقی.بررسی قواعد و اصول موجود در مکتب  -
 تعمق و تفحص درباب قانون سه وحدت در آثار هنری خلق و آفرینش شده مکتب کلاسیسیسم. -

 

 فرضیه های پژوهش-3
 فرضیه های پژوهش در قالب دو فرضیه اصلی تبیین شده است که عبارتند از:

 عد موجود در مکتب کلاسیسیسم در معماری و موسیقی اثرگذار است.تحقیق حاضر فرض بر آن دارد که اصول و قوا -

 تحقیق حاضر فرض بر آن دارد که قانون سه وحدت در آثار هنری خلق شده در مکتب کلاسیسیسم اثرگذار است. -
 

 روش پژوهش-4
های زیربنایی شکل و  از آنجا که روش پژوهش، به نوع پژوهش و ماهیت و هستی آن بستگی دارد، بعد از مطالعات و پژوهش

صورت گرفته و با توجه به حرکت و جنبش پژوهشگر و محقق در سمت و سوی مطالعات و تحقیقات نظری و نتایج نظری آن در 
توصیفی و برطبق مطالعات کتابخانه ای، استفاده _این تحقیق، تلاش به عمل آمده است تا نتایج پژوهش و تحقیق به روش تحلیلی

موجود در اینترنت و سندهای در دسترس و موجود بدست آید، بدین معنی است که تحقیق و پژوهش بر طبق  هایسایتاز منابع و 
مطالعات کتابخانه ای، بهره و سود بردن از منابع و سایتها و اسناد، شامل روند تعمق و تأمل بر نظریه و مکتب هنری کلاسیسیسم و 

 ر گرفته است.تأثیرات آن در معماری و موسیقی مورد بررسی قرا
 

 پیشینه پژوهش-5
کار شده ی قیو موس یآن در معمار راتیو تأث سمیسیکلاس یو مکتب هنر هیتعمق و تأمل بر نظر نهیکه در زم یتعداد مقالات

آن ها توجه و تمرکز خود را  شتریب ،مکتب کلاسیسیسم نهیدر زم ییو پژوهش ها قاتیتحق و با وجود ستین ادی، چندان زباشد
مکتب کلاسیسیسم و همه جانبه درباب  قیبه تحق یکم اریگذارده اند؛ و تعداد بس یو حس ییلحاظ محتوا به وجوه گریمعطوف به د

https://www.site-magister.com/classicis
http://www.encyclopedia.com/
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تأثیرات آن در موسیقی و معماری پرداخته اند، مواردی که در پایین شرح داده شده است برخی از تحقیقات مشابه موضوع موردنظر 
 ا است.م

در بیان پیشینه این پژوهش، برطبق بررسی ها و تفحص صورت گرفته، احمد رضایی جمکرانی و سید حمید فرقانی دهنوی 
( پژوهشی به منظور مقایسه نظری انواع ادبی در مکتب کلاسیسم و رمانتیسم انجام دادند، این پژوهش با رویکردی 1091)

ی ژانر ادبی مکاتب کلاسیسیسم و رمانتیسم بر هااندیشهیف و مقایسه تطبیقی نظریه و تحلیلی در پی تبیین، توضیح، تعر_توصیفی
فلسفی و اجتماعی است که در شکل گیری این نظریه و تئوری مهمترین نقش را دارند و تغییر و تحول در _اساس و مبنای فکری

نظریه انواع ادبی مکتب کلاسیسیسم بر  _1میدهد  آنها زمینه ساز تحول و دگرگونی نظریه انواع ادبی است، نتایج پژوهش نشان
ی ارسطو برمیگردد هااندیشهاصول و قواعد اجتماعی و فکری مبتنی است که سابقه و دیرینه این قواعد عموماً به یونان باستان و 

ی ویژگیها، از اصول دارای اهمیت مکتب کلاسیسیسم نظریه و عقیده ذاتگرایی است که طبق آن هر پدیده طبیعی دارا _2
؛ چنانکه شیء به این خصوصیات کندیمخصوصیات و صفات است که این صفات ثابت است و ماهیت و هستی آن پدیده را آشکار 

دو مفهوم اساسی و اصلی دیگر در نظریه و عقیده ادبی کلاسیسیسم  _0و ویژگی ها نیاز دارد تا همان چیزی که هست باشد 
ویژگی دیگر عقیده و نظریه ژانر کلاسیک، تأکید و دقت و _0ه طور نزدیکی باهم در ارتباط بود و طبیعت بود که این دو ب 1محاکات

توجه به اجتماع و مخاطب بود؛ چنانکه از زمان و دوره افلاطون و ارسطو تا ظهور و بروز رمانتیسم، غالباً آفرینش و خلق هنری را 
قی جامعه و اجتماع میدانستند و لذت بخشی و سودمندی شعر نیز جهت امری اجتماعی و شعر را ابزاری برای تربیت و آموزش اخلا

 .(120و  120، 1091)رضایی جمکرانی، فرقانی دهنوی، و سمتی مخاطب محور و برونگرایانه داشت 
داد، ( تحقیق و پژوهشی به منظور تطبیق میانی کلاسیسیسم در فن شعر بوالو و ادبیات فارسی انجام 1093محمدرضا امینی )

یکی از مناسبترین مکتب های ادبی برای مقایسه با ادبیات کهن و قدیمی فارسی مکتب کلاسیسیسم است که بیشترین نقاط 
یافت. مبانی و اصول کلاسیسیسم را نظریه پرداز و شاعر بزرگ و دانا  توانمیاشتراک میان ادبیات اروپایی و ادب فارسی را در آن 

ست، مهم ترین اصل لو در کتاب منظوم خود به نام فن شعر به زیبایی هر چه تمام تر بیان کرده اقرن هفدهم فرانسه نیکولا بوا
مشاهده کرد، نتایج  توانمییعنی خردگرایی را در بنیاد و ریشه نظریه و عقیده شعر بزرگان ادب فارسی نیز  مکتب کلاسیسیسم

و مبانی و اصول مکاتب مهمی همچون کلاسیسیسم چه ابعاد  ی ادبیهانظریهتحقیق و پژوهش نشان میدهد که تعمق و تأمل در 
با تفحص و کاوش در متون اصلی و منشورمانندی چون فن شعر بوالو به تصور  توانمیو چگونه  شودمیعمیق و متنوعی را شامل 

پژوهش تطبیقی آتی با  و پنداری روشن تر از ماهیت و هستی واقعی و اصلی آنها دست یافت و آن را بنیاد و اصلی برای مطالعه و
 .(81و  56، 1093)امینی، و تفکرات ادبی شاعران و ادیبان ایرانی قرار داد  هااندیشه
 

 آشنایی و شناخت مکتب کلاسیسیسم-6
در جامعه اروپا، نسبت  2کلاسیسیسم گرایشی است که در دوران و زمانه نوزایش یا دوره نوزایی یا دوره تجدید حیات )رنسانس(

( پدید آمد و باعث شودمیبه اصول و مبانی هنری، فرهنگی و ادبی یونان و روم باستان )که در اصطلاح به آن کلاسیک گفته 
. (121، 1068)میرصادقی، تحول و دگرگونی بزرگی در موسیقی، ادبیات، مجسمه سازی و معماری آن زمان و دوران شد 

قرن  20طولانی ترین تسلط و چیرگی را بر فضای ادبیات دنیا و جهان داشته است و این تسلط حدود کلاسیسیسم مکتبی است که 
کلاسیسیسم جنبش هنری و فرهنگی ویژه نیمة .(1، 1081)ثروت، )از قرن پنجم قبل از میلاد تا قرن هجدهم( دوام داشته است 

، و لهام از هنر باستان یونان و رومو خلق آثار ادبی و هنری با ا دوم قرن هفدهم در اروپا است. این جنبش مبتنی و برپایه آفرینش
به طور کلی کلاسیسیسم  .(/https://lilit.ir/2980) ارزش های زیبایی شناسی آنان است بازگشت و رجعت به اصول و قواعد و

عبارت است از عقیده طرفداران تقلید از هنرمندان و نویسندگان یونان باستان یا روم، و نویسندگان سده هفدهم فرانسه است، این 
یا انسان مداری که تأثیر  0. نهضت اُمانیسم(1586، 1018معین، )مکتب در مقابل دو مکتب دیگر باروک و رمانتیسم قرار میگیرد 

موجودی ارزشمند و گرانبها تأکید میکرد، پیش از آن  عنوانبهتقیمی در شکل گیری مکتب کلاسیسیسم داشت، بر وجود انسان مس
و در قرون وسطی یعنی حاکمیت مطلق و کامل کلیسا بر اروپا، انسان موجودی گناهکار معرفی و شناخته میشد که آمدنش به این 

                                                           
 ،یعامل ییرایپذ ،یحس ریشباهت غ د،یتقل ،یوسیونوسید دیاست که شامل تقل ادبیفلسفه و در نقد  و واژه ای اصطلاح Mimesis)) محاکات1

 .(2323)ویکی پدیا، محاکات،  شود یم شی، عرضه خوبیانکنش  ،شباهت کنشبازنمایی،  ،ییوانما
هنری و اصلاحات جنبش و حرکت فرهنگی مهمی بود که آغازگر دوران و برهه ای از انقلاب علمی، پیشرفت  Renaissance))رنسانس 2

میلادی در  10میلادی به کار بردند، آغاز دوره نوزایی را در سده  16مذهبی در اروپا شد، نخستین بار واژه و لغت رنسانس را فرانسوی ها در قرن 
ت که از فلورانس میلادی، شمال اروپا را نیز فراگرفت. رنسانس، یک جنبش و تحول چند صد ساله اس 15ایتالیا میدانند. این جنبش در قرن 

 .(2323)ویکی پدیا، رنسانس،  ایتالیا آغاز شد و به عصر روشنگری در اروپا انجامید
3 Humanism 

https://lilit.ir/2980/
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اصالت فرد و شخص را احیاء و زنده سازی  بود؛ اما نهضت و جنبش اُمانیسم، ازی روح و رواندنیا و جهان تنها برای ریاضت و پاکس
موجودی ارزشمند و دارای عقل و شعور، راه  عنوانبهکرد و تصویر نو و تازه ای از انسان ترسیم نمود، از آن پس، شخص و فرد 

ت فرهنگی و علمی به کار بست و از روش های تجربی برای کشف تفکر را در پیش گرفت و نیرو و قدرت بالقوه خود را برای تولیدا
. انسان مداری رایج در این برهه و (81، 1080سیدحسینی، ) (ویکی فقه، مکتب کلاسیسم)و درک حقیقیت های جهان بهره برد 

از سختگیری ها و تعصبات مذهبی  زمان، بار دیگر هنر یونان باستان را زنده و احیاء کرد؛ چرا که در یونان و روم باستان نیز به دور
موجودی دارای تفکر و بینش نگریسته میشد؛ از این رو هنرمندان قرن شانزدهم بار دیگر به سراغ آثار و فرهنگ  عنوانبهبه انسان 

 . )ویکی فقه، مکتب کلاسیسم(این دو خطه و سرزمین رفتند و به این ترتیب مکتب کلاسیسیسم شکل گرفت 
به طورکلی نیمة دوم قرن شانزدهم، دوره و زمانه ای بود که در آن برای اولین بار آیین ادبی جامع و کاملی برای خلق و 
آفرینش آثار ادبی به وجود آمد، این قواعد و آیین که دارای اصولی بودند که حتی تا پایان قرن هجدهم نیز اعتبار و ارزش خود را از 

مکتب کلاسیسیسم جنبش و حرکتی است که  .(2318)شعبانی، دهم مایة ایجاد مکتب کلاسیسیسم شد دست نداد، در آغاز قرن هف
 عنوانبهبا توجه به آن اشکال سنتی که بر تقارن و ظرافت متمرکز شده اند تعریف کرد، یونانیان و رومیان این موضوع را  توانمی

                        نرمندان رنسانس رواج داشت.ص در بین هایده ای برای به کمال رساندن میدانند، سبک کلاسیک به خصو

http://www.artmovements.co.uk/classicism))  (.2( )تصویر شماره 1)تصویر شماره 

 

 

 
تقارن و ظرافت در فضای داخلی کلیسا سن پیتر  -1تصویر 

 .(/https://www.airfrance.ie)ایتالیا
کلیسا سن  نمای بیرونی تقارن و ظرافت در -2تصویر 

 .(/http://artthropology.com) پیتر ایتالیا
 

 ،پیروان و حامیان این مکتب ،شودمیو نباید های بسیاری را شامل  کلاسیسیسم مکتب قواعد، قوانین و اصول است که باید ها
در سده  یونان و روم میپردازند،عمل میکنند و در ادبیات به تقلید از ادبیات گذشتگان و پیشینیان مطابق قوانین، اصول و قواعد 

، ادبیات کلاسیک نیز، ادبیاتی میشد کلاسیک و غیرکلاسیک یا مردمی دسته بندیآثار نویسندگان به دو دسته و گروه  هفدهم،
و طبقات بالای جامعه  در جهت آموزش مدارسو خاص  ، این ادبیات مختص و ویژه قشر تحصیل کردهمردمی و عامه پسند نیست

به با رعایت دقیق و کامل قواعد و اصول کلاسیک میتواند از نظر نویسندگان و هنرمندان کلاسیک یک اثر هنری یا ادبی  است.
 2رونسار ، 1مانند میشل دو مونتنییی ، به همین علت نویسندگان و شعرامطلوب و پسندیده برسد «کمال»و « زیبایی»ه و رتبه درج

و عامه می سرودند یا مینوشتند، آنها را جزو نویسندگان و چون این اصول و قواعد را رعایت نمیکردند و بیشتر به زبان مردم 
در زیبایی شناسی مکتب و جنبش کلاسیسیسم  .(/https://vista.ir/m/a/dl0jh  (1399,محسوب نمیکنندهنرمندان کلاسیک 

  آن دوران وکه با شرایط فرهنگی و اجتماعی  تفسیر و تشریح تازه ای از نظریه و عقیده عینی زیبایی ارائه گردید)سده هفدهم( 
گردید که عقل و زیبایی لازم و خردگرایی آن دوران و زمانه، بر این پایه استوار و پایدار زمانه سازگار بود. این تفسیر تحت تأثیر 

نظریه پرداز هنری قرن هفدهم، « نیکولا بوالو »به گفته  .کندمیظهور و نمود پیدا عقلانی  پدیده هایملزوم یکدیگرند و زیبایی در 
در وحدت و زیبایی را در پدیده های معقول و پسندیده دوران یعنی ، و عقیده این نظریه «چیز زیبا نیستجز حقیقت هیچ »

 عنوانبهرا « عقل سلیم» و مانند آن میدانند،نزاکت اخلاقی، تقلید از گذشتگان و پیشینیان یکپارچگی ملی، اقتدار و توانایی دولت، 
و اقتدار ملی،  0پیدایش و ظهور سلطنت مطلقهیبایی شناسی کلاسیسیسم، در عصر ، زکندمیملاک تشخیص زیبایی معرفی معیار و 

                                                           
1 Michel de Montaigne 
2 Pierre de Ronsard 

و پادشاهی مطلقه به حکومت پادشاهی ای گفته میشود که در آن شخص پادشاه تا زمان مرگ حکومت و پادشاهی کرده و بعد از سلطنت  1
 .(2319پادشاهی مطلقه،  )ویکی پدیا،خودش جانشین انتخاب میکند و هیچ گونه حقی برای شخص های دیگر و مردم قائل نیست 

http://www.artmovements.co.uk/classicism
https://www.airfrance.ie/
http://artthropology.com/
https://vista.ir/m/a/dl0jh/
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قرون وسطی و سلطه کلیسا پدید و آشکار شد و در  ، ملکوتی و الهیلاهوتیواکنش و عکس العمل در برابر زیبایی شناسی  عنوانبه
 کشیدهسنت پرستی اشرافی و تجمل گرایی مسیر تحول و دگرگونی ارتجاعی خود به 

 (https://iranantiq.com/terminology/art-trends/classicism).شد

 در هنرهای معماری، موسیقی و دیگر هنرها کلاسیسیسم مکتب اصول و قواعد تأثیر -7

 نگاه به گذشته -7-1
و چه مواقعی که اثری را خلق و  کندمیچه موقع و زمانی که نظریه پردازی پیوسته به گذشته است،  نگاه مکتب کلاسیسیسم"

مناسب ترین و زیباترین به عقیده و نظر کلاسیسیست ها چون پیشینیان، توانسته اند  (16، 1083ن، سکرتا) ".کندمیآفرینش 
دنیای جاودانه و پایایی را که در آثار آن است که نویسندگان  ، پس بهترطبیعت را انتخاب کنند و در آثارشان بیان کنندمظاهر 

از نظر  .(29، 1058)سیدحسینی، مقتدا و پیشوای خود قرار دهند پیشینیان و گذشتگان است جستجو و تفحص کرده و آن را 
و برای تقلید شایسته تر و سزاوارتر هستند،  اطمینان تر و اعتمادترکلاسیک ها، آثار برجستة یونانی و رومی، حتی از طبیعت نیز قابل 

و به عبارت دیگر،  است مطلقو جهانی دارد و در نوع خود کامل و آنچه در آنها نشان و نمایش داده شده، جنبة جاودانی، پایا زیرا 
یر و همیشه یکسان هستند و بشر تغییرناپذهمانند طبیعت، قابل الگوبرداری و تقلید هستند. از نظر آنها، احساسات و عواطف آن آثار 

از الگو طبیعت بشری، برای نمایش و نشان دادن  توانمیاند. از این رو، به خوبی کاملاً شناخته شده  جهان، واقعیتها و حقایق بزرگ
به نظر کلاسیک ها راز عظمت و بزرگی یونان . (122، 1068)میرصادقی، سود جست  و سرمشق های کمال یافتة گذشته و پیشین 
 .بود لذا باید از آنان تقلید و الگوبرداری کردو...  0، هوراس2اووید، 1سوفوکلس، ویرژیلو روم وجود افراد و کسانی همچون ارسطو، 

( 0تصویر شماره ) (1090)شمیسا،  مردم این دوره طنزهای هوراس را درباب جامعه ی روم برای دوره ی خود هم معتبر میدانستند
 (.0)تصویر شماره 

  
به نویسندگی  کتاب مجموعه طنزنخستین  -3تصویر 

 (/https://www.amazon.com)هوراس 
 یکی از آثار هوراسنسخه خطی  -4تصویر 

(https://commons.wikimedia.org/) 
 

روم و یونان تشکیل شده ئیات برگرفته از معماری دوران و برهه که از عناصر و جز گونه ای از معماری است معماری کلاسیک
 و این موضوع باعث شکل گیری باز زنده الهام و الگوبرداری کرده اندی معماری زیاد و بسیاری از معماری کلاسیک هاسبک است.

های بارز  مثال نمونه و در سده بیستم شد، یکی ازاز میانه سده نوزدهم و طرح های یونانی  0مانند معماری نئوکلاسیک سازی هایی
سایت )نام برد و نمای شهری منازل ی ادارات قدیمی کشور در نماکاربرد نمای رومی  ،توانمیمعماری کلاسیک را به کار رفته 

  .(6( )تصویر شماره 5)تصویر شماره  (1090گروه معماری آرل، 
 

                                                           
1 Virgil  
2 Ovid 
3 Horace 
4 Neoclassical architecture 

https://iranantiq.com/terminology/art-trends/classicism
https://www.amazon.com/
https://commons.wikimedia.org/
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نمای خارجی _  بنای تحت تأثیر معماری روم -5تصویر 

 موزه تاریخ طبیعی لندن انگلستان
 (Natural History Museum Site) 

نمای خارجی  -بنای تحت تأثیر معماری روم -6تصویر 

 ساختمان پایتخت ایالت کالیفرنیا
(https://interestingengineering.com) 

 
آن « اختمانیمعماری و س»در موسیقی جنبة به اصطلاح  شیوة کلاسیکو آشکارترین خصوصیات و ویژگی های  ینبارزتر

چنان مورد توجه و مطالعه قرار نگرفته و بکار برده نشده آن،  یش ازنقشه و طرح ساختمانی موسیقی در هیچ برهه و دوره پ است،
به حد که  شودمیاصطلاح کلاسیک، به اثر موسیقی ای اطلاق و گفته  .(00و  00، 1001، فورم های موسیقی، کلاسیسیسم) بود

حشو و پیچیدگی مقررات ساخته و پرداخته شده و خالی از رسیده باشد؛ از روی اصول، قواعد و  کمال و استحکامتوازن، اعتدال، 
و از جهت و لحاظ ملودی و وزن و تونالیته  ساختار، نقشه و طرحی متوازن و منطقی داشته باشد ، از نظر ساختمان وجلوه کندبیهوده 

که هنرمند کلاسیک معتقد است  .(00)همان، استوار باشد نیز بر پایه و اساس طرح و نقشه و روشی منطقی و روشن و هارمونی 
حقایق باید در هر دوره و زمانه تکرار شوند؛  است، بنابراین،دریافت نشده همه چیز گفته شده است ولی هیچ چیز کاملاً درک و 

و  و آثار آنان را در خور و شایسته تفکر و تعمق میدانند از هنرمندان پیشین یونان و روم را عار نمیدانندبنابراین کلاسیک ها تقلید 
 (.2323سیسیسم، )ویکی پدیا، کلاخود دارند معتقدند که این آثار حرفهای تازه ای برای خوانندگان 

دوره کلاسیک نیز راه پیدا کرد. تقارن که در  ،بود« تقارن»و روم باستان وجود داشت،  یونانیکی از اصول و قواعدی که در 
قرینه سازی  ، در موسیقینیز کاربرد دارد است که به طور معمول و رایج در هنرهای مختلف اعم از موسیقییکی از ویژگی هایی 

. شودمیاعمال و اجرا به صورت سؤال و جواب در موسیقی  و تقارن مثبت بر آرامش شنوایی میگذارد، قرینه سازیعالی و تأثیرات 
نت های بالارونده موتیف قبل، به صورت پایین رونده و بازگشت نه ای وجود دارد بدین معنا و مفهوم که اصطلاحی به نام تقارن آی

 (.1)تصویر شماره (13، 1099)واحدی،  کندمیرا کامل به نت تونیک )پایه( جمله موسیقی 
 

 
 (11، 1311)واحدی،  تقارن آینه ای در موسیقی -7تصویر 

 

 ی از عقلپیرو -7-2
کسب و دریافت اثرتان را از آن عقل و منطق را دوست بدارید، پیوسته بزرگترین و مهمترین ارزش و زینت "بوالو میگفت: 

که باورها و در بین کلاسیک ها این اصل اهمیت فراوان و زیادی دارد و از این جهت و لحاظ  (.01، 1058)سیدحسینی،  "کنید
که تخیل انسانی را در گذرگاه و مسیر ، اثر عقل این است قابل گفتگو و بحث است شودمیدر مورد آن ابراز عقیده های پرشماری 

، اصل عقل بر ادبیات کلاسیک چیره و شودمیسلیم بر هنر حاکم ، به این ترتیب عقل و آن را محدود میسازد کندمیهدایت درست 
از نظر و ی که اصول عرف و عادت و حدّهر چند ارسطو نیز در اصول و قواعد هنری خود به رعایت . (1093)نادری،  غالب است

 حدّ»عبارت دیگر، ارسطو رعایت . به (122، 1068)میرصادقی،  ، اعتقاد و باور داردشودمیوسط و معقول ذکر و نامیده  عقیده او حدّ
توجهّ به خرد را باید بنابراین  را که مراد و هدفش توصیه بر عدم خروج از عرف و عادت عموم بود توصیه و گوشزد میکرد.« وسط
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کلاسیکهای جدید، اصل عقل را بیشتر از دیدگاه و  .(12، 1081)ثروت، دانست نه ارسطو  1اصالت عقل )راسیونالیسم(تأثیر فلسفه 
تخیل شخص نویسنده به راه درست و صحیح، به او علاوه بر هدایت و راهنمایی راسیونالیسم میبینند و اعتقاد دارند که عقل نظر 

، چه شخص شاعرمیگویند که عقل باید در انتخاب آن قدرت و توانایی قضاوت درست و صحیح میبخشد و به بیان و گفته دیگر، 
 (.122و  120، 1068)میرصادقی، پیشوای او باشد انتخاب کند، راهنما و میخواهد برای تقلید از طبیعت  هنرمند و...

از طریق فرآیند و پروسه های یک اعتقاد و باور عمومی به حل مشکلات عینی و واقعی استه از در معماری برخخردگرایی 
که به دنبال خردگراترین راه حل های ممکن برای مسایل طراحی است . معماری خردگرا (1081 لامپونیانی،)مانیاگو بود خردگرایانه 

را در برگرفته و شامل جنبه های عملکردگرایی نظیر مسایل سیاسی، اجتماعی، اقتصادی، فلسفی، سمبل گرایی و سبک شناسی 
اصول معماری  .(/http://4sooarc.com) انه استمعمار و سازماندهی منطقی شهرها و گونه های و مرتبط به نظم شودمی

ر دحداکثر صرفه جویی -2تولیدات مبتنی بر طراحی صنعتی  تفکر شهرسازی و معماری و-1: شودمیاصل تعریف  1خردگرا در 
، استاندارد کردن، پیش ساختگی در تمام سطوح یافته به روش نظامبهره مندی از فنون صنعتی -0کاربرد زمین و نیز ساختن بنا 

عقلایی -6 کارهای انفرادیبر تقدم کار گروهی -5تقدم شهرسازی بر معماری -0طی از شهرسازی تا طراحی صنعتی طراحی محی
  .(1081)مانیاگو لامپونیانی، نفی مفهوم سبک -1فرم معماری به طریقی روشمندانه بودن 
-5رنگ سفید -0زوایای قائمه -0استفاده زیاد از شیشه -2یکدست سطوح صاف و -1رخی از خصوصیات معماری خردگرا: ب

 .)همان(خص توزیع کارکردها به گونه ای تا حد امکان مش -1برخوردار از سازه -6عاری بودن از تزئینات 
 (.9( )تصویر شماره 8)تصویر شماره برخی از آثار معماری خردگرا

 

  
لوکوربوزیه،  طراحی ویلا استین دومونزی، -8تصویر 

 (Rafferty, 2014) در کشور فرانسه شده واقع

آلدو روسی و کارلو  طراحی ،ن مسکونیساختما -1تصویر 

 (Fiederer, 2020) واقع شده در کشور ایتالیا، آیمونینو

 
و سادگی و منطق و همچنین با دید و نگاهی وحدت گرا به دنبال نظم  براساس و پایه منطق و عقل استوار است. کلاسیسیسم

که این  .(2323)ویکی پدیا، کلاسیسیسم،  ارزش و لیاقت هنری یا ادبی میبخشندعقل و خردگرایی هستند که در واقع به اثر 
 خصوصیات و ویژگی ها در خلق یک اثر موسیقی نیز دخیل هستند.

 

 ()حقیقت نمایی ت مانندیحقیق -7-3
ت نقل است، عین حقیققابل بازگویی و  به آن چهاز نظر شخص ارسطو فن شاعری ارسطو است.  این اصل از اصول برگرفته از

، از این سو و جهت شبیه حقیقت است، بدین معنی که و بروز آن وجود داردنیست، بلکه چیزی است که احتمال و امکان وقوع 
جنبة نه و به عبارت دیگر، پیدا کند  مصداق نیز رابطه و مورد افراد دیگر در ، بلکهمورد یک فرد خاصحالات و حوادثی که نه در 

هنر حقیقت نما از چیزهایی سخن در  .(120، 1068)میرصادقی، داشته باشد و خاص، بلکه جنبة عام، کلی و عمومی اندک و جزئی 
)احمدی بیرجندی، سایت کتابخانه داشته باشد  )حقیقت نمایی( امکانبروز آن برحسب )ضرورت( یا که وقوع و  شودمیگفته 

اصول و و این اصل از  کندمیوقوع است مطرح در آثار ادبی کلاسیک، نویسنده اتفاقات و رویدادهایی را که قابل . دیجیتالی تبیان(
. حوادث و مسائلی که (1091)محمدیان، ابتدا توسط ارسطو مطرح شد ارسطویی است بدین معنا که هنر شاعری کلیات برگرفته از 

                                                           
یا راسیونالیسم به معنی تکیه بر اصول و قواعد منطقی و عقلی در اندیشه و تفکر، گفتار و رفتار است. این کلمه زمانی که مکتب اصالت عقل  1

ی باور و اعتقاد به عقل به عنوان در ارتباط با متفکران و نظریه پردازان نخستین قرن هفدهم از جمله رنه دکارت به کار میرود، به مفهوم و معنا
)ویکی پدیا، تنها منبع معتبر شناخت است. آنها تلاش و کوشش نمودند حقایق اصلی هستی را از راه برهان و استدلال عقلی اثبات کنند 

 (.2323خردگرایی، 

http://4sooarc.com/


 

61 

 

 

 

ل 
سا

جم
پن

ره 
ما

 ش
،

اپی)پ 2
: ی

23
 ،)

د 
ردا

خ
95

11
 

به  .(1090شمیسا، (ت است حقیقباید حقیقت نما باشند نه حقیقی، اگر تاریخ حقیقت است ادبیات محتمل  در ادبیات مطرح میشوند
نه به شکل و گو «واقعیت و حقیقت رئالیستی»به  «واقعیت و حقیقت داستانی»یعنی تشبیه کردن « ت مانندیحقیق»عبارت دیگر 

و آن را  میگیردنویسنده و یا هنرمند ابزار و مصالح داستان و یا اثر هنری خود را از دنیای حقیقی و واقعی  ی قابل قبول و باورپذیر.
 شودمیفته و بیان از این روست که گ .کندمیدگرگونه ارائه و عرضه و مخلوقی  آمیزدمی  با نیرو و قدرت تخیّل و ذهنیت خود در

و قوانین کلی زندگی قرار دارد، و پای « رئال»در دنیای حقیقی و واقعی  «واقع نمایی»ت مانندی( حقیقت نمایی )حقیقکه یک پای 
در تصویر  .(1092)رضی زاده، است  دیگرش در قدرت و نیرو تخیّل و ترکیب ذهن و اندیشه داستان نویس و شخص هنرمند

ت، پی کشف حقیقدر به گفته جاوید رمضانی، نقاش ما  .را مشاهده میکنید 1علی ترقی جاه اثر هنری یک نمونه از( 13شماره )
 .(1091رمضانی، (رقم زده است جهان و دنیا خیالی خود را 

 
 (/http://www.ghanoondaily.ir) علی ترقی جاه نقاش معاصر اثر هنری -11تصویر                         

 
که در  کندمیاندیشه در آن جهان بینی را مشخص و تعیین « ماندگاری»نوع شناخت و معرفت در هر جهان بینی، میزان و مقدار 

 «حصول ماندگاری»و غایت و هدف خلق و آفرینش، « کشف و یافتن حقیقت»و مقصود شناخت، هنر و معماری، غایت  بازشناسی
های غیرقابل پیش بینی، أ و مبدقواعد الگو و مدلهای جدید نظم بیشتر از سرچشمه  .(01، 1090اشرافی، نقی زاده، ) اثر است

درآثارش  0در ارتباط با تولد کوبیسم 2پابلو پیکاسو .(1089)تقوایی، نشأت میگیرند به دریافت انسان غیرغایتمند و وابسته و متکی 
، ما میخواستیم تنها و فقط هیچ قصد و هدف مشخص و معینی از کوبیسم نداشتیم اصلاً ،کردیم کوبیسم را ابداعزمانی : »میگوید

 .(00، 1090)اشرافی، نقی زاده، ( 11)تصویر شماره  «آنچه که در ذهنمان بود بیان کنیم
                                                                 

 
 محور ادراک و خلق

 (.44، 1314)اشرافی، نقی زاده،  گرات حقیقفرآیند و پروسه خلق و آفرینش ذهن گرا و  -11تصویر 

 

                                                           
در تهران است، لیسانس نقاشی و بیش از صد و هفتاد نمایشگاه فردی و جمعی در ایران و خارج از کشور  1055متولد سال  علی ترقی جاه -1

  (/http://arthibition.net)بیوگرافی علی ترقی جاه، برگذار کرده است، وی فرزند محمدعلی ترقی جاه است 
2 Pablo Picasso 

به عنوان سبکی جدی در نقاشی و تا حد  1938تا  1931یکی از سبکهای هنری است، کوبیسم در فاصله سالهای  کوبیسم یا حجم گرایی -0
   .(2323)ویکی پدیا، کوبیسم، محدودتری در تندیس گری بروز و ظهور کرد، که از نقاط عطف جهان غرب به شمار می آید 

http://www.ghanoondaily.ir/
http://arthibition.net/
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مشخصه های یک نیازمند شناخت و آگاهی  اعم از موسیقی هنری ماندگار« اثر»ها و خصوصیات یک شناخت ویژگی
رمز ، هنر بهانه ای برای بیان و شرح موارد اندیشه و تفکراتی پنهان شده است که در بسیاریاست. در ورای کالبد مادی،  «اندیشه»

بیه یعنی تش «نمایی حقیقت»یا « ت مانندیحقیق» همانطور که گفته شد .(1086پورمند، )پورجعفر، اکبریان، انصاری و ت ها اسو راز
 قابل قبول و باورپذیر. هنرمندبه شکل و گونه  روایت شده به حقیقت رئالیستی، واقعی و حقیقی غیرواقعی، داستانی، حقیقتکردن 

اثر هنری خود را از دنیای حقیقی و واقعی میگیرد و آن  اعم از موسیقی و معماری و... ابزار و مصالحدر هر تخصص و رشته هنری 
 .(1092)رضی زاده،  کندمیعرضه  دگرگونهرا با نیرو و قدرت تخیّل و ذهنیت خود در می آمیزد و مخلوقی 

 

 تقلید و نمایش از طبیعت -7-4
تقلید از طبیعت انسانی است، این تقلید،  . منظور از"حتی یک لحظه و زمان هم از طبیعت غافل نشوید"میگفت:  بوالونیکولا 

قرن هفدهم میلادی میگوید: گفتار و بیانی که در آن نه طبیعت خارج. به همین جهت و راستا یکی از نویسندگان و قلم به دستان 
تازه و جدیدی رخوت و سستی آوری در ما دارد یا حداقل لذتّ باغ ها، کوه ها و درختان سخن رود، اثر فقط از رودها، چمنزارها، 

اً در اعماق روح هر انسانی نفوذ ، تمایلات و... طبیعت، از جمله محبّتها و تأثّراتگرفته شده استایجاد نمیکند، اما آنچه از بشریت 
از روح شخص هنرمند به روح خواننده یا و به آسانی و راحتی  ، زیرا زاییده و متولد طبیعت واحدی استشودمیو احساس  کندمی

)احمدی بیرجندی، سایت کتابخانه دیجیتالی  کندمیمنع  پست و فرومایه انسانی، کلاسیک ما را از صفات شودمیمنتقل تماشاگر 
زیرا معتقد است که این صفات در  کندمیشخص هنرمند را از نشان دادن صفات پست منع به عبارتی دیگر آیین کلاسیک  . بیان(ت

پس باید آن  انسان نموده است خیلی بالا و والاتر از اینهاستو صفاتی که ما را از حیوانات متمایز ساخته و  حیوانات نیز وجود دارد
در انسان  باید صفاتی را ،، حیوانات اسیر و گرفتار غرایز هستند و انسان حاکم و چیره بر حیوانات استصفات توصیف و تشریح گردد

صورت کلاسیک به جای نقاشی طبیعت، هنرمند  (.1093)نادری، گفت که زودگذر نیست بلکه مداوم است و در روح او وجود دارد 
تمام نمیخواهد ، بنابراین هنرمند کلاسیک کندمیتوأم  یده آل های بشریتو ا و آرمانها کاملتری از آن میسازد و آنرا با آرزوها

هم در انسان و هم در  تقلید طبیعت انسانی است و چون صفات زشت و غرایزطبیعت را بیان و شرح دهد او فقط درصدد و تلاش 
روح بشر ی و پایه گذار تعالی و ترقی زودگذر نیست و بان ، پس او باید آن صفاتی را تشریح و توصیف کند کهحیوانات مشترک است

و فاکتورهای ایده آل و نه با تمام حقایق و واقعیتها بلکه تنها با جنبه ها کلاسیکها طبیعت را در آثار خود  (.1090)علیزاده، است 
همراه با آرمانها و آنچنان که میخواهند باشد، طبیعت را نه آنطور که هست بلکه خوب آن عرضه و ارائه میدهند بدین معنا که 

به احساسات و عواطف خود طبیعت را دهند، آنان با درنظرگرفتن منطق و عقل و بدون دخالت آرزوهای خود نمایش و ارائه می
نظر ت و هستی و ماهیت انسان مورد از نظر پیروان این مکتب، بیشتر طبیع ./https://vista.ir/m/a/dl0jh))تصویر میکشند

از  ذهن هنرمندانانسان گرایی و آغاز و شروع دوران رنسانس )نوزایی(، پیدایش و بروز و  1است، با پایان یافتن قرون وسطی
 مسیحیت بود، آزاد شد و انسان با وظیفه و جایگاه ای که در دنیا و جهان داشتهایی که حاصل و ثمره تسلط و چیرگی  محدودیت

 (.122، 1068)میرصادقی، اثر ادبی و هنری شد و هم چنین ارتباط او با طبیعت و خدا، موضوع اصلی و مهم 
 

 نزاکت ادبی هارمونی یا برازندگی یا -7-5
و انطباق داشته کلاسیک آن چیزی زیبا است که با طبیعت خودش و با طبیعت ما نیز سازگار و هنرمندان به باور نویسندگان 

میگویند، نزاکت ادبی یکی از شرایط اساسی و اصلی ایجاد « نزاکت»، رعایت چنین انطباق و سازگاری را در مکتب کلاسیک باشد
جنبه و جهت  حفظ شود،اثر از لحاظ و جهت اخلاقی نزاکت ادبی باید شایستگی و سزاواری ، برای رعایت آثار کلاسیک است

 موقعیت و وضع او و یا و رفتار هر فرد و شخص با ت، سنت و عرف عمومی سازگار باشدعاداخلاقی حوادث و رفتار قهرمانان اثر با 
 (.1093)نادری،  مطابقت کند، همچنین مشخصات و روحیه قهرمان در سراسر اثر ثابت بماند و متحول و دگرگون نشودروحیه او 

کل و صورت گرفت و در آن زمان ادبیات ابزاری حکومت های سلطنتی در اروپا شاستقرار و تثبیت مکتب کلاسیسیسم هم زمان با 
به اجرا قواعد و اصول و بزرگان بود و نیز به سبب آنکه شاعران، نویسندگان و در مجموع هنرمندان خود را مقید در دست اشراف 

، سرگرمی و ، هدف این آثارو مخاطبان خاص و ویژه ای برای خود یافترفت بالاتر  از سطح عوامخاصی میکردند، این ادبیات 
کلاسیسیسم رعایت مسائل اخلاقی و مذهبی  )ویکی فقه، مکتب کلاسیسم(. رواج اصول اخلاقی در اجتماع بود تفریح نبود؛ بلکه

 نیز باشد« اخلاق و مذهب»است، از نظر و عقیده آنان اثر ادبی و هنری علاوه بر آموزنده بودن باید در خدمت  «مکتب اخلاقیون»
(https://vista.ir/m/a/dl0jh).  طبیعت به عبارت دیگر نزاکت ادبی در تعریف زیبایی شناسی کلاسیک، ایجاد توافق میان

شامل هماهنگی بین قسمت و بخش های مختلف اثر و است، این هماهنگی و توافق مورد بحث و گفتگو با طبیعت اثر  مطلب

                                                           
قرون وسطی به  قرون وسطی، قرون میانی یا سده های میانی، به دوره ای از تاریخ اروپا از قرن پنجم تا قرن پانزدهم میلادی گفته میشود. -1

   (2323)ویکی پدیا، قرون وسطی، سه عصر قرون وسطای آغازین، قرون وسطای میانی و قرون وسطای متأخر تقسیم بندی میشود 

https://vista.ir/m/a/dl0jh/
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اصلی و اساسی برازندگی یکی از اصطلاحات و واژه های  .Ar Man, Facebook,2014)) اهنگی با روحیه مخاطب اثر استهم
اثر است بلکه رعایت زیبایی شناسی کلاسیک است، رعایت برازندگی برای شخص هنرمند، نه تنها حفظ ظاهر آراسته و سزاواری 

نیکولاس ند، و باید متناسب با قراردادهای ادبی رفتار کبگوید  نابجا و بی ربطییز او نباید هیچ چقراردادهای ادبی و هنری است، 
آنچه مخالف قواعد زمانه، احساسات و عواطف و » :مینویسدچنین  2یی درباره بوطیقای ارسطوهااندیشهدر کتابی به اسم  1راپن

 (.1090)علیزاده،  «اخلاق و آداب باشد، بیانش مخالف برازندگی است.
و مهم ترین اصول و قواعد محتوای تمام اثرهای راهبردی ترین  شاید بتوان گفت که پنج اصلی که به آن ها اشاره شد

، اعتدالتناسب و هماهنگی، ایجاز و وضوح، اصول و قواعد دیگری نیز به آن ها اضافه کرد:  توانمیکلاسیک ها است. امّا 
 آموزندگی و خوشایندی.

 

 قانون سه وحدت )وحدت های سه گانه( -8
که از  زمان و مکان میباشد، موضوعشامل سه وحدت  شودمیاین قانون که اصول و قواعد اساسی و اصلی کلاسیک محسوب 

باور پیشوایان یونانی خود عقیده و به ارث و به جا مانده است، نویسندگان کلاسیک به پیروی و اطاعت از  ادبیات یونان و آثار ارسطو
نمیتوانند مورد قبول و پسند تها باشند این وحد فاقدری که اث، آرعایت شودداشتند که در هر اثر ادبی و هنری باید این وحدت ها 

 (1090)شفیع زاده، هنرمندان کلاسیک واقع شوند 
 

 وحدت موضوع -8-1
پیشامد اصلی نشود و حادثه نمایش وارد و داخل حادثه و  ،اضافی و فرعیعبارت است از اینکه حوادث و وقایع  وحدت موضوع
در بوطیقای )فن شعر( خود بیان کرده را ارسطو « وحدت موضوع»پاک باشد، های خارجی و وقایع زائد و اضافی نامه از شاخ و برگ 

قهرمان داستان و حکایت  عنوانبهفقط با انتخاب یک نفر و شخص به هیچ وجه و ابداً  که وحدت موضوع است، نخست میگوید
اتفاق بیفتد سپس از گفته های  چندین حادثه و واقعه گوناگون و متفاوتزیرا در زندگی یک شخص ممکن است  شودنمیحاصل 

، همه قسمتها و بخش افسانه و داستان فقط باید یک موضوع و حاثه را به طور کامل بیان کند»: کندمیخود چنین نتیجه گیری 
قسمت و بخشی از آن را ان باید درکنار هم قرار گیرند و چنان وحدت و اتحادی تشکیل دهند که کوچکترین های این موضوع چن
در مطلبی وارد کرد و هم بدون لطمه و آسیبی به مطلب از آن کرد، زیرا آن مضمون و محتوایی که هم بتوان نتوان تغییر یا حذف 

فراوان و بسیاری شد ولی اوایل قرن و سده هفدهم باعث کشمکش های این اصل در  «، جزو آن مطلب و محتوا نیست.حذف کرد
 عنوانبهو و توصیف و شرح و تأویل هایی بر آن نوشتند بر این اصل تکیه و اتکا کردند رفته رفته نویسندگان و هنرمندان کلاسیک 

حادثه و پیشامدی که هر اثری باید فقط یک حادثه و واقعه زندگی و زیست قهرمان را بیان کند،  اصل مسلم و قطعی قبول کردند
 .)همان(باشد که تمام قسمت و بخش های آن مربوط به هم 

 

 وحدت زمان -8-2
خود را در تراژدی میکوشد و در تلاش است که تا حد امکان »مانده است، ارسطو میگوید: ارسطو به یادگار  از نیز وحدت زمان

مطلوب و موردپسند آن است که مدت و نمایشنامه « تجاوز و تعرض نکند.یک شبانه روز محصور کند و یا حداقل از این حدود 
، زیرا جا دادن حادثه و رخداد و نمایش و ارائه دادن آن لازم استرخداد آن معادل همان مدتی باشد که برای زمان وقوع حادثه و 

و به دور از حقیقیت نمایی و حقیقیت مانندی  یکی دو ساعتی طبیعی و باورپذیر نیست در یک نمایشنامه ارویداد سالها و قرن ه
تراژدی را از شکل و صورت حقیقی و واقعی حوادث و رخدادهای  ،مدت زمان نمایش با زمان واقعی و حقیقیاست و عدم تناسب 

که معمولاً از بیست و چهار خاص  فیزیکی در یک زمانایت داستان و روکلیت نمایش باید به بیان یک  .)همان( کندمی و خارج دور
و حکایت ارائه و عرضه شود، کلیة ماجراهای گذشته و پیشین به صورت روایت و از زبان قهرمانان نمایش نقل  ساعت تجاوز نمیکند

 .(2319)ویکی پدیا، وحدت های سه گانه،  شودمی

 
 
 

                                                           

 Wikipedia, Nicolas Rapin, 2019))مترجم، شاعر و طنزپرداز فرانسوی بود  ( Nicolas Rapinانسویفرنیکولاس راپن )به  -1

)فن شعر=بوطیقا( از مهم ترین میراث فلسفی ادبی یونان میباشد، این رساله، اولین کار و اثر بازماندده در حدوزه نظریده     رساله فن شعر ارسطو -2
  (2323)ویکی پدیا، فن شعر)ارسطو(،  دراماتیک و نخستین رساله فلسفی موجود با تمرکز بر نظریه ادبی و سخن شناسی است
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 وحدت مکان -8-3
، منتقد مزبور مطرح کرد 1005منتقد ایتالیایی در سال  یک بلکه وحدت مکان راارسطو چیزی نگفته است،  درباره وحدت مکان

که اگر مدت زمان نمایش کوتاه باشد ولی مکان اصل وحدت مکان را از اصل وحدت زمان نتیجه گیری کرده و بیان کرده است 
خود را از دست میدهد، از تراژدی جنبه طبیعی متعدد و گوناگون و دور از هم باشد  هایی که حوادث و رخدادها در آن اتفاق می افتد

که جمع و جور باشد و  شودمی زمانی مؤثر واقعتراژدی بیفتد، اتفاق این رو حادثه و رویداد تا حد امکان باید در مکان واحد و یکتا 
به نظر نمی آید، وحدت مکان  عاقلانهمتعدد تقسیم شود،  و مکان هایمختلف و متفاوت رخداد آن بین زمان های اگر حادثه و 

، ممکن شودمیگرفته چندان اجباری و الزامی شمرده نمیشد و بیان میکردند مکان واحدی که برای یک نمایشنامه در نظر نخست 
بتوان بین آنها ساعت  20نقاطی که در مدت زمان » 1و یا به قول پیر کورنی عبارت از یک ایالت، یک شهر یا یک جزیره باشداست 

سراسر نمایش هیچگونه  اعلام کرد و بیان کرد که درآن را کاملاً اجباری و جدی  2ژان شاپلن 1605ولی در سال « رفت و آمد کرد.
)شفیع زاده،  شدمیحتدر عالم ادب و فکر قطعی و پیروزی و برتری هر سه وحدت  1663، بالاخره در سال تغییر دکوری جایز نیست

همانطور که منظر نمایشی واحد و یکتا اجرا شود، در یک کل داستان باید  این است کهوحدت مکان  توضیحی دیگر از (.1090
در مورد اتفاق و پایدار بماند، در بازگفت هایی که از زبان شخصیتهای نمایش و اجرا مکان نیز باید ثابت  شودنمیزمان پس و پیش 

از اِلمان های متحرکی دیگر رخ داده است، معمولاً برای قرار گرفتن تماشاگر در فضای قصه و داستان در زمان و مکانی و رخدادی 
البته از .(2319)ویکی پدیا، وحدت های سه گانه، میشدکه به صورت نشانه بیانگر و توضیح دهنده آن مکان خاص بود استفاده 

نیز سخن گفته است،  از وحدت لحن« هنر شعر»ود به اسم شاعر رومی در اثر خ، هوراس، صحبت شده است هم وحدت چهارم
سراسر اثر حفظ شود و باقی بماند، با رعایت چنین و این لحن در  باید لحن خاص خود را نیز داشته باشدبدین معنا که هر اثر 

های )وحدت شودمیخارج طه آثار کلاسیک از حوزه و حی« تراژدی کمدی»و « حماسی کمدی»به هم آمیخته ای مانند وحدتی آثار 
 (/http://iranpress.irسه گانه، 

 
 نتیجه گیری -9

که هر چند در کشور شیوه هنری یونان و روم به شمار میرود احیا و زنده سازی مکتب کلاسیسیسم در واقع و در حقیقت نوعی 
به میراث بزرگ هنری و واژه کلاسیک در معنای کلی، معمولاً  اما در کشور فرانسه رشد و نمو کرد و به ثمر نشست.ایتالیا متولد شد 

در زیبایی شناسی عصر و دوره  .شودمیکه سرمشق و الگو آن ملت است گفته  و شاخص هر دوره و عصرادبی و آثار برجسته 
ط فرهنگی و اجتماعی آن از نظریه عینی زیبایی ارائه و عرضه گردید که با شرایکلاسیسیسم )قرن هفدهم( تفسیر و تعبیر تازه ای 

برقرار گردید که عقل و زیبایی بر این پایه استوار و تحت تأثیر خردگرایی آن زمانه و دوران، این تفسیر  زمانه سازگار بود.دوران و 
در کلاسیسیسم غالباً شخص هنرمند از قوانین،  پدیده و نمودهای عقلانی به ظهور میرسد.لازم و ملزوم یکدیگرند و زیبایی در 

سبک هنری بیشتر به خرد و عقل متکی باشد، در دوره و و از این رو به نظر میرسد که این  کندمینظری تبعیت اصول و قواعد 
ا در مقابل رمکتب کلاسیسیسم  گاه نیز با اوج گیری خرد و عقل گرایی زمینه فکری این مکتب فراهم شد، از این روعصر رنسانس 

، همچنین کلاسیک ها، با نگاه و دیدی وحدت گرا به دنبال سادگی و نظم هستند که در واقع و در مکتب رمانتیسیسم معنا میکنند
مهم آن است، به اثر لیاقت هنری و یا ادبی میبخشد، همچنین روشنایی و گویایی آثار کلاسیک از ویژگی ها و خصوصیات حقیقیت 

در رشته های مختلف هنری اعم از  در دوره کلاسیک گویایی و روشنایی در خلق و آفرینش آثار هنریوحدت،  عقل و خرد، زیبایی،
درباب مکتب هنری و ادبی کلاسیسیسم و  به بررسی در پژوهش حاضر سعی بر این شد تأثیرگذار بود.معماری و موسیقی نیز 

تأثیر قواعد و  کهپرداختیم دو سؤال و در ادامه به طرح بپردازد  موسیقیهنری اعم از معماری و  هایتخصصتأثیرات آن بر رشته و 
تأثیر قانون سه وحدت در آثار خلق شده مکتب  ای معماری و موسیقی چگونه است؟ واصول مکتب کلاسیسیسم در هنره

نگاه به -1که اعم از  که به طور کامل توضیح و شرح داده شد قواعد و اصولیو به این نتیجه رسیدیم که  کلاسیسیسم چیست؟
ونی یا برازندگی یا نزاکت ادبی هارم-5تقلید و نمایش از طبیعت -0حقیقیت مانندی )حقیقیت نمایی( -0پیروی از عقل -2گذشته 

ن معماری، موسیقی، ادبیات و... ی همچوهایتخصصبر روی جنبه های مختلف خلق یک اثر هنری در  تأثیر بنیادین و مهمی ،است
یک اثر  با آفرینش یارتباط نزدیکحاکم بر آن، رچوب کلّی نظام دانایی و خلق و آفرینش کلاسیک، قواعد و اصول دارد، در چا

و شاعران جست و  در آثار هنرمندان، نویسندگان توانمیهنری دارد و تمام قواعد و اصولی که در مکتب کلاسیسیسم بیان شد 
و در دوره های در بین آثار مختلف با این تفاوت که این موارد به شکل پراکنده  یافتبرای هر کدام از آن ها مثالهای گوناگون 

به جهت پاسخگویی به سؤال دوم، آشکار شد. اما ، به این ترتیب یکی از پرسش های تحقیق و پژوهش شودمیمشاهده متفاوت 

                                                           

)ویکی پدیا، پیر ( تراژدی نویس فرانسوی بود، او بنیان گذار تراژدی فرانسوی نامیده شده است  Pierre Corneille)به فرانسوی پیر کورنِی -1
 (2323کورنِی، 

 (.2319)ویکی پدیا، ژان شاپلن، ( شاعر و منتقد قرن شانزدهم میلادی اهل فرانسه بود  Jean Chapelain ژان شاپلن )به فرانسوی -2
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و مکان برخوردار باشد، به عبارت دیگر  باید از سه وحدت، موضوع و زمانکه هر تراژدی  کندمیتأکید « هنر شاعری»ارسطو در 
اتفاق بیفتد )وحدت زمان( و در یک مکان )وحدت موضوع(، داستان در یک شبانه روز  باید دارای پِی رنگ واحد و یکتایی باشد

ته باشد تا مؤثر ، حتماً باید مکان واحد نیز داش، وقتی موضوع داستانی در زمان واحد و یکتایی اتفاق بیفتدانجام بگیرد )وحدت مکان(
، یعنی هر اثر هنری ، شاعر رومی، از وحدت لحن صحبت کرده استواقع شود، البته از وحدت چهارم هم صحبت شده است، هوراس

 باید لحن خاص خود را داشته باشند و این لحن در سراسر اثر هم رعایت شود.در هر رشته هنری اعم از موسیقی، معماری، تئاتر و... 
هنری ی سیاسی، اجتماعی، ادبی و هااندیشهتمام  توانمیگنجینه ای است که گفت کلاسیک و آثار خلق شده در آن  توانمیپس 

  را در آن مشاهده نمود.
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