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  86868کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

افراد  تیهو دهندهنشان ایاش نیبوده است. ا یمورد توجه جامعه بشر یخیمختلف تار یهادوره یمهرها همواره در ط
مختلف  یهاجنبه یظاهر ییبایمهر علاوه بر ز یها. نوشتهاندکردهیم دییفرمان خود را تا لهیوس نیمختلف بوده که به ا

اقشار جامعه قرار گرفت  هی. در دوره قاجار داشتن مهر مورد توجه کلکنندیم انیافراد را ب یاسیو س یفرهنگ ،یتفکر اجتماع
از جامعه قاجار بودند که با  یافراد از شاهان و شاهزادگان گرفته تا کشاورزان صاحب مهر شده بودند. زنان قشر هیو کل

 یهانوشته یهدف معرف باپژوهش  نینشده است. ا یاز آنان معرف یادیز یآن دوره مهرها یاجتماع طیتوجه به شرا
قرار  لیو تحل یآنان مورد بررس یاسیو س یمذهب یباورها زیو ن یاجتماع گاهیو جا تیهو ییزنان به جهت شناسا یمهرها

 و اطلاعات. استبهره گرفته شده یلیتحل یِفیو توص یخیتار روش از هاپرسش نیبه پاسخ ا دنیرس یگرفته است. برا
 لیو تحل هیپژوهش روش تجز نیا در. استشده یگردآور یاو کتابخانه یدانیم قیاز طر قیتحق نیا ازیمورد ن یهاداده
خود از مهرها با  یو مقام اجتماع گاهیعهد با توجه به جا نیکه زنان ا دهدینشان م قیتحق جیاست. نتا یفیک زین هاداده

آنان بوده  یاجتماع گاهیو جا یمذهب تیشخص یو سجع )نوشته( مهر نشان دهنده کردندیاستفاده م یمختلف یهامضمون
 است.

 

 مهر، زنان، سجع، دوره قاجار یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 a.mohammadizadeh@tabriziau.ac.ir ،زیتبر یدانشگاه هنر اسلام ار،یاستاد -1
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 مقدمه -1
شان دادن مالکیت خود اولیه پیش از اختراع خط برای ن های، انسانهستندآمده در ایران مهرها دستترین آثار بهیکی از قدیمی

ها و دیوار غارها اولین ی صخرههای بر جای مانده از دوران پیش از تاریخ بر بدنهکاریبه ساختن مهر فکر کردند. کنده بر روی اشیا
کوچک در دوران پیش از اسلام دارای نقوش مختلف انسانی،  این اشیا اند.ان از خود به یادگار گذاشتههایی است که پیشینینشان

های مختلف جامعه . گروهچنان ادامه داشته استهم کارکرد آن مهرها ش بر رویبعد از اسلام با تغییر نق گیاهی، حیوانی و خط بود.
ی اسناد، قراردادهای مهم تجاری و کردند. اغلب این مهرها در پاخاصی استفاده می هایبنا بر موقعیت اجتماعی و سیاسی از مهر

تر شدن در عصر قاجار به علت گسترده شده است. تا بدین وسیله به معاهدی خود سندیت بیشتری ببخشند.سیاسی استفاده می
همه افراد جامعه در صنف های  روابط اجتماعی و نفوذ فرهنگ غرب نیاز به مهر کردن اسناد و دفاتر بیش از پیش ضروری گردید.

های خصوصی ها و مجموعهها و همچنین خود مهر در موزهثر مهر آنان در پای نسخ و معاهدهتلف دارای مهر شدند. امروزه امخ
مسأله اصلی در این پژوهش معرفی مهرهای  دارد. ها و قراردادهاهشود. اما در این بین مهر زنان سهم کمی در میان نسخدیده می

توصیفیِ تحلیلی  -در این دوره است. این تحقیق از نظر روش تاریخیزنان دوره قاجار به منظور شناسایی جایگاه اجتماعی زنان 
 اند.دست آمدهها از طریق کتابخانه ای و میدانی بهاست و داده

 

  پیشینه پژوهش -2
زیادی درباره مهرهای قاجار نوشته شده است، که مهرها را از جنبه های مختلف ترکیب بندی کتاب، پایان نامه و مقالات 

جواد اند. اند، اما به بررسی مهرهای زنان در دوره قاجار نپرداختهخطوط و نحوه کار حکاکی مهر و افراد صاحب مهر بررسی کرده
تی به معرفی مهرهای این موزه پرداخته است و تصاویر باکیفیجدی در کتاب مهرهای سلطنتی در مجموعه موزه کاخ گلستان تنها 

از این مهرها ارایه داده است. وی علاوه بر این در کتاب مهر و حکاکی در ایران یک صفحه به تصاویر مهرهای زنان اختصاص 
تر نقل ا البته کمی مبسوطکتاب دیگر وی به نام دانشنامه مهر و  حکاکی در ایران همان مطالب کتاب مهر و حکاکی رداده است. 

کتاب مهرهایی از جنس عشق به معرفی محسن احتشامی نیز در کرده و دو صفحه را به تصاویر مهر زنان اختصاص داده است. 
ای از عبدالحسین نوایی نیز مجموعه .آورده استمهرهای زنان ار پرداخته است، وی تصاویری نیز از مهرهای افراد مختلف دوره قاج

آوری کرده است. در تعدادی از این اسناد مهرهای مهدعلیا به جمع "مهدعلیا به روایت اسناد"ربوط به مهدعلیا را در کتاب اسناد م
 خورد.چشم می

 

 جایگاه اجتماعی زنان در دوره قاجار -3
مراتب بهتر از سایر داشتند، این شرایط برای زنان درباری به  رنگیی اجتماعی حضور بسیار کمدر دوره قاجار زنان در عرصه

گونه که در تاریخ ذکر شده است زنان درباری و طبقه بالای جامعه توسط معلمان سرخانه و افراد معتمد و زنان جامعه بوده است. آن
زنان طبقه مرفه معمولاً » :در خاطراتش به این مسأله اشاره کرده است 1گونه که لیدی شیلدیدند. آنغالباً مسن آموزش می

های ایل دانند. در میان زنمی -نه معنی آن را –ند و با شعر و ادب مملکت خویش آشنایی دارند و اغلب آنان قرائت قرآن باسواد
-خصوص خانواده سلطنتی، تعداد افراد باسواد خیلی زیاد است و اکثر آنها مکاتبات خود را شخصاً و بدون کمک میرزاها میقاجار به

 (89: 1668)شیل، « نویسند
عد حضور اجتماعی زنان در دورة قاجار، شرکت در مراسم عزاداری ترین بُفعالهای بیشتری در جامعه داشتند. زنان سرگرمی این

نیت برای توبه از معاصی، افزودن بر اطلاعات دینی، دیدن رجال  خوانی و نمایش تعزیه بود. کسب اجر اخروی،ماه محرم، روضه
یدن مواعظ آنها، در کنار محظوظ شدن از لذت در جمع، مشارکت در طبخ غذا و تناول آن، از سیاسی، روحانیون، مراجع بزرگ و شن

 (71-76: 1670)دلریش، بخشید های کوچک و بزرگی بودند که به حضور زنان در این مراسم قوت میانگیزه
یافت. اشتغال زنان خانواده معنی میدر این قشر از جامعه شرایط زنان طبقه متوسط و پایین جامعه متفاوت بود. نقش اصلی زن 

این زنان مسئولیت بیشتری در امور   (107: 1668)پولاک، کرد ها و سکونتشان در شهر و روستا فرق میبر حسب مقام اجتماعی آن
ه و انجام تمامی وقت خود را برای تهیه غذا، مراقبت از فرزندان، رسیدگی به امور خانمربوط به خانواده بر عهده داشتند. آنان 

 (78: 1669) دیولافوا، آور، تکرار شونده و بدون جاذبه بودانتها ملالگذراندند که کاری بیکارهای ریز و درشت خانگی می
رسیدگی به اموال و دارایی  کهبه طوری گیردشاه است که رنگی جدی به خود میحضور زن در دربار قاجار، از دوران فتحعلی

لیت را به پادشاه که از امور حکومتی بود در این دوره برعهده زنان اندرونی بود و شاه به علت اعتمادی که به آنان داشت، این مسئو
 .اندرونی محول کرده بود

                                                           

 همسر وزیر مختار انگلیس در اوایل سلطنت ناصرالدین شاه قاجار. (Lady Mary Leonora Woulfe Sheil)مری لئنورا وولف شیل  -1
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ت و تجدد و تقابل کهنه و ای از سنحرمسرای ناصری اما آخرین حرمسرای گسترده پادشاهی ایران بود. در این حرمسرا آمیزه

شاه که زنانش بیشتر خورد که در شناخت تحولات مربوط به زنان، حایز اهمیت است. در مقایسه با حرمسرای فتحعلینو به چشم می
گری بود، حرمسرای ناصری هنرمند، خطاط و شاعر بودند و دخالت آنان در امور سیاسی تقریبا محدود به شفاعت و میانجی

یکی از های مختلف حکومت او، زنان نقشی تعیین کننده در مسایل سیاسی ایفا کردند. شد و در دورهاسی محسوب میای سیعرصه
جهان قاجار بود که پس از فوت شوهرش وارد عرصه سیاست شد. او پس از درگذشت محمدشاه تا ها مادر ناصرالدین شاه، ملکآن

ه تهران، زمام امور مملکتی را به دست گرفت. با سفرای کشورهای اروپایی مذاکره رسیدن ولیعهد )ناصرالدین شاه( از آذربایجان ب
ها این نامههای زیادی برجای مانده که پای آنها مهر زده است. از وی نامه کرد و حمایت آنان را از پادشاهی پسرش، به دست آورد.

های او به ناصرالدین شامل موقوفات، فرامین، نامهاست  که در کتاب مهدعلیا به روایت اسناد توسط عبدالحسین نوایی چاپ شده
های مهدعلیا به ناصرالدین شاه یا سایر درباریان ، بیشتر شفاعت و پیگیر کار درباریان است. مضمون نامهشاه و نامه به سایر 

   (72: 1672)نوایی،ستاخانوادگی رسیدگی به امور مالی یا حل اختلافات  ،اطرافیان
درباری روی سلاطین و امرای کشوری به حدی در اعمال و تصمیمات آنان مؤثر بود که همواره سایه آنان در پشت نفوذ زنان 

له تا أ. این مس(0:1687الخصوص دوران قاجار قابل رویت است )کسری، بسیاری از حوادث تاریخی ادوار مختلف این کشور، علی
 "والیه "ملقب به" حسُن جهان ". از جمله آنانار حتی به حکمرانی نیز رسیدندقاج یهای از زنان درباری در دورحدی است که پاره
دختر ناصرالدین شاه مدتی در قم  "کالملو فخر "شاه سالها در کردستان، با کمال استقلال حکمرانی نمود واز دختران فتحعلی

  (25: 1662)عضدالدوله، دست اندرکار رتق و فتق امور بود 
ها جدایی جنسیتی وجود داشت، به ویژه در میان ها و خیاباندر خانه هدر این دورشرایط سایر زنان در دوره قاجار متفاوت بود. 

شدند و میهمانان مرد توسط ها اندرونی و بیرونی مجزا بود، میهمانان زن توسط زنان پذیرایی میتر جامعه؛ در خانهطبقات پایین
وظایف و اشتغال گوناگون زنان در اندرون، هرگز به معنای حبس کامل و محروم بودن مطلق آنان  ..(65:1686)ساناساریان،  مردان

ترین این کشاند. از جمله اصلیها و دلایلی چند، زنان را به محیط خارج از اندرونی میاز تماس با اجتماع نبوده و همواره ضرورت
زنان در عهد قاجار، خواه از طریق تولید برای خانواده و خواه تولید  .(68:1670دلریش،( ها تهیه مایحتاج عمومی از بازار بودضرورت

تأثیر نبود. یکی از دلایلی که به نظام کردند که در اقتصاد کشور نیز بیها ایفا میبرای امرار معاش، نقش مهمی در معیشت خانواده
استفاده از نیروی جسمی زنان در تولیدات دامپروری و کشاورزی بود  چندزنی به ویژه در ایلات عشایر و روستاییان دامن میزد،

 شدهای تولیدی او مشخص میبه طوری که قدر و قیمت یک زن تا حد زیادی بر اساس مهارت (66:1666)رابینو،
 (.120:1620)دالمانی،

 

 ی قاجاردر دورهمهرهای زنان  -4
از آنجایی که زنان دربار باسواد بودند و با توجه به اینکه در امور داخلی مملکت قدرت دخالت داشتند بیشتر مهرهای برجای 

مهرهای زنان درباری با توجه به موقعیت و جایگاه آنها همانند مهرهای شاهان و مانده از این قشر مربوط به زنان دربار است. 
خود  که شوهرش بمیرد،مهدعلیا پیش از آن»اصی برخوردارند. یکی از این افراد مهد علیا است. شاهزادگان قاجاری از زیبایی خ

عنوان که وقتی پسرش در آذربایجان بهمشتاق دخالت در امور و طالب خودنمایی و اظهار وجود در مسائل اداری و سیاسی بود چنان
ها و نمود و چون ناصرالدین میرزا هنوز کودک بود او هم نامهولیعهد صاحب دربار و دستگاهی بود، وی در کارها مداخله می

ی راست دارد و مهر را بر حاشیه« ناصرالدین»ای از این دست موجود است که مهر کرد. نامهرا مهر می« ولایتعهدی»های فرمان
ین مهر بیشتر بر روی فرامین و ا .(62: 1672نوایی،)« ی سمت چپدر گوشه «ولیعهد شه را مهین مادرم» نوشتهمهدعلیا را با 

، «الدنیا و الدین هعصم»، «ملک النساء العالمین» هاینوشتهی دیگری با مهرها یواز  شود.های مربوط به موقوفات دیده مینامه
 (.1برجای مانده است )تصویر  «مهدعلیا  الله»

 
 (123:1231)جدی، دسته مهر مهدعلیا موجود در کاخ گلستان -1تصویر
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صورت هایی جواهرنشان در انگشت و یا بهزنان اعیان و اشراف اغلب مهر اسم خود را در حلقه» 1های بنجامینبه نوشتهبنا 
 (202: 1669)بنجامین، «هر انگشتری در بین زنان رایج استمدال مرصع در گردن دارند و استفاده از م

ی مهر با یکدیگر متفاوت است. با خواندن سجع هر مهری بنا بر عقاید دارنده شود،گفته می« سجع مهر»متن مهر که به آن 
 بندی نمود:توان به انواع زیر طبقهسجع( را نیز می) خطوط به دیدگاه اعتقادی وی پی خواهیم برد.

 مهر با سجع شعرگونه: -الف
ابیات و اشعار مناسب به کار . انتخاب این دسته از مهرها به شکل چهارگوش تاج دار یا ساده و نیز بیضی شکل دیده شده است

ها در فرهنگ و ادبیات فارسی برای حک روی مهرها ابتدا در زمان سلاطین آق قویونلو صورت گرفته و رفته در مهرها و جایگاه آن
طهماسب مرسوم و از آن به بعد در میان پادشاهان و رجال مختلف معمول شده است. اغلب حکاکان در سلسله صفوی از زمان شاه

 .نمودندمند بودند و بنا به شخصیت و طبع متقاضی سجع مناسبی را برایشان انتخاب میی شاعری بهرههنر سجع سازی و قریحه از
کردند. می زنان صاحب نفوذ درباری بنا به موقعیت اجتماعی و سیاسی خود از مهرهایشان استفاده: مهر چهار گوش تاج دار

بر پایه دار همراه است. جنس مهر غالباً سنگ عقیق یا زمرد شعرگونه به شکل چهارگوش تاجمهرهای این دسته افراد با سجعی 
این  اند.مزین شده اری سنگهایی نظیر فیروزه و یاقوتینات میناکاری و مرصع کیتز یرونی مهرها نیز باطلا می باشد. قسمت ب

 (6تا2بیشتری است. )تصویر  بیرونی مهرها از نظر ظاهری شبیه مهر شاهان و شاهزادگان و البته با تزیینات

  
که مادر ملک روزگار  نمیببوسد اگر آفتاب نقش نگ ،سزدیبا سجع: هوالول ایمهر مهد عل -3 ریتصو

 (121:1231،ی)جد1321نمیناصرد

  
فاطمه و مادر  زیبا سجع: العزه الله، سزد که رشک برد مه برفعت جاهم کن ایمهر مهدعل -2ریتصو

 (123:1231،ی)جد1321شهنشاهم

   
مهر مهدعلیا با سجع:العزه لله، حسبنا الله ناصرا و معین مادر شاهرا طراز  -1تصویر

 (122:1231)جدی،1323نگین

 

                                                           

 .بود ایران در آمریکا متحده ایالات کشور رسمی سفیر نخستین( Samuel Greene Wheeler Benjamin) بنجامین گرین ساموئل -1
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 بلندمرتبه زنان و درباری هایخانم شاهزاده مخصوص نیز شعرگونه هایسجع با مهرها نوع این: مهرچهارگوش ساده

 .(7 تا 0 تصویر) است

   
به دختر فتحعلی شاه مهر  -3تصویر

سجع:طالع ز آسمان شهنشاهی 

 اخترم آزرم آفتاب درخشنده گوهرم

 (321:1262)جدی،« 1321

مهر به سجع: گوهری  -2تصویر

ام روی زمین هستم که روشن کرده

زین  دوختر ملا محمدابن

)نگارنده، مجموعه  «11322العابدین

 خصوصی عبادتی(

مهر به سجع: وخانم  -2تصویر

 1313 کوچک خانه نبی زینب

 ()نگارنده، مجموعه خصوصی ویسی

 

 یا نام همراه به یکوتاه مسجع عبارات دارای حک، جهت محدود فضای داشتن علت به مهرها نوع این: مهر بیضی شکل

 (8 و 7 تصویر). است شخص القاب

  
 (138:1331)جدی،1224مهر مهد علیا به سجع:شه جم نگین را مهین مادرم -8 تصویر

 

شود . این مهر مربوط به دیده می "شه جم نگین را مهین مادرم"مانده مهر با سجع بر روی اسناد زیادی که از مهدعلیا باقی
دارد که براساس سجع آن  "ولیعهد شه را مهین مادرم" سجع:دوران پادشاهی ناصرالدین شاه است. وی مهر بیضی دیگری نیز با 

 مربوط به فرامین زمان ولیعهدی ناصرالدین شاه است.

  
ویسی( )نگارنده، مجموعه خصوصی 1323نوگل باغ حیا کشمش خانم :مهری با سجع -3 تصویر  

 

 مهر با سجع اسم به همراه القاب و یا نسب -ب
پنج گوش و چهارگوش  در مواردی محدودو نیز ( 11تا 9)تصویرهای معمول چهارگوش، بیضی، این نوع مهرها بیشتر در فرم

  نیز هستند.دار تاج

                                                           

 .ایماین مهر را در گروه چهارگوش طبقه بندی کرده این مهر احتمالاً به دختر یک روحانی تعلق داشته است و مهر انگشتری بوده است. ـ1



 

6 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 5

: ی
82

هر
 ش

،)
ی

 ور
19

11
د 

جل
 ،

1 

    
شکوه  های از راست به چپ:همسر ناصرالدین شاه و مادر مظفرالدین شاه به سجع چهارگوش مهرهای -11تصویر

-113: 1231)جدی، 1362، شکوه السلطنه1323، والده ولیعهد شکوه السلطنه1362،کربلایی شکوه1361بنت شعاع

126) 

  
مهر بیضی همسر ناصرالدین شاه و مادر  -11تصویر

های: مشهدی شکوه مظفرالدین شاه به سجع

 (111، 1231)جدی،

بر «1213شاهزاده خانم»اثر مهر با سجع  -13تصویر

نگارنده، مجموعه خصوصی ) روی سندی از دوره قاجار

 طباطبایی(

 

البته تعداد این نوع مهرها معدود  است.ضلعی و چهار گوش تاج دار متعلق به همسران و مادر شاه 0نمونه مهرهایی با اشکال 
 (.12بین زنان دیگر رواج نداشته است )تصویرر بوده و استعمال آن د

   

  

 یبا اشکال چند وجه ییمهرها -12ریتصو

 نیشاه و مادر مظفرالد نیازهمسر ناصرالد

 ایشکوه السلطنه و مهدعل یهاشاه به سجع

 (126-113، 1231،ی)جد

 

  به همراه ناممهرهایی با سجع های کنیز فاطمه  -ج
درباری والا مقام رواج داشته است. آنان در این مهرها با توسل به حضرت کلیه زنان دربار و غیر این دسته از مهرها در بین

 تعلقاتدهنده این مهرها نشان دارند.فاطمه زهرا )س( و کنیز خواندن خود عشق و ارادت قلبی شان را به آن بانوی بزرگوار ابراز می
 (.16 است )تصویردوره قاجار در مذهبی بانوان 

   
 رالنسایفاطمه خ زی، کن1323شرف یفاطمه ماه زیو کن 1123فاطمه مخلصه  زیکن یبا سجع ها ییمهرها -11ریتصو

 (یمحفوظ ینگارنده، مجموعه خصوص)
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 های فقط اسممهرهای با سجع -د

 است.  این نوع مهراست که بر روی سنگِ عقیق و یا آلیاژ برنج حک شده ترین مهرها حک اسم به تنهایی بر روی مهر رایج
اجاره نامه که مالک  یا وکالتنامهنظیر شده است. نقش آنها را بر روی بعضی از اسناد در بین بانوان بلند مرتبه و متمول استفاده می

ترین فرم برای سنگ یا فلز آن شده است، متناسباز آنجایی که فقط نام شخص بر روی مهر حک می. شودمیدیده  زن بوده است
 (.10 و16 )تصویر بیضی بوده استشکل 

   

  

با سجع اسم  ییمهرها -13ریتصو

 (یمحفوظ ینگارنده، مجموعه خصوص)

 
 (www.qajarwomen.org) «فاطمه»با مهری به سجع  1213ای مربوط به سالصلح نامه -12تصویر

 

 مهر با سجع های متفرقه: -ه
ها در این نمونه سجع .اندکمتر مورد استفاده قرار گرفته ودارد  متفاوتیهای ند که سجعاهنمونه هایی از مهرها دیده شد

 دیده شده است. «صح شکوه السلطنه»،«یا داود»، «یارو»،«یا ودود»مهرهای شکوه السلطنه همسر ناصرالدین شاه با عناوین 
 .شاه قاجار استدختر فتحعلی "قمر السلطنهتابان مه"های مهر هم یکی دیگر از نوشته« رسید صح بنظر»نظیر  یهای دیگرسجع

ارگوش و بادامی شکل دیده های مختلف بیضی، چهاین مهرها در شکلاست.  رسالیا مهرهای با سجع صح در تأیید فرمان و نامه
 .(16شوند )تصویرمی

   

  

 یبا سجع ها یینمونه مهرها -12ریتصو

ودود،  ای ارو،یمتفاوت: صح شکوه السلطنه، 

: 1231،یداود )جد ای دیصح بنظر رس

112-132) 
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 تصویری هایمهر -د
ای از تصویر حک شده است نام شخص در گوشه از این مهرها . در برخیهستند یتعداد محدودی از مهرهای زنان تصویر 

 شده است.حکاکی می، که بر روی برنج این مهرها متعلق به زنان طبقه متوسط جامعه بوده است (.17)تصویر

 

 
 (126: 1233)جدی،نمونه مهرهای تصویری  -16تصویر 

 

 تجزیه و تحلیل مهرها -5
برنج و انواع  از جنسخوریم. این مهرها در بررسی مهرهای برجای مانده از دوره قاجار به تعداد محدودی از مهرهای زنان برمی

ها مناسب حکاکی است. قاب زیرا درجه سختی این آلیاژ و سنگ است.های قیمتی و نیمه قیمتی مانند عقیق، یشم و زمرد سنگ
شد. مهرهای مهد علیا و شکوه السلطنه با تزیینات بیشتر بیرونی نظیر میناکاری، فیروزه کوبی مهرها بیشتر از طلا و نقره ساخته می

 و مرصع کاری است.
کرد، اختصاص داشت اما مهرهای اقتدار شاه برابری میها با استفاده از طلا به شاه و شاهزادگان بزرگ که قدرت آن» 

گرفت با توجه به هزاران حکمی ها مورداستفاده قرار میکارمندان مهرداری یوسیلهسلطنتی پادشاهان برای ممهور کردن اسناد به
داشت بر اثر کار زیاد خیلی  توانست از جنس طلا باشد زیرا امکانشد، این مهر نمیهای سلطنتی خارج میکه هرساله از مهرداری

 (672: 1680،علیزاده بیرجندی) «زود فرسوده شود
کند. بر روی تعدادی از این مهرها تاریخ ساخت مهر هم حک شده است، که کمک زیادی به شناسایی سیر تحول مهرها می

ی صفویه ذکر تاریخ بر روی مهرها از دوره .شودهای بالا یا پایین مهر و کوچکتر از اندازه سجع مهر حک میاین اعداد در گوشه

  ی قاجاریه ادامه یافت.این سنت تا دوره متداول شد و
ن مزیخط طغرا ه از مهرهای شکوه السلطنه ب تعدادینستعلیق، ثلث و نسخ است. نستعلیق، شکستهبر مهرها خط مورداستفاده  

 شده است. 
های شکلاما پنج ضلعی و بادامی هستند. ، ارگوش با تاج، بیضیچه، شکل مهرهای ساخته شده در این دوران چهارگوش

صاحب مهر و سلیقه اعتقادات مذهبی و فرهنگی مقام و منزلت اجتماعی و اقتصادی،  شکل مهرها به ترند.هارگوش و بیضی رایجچ
  شود.میاجرا  سازنده مهربستگی دارد که توسط 

شود، به جز موارد محدود زنان با نفوذ صاحب مهر بقیه بانوان در بیشتر از مهر دیده میلای اسناد اثر انگشت زنان بسیار درلابه
  (.19کردند )تصویرتایید میبا اثر انگشت دوره قاجار حتی عقدنامه خود را 

 

 
 (www.qajarwomen.org)وکالت نامه خانمی به همراه ثبت اثر انگشت خویش -13 تصویر
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 نتیجه گیری -2
ها نیز مختص اند، بیشتر این فعالیتهای اجتماعی و سیاسی محدودتری نسبت به مردان داشتهزنان در دوره قاجر فعالیت

اند. سهیم بودههای اقتصادی مادران، همسران و دختران شاهان قاجار بوده است. زنان مرفه و حتی متوسط شهرنشین نیز در فعالیت
، که از نظر هایی شعرگونه استی بزرگ و سجعمهرهای زنان درباری در اندازه شود.مهرهای این زنان در اسناد مختلف دیده می

بیشترین اسناد مهر خورده زنان به مهدعلیا اختصاص داشته است. وی  .کندزیبایی با مهرهای شاهان و شاهزادگان برابری می
-های مختلفی مربوط به امور وقف و فرمان دارد که مهرش در پای آن اسناد دیده میعلاوه بر اسناد مربوط به امور سیاسی، نامه

این اسناد مربوط به  ونشود. مضمیها مهر دیده مشود. از زنان خانواده مرفه نیز اسنادی برجای مانده است که در پای آن
ای از تمکن . این امکان زمانی برای این گروه از زنان فراهم بوده است که به درجهاستالارث، وکالت و مواردی از این دست سهم

های خود زده طوری که مهر زنان در پای عقدنامههای میانسالی عمرشان بوده است. بهمالی رسیده باشند که در بیشتر موارد در سال
اند و نه از نظر مالی قابلیت جابجایی اموال خود را گیری مستقل داشتهاند که اجازه تصمیمرسیدهشد زیرا نه به بلوغ عقلی مینمی

 .اندداشته
و گاه به علت تعلقات  است اند، مهرهایشان با اسم کوچک یا مصطلحشان ساخته شدهاین افراد چون القاب خاصی نداشته

ای از قرآن یا حدیثی از ائمه و یا  اشعاری برعکس مهر مردان که سجع آن با آیه .دانخود را کنیز حضرت فاطمه لقب داده مذهبی
ها دیده در آن« جز در مواردی خاص» گونه مهرها ساده است و زیبایی خاصیطراحی این مهر مزین شدهدارنده مرتبط با شخص 

به کار رفته در این غالب  خط. استو برنج زمرد  ، یشم،عموماً چهارگوش یا بیضی از جنس سنگ عقیق شکل این مهرها شود.نمی
ها و های مهر با گلاغلب زمینه جز مهرهای زنان درباری بقیه مهرها از خط قوی برخوردار نیستند.مهرها نستعلیق است که به

ه عاملی جهت جلوگیری از تقلب در ساخت این مهرها بودزیبایی مهر علاوه بر ینی یهای تزهای تزیین شده است. زمینهاسلیمی
    .است
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Abstract: 

 

The seals have always been the focus of human society during various historical periods. These 

objects represent the identities of the various people who have thus endorsed their command. In 

addition to the aesthetic beauty, seal's writings express various aspects of one's social, cultural, 

and political thinking. The pre-Islamic motifs in Iran have been pictured. In the Islamic period, 

these motifs were replaced because of the change in religion and the type of ideology, and the 

inscription was engraved on the seals. 
During the Qajar period, seals were considered by all segments of society, and everyone from 

kings and princes to farmers had seals. The women were from the Qajar community, and due to 

the social conditions of that period, not many seals were introduced. The lack of attention to 

women during various historical periods of Iran has led to a lack of study of the dimensions of 

their cultural, political, economic and social personalities. 

The purpose of this study was to analyze the writings of women seals to identify their social 

status and their religious and political beliefs. Historical and descriptive analytical methods have 

been used to answer these questions. The information and data required for this research were 

collected through field and library research. In this study, data analysis method is qualitative. 

The results of the research show that women of this covenant used seals with different themes 

depending on their social status and position and writing of the seal represented their religious 

personality and social status. 

 

KEYWORDS: Seal, Women, Repentance, Qajar Period 
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 1، جلد 1911 وری(، شهر82: یاپی)پ 5سال پنجم، شماره 

 
  1912 اسفند(، 89)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 یاسلام یرانیا یشناسییبایز یشناسروش

 توجه به رابطه عرفان و کلام با

     

 مجید حیدری1
 07/00/99تاریخ دریافت:  

 17/00/99تاریخ پذیرش: 
 

  76067کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 نیا نیرا ب یانجیمعتقد است که از قرن هفده به بعد فلسفه نقش م یو علم در فرهنگ غرب نیدر رابطه د یرورت چاردیر
 یشرق یهادر فرهنگ یتنش نیخود را بهتر بشناسند. چن انهیگوشیو پ یفیتوص یهاتیقابل هرکدامکرده است تا  یدو باز

عرفان و کلام در فرهنگ  نینگرفته است. مقاله حاضر با طرح تنش ب هدهرا بر ع ینقش نیفلسفه چن اساساًوجود ندارد و 
بپردازد.  شناسیزیبایی یتنش در مبان نینقش ا لیدارد به تحل یو علم، سع نید یتقابل غرب نیگزیجا عنوانبه یرانیا

اهل باطن و  ای یعرفان کردیدو رو نیب یدائم یمدعا است که تنش نیبر ا یگواه خوب یفارس کیو شعر کلاس اتیادب
متهم  ینیدیب ایو  یفهمکجرا به  یگریاند دکرده یظاهر برقرار بوده است و هر دو گروه سع اهل ای یفقه ،یکلام کردیرو

است که با  یشناسییبایز یحوزه مطالعات یشناستنش همچنان حضور دارد. نوشته حاضر روش نیکنند. در دوران معاصر ا
تعارض و  نیا یخوانباز قی. از طرکندیبحث را فراهم م یورود یمقدمات و مباد مختلف یکردهایرو قیو تطب لیتحل

 کرد. یو امروز افتی را باز یشناسییبایهنر و ز ینظر یهاشهیر توانیآن م یو معان قیمصاد افتنی

 

 یرورت چاردیر ،یاسلام یرانیا ،شناسیزیباییعرفان، کلام،  یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 mjdheidary@gmail.com. عضو هیأت علمی گروه هنر، موسسه آموزش عالی فردوس، مشهد، ایران -1
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 مقدمه -1
سعی  روی آوردن به یک قرائت مسلط )رویکرد عرفانی( یجابهایرانی اسلامی بهتر است  شناسیزیباییمبانی  یدر جستجو

شود تنش ذاتی و درونی این گفتمان مورد تحقیق و بحث قرار بگیرد. در واقع به جای اینکه رویکرد عرفانی )که نزدیک به سنت 
این بحث را مورد توجه قرار دهیم و یا  زتز و سنتاسلامی بدانیم بهتر است تز، آنتیایرانی  شناسیزیباییگرایان هست( را تنها مبنای 

تر از این مبانی دست یابیم. در اکثر تحقیقات به بیان دیگر تنش فرهنگی و درونی این مسأله را مو شکافی کنیم تا به درکی عمیق
تنش این  شود بدون اینکهترین توجیهات و توضیحات مطرح میترین و اساسیعرفان به عنوان یکی از مبنایی ،مربوط به هنر

 رویکرد با کلام مد نظر قرار گیرد.
گیرد روش شناسی جزئی از ورود به مسأله است. در های مبنایی که اصول و چیستی یک موضوع مورد بحث قرار میدر تحقیق

وه صورت ایرانی اسلامی مورد بررسی قرار بگیرد به این معنی که نح شناسیزیباییاین تحقیق سعی شده است نحوه ورود به مسأله 
های کلمه هنر مترادف ،ایرانی اسلامی شناسیزیباییبندی مسأله باید به چه شکلی باشد. در تحقیقات رایج روشِ تحقیق در مبانی 

های کلمه هنر و . در نوشته حاضر سعی شده است به جای فرض گرفتن مترادفشودمیو زیبایی در متون فلسفی و عرفانی جستجو 
ی در تقابل با گفتمان کلامی مورد نظر قرار بگیرد تا دیالوگ تاریخی این دو در تقابل با هم و نتیجه آن بر زیبایی، گفتمان عرفان

مورد توجه باشد. از این منظر روش این مقاله تحلیل گفتمانی دو گفتمان متقابل است و توجه دادن به این  شناسیزیباییمبانی 
 تقابل که معمولا مورد غفلت بوده. 

های ممکن کنیم از این منظر به پاسخگیریم و سعی میو در متن حاضر تنش بین عرفان و کلام اسلامی را فرض میاز این ر
 ایرانی اسلامی داشته است؟ شناسیزیباییبیاندیشیم که تنش بین عرفان و کلام چه نقشی در مبانی این پرسش 

 

 تنش علم و دین در فرهنگ غربی -2

مسئولیتی بی»های جیمز و دیویی را درباره مفهوم عنوان )سازگاری بین دین و علم( ایدهبا  1یریچارد رورتی در سخنران
ها اعتقاد به علم یا دین به عنوان یک ابر روایت که قادر است تمام جوانب زندگی و کند. شاید از نظر بعضیمرور می «فکری

 مسئولیتی فکری بنماید. بینی کند بیطبیعت را توضیح دهد و پیش
گرا اندیشیدن به رابطه دین و علم و یافتن راهی برای سازگاری بین این دو برای فیلسوفی همچون رورتی که رویکردی عمل

تری از تواند به تعریف روشن)پراگماتیست( به مسائل دارد کاملا طبیعی است. او از منظر یافتن سازگاری بین دین و علم می
گذر تعریف ها در جامعه دموکراتیک را کاهش دهد. در ضمن از رهدر نتیجه تنش بین آنمرزهای این دو پارادایم دست یابد و 

کند تا هر پارادایم در درون مرزهای خودش باقی ها، مرزهای هر کدام را باز تعریف میگویانه این پارادایمتوصیفی و پیش قابلیت
 گویانه خارج نشود. بماند و از این مرزهای توصیفی و یا پیش

شود که دین و یا علم ممکن است از مرزهای خود عبور کنند. ورتی به شکلی مختصر در این سخنرانی مواردی را یادآور میر
های متفاوتی از جهان وجود گرچه توصیف»در واقع علم و دین دو پارادایم رقیب برای توصیف جهان هستند. اما او معتقد است که 

ها امور را به آن شکلی که در عالم مقاصد مختلفی مناسب هستند، هیچ کدام از این توصیفهایی که هر کدام برای دارد، توصیف
ی هیچ تعریفی از مچنین تعریفی در قلب تعریف عملگرای جیمز و دیویی است. از دیدگاه پراگماتیساین«. دهدواقع هست نشان نمی

داستان با نیچه، هایدگر و دریدا مخالف تئوری تطابق رورتی هم چیزها وجود ندارد که کاملا فارغ از نیازهای ما شکل گرفته باشد.
حقیقت است. تئوری تطابق بر آن است که حقیقت را مستقل از نیازهای بشری تعریف کند. در نظر رورتی هیچ راه مشخص و 

 معینی وجود ندارد تا تطابق بین ذهنیت ما از واقعیت و واقعیت چیزهای بیرونی را بیازماید. 
دار نسبت های دینرا که معمولا به آدم «مسئولیتی فکریبی»قابل ملاحضه و مهم در نظر رورتی این است که او ایده نکته 

ها به کند و یک شنبهکند. با ذکر مثالی از استاد زیست شناسی دانشگاه که بر روی نظریه داروین کار میشود، نفی میداده می
یابند. این افراد هیچ نیاز شان نمیکند که لزوم هیچ تنش فکری بین اعتقادات و علما معرفی میرود، رورتی افرادی را به مکلیسا می

کنند. بنابراین فلسفه و تفکر فلسفی کنند و زندگی آرام و همواری تجربه مینظری زندگی خود حس نمی مبرمی به صورت بندی
 بندی مشخص نظری از زندگی برای خود دست یابند.به یک صورت ای که قصد دارندنیاز مبرمی برای ایشان نیست، بر خلاف عده

بین این   2های متفاوتی نسبت به رابطه بین دین و علم وجود دارد. بعضی معتقد به همگراییدانیم رویکردهمانطوری که می
دانند. طرفداران هر دو گروه در غرب در ابتدا )قرن هفدهم میلادی( بسیار متعصب و آتشین می 7گرا ادو هستند و برخی این دو را و

سخن  0)اند. در این دوران متفکران از )رویکرد سازنده( و یا )رویکرد یکپارچهتر پیدا کردهبودند و در دوران معاصر رویکردی دوستانه

                                                           
1 Rorty, 2015 
2 Convergence (Nasr, 2006) 
3 Divergent (Proctor, 2005) 
4 Integrative 
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، و علم به عنوان دو گفتمان متفاوت به جای اینکه در مقابل هم قرار گیرند گویند و یا به دنبال رویکردهایی هستند که دینمی
 . افزا شوندهم

کند که نشان دهد برونو لتور دلایلی را اقامه می»کند گی در نقل قولی چند رویکرد مختلف به این مسأله را خلاصه میمک
علم اهداف متفاوتی دارند با هم هیچ نوع ارتباطی هم  اهداف دین و علم کدامند و بر همین اساس معتقد است که چون دین و

ها ندارند. از طرف دیگر، استفان جی گولد معتقد است در عین حال که دین و علم جداشدنی نیستند، هیچ همگرایی هم بین آن
ای دهیم دین و علم رابطهها اجازه نهاد کنم که با توجه به درک دلایل و نظرات آنهایی پیشکنم راهتوان یافت. من سعی مینمی

  1«.همگرا داشته باشند
بیند که اصلا نیازی به حل کردن آن نیست. از نظر او دین و ضروری میریچارد رورتی تقابل بین دین و علم را تقابلی غیر 

رسد و دیگری ظر میدهند که البته یکی ساده شده و اندکی خام به نعلم دو راه متفاوت برای توصیف جهان در اختیار ما قرار می
اند یا در واقع آمدههای علمی به دو کار مختلف میهای دینی و ایده. به ظن رورتی از ابتدای دوران مدرن ایدهاست پالوده و دقیق

های دینی کارشان معنا و هدف بینی و کنترل چیزها بوده است و ایدههای علمی کارشان پیشاند. ایدهدو هدف متفاوت داشته
علم بینی طبیعت کند و های خود سعی در پیش، دین ممکن است با عبور از مرزها و قابلیتفرآیندن به زندگی ما. در این بخشید

 از مرزهای خودش پیش روی کرده است. کند ما را متقاعد کند که به خدا اعتقاد نداشته باشیم وقتی تلاش می
تواند گیرد میکه البته جدید نیست اما وقتی در بستر این بحث قرار میشود ای متذکر میدر انتهای این سخنرانی رورتی نکته

نقطه آغاز خوبی برای نوشته حاضر شود. او معتقد است که علت بوجود آمدن حیطه آکادمیک فلسفه از قرن هفدهم به بعد تنش 
و فصل کند. از یک سو علم بر آن  کند که تنش بین علم و دین را حلای ظهور میبین علم و دین است. فلسفه به عنوان رشته

است که دین را کنار بزند و خودش به تنهایی دست به توصیف جهان بزند و همه کارکردهای دین را در دست بگیرد و از سوی 
سیطره خود را بر جامعه حفظ کند و سعی کند تمام ابعاد زندگی و طبیعت را با رویکرد دینی خود  همچنان دیگر کلیسا قصد دارد

ما فلسفه را به عنوان یک شاخه آکادمیک به وجود آوردیم دقیقا به این علت که »صیف و تفسیر کند. ریچارد رورتی معتقد است تو
کردیم که تقابلی بین دین و علم وجود داشت پس این حیطه سوم را ایجاد کردیم تا به عنوان میانجی عمل در تمدنی زندگی می

که در سنت و تمدن شرقی چنین تقابلی وجود نداشته و به تبع آن شاخه فلسفه چنین کاربردی نکته قابل ملاحضه این است «. کند
 . است برایش تصور نشده

داستان هستند که ما چنین تقابلی شود به احتمال زیاد اکثر علما در این نکته همتا جایی که به سنت ایرانی مربوط می
توان دانشمندی بدون تعهدات دینی یافت یا اند و به ندرت میداری بودهریخ افراد دینایم. اکثر دانشمندان ایرانی در طول تانداشته

 کسی همچون گالیله که مقابل توصیفات دینی نادرست از طبیعت ایستاده باشد. 
 

 تنش رویکرد عرفانی و کلامی -3
فلسفه در ایران کرد. اگر تاریخ فلسفه برای یافتن معادل تنشی که در غرب بین علم و دین بوده است باید نگاهی به تاریخ 

ایران را به دو قسمت قبل و بعد از اسلام تقسیم کنیم به طور قطع باید بر قسمت دوم متمرکز شویم. همچنین اگر در دوره اول 
داد فرد قلم ترینتوان شاخصسینا را میترین متفکر باشد که البته بیشتر نقش یک پیامبر را دارد، در دوره دوم ابنزرتشت شاخص

  .2کرد
های فلسفی از دو خط مستقل های اولیه از فلسفه ارسطو بوده است. اولین تلاشبه شکل کلی فلسفه اسلامی نتیجه ترجمه

( و پیروان ایشان بود که نزدیک به نوافلاطونیان بودند و 717-201)( و رازی 206-1۸0ربوط به الکندی)شکل گرفتند. اولین خط م
( به 016-709سینا )( این دو خط یا رویکرد در مطالعات فلسفی و علمی ابن779-209)ویان بغداد همچون فارابی خط ارسطدومین 
و در واقع یک سیستم با اجزاء  پیوستگی درونی داشتهای فلسفیش ثبات و به همرسند. او اولین فیلسوفی بود که نوشتههم می

کننده پایان دوره باستانی و شروع دوره مدرسی فلسفه است. افکار او ینا مشخصفلسفه ابن سمستقل بر اساس منطق ارسطویی بود. 
 7اکثر فیلسوفان بعد از خودش را تحت تاثیر قرار داد.

اند همچون بیابیم که اندکی باورهای دینی متعارف را زیر سوال برده معدود افرادی در میان فیلسوفان مسلمان ممکن است
ای از باورهای دینی قیام کردند همچون گرایی یونانی بر علیه عدهتوان یافت که تحت تاثیر شکرا میفیلسوفانی »زکریای رازی 

 0«.های فراطبیعی اسلام داشتندو محمد زکریای رازی که نقد جامعی از ایده اوندیابن الر

                                                           
1 (McGhee, 1995) 

 (Heidari, 2016) برای مطالعه بیشتر رجوع شود به -2
3 (Audi, 1995) 
4 (Leaman, 2015) 
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ن بود و ایشان خود را کاملا مسلمان و ها تنها مربوط به بخشی از عقاید و باورهای مسلماناالبته باید توجه داشت که نقد آن 
هایی متفاوت از سنت خودشان بود مثلا رازی ها معطوف به پرسیدن سوالدانستند و بیشتر افکار آنمتعهد به باورهای دینی می

  «.اگر خدا خالق جهان است، چرا جهان را قبل از آفریدن این جهان نیافریده است؟»پرسید می
خوریم. شاید بتوان نقش ابن سینا در فلسفه بر می ای قابل ملاحضهود را بر ابن سینا قرار دهیم به نکتهبه هر حال اگر تمرکز خ

 پذیری در باورها با هم مقایسه کرد. شک اسلامی را با نقش دکارت در فلسفه غربی از جهت
به همان قطعیتی برسد که در ریاضیات  عصر گالیله بود بیشتر دانشمند بود تا فیلسوف. او قصد داشت در فلسفهدکارت که هم

ه عقلی توجیه کند. هر دو فیلسوف ممکن است. ابن سینا به عنوان یک انسان مومن قصد داشت الاهیات اسلامی را با کمک فلسف
این میان دو های متفاوت وجود روح را به اثبات رساندند. در تحت تاثیر متافیزیک ارسطویی وجود خدا را اثبات کردند و هر دو از راه

نکته قابل توجه است. یکی تفاوت رویکرد کلی برای شروع فلسفه ورزی نزد دکارت و ابن سینا که اولی همراه با شک و تردید و 
 کنند. . تفاوت دیگر در نوع خدایی است که ارسطو، دکارت و ابن سینا آن را اثبات میاست دومی همراه با اعتماد به نفس و یقین

ورزی با هم مقایسه کنیم و رویکرد فلسفه 1تأملات فلسفی دکارت و کتاب شفا ابن سینا را از نظر نقطه شروعاگر شروع کتاب 
رسد یابیم. از جمله در خواهیم یافت که ابن سینا در شروع کتاب خود بسیار با اعتماد به نفس به نظر میدست می یبه نکات مفید

داند در ست آورده. ایمان به خدایی رحیم و رحمان که ابن سینا او را )واجب الوجود( میکه این اعتماد به نفس را از ایمان خود به د
کند که منشأ تمام انواع دانیم که ارسطو خدا را متحرک نامتحرک درک میمقایسه با وجود انسان که )ممکن الوجود( است. می

خیرخواه است که شایسته اعتماد بوده و بر اساس  . خدای دکارت اما جوهری مستقل واست حرکت و درگیر فکر کردنی همیشگی
 های حسی خود اعتماد کرد. توان به دریافتوجود او می
توان ادعا کرد ابن سینا که در های اسلامی از همه بیشتر است؟ آیا نمیمطابقتش با ایده توان گفت که خدای ابن سیناآیا نمی

در مواردی بیش از آن  دهد، حتی وقتی در مقام یک فیلسوفت را به خرج میخواندن کتاب متافیزیک ارسطو نهایت دقت و ممارس
به هر دلیلی که به این دو پرسش پاسخ مثبت دهیم هیچ تفاوتی در  به باورهای خود تکیه کرده است؟ ،که به قوای عقلی تکیه کند

وت فلسفه اسلامی و فلسفه غیر اسلامی را شود. اگر کسی به این دو پرسش پاسخ منفی دهد در واقع تفااصل بحث ما ایجاد نمی
 برد. زیر سوال می

پس اگر پاسخ به دو سوال بالا مثبت باشد صورت مسأله ما به این شکل خواهد بود. ابن سینا که یک فیلسوف درجه اول و 
ترین فیلسوف اسلامی است دارای اعتماد به نفس و یقینی در مباحث خود است که مثلا دکارت فاقد آن است و در شاید مهم

طور باشد به دهد باورها و اعتقادات مذهبیش بر نتایج کار او تاثیر بگذارد. پس اگر اینمواردی از موضوعات فلسفی خود اجازه می
 ئولیتی است؟ مسظن بعضی ابن سینا از نظر فکری آدم بی

داستان با رورتی توان این نتیجه را گرفت که هممسئولیتی فکری ابن سینا قابل قبول نیست. اما میمشخص است که بی
شویم که علم و دین هر کدام کارکردها و اهداف مجزایی دارند. همچون مثالی که خود رورتی زد ممکن است دانشمندی بر روی 

های متافیزیکی خودش هیچ مشکلی نداشته باشد در حالی که شنبه هم به کلیسا برود و با ایدهای یکنظریه داروین کار کند و روزه
 هر نوع ایده متافیزیکی را در رشته تخصصی خود نفی کند و تا جای ممکن سعی کند با موضوعش علمی برخورد کند. 

توان حدی تمایل دارند رقیب خود را از میدان به در کنند، میاگر این واقعیت را بپذیریم که پارادایم دین و پاردایم علم هر دو تا 
اکید مضاعف بر بینی خود دارد و دین تهای پیشبه این نتیجه رسید که علم سعی در تاکید مضاعف بر قوانین طبیعی و قابلیت

ارادایم شکل گرفته است اما در دار کردن تک تک ابعاد زندگی. در غرب این رقابت در قرن هفدهم بین این دو پشناسی و معناغایت
 از نوع دیگری است.  تنششرق رقابت و یا 

تنش به جای اینکه بین دین و یک پارادایم بیرونی باشد، در درون خود پارادایمِ دین اتفاق افتاده است. تنش در سنت اسلامی 
دیگری را باطنی نامید. در واقع این تنش بین  توان ظاهری وایرانی تقابل بین دو روایت اساسی متفاوت از دین است که یکی را می

برداشت عرفانی از دین و برداشت کلامی یا فقهی از دین است. گروه اول معتقد به برداشت سمبولیک و خاص از متن مقدس 
، حقیقت کنند قرآن را از طریق کلام و ساختار نحوی آن تفسیر کنند. در سنت عرفانی یا همان طریقتهستند و گروه دوم سعی می

. صریح بیان کرده استبه جز رموزی محدود در جان کلام قرآن است و در سنت کلامی یا همان شریعت قرآن آنچه را که باید، 
خوانند و گروه دوم یعنی کلامیون و فقها گروه اول را به ها را اهل ظاهر میآن و بینی متهم کرده گروه اول دیگری را به ظاهر

 کنند. دینی متهم میبی
در خارج از حیطه محدود فلسفه و تاریخ آن نکته قابل »این تنش یا تقابل متفاوت با برداشت برتالوچی است. او معتقد است که 

همچون متافیزیک }یونانی{ به بافت اجتماعی یکتا پرست اسلامی باعث  2دینملاحضه این است که ورود یک حیطه مطالعاتی بی
بوجود آمدن }دو حالت{ تطابق و یا خصومت بین الاهیات فلسفی و الاهیات وحیانی شده است. به عبارت دیگر بین فلسفه از یک 

                                                           
1 Departure point 
2 Pagan 
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تواند روشن بخش مباحث معاصر در یسو و کلام از سوی دیگر. مطالعه این تقابل که در قرون میانه فرهنگ اسلامی بوجود آمده م

  1. «رفت گفتگو بین فرهنگزمینه رابطه بین ایمان و خرد قرار گیرد در جهت پیش
های دینی ای که به دنبال توجیه عقلانی گذارهجا برتالوچی تقابل را بین ایمان و عقل یافته است، در واقع بین شاخهدر این 

ای که برتالوچی در نظر های دینی خارج کند )فلسفه(. نکتهند عقل و منطق را از گذارهکای که تلاش میاست )کلام( و شاخه
دانند گرچه ممکن است در مواردی سعی کنند که این است که در دنیای اسلام تمام فلاسفه خود را مسلمان می نیاورده

فلاسفه همچون کلامیون و فقها وجود داشته  های دینی خود را کنار بگذارند. شرط دین داری و تعهد دینی در تمامفرضپیش
فقها و فلسفیون رابطه خوبی وجود نداشته باشد و حتی در مواردی فقها گروه دیگر را است. در اسلام با وجود اینکه ممکن است بین 

 داند. دینی متهم کنند اما در نهایت هر گروه خود را متعهد به دستورات اسلامی و شریعت میبه بی

بین کلام و  وجودیبین کلام و عرفان برقرار است و نه تقابلی  شناسانهروشع در فرهنگ ایرانی اسلامی تقابلی به واق

فلسفه. در فرهنگ ایرانی و اسلامی در حالی که یک گروه قصد دارد تا با یک سفر روحی به حقیقتی ناب برسد، گروه دیگر معتقد 
است باید از منطق صوری کمک گرفت. تاریخ دانشمندان ایرانی پر است از مثال افرادی همچون فارابی و مولوی که در ابتدا جزو 

ترین و اند. این تقابل فرهنگی بین این دو گروه از تاریخیودند و بعد به جریان رقیب یعنی عرفان پیوستهفقهای طراز اول ب
 ها در فرهنگ ایرانی اسلامی است. ها یا تنشترین تقابلاساسی

ادبیات ترین موضوعات است. در واقع یکی از اصلی دادهادبیات کلاسیک ایران به شکل مفصلی این تقابل را شرح و بسط 
کلاسیک ایران تقابل و تنش بین اهل ظاهر و اهل باطن است. مولوی، سعدی و حافظ تعداد اشعار قابل توجهی درباره تنش بین 

اند. تفاوت این تنش با معادل غربی در این دو برداشت متفاوت از دین دارند و اتهامات هر دو گروه به یکدیگر را به نظم در آورده
تنش بین دین و پارادایم خارجی )علم( است و در ایران این تنش در درون نظام دینی است. این پارادایم دینی این است که در غرب 

آید، از یک سو با روش عرفانی و از سوی دیگر با روش فقهی. اما چون یک با تاکید بر خلوص، ایمان و قبول از دو طرف کش می
گستراند، از مسائل دینی گرفته تا اجتماعی، سیاسی، شخصی و علوم ابعاد زندگی مینظام است، این پارادایم سیطره خود را بر تمام 

 مختلف. 
 

 ظهور تنش رویکرد عرفانی و کلامی در ادبیات کلاسیک -4
شاید از میان شاعران کلاسیک فارسی زبان حافظ بیش از همه در اشعار خود به تنش بین اهل ظاهر و باطن اشاره کرده باشد. 

های عرفانی خیال انگیز دور کنیم و سعی کنیم در بطن شعر به معانی پنهان آن را از حالت تزئینی و برداشت اگر شعر حافظ و
شویم که وی به گروهی متعلق است که از سوی زاهد شناخت موقعیت اجتماعی شاعر بپردازیم و با وی همدلی کنیم، متوجه می

کند با متهم کردن گروه مقابل به سالوس و ریا ایشان را از جرگه فهم سعی میگیرد و در مقابل، او نیز پرستان تحت فشار قرار می
و شناخت بیرون براند )به این شکل بیرون راندنِ گروهی از جرگه دانایان همیشه در تاریخ فرهنگی ما بوده است و به نوعی مشکلی 

غزل  76غزل منسوب به حافظ  090دی( از مجموع آید )از طریق یک تحقیق شهوآنطور که از بررسی اولیه بر می ت(.همیشگی اس
ای صریح به این غزل اشاره 60قسمت مهمی از موضوعشان مربوط به تنش میان دو گروه زاهد و عارف است و تعداد تقریبی 

بیشتر  توان نتیجه گرفت که تعارض بین اهل دل و اهل ظاهر تعارضی جدی و مهم بوده است که دراند. بنابراین میتعارض داشته
داده به شکلی که در مواردی لحن شاعر در نقد زاهدان و به گمان خودش ریاکاران بسیار صریح و شدید عمر شاعر او را آزار می

 . 2است
ها هایی که در آنهایی که موضوع اصلیشان تنش بین زاهد و عارف است و چه غزلها چه در غزلاز پخش بودن شماره غزل

و در طول عمر، شاعر همیشه با این  یابیم که این تنش و تعارض همیشگی بودهتعارض شده است در میای به این تنها اشاره
های اصلی شعر حافظ همین تعارض بین زاهد، محتسب، خرقه توان گفت یکی از موتیف. در واقع میاست موضوع درگیری داشته

ان گمراه، اهل درسه، مال وقف خور، مفتی، پیران جاهل، شیخپوش، صوفی صومعه نشین، واعظ، شیخ منبر نشین، کوته آستینان، م

                                                           
1- Bertolacci, 2015 

 غزل.  61هایی که در آنها حافظ به تنش موجود بین عرفان و کلام اشاره کرده است، در کل شماره غزل -2
2 ،7 ،۸ ،9 ،10 ،17 ،22 ،26 ،01 ،00 ،۸0 ،101 ،120 ،170 ،102 ،10۸ ،109 ،170 ،1۸2 ،1۸۸ ،200 ،201 ،200 ،200 ،220 ،220 ،202 ،200 ،

206 ،200 ،209 ،271 ،270 ،276 ،2۸0 ،297، 707 ،727 ،770 ،700 ،701 ،707 ،700 ،706 ،762 ،767 ،770 ،770 ،797 ،007 ،01۸ ،027 ،
020 ،027 ،000 ،006 ،071 ،0۸0 ،0۸9 ،090 ،092 

 غزل.  76هایی که قسمت بیشتر موضوع غزل تنش بین عرفا و زاهدان است، در کل شماره غزل
20 ،0۸ ،60 ،71 ،۸0 ،177 ،17۸ ،197 ،199 ،202 ،22۸ ،2۸7 ،701 ،702 ،707 ،707 ،771 ،772 ،777 ،770 ،7۸6 ،000 ،002 ،007 ،000 ،

000 ،017 ،022 ،070 ،070 ،076 ،007 ،006 ،067 ،077 ،0۸7 
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زاهد ظاهر پرست، مدعی و ناصح از یک طرف با درویش، مرغ زیرک، رند، اهل دل، دردکشان و خرابات نشینان عقل، فقیه، عابد، 
 از طرف دیگر بوده است. 

 چند نمونه از شعر حافظ

 نامحرم حال درد پنهانی پیش زاهد از رندی دم مزن که نتوان گفت/ با طبیب 

 خدا از خرقه بیزار است صدبار/ که صد بت باشدش در آستین 

 ما را به رندی افسانه کردند/ پیران جاهل شیخان گمراه 

 آتش زهد ریا خرمن دین خواهد سوخت/ حافظ این خرقه پشمینه بینداز و برو 

وجود این تعارض و تنش قبلا هم در تحقیقاتی دیده شده است اما مسأله بر سر نحوه نگاه به این تعارض است. این تعارض 
ای انسانی و این مسأله را مسأله1ای کاملا فرهنگی و خاص شرایط اجتماعی و سیاسی ایران است اما به عنوان مثال نبی لو مسأله
در هر حال »ق سعی کرده از تفسیر متن حافظ به صورت فرهنگی و اجتماعی فاصله بگیرد شمول دیده است و از این طریجهان

کند؛ آنان که در نظر او مثبت هستند، اگر چه نمود اجتماعی مثبتی نداشته باشند و آنان که ها را به دو دسته تقسیم میحافظ انسان
گذشتن از این تعارض مبنایی در فرهنگ ایرانی و فاصله گرفتن «.منفی هستند، اگر چه نمود اجتماعی و ظاهری موجه داشته باشند

کند. از سوی دیگر آنچه متن اشعار های کلی با واقع گرایی منافات دارد و مشکل را فرافکنی میاز متن در تفسیر به نفع تفسیر
و اینچنین تفسیری دوباره  دهد به هیچ روی خردستیزی و مقابله با فلسفه و حکمت فلسفی و یا ذم عقل نیستحافظ نشان می

. حافظ با کسانی که وی و افراد شبیه او را سرکوب و تختئه 2های فرهنگی و بینامتنی اشعار استدوری گزیدن از متن و مولفه
 کنند. کنند مخالفت دارد و این افراد در اکثر موارد متعلق به گروهی هستند که عقل، فلسفه و یا خردگرایی را نمایندگی میمی

ها یا مصادیق این تنش در میان شاعران دیگر نیز کار مشکلی نیست اما خود نیازمند تحقیقات روشمند و مفصل افتن نمونهی
 :شوددیگری است که در اینجا به ذکر چند نمونه اکتفا می

 زلیات سعدیغچند نمونه از 

  رازهد پیدا کفر پنهان بود چندین روزگار/ پرده از سر برگرفتیم آن همه تزویر 
 اندوز راعاشقان دین و دنیا باز را خاصیتیست/ کان نباشد زاهدان مال و جاه 
 لاابالی چه کند دفتر دانایی را/ طاقت وعظ نباشد سر سودایی را 
 دمادم درکش ای سعدی شراب صرف و دم در کش/ که با مستان مجلس در نگیرد زهد و پرهیزت 

تر شده است اما کند. یعنی همین تنش به نوعی انتزاعیدر کلام مولوی این تنش بیشتر حالت تقابل درونی و بیرونی پیدا می
 همچنان به جای خود باقی است. 

 ست اگرچه زاهده استگفتست مصطفی که از زن مشورت مگیر/ این نفس ما زن 

 ذوق تو زاهدی کشد جام تو عارفی کشد 

 شد او راست نخواهد شد/ گر راستی خواهی آن سرو چمن دارد نفس اگر چه زاهد 

 

 شناسی ایرانی اسلامیزیبایی -5
شناسی ایرانی اسلامی، دوم نظریات پیشین و سوم نحوه در این بخش نهایی باید سه موضوع را دنبال کنیم. اول اهمیت زیبایی

 ر بالا بحث شد.صورت بندی مسأله با توجه به تنش میان رویکرد عرفانی و کلامی که د
 7«خیزدشناسی برمیبسیاری از مسائل دینی در مقابل فلسفه از حیطه زیبایی»شناسی در فلسفه اسلامی مهم است زیرا زیبایی

کنند حرکت بستری که هر دو فراهم می تواند درنه کاملا فلسفی بلکه میای کاملا دینی است و شناسی نه حوزهدر واقع زیبایی
شناسی و نظریاتی که در آن شکل ه صورت مستقیم با مخاطب از هر گروه جامعه ارتباط برقرار کند. همچنین زیباییداشته باشد و ب

گیرد مسئول درک ما از میراث فرهنگی هنری و ملی به جای مانده است و در صورتی که ما به فهمی عمیق و صحیح از آن می
 دهیم. مروزه را بهتر فهم کرده و یا شکل میبرسیم نه تنها گذشته تاریخی بلکه محصولات هنری ا

شناسی در شعر و شاعری بوده است. در ابتدا ماند این است که نقطه شروع فلسفه زیباییکه معمولا مغفول می نکته قابل توجه
های جالب جنبهیکی از »0. به قول لیمن ه استبا مباحث مربوط به شعر مشغول بود تحت تاثیر افکار ارسطو بیشتر فلسفه اسلامی

                                                           

 1792،نبی لو -1

 1790، به عنوان نمونه رجوع شود به حدیدی و موسوی زاده -2

3 (Leaman, 2015) 
4 (Leaman, 2015) 
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پایین  1کرد با وجود اینکه }فرم منطقی{ ارزش نمایشیفلسفه اسلامی این است که با شعر به شکل یک فرم منطقی برخورد می

شناسی ما یعنی به صورت عمده فلسفه زیبایی«. فرم منطقی در پس پشت تمام اعمال و زبان ما قرار گرفته است 2دارد و پیوستار 
شناسی مورد و زبانی است تا متوجه سابقه تصویری و تجسمی. اما این موضوع در اکثر تحقیقات در مورد زیباییمتوجه سابقه ادبی 

شناسی ایرانی توجه خود را متوجه یافتن گیرد. محققین معاصر به جای توجه به ریشه ادبی و کلامی زیباییتوجه قرار نمی
شناسی را در شعر و شاعری اند و در نتیجه به جای اینکه نقطه شروع مسأله زیباییهای واژه هنر، زیبایی و از این قبیل کردهمترادف

اند. البته مطمئنا تنش بین رویکرد عرفانی و کلامی در این میان بدون تاثیر بیابند در متون عرفانی و رویکرد عرفانی به عالم یافته
کار و یا پنهان عرفانی دارند و یا حداقل با این رویکرد بیشتر شناسی خود رویکردهای آشنبوده است. بیشتر محققین حیطه زیبایی

شناسی و هنر حیطه کاملا دارند که حیطه زیباییکنند تا با رویکرد کلامی. بنابراین به وضوح این نکته را از نظر دور میهمدلی می
ر کل هستی است مبنی بر این که هر چه سوبژکتیو است در صورتی که رویکرد متون عرفانی کاملا وجودگرایانه و متوجه خلقت د

شناسی ایرانی در متون عرفانی، محققینِ این حیطه را راضی کند اما مطمئنا خداوند خلق کرده زیبا است. شاید یافتن زیبایی
تفسیر کند و همچنین این نظریه قدرت توصیفی بسیار پایینی در های هنرمندان امروزی فراهم نمیهای مناسبی برای دغدغهپاسخ

 دهد. و تحلیل میراث فرهنگی هنری در اختیار ما قرار می
گیرد این است که برداشت امروزه از هنر بیشتر تصویری است تا کلامی. در مسأله مهم دیگری که معمولا مورد غفلت قرار می

هنرهای تجسمی تاکیدی بر این ها دانشکده ادبیات از دانشکده هنر یا هنرهای تجسمی مجزا شده است. خود واژه بیشتر دانشگاه
شود. این در صورتی است که ادبیات و گفتمان عرفانی بیشتر تاکید مدعا است که ادبیات از حیطه هنرهای تجسمی جدا فهم می

 خود را بر کلام و آفرینش کلامی قرار داده است. 
کردن موضوع خارج شود و حالت واقع  شناسی از حالت تجویزی و قدسیاز این رو به جاست که تحقیقات در زمینه زیبایی

گرایانه، توصیفی و تحلیلی به خود بگیرد. همچنین جدایی که بین ادبیات و هنرهای تجسمی در دوران مدرن رخ داده است را مد 
و یک نظر آورد. اما کمتر تحقیقی همه جانبه، واقع گرایانه و توصیفی به موضوع پرداخته است. در اکثر موارد تحقیقات تجویزی 

کنند یک باور دینی یا نظریه غربی را به ناسازی بار میراث فرهنگی هنری کنند. به عنوان مثال شوند و در نتیجه سعی میسویه می
شناسی را سعی کرده است مبانی نظری زیبایی« شناسی در هنر و معماری اسلامیزیبایی و اسلام، زیبایی»گنزالس در کتابی به نام 

شود. شناسی پدیدارشناسانه نشان دهد چطور هنر و زیبایی در اسلام توجیه میسلامی بیابد. او سعی کرده با زیباییدر افکار و سنن ا
دهد شناسی پدیدارشناسانه، حیطه خاص و جدیدی را شکل میشناسی، به خصوص زیباییزیبایی»در مقدمه کتاب آمده است که 

شناسی کاملا با آثار تحلیلی معاصر در شده است. با وجود این که این نوع زیباییگرچه هنوز این حیطه در مطالعات اسلامی وارد ن
کند که پدیدارشناسی سنتی غربی است خورد. او اذعان می.در ادامه گنزالس به تعارضی بر می7«هنر و تئوری هنر خو گرفته است

شناسی در اسلام وجود نداشته است جه رسید که زیباییکه مناسب برای نظم فرهنگی اسلام نیست. اما معتقد است نباید به این نتی
گیرنده افکار دوران کلاسیک بر شناسی عربی و درزند نوشته ویلچز که خلاصه کننده تاریخچه زیباییدر عوض کتابی را مثال می

صیفی دارد و کند که این کتاب هم برخلاف نامش رویکردی تاریخی، اجتماعی و تو. سپس به صورت ضمنی بیان میاست عرب
شناسی را اند زیباییمحققان اندکی سعی کرده»شناسی اسلامی باید در جستجوی مبانی نظری باشند بنابراین محققان حوزه زیبایی

 0«.)اسلامی( برسندبندی شده از آثار هنری شناسانه دنبال کنند تا به فهمی نظری و صورتی و روشاز باب نظر

عارضی که در شناسی ایرانی اسلامی تحقیق کنند اغلب بدون در نظر گرفتن تد در مبانی زیباییکننمتون امروزی که سعی می 
ترین روش ممکن یعنی جستجوی کلمات یابند و به سادهزدگی این اصول و مبانی را در عرفان اسلامی میبالا ذکر شد با شتاب

ارت دیگر امروزه نیز همان تعارض تاریخی حضور دارد و در شوند. به عبدر متون گذشته متوسل می« صنع»یا « هنر»، «زیبایی»
شناسی ای برای مبانی و اصول زیباییگرایانهشود. در صورتی که هر جستجوی واقعاکثر موارد یکی به نفع دیگری کنار گذاشته می

رانی اسلامی یک کل متحد با ایرانی اسلامی باید تنش ذاتی و تاریخی عرفان و کلام را در نظر بگیرد و بپذیرد که فرهنگ ای
 کند تا به شکلی همه جانبه و وسیع به موضوع بنگریم. . این نکته به ما کمک میاست دیالکتیکی درونی بین عرفان و کلام

شود. معمولا متونی شناسی پنهان مانده است و کمتر به آن اشاره میدر حقیقت تنش عرفان و کلام در ذات تحقیقات زیبایی
کنند که برای هنرمند، که رویکرد عرفانی دارند مسأله زیبایی و هنر ایرانی را به عرفان و مفاهیم پیچیده و غامض آن مرتبط می

شت را دارند قابل اجرا، فهم و تحلیل نیست. کسانی که رویکرد کلامی دارند هنر و زیبایی را به مخاطب و حتی کسانی که این بردا
کنند به شکلی که این گونه هنر به هیچ وجه تن به گون همچون خطاطی محدود میمحدوده تنگ الگوها و ساختارهای اسلیمی

 برد. دهد و معنی ابداع در هنر را زیر سوال میهای متفاوت نمیبرداشت
شناسی ایرانی اسلامی شناسی ایرانی اسلامی پایی در ظهور و پایی در عروج نهانی دارد. قسمت مهمی از زیباییشک زیباییبی

پرورده و بارور شده است. در علم بدیع بسیاری از صنایع لفظی و معنوی به شکل مفصل و با « علم بدیع»از شعر گرفته شده و در 
های خاصی است. از سوی ها و عقب ماندگیتوضیح و توصیف زیبایی و هنر پرداخته و شامل پیشرفتشناسی مشخص به اصطلاح

                                                           
1 Demonstrative value 
2 Cmiuninno 
3 (Gonzales, 2001) 
4 Ibid 
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شناسی ایرانی اسلامی برانگیخته شده و الهام گرفته از مفاهیم عرفانی و سلوکی است. به شکلی که دیگر قسمت دیگری از زیبایی
 های تفسیری موازی اثر با توجه به قراین متنی استفاده کرد.د جهانها و ایجاتوان از اصطلاحات عرفانی تنها برای تفسیر آنمی

 (179۸)حیدری، 
 

 نتیجه گیری
یک ضرورت مهم است که دو کارکرد اساسی دارد. اول اینکه به فهم میراث تاریخی، فرهنگی و  یشناسی ایرانی اسلامزیبایی

های امروزی هنرمندان را در ارتباط با فهم هویت تاریخی و هنری خودشان پاسخ کند. دوم اینکه دغدغههنری ما کمک می
ی این نیست که ما به دنبال فلسفه هنری هستیم به غیر از شناسی ایرانی اسلامدهد. البته باید توجه داشت که منظور از زیباییمی

اند، بلکه به فلسفه هنر معمول و مرسوم دنیا که فیلسوفانی همچون افلاطون، ارسطو، کانت، هگل و از این دست پایه گذاری کرده
ویتی خود پاسخ دهیم و در های هاین معنی است که در صدد آن هستیم تا درک تاریخی خود را از هنر متوجه شویم و به دغدغه

شناسی یعنی به دست آوردن دو کارکرد اساسی زیباییواقع به نوعی افق فکری گذشته و حال خویش را دریابیم و گسترش دهیم. 
های امروزی هنری، از یک سو مستلزم شناخت و واکاوی تنش میان رویکرد عرفانی و فهم تاریخی از خود و پاسخ به دغدغه

 گرایانه و همدلانه با تاریخِ این تنش به منظور درک کنونی از موقعیت هنر در جامعهی دیگر یافتن رویکردی واقعاز سو کلامی و
های فرضی بسازد اساس و های غربی مرتبط کند و مترادفشناسی ایرانی اسلامی را با تئوریبنابراین هر تلاشی که زیبایی. است

شناسی را به عرفان و مباحث عرفانی کاهش دهد است و همچنین هر نوع تحقیق که زیبایی هشناسی را ادراک نکردبنیاد این زیبایی
واقع گرایی در بیاورد. روی به تجویز یک سری بایدها و نبایدها  ،از واقع گرایی به دور است و به ناچار نیاز دارد به جای توصیف

شناسی به این معنا است که با تنش ذاتی عرفان و کلام همدل شویم و میراث فرهنگی خود را در این بستر دیالکتیکی ببینیم زیبایی
و به عنوان مثال به جای بار کردن معانی قدسی بر مصادیق هنری فرهنگی ایرانی این مصادیق را در دیالوگ بین این دو رویکرد، 

 جستجو کنیم. سدرت و صاحبان نفوذ مناسبات ق
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
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  9912 اسفند(، 89)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 دیاصفهان با تاک هامامی مدرسه-مسجد کاریکاشی ناتییتز یشناسنهگو

 یساختار یهایژگیبر و

     

 1اعظم بهلول
 70/70/99تاریخ دریافت:  

 70/70/99تاریخ پذیرش: 
 

  50250کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

اصفهان از جمله  هامامی مدرسه –. مسجد است یمعمار ناتییبه انواع تز نیباشکوه مز یآثار یدارا یلخانیدوره ا یمعمار
 کاررفتهبه یمعمار یهاهیآرا نیتراست. شاخص تیاهم حائز یمعمار ناتییدوره است که از نظر ساختار و تز نیا یبناها
مختصر  یهدف از پژوهش حاضر بازشناس نیآن است. بنابرا یبایز یهاینگاربهیکتو  کاریکاشی ناتییبنا، تز نیدر ا

. هستمذکور  یبنا کاریکاشی ناتییتز نیو مضام یساختار ظاهر یشناسو گونه یبندو طبقه هامامی رسهمد–مسجد
منظر ساختار  از هیمدرسه امام کاریکاشی ناتییدر پژوهش، تز شدهمیترس یارهایاست که: بر اساس مع نیا یپرسش اصل

و  یلیتحل -یفیروش پژوهش توص باشد؟یچه م هاآنشاخص  یهایژگیاست و و ییهاچه گونه رندهیدربرگ نیو مضام
با  هیمدرسه امام -مسجد کاریکاشی ناتییآن است که تز دیمؤ هایحاصل از بررس جیاست. نتا یفیک ها،افتهی لیتحل

 ،یاند و از نظر نقش شامل نقوش هندساجرا شده رنگهفتو  یمعقلمعرق،  یکاش یهاکیاستفاده از انواع تکن
و شامل  ییبنا یو کوف ینییتز یبه خطوط ثلث، کوف نیمز هابهیکت نیا شوند؛یم هابهی( و کتیمیاسلو  ییگردان)ختا

 اهل تسنن و ائمه اطهار است. یخلفا یو اسام یاسماء و صفات اله ث،یاحاد ،یقرآن نیمضام

 

 یلخانیدوره ا ه،یمدرسه امام-مسجد ،کاریکاشی ،یمعمار ناتییتز یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 maryambohlool2004@gmail.comشهرکرد، دانشکده هنر.  ،دانشگاهیمرب - 7
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 مقدمه -1
(. در هنر و معماری ایرانی 52، 1: ج7101آمده است)دهخدا،« آرایش کردن»و « آراستن»تزیین در فرهنگ لغات به معنای 

است. این  هاآنتزیین، از ارکان محسوب شده و ریشه در باورهای مذهبی و فرهنگی ایرانیان دارد و بیانگر راز و رمزهای نهفته در 
در این بین هنر و معماری به لحاظ  7های مختلف از هنر ایران نمود پیدا کند.ر اشکال متنوع و در شاخهامر موجب شده تا تزیینات د

های از شیوه کاریکاشیقابل توجه و حایز اهمیت است.  کاریکاشیها و تزیینات متنوع چون مندی از انواع آرایهظرافت و بهره
های کوچک رنگی در نماهای آجری آغاز و می به ویژه ایران است که از بخشهای اسلادلپذیر در تزیین معماری در تمام سرزمین

 (.10: 7100در قرون هشتم و هفتم هجری قمری به پوشش کامل در آثار انجامید)کیانی، 
های بسیار شدند؛ لیکن در اثر رویارویی با فرهنگ غنی و ه.ق( مسبب ویرانی070مغولان پس از یورش وحشیانه به ایران)

ایرانی، در آن مستحیل شده و با یاری گرفتن از ذوق و دانش وزراء و اندیشمندان هنرمند ایرانی، توانستند جیاتی دوباره به  اصیل
فرهنگ و هنر فاخر این سرزمین بخشند؛ به نحوی که در معماری ایران پس از اسلام، معماری و آثار بر جای مانده از دوره مغول 

معماری سلجوقی اقتباس شده است. در معماری دوره ایلخانی همانند  معماری ایران است که از شیوهایی از تاریخ پیوسته مرحله
(. این 7100:21شود)ویلبر،دوره سلجوقی، علاقه و توجه به ساخت فضاهای دینی چون مساجد، مدارس و زیارتگاها و مقابر دیده می

 هستند که به زیباترین شکل اجرا شده است. کاریکاشیبناها مزین به انواع تزیینات معماری از جمله 
ه.ق احداث شده 057تا  027مذهبی دوره ایلخانی است که بین سالهای  -مدریه امامیه اصفهان یکی از بناهای علمی -مسجد

و  مدرسه امامیه -عمده تزیینات به کار رفته در بنای مذکور است. متاسفانه مسجد کاریکاشی( و تزیینات 519: 7100)گدار، 
ایی که های متعددی شده؛ به گونهایی از تاریخ عمر خود، به علت رها و متروکه شدن، دچار آسیبآن در برهه کاریکاشیتزیینات 

وزه متروپلیتن قرار دارد. بنابراین با ذکر این مقدمه، بررسی و تحلیل شده آن، سرقت و اکنون در م کاریکاشیحتی محراب زیبای 
ه جهت حفظ و نگهداری ضرورت و اهمیت دارد. بر این اساس هدف از پژوهش حاضر معرفی و مستند نگارانه بی این بنا با رویکرد

مدرسه امامیه اصفهان است و در راستای پاسخ گویی به سئوال زیر  -مسجد کاریکاشیطبقه بندی، و گونه شناسی تزیینات 
هایی است هان از منظر ساختار و مضامین در برگیرنده چه گونهمدرسه امامیه اصف -مسجد کاریکاشیصورت گرفته است: تزیینات 

 باشند؟چه می هاآنهای شاخص گی و ویژه
 

 پژوهشپیشینه  -2
ایی در معماری اسلامی برخوردارند و توسط برحی از مذهبی از جایگاه ویژه -ها به عنوان مراکز علمیمدرسه -مدارس و مسجد

( در کتاب تاریخ مدارس ایران از عهد 7105رد بررسی قرار گرفته اند. حسین سلطان زاده )پژوهشگران حوزه معماری اسلامی مو
( در کتاب معماری ایران و کاظم 7107( در کتاب معماری اسلامی، کریم پیرنیا )7197)2باستان تا تاسیس دالفنون، هلن براند

ائه توصیفی کلی از مدارس و فضاهای آموزشی در حیطه ( در کتاب مدارس و بناهای مذهبی؛ همگی به معرفی و ار7197ملازاده )
مدرسه امامیه اصفهان، در دوره ایلخانی تنها، محمد  -اندکه در جای خود ارزنده است؛ اما در رابطه با مسجدمعماری اسلامی پرداخته

نا و تزیینات آن پرداخته است. به معرفی کلی ب« مدرسه امامیه اصفهان -مسجد» ایی با عنوان( در مقاله7157حسین ایران نژاد )
؛ مطالعه و تحلیل در این مورد هاآنمذهبی در معماری اسلامی ایران و جایگاه شاخص  -بنابراین با توجه به اهمیت بناهای علمی

شناسی و دسته بندی تزیینات ضروری و دارای اهمیت است. لذا نظر به این که تاکنون پژوهشی همه جانبه در خصوص گونه
مدرسه امامیه اصفهان در دوره ایلخانی صورت نگرفته است؛ در این پژوهش کوشیده شده تا گامی در این  -مسجد کاریکاشی

 راستا برداشته شود.
 

 پژوهشروش  -3
شناسی است. مراد از بندی و گونهتحلیلی صورت گرفته است. رویکرد منتخب؛ طبقه -پژوهش حاضر به روش توصیفی

مدرسه امامیه اصفهان بر مبنای معیارهای  -مسجد کاریکاشیهش، شناخت و دسته بندی منسجم تزیینات شناسی در این پژوگونه
و پایگاههای  اییها در بخش نظری با استفاده از منابع مکتوب، اسناد کتابخانهترسیم شده در پژوهش است. گردآوری داده

 بنا به شیوه میدانی بوده است. کاریکاشیت های تزییناباشد و بررسی ویژگیرسانی مجازی معتبر میاطلاع
 

 مدرسه امامیه اصفهان-معرفی اجمالی مسجد -4
مدرسه امامیه یکی از مدارس فاخر و زیبای دوره ایلخانی در شهر اصفهان است که در محدوده تاریخی میدان عتیق -مسجد

و « امامی»هایاحداث شده است. این مدرسه با نام« 1مبابا قاس»اصفهان، در نزدیکی بازار و مسجد جامع شهر و در مجاورت مقبره 
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شود و در زبان عام مشهور است که محل تدریس، بابا قاسم عارف قرن هفتم هجری قمری بوده و هم خوانده می« بابا قاسم»

 (.11: 7115د،ساخته است)نیکزا« بابا قاسم»، این بنا را برای استاد خود «سلیمان ابی الحسن طالوت دامغانی»فردی یه نام 
در خصوص تاریخ احداث مدرسه امامیه، اختلاف نظر وجود دارد به نحوی که در فهرست آثار تاریخی ایران این بنا به شماره 

ه.ق دانسته  000هم تاریخ احداث این مکان را  5(. مری کرین172: 7102ه.ق ثبت شده است)مهران،  050و سال احداث آن  775
 0علت این اختلاف تاریخ، به جهت ساییده شدن رقم دهگان کتیبه تاریخ احداث بنا است؛ اما آندره گدار(. 790: 7100است)ویلبر، 

کند)گدار، ه.ق بیان می 057ه.ق تا  027های بسیار در این خصوص، تاریخ احداث مدرسه امامیه را بین سالهای پس از بررسی
7100 :519.) 

شود. بنای ز در مدرسه در بخش جنوبی آغاز و به حیاط مدرسه منتهی میمدرسه امامیه دالانی است که ا -ورودی مسجد
تر از دو ایوان دیگر) های شمالی و جنوبی کامل( که ایوان7و2 -مذکور به لحاظ ساختار معماری، طرحی چهار ایوانی دارد )تصاویر

خصوصیات یک مسجد را دارا است و به  شود که تمامغربی و شرقی( است. ایوان جنوبی بنا به یک شبستان گنبد دار ختم می
بوده است که  کاریکاشیمدرسه به این بنا اطلاق شده است. این شبستان دارای یک محراب نفیس  -همین جهت عنوان مسجد
( این بنا در دو طبقه ساخته شده است و 1و 5  -(. )تصاویر790: 7100قرار دارد)ویلبر،  نیویورک 0اکنون در موزه متروپلیتن

 (.571: 7102عدد است)رفیعی مهرآباد،  21 هاآناند که تعداد گرفته فوقانی و تحتانی دور تا دور مدرسه را فرا  0هایهحجر
 

 مدرسه امامیه -مسجد کاریکاشیشناسی تزیینات طبقه بندی و گونه -5

ا، نوع نقش و خطوط، ترکیب و هر بنا به معیارهای گوناگونی چون متن و محتو کاریکاشیماهیت و زیبایی تزیینات      
 هاآناست که عمده  کاریکاشیمدرسه امامیه دارای انواع تزیینات  -تناسب، نوع کاشی و اجرای دقیق تزیینات بستگی دارد. مسجد

ه.ق در زمان آل مظفر، همزمان با ساختمان صفه عمر در مسجد جامع اصفهان انجام شده است)گدار،  005ه.ق تا  000بین سالهای 
مدرسه امامیه، این تزیینات بر اساس معیارها و  کاریکاشی(. در پژوهش حاضر با توجه به ابعاد ساختار تزیینات 519: 7100

 شناسی قرار گرفته است.های فوق مورد بررسی و گونهشاخصه

  
 راثیکتابخانه م) هیمدرسه امام -پلان مسجد -1 ریتصو

 (اصقهان یفرهنگ

 (نگارنده) ه،امامیمسجد  یوانهایاو  اطیح ینما -2 ریتصو

  
مدرسه امامیه،  -مسجد کاریکاشیمحراب  -3 تصویر

 (URL:1موزه وپلین متروپلیتن نیویورک، )

مدرسه امامیه، صلع  -نمای زیر گنبد مسجد  -4تصویر 

 جنوبی، )نگارنده(
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 کاشی و رنگ تکنیکشناسی بر اساس بندی و گونهقهطب -5-1
های تاریخی ایران است که بسته به موقعیت و مصالح دارای های رایج تزیین در معماری، در اغلب دورهوهاز شی کاریکاشی

مدرسه امامیه با توجه به وسعت و زمانهای بازسازی تزیین بنا شامل: کاشی معقلی،  -های متنوعی است. در بنای مسجدتکنیک
شده  کاریکاشیحجم وسیعی از این تزیینات به شیوه معرق،  (5و  0،  0. ،0شود. )تصاویر کاشی معرق و هفت رنگ می

 (7است.)جدول 
مدرسه امامیه، سه رنگ لاجورد، فیروزه ایی و سفید در کنار رنگ آجری بنا بیشترین حضور را دارندکه  کاریکاشیدر تزیینات 

ها استفاده شده و این تضاد رنگی و نوسته ایی به صورت متنمعمولا رنگ تیره لاجورد، به عنوان زمینه و دورنگ سفید و فیروزه
ایی تیره متمایل به مشکی های سبز، اکر و قهوههای مذکور، رنگموجب جذابیت و هماهنگی تزیینات شده است. علاوه بر رنگ

 اند.ها با نقوش هندسی استفاده شدهشود که بیشتر در کاشیها دیده میهم در این کاشیکاری

  
عرق، نقش اسلیمی، راهرو ورودی کاشی م -5 تصویر

 امامبه، نگارندهمدرسه مدرسه   -مسجد
کاشی هفت رنگ، نقوش ختایی، ایوان جنوب   -6 تصویر

 مدرسه امامیه، نگارنده -مسجدشرقی قی، شر

  
جنوب  وانیا ،یکاش ،ییبا خط بنا یمعقل یکاش -7 ریتصو

 (نگارنده) ه،یمدرسه امام -مسجد یشرق

آجر و  قیتلف ،ییبا خط بنا یعقلم کاشی -8 ریتصو

 ه،یمدرسه امام -مسجد یشمال وانیا   وانی،ایکاش

 (نگارنده)

 

 نقش شناسی بر اساس نوعبندی و گونهطبقه -5-2
توان بر مبنای اند. این نقوش را میهای ایرانی بسیار متنوع هستند و معمولا، با الهام از منابع گوناگون پدیدار شدهمایهنقش

: 7150های هندسی، گیاهی) گردان(، انسانی، حیوانی و کتیبه نگاری)خط( تقسیم بندی نمود)ندیم، الهام و موضوع، در گروهمنبع 
نگاری )ختایی و اسلیمی( و کتیبه های هندسی، گیاهیمایهمدرسه امامیه شامل نقش-های مسجد( این نقوش در کاشیکاری70
 شود.می
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 (1311نگارنده،  )ماخذ: بر اساس تکنیک و رنگ کاشی کاریکاشیبندی تزیینات هطبقشناسی و گونه -1 جدول

 ویژگی ساختاری رنگ غالب نمونه تصویر گرفتن در بنامحل قرار تکنیک کاشی

 ایوان شمال غربی بنا کاشی معقلی

 

 لاجورد
 ایفیروزه

 آجری

تلفیق کاشی و آجر،    
ای در  نقوش کتیبه

پا و کادرهای هندسی و چلی
 های محدودرنگ

 ایوان جنوب غربی بنا کاشی معرق

 

 لاجورد
 ایفیروزه

 آجری

اجرای نقوش ساده و 
خلاصه شده و کتیبه 

گیری از بهره نویسی، 
 رنگهای تیره و روشن

کاشی هفت 
 رنگ

 ایوان شمال غربی بنا

 

 لاجورد
 سفید
 زرد

نقوش پر کار و کتیبه 
بهره گیری از   نویسی،

 روشن رنگهای تیره و

 

 نقوش هندسی -5-2-1
گیری از قواعد هندسی، از عوامل تاثیرگذار در ایجاد وحدت بین فضای معماری و تزیینات به کار رفته در ساخت بناها، بهره     

مدرسه امامیه هم قابل مشاهده است. این دسته از نقوش در  -مسجد کاریکاشیآید. این امر در نقوش تزیینات آن به شمار می
ایی از آمیزش چند وجهی های منتظم و های هندسی که شبکههای منتظم لوزی، مربع و مستطیل شکل و گرهالب چند وجهیق

از « کند دو پنج»و گره « تند ده»اند. گره غیر منتظم است، با استفاده از کاشی یا ترکیب کاشی با آجر، در این بنا به اجرا درآمده
 (2( )جدول 77و  9 -شود.)تصاویرمدرسه امامیه به وفور دیده می-مسجد کاریکاشیتزیینات های هندسی است که در جمله گره

 

  
گره تند ده،  یبا نقش هندس کاریکاشی -1 ریتصو

 (نگارنده)اصفهان،  هیمدرسه امام -مسجد

گره کند دو پنج،  یبا نقش هندس کاریکاشی -11 ریتصو

 (نگارنده)اصفهان،  هیمدرسه امام-مسجد

 

 نقوش گیاهی  -5-2-2
های گیاهی مایهمحدویت تصویرنگاری در دوره اسلامی، موجب توجه بیشتر هنرمندان به نقوش گیاهی شد؛ به نحوی که نقش

های هنر ایران اسلامی شده و به عنوان عنصر تزیینی غالب، در ترین نگارهدر دو گروه نقوش اسلیمی و نقوش ختایی، گسترده
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های زیبا و مدرسه امامیه شامل گردش-نقوش گیاهی به کار رفته در مسجد .(70: 7150شوند)ندیم، اد میمعماری اسلامی قلمد
کنند)تصاویر ها و محراب زیبای بنا چشمنوازی میبندی ایوانهای ختایی هستند که در پیشانی و طاقدرهم تنیده اسلیمی و حرکت

ایی بر زمینه لاجورذ با لاجورد بر اشته و معمولا با رنگهای سفید و فیروزه( در این بین نقوش اسلیمی حضوری چشمگیرتر د 0و  0
 (.2 )جدول کنندزمینه آجری خودنمایی می

 بنا هایمدرسه امامیه در دوره های بعد، در برخی از قسمت -نکته قابل توجه این است که در جریان مرمت و بازسازی مسجد

دوره  کاریکاشیدوره ایلخانی نیست و بیشتر به تزیینات  کاریکاشیک و سیاق تزیینات انجام شده؛ که به سب کاریکاشیتزیینات 
های های زیبای ختایی با گلصفویه شباهت دارد. از جمله استفاده از تکنیک کاشی هفت رنگ و نقوش اسلیمی گلدار و گردش

 (0شود. )تصویر پیشانی ایوانها مشاهده میهای عباسی که در دوره صفویه رایج بوده و در این بنا در تزیین لچکیشاه
 

 ایینقوش کتیبه -5-2-3 
توان آن را مهم ترین صورت تجلی روح اسلامی به های هنر اسلامی است که میخوشنویسی از زیباترین و پر معناترین شاخه

صری تزیینی با مفاهیمی ارزشمند در نگاری به منزله عن(. این هنر در دوران اسلامی در قالب کتیبه77: 7157شمار آورد) شیمل، 
های به کار رفته در معماری سایر ادیان عرصه هنر و معماری متجلی گشت و توانست با ایفای نقشی تمثیل جایگزین صور و پیکره

ر آیند که در ادوار مختلف اسلامی دها از کنار هم قرار گرفتن خط و نقش به دست می(. کتیبه25: 7192فر، گردد) شایسته
های های قابندی شده، کتیبههای سرتاسری به صورت خوشنویسی، کتیبهمانند کتیبه» اند؛ های گوناگون به نمایش در آمدهقالب

(. در این پژوهش نقوش 07: 7157فر، شایسته«)های ساده با سطوح آجری و کاشیتلفیقی با نقوش اسلیمی و هندسی و کتیبه
 از منظر نوع خظ، فرم و مضامین و محتوا مورد بررسی قرار گرقته است. هاآنهای ایی با توجه به ویژگیکتیبه

 

 هاخط کتیبه شناسی بر اساس نوعطبقه بندی و گونه -5-3
شود. دیده می هاآنمدرسه امامیه از لحاظ خط منتوع بوده و خطوط ثلث، کوفی تزیینی و کوفی بنایی در  -های مسجدکتیبه

خط کوفی تزیینی به تنهایی، یا به عنوان  هاآنکه در برخی از  (77این بنا ثلث نویسی شده اند)تصویر های حجم وسیعی از کتیبه
نامند که در مدرسه امامیه، اغلب به شیوه کاشی می« زوجی»ها را خط دوم در بالای خط ثلث، استفاده شده است. این نوع کتیبه

ایی است که تقریبا دور تا دور مدریه و اند. نمونه این نوع کتیبه، کتیبهآمدهمعرق و در نمای خارجی و داخلی ایوانها به اجرا در
است که از ضلع شرقی ایوان شمالی آغاز و « دهر» ایوانهای چهارگانه آن را در برگرفته است. سطر بالابه خط کوفی، شامل سوره 

« فتح» هم به خط ثلث است و شامل سوره  یین کتیبهرسد. سطر پاپس از گردش به دور مدرسه، در ایوان بزرگ شرقی به پایان می
 (2( )جدول 72 ( )تصویر177: 7107می شود)هنرفر، 

اند. مدرسه امامیه با خط کوفی بنایی اجرا شده -های مسجدایی از کتیبههای ثلث نویسی شده، بخش عمدهعلاوه بر کتیبه
کشیدگی و چرخش و اندازه، انعطاف پذیری زیادی  کوفی بنایی، خطی با ساختار هندسی است که حروف و کلمات در

بوده و در های بنایی مدریه امامیه فراگیر آید. کتیبه( و از نظر اجرا از جمله خطوط دشوار به شمار می55: 7150نژاد، دارند)مکی
اند؛ یکی به شیوه معرق با دو های داخلی و نمای خارجی بنا، در کادرهای هندسی مربع، لوزی و شمسه، با دو شیوه اجرا شدهبخش

ایی( در های مربعی شکل تکرنگ) لاجورد یا فیروزه( و دیگری با تکنیک معقلی و تلفیقی از کاشی0رنگ سفید و لاجورد)تصویر 
 (2جدول ()5 بستری آجری.)تصویر

 
 مدرسه امامیه اصفهان، )نگارنده( -با خط ثلث، ایوان شمال شرقی مسجد کاریکاشیکتیبه  -11تصویر 

 

 
مدرسه امامیه  -زوجی، با خط ثلث در پایین و خط کوفی در بالا، ایوان شمالی مسجد کاریکاشیکتیبه  12تصویر 

 اصفهان، )نگارنده(
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 (1311نگارنده،  بر اساس نوع نقش)ماخذ: کاریکاشیی تزیینات گونه شناسی و طبفه بند -2 جدول

 نوع نقش
محل قرارگیری 

 در بنا
 نمونه تصویر

نوع 

 خط
 ویژگی ساختاری

 ضلع شرقی بنا هندسی

 

- 
 -« تند ده» نقش پرکار گره
پوشانندگی  -رنگ بندی متنوع

 سطوح

 گیاهی

 ایوان جنوبی بنا اسلیمی

 

- 
ای گردشه -تلفیق آجر با کاشی

تضاد رنگی  -دقیق و منسجم
 تیره و روشن نقوش

 ضلع شرقی بنا ختایی

 

- 
نقوش  -رنگ بندی متنوع

 پوشانندگی سطوح –پرکار 

 کتیبه

 ضلع شرقی بنا

 

 ثلث
تعادل  -ترکیب بندی منسجم

 -فضای مثبت و منفی در کادر
 مضامین طولانی چون آیات

 ضلع شرقی بنا

 

کوفی 
 تزیینی

 -مترکیب بندی منسج
کادرهای متنوع چون هندسی و 

مضامین کوتاه و  -حطی
 طولانی

 ضلع شرقی بنا

 

کوفی 
 بنایی

-کادر های هندسی و چلیپایی
مضامین کوتاه  -بدون نقطه

 چون اسماء الله

 

 هامضامین کتیبهشناسی بر اساس طبقه بندی و گونه -5-4
ناسی، در بردارنده معانی و مفاهیمی است که ریشه در اعتقادات مذهبی و شهای زیباییهای دوران اسلامی علاوه بر جنبهکتیبه

باورهای اسلامی  دارد و بیانگر عقاید حامیان و سازندگان بنا و جامعه حاکم بر آن بخش از قلمرو اسلامی در آن برهه تاریخی 
ه و شامل: آیات قرآن کریم، احادیث و مدرسه امامیه متنوع بود-مسجد، در کاریکاشیهای است. مضامین مطرح شده در کتیبه

شود. این مضامین روایات، اسماء و صفات الهی و اسامی حصرت محمد)ص(، ائمه اطهار و اهل بیت نبوت و خلفای اهل تسنن می
 .(1 )جدول قابل مشاهده است 1بندی منسجم در جدول اند که در یک دستهها به اجرا درآمدهدر قالب متون عربی در کتیبه

مدرسه امانیه  به نوعی نشان دهنده اعتقادات دو مذهب تشیع و تسنن است که در  -های مسجدخی از این مضامین کتیبهبر
در ایوان شمالی بنا است. در شمسه وسط این کتیبه،  ایکتیبهاین بنا، در کنار هم و در یک کتیبه اجرا شده است. نمونه این امر، 

آمده است که در اصطلاح تاریخ و حدیث اهل سنت این عنوان،  5«عشره مبشره» وف بهاسامی ده تن از اصحاب پیامبر، معر

بشارت بهشت داده شده است. در حاشیه همین کتبه، صلوات بر حضرت محمد )ص( و تمام  هاآنبرگرفته از حدیث نبوی بوده و به 
 ای بر زمینه آجری به اجرا درآمده است.)تصویریروزهائمه اطهار با ذکر کامل نام ایشان نقش شده که با خط کوفی بنایی با کاشی ف

این اجتماع کسانی است که » کند: مدرسه امامیه را چنین توصیف می -های مسجد( آندره گدار این همنشینی عقاید در کتیبه71
عصر آل مظفر و  ای مقبول اهل تسنن و جمعی مورد علاقه شیعیان هستند، در یک محل. چیزی که برحسب معمول نه قبل ازعده

هایی از نمای مدرسه امامی رساند که بخشتوان شاهده آن بود. بوضوح مینه بعد از آن دیده نشده است؛ و فقط در این دوران می
ه.ق بوده  009واسطه و مستقیم آل مظفر بر اصفهان، یعنی بعد از که این مسئله در آنجا رعایت شده؛ همزمان با تسلط بی

توان به تمام مضامین مرتبط با اعتقادات ( اما باید این مسئله را هم مد نظر گرفت، که این امر را نمی102، 2: ج7100گدار، «)است.
 کاریکاشیهای بنای مذکور، با شیوه مدرسه امامیه نسبت داد؛ زیرا برخی از مضامین شیعی در کتیبه -های مسجدشیعی در کتیبه
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هفت رنگ، شیوه ابداعی در دوره صفوی و رسمی شدن مذهب  کاریکاشیین که تکنیک اند؛ و با توجه به اهفت رنگ اجرا شده
تشیع، در این دوره در ایران است؛ احتمالا در بازسازیها و مرمت مدرسه امامیه در دوره صفویه یا قاجار به بنا الحاق شده است، که 

 .(77یر )تصو متاسفانه تاریخ یا سند مکتوبی پیرامون این مسئله در دست نیست
 

 
در وسط و صلوات بر حضرت محمد )ص( و « عشره مبشره» ثیاصحاب  حد  یا سام ،کاریکاشی بهیکت 13 -ریتصو

 اصفهان، نگارنده هیمدرسه امام -مسجد یشمال وانیا ه،یائمه اطهار در حاش

 
 (       1311ذ: نگارنده: )ماخکاریکاشیهای بر اساس مضامین مطرح شده در کتیبه کاریکاشیبررسی تزیینات  -3 جدول

 توضیحات محل قرار گیری در بنا مضامین

 آیات

از ایوان بزرگ ضلع شمالی 
آغاز و در آخرین ایوان 
درخبوب غربی بنا ختم 

 شود.می

موضوع : ابتدای سوره بشارت فتح و پیروزی به  -با خط ثلث -« فتح» ایات سوره 
 در مقابل پاداش وفای به عهد . مسلمین و عقوبت پیمان شکنی با خدا و پیامبر و

از ایوان بزرگ ضلع شمالی 
آغاز و به آخرین ایوان در 
شمال شرقی بنا ختم می 

 شود.

موضوع : در ابتدا آفرینش انسان و در  -با خط کوفی تزیینی -« دهر» آیات سوره 
 های پایانی، وصف بهشت و احوالات بهشتیان است.بخش

محراب گنبد خانه در ضلع 
وبی. )اکنون در موزه جن

 متروپلیتن نیویورک(

موضوع:  در خصوص جهاد با کفار و پذیرش  -با خط ثلث -« توبه » سوره  25تا  75ایات 
 توبه است و در ادامه پیرامون ساختن مساجد و هجرت در راه خدا است.

 زیر گنبدخانه در ضلع جنوبی
باخط  -« ک ربک مقاما محموداقال الله عز و جل: عسی ان یبعث»  09سوره اسرا آیه 

موضوع: نوید اعطای مقام محمود و پسندیده از جانب خدای متعال به   -کوفی بنایی
 پاداش اقامه نماز شب.

 سوره اخلاص یا توحید ایوان مرکزی ضلع شمالی

احادیث و 
 روایات

 ایوان مرکزی ضلع شمالی
ع : مذمت دنیا و اینکه دنیا موضو -باخط کوفی بنایی -« الدنیا داحه و ترکها راجه» 

 جواهری است که ترکش به راحتی است.

 پیشانی ایوان شمال غربی
«  قال الله تعالی: ولایه علی بن ابیطالب حصنی فمن دخل حصنی امن من عذابی» 

موضوع:  جایگاه  -با خط ثلث -بخشی از حدیث سلسله الذهب از علی ابن موسی الرضا
 علی)ع( در نزد خداوند.امن پذیرندگان ولایت حضرت 

های پیشانی یکی از ایوان
 ضلع غربی

با خط  -« قال النبی صلی الله علیه و آله و سلم: علی منی بمنزله هارون من موسی» 
 موضوع: حدیث منزلت و بیان جایگاه جضرت علی)ع( نسبت یه پیامبر اکرم )ص(. -ثلث

ادامه احادیث 
 و روایات

ع پیشانی یکی از ایوانهای ضل
 شرقی

موضوع: مدح و  -باخط ثلث -«قال النبی صلی الله علیه و آله: انا مدینه العلم و علی بابها» 
 بیان جایگاه علی)ع( از منظر علم و دانش.

پیشانی یکی از ایوانهای ضلع 
 شرقی

موضوع : مدح و بیان  -با خط ثلث -«ضرب علی یوم الخندق فضل من عباده المتثین » 
ز منظر جهاد در را ه خدا که اشاره به ضربات شمشیر ایشان در جنگ جایگاه علی)ع( ا

 خندق دارد.
داخل یکی از ایوانهای ضلع 

 شرقی
موضوع: جایگاه نماز واثرات روحی آن بر  -باخط کوفی بنایی –الصلاه نور المومن » 

 مومن.

اسماء و 
 صفات الهی

 باخط کوفی بنایی -« و الله اکبر »  پایین ایوان جنوبی

 ایوان شمالی

لا اله الا الله محمد رسول الله حقا « » سبحان الله و الحمد الله و لا اله الا الله و الله اکبر» 
سبحان الله الفرد و »  «سبحان ربی العظیم و بحمده«   »سبحان ربی الاعلی و بحمده« » 

 -«. الله ربی» « الحمد الله« » الحکم الله« » العظمه الله« » سیحان المکوت«   »الصمد
 ستایش و بیان عظمت خداوند -باخط کوفی بنایی
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 توضیحات محل قرار گیری در بنا مضامین

 های شرقیایوان
 -باخط کوفی بنایی -«  الله غنی« » الله معکم« » الملک الله« » قل استغفر الله» 

 ستایش و بیان عظمت خداوند

 های غربیایوان
یش و بیان عظمت ستا -باخط کوفی بنایی -« یا الله« » لا اله الا الله« » الله ربی»

 خداوند

اسامی 
پیامبر، ائمه 

اطهار و 
خلفای اهل 

 تسنن

 باخط کوفی بنایی -« و علی« » محمد»  ایوان جنوبی

 ایوان شمالی
« » حسین« » حسن« » علی« » عثمان« » عمر« » ابوبکر« » محمد« » محمد نبیی» 

 -با عنوان کامل صلوات بر حضرت محمد و ائمه اطهار  -« صل علی محمد و اله و سله
 باخط کوفی بنایی

 «و حسین« » و حسن« » و علی« » و محمد»  های شرقیایوان
 باخط کوفی بنایی-« علی« »  محمد« » محمد حبیب الله« » محمد نبیی»  های غربیایوان

 

 گیری نتیجه -6
ار و تزیینات معماری حائز اهمیت است. مذهبی دوره ایلخانی است که به جهت ساخت -مدرسه امامیه اصفهان از علمی -مسجد

شناسی و طبقه بندی آن با تاکید بر های زیبا و فاخر آن است که در پژوهش حاضر به گونهعمده تزیینات این بنا، کاشیکاری
ه در های ساختاری، پرداخته شد؛ و با توجه به پرسش مطرح شده و معیارهای تکنیک اجرا، نوع نقش و مضامین به کار رفتویژگی
 توان به نتایج زیر رسید.آن می
مدرسه امامیه از لحاظ تکنیک اجرا متنوع بوده و با توجه به وسعت و زمانهای بازسازی تزیین -کاری مسجدکاشی تزیینات -7

شوند و شود. کاشی معرق سهم وسیعی از تزیینات را شامل میبنا، شامل کاشی بنایی، کاشی معرق و کاشی هفت رنگ می
 ای هفت رنگ به کار رفته در بنا مربوط به دوره صفویه یا بعد از آن است.هکاشی
نگاری استفاده شده )اسلیمی و ختایی( و کتیبه های هندسی، گیاهیمایهبنای مذکور از انواع نقش کاریکاشیتزیینات  در -2

های هندسی ون لوزی و مربع( و گرههای منتظم )چمدرسه امامیه شامل چندوجهی -کار رفته در مسجداست. نقوش هندسی به
های در هم اند. نقوش گیاهی هم شامل گردشاست که با تکنیک کاشی معرق ، کاشی بنایی و یا ترکیب کاشی و آجر اجرا شده

شود. در های مختلف بنا دیده میهایی ختایی است که با تکنیک کاشی معرق و کاشی هفت رنگ در بخشتنیده اسلیمی و حرکت
های بنا هم خطوط ثلث، کوفی تزیینی و کوفی بنایی استفاده شده که هر کدام به تناسب محتوای کتیبه و محل قرار نگاریکتیبه

 اند.گیری به کار رفته
شده؛ شامل آیات قرآنی، احادیث و روایات، اسماء و صفات الهی  کاریکاشیهای مایه مطرح شده در کتیبهمضامین و درون -1

اکرم، ائمه اظهار و خلفای اهل تسنن است؛ که دربردارنده موضوعات متنوعی چون ستایش و بیان عظمت پروردگار و اسامی پیامبر 
در قالب آیات و  اسماء و صفات الهی، بیان اصول و مبانی دین در قالب آیات و احادیث، مدح و ستایش حصرت محمد)ص(و ائمه 

بر جایگاه و منزلت حضرت علی )ع( در قالب احادیث و ذکر صلوات بر ایشان. هم  اطهار )ع( براساس مبانی اعتقادی تشیع و با تاکید
شود که بیانگر حضور  های این بنا، مضامین مرتبط با عقاید اهل تسنن و تشیع، در کنار هم دیده میچنین در برخی از کتیبه

 همزمان پیروان و طلاب هر دو فرقه، در این مدرسه است.  
اجرا  کاریکاشیتزیینات  مدرسه امامیه از آثار ارزنده دوره ایلخانی قلمداد نمود؛ که -احث مذکور، مسجدبنابراین براساس مب

این بنا  کاریکاشیشناسی تزیینات شده در آن، هم از منظر ساختار و هم به جهت محتوا و مضامین دارای اهمیت است و گونه
 مذهبی در دوره ایلخانی تاثیرگذار باشد.   -نات بناهای علمیهای تزییگیتواند در مستند نگاری و شناخت ویژهمی

 

 پی نوشت
برای کسب اطلاعات بیشتر ر.ک به تزیین عنصر اصلی و زیبایی شناسی در هنر ایران، شهره جوادی، فصلنامه باغ نظر، دوره . 7

  20 -07. صفحه 1دوم، شماره 
2. Helen Brand 

حمد است، از عرفای قرن هفتم و نیمه اول قرن هشتم ه.ق است، که در شهر اصفهان بابا قاسم که نام کاملش ابوالقاسم م -1
ه.ق یکی از  057ه.ق وفات یافت. در سال 057زیست. از زندگانی وی اطلاعات دقیق و مبسوطی وجود ندارد. او در سال می

 (705: 7155مریدانش بر مزار او گنبدی بنا کرد.) مهدوی،
4. Mary Karin 
5. Andre Godard 
6. Metropolitan 

ها برای های گوناگون دارد. حجره. اتاق محل سکونت طلاب در مدارس که به طور معمول دارای ایوانچه و پستو بوده و شکل0
 (92: 7107سکونت یک نفر یا سه نفر بودند.)پیرنیا، 



 

82 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 5

: ی
82

هر
 ش

،)
ی

 ور
99

11
د 

جل
 ،

9 

ثی اهال تسنن مانند صحیح بخاری و . این حدیث در مستد احمد بن حنبل و سنن ترمزی نقل شده است و در منابع مهم حدی5
فی  عثمان فی الجنة، و عمر فی الجنة، و أبو بکر» :آله(وعلیه الله  قال رسول الله )صلی» صحیح مسلم نبامده است. متن حدیث : 

فی الجنة،  سعد بن أبی وقاص فی الجنة، و عبد الرحمن بن عوف ة، وفی الجن الزبیر فی الجنة، و طلحة فی الجنة، و علی الجنة، و
من بن عوف، سعد فی الجنة: ابوبکر، عمر، عثمان، علی]ع[، طلحه، زبیر، عبدالرح أبو عبیدة بن الجراح فی الجنة، و سعید بن زید و

  (170، 1)حاکم نیشابوری، بی تا : ج .«خواهند رفت بهشت بن ابی وقاص، سعید بن زید و ابوعبیده جراح، قطعا به
 

 منابع
 سین معماریان، تهران: سروش دانش.، معماری اسلامی ایران، تدوین غلام ح7107پیرنیا، کریم،  .7
 روزنه.: تهران نامه، لغت ،7101اکبر،  علی دهخدا، .2
 ، آثار ملی اصفهان، تهران: انتشارات انجمن آثار ملی، چاپ اول.7102رفیعی مهرآباد، ابوالقاسم،  .1
 . 05 -01: 17های تجلی کلمه در تزیین معماری، کتاب ماه هنر، شماره ، کتیبه7157فر، مهناز، شایسه .5
، تطبیق تزیین معماری دوره تیموری در آثار کمال الدین بهزاد با تاکید بر نگاره گدایی بر در مسجد، 7192فر، مهناز، شایسه .0

 .79 -10: 20پژوهشی نگره، شماره  -فصلنامه علمی
 لامیفر، تهران : موسسه مطالعات هنر اس، خوشنویسی اسلامی، ترجمه مهناز شایسته7157شیمل، آنه ماری،  .0
، تزیینات وابسته به معماری ایران در دوره اسلامی، «کاریکاشیتزیینات معماری اسلامی،»،7100کیانی، محمد یوسف،  .0

 تهران: سازمان میراث فرهنگی
ها در معماری دوره صفوی، مجموعه مقالات خوشنویسی) گردهمایی مکتب ، طبفه بندی کتیبه7150نژاد، مهدی، مکی .5

  07 -00نگستان هنر، اصفهان(، تهران: فره
 ، آثار ایران، ترجمه ابوالحسن سرو قد مقدم، مشهد: انتشارات آستان قدس رضوی7100گدار، آندره و دیگران،  .9

 ، رجال اصفهان یا تذکره القبور، اصفهان: انتشارات ثقفی7155مهدوی، سید مصلحالدین،  .77
 ثار باستانی ایران، تهران: سازمان حفاظت آثار باستانی، کارنامه ده سال خدمات سازمان ملی حفاظت آ7102مهران، محمود،  .77
 75 -79: 5، نگاهی به نقوش تزیینی در هنر ایران، رشد آموزش هنر، شماره 7150ندیم، فرناز،  .72
 12-52: 20، مقبره بابا قاسم، نشریه اداره کل فرهنگ استان اصفهان، شماره 7115نیکزاد، کریم،  .71
 می ایران در دوره ایلخانان، ترجمه عبدالله فریار، تهران: انتشارات علمی و فرهنگی.، معماری اسلا7100ویلبر، دونالد،  .75

15. URL 1: https://www.metmuseum.org/art/collection/serch#?islamic.(access date: 2020/6/29) 
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 9، جلد 9922 وری(، شهر92: یاپی)پ 5سال پنجم، شماره 

 
  9922 اسفند(، 99)پیاپی:  2سال چهارم، شماره 

استان چهارمحال و  ییروستا هایقالیترنج در  یبندمطالعه و طبقه

 (لیاص یهابر نمونه دی)با تأک یاریبخت

     

 2علی اسپنانیمحمد، *1پیوند توفیقی بروجنی
 27/50/99تاریخ دریافت:  

 17/56/99تاریخ پذیرش: 
 

  60020کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 یهااز طرح یامجموعهباشد، یم یتوجهقابلگسترده و  اریتنوع بس یدارا یاریاستان چهارمحال و بخت ییروستا هایقالی
 یترنج هایقالیبا تمرکز بر  یبررس نیگنجد. ایمجموعه م نیو لچک ترنج در ا یسرتاسر یتکرار ،یدرخت ،یقاب ،یخشت

 لیبه دل نیقرار خواهد گرفت. همچن یمجموعه مورد واکاو نیا قاتها پرداخته و اجزاء و ملحآن یبندمنطقه به طبقه
که  یدیو جد یجهاد یهاطرحبوده و  موردبحث یهاحوزه لیاص یهانمونهها، تمرکز بر گروه از طرح نیگسترده بودن ا

 یهاطرح انواعاز:  اندعبارت شدهمطرحگنجد. سؤالات یمجموعه نم نیاست، در ا افتهیدر منطقه رواج  ریساله اخ 05در 
تفاوت طرح  اینقاط مشترک و  ست؟یو ملحقات هر حوزه چ ناتیبافت آن کدام است؟ تزئ یهاحوزهدر منطقه و  یترنج
 شیاست؟ پژوهش پ شتریفرم ترنج در کدام مناطق ب یکدامند؟ و فراوان هافرم نیترجیرا ست؟یدر هر حوزه بافت چ یترنج

آن است که فرم ترنج در منطقه  انگریب آمدهدستبه جیو نتا گرفتهانجام هاداده قیتطب هیبر پا یفیتوص-یلیتحل وهیرو به ش
و افتراق با  نقاط اشتراک یترنج خاص خود بوده که دارا یهر حوزه دارا کنیباشد و لیبرخوردار م یاگسترده یاز فراوان

 باشد.یم هاحوزه ریسا

 

 فرم ،یاریاستان چهارمحال و بخت ،ییروستا یطرح ترنج، قال یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 Peyvandtofighi@Yahoo.com)مسئول مکاتبات(   عضو هیئت علمی دانشگاه شهرکرد -1

 عضو هیئت علمی دانشگاه شهرکرد -2
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 مقدمه -1
 هاحوضحوض بوده و  نیچند یدارا هاباغ نیاست. ا یرانیاز نقشه باغ ا یبازنمود باشدیم زیحوض ن انگریکه نما یطرح ترنج

حوض و قاب که  یادیمتن فرش را تعداد ز رانیا یهافرشاز  یادی. در تعداد زاندبودهمرتبط  گریکدیآب به  یهایجو لهیوسبه
ها در جلد کتاب دیرا با هایسرمشق قال نیترقیو دق نیکترینزد .(27 :1031)ژوله. اندگرفتههستند،  هاحوضهمان  ادگاریهمه 

محتمل به  نیاست. بنابرا گرفتهیکاران صورت م بیاز موارد توسط تذه یاریدر بس هایها و قالجلد کتاب یجست، هرچند که طراح
و شاه طهماسب  لیاسماع هه در دربار شا15قرن  لیفرش گره بافته در اوا یطراح یاز منابع اصل یکیرسد که جلد کتب  ینظر م
فرم  نیاز ا زین یباستان یدر هنرهاکهن داشته و  یاسابقه رانیدر هنر ا یترنج هایبرگه. (2665: 1037بوده است )پوپ.  یصفو

 یروین کیشد که به یمحسوب م هانیاز ک یباشد، نمادیم 1از فرم ماندالا یکه نمود یترنج هایبرگه نیبهره گرفته شده است. ا

است و در  یخود شامل انواع مختلف یباستان یمرکز هایبرگهشود. یم انینما رهیدا ایو  یاشاره دارد و در قالب مربع، لوز یمرکز
 (1 ریدر آمده است. )تصو شیبه کرات به نما یباستان یهانهیسفال

سرچشمه گرفته اند.  یو مذهب یعیماوراء طب یدسته از نقشها از باورها نیا
از  یانشانه پاهایانسان قدمت دارد. چل خیبه اندازه تار پایبه عنوان مثال نقش چل

 یهمه مردم هستند و گاه مرکز آنها دارا یجهان، صلح و برابر یآفتاب، چهار سو
 ایمحور داشتن  ای یگانگی ایاست که به مرکز جهان  یتکمه مانند یبرجستگ

 رهیکه با زنج یشکل یلوز یفرم مرکز. (11: 1031.یکند )حصور یاشاره م نیزم
 ایترنج  هایبرگه نیرتریاز فراگ یکیسر جانوران احاطه شده است،  ایاز کله  یا

 یشواهد و مدارک فراوان یپ ( او2 ریاز جوامع بوده است.)تصو یاریسحوض در ب
ها از سر نقش نیا ینوشت که تمام حیآورد و صر انینظر خود به م یبانیبه پشت

لرستان است.  یهامفرغ وهیو اغلب هم به ش آمده دیپد بز ای گوسفند
 (16 :1070)پرهام.

 
 هایترنج با سلسله کله مرغ -1 ریتصو

 نگارندگان( :)ماخذ آور(باران یها)مرغ

 یها دهیمظهر پد نیالنهر نیو ب رانیدر ا خیاز تار شیپ یهاو قوچ، از دوران یشاخدار، عمدتاٌ بز کوه انیچهارپا یبه طور کل
 یسمانآبدان آ"آن روزگار  ریمنسوب به ماه بودند، که در اساط یدیاز معمول شدن سال خورش شیبوده اند و تا پ یو جو یمیاقل

در  یدیتجر ایو  یعیشبه طب صورتبهرا  یمرغ ینگاره ها یباستان نیاز نقوش سفال یانبوه یفشد. از طر یپنداشته م "دانیجاو
 (17باران. )همان: کیپ ایبلند پرنده است بسان نماد ابر و باران و  گاهیجا انگریدهد که نما ینشان م یافق ایقائم  یا رهیزنج شیآرا

متنوع در هنر و دستبافته  یحوضها یریجانوران شاخدار، خود سرآغاز شکل گ ایترنج احاطه شده با سرپرندگان و  ایحوض  نیا
.   اما علاوه بر آن در شودمیفرم ترنج به کار گرفته  نیمنطقه ا یریعشا یهااز بافته یاریها بوده است. قابل توجه است که در بس

 فرم ترنج بهره گرفته  شده است.  نیاز ا ژهیبه طور و یاریتو بخ رمحالاستان چها  لمهی هایقالی
به کرات از طرح ترنج بهره گرفته شده، اما متأسفانه چندان  یاریاستان چهارمحال و بخت ییو  روستا یریعشا هایقالی در

و  ریترنجدار در منطقه )در قالب تصو ییروستا یقطعه قال 125 یمجال پس از بررس نیو شناخت واقع نشده است. در ا یمورد بررس
فرم و ساختار ترنج در هر حوزه بافت مشخص خواهد شد. لازم به  یقرار گرفته است(، تنوع و فراوان دیکه مورد بازد یهاینمونه ای

وان تحت عن ریساله اخ 15و در  2یجهاد هایقالیکه تحت عنوان  ریساله اخ 05 هایقالیشامل  یذکر است که جامعه آمار
منطقه   بوده است. در ابتدا  یبوم یهایژگیبا  و لیاص هاینمونهو تمرکز بر  باشدمی، ناندشدهارائهدر بازار  دیجد ایمدرن  هایقالی
چالشتر، دشتک، فرادنبه،  در،یاز: باباح اندعبارتحوزه ها  نیرسد. ا یدر استان لازم به نظر م یبافت طرح ترنج یحوزه ها یمعرف
 بروجن، سورک و ارجنک.  زار،سامان، شهرکرد، شلم ربلوط،یآباد، کاج، لاتون، پ یفرخشهر، هرچگان، حاج ،گشنگان،یبلداج
و تمرکز بر فرم  دیلچک ترنج، تأک هایقالی یبه جا یترنج هایقالیاستفاده از نام  لیاست که دل حیدر ادامه لازم به توض 

محدود  اریباشند بس گریکدی هیکه لچک و ترنج به لحاظ شکل و فرم کاملا شب یهاینمونهآن بوده، ضمن آنکه  یترنج و شاخصه ها
 . رندیگ یترنج بهره م یاز اصطلاح حوض به جا شتریب یبافندگان بوم یهستند. از طرف گریکدیارتباط با  یبوده و در کل ب

 

 آن در منطقه یاجرا یترنج  و چگونگ فرم -2
مختلف بافت  یهمواره در حوزه ها یاست اما طرح ترنج یطرح خشت یارینقش در منطقه چهارمحال و بخت نیعتریشا گرچه

و مورد  دهیمنحصر به فرد خود چندان د یهایژگیو علیرغممجموعه از طرحها  نیشده است. اما ا یبافته م امیالا میدر استان از قد
 دمانیکه گاه چ ی، به نحوشودمی دهید زین یقاب ایو  یخشت هایقالیدر  یتطرح ح نیا بهواقع نشده است. علاقه بافندگان  یبررس

 ( 2 ریاز ترنج را القا کند. )تصو یارائه شده تا حالت ی( به شکلیها )به لحاظ رنگقاب ایخشتها و 
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 س،یپرد ایفردوس  نیگرفته شده اند. در ا یرانیاساساٌ از شکل باغ ا یرانیا یاز نقشه ها یدهند که تعدادینشان م قاتیتحق
باغ را  ییهاآبراه قیاز طر یحوض مرکز نیدارد،ا انیدر آن جر شهیکه آب هم یوجود دارد، به طور یو ابد یازل یسرچشمه آب

 رانیا یریو عشا ییاز مناطق روستا یاریدر بس یقابل توجه است و حت رانیا یو سنت یاستانمرکز در هنر ب تیکند. اهم یم هیتغذ
 باشند. یکهن م یچشمه ها ایها و ریاز آبگ یکه نمود شودمیاطلاق  یمرکز یهاوض به ترنجهمچنان نام ح

آنکه در همان حال که دستخوش تطور و تحول گشته،  ایو  اندداشته یمحدود راتییمنطقه در طول زمان تغ لیاص یهاترنج
 . اندداشتهدر محتوا و مفهوم همچنان نگاه  یخود را هم در شکل و صورت و تا حد یادیعناصر بن
 ضلعیشش ،یمعمول یضلعشش ،یپلکان یساده، لوز یشامل: مربع، لوز یمتنوع هایبرگه یمنطقه دارا هایقالیدر  ترنج

 یگاه کوچک و گاه بزرگ، گاه با مرزبند هافرم نی. اباشدمیمتفرقه  هایبرگهستاره و  ،یبیصل هایبرگهگل،  ،ضلعیهشت ده،یکش
فرم ترنج باشد. در  گرتداعیاست که  یبه نحو ینیعناصر تزئ دمانیچ مرزبندی دونب هاینمونههستند. در  یو گاه بدون مرزبند

 صورتبه هاترنجکه  شودمیمشاهده  یاری. موارد بس شویممیمواجه  مرزبندیبدون  هاینمونهگل پتو با  هاینمونهاز   یبعض
 .شوندیمتکرار  همهمسان در ریغ ایهمسان و  چندلایه ی. به عبارتاندشدهارائه چندلایه

طرح و نقش  چندلایه. در درون ترنج ردیگیبرمرا در  هیو در موارد نادر تا پنج لا هیتا سه لا هیاز تک لا هاهیلا نیا تعداد
دو ترنج در  هاینمونه، دو ترنج )0متن شامل تک ترنج یبندبیاست. ترک کاررفتهبهو دقت و تناسب  یکدستی باکمال یدرپیپ

مواجه  یدو ترنج هاینمونهبا  ندرتبه رانیمناطق ا ریسا ییروستا هایقالیکه در  است یحالدر  نیا ده،بو یفراوان یمنطقه دارا
.  اتصال باشدمیمحدود(  صورتبه)البته  شتری( و تعداد باست رانیدر سراسر ا باًی، تقرهانمونه نیا نیترعیشا(، سه ترنج )که شویممی

 هایقالیدر  یترنج مرکز تیاهم یطورکلبه. شوندیممنفصل ارائه  صورتبهو گاه  برقرارگاه  یچند ترنج هاینمونهدر  هاترنج
 ی. ترنج مداخل ترنجشویممیبا ترنج مداخل مواجه  زین یشده است. در موارد دیتأک هالچک فیبا تضع میرمستقیغ طوربهمنطقه، 

: 1072. یرضو یرفته است. )آذرپاد و حشمت شیدر متن پ حو در اصطلا وستهیمتن پ یهانگارهخود به  یاگوشهاست که با نقش 
 .شودمیها حذف  لچک ایو   فیباعث تضع زیفرم ترنج خود ن نی( که ا109

 

  
: مأخذ)یترنج یطرح قاب -2 ریتصو

willborg.2002:148) 
 : نگارندگان(                                                                          مأخذ) ییروستا یطرح ترنج -3 ریتصو

 
کوچک  اریبزرگ و گاه بس ازاندازهشیب یهاترنجاست. گاه با  یخاص یهایژگیو یبافندگان در منطقه دارا ینوع نگاه بصر

 (0 ری. )تصواندنداشته دیجد یبصر یهاجلوه یوخطاآزموناز  یبافندگان ترس یی. گوشویممیمواجه 
و تعادل باشند، اما گاه و البته  ینگیقر یجهات دارا یشوند که از تمامیارائه م یمنطقه به نحو هایقالیدر  هاترنج گرچه

 یطورکلبه( 4 ری. )تصوشویممیمواجه  زیهستند ن کطرفهی یهانیآذ یفرم و حت یدارا کهینحوبه دارجهت یهاترنجنادر با  اریبس
تنها در حوزه  هرچندشده است.  زاستفادهین 2/1 ینادر از الگو صورتبه، اما باشدمی 4/1منطقه  هایقالیترنج در  یاصل یالگو

 .شودمیبه کار گرفته  زین 16/1و  3/1 یشهرکرد الگوها
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 جیترو یکه در هنر جوامع شهر یاشدهو حساب  رانهیسخت گ نی، قواعد و قوانیریو عشا ییدر هنر جوامع روستا یطورکلبه
 ییروستا هایقالی لیدل نیاست. به هم عتیبا طب یگیهمسا یمقتضا ییهنرمندان روستا ییو رها یآزاد نیوجود ندارد و ا شودمی

، اما با باشندیم ینگیقر یدارا ظاهربهآنکه  علیرغم هاترنجموارد  شتری. در بردیگینم قرار یاضیمنطقه چندان در چهارچوب نظم ر
 ایو  نیساختار فرم ترنج در بالا و پائ یو حت یو خارج یداخل ناتیدر تزئ ییهاتفاوتمتوجه  توانیمآن  اتیجزئ یبر رو شتریدقت ب

 . باشدمی ییروستا یهاقالی یشناسییبایزاز  یمسئله بخش نیا چپ و راست ترنج شد و
 

 یاریدر استان چهارمحال و بخت یترنج هایقالی -3
کرد که  یچند گروه شاخص از ترنج را معرف دیبا یاریاستان چهارمحال و بخت هایقالیدر  یترنج هایقالیسخن از  درگاه

 هایقالیبا نام قوم،  لمهیو  یارمن یترنج هایقالیمجموعه  نی. در المهیگل پتو و  نا،یگل م ،یارمن یترنج هایقالیاز:  اندعبارت
 هستند. ییشناساقابلو گل پتو با نام طرح  نایگل م یهایجبا نام حوزه بافت و ترن دریباباح

بخش  یو به عبارت ردیگیبرممجموعه طرح ترنج را در  نیترمتنوعو  نیرتریاز فراگ یکیگروه  نیا :یارمن یقال -الف

عنوان به  نی. البته اردیگیم یگروه جا نیدر هم یاریمنطقه چهارمحال و بخت یمیو قد لیدار اصترنج هایقالیاز  یاگسترده
، جوارهمبه بعد در شهر اصفهان و مناطق  یاسکان ارامنه از عصر صفو واسطهبه، بلکه باشدمیبودن نقش ترنج ن یارمن یمعنا

 قیو تلف بیمنطقه ترک یبوم یهازمان با گروه باگذشتساکن و  یاریچهارمحال و بختاز استان  ییهاقسمتاز ارامنه در  ییهاگروه
ارامنه پس از ساکن شدن در  ایگو گری. به سخن د4نهمنطقه را داراست تا هنر ارام یبوم یهایژگیکماکان و یارمن یهابافتهشدند و 

 یعیشکل گروه وس نی. به ااندگرفتهبه کار  شانیهایقالرا در  اقیو همان سبک و س مندعلاقه یمردمان بوم یبافیمنطقه به هنر قال
 یتکرار ،یترنج ،ی، قابیاز جمله طرح خشت هاطرحاز  یعیوس فیو ط شوندیمشناخته  یارمن یاستان با نام قال لیاص هایقالیاز 

است  ذکرانیشا( 0 ری. )تصوباشندیم بافتدرشتساده و  یهاطرح یدارا هایگروه از قال نی. اردیگیبرمرا در  یو درخت یسرتاسر
 نیا یهابافته انیهرگز محل سکونت ارامنه نبوده است اما م یاریبافت در استان چهارمحال و بخت  یهاحوزهاز  یاریکه بس
نحوه  یطرح و نقش و حت یها( شباهتیروزوه و آبادچ گان،یخو ،یدامنه، اسکندر دن،یاسکان ارامنه )فر یهاحوزهو  هاحوزه
موج همراه  نیبا ا زیاست که در منطقه رواج داشته و ارامنه ن یسبک خاص لیمسئله البته به دل نیطرح مشهود است و ا یاجرا
 .اندبوده

تا به  یطرح حت نیو البته بافت ا شدهیمبافته  جوارهم یطرح تنها در حوزه شهرکرد و روستاها نیا :نایگل م یقال -ب

. شودمیاطلاق  نایبا نام گل م یتکرار یاشبکه زیر یاگلهاز  یانهیزمبا  یپلکان یبه طرح ترنج هندس نای. گل مپابرجاست زیز نامرو
 (6ری)تصو

و  نهییآقاب  ،یاز تک ترنج، دو ترنج، شرابه، ترنج قاب یمتنوع فیکه خود ط یترنج هایقالیگروه از  نیا گل پتو: یقال -ج

رز  یهاگل ازاستفاده گسترده  واسطهبهو  باشدمیاستان  یهایترنج ریمتفاوت از سا یاجلوه یدارا ،ردیگیبرمرا در  یقاب قرآن
 (7 ریباشند. )تصو یدشت م دیبافت فرادنبه و سف یهاحوزه تنهاهستند.  ییشناساقابلرنگارنگ 

  
)ماخذ:  کطرفهی نیبا آذ یطرح ترنج -4 ریتصو

willborg.2002:138) 

 یشمس 13باف اواخر قرن  یارمن یطرح ترنج -5 ریتصو

 (                                                                    121:  1331.  لیماخذ: صوراسراف)   
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دور به منطقه بروجن مهاجرت و در آنجا ساکن  یکه در سالها 0ییقشقا لمهی فهیتوسط طا هایگروه از قال نیا :لمهی یقال -د

 (3 ری. )تصوباشدمیتر  ریفراگ یکه نوع ترنج شودمی میتقس یو خشت یو خود به دو گروه ترنج شودمیشده، بافته 

 یهامنطقه انواع شکل نیاست. فرم ترنج در ا یمتنوع اریبس یترنج هایقالی یدارا دریشهرستان باباح :دریباباح یقال -ه

تک ترنج، دو ترنج و سه  یبهایدر ترک هاترنج نی. اردیگیمتفرقه را در بر م هایبرگهو  ضلعیششستاره،  ،یلوز ل،یمربع، مستط
 .شودمیمتنوعتر  یبهایترک جادیترنج خود باعث ا

 یدر حوزه ها شتریاست که ب یگردان مهیگردان و ن یها یشامل ترنج زیگروه ن نیا متفرقه: یترنج هایقالی -و

در  یها به لحاظ فرم و ساختار سع یگروه از ترنج نیا .شوند یبه کار گرفته م ربلوطیشلمزار و پ ان،یشهرکرد، چالشتر، لاتون، زان
رسد که  یبه نظر م ینکته ضرور نیذکر ا نجایاصفهان را داشته است. در ا مچونمطرح همجوار ه یهاحوزه یشدن به قال کینزد
پژوهش خارج است و  نیا تیکه از ظرف شودمیرا شامل  قیمتنوع و قابل تأمل و تحق یمجموعه ا ینامبرده دارا نیاز عناو کیهر 
 .شده است دهیکش ریارائه و به تصو داولقرار گرفته و در ج یاز موارد مورد واکاو کیتنها فرم ترنج هر  یبررس نیدر ا

  
                                                                           ماخذ: نگارندگان(                                                            گل پتو  ) یطرح ترنج -7 ریتصو                           )ماخذ: نگارندگان(                                                                                                             نایگل م یطرح ترنج -6 ریتصو

 

 ترنج یو خارج یداخل ناتیملحقات و تزئ -4
که تعداد و  شودمیهم به کار گرفته  یگریفراوان د یها، نقشهاکردن حوض باتریبه منظور انباشتن و ز اینبودن و  یخال یبرا

ترنج  یکه گر چه از ترنج مستقل هستند، اما ادامه سامانه ها ردیگ یقرار م ییاست. گاه خارج از ترنج نقشها ادیز اریتنوع آنها بس
که  میطرح مرکزگرا رو به رو هست کیبا  بیترت نیمشترک دارند. به ا ای کسانی یترنج سامانه ها اصربا عن ایکنند و  یجلوه م

 .(125: 1030. یشوند )حصوریاندک اندک منبسط م رونیدهنده آن از مرکز به ب لیدارد که عناصر تشک ینقشه، تنها ترنج ییگو
نامتقارن باشند.  ایممکن است دو سرترنج متقارن و  یترنج یهاباشند. در طرح یترنج، سرترنجها م یملحقات خارج نیمهمتر

. ینامند )مجرد تاکستان یرا ته ترنج م نیکه سرترنجها نامتقارن باشند، طرح کوچک بالا را سر ترنج و طرح کوچک پائ یدر صورت
راست  نیکه در طرف ییهااما به ندرت با ترنج رند،یگیترنج قرار م نییدر بالا و پا شتریمنطقه ب هایقالیدر  هاسرترنج .(91: 1031

 .شویممیمواجه  زیو چپ خود سرترنج دارند ن
 یو حت یباف یجفت ،یباف یبافنده، ذهن رییبافت، تغ طیشرا لیکه به دل میشویمواجه م یمتقارن یهاگاه با سر ترنج نیهمچن

 نیتفاوت دارند. اما کهن تر گریکدیطرح با  اتیجزئ ایرغم شباهت ساختار اما به لحاظ ابعاد و یسرترنجها عل اف،یضخامت ال رییتغ
ساده،  یبازوها، خطها نیقلابها هستند. ا ایوها و باز ردیگ یمورد استفاده قرار م زیترنج که تا به امروز ن یشکل از ملحقات خارج

خود  وندیگروه از ملحقات پ نی. اردیگ یشکل و ... را در بر م یمثلث ناتیتکرار تزئ ها،یو گردان، کله مرغ یهندس دهیخم یچنگکها
 یمتمرکز م یهندس یاز حوزه ها که بر طرحها یاریحفظ کرده اند. بس یادیحد ز اها ت نهیموجود بر سفال یباستان یرا با نگاره ها

 بهره گرفته اند. ناتیتزئ نیباشند از ا
تزئینات داخلی ترنج دارای تنوع می باشند و هیچ محدودیتی در این زمینه وجود ندارد. انواع نقوش هندسی، گیاهی، اسلیمی و 

متصل می باشند، اما بیشترین نقوش پر کننده داخلی شود. این نقوش گاه منفصل و گاه حتی نقوش حیوانی و پرنده را شامل می
 گاه در ارتباط با یکدیگر بوده و گاه هر لایه نقشی مجزا دارد. چندلایههای نقوش گیاهی است. این نقوش پر کننده  در ترنج
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رم کلی ترنج، تعداد لایه ها، هایی از مناطق باباحیدر و فرادنبه به عنوان نمونه انتخاب شده است. در این آنالیز، فدر اینجا ترنجی
متصل و منفصل( و الگوی گسترش ترنج در ترنج باباحیدر و  صورتبهها، تزئینات داخلی دو لایه )تزئینات خارجی ترنج و سرترنج

 .(11و  15شود )تصاویر فرم کلی ترنج، تزئینات داخلی ترنج و الگوی گسترش ترنج فرادنبه مشاهده می
 

  
 باف یارمن یترنج یطرح درخت -1 ریتصو ()ماخذ: نگارندگان لمهی یطرح ترنج -3 ریتصو

 (                                          132 :1331. لی)ماخذ: صوراسراف

  
و  یداخل ناتیفرم و ملحقات و تزئ زیآنال -11 ریتصو

 :می)استخراج و تنظ دریباباح یترنج در قال یخارج

 نگارندگان(

و  یداخل ناتیفرم و ملحقات و تزئ زیآنال -11 ریتصو

 :میفرادنبه )استخراج و تنظ یترنج در قال یخارج

 نگارندگان(

 

 هاداده لیو تحل قیتطب -5

. باشدمیمتعدد و متفاوت  اریبس یاریدهد که تنوع ترنج در منطقه چهارمحال و بخت یصورت گرفته نشان م یدانیم یهایبررس
 یدشتک، هرچگان، حاج در،یباباح یشود. حوزه هایگردان و گردان را شامل م مهیشکسته، ن یهااز طرح یتنوع مجموعه ا نیا

 یحوزه ها کهیدر حال .باشندیو شکسته متمرکز م یهندس یبر طرحها شتریکاج ب ودشت، بروجن، گشنگان، سامان  دیآباد، سف
به واسطه ملحقات  گرچه .اندمورد توجه قرار داده شتریگردان را ب مهینگردان و  یطرحها ربلوطیشلمزار و پ ان،یشهرکرد، لاتون، زان

را در  ضلعیششو  یتوان فرم لوزیم قتریدق یباشد، اما با بررسیآسان نم یفرم اصل صیترنج، تشخ یو داخل یخارج ناتیو تزئ
 یمتنوع با طرح گردان، دارا یهاهمجوار مشخصاٌ بر ترنج یحوزه شهرکرد و روستاها انیم نیکرد. در ا یابیمناطق رد شتریب

متصل و گاه  صورتبهوجود دارند )گاه  یسرترنجها گرچه گاه کاملاٌ حذف شده اند اما در موارد 0باشد.یم صیقابل تشخ یترنجها
شود، یه کار گرفته ممنفصل( اما در هر شکل سرترنج جزء ملزمات طرح ترنج آنگونه که به عنوان مثال در حوزه اصفهان ب

 سرترنجها دارند. شیبر نما یا ژهیو کزمجموعه تمر نیچالشتر و شهرکرد در ا در،یباباح ی. حوزه هاباشدمین
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 تهیه وتنظیم: نگارندگان(فراوانی فرم ترنج ) -1ول جد

 
 

 : نگارندگان(میفرم ترنج )استخراج و تنظ یفراوان -2جدول 
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 یمیو قد لیاص هاینمونهبر  زین یبررس نی)که تمرکز ا یاریمنطقه چهارمحال و بخت لیاص یهاقابل توجه در ترنج نکته
 یهاباشد. هرچندگاه با ترنجیعناصر طرح م ریها و ساهیغالب بودن آن بر حاش یاست(، ابعاد بزرگ ترنج در متن فرش و حت

 (9 ری. )تصوشودمی دهینادر د صورتبهنداشته و  تیعموم ردموا نیاما ا شویممیمواجه  زین زیکوچک سا
همچون چالشتر، شلمزار، شهرکرد، سامان، فرادنبه، دشتک، هرچگان و فرخشهر قابل  یترنج در مناطق ناتیفرم و تزئ یفراوان

از  .(1)جدول باشدمیحوزه ها  ریاز سا کیطرح شناخته شده و قابل تفک نیچند یکه هر حوزه بافت دارا یبه شکل باشدمیتوجه 
هستند،  یتنوع محدودتر یو گشنگان دارا ددشتیلاتون، سف ان،یآباد، زان یکاج، ارجنک، حاج ربلوط،یهمچون پ یمناطق گریطرف د
 دهندیها را نشان محوزه ریاز سا کیفرم ترنج مشخص و قابل تفک کیمناطق تنها  نیدر ا یدانیم یهایکه بررس یبه نحو
 شیترنج را به نما ناتیدر فرم و تزئ یریاست و تنوع چشمگ یقابل توجه تیاهم یدارا دریباباح یروستا انیم نیا در. (2)جدول 

متنوع و  ناتیبه واسطه تزئ دریباباح یهامنطقه به دست آمد. البته شمار طرح نیدر ا یفرم ترنج اختصاص 9 بیترت نیگذارد. به ا یم
تفاوت را در فرم و شکل ترنج  نیکه ا ییهاله بر تنوع فرم ترنج، تنها نمونهمقا نیتمرکز ا لیباشد اما به دلیم شتریب اریمتفات بس

 .(0)جدول  اندشدهارائهدهند ینشان م
 

 (: نگارندگانمی)استخراج و تنظ دریفرم ترنج در حوزه باباح یفراوان - 3جدول 

 
 

 ییمناطق شناسا گریاز د کیفرم ترنج قابل تفک 45در منطقه،   لیاص یقطعه قال 125 یپس از بررس یکل یجمع بند کیدر 
بوده اما به لحاظ ملحقات و  کسانیکه به لحاظ فرم  ییبا ترنجها هایبررس انیاست که نگارندگان در جر یادآوریشد. البته لازم به 

، اما به باشدمیمورد  45از  شیب یحت هاترنجشمار تنوع  ح،یتوض نیمواجه شدند که با ا زین داشتندتفاوت  گریکدیبا  یخارج ناتیتزئ
ترنج   یفرم کل انگریبه کار گرفته شده اند که نما قیانتخاب و در تحق یهاینمونهفرم ترنج،  یکاوش بر طبقه بند نیلحاظ تمرکز ا

از قواعد و اصول  کی چیکه ه شویممیمواجه  زیقابل تأمل و نادر ن هاینمونهحوزه ها باشند. هر چند گاه با  ریاز سا کیو قابل تفک
 (12ری. )تصوافتیتوان  یاستان را در آن نم یترنجها
 

 
 (willborg. 2002: 196قاعده )ماخذ :  یب یطرح ترنج -12 ریتصو
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 گیرینتیجه
 بیترک یباشند، در نحوه  کسانی یسبک طراح یاگر دو حوزه دارا یخاص خود را داشته و حت یاصولا هر حوزه، سبک طراح

 .کرد یابیرا رد ییهاتوان تفاوتیها، منگاره اتینوع و جزئ ایو  یبند

 :دهد ینشان م جینتا ،یاریدر منطقه چهارمحال و بخت ییروستا یترنج یقطعه قال 125 یپس از بررس یکل یجمع بند کیدر 

 .دهدیمجموعه فرم ترنج را نشان م نیمتنوعتر دریحوزه باباح -

 .باشند یگردان متمرکز م یلاتون و گشنگان( صرفاً بر طرحها ان،یزان ربلوط،یاطراف آن )پ یحوزه شهرکرد و روستاها -

 ی.گردان و هندس مهین یبا طرح گردان  نمود داشته تا طرحها ییهادر ترنج شتریسرترنج ها ب -

 زیدر حوزه فرادنبه  ن 1/1و   دریدر حوزه باباح 2/1 یبوده  اما الگو 4/1صورتبهحوزه ها   شتریگسترش ترنج در ب یالگو -
 .ردیگ یمورد استفاده قرار م یاختصاص صورتبه

( ییروستا) هایقال نیاستفاده را داراست و ابعاد ترنج در ا نیشتریمنطقه ب هایقالیتک ترنج و دو ترنج در متن  یریبه کار گ -
 .کند ینم تیمورد استفاده است، تبع یشهر هایقالیو تناسبات آنگونه که در  یاضیر نینسبتاً بزرگ بوده و از قوان

در  نیباشد، ایچالشتر، شلمزار، شهرکرد، سامان فرادنبه و فرخشهر قابل توجه م در،یباباح یفرم ترنج در حوزه ها یفراوان -
 انیترنج نما یو خارج یو ملحقات داخل اتیدر جزئ شتریترنج بهره برده و تفاوت ب یفرم اختصاص کیحوزه ها از  ریکه سا ستیحال
 .شودمی

 هایقالیبوده و اکثراً در گروه  یفراوان نیشتریب یگردان دارا مهیو ن یهندس هاینمونهمنطقه ،  یترنج هایقالی انیدر م -
 .رندیگیم یجا یارمن

)متصل و  یاهیگ یهاطرح ،یداخل ناتیتزئ نیشتریو  ب ضلعیششو  یلوز هایبرگهمورد استفاده  هایبرگه نیشتریب -
 .اندشدهارائه هیدو تا سه لا صورتبه هاترنج شتریب نیباشند. همچن یمنفصل( م

 

 نوشتپی 
ماندالا نمودار رمزی کیهان، که معمولاٌ به شکل دایره ای تقسیم شده به چهار بخش مجزا و یا در بر گیرنده صور متعدد از یک  -1

 (011: 1031تمثال است. )پاکباز.
  رات،ییاصلاح و تغ نیمنطقه اعمال نموده است. بر اساس ا هایقالیدر طرح و رنگ  یاصلاحات 75 یدر دهه   یجهاد سازندگ -2

بافته  زیها که تا به امروز نطرح نیبالا رفتن  رجشمار فرشها بوده است. ا  رویمسئله پ نیگردان شده و ا یادیطرحها تا حد ز
 شوند. یم هشناخت یشوند با عنوان طرح جهاد یم

از  یچنان بزرگ شده است که بخش بزرگ حوض تنها نیترنج مانده و ا ایحوض  کیتنها  ،یشهر هاینمونهالبته در تحول  -0
 .(23: 1031گذاشته است )ژوله.  یرا گرفته و تنها چهار لچک باق یمتن قال

ر سالهای دور در حوزه مناطقی همچون فریدن، دامنه، اسکندری، خویگان، روزوه و آبادچی از جمله مناطقی است که د -4
ارمنی بوده اند، اما در تقسیمات استانی در  هایقالیجغرافیایی استان چهارمحال و بختیاری قرار داشته و همگی مراکز بافت 

 سالهای بعد این مراکز به استان اصفهان ضمیمه شدند.
استانها از جمله کهگیلویه و بویراحمد،  مرکز اصلی این ایل، استان فارس است اما به دلیل وسعت اراضی و قلمرو در دیگر -0

چهارمحال و بختیاری، خوزستان، اصفهان، قم، استان مرکزی و بوشهر نیز ساکن هستند. در دوره ی صفوی در پی تاکید آنان 
م بر گسترش عناصر ترکی در تمامی ایران و سیاستهای این دولت در ارتباط با جابه جایی عشایر و قبایل، گروههایی از اقوا

اند. علاوه بر این دلیل همجواری استان فارس و ترک به اجبار یا از سر اختیار به منطقه چهارمحال و بختیاری مهاجرت کرده
استان چهارمحال و بختیاری و نیز وجود مسائل و علایق قومی مشترک، از دیرباز رفت و آمدهایی صورت گرفته و حتی ترکان 

ستان بروجن نیز گسترش داده و گروهی از آنان به تدریج در مناطق مختلف چهارمحال و قشقایی ییلاق خود را تا نواحی شهر
یلمه  هایقالیهجری، پذیرای عشایر ترک قشقایی گردید و تولید  1235شهرستان بروجن از سال بختیاری سکونت گزیده اند. 

یلمه دارای  هایقالی از این زمان در منطقه رونق گرفت. قالی های بافته شده در این منطقه از نوع مشهور یلمه هستند.
 های هندسی آنها است. های شاد و طرحها رنگباشند و ویژگی اصلی این قالیماهیتی روستایی می

بیشتر مورد  40جدید رجشمار  هاینمونه. در باشدمی 05-45اصیل و قدیمی بین  هاینمونهشهرکرد در  هایقالیرجشمار  -6
 و طرحها نیز ترکیبی از ویژگیهای بومی و طراحی سبک اصفهان را نشان می دهند. باشدمیاستفاده 
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 منابع

، تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات «فرش نامه ایران» (، 1030آذرپاد،حسن و حشمتی رضوی، فضل الله ) -1
 فرهنگی 

 ، تهران: فرهنگ معاصر«دایره المعارف هنر»(، 1031پاکباز، رویین  ) -2
 ، تهران: سروش«شاهکارهای فرشبافی فارس«(، 1070پرهام، سیروس ) -0
،  تهران: انتشارات «سیری در هنر ایران از دوران پیش از تاریخ تا امروز»(، 1037پوپ، آرتور آپم و آکرمن، فیلیس ) -4

 علمی و فرهنگی
 ، تهران: نشر چشمه«مبانی طراحی سنتی در ایران»(، 1030حصوری، علی ) -0
 ، تهران: مرکز ملی فرش ایران«زیبایی شناسی در فرش دستباف ایران»، )1036(دریایی، نازیلا  -6
 ، تهران: انتشارات یساولی«پژوهشی در فرش ایران»، )1031(ژوله، تورج  -7
 شهیتهران: آفتاب اند ،«یاریفرش چهار محال و بخت»(، 1039) نیریش ل،یصوراسراف -3
 ، تهران: سروش«شیوه تذهیب»(، 1031مجرد تاکستانی، اردشیر) -9

i. 10  -Willborg, Peter (2002), Chaharmahal va Bakhtiari, London: P.J.Gates 
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 9، جلد 9933 وری(، شهر82: یاپی)پ 5سال پنجم، شماره 

 
  9932 اسفند(، 89)پیاپی:  3سال چهارم، شماره 

 لتیفض یشناسدر معرفت یفکر لیو فضا یذهن یرابطه قوا

     

 1یراحمدیصادق م
 25/40/99تاریخ دریافت:  

 34/45/99تاریخ پذیرش: 
 

  44800کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

است. معرفت  یفکر لیو فضا یذهن یقوا نیمعاصر رابطه ب لتیفض یشناسمسائل مورد بحث در معرفت نیتراز مهم یکی
 یو قوا یفکر لیفضا یگانگیاعتمادگراها به  کهیدرحالعامل هستند،  یهایبرتر لیکه فضا رفتندیپذ لتیشناسان فض

هستند و با  یو درون گر حافظه ،یینایهمچون ب یذهن یقوا مانه یفکر لیکنند که فضایباور دارند و استدلال م یذهن
گراها استدلال تیمسئول کند،یصادق کمک م یبه باورها یابیها در دستو به انسان داکردهیو ممارست بهبود پ نیتمر

از  زیمتماو  ندیآیها به وجود متوسط انسان یاراد صورتبههستند که  یشخص یمنش یهایژگیو یفکر لیکردند که فضا
 یهاموضوع، مؤلفه اتیدر ادب یو اخلاق یشناختمعرفت یهابا استفاده از داده یلیپژوهش تحل نیهستند. در ا یذهن یقوا

 د،یگرد نییتب هینظر نیا یریگاستخراج و نقش هرکدام در شکل لتیفض ییگرا تیو مسئول ییاعتمادگرا دگاهید یاساس
 قرار گرفت. یابیموردبحث و ارز یفکر لیو فضا یذهن یرابطه  قوا ارهآنان درب دگاهیسپس نقاط ضعف و قوت د

 

 ییگرا تیمسئول ،ییاعتماد گرا ،یذهن یقوا ،یفکر لتیفض لت،یفض یشناسمعرفت یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 mirahmadi@lit.sku.ac.irدانشگاه شهرکرد  یگروه معارف اسلام اریاستاد -1
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 مقدمه -1
هستند یا  شود عبارت است از اینکه: آیا فضایل فکری، قوای ذهنیشناسی فضیلت مطرح مییکی از مسائلی که در معرفت

شود این فضایل فطری و طبیعی آیند. زمانی که گفته میها به وجود میهای منشی هستند که از طریق عمل ما انساناینکه ویژگی
ها وجود ندارد یا اینکه ما آییم دارای این فضایل هستیم و امکان تغییر آنهستند آیا منظور این است که وقتی ما به دنیا می

 را تغییر دهیم؟ هاتوانیم آنمی
شود کنند. عاملی که باعث میصورت متعارف معرفت شناسان فضیلت را به دودسته اعتماد گرا و مسئولیت گرا تقسیم میبه

ها از فضایل فکری معرفت شناسان فضیلت به دودسته تقسیم شوند و از یکدیگر متمایز شوند به چگونگی تعریف و توصیف آن
کنند که ای تعریف میگونهگرا )همچون سوسا، گریکو و گلدمن( فضایل فکری را بهفضیلت اعتمادگردد. معرفت شناسان برمی

شود و بر این باور هستند که قوای ذهنی همان فضایل فکری نگری و حافظه میدربرگیرنده قوای ذهنی همچون ادراک، درون
کنند ای تعریف میگونهکت و زاگزبسکی( فضایل فکری را بههستند. در مقابل معرفت شناسان مسئولیت گرا )مانند کُد، مونت مار

شناسی فضیلت مطرح ای که در معرفتترین مسئلهشود. مهمهای منشی افراد همچون آگاهی و دید باز میکه شامل ویژگی
های د یا ویژگیشود عبارت است از اینکه آیا فضایل فکری همان قوای ذهنی هستنها به دودسته میشود و باعث تمایز آنمی

ای بین قوای ذهنی و فضایل فکری وجود دارد؟ اعتماد گراها بر این باور هستند که فضایل منشی صاحبان باور؟ و اینکه چه رابطه
 اند. های منشی هستند و اکتسابیفکری همان قوای ذهنی هستند در مقابل مسئولیت گراها معتقدند که فضایل فکری همان ویژگی

صورت نگرفته، پژوهش در  به زبان فارسی یق و بررسیتحق گونهچیه فکریفضایل و  قوای ذهنین یب ةرابط نهیمدرز ازآنجاکه
 ژهیوبهلت یفض نهیدرزم یطرح مباحث جد یبرا ین مبحث، سرآغازیا زوایایضمن آشکار نمودن  تواندیمن موضوع یرابطه با ا

 یاحوزهدو  عنوانبهو اخلاق  یشناسمعرفتت یو اهم یارشتهنیبت مطالعات یبا توجه به اهمهمچنین لت باشد. یفض یشناسمعرفت
 باشد. موثرگر یکدین دو حوزه به یک کردن ایدر نزد تواندیم مقالهن یدر ا موردبحث، موضوع رندیگیمقرار  یل علوم انسانیکه در ذ

 داشته باشد.  یدیکاربرد مف یقیو مباحث تطب لتیفض یشناسمعرفتلت و یدر اخلاق فض تواندیم قین تحقیج اینتاهمچنین 
اصلی بحث استخراج و  یهامؤلفهو اخلاقی در ادبیات موضوع،  یشناختمعرفت یهادادهدر این پژوهش تحلیلی با استفاده از 

معرفت شناسان فضیلت درباره رابطه  یهاهینظراین رابطه تبیین گردید، سپس نقاط ضعف و قوت  یریگشکلدر  هرکدامنقش 
 و ارزیابی قرار گرفت. موردبحث فکریقوای ذهنی و فضایل 

 

 قوای ذهنی -2
بینایی یکی از قوای ذهنی ما است که برای کسب اطلاعات  مثالعنوانبهساده برای قوای ذهنی، حواس هستند.  یهانمونه

ضعیفی  قوهکه بینایی را یک  هفت جمهوری-برخلاف نظر افلاطون در کتاب شش. میریگیم رمحیط اطرافمان آن را به کا درباره
اکثر  (،1410 – 1492، 1384افلاطون، ) میباش اعتنایبو معتقد است که اگر به دنبال دانش واقعی هستیم باید نسبت به آن  داندیم

است که در  ییقوا نیاعتمادترقابلو  نیترمهمیکی از  اما دهدیمما را فریب  ناییما بر این باور هستیم که هرچند گاهی مواقع بی
قوای  عنوانبه. بینایی و دیگر حواس ما مینامیمذهنی  قوهبنابراین ما بینایی را یک ؛ دهدیممورد جهان خارج به ما اطلاعات 

هستند با سطح بدن ما ارتباط دارند. معرفت  ییشناساقابل یسادگبهکه  ییهااندام با هاآنهستند زیرا  توجهقابلذهنی برای ما 
ی سادگبهکه مکان مشخص بیرونی ندارند و  قراردادندذهنی را علاوه بر حواس ما مورد شناسایی  قوهچند  فضیلت شناسان

شخصی وجود دارد و چه کسی است و برخی از  کهنیاتوانایی برای شناخت مستقیم ) ینگردرون: حافظه، نیستند صیتشخقابل
توانایی تعمیم موارد(، شهود استقرا ) منطقی(، صورتبه)توانایی استنتاج یک فکر از فکر دیگر  استنتاج حالات ذهنی و درونی خود(،

تمایل زبان ) ،(ندیگویمدیگران به ما  آنچهشهادت )تمایل به باور  اعتبار هستند(، آنچهپیشینی )توانایی تشخیص حقایق لازم برای 
 (.Robert and wood,2007: 86) دنیفهمبرای  لیم بان(،زبرای یادگرفتن و فهمیدن 
 همهافلاطون در کتاب جمهوری،  ازنظرمورد اختلاف باشد.  تواندیمکه شناسایی قوای ذهنی  دهدیماین فهرست نشان 

)افلاطون، معرفت قرار دارند مرتبه نیترنییپادر به عالم دیدنی ها مربوط اند،  ندیآیم به دستحواس و اموری که از طریق آن 
نقش مهمی بازی کنند، اما فضایل  فکریدر تقویت و رشد فضایل  توانندیمحسی  یهااندامدرست است که  (.1451، 1384
دیدگاه دکارت در این زمینه بسیار به افلاطون نزدیک است. وی در از حواس شوند.  مداوم استفادهنیستند که باعث  ییهاحالت

به اکثر متعلقات امور معرفتی نگاه می کند. مهمترین منبع و با دیده شک و تردید کتاب تأملات برای دستیابی به معرفت حقیقی، 
ت که هر آن چه ما به منزله امر درست شالوده معرفتی که وی مورد نقد و انتقاد قرار می دهد حواس است. دکارت بر این باور اس

قبول کرده ایم یا از طریق حواس و یا از رهگذر حواس آن را فهمیده ایم. دکارت می کوشد که این اصل را زیر سوال ببرد و 
فه بر همین اساس وی این دیدگاه فلساستدلال می کند تنها چیزی که از طریق عقل به دست آمده باشد را باید درست تلقی کرد. 

را قبول ندارد. البته وی در تأمل پنجم به « هیچ چیزی در عقل نیست مگر آن که از طریق حس به دست آمده باشد»مدرسه که 
اثبات امور مادی و محسوس می پردازد اما بعد از اینکه من، خدا و قاعده صدق را تأملات قبلی اثبات کرد) زیرک باروقی و شهر 

 (. 144، 1393آیینی، 
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و  انتقال دانش داشتن، باور داشتن، .مخالف هستندو دکارت  بیشتر معرفت شناسان فضیلت در این موضوع با افلاطون 

طبیعی در مغز ما ساکن هستند و  صورتبهاین قوای ذهنی  قوای ذهنی است. ماهرانه یریکارگبهبر  یمبتن دانش ما، یریکارگبه
 ممکن است ، احساسات و اعمال فاعل ارادی فاعل شناسا هستند. این قوای ذهنیهایبستگدل اهداف شخصی، امیال، ریتأثتحت 

 .کنندینمگاهی مواقع بسیار خوب کار کنند اما به معرفت صحیح دست پیدا 
عملکرد صحیح قوه ی بینایی چیست؟ به طور گسترده به نظر می رسد دو پاسخ به این پرسش داد. به یک معنا دستگاه بینایی 

کارکرد خوبی دارد که لنزها به شدت بر روی شبکه ها ،و شبکه ها بر روی دیگر اجزای تجهیزات عصبی تمرکز کنند به  ما زمانی
است. این حسی است که بر آن عملکرد بینایی شبیه  24-24گونه ای که یک چشم پزشک معمولی تلقی شود. عملکرد مناسب دید

ی شود ،یا خیلی بهتر نمی شود. اما بینایی می تواند از بسیاری جهات آموزش یک فرمان اتومبیل است. حداقل با آموزش بهتر نم
ببیند  و بهتر شود و معیار عملکرد صحیح در این جا توسط شخصی که از بینایی استفاده می کند،تنظیم می شود: جمع آوری 

یق افراد گوناگون و تشخیص نسخه اطلاعات به وسیله ی میکروسکوپ،پرتاب توپ در سبد بسکتبال ،جمع آوری اطلاعات از طر
قوای ذهنی تنها امیال طبیعی و فطری  های اصلی از نسخه های جعلی. این مفهوم بسیار گسترده تر از معنای نخست بینایی است.

 (. Robert and Wood, 2007, 77-78)نیستند؛ بلکه پایه ای برای عملکرد صحیح هستند

 

 فکریفضایل  -3
دارد: الف(  سروکاربا دو پرسش مهم فضیلت یکی از رویکردهای جدید در فلسفه تحلیلی قرن بیستم است که  یشناسمعرفت

که  یاگونهبهآن را به دست آورد؟ ارتباط مهمی بین این دو پرسش وجود دارد  توانیماینکه ب( چگونه  ترمهممعرفت چیست؟ و 
که معرفت به نحوی تحت کنترل شخص است، یا اینکه شخص  میریگیم فرضشیپیعنی ما از  شودیموقتی پرسش دوم مطرح 

عامل  یهاتیفعالبه « چیست؟ معرفت»بنابراین، اگر پاسخ به پرسش ؛ با انجام دادن کارهای خاصی آن را به دست آورد تواندیم
در  برخلاف جریان رایج. (Napier, 2008: 1)است پرسش ب  قاًیدقش بعدی که باید مطرح کرد، س، پرکندیمشناختی اشاره 

کلی فاعل شناسا و صاحبان  یهاحالتبه  معرفت شناسی فضیلت کندیمفلسفه تحلیلی معاصر که بر توجیه باورهای فردی تأکید 
و  هاعاملخودشان،  شناسانهمعرفت یهایبررسدر  هاآنتوجه اصلی . کندیمهستند تأکید  فکریباوری که دارای فضایل 

 فکریفضایل  (.Turri & Sosa, p 1-2)، است سازدیمرا  هاآنکه عقل  ییهاعادتو  هامنشمعرفتی و قوا،  یهااجتماع
 برجسته باشد. فکری لحاظیک متفکر به  شودیممنشی هستند که باعث  یهایژگیو

در « ؟کندیم یشخص را، شخص خوب یزیچه چ»که  کنندیمن پرسش آغاز یلت با ایکه در اخلاق فض طورهمان
کرد به ین رویا« ؟کندیم یصاحب باور را، صاحب باور خوب یزیچه چ»که  کنندیمن پرسش آغاز یز با ایلت نیفض یشناسمعرفت

است. در  فکری لیاصاحب باور خوب دارد، فض که منشی یهایژگیو. پردازدیمصاحبان باور  منشی یهایژگیول یو تحل یبررس
که باعث معرفت خوب  ییهامنشآن . ردیگیمصورت  فکریل یه و معرفت بر اساس فضایباور، توج یابیلت، ارزیفض یشناسمعرفت

. شوندیمنامید و امروزه با عنوان فضایل شناختی یا معرفتی شناخته  فکریرا فضایل  هاآنهمان اموری هستند که ارسطو  شودیم
فضیلت به بررسی و  یشناسمعرفتفضیلت نام دارند.  یشناسمعرفت کنندیمتأکید  فکریکه بر فضایل  یشناسمعرفت یهاهینظر

 فکریفضیلت، ارزیابی باور، توجیه و معرفت بر اساس فضایل  یشناسمعرفت. در پردازدیممنشی صاحبان باور  یهایژگیوتحلیل 
که در فلسفه تحلیلی معاصر  یهاتلاشبرخی از معرفت شناسان برجسته از  درواقع (.Wright, 2009, p 93) ردیگیمصورت 

شرط اصلی  عنوانبهرا  فکریبرای تعریف معرفت بر اساس مفاهیم وظیفه و باور صورت گرفته، انتقاد کرده و قوای ذهنی و فضایل 
مطرح شد بسیار متفاوت  فکریقوای ذهنی و فضایل  ازکه  یهالیتحل نیباوجوداباور معرفی کردند.  یریگشکلو محوری توجیه و 

در تلقی اعتماد گرایی که معاصر شده است.  یشناسمعرفتکه باعث به وجود آمدن دو دیدگاه متفاوت در  یاگونهبهاست 
های ذاتی هستند که در اثر تمرین بهبود همان استعدادها و توانایی فکریترین نظریه پرداز آن ارنست سوسا است، فضایل برجسته

توانند باورهای صادق به دست آورند. به عنوان مثال از نظر سوسا ها به نحو قابل اعتمادی میها با به بکارگیری آنانسان اند ویافته
اعتمادگراها   (.Sosa (270 ,1991 ,سازد تا به حقیقت دست پیدا کند، استعداد یا توانایی است که انسان را قادر میفکریفضیلت 

 باور دارند.  فکریبه یگانگی قوای ذهنی و فضایل 
شود و فضایل های رفتاری و منشی تأکید میترین نظریه پرداز آن زاگزبسکی است بر ویژگیدر تلقی مسئولیت گرا که برجسته

های اکتسابی هستند که ها و خصلتهمچون فضایل اخلاقی ویژگی فکریدانند. فضایل های منشی و رفتاری میرا ویژگی فکری
زیر  فکریها کسب معرفت است و عامل معرفتی مسئول معرفت خود است. به عنوان مثال از نظر زاگزبسکی فضیلت هدف آن

کند که معرفت مجموعه فضیلت اخلاقی است و داشتن این فضیلت شرط لازم و کافی برای کسب معرفت است. او استدلال می
مسئولیت گرایان قایئل به تمایز بین قوای  .(,p271 Zagzebski, 1996) شودناشی می فکری باوری است که از عمل فضیلت

 هستند. فکریذهنی و فضایل 
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 فکریفضایل و  قوای ذهنی یگانگی-4
کند و بر این باور است که رویکرد پایه باید مفهوم باور موجه را را با هم مرتبط می فکریآلوین گلدمن مفهوم توجیه و فضیلت 

وی  (.Goldman, 1992, p 157)به دست آمده است یکی بگیرند فکریبا مفهوم باوری که از طریقِ به کار گیری فضایل 
 ,Goldman, 2001)داندرا اساس تشکیل باور ازجمله بینایی، شنوایی، حافظه و استدلال به یک شیوه همگانی می فکریفضایل 

p 157-158) . داند.شود و آنها را یکی میو قوای ذهنی قائل نمی فکریدر حقیقت گلدمن تمایز چندانی بین فضایل 
داند. ها را همان قوای ذهنی میتحلیل خود از فضایل فکری، آنداند و در جان گریکو معرفت را برآمده از فضایل فکری می

گوید قوه، توانایی یا قابلیت برای رسیدن به حقایق در ها میوی  ضمن یکی دانستن قوای ذهنی و فضایل فکری در تعریف آن
می داند که « معرفتی گستردهقوه یا توانایی های »زمینه خاص و دوری از باور کاذب در آن زمینه است. گریکو فضایل فکری را 

برای رسیدن به حقیقت سودمند هستند. از نظر وی فضایل فکری، قوای ذهنی یا عادت های اکتسابی هستند که به فرد کمک می 
کنند تا به صدق دست پیدا کند و در مواردی که امکان بروز خطا هست، از بروز آن جلوگیری می کند. فضایل فکری شامل اموری 

 .(Greco, 2002, p 287)ادراک، حافظه قابل اعتماد و انواع استدلال خوب استاز قبیل، 

وی . کندیمتأکید  فکریارنست سوسا برای تبیین مفاهیم معرفتی مانند معرفت و توجیه بر روی مفهوم قوای ذهنی و فضایل 
فضایل وی  ازنظر .داندیم اعتمادقابلمعرفتی  یهاتیقابلرا همان قوای ذهنی یا  فکریفضایل بیش از هر معرفت شناس دیگری 

 یاعتمادقابل صورتبه هاآن یریکارگبهو انسان با  اندافتهیبهبودهستند که در اثر تمرین  قوای ذهنیهمان استعدادها و  فکری
به دست آوردن صدق درباره »که  کندیمسوسا استدلال  .(sosa, 1991, p 189)کند به باورهای صادق دست پیدا  تواندیم

وی یکی از کارکردهای اصلی انسان به  ازنظربنابراین (. Ibid,271)است « غایات صحیح آدمی»یکی از « محیط اطراف خود
طبیعی یا کارکرد )مفهومی از فضیلت... در کار است ... که در آن هر امر دارای » از نظر ویدست آوردن باورهای صادق است. 

به  یدرستبه کنندیمهستند که شخص را قادر  یهایژگیو فکریفضایل او بر این باور است که  (.Ibid)دارد مصنوعی( فضایلی 
 (.35: 1394باتلی، رساند )یمما را به باورهای صادق  یاعتمادقابل صورتبه فکریفضایل صدق دست پیدا کند یعنی 

 قوای ذهنیبا تعریف  وی. بردیممترادف به کار  صورتبهرا  هاآنو  ردیپذینمرا  ذهنیقوای سوسا تمایز بین فضیلت و 
ما وابسته به  قوای ذهنیکه  کندیم، تصدیق در شرایط خاصتوانایی و قوایی برای به دست آوردن نوع خاصی از مهارت  عنوانبه

 یاگونهبهوجود دارد  cاز شرایط  یامجموعهباشد و  fاست تنها اگر در قلمرو  قوای ذهنیشخص دارای »شرایط محیطی هستند. 
، مثالعنوانبهبنابراین، . (sosa, 1991, p274) «تشخیص دهد c طیشراو  fدرست را از نادرست در قلمرو  تواندیمکه شخص 

که درست را  دهدیمما اجازه  وجود داشته باشد به اگر شرایط محیطی معمولی باشد مثلاً نور کافیبینایی یک قوه ذهنی است، زیرا 
 .از نادرست تشخیص دهیم

مثل  قوای ذهنیاگر این . دهدیمما قرار  فکریشهود و عقل را در میان قوای  ،، حافظهینگردرون، سوسا علاوه بر بینایی
ام آی آر،  یهاعکساکتسابی همچون اقامه برهان در منطق و یا خواندن  یهامهارتو  ینگردرونبینایی، حافظه، استقراء و 

نباشند و ما را به حقیقت نرسانند رذیلت فکری  اعتمادقابلهستند اما اگر  فکریفضیلت باشد و ما را به حقیقت برساند  اعتمادقابل
آیند.  حساببهفضیلت  دهدیمطبیعی و هم اکتسابی اجازه  یهایژگیوسوسا با این تعبیر، هم به  درواقع(. 33: 1394باتلی، هستند )

خوب  صورتبهتوانایی انجام کارها  عنوانبهاصل فطری برای توانایی انجام برخی از کارها بلکه  عنوانبهرا نه  قوای ذهنیسوسا 
را همچون  هاآنفکر کنیم: آیا  ذهنیقوای درباره  میخواهیمچگونه » :دیگویم منظرمعرفت از دیدگاه در کتاب  او. کندیمتعریف 

قوای  رسدیمو امیال باید در نظر بگیریم؟ به نظر  هاخصلتدرونی  یهایژگیویک خصلت و میل یا همچون ویژگی اصلی برای 
 (.sosa,1991:p 235) «دهندیمباشند که کارهای خاص را در شرایط خاص انجام  یهاتیقابل، ذهنی

نیز ما  رمعمولیغکه آن قوه یا مهارت در شرایط  آوردینمشناختی لازم  یهامهارتیا  قوای ذهنیسوسا بر این باور است که 
. (2007:84) همرا موفقیت باشد معمولاًمتعارف،  احوال و اوضاعشما در  یهاتلاش تنها لازم است،کند صدق راهنمایی  یسوبهرا 
یا عدم موفقیت در به  امور بسیار جزئی در دوران کودکی، ادآوردنیحافظه با عدم موفقیت در به  قوهبودن  اعتمادقابل مثالعنوانبه
اموری که در شرایط معمولی و متعارف با  ادآوردنی، اما با عدم موفقیت در به رودینم سؤالهندسی زیر  دهیچیپقضایای  ادآوردنی

 کندیمنیز صادق است. از سویی دیگر سوسا استدلال  قوای ذهنیدیگر  دربارهمطلب  نیا .رودیم سؤال ریز ،میشویممواجه  هاآن
مغزمان است  ما در فکری یهامهارتبیشتر »که فطری یا اکتسابی باشند. وی بر این باور است  توانندیمنیز  فکریفضایل که 

 یلتیفض باشد، اعتمادقابلایی، اگر بین قوه مثالعنوانبه .(Ibid:86)«قسمت زیادی از آن نیز با یادگیری ارتباط دارد نیباوجودا
 ریتفس مقابل، در ،آوردیم به وجودبصری باورهایی را  یهاتجربهکه بر اساس  شدهیطراح یاگونهبهفطری است: ساختار مغز ما 

بیمار داشته باشد لازم  دربارهصادقی  یباورها کهآنپزشک برای  کی ام آر آی توسط پزشک فضیلت اکتسابی است. یهاعکس
 طی کرده باشد. هاعکساست تمرین و زمان زیادی را برای یادگیری تفسیر 
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 فکریفضایل از  قوای ذهنیتمایز -5

و بر این باور است که دیدگاه وی در مقابل  نامدیم« مسئولیت گرایی»دیدگاه خود را  مسئولیت معرفتیلورین کُد در کتاب 
باور تأکید بر سرشت فعال دانندگان /  تواندیم« مسئولیت»که مفهوم  کندیمارنست سوسا است. کدُ استدلال « ییاعتماد گرا»

وی، داننده و باور کننده نسبت به  ازنظراز انجام این کار ناتوان است. « اعتماد گرایی»مفهوم  کهیدرحالکند،  ریپذامکانرا  کنندگان
« اعتمادقابل»داننده  کهیدرحالمسئول هستند؛  هاانتخابدارند و در برابر این  یتوجهقابلنتخاب ساختار معرفتی، میزان ا یهاحالت

 وتریکامپسخن بگوید اما از « اعتمادقابل»از کامپیوتر  تواندیمدقیق و نسبتاً منفعل تجربه باشد. انسان  کنندهثبت تواندیم یسادگبه
 (.Code, 1987, pp50-51)نه « مسئول»

و آن را در جهت آن حالتی که ارسطو درباره فضایل اخلاقی مطرح  دهدیمرا توسعه  فکریفضیلت جیمز مونتمارکت مفهوم 
معرفتی باشند، بلکه  قوای ذهنیو  هاییتوانا توانندینم فکریفضایل . مونتمارکت بر این باور است که کندیمکرده بود، مطرح 

منشی شخصی هستند  یهایژگیو فکریفضایل خلاصه،  صورتبههستند.  فکریعدالت و شجاعت  منشی همچون یهایژگیو
-Stanford encyclopedia of phjlosophy, 2011, pp9) آن را داشته باشد تواندیمکه انسانی که میل به حقیقت دارد 

11.) 
ارسطو زاگزبسکی مشهورترین نظریه پرداز معرفت شناسی فضیلت است. وی بحث خود را با دیدگاه ارسطو آغاز می کند. 

در کتاب دوم  (.NEII.5.11.1106 a8-9) «شودینما بد یطبیعت خوب  لهیوسبه یم، ولیدار یطبیع قوای ذهنیما » د:یگویم
ل یاز فضا کیچیهواضح است که » نکه:یستم عبارت است از ایا بد نیعتاً خوب ینکه ما طبیل ایمعتقد است دل کوماخوسیاخلاق ن

، چنانکه شودینمعادت دگرگون  اثر برعت و فطرت است، یرا آنچه وجودش تابع طبید: زینطبیعت به وجود نمی آ لهیوسبه یاخلاق
دا کند، ین حرکت عادت پینکه ایا قصدبهش دارد، اگر هزاران بار سنگ را به هوا پرتاب کنند، یعت سنگ چون به سقوط گرایطب
عادت بازداشت و  لهیوسبهآتش را از صعود  توانینم یروچیهبه طورنیهم، داردیبرنمسقوط  یعنیعت خود یدست از طب وجهچیهبه

 (.NE II. 1.11103a 19-25) «کندینمر ییعادت تغ براثرعت است، یطب یهر آنچه از رو یطورکلبهن کشاند. ییپا یسوبهآن را 
را به دلیل  هاانسانهمین دلیل است که ما  به .قوای ذهنیمنشی اکتسابی هستند نه  یهایژگیوبنابراین از دیدگاه ارسطو فضایل 

با فضیلت مند بود مگر  توانینم کندیماستدلال  ارسطو .قوای ذهنینه به دلیل  میکنیمو یا نکوهش  شیستا فضایل و رذایل،
 (.NE.1105a31-32)«به خاطر خودشان هاآن و انتخابانتخاب اعمال »

لت ندارد، یفض کندیمعمل  زهیکه تنها بر اساس غر یوانی. حداندیمناقص  یول کنندهقانعن استدلال ارسطو را یا یزاگزبسک
 یبرخ کهنیام نسبت به یار باشید هشیز صادق است. ما بایانسان ن دربارهن مطلب یانجام دهد، ا یکیک عمل نیزه یغر براثر هرچند

ن یباشد ا گونهنیاو اگر  کندیمآموزش تغییر  لهیوسبه جهیدرنتباشند و  ریپذانعطاف یکاف اندازهبهما ممکن است  یعیال طبیاز ام
 هایژگیون ینکه ایل ای، به دلمیکنینما سرزنش یش یرا ستا قوای ذهنینکه ما یگر ایلت هستند. نکته دیفض یاکتساب یهایژگیو

 است. یخارج از قلمرو اخلاق یرارادیغرا هر امر کاملاً یز؛ هستند یرارادیغکاملاً 
و آن  ل وجود داردیاز فهرست فضاطبیعی  یهاتیقابلو  قوای ذهنیحذف  یز براین یگریز دیتما یرارادیغ/ یاراد زیتماجدا از 

مورد خود شخص  لهیوسبهشخص است که آشکارا  یق برایعم یژگیک ویلت یاست. فض یرشخصیغ و یشخصن یب زیتما
ل یت فرد دخیبالقوه در شخص صورتبهتنها مواد خام هستند که  طبیعی یهاتیقابلو  قوای ذهنی کهیدرحال، ردیگیمقرار  ییشناسا

اما اعمال و آثار خوب و  کنندیمرا آشکار  شیهاارزشو  هادغدغهشخص بیانگر منش او هستند؛  یهالتیرذو  هالتیفض هستند.
ممکن است به  هاشیگرا، استعدادها و قوای ذهنی (.141، 1394)باتلی، کندینماو را آشکار  یهاارزشو  هادغدغه قوای ذهنی
را  هاستآنکه فاقد  یرند، اما کسیقرار گ شیموردستا، میدهیمقرار  شیموردستارا  یعیا قدرت طبی ییبایکه ز یهمان صورت

ن هستند و در صورت یسته تحسیشا یگریا دیهستند که در صورت حضور داشتن در خود  یهایژگیو. فضایل میکنینمسرزنش 
لت هستند را سرزنش یرذ یعنیلت، یمتضاد با فض یهایژگیورا که دارای  یکسان ما هرچندسته سرزنش هستند. یحضور نداشتن شا

بنابراین هم  (.zagzebski, 1996, 104) میکنینمندارند، سرزنش  یا هوش خوبیافه خوب و یرا که ق ییهاانسان، اما میکنیم
فضایل و هم رذایل با طبیعت انسان سازگار هستند، با این تفاوت که فضایل سزاوار ستایش و رذایل سزاوار سرزنش هستند. 

این تمایز  درباره. ارسطو داندیمو قوای ذهنی نیستند، درست  استعدادهای طبیعیاینکه فضایل  دربارهزاگزبسکی نظر ارسطو را 
باید حالتی از شخصیت باشند  هاآناین است که  ماندیم: اگر فضایل نه احساسات باشند و نه قوا، تنها چیزی که باقی دیگویم
(NE v.2.1106a10-11.)  صورتبهی برتری هستند که هایژگیوفضایل  دیگویمزاگزبسکی در جهت تکمیل سخن ارسطو 

بنابراین ذات (. zagzebski, 1996,pp 104-106) در حالت خلاف گسترش پیدا کنند تواندیماضافی در شخص وجود دارند و 
فضیلت، اکتسابی بودن است و متمایز از قوای ذهنی همچون حافظه و بینایی است که فطری هستند و انسان چندان اراده و 

 .ندیگوینممتفکر چیزی  عنوانبهندارد و درباره شخص بودن فاعل شناسا  هاآنر مهار و کنترل اختیاری د
 توانندیمی طبیعی نیز هایژگیوبین طبیعی و اکتسابی تا حدودی مبهم است، زیرا اکثر  زیتمابر این باور است که  زاگزبسکی 

توجه کردن به مقوله اکتسابی بودن فضیلت وجود  دربارهاز طریق آموزش و تمرین بهبود پیدا کنند. یک انگیزه فلسفی مهمی که 
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بنابراین اکتسابی بودن شرط ضروری برای فضایل است و فضیلت باید در بین ؛ هستیم هاآندارد این است که ما مسئول 
 ی اکتسابی یافت شود.هایژگیو

 

 بررسی نقد و -6
و  قوای ذهنی، فکریفضایل عبارت است از اینکه آیا  شودیمفضیلت مطرح  یشناسمعرفتیکی از مسائلی که در گفتیم که 

ی هایبرترمعرفت شناسان فضیلت پذیرفتند که فضایل  .ندیآیمفطری هستند یا اینکه اکتسابی هستند و از طریق عمل به وجود 
 هانیای اکتسابی هستند برخی دیگر بر این باور هستند هایبرتراستدلال کردند فضایل،  هاآنبرخی از  کهیدرحالاما ؛ عامل هستند

 مییآیماین فضایل فطری و طبیعی هستند آیا منظور این است که وقتی ما به دنیا  شودیمزمانی که گفته طبیعی یا فطری هستند. 
 دارای این فضایل هستیم؟

: قوای ذهنی فطری دیگویم ردیگیمرا یکسان در نظر  فکریجیسون بیئر در نقد دیدگاه سوسا که قوای ذهنی و فضایل 
یی مانند دیدن، هاییتوانادارای  مییآیمبخشی از استعدادهای شناختی ذاتی یا طبیعی ما هستند. زمانی که ما به دنیا  هاآنهستند، 

فضایل  آنکهحالی برای خوردن، نفس کشیدن و راه رفتن نیز هستیم. هاییتواناکه دارای  طورهمانو شنیدن هستیم،  ادآوردنبه ی
ی پ در یپحالات ثابت شخصیت هستند که از طریق انتخاب و عمل  هاآن درواقعشخصیت و منش ما هستند.  افتهیپرورش فکری

یا تعالی قوای ذهنی شناختی، ممکن است مبتنی بر یک یا بیشتر فضایل شخصی باشند، « کمال». درست است که ندیآیمبه وجود 
 (.baehr,2011: 22,23) ستندیننیز  فکریی شخصیتی نیستند و بنابراین فضیلت هایژگیواما خود قوای ذهنی شناختی 

را به کار ببریم.  هاآن میتوانینماستعداد و قوه درون ما نباشد، ما هرگز  صورتبهاگر این قوا  صحیح باشد زیرا تواندینماین نقد 
و جزء ماهیت موجودات بشری هستند. فطری در اینجا به این معنی نیست که ما با این ظرفیت و  این قوا فطری هستند درواقع

، زمانی که مردی به دنیا مثالعنوانبهاد هستیم. بلکه به این معنی است که ما دارای این ظرفیت و استعد مییآیماستعداد به دنیا 
نیز مطلب به همین  قوای ذهنیریش ندارد اما دارای این ظرفیت و استعداد هست که در آینده صاحب ریش شود. درباره  دییآیم

در طبیعت  هاآناما  بالغ شده باشد؛ هاانسانکه ارگانیسم  شوندیمتنها زمانی شکوفا  قوای ذهنیصورت است یعنی برخی از این 
فرهنگی یا عمل باشد. فطری بودن دلالت  ریتأثشدن در طبیعت انسان است، نه اینکه نتیجه  دارشیرکه  طورهمانانسان هستند 

 هاآنطبیعی از  صورتبهبر اینکه افراد سالم  کندیمبرخوردار هستند؛ بلکه تنها دلالت  هاآنبر این ندارد که همه افراد انسانی از 
 شوندیمباعث به وجود آمدن فضایل  قوای ذهنیبنابراین ؛ مینامیم قوای ذهنیبرخوردار هستند. این امور طبیعی را ما 

شجاعانه،  صورتبه میتوانینمباشند. ما هرگز  فکریفضایل فضایل هستند نه اینکه عین  فرضشیپ هاآن گریدعبارتبه
اساسی برای عمل کردن به  یهاتیقابلاطانه، آگاهانه، حکیمانه و مستقل عمل کنیم اگر تسخاوتمندانه، خیرخواهانه، عادلانه، مح

 (. wood and Roberts, 2007: 85)را در اختیار نداشته باشیم  هاروشاین 
 جهتکیاز  یشناخت قوای ذهنیمطرح است اینکه  فکریاشکال دیگری که بر نظریه یکسانی قوای ذهنی و فضیلت 

 هاآندارنده « ارزش شخص»با  یمنطق صورتبه فکریفضایل ستند. ین گونهنیا فکریفضایل  کهیدرحالهستند  یرشخصیغ
دانش و  یبرا یادیو ارزش ز ستا فکریصداقت  یق، منصف، دارایکنجکاو، دق یشخص ارتباط دارند. اگر گفته شود کس عنوانبه

و  ردیپذیمخودش را  یباورها درباره فکری یاست و انتقادها ید بازید یداراا لذت قائل است و یو ثروت،  شهرت بافهم در نسبت 
در رابطه  یشناخت قوای ذهنی. در مقابل، کندیمک شخص است منتقل ینکه او یا دربارهرا  یز مثبتین عبارت چیب، این ترتیبه هم

ک شخص بهتر یدارد  ید کاملیا دیق یدق یلینکه حافظه خیل ایک شخص به دلیندارد.  یتیاهم هاآندارنده « ارزش شخص»با 
باشد  یار خوبیکارکرد بس یداشته باشد که دارا قوای ذهنی تواندیمک شخص کاملاً فاسد، ی قتیدر حق. شودینم
(baehr,2011,pp 22,23.) 

 یما هر کمال بشر هاوقت یاما گاه؛ ندیگویمکو درست یو گر سوساک معنا یبه  وی ازنظر .دیگویمن را یز همین یزاگزبسک
، کارکرد درست شوندیمد خوب را شامل یهمچون د قوای ذهنینکه یل علاوه بر ایموارد فضا گونهنیادر  مینامیملت یرا فض

. بر ردیگیبرمز در یرا ن ییشجاعت و دانا هانیاو علاوه بر  خوب مزاج یهایژگیو ی،عیمثل هوش طب یعیطب یشناخت فرآیندهای
ن یخ این باور بوده و در طول تاریاست. ارسطو بر ا یبشر یاکتساب یک برتریلت یلت، فضیفض دربارهک مفهوم محدودتر یاساس 

و  قوای ذهنیدیگری که در نقد دیدگاه اعتماد گرایی فضیلت درباره یکسان بودن  . مسئلهمفهوم کمتر محل بحث بوده است
فظه را فضیلت مثل بینایی و حا قوای ذهنیلازم است ذکر شود اینکه در رویکرد سنتی و رسمی نظریه فضیلت کسی  فکریفضایل 

 در نظر نگرفته است.
اما هر وقت ؛ ، یک مبنایی اکتسابی برای عملکرد عالی معرفتی استفکریفضایل در پاسخ به این نقد باید در نظر داشته باشیم 

، قوای که برای ما موجودات بشری، طبیعی هستند و از میدهیم، آن را بر اساس قوای معینی انجام میدهیمما عمل فکری انجام 
، با تمرین کردن قدرت شوندینمطولانی، با طراوت  یروادهیپیک  انجام. پاهای ما به دلیل اندامدهینطریق تمرین و عمل به دست 
؛ اما بدون داشتن قوای ذهنی و میریکارگبه یخوببهاین قوا را  میریگیممرین ما یاد بلکه با ت کنندینمبینایی و شنوایی ما بهبود پیدا 

 طبیعی در ما وجود دارند. صورتبهذاتی هستند و  هاانسانکاری انجام دهیم. این قوا برای ما  میتوانینمطبیعی ما اصلاٌ  یهاتیقابل
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در  مثالعنوانبهاز یکدیگر متمایز هستند، ارتباط تنگاتنگی نیز با یکدیگر دارند.  کهیدرحال فکریفضایل قوای ذهنی و بنابراین 

، وقتی شخص قوه بینایی خود را مثالعنوانبه. شوندیمآشکار و نمایان  فکریفضایل کارکربرد و استفاده از قوای ذهنی است که 
به لحاظ  انسان .شوندیمیا حساس بودن نسبت به جزئیات، آشکار هشیار، دقیق،  فکریفضایل  ردیگیمو با دقت به کار  یدرستبه

هیچ شکی وجود . شودیمگسترده است که اغلب مانع خودفریبی وی  یقدربهوی  ینگردرونقابلیت که فکری صادق کسی است 
طبیعی معرفتی و قوای  یهاتیقابلبرخوردار باشد، اما کسی که از  فکریفضیلت از  تواندیمندارد انسانی که کور یا ناشنوا است 

هستند،  قوای ذهنیمتمایز از  فکریفضایل بنابراین در عین اینکه ؛ برخوردار باشد فکریفضایل از  تواندینمذهنی محروم است 
 .ردیگیمبا به کار بردن یکدیگر شکل  یاتااندازه هاآنعملکرد 

، استفاده حداکثری از مثالعنوانبهدارد.  فکریفضایل  یگریانجیمنیز گاهی مواقع نیاز به  عملکرد صحیح قوای ذهنی
بنابراین عاقلانه است که بر این باور باشیم که در ؛ ادراکی شخص، به عناصر خاصی از تربیت، قواعد و آموزش نیاز دارد یهاتیقابل

همچون  فکریفضایل برخی  لهیوسبهطبیعی معرفتی  یهاتیقابلمبتنی بر این است که عملکرد صحیح قوای ذهنی برخی مواقع، 
، گشوده یریپذانعطافخاصی از خودآگاهی ممکن است به فضایلی همچون  یهاسطحانواع یا و معرفت هدایت شود.  میل به دانش

  (.Ibid, 24 -25)شوند تسهیل  هاآن لهیوسبهذهنی یا یکپارچگی ذهنی نیاز داشته باشند یا 
 

 یریگجهینت -7

 ندیآیمبه دست اکتسابی هستند که از طریق استفاده خوب قوای ذهنی  یهاعادت فکریاین دیدگاه ارسطو که فضایل 
اما زمانی که مشکلی به ؛ کندیمترسیم  فضیلت معرفت شناساناز دیدگاه هر دو گروه  ار فکریقوای ذهنی و فضایل  رابطه یخوببه

یل مسائل به تعاریف متفاوت از قوای ذهنی و فضا نیترمهمیکی از . شوندیماین دو گروه کاملاً از یکدیگر متمایز  دیآیموجود 
تا  یو اکتساب یعین طبیز بیتمامسئله بعدی اینکه می شود.  فکریکه منجر به دو برداشت متفاوت از فضایل   گرددیبازم فکری
د در ین منظور بایدا کنند. به همین بهبود پیق آموزش و تمریاز طر تواندیمز ین یعیطب یهایژگیورا اکثر یمبهم است ز یحدود

قوای ذهنی و فضایل  از یکدیگر متمایز هستند اما  هاآنزیرا هرچند ؛ نماییمدقت  یکم فکری لتیو فض قوای ذهنین یز بیتما
هستند و به  فکریهر دو نقش مهمی در اکتساب معرفت دارند با این تفاوت که قوای ذهنی مقدمه و پیش شرط فضایل  فکری
 .یکسان در نظر گرفته شوند هاآنوجود دارد برخی مواقع  هاآنبین  یتنگاتنگارتباط دلیل 
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The Relationship between Faculties and Intellectual Virtue in 

virtue epistemology 
 

 

Abstract 
The relationship between Faculties and intellectual virtues is one of the most important 

issues in contemporary virtue epistemology. Virtual epistemologists have acknowledged 

that virtues are operating superiorities, while reliabilitst believe in the oneness of 

rational virtues and mental faculties and argue that rational virtues are the same mental 

faculties as vision, memory, and introspection through practice and practice. Humans 

help achieve true beliefs. Responsibilities have argued that virtues are the characteristics 

of the personal secretary that are voluntarily created by humans and are distinct from 

mental powers. In this analytical study, using the epistemological and ethical data in the 

subject literature, the essential components of reliability and responsibility virtues were 

extracted and their role in shaping this theory was explained, then their strengths and 

weaknesses regarding viewpoint strengths The rational virtues were discussed and 

evaluated.  

 
Keywords: epistemology of virtue, intellectuall virtues, faculites, reliabilism, 

responsibilism 
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 یرانیدرخت در فرش دستباف ا یفرم یشنـاسگونـه
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 80/80/99تاریخ دریافت:  
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 یده ـچک
 

 ییهنر با جهان بالا نیا یحتواهنر، آنچه گاه از نظرها دور مانده است ارتباط م کی یبه مثابه  یرانیبه فرش ا کردیدر رو
و  نیواسطه تر یآن را به ب یکه تجل یرامونیحوزه است. جهان پ نیدر ا نیعناصر نماد یریو به کارگ یو اسطوره ا
 توانیشود م یم هیکه در حوزه اسطوره ارا یفیو تعار می. با توجه به مفاهمینیب یم بافیوجه در هنر و اثر قال نیمستقیم تر

وارد شده است، مصداق  یو انفراد یاجتماع یزندگ یها طهیح یمنه کاربرد نماد و نشانه و اسطوره در تمامکه دا افتیدر
 یو هنرجست و جو کرد. بررس یشناسو مذهب و جامعه  نیفلسفه، د ات،یعناصر به ادب نیدر ورود ا دیکاربرد را با نیا

نماد و نشانه را در  گاهیجا ینمادها علاوه بر آن که غنا از یریو بهره گ ینقوش فرش، اسطوره و نشانه شناس نیارتباط ب
 یافزوده و چهره م یرانیا یهافرش یظاهر ییبایو ز یمعنو یبر غنا نیسازد، هم چن یاعصار متفاوت مشخص م

 یو فرم یشکل یسوال که  گونه بند نیبه ا یدر کنار مطالعه اسناد یلیتحل -یفی.در پژوهش حاضر با روش توصدیگشا
است.  تیوحدت و ابد یاسلام یشود. هدف طراحیبه چه صورت بوده است پاسخ داده م یرانیدر ساختار فرش ا درخت

 "کل"از  "یجزئ"خود را  ،یکه نگارنده نقش اسلام یبه طور ت،ینها ینگاره ها و گسترش آنها تا ب کی کی یهمبستگ
 ست.ا یدر حرکت مداوم و ابد یهست یکند که تمام یو احساس م ندیب یم

 

 ی، نشانه شناسیرانی، فرش ا، درختطرح و نقش یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 (a.oskoyi@tabriziau.ac.ir)مسئول(  )نویسندهدانشیار دانشکده معماری و شهرسازی دانشگاه هنر اسلامی تبریز  -9
 ارشد معماری اسلامی دانشگاه هنر اسلامی تبریز دانشجوی کارشناسی -9
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 مقدمه -1
 دید از آن، دلربای بس و انتزاعی نقوش. است ایرانی ی جامعه زیبایی روح و هنر ذوق، نمادهای ترین مهم جمله از فرش

 در آن رنگ و خط هر بلکه نیست، خالی یفضای کردن پر در رنگین نگاری و نقش صرفا شرقی، گرای سنت اندیشمندان و مفسران
 هنرهای جمله از فرش .است ایرانی ویژه به و شرقی انسان بینی جهان مکنون مفاهیم و معانی از نمادی چرخشی، و پیچ هر

 هبرد بهره اسطوره و نمادگرایی چون هایی پدیده از خود، گوناگون کارکردهای در که است بعدی چند بهتر عبارت به یا کاربردی
 که آنجا از. دهد می تشکیل را ملت هر فرهنگ و هنر اعظم بخش پیرامون، جهان به مردمان نگرش و اعتقادها باورها، .است

 قوم هر تمدن و فرهنگ نمایشگر فرش، همچون آثارهنری بنابراین کند؛ می جلوه آنان هنر و فرهنگ در قوم، هر عظمت و اصالت
 این در و نقادی است و قضاوت نوعی ما کار هنری، اثر زیبایی های بیان در .دارند اگسستنین پیوندی ها ملت هنر تاریخ با و اند

 ایران دستباف فرش زیبایی نسبت به را ما شناخت ارزیابی، گونه این. شوند می زیبا تعریف کیفیات براساس زیبا عوامل قضاوت
 ممکن که را اثر در موجود پنهان و آشکار های جلوه آن، گیزان حیرت زیبایی های کردن برجسته با که گونه بدین کند؛ می بیشتر
 نهفتگی از طبیعی قیاس یک در باشد، نداشته دقیق شناخت بدانها نسبت لیکن بوده، قرین آنها با دراز سالیان مخاطب دیدگان است

 .کنیم قضاوت آن مورد در و آورده بیرون
 

 پژوهش سوال و روش -2

 از نیز مورد های داده و اطلاعات گردآوری برای تحلیلی است. –توصیفی  روش پژوهش، ینا در رفته کار به تحقیق روش
گونه بندی  تا به این سوال که آنیم بر پژوهش این در .است شده استفاده اسنادی مطالعه کنار در ای کتابخانه های روش ترکیب

 و عرفانی فرش وجه بیان به ابتدا راستا این در دهیم؛به چه صورت بوده است پاسخ  ایرانی فرش ساختار شکلی و فرمی درخت در
 پردازیم. می ایرانی عناصر نمود و طرف یک از ایرانی فرش

 

 پیشینه تحقیق -3
باغ ایرانی با  -مطالب استخراج شده از سه مقاله نقش درخت زندگی در فرش های ترکمنی، تجلی آیات قرآن مجید در فرش 

هشت در هنرهای سنتی ایران، تعاریفی هرچند کوتاه اما کامل ارائه میدهد و حاصل مطالعات تعاریف تأکید بر سوره الرحمن و مقام ب
نظریه پردازان و تمدن های های مختلف در مورد درخت طوبی است. طبیعت به منزله تجلی محسوس حقیقت هستی و مظاهر آن، 

است که در تورات بعنوان وحدت اولی در بهشت به مفهوم  خاک است. یکی از صفات خدا علم نامنتهی – باد – آب – درخت – نور
درخت زندگی یاد شده است. نماد زمینی درخت، سرو است که نامیرا بوده و در زمستان هم سبز میماند، سرو در زرتشت مظهر ایزد 

سط و دو منحنی به شکل مهر است. بته جقه از ساده ترین نمود نقش مایه درخت در هنر اسلامی است. در فرش ایرانی درخت در و
 نامیرا روح –درخت درحالت کلی مظهر زندگی ابدی اغلب ماهی به مفهوم امامت و نبوت وجود دارد که نگهبانان حقیقت هستند. 

است  در حالت برگ ریزان نماد تجدید حیات و بازگشت به زندگی از مرگو  (ریشه یک از شاخه چند رویش) وحدت در کثرت –
 ره المنتهی و زقوم عنوان شده است. سد – انجیر – زیتون – خرما –رآن با عناوین طوبی درخت در قهمچنین 

 
 (18:1:81)توماج نیا، -1جدول 

فرهنگ 
 اسلامی

 نور الله و ... –مظهر رحمت الهی 
 9تصویر 

 

 

ایران 
 باستان

 –منبع باروری –نماد کیهان –درخت، در جایگاه خدا

 حیات جاودانی –نماد دانش
 9 ریتصو

 

 بابل
کسی که  –به مفهوم پدر خدایان  –به نام یوکانو 

 میوه اش را میخورد به عمر جاوبدان میرسد
 3تصویر 
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 بین النهرین
در دو سر درخت دو جانور یا دو موجود شبیه انسان 

 وجود دارد
 9تصویر 

 

 0تصویر  هفت شاخه آن هفت آسمان –نماد نوسازی کیهانی  سومریان

 

 0تصویر  است.درخت تغذیه ارواح بهشتیان در فردوس  میوه زروانی

 
 سنگ با تقابل در پویا زندگی – آب و وزمین آسمان ترکیب – درخت، کل عالم عین کوپر

 از درخت آسمانی در مرکز بهشت رودخانه آب، شیر، عسل و شراب جریان دارد لچلر

 به معنی درمان بخش -درخت با نام گوکرن  بندهش

 به معنی دور کننده غم خرد مینوی

 درخت بانام هوم سفید  به معنی راستی و حقیقت اوستا

 

 فرش ایرانی -4
فرش از جمله مهم ترین نمادهای ذوق، هنر و روح زیبایی جامعه ی ایرانی است. نقوش انتزاعی آن، از دید مفسران و 

ی خالی نیست، بلکه هر خط و رنگ آن در هر پیچ و اندیشمندان سنت گرای شرقی، صرفا نقش و نگاری رنگین در پر کردن فضای
چرخشی، نمادی از معانی و مفاهیم مکنون جهان بینی انسان شرقی و به ویژه ایرانی است. فرش از جمله هنرهای کاربردی یا به 

ه است. فرش از عبارت بهتر چند بعدی است که در کارکردهای گوناگون خود، از پدیده هایی چون نمادگرایی و اسطوره بهره برد
برجسته ترین شاخصه های هنر ملی و بومی است که هم تنوع دارد و هم کارکرد های مختلفی را حفظ کرده و پرجاذبه باقی مانده 
است. آیینه ی تمام نمایی از هنر و تمدن اسلامی و ایرانی و میراث گران قدری است که در شناسنامه ی جامعه ی ایران در طول 

ژه ای داشته و دارد. طراحان فرش ایران در هر زمان تحت تأثیر دین و آیین خویش و فرهنگ بومی به استفاده از تاریخ جایگاه وی
نقوش نمادین در فرش پرداخته و به این وسیله، ضمن توجه به ظواهر و تناسب و اندازه و قواعد شکلی طرح به غنی سازی مضمون 

 دارند.فانی پرداخته و اصول زیبایی شناسی ایرانی و اسلامی را پاس داشته و میو محتوای طرح ها براساس مضامین فرهنگی یا عر
 در ساختار طرح فرش ایران، چند نکته حائز اهمیت و قابل توجه است: 

 .نمادگرایی و رمز گرایی از ویژگی های بارز و عمده آنها است -

 .معمولا بر انتظام هندسی استوار بوده و نظم آن هندسی است -

مده فرش های ایران توسط قابی چهار گوش یا مستطیل که با چهار جهت اصلی و چهار اقلیم باستانی و مبنای تعیین ع -
 .مربع گونه کعبه و مسجد مسلمانان تناظر دارد، صورت می گیرد

 .اصل تقارن و با توازن بر طرح آن سایه افکنده است -

م با متن، با حاشیه با حاشیه های مکرر و متوالی که طرح هر فرش دارای دو بخش اصلی بوم و حاشیه است. معمولا بو -
 .گاهی به هفت عدد می رسد، قاب گرفته می شود

پرهیز از ژرف نمایی فضایی )پرسپکتیو( و بهره گیری از منطق ژرف نمایی خطی )شیوه دو بعدی( سر مشق طراحان آن  -
 .است

 (09:9399ست.)طوسیان شاندیز،زیبایی شناسی گریز از خلاء و نیز ذره گرایی بر طرح آن غالب ا -
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 عرفانی نمادگرایی و فرش -5-1

 ملی هنر میان، این در. شود می محسوب آن های ویژگی از نماد گرایی و بوده نمادها از متأثر تاریخی، ادوار تمام در هنرایرانی
 برده بهره نیز نمادگرایی از خود، گوناگون کارکردهای در است، وجهی چند بهتر، عبارت به یا کاربردی هنرهای جمله از فرش که

 و دین تأثیر تحت زمان، هر در ایران فرش طراحان. است مطلب همین گویای آن، طراحی تاریخ بویژه و ایران فرش تاریخ. است
 زهاندا تناسب، ظواهر، به توجه ضمن طریق، این از و اند پرداخته فرش در نمادین نقوش از استفاده به خویش بومی فرهنگ و آیین

 زیبایی اصول و اند پرداخته عرفانی یا فرهنگی مضامین براساس ها طرح محتوای و مضمون سازی غنی به طرح، شکلی قواعد و
 بسیار گلیم بافت .دانند می آیین و اسطوره را رمز زمینه و شناسان، بستر رمز از بسیاری  .اند داشته پاس را اسلامی و ایرانی شناسی

 در را مختلف های سرزمین بومیان و روستاییان صحرانشینان، سلیم ذوق گویی اسلام اما بوده رایج محمد حضرت ظهور از پیش
 و ها سنت از بسیاری. است شده بیشتری فتی شکوفایی و هنری خلاقیت موجب و نموده تلطیف انگیزی حیرت گونه به گلیم بافت
 نمایانگر کهن های بافته دست های رنگ و ها نقش در آنها زا بسیاری های جلوه و شد هضم و ترکیب اسلام آیین در کهن فنون
 (939:9398)افروغ، .است شده

 

 انواع نقوش فرش ایرانی -5-2
طرح های فرش به عنوان نمونه ای از هنر گاهی پیام دار نوع فرهنگ جاری، تاریخ، اقلیم و زمان بافت آن می باشد. طرح و 

ه محیط و اقلیم و طبیعت پیرامون است. در این میان، طرح های فرش دستباف ایرانی نقشه در فرش نشانگر نوع نگاه هنرمندان ب
مملو از جهان بینی فلسفی و معنویت صاحب اثر در نهایت سادگی جلوه مینماید. هنرمندان ایرانی علاوه بر بکارگیری عناصر طبیعی 

تاریخی، حوادث طبیعی، معماری و غیره را به زبان نیش و  و با خیالی، عوامل و پدیده های موثر در زندگی بشری را اعم از وقایع
نگار با مهارت و چیره دستی خاصی به تصویر می کشد. وجود تنوع در طرح و نقش فرش دستباف می تواند رضایت انواع سلیقه ها 

فرش هر کدام نماد و پیام دار (. طرح های 70:9393در بازار و افزایش میزان خرید مشتریان را به همراه داشته باشد )حسن پورنامی،
معنویت و عرفان می باشند. یکی از وجوه قابل بررسی فرش دستباف، طرح و نقش آن است و می تواند بر پایه مبانی نظری و 
علمی هنری از جمله نماد و نشانه بررسی شود. در واقع با مطالعه و تحلیل طرح و نقش فرش دستباف بر اساس نظام نشانه شناسی، 

طبقه بندی پیشنهادی طرح های فرش ایران به صورت  (.90:9393وان دلالت های معنایی آن را بررسی و تحلیل کرد)رسولی،می ت
 (90:9307زیر می باشد. )اربابی،

 

 یمیطرح اسل

 –لچک و ترنج -اژدری دهان –شکسته یماسلی –یبند یماسلی –یمیانواع : تمام اسل
 ماری -دارترنج

 7 ریتصو

 

 افشان طرح

 گل – شکسته – بندی افشان – یماسلی – ختایی –دار جوانه –یانواع : دسته گل

 ردا ترنج – چپی شاخه – عباسی شاه – تازی

 0 ریتصو

 

 یطرح بته ا

 آشتی و قهر – جقه بته – بادامی – ای خرقه – ای ترمه – یریانواع : م

 9تصویر 

 

 یطرح ماه

 (99:9300،یناصر علی) کردستان – زنبوری – فراهان – یانواع : هرات

 98 ریتصو
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 طرح لچک و ترنج

 (90:9393نژاد، یدر مرکز باغ و لچک ها نماد کوشک هستند)مهدو یترنج نماد حوض

 99تصویر 

 

 یطرح شاه عباس

 – ای سلسله دار طره – افشان –ترنجدار  - ای بوته – تعرفی –انواع : لچک و ترنج 

 (.99:9300،یناصر ی)عل جانوری – یصف خشی – درختی

 99تصویر 

 

 طرح محرمات

 ستهیالوان )شا نهزمی با بته – کرنگی نهیبا زم زهری گل – یانواع : سراسر
 (99:9300فر،

 93تصویر 

 

 یطرح خشت

 (99:9300،یناصر ی)عل مستوفی –کرمان  قرآنی – یاریانواع : بخت

 

 

 طرح سبو

 یکت و بارورمفهوم : بر

 99تصویر 

 

 یطرح درخت

 90تصویر 

 

 

 یریطرح تصو

 ،یخیتار عیوقا -افراد مشهور لیشما -یخیتار هیبصورت تابلو فرش،آثار و ابن انواع:
 یاسطوره ا ای یریاساط

 یاسیو س یمذهب یها تیشخص -

 90تصویر 

 

  کریم قرآن در درخت -6
 تا داده قرار آتش شما انتفاع برای سبز درخت از که خدایی آن»توقدون  منه انتم فاذا رةتا الاخضر الشجر من لکم جعل الذی

 باغها زمین در او. است آمده مختلفی تعاریف با قرآن در انسان نزد درخت ارزش (08 آیه یس، سوره) «افروزید بر خواهید که وقتی
 غذاهایی نوع از و کنند تناول باغ ها آن های میوه از مردم تا ردیم،ک جاری آب های چشمه آن در و دادیم قرار انگور و خرما نخل از
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 در چه هر( »  30 و 39 آیه یس، سوره) ؟ آرند جای به را نعمتها آن شکر نباید آیا. نمایند تغذیه نیز آورند می عمل خود دست به که
 و گیاه و( »9 آیه حشر، و حدید.« )ولندمشغ است حکیم و مقتدر که یکتا خدای ستایش و تسبیح به همه آسمانهاست و زمین

 ( 0 آیه الرحمن، )سوره.اند نهاده اطاعت خاک بر سر او سجده به هم درختان
 و درختان درباره کرات به احادیث در ائمه و پیامبر قرآنی، آیات بر علاوه. است خداوندی عظمت و قدرت نماد قرآن در درختان

( ص) محمد حضرت از حدیثی احادیث، - ترین رایج از یکی. اند گفته سخن... و انگور ر،انجی انار، سیب، مانند بهشتی های میوه
 پیغمبر دودمان معنی به که «احمدی درخت«. » است فرشتگان بال شکستن همانند درختان شاخه شکستن: » فرماید می که است

 می تصوف اهل و متفکران .کند می یاد نهنمو و مثال عنوان به آن از مجید قرآن که «طیبه شجره» نیز و است( ص) اسلام
 (.99:9300)آشوری،.گوید می سخن وجود درخت یا کون شجره از عربی ابن مثلا کنند؛ تصور درخت یک را وجود عالم کل توانستند
 

 مفهوم نقوش درختی -6-1

فرش  عت قالیبافی به ویژههای ایرانی است که بیشترین کاربرد را در هنر و صنطرح و نقش درختی یکی از معروفترین طرح
هایی که موسوم به طرح درختی دهد به همین سبب در طرحدارد اساس طراحی فرش ایرانی را شاخه و برگ تشکیل می دستباف

های قالیبافی د بنابراین انواع مختلفی از طرحهستند تلاش بر این است تشابه زیادی که در ارتباط با طبیعت وجود دارد حفظ شو
های اسلیمی، بته جقه، شاه عباسی، افشان، شکارگاه، ترکمن یا بخارا، قابی، ماهی درهم، گلفرنگ، محرابی، گلدانی، مانند طرح

صلی را درخت و های درختی، ترکیب ادر قالب طرح و نقش درختی آورده میشوند. در بسیاری از طرح …محرمات، ایلی، هندسی و 
دهند که در اکثر موارد به شکل انفرادی هستند و در برخی موارد نیز با سایر اجزا ترکیب های کوچک و بزرگ تشکیل میدرختچه

شود در کاربرده میرختی که در این نوع از طرح و نقش بهشوند. در طرح و نقش درختی، درخت نقش محوری و اصیل را دارد. دمی
شود و برخی های مختلف وجود دارد، برخی در متن به عنوان طرح اصلی بکار برده مییک نوع و اندازه نیست بلکه در انواع و اندازه

طرح  .کندش را احاطه میگردد. گاهی هم درخت متن فرهای اصلی ظاهر میو در نقش مکمل برای طرح  دیگر نیز در حاشیه
 درختی در برخی از مواقع شاخه، برگ و میوه دارد و در برخی موارد نیز فاقد میوه است. 

 

 انواع نقوش درختی -6-2
 توان به دسته های زیر تقسیم کرد :های درختی را میمهمترین طرح و نقش

انبوه  یهاگها و برطرح درخت با شاخه نیدار: در ا وانیح ای یجانور یطرح درخت
 یهاطرح، نقش نی.در اطراف ادیآیبه حساب م یشده و محور اصل دهیکش ریبه تصو
 نیکه در ا یوانی. عناصر حشودیم دهیآهو و انواع مرغان د ر،یمانند پلنگ، ش یجانوران

. برخلاف شودینم تیآنها نظم رعا یریو در قرارگ ندهست نهینقشه وجود دارند فاقد قر
 نیاز ا زیموارد ن یندارد و در برخ یادیطرح مذکور قدمت ز یرختد گرید یهاطرح

 (.98:9373ان،ی. )جوادشودیم ادی زین یجنگل یطرح با نام طرح درخت
پر از گل و  ییهاکار شاخه یسبز ی: طرح درختآب نما ای کاریسبز یطرح درخت

در  یخال یفضا نیو کمتر شودیمتن فرش پر م ینقش تمام نیبرگ دارد و توسط ا
 نیموارد ا یقدر است که در برخطرح آن نیا یماند. گستردگ یم یفرش باق نهیزم

که در مرکز آن ترنج قرار دارد  هاهاز نقش یدر برخ وستندین هیحاش یها دارانقشه
 ریبه همراه سا لیاست در داخل مربع و مستط باریکه نشانگر آب و جو یریتصاو
نما گفته آب یکار یکه در اصطلاح به آن طرح و نقشه سبز شودیها استفاده مطرح

 (99 طرح مخصوص منطقه کرمان است. )همان: نی. اشودیم
 یها و ابعاد مختلفش به درختان در اندازهطرح منق نیترنج دار: ا یطرح درخت

طرح ممکن است  نیمتفاوت قرار دارد. ا نیبا تزئ گرید یهااست که در مجاورت طرح
 (99 . )همان:ردیدر داخل لچک و ترنج قرار بگ ایاز کادر لچک و ترنج و  رونیدر ب

 نیا یبایز یدارد. طراح تیطرح محور نی: درخت سرو در ا یسرو یطرح درخت

 
 11تصویر 

 
 18تصویر 

 
 19تصویر 

https://ziloome.com/handmade-carpet/
https://ziloome.com/handmade-carpet/
https://ziloome.com/handmade-carpet/
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آن را انجام  یاست که ماهرانه طراح یاریو بخت ینقش مربوط به طراحان کرمان

چند درخت  ای کی شودیم دهیکش یکرمان یهافرش یکه برا ییها. در طرحدهندیم
 زین یاریبخت یهاود درفرش شودیم دهید هیحاش ایکاج وجود دارد که در متن  ایسرو 

که بصورت  شودیم دهیچهارگوش د ای یلوز یهاقاب یداخل ینقش در فضا نیا
و  یجاودانگ ،یطرح خرم نی. مفهوم اشودیم دهیجالب و مکرر د یهاو با رنگ وستهیپ

 (99تقدس است. )همان:
 ریوجود دارد و در ز یطرح طاق محراب نی: در ایسجاده ا ای یمحراب یطرح درخت

طاق  نیا ریکه در ز یدرختان نیتراز درختان مختلف وجود دارد. از مهم یطاق نقش نیا
 نی. امیمجنون و سرو اشاره کن دیبه درخت کاج، ب میتوانیم شودیاستفاده م یمحراب

مورد  یدور خصوصا در دوره اسلام یهااست که از زمان لیاص یهاطرح از جمله طرح
مکه و ارتباط  یمؤمن به سو یطرح جهت ده نیاست. مفهوم ا گرفتهیاستفاده قرار م
 است. یو نور ملکوت یبا جهان ملکوت

 (.938:9300نقش مرغ و درخت : )عابددوست،

 
 02تصویر 

 
 01تصویر 

 

     
 یظل السلطان

 )نماد بهشت(
 مرغینشان س
و  نشی)نماد آفر

 (یاله رحمت یبارور

 یلوفرآبیدرخت ن
و  ی)نماد زندگ

 (نشیآفر

 درخت وقوق

 (ی)نماد قدرت ربان
 رینشان ش

تابستان  دی)نماد خورش
 (رفصولییوتغ

 00ویر تص

 
 تاریخی است ) قالی .م .ق دوم هزاره به درخت با طرح باغی : طرح باغی بعنوان نماد فردوس در نظر گرفته میشود مربوط

تقدس آنها آورده  شده است که در اصطلاح همان درخت طوبی  90،09،00گلستان( که بر اساس سوره الرحمن آیات  و بهارستان
 جهان میانه در معمولا که است ای جاودانه نمادین های نقش از زندگی اخته میشود. درختیا درخت هستی یا درخت زندگی شن

 خاصی شکل با باستان دنیای در درخت این. است کیهانی درخت با مرتبط و شد می جاودانگی باعث اش میوه که درختی. دارد قرار
 ایلام، تمدن در زندگی درخت از هایی نمونه ایران در .شود می ظاهر هنری آثار روی بر متفاوتی های صورت به و نبوده همراه

کرمان،  سبزیکار یلمه، قالی و بختیاری قابقابی از نمونه موارد این قالی میتوان به قالی.شود می مشاهده... و املش مارلیک، لرستان،
  کردستان اشاره کرد. ملایرو قالی تکراری نقش مایه

 

      
درخت شاخه دار  ،یاریتاک، بوته گل سامان بخت ،یمجنون، رز بلداج دیاز راست به چپ:  درخت سرو، ب -:0 ریتصو

 (.11:1:81)ژوله، یاریبخت
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 گیرینتیجه
 جایگاه فراخور به کدام هر که هستند عمیقی مفاهیم و معانی بیانگر خود خاص های نام و ها شکل با ایرانی، فرش در نقوش

 را طبیعت دستباف، فرش دیگر، عبارت به. روند می شمار به بشر اصلی موطن از ای انهنش یا عدن بهشت برای نمادی گرفتن، قرار
 از و دهد می قرار حقیقت مقابل در را مخاطب صوری، عناصر واسطه به ترتیب، این به و گزیند می بر خود الهام سرچشمه عنوان به

 به تمام و تام صورت به را زیبایی کار، این با. کند می احساس زند، می تلنگر آن به حقیقت که را عواطفی و احساسات آن، طریق
 مبتنی که متناسب و زیبا ظاهر پس در و شود می خارج ظاهر صورت از ایرانی دستباف فرش در نقش مایه و نقش .کشد می تصویر

. اند شده بررسی کنکاش این در نشانه و نماد مقوله دو در معانی این. گیرد می بر در را معانی است، ماورایی و عقلانی نظام بر
 : کرد تقسیم توان می دوره دو به ایران هنر در زمانی پارامتر به توجه با را نمادها

 شاکله با فرش واقع در. است دوره دو این نمادهای تجمع محل دستباف فرش گفت توان می اسلامی، دوره و باستانی دوره
 و اصلی جهت چهار اصلی، عنصر چهار زمین، آور یاد آنها توی در تو تکرار با باستان، دوره در که است «مربع» یا «مستطیل اساسی

 در بود مقدس را آنچه که شد می معبدی گرفت، می قرار آن روی بر دایره که زمانی. است بوده غیره و ها باغ طرح آن دنبال به
 تمامیت اساس، آن بر و فضا تمامیت دهنده شانن و گرفت می قرار مستطیل مرکز در دایره این اسلامی دوره در. کرد می حفظ خود

 دست این فرش، و بود زمین به آسمان و آسمان به زمین بردن اسلامی، هنر فلسفه تلاش واقع در. بود آسمانی دور نیز و هستی
 است.  رسانده انجام به را وظیفه این نیکر چه زمین ایران اصیل بافته

. گیرد می بهره رمزگان از ذهنی، یا عینی نامرئی، یا مرئی خیالی، یا واقعی نمود باز در است؛ طبیعت نمود باز که آنجا از فرش
 بهترین به تا یازد می دست نمادین های نشانه و ای نمایه های نشانه شمایلی،های  نشانه به طرح گزینش مقام در دستباف فرش
 آهو، شیر، همچون حیواناتی کند می سعی هنرمند لیشمای های نشانه در. دهد انجام زمین روی بر را خود وظیفه ممکن، شکل

 هنر گاه. سازد محبوس لایتناهی زمان در را مکان خود های چارچوب در دستباف فرش تا آورد در تصویر به را گیاهان و پرندگان
 دستباف فرش در« دلبر دست که است چنین این. است دیگری مصداق و داستان طرح آور یاد که گزیند می بر را طرحی بافنده مند

 کردن دلبری از ای نشانه او دست که دارد پرده پس در معشوقی وجود از حکایت( بختیاری و چهارمحال) چالشتر منطقه مثال، برای
 با سپس .دهد می دلداده دو برای خنک سار سایه از خبر که مجنون بید همچنین. است خویش یار به گل دسته کردن پیشکش و

 که دهند بهشتی باغ از خبر دقیق نظم یک اساس بر پنهان های هند پس در تا آورد می در حرکت به صفحه در را ها اسلیمی قنده،
 هنرمند همچنین، .برند می دیگر جهانی به خود با را مخاطب که هستند نمادین هایی نشانه و اند شده تجرید آنها از ها گل این

 و همنشینی محور از استفاده آنها از یکی که گزیندمی بر را راهکارهایی قش،ن و طرح یکنواختی از جلوگیری منظور به بافنده
 به و سازد می مرسوم های طرح جانشین را جدیدی های طرح اصلی، اصول حفظ ضمن مند هنر منظور، برای. است جانشینی

( صورت) دال گزینش با و پردازد می نو و بدیع های ترکیب به آنها سازی معادل منظور به رو، این از. کند می ساختارشکنی نوعی
 های نام با که دیگر های دال به( ها صورت) ها دال این تبدیل با سپس و کند می ایجاد مناسب ترکیب متناسب و هماهنگ های

 .آوردمی وجود به دیگری های ترکیب هستند، شناسایی و مطالعه قابل بافی فرش هنر در دیگری
 

 منابع
(.عوامل موثر بر تنوع تولیدات فرش 9393، سیدجلال الدین بصام و نجمه میرزا کریمی اصفهانی.)حسن پورنامی، جواد .9

 .77-07،90دستباف اصفهان.گلجام،
 .90-99،90دونمونه ازقالی های بافت منطقه همدان بارویکرد نماد ونشانه شناسی. گلجام،نقد(.9393.)اعظم ،رسولی .9

شناسی و سطح بندی آسیب (.9399.)فرفتحعلی قشقاییو  مهرناز آزادی ،امیرحسین چیت سازیان، غلامرضا  ،طوسیان شاندیز .3
 .00-09،99آسیب های قالی ایرانی. گلجام،

 .07-79،99.گلجام،ارزیابی شیوه های طبقه بندی طرح و نقش فرش ایرانی(.9307.)بیژن ،اربابی .9

طرح ها و نقوش قالی های قاجار موجود در موزه فرش ایران. بررسی (.9300شایسته فر.)مهناز و  طیبه ،صباغ پور .0
 .09-999،99گلجام،

 (.پژوهشی در فرش ایران)چاپ اول(.تهران : انتشارات یساولی9309ژوله، تورج.) .0

 .99-99،9ترکمنی.گلجام،نقش درخت زندگی در فرش های (. 9300توماج نیا، جمال الدین و محمود طاووسی.) .7

 .99-99،0. گلجام،درخت در فرش بختیاری(.9300آشوری، محمدتقی و محمود علیمرادی.) .0

 .39-99،9.رشدآموزش هنر،طرح های فرش ایران(. 9300علی ناصری، عباس.) .9

 .999-999،90رهنگ مردم ایران،فرش ایرانی.فنماد و نشانه شناسی در (.9398افروغ، محمد.) .98
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Typology of tree in Iranian handmade carpet 
 

 

Abstract 
 
In the approach to the Persian carpet as an art, what is sometimes overlooked is the relevance of 

the content of the art to the upper and mythical worlds and the application of symbolic elements 

in the field. A world we see as the most direct and direct manifestation of carpet weaving art and 

work. According to the concepts and definitions presented in the field of myth, we can be seen 

that the scope of application of symbols and myths has reached all areas of social and individual 

life, An example of this application must be found in the introduction of these elements into 

literature, philosophy, religion, and sociology and the arts. Investigating the relationship between 

carpet motifs, myth and semiotics and the use of symbols in addition to highlighting the richness 

of symbol and symbol status in different ages, It also adds to the spiritual richness and beauty of 

the Persian carpets. The goal of Islamic design is unity and eternity. The solidarity of one 

painting and their expansion to the infinite, so that the writer of the Islamic role sees himself as 

"part" of the "whole" and feels that the whole being is in constant and eternal motion. 

 
KeyWords: Patterns and symbols, tuba tree, Persian Carpet, Semiotics 
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 9، جلد 9911 وری(، شهر82: یاپی)پ 7سال پنجم، شماره 

 
  9912 اسفند(، 89)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 وابسته به آن یهنر در رابطه با هنرها تیوجود

     

 ، 3شبنم دبدبه، 2پناهمجید رضوان، * 1محمد دبدبه

 4امید شاطری

 62/30/99 تاریخ دریافت: 
 30/30/99تاریخ پذیرش: 

 

  02893کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

هنر در رابطه  تیوجود تیبا جذاب تواندیدگر انسان م یانیقرار داد به ب یانسان مورد تجلّ لیاز تخ توانیهنر را م تیوجود
 یبصر یآورد. هنر در رابطه با هنرها دیپد یدر زندگ یریو با آن نقش چشمگ کندیم دایوابسته به آن نهان پ یبا هنرها

 یزیهنر چ نیهمچن گرددیهنرها مشخص م نیدر ب استیو س ایمذهب، جغراف هنگ،فر خ،یتوأمان با تار گرید ۀوابست
 یزیطور که گفته شد چمدنظر قرار گرفت. بحث هنر همان توانیم ریو لاغ یسازمجسمه ،ینقاش ،یمعمار نشیفراتر از ب

هنر از شناخت و  یستیاز چ یقسمت با ییآشنا ۀکنندانیهنر پرادخته، که ب زیناچ یپژوهش به قسمت نیفراتر بوده که در ا
 ۀفیدر نزد پروردگار توسط خل یهنر نشیمنشأ هنر و آفرقرار گرفته شده است.  نییهنر از زمان و مکان مورد تب یابیارز
کمال،  ت،یخلاق یفایدر ا یو نقش مهم شودیگذاشته م شینماهنر به تیدر وجود نشاتیانسان، با الهام آفر یعنی یاله
 نیب یزیکارکرد هنر تما نیبوده همچن یدر عالم هنر یهنر یهانشیانسان که منشأ آفر لاتیو از همه والاتر تخ ،ییبایز

 تیهو ۀطریموضوع س نیکه ا کندیبر وجود انسان بازگو م یو تا ادراکات حس دینمایبر وجود مخاطب القاء م دیفرم و تأک
ابزار متأثر از وجود انسان هنرمند  نیا یۀته ۀویبوده و ش یاثر هنر یدن معنایمؤثر در به تحقق رس ی. هنر ابزارباشدیاو م

پژوهش بااستفاده از نوع روش  نیدر ا قی. روش تحقگرددیم نییخود با اثر تب راتیزحمات هنرمند در تأث ۀجینت نیابوده و 

و  یاکتابخانه ۀویشو اطلاعات به  سنادا یو گردآور یآوربا جمع دهیگرد یبهره گرفته که سع یلیتحل – یفیتوص یقیتحق

 لیوتحلهیتجز – یمورد واکاو قیدق یمرتبط استوار و با بررس میمستندات مکتوب براساس موضوع روند پژوهش با مفاه
 یوابسته به آن امر یهنر در رابطه با هنرها تیوجود نی. بنابراباشدیبرخوردار م دهیاطلاعات، استخراج گرد یهاداده

فرد منحصربه یگردد تا ابزار نییتر تبگسترده یدگاهیتا به موضوع هنر د هدیپژوهش تلاش گرد نیگسترده بوده که با ا
بوده و  یخیتار ۀدر هر دور یبا تفکرات آدم یمیمستق ۀبرخوردار گردد. هنر رابط هاتنشیآفر ریسا یهادهیپد یبرا
 تیاهداف هو یبرا ینیانسان هنرمند باشد آن اثر تضم لیآنکه خلق اثر با تخ الجدا نمود ح گریکدیها را از آن توانینم

 جاودانه خواهد ماند. یحساب آمده و در درگاه عالم هستبه خیتار ۀطریبقاء انسان در س
 

 یهنر نشیوابسته، آفر یانسان، هنرها ل،یهنر، تخ تیوجود یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 معماری/ معماری داخلیمسائل حوزۀ تخصصی پرداز فعال گر و نظریهارشد معماری داخلی، پژوهشگر و تحلیل کارشناسی -1
 mohammaddabdabeh@yahoo.com)مسئول مکاتبات( 

 گر بازارهای مالی فعال حوزۀ کریپتوکارنسی و فناوری بلاکچینگر و معاملهکارشناسی حسابداری، تحلیل -6
 ، ایراناکرم )ص(، تبریز دانشجوی کارشناسی ارشد بازیگری، مؤسسه آموزش نبی -0
 کارشناسی ارشد معماری داخلی، پژوهشگر معماری/ معماری داخلی -4
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 مقدمه -1
بین هنر  0آید به بیان دیگر نوعی پیوند معنویوجود میهنرمند به انسان به 6بوده که همراه انسان 1«احساس خاص»هنر یک 

 0م،فرصورت گذارند و آن را بهتماشا میهمگان با سیرتی رسا بهگردد و آن را برای درک می 4و انسان هنرمند در آثار هنری خلق
کنندۀ او بوده و این با خلق، خلق 8ت هنر وجودیت آفرینشتوان گفدهند و میدر فهم مخاطبان جای می 7و مفهوم درکی 2معنا

و خصوصیات  ترین ویژگیهنر یکی از مهم کهآمیخته مدنظر قرار گرفت. طوریمادۀ هنر درهم توان انکار از یکموضوع را نمی
توان بدون حضور انسان از جهان به واسطۀ درگاه عالم حق آید و آن را نمیشمار میآفرینش در خلقت بشریت در جهان هستی به

 جدا نمود.
)زمین(، همسو با سخن و توان به زندگی بشر و هبوط آدم )انسان(، به عالم خاکی ای کهن و آغاز آن را میهنر یک پدیده

ی هنری در قالب زیبایی و ر و شهود بوده و نخستین صورت معنهای انسان و فرزندانش با فرشتگان خدا، که روایت از غلبۀ حضوناله
ر به رابطۀ هنر و توانایی تولید هنر یک نوع باو (.00-080: 1080قی درنظر قرار گرفت )مددپور، نشین از الهامات موسینوای صدا دل

مندی با بینی و فرهنگ جامعه در تضمین بهرهسنت و غیره از کیفیت جهان – 13مذهب 9دانش و هنر بومی متناسب با فرهنگ،
ساختار که (. طوری4-16: 1082زاده، های ساختاری با ذهنیات و عینیات باعث رشد و پویایی پایدار در جامعه شامل گردد )نقیشیوه
به  با عوامل 16ادراکیعنی  آید به تعبیری دیگرحساب مییات بهبا عین یات اوتعامل نیروهای بالقوه ذهنۀ نتیج انسانهر  11ذهنی

 هاینسبت گردد لذارا با اثر متفاوت تلقی می 41ماهیت کهباشد می هاییدریافت 10،یتذهن هایدریافتو  گرددتبدیل میذهنیت 
 کندها فعلیت پیدا میهای نسبی، نسبت به نگرشانسان با ذهنیت دیگران متمایز بوده و فهم هر یتذهن که هاییطبق مؤلفه فهم

  شود.ناپذیر از یکدیگر تلقی بیان میامری قابل مناقشه و چیزی جداییهنری  اثر محتوای وصورت هنری 
فرم  بازنمایی بیانمفهوم خود هنر و با هنر  ۀایجاد تفکر دربارمفاهیمی با کشف اشیاء  01هنروجودیت تحلیلی  ۀهدف از فلسف

ساختاری با در شکل اروی رویبا است. درک این مفاهیم، سهم مهمی در زندگی  بوده 21شناختیزیبایی – شناسیزیباییهنری و 
را آثار هنری  وجودعنوان هنر مدنظر قرار گرفت. بندی اشیاء خاص و نمایش آن بهمفهوم آثار و محصول هنری با ارائۀ طبقه

 19سازی،مجسمه 18معماری، 71های انسانی از محیط در نقاشی،در برداشت شناختیزیبایی – شناسیگیری زیباییشکلتوان در می
با  از آنجا که کار واقعی هنر همان چیزی است که محصولو  و غیره مشخص نمود 60فلسفه 66نمایش، 16ادبیات، 36پیکرتراشی،

 اطراف آن ۀ انسانی جدا گردددر تجرب 64و عملکرد أمنشهنگامی که یک محصول هنری از شرایط انسانی شود و میتجربه  انسان
که از آن ارتباط با مواد و شود، جاییمنتقل میای هنر به قلمرو جداگانهخواهد داشت لذا سروکار شود که با مبهم میدیواری ساخته 

متعهد به نوشتن اصلی به کسی که  ۀوظیف همچنین شود.رد جدا میآور، درحال تحقق و دستاهداف هر شکل دیگری از تلاش بش
پردازی هنرهای نظریه جای آورد کهبوده است را بهپیامدهای مختلف مشهود  گردد و کسی کههنر باشد، تحمیل می ۀ وجویتفلسف
ها را برای درک معنای محصولات هنری، باید آن صورت موقت باشد.بهباشد، حتی اگر می مایل به اعطای این مقام 60فلسفی یزیبا

شناسی ها را زیباییها دور شویم و به نیروهای عادی و شرایط تجربه متوسل شویم که معمولاً آنآن برای مدتی فراموش کنیم، از
صطلاح ا دست آوریم.خود بهخودیوجودیت انسانی بهها در ها و غیره به درک آنسال ها،و بعد از گذشت روزها، ماه دانیمنمی

کنند، مثلاً یمراجعه م بیترت نیهمو به نیچن یشناسییبایمردم غالباً به ز یبه زبان عاد دارد یمتنوع یانمع یشناسییبایز
 یتواند به معنایز میشنونده ن و خواننده کیشود نگریسته می یمانند اصول هنربه یزیچ یبه معنا یکلطوربه یشناسییبایز
شناختی یا تأثیر محور زیبایی ۀتجرب ی وتوان از نظر حساب محورشناختی هنر را میداشته باشد. تعریف زیبایی دست یشناسییبایز

  د.هستنبر یکدیگر قابل اتصال شناختی(، زیبایی –شناسی )زیباییالبته این دو  مدنظر قرار گرفت که یریتأثیرپذ
سازی، مجسمه 68شعر، – 67بر معماری، بر حوزۀ عرفانهای مختلف تاریخی قلمروهای علاوهدر دوره 62آفرینش هنراسلامی

اسلامی توان گفت هنرانسان بر روی این آثار بوده است. می 03و سایر هنرهای اسلامی بسیار موردتوجه و جلوۀ فطرت 69موسیقی،
یابند های مختلف گوناگون متنوع تحقق میهای اسلامی قابلیت ستایش در قالب هنری از رهیافت روشدر تمدن و فرهنگ

-120، 1080تفسیر نمود )فرامزقراملکی،  01های تاریخی و پدیدارشناسیتوان از تحقق اهداف، و تحلیلنین هنراسلامی را میمچه
نقش هنرمند را  توانیو قابل درک باشد م 06دیتقل یندگیآن از نظر نما تیوجود کهییهنر در جا ۀکنندنییو تع یاصل یژگیو (.103

 میمفاه نیباور داشت، ا توانیبوده است و م یالیخ یایبا دن ییبا خلق فضا یاثر هنر کینهان در  ممفاهی. داشتدر کنارهم نگه
با  شکیب میجدا کن یاثر هنر کیرا از  میچنانچه اگر مفاه کنند،یکمک م 04ینیع یخلق فضاها در 00یهستند که به تصورات ذهن

رنگ شده کم یامروز ییایدر ارتباط بوده که در دن یترژرف میبا مفاه 00معرفت، نیشد. ا میخواه روروبه هایهودگیاز ب یاهکریپ
 میمفاه نیا یریکارگبه زانیم شیو افزا یذهن میمفاه تی. باتوجه به اهمباشدیم اهدقابل مش یخوبهنر به ۀو فلسف اتیدر ادب یول

بوده و خواهد بود و است.  یضرور یابزار در دست هنرمندان، امر کیعنوان ها بهاستفاده از آن رسدیم نظرگوناگون، به یدر هنرها
موضوع را انکار کند هرچند که  نیا تواندینم کسچیبوده است ه نرصحبت در مورد ه یبرا یمهم 02یفرم در هنر مفهوم نیبنابرا
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 یژگیو نه شکل نامناسب و یشکل قابل توجه کسچیه کهیعمل آورد. طورتمام هنرها به یبرا کنندهنییتع یژگیو توانینم

 و نخواهد بود. هنر، هنر در وجود خود آن اثر هنر بوده است. ستیهنر ن یاساس
  

 های تحقیقپرسش -2
 هنر چیست؟وجودیت  -1
 چیستی هنر؟ -6
 فلسفۀ هنر؟ -0
 حکمت هنراسلامی در وجودیت هنر در چه چیز نهفته است؟ -4
 رابطۀ هنر با سایر هنرها در چیست و تلفیق آن با محیط چه تأثیری بر روی وجودیت هنر دارد؟ -0
 گیرد؟ماهیت وجودی هنر در رابطه با هنرهای وابسته از چه تخیلی سرچشمه می -2
 آیا وجودیت هنر در رابطه با هنرهای وابسته تأثرپذیر بوده است؟ -7
 باشد؟آیا وجودیت هنر با شناخت هنرهای دیگر محقّر می -8

 توان با ایدئولوژی مؤثر در خلق آثار هنری مطرح کرد؟آیا هنر را می و -9
 

 های تحقیقفرضیه -3
هویت گذشتۀ انسان با پدیدهای هنری، معماری، موسیقی، ادبیادت و وجودیت هنر در رابطه با هنرهای وابسته به آن قابلیت 

مکان را با روح –مکان غیره را با وجودهای تجلی با محوریت ماندگاری اثر در حفظ جاودانگی را در هر زمان و مکان با وجود حس
 باشد. حفظ ارزشمندی برخوردار می

تاریخی با رویکردهای آفرینش اثر  نهای گوناگوت تاریخ بشریت در دورهوجودیت هنر در آثار در سیطرۀ وجودیاستفاده از 
توان در تاریخ توأمان تجربه و لمس )وجودیت هنر با ها را در میباعث جاودانه شدن و نیز ارزشمند شدن هرچه بیشتر زیبایی

 وجودیت انسان(، کرد را دارد. 
بر ماندگاری و جاودانگی در ایجاد حس انسانی در رفتار و ادراک توان علاوهمیهنر توسط هنرمند در ارائۀ آثار هنری استفاده از 

 فرد با الحاقات انسانی و پیوستن با درگاه عالم حق را داشت. طریق بینایی یک تجربۀ منحصربه انسانی به

 

 اهداف تحقیق -4

توان نوعی مفهومی بودن وجودیت هنر میو رویکردهای اثرهای هنر در معنایی و  محوریت موضوعی استفاده از با
مندی در جوامع که در رابطه با هنرهای وابسته در جهان هستی عنوان نماد و نشان هویتساختاری در جهت کمال انسانی بههویت

 دست آوریم.به عالم آفرینش در هنر به
های آن با هنرهای وابسته به آن در تاریخ رابطه در وجودیت هنر بااستفاده از اهدافاهمیت مشخص نمودن تحقق بررسی و با 

های وجودی در های ساختاری جهت تعیین و تبیین اهداف برنامهو معرفی هرچه بیشتر آن، فرصتی برای ارزشمندی با الگو و فرم
 توان برخوردار گردد. رابطه با هنر می

معنوی  –صورت روحی توان نوعی آرامش بهی وابسته به آن میرفت هنر از جمله وجودیت هنر در رابطه با هنرهاعدم از بین
 کند. با واژۀ هویتی در انسان نهان پیدا می

 

 پیشینۀ پژوهش -5

وجویت هنر و تجلی آن صورت گرفته که در این پژوهش به رابطۀ آن با سایر هنرها از مطالعات متعددی در باب خاستگاه 
تواند تا باشد را برخوردار بوده است. روند پیشینۀ صورت گرفته شده میانجام گرفته شده میلحاظ معنایی و مفهومی مورد بررسی 

(، برای 6(، و )جدول 1که براساس )جدول عمل آورد. طوریحدی جوابگوی روند پژوهش حاضر را به وسیلۀ دانش نویسندگان به

های تأثیرگذار در روند موضوع کاوی قرار گرفته و از دانش و برداشتمندی مؤثر مورد بررسی/ مطالعه، و وابهره –وری روند بهره
 .باشدپژوهش بهره جسته را دارا می
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 آوری توسط نگارندگان()مأخذ: جمع موضوع پژوهش براساسمطالعه مستندات مکتوب مورد  –1جدول 

 خارجی )ترجمه شده( – داخلی مرتبط با موضوع پژوهش حاضر هایکتباسناد 

 توضیحات استنتاجی عنوان سال نویسندگان

 07هوروست ولدمار جنسن
 08ف جنسنانتونی

 ترجمۀ:
 09محمدتقی فرامرزی

1094 
 

 

 تاریخ هنر جهان
 

 

 تاریخ هنر جهانبررسی جامع  -
 جهان باستان -
 های میانهسده -
 از رنسانس تا رکوکو -
(.49-1383: 1094عصر جدید )جنسن، جنسن،  -  

 43استاکستادمریلین 
 ترجمۀ و تدوین:

 41بهراد امین سلماسی
 46آناهیتا مقبلی

 

1092 
 تاریخ هنر

ن()به انضمام مختصر عناصر معماری دورا  

 تاریخ هنرجامع بررسی  -
 هنرماقبل تاریخ -
 النهرین و مصرهنر بین -
 هنر اولیه در آسیا -
 هنر منطقۀ اژه -
 گسترش هنر و فرهنگ یونان و ایران -
 امپراتوری روم هنر -
 هنر یهودیت، اوایل مسیحیت و بیزانس -
 هنر اسلامی -
 هنر معاصر آسیای -
 هنر اوایل قرون وسطی و سبک رومی -
 هنر گوتیگ -
 هنر اویل رنسانس -
 هنر اوج دورۀ رنسانس و جریان اصلاحات -
 هنر باروک و روکوکو -
 هنر آمریکا -
 هنر آفریقا -
 رئالیسمنئوکلاسیسم، رومانتیسم و  -
 هنر اواخر قرن نوزدهم در اروپا و آمریکا -
 هنر مدرن: اروپا و آمریکای شمالی در قرن بیستم -
، )استاکستاد 61وایل قرن تا ا 1040هنر از سال  -

1092 :002-02.) 

 40آرنولد هاوزر
 ترجمۀ:

 محمدتقی فرامرزی
 

1097 
 

 فلسفۀ تاریخ هنر

 بررسی جامع فلسفۀ تاریخ هنر -
های سخن: گسترده و محدودیتآغاز  -

 شناسی هنرجامعه
شناختی: مفهوم ایدئولوژی در تاریخ نگرش جامعه -

 هنر
 «نام هنربی»استنباطات فلسفی تاریخ هنر: تاریخ  -
های تحصیلی در تاریخ هنر: هنر قومی و هنر لایه -

 مردمی
نیروهای ستیزنده در تاریخ هنرها: نوآوری و  -

 (.10-493: 1097)هاوزور، ها میثاق

 44هلن گاردنر
 ترجمۀ:

 محمدتقی فرامرزی
 

1098 

 هنر در گذر زمان
 با تجدید نظر:

 هورست دلاکروا و ریچارد ج. تنسی 

مبانی تاریخ هنر/ دیباچهبررسی جامع  -  
دنیایی کهن -  
های میانهسده -  
رنسانس و باروک -  
دنیای نوین -  
 (.10-770: 1098دنیایی غیر اروپایی )گاردنر،  -
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 آوری توسط نگارندگان()مأخذ: جمع موضوع پژوهش براساسمستندات مکتوب مورد مطالعه  –2جدول 

 مرتبط با موضوع پژوهش حاضر  هایلهومقاسناد 

 توضیحات استنتاجی عنوان سال نویسندگان

 هنر محیطی 1090 40سعید عظمتی

از نقد کتاب  عنوان هنر جدیدمحیطی بههنر بررسی  -
 «هنر محیطی»
 نگرشی نو در رابطۀ انسان با طبیعت -
 ارائه راهکارهای همزیستی انسان با محیط -
توان مدنظر قرار گرفت که هنر محیطی به محیط و می -

های عمومی همسو با خود باشد و در عرصهمنظر غنا می
 گرددمتجلی می

توان نتیجه گرفت هنر محیطی یک هنر کلی بنابراین می -
باشد هات هنر پرداخته گردیده شده میبا تمام گرایش

 (.91-116: 1090)عظمتی، 

 42یاحمد جولا
 47ابوالفضل حداد

1094 
 بررسی و نقد کتاب 

شناسی هنرجامعه  

از  موجود در آثار هنری ایمایههنر از نظر درونبررسی  -
 «شانسی هنرجامعه»نقد کتاب 

 معرفی نکات مهم با محوریت جدید در محور پژوهشی -
 سازی و تصرح آنواکاوی و شفاف -
های موجود )جولای، سازی ساختاری و رفع نقصروشن -

 (.81-91: 1094حداد، 

 48محمدرضا مریدی
 49زادگانمعصومه تقی

 03هادی عبداللهی
1096 

 ژئوپولیتیک در هنر هایگفتمان تحلیل

 1اسلام جهان

 ها و تأکید آن برزبان مشترک هنر بین فرهنگ بررسی -
 آفرینش هنر

 گرایی و منطقۀجریان جهانی شدن، بومی -
 احیاء هنراسلامی -
 هنر جهانی -
 مقاومت فرهنگی -
: 1096زادگان، عبداللهی، )مریدی، تقی فرهنگ جهانی -

97-70.) 

 سازهنر زمینه هایویژگی 1096 01هادی صادقی

لیند تخیتعاریف هنر، زیبایی، خیال، فرابررسی  -  
نقش هنرمند در اثر و تأثیر آن و عوامل خیال -  
ابعاد گوناگون هنر -  
 (.40-24: 1096هویت انسان در پرتو خود او )صادقی،   -

 هنر و خرد 1091 06فردوس حاجیان

بررسی رابطۀ هنر و انسان در طول تاریخ -  
انواع متفاوت هنری  -  
)حاجیان،  ترین عاملعنوان مهمنقش هنر در زندگی به -

1091 :142-169.) 

 

  تحقیق روش -6

 و کاوش با نخستدرجۀ که در  باشدمیتحلیلی  –، از نوع توصیفی یلحاظ روش تحقیقحاضر به پژوهش مورد مطالعۀ
ها و اطلاعات از گردآوری داده آوری وجمعهمچنین  دقیق قرار گرفته و واکاری ها را مورداطلاعات تحقیقی آن وتحلیلتجزیه
مکتوب بهره گرفته شده است که در این مرحله به لحاظ نمود تجلی استناد  -مستندات و ای کتوب و متون کتابخانه -اسناد  روش

مختلف جهان با های تاریخی در تمدن یارزشمند ن از لحاظوجود آمدن وجودیت هنرها و رابطۀ آن با هنرهای وابسته به آدربه هنر
تسریّ  که در امرگردیده شده است. طوریپرداخته معنا و مفهوم هنر فرد و خصوصیات بارز منحصربه گوناگون هایویژگیسیطرۀ 

شناسی و اداراک و ساختار با زیباییهای وجودیت هنر و رابطۀ آن با هنرهای وابسته به آن در کالبد با بررسی و علل اهداف پژوهش

شناختی به زیبایی جاودانه به استدلال هویتی در وجودیت هنر و هنرمند به بالاترین درجه در آفرینش آن با وجود زیبایی –

مکان روح –ا فضروح وجود بوطیقای العاده پدید آید و توجه هر مخاطبی را باانسان به تبیین عملکردی به تحقق خارق –خداوندگار 
 های انسانی در زمان، مکان و فضا به هویت برخوردار گردد.ها در حستوجه کند و گامی تأثیرگذار در تأثیرپذیری حسخود جلببه
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 نظران از دیدگاه صاحب ،«هنر –وجودیت »تعاریف  -7

نظران در مورد های متفاوت صاحبهای مختلف و گفتهگرفته شده در پژوهش حاضر در مورد دیدگاهصورت بررسی و مطالعات 
مندی از وجود هنر در رابطه با و در جهت بهرهاشاره نمود (، 0)جدول  طبقتوان به عملکردهای آن می وجودیت هنر و تعریف هنر

 برخوردار گردد.  04متصور، 00هنرهای وابسته به انسان به یک ایدئولوژی
 

 آوری توسط نگارندگان()مأخذ: جمع یت هنرنظران در وجودهای صاحببرخی از دیدگاه –3جدول 

دیدگاه
ت هنر

ی در وجودی
سیر

ی 
ها

 

ف
ردی

 

 )سیری در وجودیت هنر( –در رابطه با ساختار هنر  هادیدگاهبرخی از 

 استنباط نگارندگان –پرداز نظریهدیدگاه  پردازاننظریه

 00محمد دبدبه 1

های ، فرایندی با محتوا و شکل«هنر» ، وی معتقد است:«(معماری -اثر  –هنر »)در رابطه با  -
ای برای لذت هنری توان حماسهمی هنر راگردیده که ، «اثر»از تخیل هنرمند، که تبدیل به 

، برای معماران در سیطرۀ تاریخ نوعی احساس «معماری»با  رابطۀ هنربرای انسان دانست و 
 فضا بوده است.آفرینش  ازهنر و معماری انسان و بنا با پیوندی فراتر جاودانه بین 

 02پناهمجید رضوان 6

را  ،«هنر»توان کلی میطوربه وی معتقد است:، «(تجارت -هویت  –هنر »)در رابطه با  -
هنر بیرونی دیگری و درونی )زیبایی(،  رویکرد دانست یکی هنر، دارای دو «هویت»مثابه به

ابژۀ هنر انسان با ماهیت آن  انسان نیست بلکه هنر که ،«تجارت»)ابژه(، که در رابطه با هنر 
  کند.فرد میهای منحصربهالعاده با ویژگیرا تبدیل به یک پدیدۀ خارق «هنر»است که 

 07شبنم دبدبه 0
 ،«نمایش»ای برای پدیده ،«هنر» ، وی معتقد است:«(طراحی -نمایش  –هنر »رابطه با )در  -

های شناسانه در اندیشهآن توانسته مرزها را درهم بشکند و با حقایق زیبایی ،«طراحی»بوده که 
 سازد. های هنری هدایتسوی رابطهانسانی با صورتی اسرارآمیز انسان را به

 08نصرسیدحسین  4

، نمونۀ اعلای تمدن سنتی است «هنراسلامی»است: ، وی معتقد «(هنراسلامی»)در رابطه با  -
وضوح حضور قواعد لایتغیر مشخصی را مشاهده کرد که بر کل تمدن چه توان بهکه در آن می

چیزی جزء انعکاس روح در  نین هنراسلامیهمچباشد. در زمان و چه در مکان سیطره داشته می
 عالم ماده و بلکه جزء صورت وحی قرآنی نیست.

 09پاول وود 0

تحقیق فلسفی دربارۀ  نخستین شکلی که یک است:، وی معتقد «(هنر مفهومی»)در رابطه با  -
شود این است که ناگزیر است به جداسازی موضوع یا حداقل ، به آن مواجه می«هنر مفهومی»

توان گفت اصلاً روشن نیست که حدود و مورد بررسی بپردازد. به بیان دیگر میطبقۀ سوژه 
 باید کجا نصب شود. هنر مفهومیمرزهای 

 23هاوارد کیگیل 2

 کامل جوییوسیلۀ عیب به تنها ،«هنری اثر» است:، وی معتقد «(اثر هنری»)در رابطه با  -

 روند این که. طوریگشایدمی باز اشدرونی راز فهم برای را خود رپیدپی هایلایه و شودمی

 ،)کیگیل شودمی تمام زیبایی همان یعنی اثر هنری بیرونیلایۀ  تباهی بهای به شدن کامل

 .(42: 1083 کول،

 21تیتوس بورکهارت 2
 وفق بر اشیاء پرداخت و ساخت :اندازعبارت، «هنر» است:، وی معتقد «(هنر»)در رابطه با  -

 دادن روحانی شرافت برای روشی فقط . هنربوده است بالقوه زیبایی حاوی خود که شان،طبیعت
 (.104: 1029)بورکهارت،  است ماده به

 26ملاصدرا 8

 به هنرها شدن عرضه انسان، بودن الهی خلیفۀ است:، وی معتقد «(منشأ هنر»)در رابطه با  -
 عرضه به میل ویژههب غریزی هایگرایش الهام، آفرینش، پیشین هاینشئه و عوالم در هاانسان

 و ینتزئ به میل ها،آفرینش و آثار کمالا و اتمام به میل ها،خلاقیت و آثار گذاشتن نمایشبه و
 باشد.می ،«هنر منشأ» جمله از قدسی طائر اتتجلی و آثار زیباسازی

 02ژل دولوز 9

توان هیچ ابزاری هنری را نمی است:، وی معتقد «(خلاقیت هنرو  ارتباطات»)در رابطه با  -
در خود ابداً اطلاعی را و  ندارد ،«ارتباطات»ابزاری ارتباطی دانست. اثر هنری هیچ ربطی به 

بخواهیم نش مقاومت وجود دارد که اگر ای بنیادین میان اثر و کُرابطه ،کند. برعکسحمل نمی
 مقاومتی بیابیمش.نش همین کُ فرض کنیم در  رتباطاتاو  ،«خلاقیت هنر» رابطۀ میان

 42کلود لوی استروس 13

نقش »برای آنکه  است:، وی معتقد «(نقش متناقض آزادی در خلاقیت هنری»)در رابطه با  -
توان آن را در خلأ تجربه ، مفهوم و محتوای حقیقی داشته باشد، نباید و نمی«متناقض آزادی

ها بوده است. اثر هنری و از سر برداشتن آن رودررویی با موانعاره به معنای کرد. آزادی، همو
گیرد که این موضوع مشکلات را پشت از قواعدی ریشه و شکل می« خلاقیت هنری»توأمان با 

 شان کنند.نوبۀ خود جایگزینگذارند تا بتواند از زایش یافته و قواعد جدیدی را بهسر می
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باشد که براساس کیفیت اثر هنری سبب عمل آمده می(، تعریف به0از آن است که طبق )جدول تر متنوع وجودیت هنر چیزی

گرایانه از زندگی انسان با یک کیفیت خاص درنظر گرفت توان تصویری واقعگردد و هر اثر هنری را میهای اثری هنری میمؤلفه
آور در فهم آثار با کیفیات اهمیت 20فردمند منحصربهگیر این مبحث قدرتها درپردازان این حوزه قرنبرهمین اساس صاحبان نظریه

 27گرایی،عاطفه 22های چون تقلیدگرایی،توان به نظریههای هنر در این پژوهش میاند. برای سرانجام رسیدن نظریههنری بوده
 71(، مورد بررسی و واکاوی4ن این موضوع براساس )جدول اشاره نمود که برای تبیی 73و نهادگرایی 29ابزارنگاری 28گرایی،صورت

 قرار گرفته شده است.
 آوری توسط نگارندگان()مأخذ: جمع های رایج هنرنظریه -4جدول 

 ]...[ هنر ]...[ ردیف

1 

 تقلیدگرایی: -
ای ای از یک دریاچه که به دریاچهمانند نقاشیپردازد. سازی در رابطه با دنیایی واقعی میتقلید از اثر هنری یا شبیه توان گفتمی

 نظر نرسد ارزش توجه ندارد.ماند. همچنین در تقلیدگرایی آن چیزی که واقعی بهواقعی می

2 

 گرایی:عاطفه -

 –که هنری طوریکند. بهاز: احساس، فکرت، معنا که به انسان مخاطب منتقل میر هنری کیفیت بینایی اعمثتوان گفت وجه امی
 کشد.تصویر نمیاثری از یک چیزی از دنیایی واقعی را به

3 

 :گراییصورت -
ای از فیلسوفان نظیر چون افلاطون تأکید بر زییایی شیء و ارزش آن در مقام اثر هنری مبتنی بر صورت یا پاره توان گفتمی

خاصی از تنظیم عناصر و اصول طراحی در قالب هنری بوده های صوری آن بوده است. همچنین صورت در هنرها نحوۀ ویژگی
 است.

4 

 ابزارنگاری: -
 –که اثر هنری خدمت کارکردی عملی مانند آموزش ترین وجه اثر هنری وجه سودمندی آن بوده است طوریمهم توان گفتمی

تصویر یک مثالی از ابزارنگاری رهبران دینی را بهای زندگی اخلاقی باشد. آثار هنری ازجمله رمان، فیلم، نقاشی که صحنه –دینی 
 اند.هنری

5 

 نهادگرایی: -
کند کدام شیء پردازان و صاحبان نمایشگاه هنری بوده که تعیین میکه این نوع از نظریه جمعی از فیلسوفان، نظریه توان گفتمی

 را باید یک اثر هنری نامید.

 

 حقیقتو  در رابطه با دانش 72افلاطون و هنر -8
کند که ساختۀ درودگر بوده گرایی از تختی تقلید میکه صورتهنر مورد پذیرش افلاطون، هنری مبتنی بر دانش است. طوری

که تصویر تخت نه تخت ملموس است و نه نمودار حقیقی گر نیز دانش درودگری دارد درحالیاست و نه ساختۀ خداوند صانع، درود
توان گفت برای کشیدن تصویر تخت ملموس از فرشتگان داند ولی فاقد الهام بوده و نمیگریی میفراسوی تخت ملموس صورت

گر همانند شاعر گری نیازمند دانش دیگری پس صورتهنر الهام گرفته است پس ساختن تخت نیازمند هنر و دانش است و صورت
را  ها، شیءدانست خود چیزهاگر یا شاعر چنان دانش ساختن میصورت توانمی درنتیجه ورزد.نویس از روی دانش هنر نمیتراژدی

قیاس با  سازد و خداوند خود تخت یا نخستین نمونۀ ملموس آن را درگونه که درودگر تخت ملموس را میهمان ساختن بهمی
بود است. پس تصویر یک کند که از واقعیت تهی است و نمودی بیگر تصویری ایجاد میسازندۀ الاهی و سازندۀ بشری، صورت

شود نشانۀ دانش یا اصالت هنری نیست. شود هرچند ماهرانه انجام میای که در واقعیت دیده و استفاده میگونهتخت درست به
 (.07-47: 1090مطلق، دانش هنری با الهام از خدایان پیوند دارد )بینای

 

 هنر در عصر افلاطونانحطاط  -8-1
نام برد درواقع بحران یکی جدای از بحران آن  70توان از بحران دوگانۀ هنر و اندیشهکلی میطوردر عصر سقراط و افلاطون، به

تراشی، ها دانست هنرهای دیگر چون پیکرهتوان انحطاط هنر اندیشیدن و سخن گفتن را سوفیستحال می. در هر دیگری نیست
میل داشت و افلاطون، سخت به  74سوی نوعی رئالیسمکه هنر در این دوران بهطوریگری نیز دچار انحطاط شده بودند بهصورت

کشد تا به این توهم دامن زند که و ترکیب رنگ می 70کار گرفتن ماهرانۀ پرسپکتیوپردازد این هنر با بهنقد هنر پندارآفرین می
خوانده است. زیرا مدعی تولید صورت اصلی  77بازیو شعبده 72فریبیگونه تقلید را افلاطون عواماین آفریندنسخۀ اصلی دومی می

روی رو ناتوان از آفرینش است از همینتواند هستی چیزها را به تمام و کمال مجسم گرداند از اینیک جاندار را بیافریند. انسان نمی
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ها مبتنی است همچنین جدا شدن پردازد بلکه بر مطاله و بررسی عمیق اندازهیبندۀ ظواهر نمیهنر واقعی به بازآفرینی دروغین و فر
 انجامد.زدگی نیز میتنها به انحطاط هنر که به ترویج بدآموزی و عوامهنر از حقیقت و زیبایی نه

 

 78هنر -9
خیال  -یک نوع تقلید از طبیعت خداوندگار، بیان احساس  هنر ،(1)شکل  توان به جهات گستردۀ تعریف کردهنر را می

توان می 81فرد از زیباییکه در تعریف هنر عنصری منحصربه. طوریو غیره تعریف نمود 83در رابطه با هویت –عالم معنا  79هنرمند،

شناختی تعیین چیستی زیبایی که برای ییزیبا –شناسی دید به بیان دیگر هنر زیبای آفرین بدیع و نخستین کار در زیبایی: زیبایی
ای که توسط یک شیء زیبا، از قبیل . تجربۀ زیبایی تجربهتعیین مراد از زیبایی و فلسفۀ هنر سرشت زیبایی و ادراک مؤثر بوده است

جاودانه کردن اثر هنری پردازد و تلاش برای آید. وجودیت هنر به مسائلی میوجود می، رقص، موسیقی، معماری و غیره بهنقاشی
گیرند زیبا هستند و خود مینگرد و گاهاً باهم تداخل دارند و بسیاری از چیزهای که نام هنری بهدر حیطه و قلمرو زیبایی هنری می

اند. در پوشانیغروب آفتاب ]...[، که دارای تداخل و دارای هم –اند مانند گل ]...[ شوند هنربسیاری از چیزهای که زیبا دانسته می
آوردند و تصورات از هنر و زیبایی را عمل میفرهنگ غرب تا اواخر سدۀ نوزدهم مخاطبان هنر، عموماً همه چیز از آثار هنری زیبا به

ظر دانستند. ولی این امر دیری نپایید که در سیطرۀ تاریخ تعاریف گسترده به هنر و زیبایی مدنبه نحو وثیقی با یکدیگر مرتبط می
 قرار گرفت.

 
 )مأخذ: نگارندگان( هنرگسترۀ  –1شکل 

 
نه  بوده یحضور یعلمی و نوع آیدحساب میبهعرفان و  ادب همچون باشدمی یانسان و یمعنو یو نفس هنر امر 86ذات

و  نیستن یمنطق قیدق ای رسا وگنجهدر نظران انسانی بزرگان، صاحب یشده از هنر از سو های بیانفیراکثر تع لذا یحصول
 بتوانبه وسیلۀ آن تا  بوده که هنرمند - انسان یسو از یدارد و جنبشصانعی  أهنر منش همچنین دارد یفیو توص یذوقۀ جنب معمولاً

و  یاثرگذار است که در جهتبوده ساخت انسان  گستردۀ یندهایاز آثار و فرآ یاهنر مجموعه کهطوری داش دهجران را کاه درد
 فیآن تعار نتیجۀکه گردد اثر می مفهوم خلق بامعنا  کیبه منظور انتقال  یانسان ادراکو  ، معناهااحساسات بر عواطف، تأثرپذیری

 دینمامی نقشی فایاآدمی  جامعه و که در دانندیم ییهنر را همچون کالا یاعده. شودمی جادیهنر ا ۀدربار یمتفاوتی هادگاهید و
ضوابط و  هنر، از هاانسان ۀاستفاد یبرا یهنرمند و حت یگذران زندگ یهنر و برا دیتول یگفت که اگرچه برا دیبا مورد نیا در لذا

در  دانندیم ییخودنما ایعنوان گذران اوقات فراغت و را به هستند که هنر یااقشار مرفه گرید دگاهیدبوده است. مطرح  یقواعد
 عظیم هایگونه. کندبرخوردار می یقیهنر حقگیری گوشه یرا برا ۀنی، زمیماد تیماه لیبه دل دگاهید نیا کهدانند طوریخود می

و نگرد بازگو می ییو جدا زیتما نیسبب ا ایدانسته و  رهاشده یاز متن زندگ را است که هنربوده ها آن نگرش نیا از یاریبس
به  دنیبخش یکالبد یو تجل ییبایز انیکه هنر، ب میریبپذ اگردرنتیجه . کنندیم را به آن واگذار یخاص از زندگ یاگوشه

جهان  نیا غربت او در ۀکنندلبو قابل تحم ۀ روح انسانیکنند برابرانسان و  ناآرام به روان دنیآرامش بخش و یمعنو یهاییبایز
 یبرخ زمان است که هنر، در نیا دردرنهایت  گرددآفرینش و روشن می یزندگ آن در هنر و حضور تیگاه اهماست، آن یماد

 .شودیخلاصه نم بایز ینام هنرهاها بهرشته
 
 

اثر هنری-هنر 

«زیبایی»

انسان مخاطب

«پیدایش وجودیت هنر»

خدا

«خالق»

انسان هنرمند

«خیال»
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 82هنری اثر -9-1

اند. هنر آن را خلق کرده دآورندگانیکه پد باشدیبوده م یعنوان هنر کی ۀافتیگسترش یکلمه معنا یواقع یبه معنا یاثر هنر
ی روح رسیدن گاهیجا یاثر هنر کی کهطوری باشدالعاده حیات آدمی میهای خارقیشگفت ی آفرینش باهااز نمودها و جلوه یکی

ها یافته با دیگر انسانارتباط گسترش (،6براساس )شکل  انسان با درگاه خداوندگار که درنهایت منجر به نبوغ هنری شده و درنتیجه
پریشان را  گذشتۀ )سنتی(، فیتعارمبانی از  یاریبس ههنر امروزکلی طور(. به19-08: 1081، تبریزیگردد )جعفریمی 80مکاندر روح

ی، دئولوژیا دنیای امروزی و یا -: گذشته فرهنگ کینشانۀ  تواندیم یاثر هنریک  رود.جلوتر میگذشته  یهاچارچوب کند ومی

ملی چون خلاقیت، خیال، ایده، مکان و فضا، باوجود هنرمند و مخاطب با عوا –های اثر هنری در زمان که ماهیت خود هنر با آمیزه
 ییکالاهایک نوع توان یمرا  یآثار هنراثر هنری در رابطه با گردد. میو غیره توأمان در یک اثری هنری تبیین نور، صدا 
 ها و دیگر آثار هنریها، کاخدر آثار دارد همچون موزه یاهالعادفوق یگرانیقدرت ب یاثر هنربه بیان دیگر  دانست فردمنحصربه

 برد. توان در رابطه با هنرهای وابسته به انسان پیکه هریک جذابیتی برای روح انسان دارد که وجودیت هنر را می دارد

 
 اثر هنری )مأخذ: نگاندگان( -2شکل 

 ۀدو جنب ءایدر هنر اش .ستین یواقع اییاستفاده کردن از اش ۀاست بازداند یساختگ یعالم ای ینگیفرهود که هنر راست نیا
 کی یمثال، وقت طورهگذر کند. ب یو ساختگ یواقع اییاش انیتا از مرز م دهدیگر اجازه ممتفاوت دارند که ساختارشان به مشاهده

 ءیش کی یدوچرخه که در عالم واقع کمثال یباشند، برای  توانندیمتعددی م اییاش لمیف وندر میکنیرا مشاهده م یلمیف
اثر هنری  کیاز  یاست درواقع، بخش لمیدوچرخه در ف نیکه ا یاثر هنری، اما زمان کیاست و نه  بوده انسان ساخت سازدست

 گردد،یم باز ءیش کیبودن  یبودن و ساختگ یواقع انیم زیمتفاوت موردنظر، به همان تما ۀ، دو جنببنابراین. دیآیشمار مبه
 (.Jerslev, 2002: 119-122) دیآیشمار مکور مشاهده به ۀو نقط شودیگرفته م دهیناد لمیکه درون ف زییتما

 

 یرگریتصورابطۀ هنر و  -9-2
 آن درک بهتر تینهادر یا و 84فضاروح بهتر شینما یموضوع براابژه یا  کی یریتجسم تصو نوعی ،یرگریتصورابطۀ هنر و 

از  رگران،یو تصو طراحان بلکه امروزه ردیگیانجام نم یو نقاش یتنها با ابزار طراحتصویرگری  مصورکردن، و یرسازیتصو. باشدمی
 ،یمعمار ،یها از عکاسآن که. طوریکنندیکشاندن موضوع خود استفاده م ریتصوبه یبرا یگرید یریهر هنر تصو یانیامکانات ب
چند هر کندیعمل م کسانی هنرها در تمام یریتصو انیب توان گفتمی واقعدر برندیبهره م غیره و تئاتر ،یسازمجسمه حکاکی،
 (.03-132: 1086باشد )ممیز، می با هم متفاوت هاآنیی اجرا کارگیری در عملی کردنبه یهاهویو ش لیکه وسا
 

 زبانرابطۀ هنر و  -9-3
 ایجامعهو هنر هر زبان فرهنگ  آورد.عمل میبهفرهنگ و هنر را  - نتمد پایۀکه  باشدمی تیبشر سازیگونه ییتوان و توانا
 وسیع شکلیبه  80که زبانآید. طوریشمار میها بهگذارترین میراث ملتمذهبی، معماری و غیره جزء پایه ،اجتماعی در قالب رفتارها

 زندگی گاهتجلی ترینبرجستهکلمه،  اقعیزبان به معنی و .ه استشد درخشیدهانسانی  زندگیهای در تمامی صورت و گستردۀ
و تشکیل زبان، عاملی دیگر  اثرت ساخ 82یندافر تقاطعبه آید همچنین حساب میبشریت بهترین اوج زندگی والاو هنر، بوده انسانی 

شکلی این نوع از زبان  گرددپدیدار میا اثرهشناختی در ساخت یزیبا –شناسی زیبایی هنری وزیبایی در آثار های عنوان ارزشبه
که دربرگیرندۀ  و زبان ی وابسته به آنهانشانهآن با و پرداخت اثر  ساختۀ عامل به شیو چنین آوردوجود میخلق و بههنری زبان 

 دیگرو زبان هنری از  هاشیء دیگرهنری از ها و چیزهای و شیءاشیاء  هایگردد. دگرگونیرود وابسته میشمار میها بهتمام نشانه
 یشناختیزیبا -شناسی زیبایی ۀجنب بوده و هاو پرداخت آن اثر ساخت ۀها مربوط به شیونشانه دیگرهای هنری از نشانهها و زبان

خدا

انسان

]...[

اثر هنری
سیری در وجویت هنر

(اثر هنری)
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وجود عناصر اصلی هنراسلامی

کار به ولی است گر این موضوع بودهروشنهنری  گونۀ کیفیت و ساختهمچون  آنان برتری دانستههای راهنمایرا بر  شیءها

زبان هنری و زبان بنابراین  .باشدبا صور کیفیت هنری آن ین ۀ تبیکنندتواند تعیین، نمیاثر و شکل –گونه یک  گریروشن بردن
گر این هر دو بیان انسانی بوده که نگرش درخواستو معناها بیان افکار و احساسات  زبانی که در اجتماع به بیانی دیگر اندازۀ آن

بین زبان هنری و زبان  تفاوتآید تنها حساب میبه مشترک ییعنی در انتقال عواطف و احساسات و نیازهای انسان باشندموضوع می

 توانایی چگونگیزبان هنری باشد. معیار، دارای عدم کیفیت ذات پدیدۀ هنری می –اندازه )معیار(، این است که زبان اندازۀ 
های گونهها و فرمکه اند طوریایو عملکرد گونه ها دارای فرمدیگر، همۀ زبان به توصیفیاست  یناختشیزیبا -شناسی یباییز

 آرمان جاییانگیزۀ جابهمعیار که به  -اندازه زبان  هایگونه ها وبا فرم هاآن اثر بوده در هنری که مربوط به کیفیت ساخت صورت
نوع شرط  ابزارهای راهنماییآن  اثراست که در  آن بوده 87تلااص چیزی درهنرمندانۀ  ابداعاجتماعی پروسۀ در یک  مخاطبان

های جلوههنری با  هایجلوه هایتفاوت آید و معمولاً دارای تفاوت هستند دگرگونی وحسای میدر پیرامون بهامری  صورت
  ها.های آرماندریافتو  آرزوهاها به آن واگذاری نه در هاستجلوهغیرهنری در خود 

 

 سیر وجودیت هنراسلامی وجودیت هنر در رابطه با  -11
براساس  داد بیان نمود میلادی رخ 266توان با هجرت پیامبر اسلام محّمد )ص(، به مدینه در را می 88سرآغاز هنراسلامی

که با گذشت دو دهه مسلمانان، سوریه و مصر را از توان وجود عناصر اصلی را در سیر وجودی هنر درک نمود می (،0)شکل 
تاریخ جهان اسلام با  اند. گرچه ظهور اسلام سرآغازی تازه و مهم درامپراطوری بیزانس و عراق و ایران را از ساسانیان جدا نموده

ها، میراث فرهنگی عظیم برجای گذاشت ایجاد گردید و تأثیر آن در جهان اسلام ده بیزانس و شاهنشاهی ساسانی کهفتح ایالات 
(. 0: 1070رایس، کرد )تالبوتها دوام یافت و اهمیت آن با سبک و شیوۀ غیرتصویری شرق نقش برابر ایفاء میها و قرنسده

ربی، که یکی از انواع آن بیش از هر عنوان دیگر سبک متمایز در های گوناگون و متفاوت با پذیرفتن خط عکه رواج گرایشطوری
بیان دیگر  های عقیدتی، بههنر جهان اسلام بود هیچ عوامل ویژه نژاد یا سیاسی درون خود برخورد نکرد مگر با وابستگی

شناختی آن و شناسی در درک زیباییزیباییدهندۀ مفهومی با جلوۀ دینی و معنوی بیان نمود که نشان توان ماهیتیهنراسلامی را می
توان در نگاه اسلام به زیبایی که تجلی طور عملکردی هنراسلامی را میهماهنگ با اجزاء سازنده آن در جزء و کل بوده است. به

 گردد.ای الهی متجلی یافته حاصل میهستی با هر پدیدهحقیقت جهان

 
 (هنراسلامی )مأخذ: نگارندگانپیدایش سرآغاز  -3شکل 

 

لای آور پیام الهی به انسان که ریشه در ژرف تفکرهای معنوی و الهی در لابههنراسلامی، همان هنر قدسی است که پیام

 –وح اسلام حال سازگار با رپذیر و درعینیابد یعنی به تعبیری دیگر نمایاندن معنا تا جای ممکن با تأثیرات شفافهنرها متجلی می
باشد و بینی محوری با وحدانیت و وحدت در کثرت آن میانسان، در مکان مقدس که سرمنشاء و خاستگاه هنراسلامی در جهان

های مختلف و توان شامل ویژگیهای خداوند متعال در جهان اسلام تداعی نمود. هنراسلامی را میتوان در عالم سیطره از پدیدهمی
شناسانه و ماهیت گر خصیصه و خصوصیات ویژه بوده است به تعبیری دیگر این رویکرد برخوردی نشانههای گوناگون که بیانجنبه

(. چراکه 62: 1081نژاد، نماید )مهدویکه هریک تعریفی بازتولید میای که بر ماهیت وجودی آنتوان در نقشههنراسلامی را می
(. وجود 64: 1078برد )سوسور، رد جایگاه هر ساختار از پیش تعیین گشته شده و نوع آزادی و انسجام را از بین میگونه موااین

های نوع حکمت با شکل مبتی بر حکمت حقیقت توان مبتنی بر حکمت علمی و عملی، با ویژگیو هنرهای اسلامی را می 89حکمت
گر حقیقت محض با انسان توان خالق اثری هنری و انسان، نمایاناز هنراسلامی را میدانست. چنین شکلی  93ای الهیبا عطیه

انسان

وجود اسلام

انسان
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آید و بر پایۀ حکمت و وجود میبوده و توسط انسان به 91اسلامعنوان هنری که دربردارندۀ روحکامل بیان نمود. هنراسلامی به

های توان هنراسلامی را مجلای حکمت و زیبایی و وحدت در نمونهعبارتی مییابد بهشود تجلی میو حقیقت بنا می 96معرفت
توان در خود جای داد پس زیبایی هنراسلامی بیش از هرچیز نأشی از حکمت است که مبنای آن قرار گرفته و با هر موجود می

 (.10: 1090باشد )کرامت، گودرزی، عنصر در اثر حکیمانه می
 

 93خیالعالمتا تجلی هنراسلامی  نر در رابطه باوجودیت ه -11-1

بر خیال در اصل تجلی عرفان اسلامی، مناظری از حق که پروردگار یکتا در آن حضور دارد که درواقع علاوهتجلی در عالم
در بیان خویش و خیال دهندۀ آن گر آن و شکلمعماری اسلامی متجلی و رویت خداوندگار، بر قلب عارفان در کشف خویش بر هنر

د مانند آینه، تصویر شفاف و گیرد که خو، بوده است. زیرا جوهرۀ خود را از عالمی می«تجلی»بوده است. چراکه هنراسلامی تجلی 
شف توان نسبت این جهان و عالم دیگر را کنین با رمزگشایی از مفهوم خیال در هنر و عرفان اسلامی میمچباشد. هاز آن می فراتر

نین برای مچ(. ه633-090: 1094باشد )بلخاری، که همین عالم مثال یا خیال وجود مطلق ازلی بوده را برخوردار مینمود طوری
توان درک کامل از تجلی در آثار هنرهای اسلامی (، می0صفات براساس )جدول  تجلی و عدم تجلی در آثار هنراسلامی با مقایسۀ

 بیان نمود. 
 نگارندگان( آوری توسطجمع )مأخذ: تجلی و عدم تجلی در آثار  هنر اسلامی 44مقایسۀ صفات –5جدول 

ت
صفا

 

 صفات تجلی و عدم تجلی در آثار  هنراسلامی )براساس حروف الفباء(

 عدم تجلی تجلی

 جاذبهبی پرجاذبه باعث

 نادرست درست حق

 مرده زنده حی

 آوراضطراب بخشآرامش سلام

 عدم صفات الهی دارای صفات الهی صفت

 جنبۀ مبتذل جنبۀ معنوی عالی

 نامتناسب متناسب عدل

 حقیر باشکوه عظیم

 وایردعیبپر دبدون ایرا قذوس

 ضعیف پرحرکت قیوم

 ناقص نقصبی کمال

 گنگ گویا مبین

 فایدهبی لازم مفید

 

 اسلام()عالم -تجلی هنراسلامی وجودیت هنر در رابطه با  -11-2
اشاره  یمذهب هایریشهبه  میرمستقیغ طورگرفته است، اما به نیرا از د دخو هایدسته است که یهنر 90،ینیدیت هنر هنر

 یهنر تیحیدر مس کهنیا نیدرع ینگارلیشما مثلاً ایو  یعنوان هنر قدسبه دیقرآن مج باه سیمقا در اتورینیمال مثعنوان بهدارد. 
 دنیبخش یتجل یدر پ ینی. هنر دگرددمطرح  ینیدر عنوان هنبه ،ینید ینیتواند با دربرداشتن مضامیاسلام ماست، در عالم یقدس

 - عهیانسان و ماوراءالطب نیارتباط ب جادیا یو در پ ستین یویدن کهطوری است است که کلام از ذکرآن قاصر یبه اصل و روح
باشد هنراسلامی متعلق به عالمی بوده است که معنویت باطن و زیبایی آن حقیقتی می (.02-190: 1087مددپور، ) است اسرارآمیز

های الهی به انسان صورت نشانه(. درواقع هنراسلامی جمال الهی را به4-01: 1088طلب، که صور هنری تجلی یافته است )نوروزی
صورت مستقل و نفسه بهعبارتی دیگر فیموجود در طبیعت که واقعاً هم زیبا بوده حکایت دارد بهکند که همراه با زیبایی القاء می

وجو نمود توان آن را جستتوان باخود عالم سروکار داشت بلکه با عالمی که نسبتی با حق داشته باشد میحق نمیبدون انتساب به
ها دریافت و د شکل گرفته با حقایق و نقش و نشان آنرن بازتاب حقایق معنوی در مواتوا(. هنر را می83-90: 1096)پازوکی، 

(. هنراسلامی 198، 1093میکون،پندارد معنا نمود )لوئیسحق میعنوان شواهد در عالمهنرمند با ادراک ساختن این حقایق را به
نژاد، توان توصیف کرد )هاشمیبرد و میمخاطب به سوی کمال میگیرد و صورتی از عشق ابدی با دعوت الهی به حق نشأت می

های مهم اعم از اسلام و فرهنگ اسلامی با (. که هنرهای اسلامی بیان روایی است که بسیاری از جنبه620-672: 1087معتمدی، 
 باشد.گر هنراسلامی میبصریت در معماری و دیگر هنرها در دورۀ اسلامی جلوه
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 گیرینتیجه -11
مند گردد و با زبان خود، خود را شیفتۀ زیبایی در سیطرۀ دوران در آفرین بهرهو شگفت 92انگیزتواند یک مقام والا از توصیف خیالهنر می

توان خوب و هم بد باشد هم میبسا که هنر گیرایی باشد چه –با هنرهای وابسته ایجاد جاذبه  تاریخ گردد. کار هنر و وجودیت هنر در رابطه
را انجام دهد. هنر  ی )شیطان بعضاً خود انسان است تا خود شیطان(،تواند کار پیامبری را انجام دهد و هم کار شیطانکه هنرمند هم میطوری

فته در اختیار انسان مخاطب و جهان بشریت یاصورت آرایه و تزئینسازد و آن را بهتعهد هست و هر چیز غیرممکن را ممکن مییک عنوان بی
 توان جایگاه هنر در هنر برای انسان با محوریت هنری بازگو کرد.(، می2همچنین در رابطه با این سخنان براساس )جدول  .گذاردمی

 

 آوری توسط نگارندگان()مأخذ: جمع برای انسان هنر های هنر دردیدگاه برخی از –6جدول 

 49«رودنآگوست »
 «هنر یگانه حقیقت است»

 49«دیسر هربرت ادوارد ر»
 «غایت بنیادین هنرمند عمان غایت عالم علم تجربی است بیان واقعیت»

 44«سلریو لینمک مزیج»
 «ها باشدپرستی و امثال آنهای چون سرسپاری، شفقت، عشق، وطنگوییهنر باید مستقل از گزافه»

 111«رج سانتایاناج»
 «موضوع هنر زندگی است، زندگی چنانکه واقعاً هست؛ اما کارکرد هنر آن است که زندگی را بهبود ببخشد»

 111«لستویلئو تو»
 «اندهنر فعالیتی انسانی است که غایتش انتقال والاترین و بهترین احساساتی است که آدمیان بدان ره برده»

که  یباتوجه به روش نمایدکشد و آن را خلق میمی ریتصوبهنوع اثر را  نیهنرمند چگونه ا نکهیاز هنر و ا یاثر ۀدیاثر و پد تیوجود ریدر س
که  یری. تصاوشودیمتبیین  گرددها معرفی میآگاهیانتقال دادن  ها ویی با پدیدهارویدر رونویسان و غیره هنرمندان، معماران، نقاشان، داستان

 یبصر یانیو ذهن، جر باشدآن با خیال می شیدایتفاوت که زبان، عامل پ نیبا ابوده  خیال کی یفیتوص جزوی گردندمی جادیدر ذهن هنرمند ا
رسد و برای دید وقتی یا هنگامی که یک اثر هنری به اتمام می .کندیم اثر را خلقکه هنرمند  یریاست مانند تصاو خیال بوده از آن ریو تصو

خود واقعی  136شود دیگر در تملّکنمایش گذارده مینامه، معماری، عکاسی و غیره بهگردد مانند موسیقی، نمایشمخاطبان عرضه میعموم به 
اش بگیرند یا هر معنا و غایتی که در دلش هست توانند نادیدهکه مخاطبان میشود جدا و مستقل طوریهنرمند نیست بلکه تبدیل به چیزی می

 د.نخود بیان داراز 
باشد است برگرفته از استعارات و مفاهیم اسلامی که با گسترش بسیاری برخوردار می بوده هنراسلامی، هنریوجودیت هنر در رابطه با 

ر توان در این پژوهش درخصوص هنراسلامی نتیجه گرفت وحدت آن در جهان اسلام با یک اثر هنری با جنبۀ قدسی مستتر بخورداه مینچآ
گردد. توان بازتابی از صورت الهی دانست که آمیزۀ با حقیقت مستور با اثر هنری در صورت ما محسوس میزیبایی را می کهباشد طوریمی

اسلامی هنر الهی با مشاهدۀ آن سرچشمه گرفت و شکل آن را راز جاودانگی هنراسلامی دانست.توان اساساً از توحید و وحدتهنراسلامی را می
کردند و نیز دقت ملاحضه میاهمیت بسیار بوده که هنرمندان و مسلمانان در ساخت ابزارهای هنری در ساحت مادی و معنوی اثر، بهموضوعی با

باتوجه دانستند و فرد و دارای شأن معنوی بوده میهر یک دارای ویژگی منحصربه معنوی و خصوصیات هنری که 130باتوجه به ساحت مقدس
به شایستگی و احترام برای ساخت آن ابزارهای مهم و اصولی برای تحقق اهداف و خلق اثر با شناخت ذاتی هنراسلامی در وجود هنرهای 

با آداب و فرهنگ در وقوف حقیقت هنرها، با بازیابی هویت در جهت هویت هنر در جهان اسلام با اهداف بنیادین و تأثیرگذار تلقی  ،اسلامی
توان گفت هنراسلامی یک اثر غیرالهی، اسلامی بوده که هنرمندان و معماران جهان اسلام با تقرب به خدواند متعال از نفسیات خود می گردد.

توان در جهت کشف حقایق و نگرند که با پیرو از این نوع از هنر سنتی میفاصله، با طبیعت و جهان هستی از منظر حقیقت و سیرت وجودی می
و تداعی  134ت هنرها در جهان با هر ویژگی و هر خصوصیتی در جهت حکمت هنراسلامی و ذات مقدس آن ازلی در جهان اسلام به تجلیهوی

  .برخوردار گردید آن در متجلی کردن هنرها قرار گیرد
است که  تجربی برای انسان بوده یارتباط «هنر یباشناختیز»شناختی زیبایی -شناسی ی در زیبایییاز زیبا ۀگفت هنر تجرب توانیم نیبنابرا

سازد تأثیر خود و ساخت آن در رابطه با می بایاثر هنری را ز کیکه رسد آنچه ینظر مبه باشد.به یکدیگر میمشاهدات متعدد  رسیدن ۀعرص
نبودن  ایاست که هنر بودن  نیچن نیاپس وجودیت هنر در رابطه با هنرهای وابسته باشد. استعداد انسان هنرمند و تأثرپذیری آن بر مخاطب می

سخن آخر:  گردد.های گوناگون هنر با وجود ارتباط، جاودانه میگردد پس در شرایطمی نییتع هاانسان ارتباطات قیاز طر در سیر هنر زییچ
 .«هنر با عالم درگاه خداوند و در رابطه با انسان یهنرمند و هنرمند برا یهنر برا»

 
 
 
 



 

29 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 7

: ی
82

هر
 ش

،)
ی

 ور
99

11
د 

جل
 ،

9 
 هانوشتپی -12

53. Ideology 

54. Imaginable, Conceivable 

55. Mohammad Dabdabeh 

56. Majid Rezvanpanah 

57. Shabnam Dabdabeh 

58. Seyyed Hossein Nasr 

59. Paul Wood 

60. Howard Caygill  

61. Titus Burckhardt 

62. Mulla Sadra 

63. Gilles Deleuze 

64. Claude Levi-Strauss 

65. Uniqueness, Unique 

66. Imitationism 

67. Emotionalism 

68. Formalism 

69. Instrumentation 

70. Institutionalism 

71. Analysis 

72. Art and Plato 

73. Idea, Reflection 

74. Realism 

75. Perspective 

76. Demagoguery 

77. Conjure, Juggle 

78. Art 

79. The artist's imagination 

80. Identity 

81. Beauty 

82. Artwork 

83. Sense loci, Spirit of Place 

84. The spirit of space 

85. Language    

86. Process 

87. Authenticity, Originality, Idealism 

88. The Beginning of Islamic Art 

89. Wisdom 

90. Divine Gift 

91. Spirit of Islam 

92. Knowledge 

93. Imagine 

94. Characteristics 

95. Religious Art  

96. Dreamy, Imaginative 

97. Auguste Rodin 

98. Herbert Read 

99. James Abbott McNeill Whistler 

100. George Santayana 

101. Leo Tolstoy 

102. Acquisition 

103. Sacredness 

104. Manifestation 

1. Special Feeling 

2. Person 

3. Spiritual, Patina 

4. Create, Originate 

5. Form 

6. Virtually Semantic 

7. The Concept of Understanding 

8. The Existence of Creation 

9. Culture 

10. Religion 

11. Mental Structure 

12. Perception 

13. Mentality 

14. Nature 

15. Existence of Art 

16. Linguistics-Linguistic 

17. Painting 

18. Architecture 

19. Sculpture 

20. Statuary 

21. Belles Lettres 

22. Show 

23. Philosophy 

24. Action 

25. Beautiful Philosophical Arts 

26. Creation of Islamic Art 

27. Gnosticism 

28. Poem, Poetry 

29. Music 

30. Nature 

31. Phenomenology 

32. Imitation 

33. Mental 

34. Objective 

35. Wisdom, Knowledge 

36. Conceptual Art 

37. Horst Woldemar Janson 

38. Anthony F Janson 

39. Mohammad Taghi Faramarzi 

40. Marilyn Stokstsad 

41. Behrad Amin Salmasi 

42. Anahita Moghbeli  

43. Arnold Hauser 

44. Helen Gardner 

45. Saeed Azemati 

46. Ahmed Jolie  

47. Abolfazl Haddad 

48. Mohammad Reza Moridi 

49. Masoumeh Taghizadegan 

50. Hadi Abdollahi 

51. Hadi Sadeghi 

52. Ferdos Hajian 

 منابع

، ترجمۀ و تدوین: بهراد امین سلماسی و آناهیتا «تاریخ هنر )به انضمام مختصر عناصر معماری دوران(»(، 1092استاکستاد، ). 1
 مقبلی، چاپ اول، تهران: انتشارات فخراکیا.

تهران:  ،چاپ اول، «(6: وحدت وجود و وحدت شهود )جلد مبانی عرفانی هنر و معماری اسلامی»(، 1084قهی، حسن، ). بلخاری6
 .انتشارات سورۀ مهر وابسته به هنر

 سروش. انتشارات ستاری، تهران: جلال ترجمۀ: ،«هاروش و مقدس: اصول هنر» (،1029تیتوس، ) . بورکهارت،0

https://dictionary.abadis.ir/entofa/p/process/
https://dictionary.abadis.ir/entofa/o/originality/
https://dictionary.abadis.ir/entofa/p/person/
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 ۀموسس ، چاپ چهارم، تهران: فرهنگستان هنر جمهوری اسلامی ایران،(«1هنر در نظر افلاطون )»(، 1090مطلق، سعید، ). بینای4
 .متن یترجمه و نشر آثار هنر ،فیلأت
 متن. یو نشر آثار هنر ۀترجم فی، چاپ سوم، تهران: مؤسسه تأل«در اسلام ییبایحکمت هنر و ز» (،1096) هرام،، شیپازوک. 0
 ملک بهار، چاپ اول، تهران: شرکت انتشارات علمی و فرهنگی.، ترجمۀ ماه«هنراسلامی»(، 1070رایس، دیوید، ). تالبوت2
علامه  استاد و نشر آثار نیتدو ۀتهران: موسس ،سوم اپ، چ«اسلام دگاهیو هنر از د ییبایز»(، 1081) ی،محمدتق ،تبریزییجعفر. 7

 ی.جعفرمحمدتقی 
ی، چاپ دوم، تهران: انتشارات فرامرز یمحمدتقۀ ترجم، «تاریخ هنر جهان»(، 1094ف، ). جنسن، هوروست ولدمار، جنسن، انتونی8

 مازیار.
 هایبرنامه و متون انتقادی پژوهشنامۀ «شناسی هنربررسی و نقد کتاب جامعه»(، 1094ی، احمد، حداد، ابوالفضل )جولا. 9

 .81-91صص  ،دوم شمارۀ پانزدهم، سال، فرهنگی مطالعات و انسانی علوم پژوهشگاه انسانی،علوم

 .169-142، صص 64پژوهش دینی، شمارۀ  –، فصلنامۀ علمی پژوهشی «هنر و خرد»(، 1091. حاجیان، فردوس، )13

 چاپ اول، تهران: انتشارات هرمس. ،یکوروش صفو ۀترجم ،«یعموم یشناسزبان ۀدور» (،1078) ردیناندو،سوسور، ف. 11

، صص 64پژوهشی مشرق موعود، سال ششم، شمارۀ  –، فصنامۀ علمی «سازهای هنر زمینهویژگی»(، 1096. صادقی، هادی، )16
24 -40.  
 .91-116، صص 4و  0، سال اول، شمارۀ هنر ، فصلنامۀ نقد کتاب«هنر محیطی»(، 1090. عظمتی، سعید، )10
 ۀحوز تیریمرکز مد : انتشاراتچاپ اول، قم ،«یپژوهنید ۀاصول و فنون پژوهش در گستر»(، 1080احد، ) ،یفرامزقراملک. 14
 .هیعلم
 ۀفصلنام ،««فلسفۀ هنراسلامی»و « حکمت هنراسلامی»تأملاتی در باب نسبت »(، 1090. کرامت، زهره، گودرزی، مصطفی، )10

 .10-64، صص 19شمارۀ  با،یز یهنرها پژوهشی – یعلم
جهرمی، معظمی علی ژکلیموفسکی، ترجمۀ: ، طراح: آندرژ«بنیامین: قدم اول والتر» (،1083) کول، الکس، . کیگیل، هاوارد،12

 تهران: انتشارات شیرازه. دوم، چاپ
، ترجمۀ محمدتقی فرامرزی، «هنر در گذر زمان/ با تجدید نظر هورست دلاکروا و ریچارد ج. تنسی» (، 1098. گاردنر، هلن، )17

 .وششم، تهران: مؤسسۀ انتشارات نگاهچاپ بیست
الله رحمتی، چاپ اول، ، ترجمۀ انشاء««هنر و معنویت»از وحی قرآنی تا هنراسلامی در کتاب »(، 1093میکون، ژان، ). لوئیس18

 .متن یترجمه و نشر آثار هنر فیلأت ۀفرهنگستان هنر، موسس تهران:
، چاپ اول، تهران: شرکت («1در نظر شرق )جلد  آشنایی با آرای متفکران دربارۀ هنر: هنر و زیبایی»(، 1080. مددپور، محمد، )19

 انتشاراه سورۀ مهر وابسته به هنر.
شرکت چاپ و نشر  دوم، تهران: انتشارات امیرکبیر، چاپ ،«درهنراسلامی معنوی حکمت تجلیات»(، 1087محمد، ) . مددپور،63

 .المللنیب
، «1اسلام جهان ژئوپولیتیک در هنر هایگفتمان تحلیل»(، 0961زادگان، معصومه، عبداللهی، هادی، ). مریدی، محمدرضا، تقی61

 .70-97، صص 6، سال چهاردهم، شمارۀ 04مطالعات ملی؛ پژوهشی  –علمی فصلنامۀ 
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