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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 8، جلد 1911 وری(، شهر82: یاپی)پ 5سال پنجم، شماره 

 
  1912 (، اسفند89)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 1های ترکیبی صفوینان مسلط بر اجتماع در نقاشیز
 م01ه.ق/  01اواخر سده "ترکیبیزن سوار بر شتر "مطالعه موردی: 

 

     

 *3، اصغر جوانی2صدیقه نایفی
 01/10/99تاریخ دریافت:  

 09/10/99تاریخ پذیرش: 
 

  25202کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 هاآن نقش و جامعه توجه مورد ترکم هایو گروه نییاست که بر طبقات پا یخیدر علوم تار یفرع ایرشته یاجتماع خیتار
یبهره م یخیتار هاینمونه لتحلی در شناسانهجامعه هایهیموارد از نظر یاریاجتماع تمرکز دارد و در بس ینیتکو ندفرای در
 قرار توجه مورد ترمعمول کم خیتار هایجامعه و گزارش نتکوی در هانقش آن کهفرودست  گروهی عنوان. زنان بهردگی
متنوع است و  اریبس یاجتماع خی. منابع تاردهندمیرا به خود اختصاص یاجتماع خیتار هایاز بخش یکیرفته است، گ

 هایینقاش یتا با بررس کوشدی. پژوهش حاضر مروندیحوزه به شمار م نیاز مدارک مهم در ا یکی زین یاسناد هنر
م(  0021-0051حدود  یرگری)تصو "یبترکی شتر بر سوار زن" عنوان با هااز آن یا-و با تمرکز بر نمونه یصفو یبیترک

 هایکرهیاز پ یرا سوار بر اجتماع یکه زن یبیترک هاییمانده از نقاش یبرجا هاینمونه نتریاز متقدم یکی عنوانبه–
و نقش  یبازتاب زنان صفو ،یبر انعکاس جامعه در آثار هنر یبازتاب مبن هنظری از استفادهبا -کشدیم رتصوی به ترکوچک

 لیو در تحل یاز روش اسناد یخیتار هایداده آوریمنظور در جمع نی. به ادینما نییجامعه تب ینیتکو ندفرای در را هاآن
 خانیپر"چون  یبازتاب تسلط زنان رینظ یبرد. موارد دبهره خواه ییاستقرا یمحتوا لیاز روش تحل یریتصو هایدهدا

سست و متزلزل محمدخدابنده )همزمان با زمان  تحاکمی دوران آرامبر اجتماع نا "گمیسلطانم ب"و  "ایمهدعل"، "خانم
یو بزرگ اجتماع م یاصل هایکرهپی به ترو کوچک یفرع هایکرهینقش زنان از پ یسیآثار( که به دگرد یرگریتصو

 .رودمیشماربه قیتحق نیا جیاز نتا انجامد،

 

 بازتاب. هینظر ه،یزنان صفو یاجتماع خیتار کره،یدر پ کرهیپ ینقاش ،یبیترک ینقاش ،یصفو ینقاش یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

و راهنمایی نویسنده دوم « های ترکیبی صفویاجتماعی نقاشی هایتبیین زمینه»این مقاله برگرفته از رساله دکتری نویسنده اول، با عنوان   -0
  در دانشگاه هنر اصفهان دفاع شد. 01/5/95در تاریخ  21است که با نمره 

 دکتری پژوهش هنر، گروه پژوهش هنر، دانشگاه هنر اصفهان -2
 A_javani@aui.ac.ir)نویسنده مسئول(  دانشیار گروه هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر اصفهان -1
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 مقدمه -0
تر از ترکیب موجودات و یا ای بزرگها موجود و یا پیکرهه در آنرود کبه کار میآثاری  برای عمدتا "نقاشی ترکیبی"عنوان 

روند و اغلب در زمرۀ شمار میهای ترکیبی بهای از نقاشیهای ترکیبی صفوی نیز دسته. نگارهاستتر پدید آمدهعناصری کوچک
گردد و بجز ایران در مناطق باز می 00ه. ق/ م.01سده های برجای مانده از این آثار به اواخر گیرند. اولین نمونهها قرار میبرگتک

م. رواج بسیار  02و  00های های ترکیبی در ایران صفوی سدهدیگری چون ایتالیا و هند نیز قابل مشاهده است. تصویرگری نمونه
شتر( ترکیبی و مرکب )اسب، های متنوعی چون مرد سوار بر مرَکب )اسب، فیل( ترکیبی، زن سوار بر مرکب )عمدتا دارد و در نمونه

تأکید بر بازتاب  و کوشد با رویکرد تاریخ اجتماعیپژوهش پیش رو میشتر( ترکیبی و مرد و زن با لباس ترکیبی قابل مشاهده است. 
بیین م. ( ت0051-0021) "زن سوار بر شتر ترکیبی"ای از این آثار با عنوان نقش و جایگاه زنان را در نمونه ،جامعه در اثر هنری

-های ترکیبی صفوی است که زنی را سوار بر اجتماعی از پیکرههای برجای مانده از نقاشیترین نمونهنماید. این اثر، یکی از متقدم

نقش ها شکل گرفته بدین قرار است: های اساسی که این تحقیق بر پایه آندر این راستا، پرسشکشد. تر به تصویر میهای کوچک
م. صفوی چیست؟ نقش و 00ه. ق/  01اواخر سده  "زن سوار بر مرکب ترکیبی"تکوین اجتماع ترسیم شده در اثر و جایگاه زنان در 

زمان با تصویرگری این آثار ویژه زن سوار( در این اثر چگونه بازتابی از تاریخ اجتماعی و جامعۀ همجایگاه زنان ترسیم شده )به
 است؟

 

 

 
جوان با لباس ترکیبی در حال  .1تصویر 

موزه لوور  م.11ایران، سدهمطالعه، 

 (1111موزه لوور،  تارنمای)

 

 
سده  ،لدوخدای فصول، اثر آرچیمب .1تصویر 

 . قلعه اسککلستر، سوئدم11

(Kriegeskorte, 2000.) 

 

 
سوار بر شتر ترکیبی، هند،  .3تصویر 

موزه  تارنمایم. موزه بریتانیا )11قرن 

 (1111بریتانیا، 

 

 پیشینه پژوهش -2
های ترکیبی برجای مانده از عصر صفوی با این تحقیق به جهت تطبیق و استخراج نقش و تاریخ اجتماعی زنان از نقاشی

 -ندارندو الزاما نیز به هنر نقاشی و یا دوره صفوی اختصاص -تحقیقاتی که سعی در بررسی جایگاه زنان از طریق آثار هنری دارند 
برگ های تکای از نقاشیتر از نظر نمونه مطالعاتی و یا به دلیل تمرکز بر نمونهطور دقیقحال، بهدارای اشتراک است. با این

-قابل بررسیهند، ایتالیا و ایران  در سه حوزههای ترکیبی نقاشیپیشینه مرتبط با ترکیبی به مطالعات مرتبط با این آثار تعلق دارد. 

هایی از زنان درباری رغم وجود نمونهوجه تحقیقات مرتبط در هر سه حوزه عمدتا بر مردان معطوف است. برای مثال، علیو ت است
هایی از مردان ( اغلب بر پرتره2112و  0992)0کافمنداکستاهای ترکیبی آرچیمبلدو، محوریت تحقیقات محققانی چون در نقاشی

دهنده این آثار یعنی خاندان اهمیت حامی و سفارشو  کشندرا به تصویر می 2سیمیلیان دومترکیبی که پادشاهانی چون رودلف و ماک
در توصیف آثار او ( 0090) 4کمانینیعصران آرچیمبلدو با نام قرار دارد. حتی در اشعاری به زبان ایتالیایی که یکی از هم 1هابسبورگ

 است.شدهاز رودلف دوم تأکید "خدای فصول"ی با نام اهای ترکیبی مردان به ویژه پرترهسروده است، بر پرتره

                                                           
1. DaCosta Kaufmann 
2. Rudolph & Maximillian II  
3. Hapsburg 
4. Comanini 
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شود نیز عمدتا تمرکز بر مردان سوار قررار  میمشاهدهسوار بر اسب یا فیلی ترکیبی  موجودیها در بررسی آثار هندی که در آن

بره   (2105) 2مروزه فیددلفیرا  ها ماننرد  ( و توضیحات ذیل این آثار در موزه2102) 0مانند گود و سارما مقالات و کتبدر اغلب ، دارد
پادشراهی و حاکمیرت پیکرره    و  4،  کریشنا1مواردی نظیر شباهت این آثار با تصاویر برخی خدایان در هنر بودایی و هندو چون گانشا

است. در همین راستا و با تمرکز بر مرردان سروار برر فیرل     شدهکننده این آثار برای سرخوشی حامی اشارهو حتی نقش سرگرم سوار
جنبره  دادن احتمال نشران و اللهّی و سلیمان شأنی او ( پادشاهی فرد سوار، مسئله ظل0990)0( و شومیکر0999) 0واگانترکیبی هند، 

-به گمانه (0950) 5کرامریشو ( 0999) 2بونتارا طرح و یا ها حاکم محلی بر سرزمین و مردمش در این نقاشی هسلطالوهی سوار و 

 . اندکردهها بسندهو نهایتاً توصیف چندین نمونه از آندر هنر هند گیری این آثار شکلی هاریشههایی در مورد زنی
 (2102) 9های سراسر دنیا همچون هارواردبه توضیحات موزههای ایرانی، بخشی از اطدعات موجود درباره این آثار درباره نمونه

کره در   گرردد مری باز( 2100) 01از اختیار و دیگران موزه متروپولیتنشاهکارهای هنر اسدمی ها چون کتب منتشرشده از سوی آن و
هرای گونراگون   آثرار در کتراب  این تعداد دیگری از است. شدهها به شتر ترکیبی ایرانی و برخی تفاسیر عرفانی مرتبط با آن اشارهآن

برای اند. شده توصیفنهایتاً با توضیحاتی کوتاه ای جذاب، منتشر و عنوان گونههصرفاً بو  برگیصورت تکمحققان نقاشی ایرانی، به
هرایی  محقق به حدس و گمران اشاره کرد که در مورد اخیر، ( 2110گرابار )و  ( 2110و دیگران )00اسمیتز توان به آثاری ازمثال می

توان به اثری می بع متأخراست. در میان منااکتفا کردهکننده یا حامی( کوتاه و بدون اثبات )چون ایجاد حس سرخوشی برای مشاهده
ایرانی با حکمت و عرفان اسدمی و ادبیات فارسی، در این منبع بره تطبیرق برخری    . نظر به ارتباط نقاشیکرد( اشاره0190از نایفی )

-از نقاشری هرایی  ( نیز نمونه0192است. در مقالاتی دیگر از نایفی و دیگران )شدهمباحث فلسفی، عرفانی و ادبی با این آثار پرداخته

ها و طبقرات  و مباحثی چون بازتاب ایدئولوژی مسلط و گروه "شتر ترکیبی"و  "مرد سوار بر مرکب ترکیبی"های ترکیبی با عنوان 
چگونگی شناسانه و تمرکز بر با نگاهی جامعهپژوهش حاضر اند. اجتماعی دوران صفوی در این آثار مورد تحلیل و بررسی قرار گرفته

عنوان اولین نمونه موجرود از  های ترکیبی صفوی )بهفرد از نقاشیبهای منحصرنمونهدر ن )و نه صرفا مردان سوار( حضور زنابازتاب 
مرتبط با تحقیقرات پیشرین   البته هایی جدید و از سایر تحقیقات یادشده متمایز بوده و به یافته زنی سوار بر مرکب ترکیبی در ایران(

  .استیافتهدرباره این آثار دست
 

 رویکرد نظری -3
ای فرعی از علوم تاریخی اشاره دارد، و از سوی دیگر حاکی از اصطدح تاریخ اجتماعی در تعریفی اولیه از یک سو به رشته

ها ها، گروهنگاری، دربرگیرنده تاریخ لایهطورکلی معطوف به اجتماع است. این اصطدح در تاریخرویکردی عام به تاریخ است که به
های اجتماعی آنان و نقششان در فرایند تکوینی جامعه است. تاریخ ت پایین جامعه، رفتار اجتماعی و زندگی روزمره، جنبشو طبقا

سازد. از جهت همین تمایز است شود، متمایز میاصطدح تاریخ مردان بزرگ نامیده میاجتماعی، خود را از تاریخ سیاسی و آنچه به
: 0150پور، ؛ موسی4، 0152؛ اتابکی، 10: 0194؛ کنراد، 25: 0194خوانند )استرنز، می« تاریخ از پایین»که تاریخ اجتماعی را گاه 

، زنان هستند؛ تاریخ سیاسی عمدتا با "از بالا"(. یکی از اقشار کمتر مورد توجه و مغفول در تاریخ سیاسی و یا تاریخ باصطدح 041
 دهد.ها در فرایند تکوینی جامعه ارائه مینقش و وضعیت آن رویکردی مردسالار اطدعاتی کمتر از زنان و

های های رسمی، اسناد حقوقی، جراید، موضوعمنابع تاریخ اجتماعی بسیار گوناگون است و مطالب متنوعی همچون گزارش
مضمون اثر هنری تا حدود (. در حوزۀ هنر، 001: 0191گیرد )هتِ، میبرساز بشر را درهنری، پوسترها، آثار ادبی و کالاهای دست

کنند که هر اثر زیادی به تاریخ اجتماعی و بررسی آن در متن پیوندهای اجتماعی وابسته است. نویسندگان تاریخ اجتماعی فرض می
کند. از این هنری در صورتی که تحت بررسی موشکافانه قرار گیرد، اطدعات زیادی دربارۀ خاستگاه فرهنگی اثر هنری بازگو می

اساس، آثار گیرند. براینهایی هستند که به وسیله شرایط خاص تاریخی، سیاسی و اجتماعی شکل میر، آثار هنری حامل اندیشهمنظ
(. بسیاری از محققان 259-290: 0190های مرتبط با قدرت، قومیت و جنسیت هستند )بارنت، هنری معمولا دربرگیرنده ایدئولوژی

گیرند. تحقیق حاضر نیز با پذیرش نظریۀ می–های تاریخی بهره شناسی برای تحلیل نمونهجامعههای در تاریخ اجتماعی از نظریه

                                                           
1 . Goud & Sarma 

 .ذیل اثر فیل ترکیبی، 2105ددلفیا، یموزه فتارنمای  .. نک2
3. Ganesa  
4. Lord Krishna  
5. Vaughan, 1999, 55-68. 
6. Marla K. Shomaker 

7. Bonta, 1999, 69-82. 
8. Stella Kramrisch 
9. Harvard Museum 
10. Ekhtiar et al. (ed) 2011, 254-255. 
11. Schmitz  



 

4 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 5

: ی
82

هر
 ش

،)
ی

 ور
19

11
د 

جل
 ،

8 

 کوشد انعکاس حضور برخی زنان جامعۀ صفوی را در نمونه مطالعاتی خود نمایشمی« انعکاس جامعه در آثار هنری»بازتاب مبنی بر
 دهد. 

 

 روش تحقیق -4
های شده و بررسی دادهاز نوع تاریخی و روش آن برای پاسخگویی به سؤالات طرح این پژوهش با نظر به نمونه مطالعاتی،

های ، هر پیکره بر اساس ویژگی(0جدولتحقیق حاضر )شده در ست. بنابر طرح ارائهاز نوع استقرایی ا تصویری، تحلیل محتوا
شده توسط آن مورد یزان تکرار و حجم یا فضای اشغالای که به آن تعلق دارد و مها یا زمینهتوجه خود، نسبتش با سایر پیکرهجالب

ها نیز با حساسیت نسبت به تاریخ ها و مقولهتحلیل قرارخواهد گرفت. با توجه به رویکرد نظری تحقیق، استخراج کدها، زیرمقوله
تر(، تفکیک، تحلیل و تعیین تر و کوچکهای موجود )اعم از بزرگاساس، ابتدا کلیه پیکرهاینپذیرد. براجتماعی صفویه صورت می

-می تعیینها ها و مقولهها، زیرمقولهها و استخراج کدها از آنهای پیکرهبا توجه به ویژگیو سپس  شوندمیو کدگذاری هویت 

 خواهد شد. های اصلی برآمده از اثر با تاریخ اجتماعی صفویه پرداختهگردند. در نهایت نیز به تطبیق مقوله
 

 ترکیبیهایطرح تحلیل محتوای نقاشی. 1جدول 

بیهای مرد سوار بر حیوان ترکیطرح تحلیل محتوا  )چگونگی تفکیک و تجزیه و تحلیل محتوا( نقاشی  

گیریواحد نمونه ایواحد زمینه واحد ثبت واحد تحلیل   واحد فیزیکی 

 بیهر برگ نقاشی ترکی
 صفوی

تر یا هر پیکره کوچک هر پیکره 
 بخشی از آن که نماینده

 پیکره باشد

های کناری و : پیکره0مرحله
: 2مرتبط از چهار جهت /مرحله

 کل تصویر

 یا حجمتکرار 
 پیکره

 

 معرفی نمونه مطالعاتی -5
های ای فاخر بر پشت شتری که کامد با پیکرهم. زنی را سوار بر کجاوه00ه.ق/  01اثر زن سوار بر شتر ترکیبی اواخر سده 

برگ، براساس متنی در بخش کتابخانه تارنمای موزۀ کشد. آخرین اطدعات درباره این تکتر پر شده است، به تصویر میکوچک
است. شتر ترکیبی محتمدً در  42به شماره  0922در تاریخ دوم ماه می سال  2حاکی از حضور این اثر در ساتبی لندن 0کلیولند

است. م. تصویرگری شده0021-51ه. ق/  952 -992طور تقریبی در دهه م. و به00ه. ق/01 مکتب خراسان و در ربع سوم قرن
م. و تعلق آن به  0021-0051امروزه تصویری سیاه و سفید همراه با اطدعات اثر شامل تاریخ تقریبی تصویرگری آن در بازه زمانی 

در موزه  25.83.6هایی مشابه با شماره دشده دارای نمونهمکتب خراسان در تارنمای موزۀ کلیولند قابل بازیابی است. اثر یا
در موزه هنر هاروارد  1954.57( و با شماره 2102، "شتر ترکیبی همراه با ساربان"متروپولیتن )تارنمای موزه متروپلیتن ذیل اثر 

ها در ذیل آثار، طدعات موزهدهند. براساس ااست که شتر ترکیبی بزرگی را همراه با ساربانش بر روی طبیعتی ساده نشان می
کلی نحوه اجرای هر سه اثر شیوه اجرای طورم. و مکتب خراسان تعلق دارند. به0051-0021های یاد شده نیز به بازه زمانی نمونه
ط مواج تأکید بر کشیدگی اندام، خطو»های این مکاتب چون تابد. ویژگیمیبرگی را در مکاتب قزوین و یا خراسان برهای تکنگاره

گیری از رنگ سبز سیر های دراز، چشمان درشت، )در تصاویر رنگی( بهرههای گرد، گردنها، چهرهو حالات ملیح و ظریف پیکره
های سفید که حالتی پر جنب و جوش به صحنه برای اجرای زمینه آثار، تأکیدهای رنگی و ریتم متنوع و موجدار خطوط و لکه

است. هر سه اثر فاقد تاریخ و امضا و ( در هر سه مورد قابل مشاهده040: 0120؛ شریف زاده، 009: 0154)آژند، «اندبخشیده
تر درون آن و حتی فضای های کوچکرسند. شتر و پیکرهمینظربرگی بههای ترکیبی دارای مضمون تکهمچون بیشتر نگاره

عدوه بر شواهد قبلی، احتمال رونگاری این سه از یکدیگر اند که طبیعت اطراف در هر سه نگاره در تناظری یک به یک تکرار شده
تنها تفاوت نگاره زن سوار بر شتر ترکیبی با تصاویر شتر ترکیبی یادشده، در فضای درباری آن شامل تزئینات بخشد. را قوت می

ای فاخر بر مرکب یا بر کجاوهتر حضور زنی سوار زمینه و از همه مهموار، بکارگیری رنگ طدیی برای فضای پسپرکار اسلیمی
افزاید آن است که برگ میای که بر اهمیت این تکمسئله همان شتر ترکیبی است که قرقچی در جلوی آن در حال حرکت است.

برگ صفوی است که در آن زنی سوار بر های تکترین نمونه از نقاشیبا توجه به زمان تخمینی تصویرگری، این اثر اولین و متقدم
کشند و تنها پس از های پیش از این اثر، صرفا مردانی سوار بر مرکب ترکیبی را به تصویر میشود؛ نمونهکب ترکیبی مشاهده میمر

 م. هستیم. 02ه.ق/  00های ترکیبی سده تر در نقاشیهای سوار و یا بزرگتصویرگری این نمونه، شاهد حضور زنان به عنوان پیکره
 

                                                           
1 . Cleveland Museum of Art 
2 . London Sothby's 
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 تنیم، موزه متروپول11اواخر سده  ،یبی. شتر ترک4 ریتصو

 (1111 تن،یموزه متروپول ی)تارنما

م 11. زن سوار بر شتر ترکیبی، اواخر سده 5 ریتصو

 (1112)تارنمای موزه کلیولند، 

 

 م.01ه.ق/  01اواخر سده  "زن سوار بر شتر ترکیبی"تحلیل محتوای اثر  -1
گذاری شدند. برر ایرن   های اثر به عنوان واحدهای تحلیل جداسازی و برچسبمطابق طرح تحلیل محتوای ارائه شده، تمامی پیکره

پیکرۀ درون شتر، خود مرکب و دو پیکره انسانی خارج از آن به صورت جداگانه مورد تحلیل قرار گرفت.  09پیکره شامل  02اساس، 
مشاهده است. لازم به ذکرر اسرت کدگرذاری     های خام تصویری در جدول قابلگذاری و استخراج کدها از دادهای از برچسبنمونه

ها و اسناد تاریخی صورت پذیرفته اسرت لریکن بره    ها با تصاویر همزمان و مشابه و دادهواحدهای تحلیل از طریق تطبیق دقیق آن
اسرتخراج کردها   ( از توضریح بیشرتر نحروه    0192گویی و ارائه آن در مقالاتی پیش از این )نک. نایفی و دیگرران،  دلیل لزوم گزیده

 یابی از نگاره مورد بررسی در این تحقیق به تفصیل بیشتر ارائه گردد.اجتناب شده تا مرحله مقوله
 

ترهای کوچکهای تصویری )پیکره. نمونه کدگذاری داده1 جدول  

 مفهوم اصلی کدهای مستخرج دادههای تصویری خام

 

 قلندر سرتراشیده با جریده و کوزه
ه در حال اشتغال بقلندر صفوی 

-امور مرتبط )سقایی و جریده

 برداری(

 

مدی بر سرهای بریده در بخش انتهایی پای حیوان با کده ن
 سر

 قلندران سربریده

 
-تر، بزرگهای کوچکهای بازیابی شده از پیکرهبه منظور تسهیل فرایند تحلیل محتوا و درک بهتر آن از سوی مخاطب، مقوله

تر شامل هویت افراد، های کوچکهای مستخرج از پیکرهدر جداولی جداگانه ارائه شده است. در جدول زیرمقوله تر و کل فضای اثر،
های ای قابل مشاهده است. نکته حائز اهمیت در این بخش، تعلق تمامی پیکرهها و طبقات براساس واحدهای معنا و زمینهگروه

های مشابه نقاشی مرکب ترکیبی صفوی معه صفوی است. این مسئله در سایر نمونهتر درون شتر به طبقات پایین هرم جاکوچک
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تر )مرکب یا حیوان( عمد حضور های کوچکاست. در واقع قالب برگزیده هنرمند برای نمایش اجتماع پیکرهنیز قابل مشاهده
است )برای مطالعه بیشتر ممکن ساختهآن غیرافرادی از سایر طبقات نظیر درباریان، سپاهیان، روحانیون و تجار بزرگ را درون 

 (.0192باره نک. نایفی و دیگران، دراین
 

نا و ها و طبقات براساس واحدهای معتر شامل هویت افراد، گروههای کوچکهای مستخرج از پیکره. زیرمقوله3 جدول

ایزمینه  

 زیر مقوله کد واحد معنا
 دوش خفتهدرویش پوستین به مردی با پوستین بر دوش در حالت خفته

 طبقات پایین

 مردی با پوستین بر دوش و کده نمدی به سر در حالت خفته
دوش کده نمدی به درویش پوستین به

 سر خفته
 قلندرسربریده با کده نمدی پیکره مردی بی تن با کده نمدی بر سر

 قلندر سرتراشیده با جریده و کوزه دست ای درای در کنار و میلهپیکره مردی با سرتراشیده، کوزه
 مردی با لباس ساده و پشمی )دهقان( پیکره مردی با لباس ساده و پشمی
 زن و مرد دهقان با لباس پشمی زن و مردی با لباس ساده و پشمی

 زوجی از طبقه پایین زن و مردی با لباس ساده دست در گریبان یکدیگر
 مردی از طبقه پایین مردی با لباس و دستار ساده

 مهتر/ ساربان مردی در جلو شتر )گاه با ترکه(
 لوطی مردی دست در دست یک میمون در حال گفتگو با او

 ترموجودات پست حیوان شتر، خرس، خرگوش، ...
 دیو های تیز و برهنهموجوداتی با شاخ یا گوش تر از انسان()پایین

 
های تصویری با توجه به واحد فیزیکی، یا تکرار و میزان و حجم فضای اشغال شده تحلیل دادهنکته حائز اهمیت دیگر در 

تر، بخش قابل توجهی از اجتماع به قلندران در های کوچکگردد. با توجه به کدهای مستخرج از پیکرهها آشکار میتوسط پیکره
ری و سقّایی، با سری بریده در بخش پایینی پای شتر اختصاص برداحالات مختلفی چون خفته با پوستینی بر دوش، در حال جریده

درصد( قلندران و دراویش  42تر انسانی )های کوچکهای برآمده از این بخش چیزی قریب به نیمی از پیکرهدارد و مطابق زیرمقوله
زایش قابل توجه قلندران و دراویش تر و افهای کوچککشد. این در حالی است که بر هم خوردن توازن میان پیکرهرا به نمایش می

همزمان با آن که بازه زمانی هر سه نیز منطبق بر اواخر  "شتر ترکیبی"برگ و دو تک "زن سوار بر شتر ترکیبی"تنها در اثر 
بی های مرد سوار بر مرکب ترکیشود و تعداد قلندران در نقاشیحاکمیت شاه تهماسب و دوران سلطنت محمدخدابنده است، دیده می

ها تصویر های انسانی( و در تناسب کامل با تعداد سایر پیکرهدرصد پیکره 0220م. بسیار کمتر )00ه.ق/  01اواسط و اواخر سده 
 است.شده

 

ای(تر )براساس واحدهای معنا، فیزیکی و زمینههای کوچکهای مستخرج از پیکره. زیرمقوله4جدول   

 زیر مقوله کد واحد معنا

 لوطی در دست یک میمون در حال گفتگو با اومردی دست 

وفور قلندران و دراویش در 
 حالات مختلف

 دوش خفتهدرویش پوستین به مردی با پوستین بر دوش در حالت خفته

 قلندر با کده نمدی مردی با کده نمدی بر سر

 جریده و کوزهقلندر سرتراشیده با  پیکره مردی با سر تراشیده و کوزه و میله ای در دست

خشونت )درگیری، سرکوب(  قلندرسربریده با کده نمدی پیکره مردی بی تن با کده نمدی بر سر
درصدی  00افزایش 

های خشن نسبت به صحنه
متوسط خشونت در 

های گذشتۀ مرد سوار نمونه
 بر مرکب ترکیبی

 مرد سربریده بدون تن مردی پیکره

حال درگیری با یک موجود پیکره مردی با لباس معمولی در 
 دار و برهنهشاخ

مرد معمولی )دهقان(  در حال 
 درگیری با دیو و سرکوب آن

 شودتنها یک زوج در حال معاشقه در کل نگاره مشاهده می
درصد فضا به  0220اختصاص تنها 

 روابط عاشقانه
 تسلط فضای غیرعاشقانه

 های دیگرزن سوار بدون همراه و رابطه عاشقانه با پیکره
رابطه غیرعاشقانه زن سوار با سایر 

 هاپیکره
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ها نیز های برآمده از آنتر قرار گرفته درون شتر در هر سه اثر یکسان هستند، کدها و زیرمقولههای کوچکجا که پیکرهاز آن
برگ دیگر حضور زنی سوار دو تک ترین تفاوت اثر زن سوار بر شتر ترکیبی باچه پیش از این اشاره شد مهممشابه است ولی چنان

اندازه زن سوار از  شود.ای فاخر بر روی شتر است که نحوه بازیابی کدهای مستخرج از پیکرۀ آن در جدول مشاهده میبر کجاوه
ت شود که نمایانگر شخصییاد می "بندی مقامیترکیب"تر است که از آن در نقاشی ایرانی با عنوان های درون مرکب بزرگپیکره

(. بر اساس متون این دوران، تزئینات ادوات، نحوه حضور زن در اجتماع به 29: 0150است )نک. پاکباز، مهم و اصلی زن در نگاره 
شکل سوار بر جهاز شتری فاخر و همراهی قرقچی با او نیز از تعلق زن سوار به طبقات بالای جامعه حکایت دارد که در کنار فضای 

گردد زمینه موجب انتساب احتمالی او به شخص شاه و دربار میارگیری فراوان رنگ طدیی و تزئینات پسدرباری خود اثر شامل بک
تر درون شتر بر های کوچکزن به دلیل سوار بودن بر سایر پیکره (141: 0152شاردن،  299: 0101)برای مثال نک. اولئاریوس، 

 تر در دست اوست. کوچکهای ها تسلط دارد و در واقع اختیار اجتماع پیکرهآن
 

خارج از مرکب( های تصویری )پیکرهیابی از داده. نمونه کدگذاری و مفهوم5 جدول  

های تصویری خامداده  مفهوم اصلی کدهای مستخرج 

 

(مقامی بندیترکیبتر زن سوار )اندازه نسبتا بزرگ  شخصیت مهم و اصلی، 

 شاهزاده
ی یا از نزدیکان شخصیتهمسر/ خواهر 

 مهم

تجهیزات و جهاز شتر زن سوار ادوات، تزیینات  

 حضور قرقچی یا مهتر

 سوار بودن بر شتر همراه با جهاز

هاسوار بودن بر سایر پیکره هابر سایر پیکره تسلط   

 

از  ها )اعمعدم رابطه عاشقانه سوار با سایر پیکره
خارج مرکب(داخل و   

عدم رابطه عاشقانه سوار با سایر 
های موجود در اثرپیکره  

 
کند؛ با این همه فضای حضور زن سوار توجه بیشتر به بررسی احتمال وجود فضای تغزلی و عاشقانه در تصویر را ایجاب می

یک از کند بلکه میان هیچر را همراهی نمیای زن سواتنها هیچ پیکرهتصویر حاکی از عدم نمایش هر گونه فضای عاشقانه است؛ نه
هایی در حال شراب خوردن و مانند آن )مشابه کدهای هایی در آغوش یکدیگر، زوجتر نیز کدهایی مانند زوجهای کوچکپیکره

اره بیانجامد، م.( که به روابطی بیانگر حاکمیت فضای عاشقانه بر نگ02موجود در تصاویر زن سوار بر مرکب ترکیبی اواخر سده 
های مرد تر دارد که این سلطه مانند نمونههای کوچکشود. بر این اساس زن سوار تسلطی غیرعاشقانه بر اجتماع پیکرهمشاهده نمی

ها همراه با نوعی فضای سوار بر مرکب ترکیبی حاکی از استبداد سوار و البته به دلیل فراوانی قلندران و درگیری میان پیکره
ها و فضای کلی های برآمده از بررسی تمامی پیکرهرسد. براساس موارد یادشده، زیرمقولهبار و عدم توازن نسبی به نظر میخشونت

 قابل بازیابی است. 0اثر در جدول
اجتمراع،  شامل کاهش تنوع نسبی  "زن سوار بر شتر ترکیبی"تر اثر های کوچکهای مستخرج از پیکرهنشینی کدها و زیرمقولههم

تاکید و تمرکز زیاد بر قلندران در حالات مختلف، خشونت و ناآرامی نسبی جامعه و یکپارچگی و نظم درونی نسبی اجتمراع در کنرار   
ها، بیانگر های برآمده از پیکره سوار و کل تصویر همچون تسلط غیرعاشقانه زنی از طبقه بالا بر اجتماع و سوار شدن بر آنزیرمقوله

چندان قدرتمند و نامتوازن زنی از دربار و دارای نسبت با شاه توام با استبداد بر اجتماعی نسبتا یکپارچره ولری همرراه برا     نهحاکمیت 
قابل  0های جداول پیشین در شکلهای اصلی برآمده از کدها و زیرمقولهناآرامی و خشونت به ویژه در رابطه با قلندران است. مقوله

بازه زمانی مرگ شاه تهماسب و ثباتی شده در هماهنگی کامل با زمان تصویرگری اثر و دوران بیی بازیابیمشاهده است. مقوله اصل
سرلط متزلرزل   هرای قلنردران و ت  هایی چون شورشها و ناآرامیاست که به آشوبسلطنت سست و شکننده سلطان محمد خدابنده 

های شتر ترکیبی و زن سروار برر شرتر    ها در نگارهگونه که ترکیب پیکرهتوان گفت، همانمیبرخی زنان دربار بر اجتماع منجر شد. 
سوار در های بازیابی شده یکسان و تنها اجتماع بیم. یکسان است اوضاع اجتماعی نیز همچون مقوله00ه.ق/ 01ترکیبی اواخر سده 

از مقوله اصلی بازتابی هماهنرگ برا تراریخ    جهت، مضمون برآمده هرگروه قبل به اجتماعی تحت سلطه یک زن بدل شده است. به
  رسد.نظر میاجتماعی صفوی در آن بازه زمانی به
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ها و تصویرهای مستخرج از کل پیکره. زیرمقوله1 جدول  

 زیر مقوله کد واحد معنا

های نوجوان، جوان، پیرپیکره  تنوع سن )نوجوان، جوان، پیر( 

 تنوع نسبی موجودات مرکب
ه های این گرودیگر در نمونه)تنوع نژادی 

شود(مشاهده نمی  

های زن و مردپیکره  تنوع جنسیت )زن و مرد( 
عقاب، خرس، میمون، خرگوش، روباه، 

 ماهی ...
 تنوع جانوران

وجود انسان، حیوان و دیو در میان 
هاپیکره  

 تنوع موجودات )انسان، حیوان، دیو(

چوب ا قلندر سر تراشیده با کوزه و میله ی
 در دست

اریبردقلندران در حال سقایی و جریده  
با  برهم خوردن تعادل نسبی و تنوع اجتماع

ید و افزایش تعداد قلندران و درویشان و تاک
هاتمرکز زیاد بر آن  

 42)افزایش نسبت قلندران در اجتماع به 
 درصد(

خفته قلندر با پوستین بر دوش در حالت  قلندران خفته 

با کده نمدی و سر بریده مردی به وفور قلندران سربریده در اجتماع و اشاره قلندر با کده نمدی با سربریده   
وب وقایع اجتماعی مرتبط با شورش و سرک
ها قلندران در دوران تصویرگری نمونه

(51-21های )دهه  
 قلندر با سر بریده

ها به درصد پیکره 2120اختصاص 
 قلندران سربریده

ود تر به یک موجهای کوچکپیکرههمه 
اندواحد تبدیل شده  

 انسجام  اجتماع
 اجتماع دارای انسجام ولی همراه با ناآرامی

ز ها به عنوان بخشی اهر یک از پیکره
 بدن مرکب مشغول به فعالیت است

و(ها )دهقان با دیدرگیری میان پیکره  ناآرامی و درگیری در میان اجتماع 
فرادهای سربریده در میان اسایر پیکره  خشونت در اجتماع 

م زن سوار دارای کجاوه، لباس فاخر، نی
، دارا بودن قرقچیتاج بر سر  

ماع تسلط یک زن )منسوب به شاه( بر اجت زن سوار شاهزاده یا منسوب به شاه
ترهای کوچکپیکره  

 تسلط یک زن بر اجتماع سوار بودن زن بر اجتماع
 

                                                                                            
 

                                   م.   11ه. ق/ 11اواخر سده  صفویترکیبیمرکب سوار بر  زن نقاشی یمحتواهای مستخرج از تحلیلمقوله. 1 شکل

ک تر
ی کوچ

ج از پیکره ها
خر

ست
ی م

زیرمقوله ها

بر هم خوردن توازن و )وفور قلندران 
تنوع نسبی اجتماع

(با تاکید زیاد بر قلندران

وفور قلندران سربریده و اعمال 
خشونت بر قلندران 

اشاره به شورش و سرکوب قلندران  )
(در دوران تصویرگری نمونه ها

ناآرامی و درگیری

(دهقان با دیو)

انسجام و یکپارچگی پیکره های  
کوچک تر

وار
س

ه 
کر

 پی
 از

ج
خر

ست
ی م

ها
ه 

ول
مق

یر
ز

ت زن سوار از طبقۀ بالا، دارای نسب
شاهزاده، همسر، یا خواهر  )با شاه 

(او

ات محدودیت جامعه انسانی به طبق
پایین

فضای غیر عاشقانه  
(با وجود زن بودن سوار)

تسلط
یک زن بر اجتماع( غیرعاشقانه)

پیکره های کوچکتر

سوار شدن بر اجتماع  )استبداد 
(پیکره ها

ی وجود انسجام و نظم نسب

همراه با ناآرامی و ضعف 

ۀ )حاکمیت سست در جامع

 نسبتا یکدست(  

 ناآرامی در اجتماع و اعمال

 خشونت بر قلندران 

 

ش تک برگ درباری با نمای

 تسلط یک زن بر اجتماع

ف )دوران تصویرگری مصاد

(با حکومت محمدخدابنده  
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 های اصلی برآمده از تحلیل محتوای اثر با تاریخ اجتماعی صفویه تطبیق مقوله -7
م. حاکی از وجود انسجام نسبی 00ه. ق/ 01های اصلی برآمده از تحلیل محتوای اثر زن سوار بر شتر ترکیبی اواخر سده مقوله

تر و سلطه غیرعاشقانه زنی از ای کوچکهویژه فراوانی قلندران سربریده( در اجتماع پیکرههمراه با ناآرامی، درگیری و خشونت )به
طبقه بالا بر این اجتماع  است. در ادامه به تطبیق موارد یادشده با تاریخ اجتماعی صفویه و دوران تصویرگری این آثار پرداخته 

 شد.خواهد
 

های قلندران از زمان مرگ شاه تهماسب تا دوران ها، اوضاع نابسامان جامعه و شورشآشوب -7-0

 ت شاه سلطان محمد خدابندهسلطن
های ترکیبی صفوی کدهای مستخرج از نگارۀ زن سوار بر مرکب چه پیش از این ذکر شد، برخدف برخی دیگر از نقاشیچنان

هایی درحال معاشقه را به های آرام، افراد زیادی در حال انجام امور روزمره زندگی و یا زوجم. صحنه00ه. ق/ 01ترکیبی اواخر سده 
ها است که به مقولۀ اعمال خشونت بر های درگیری، وفور قلندران و البته سرهای بریده آنکشد و بیشتر نمایانگر صحنهویر نمیتص

ه. 01های شتر ترکیبی و زن سوار بر مرکب ترکیبی اواخر سده قلندران انجامید. از سوی دیگر، محدودۀ زمانی تصویرگری نقاشی
 است. شدهم.( تخمین زده  0025ه. ق/  950محمد خدابنده )حاکمیت به سال کومت سلطانم. تقریباً مقارن با ح00ق/ 

های داخلری، تهدیردات   شایستگی او به جنگشود؛ عدممی کفایت یادعنصر و بیعنوان شاهی سستاز محمد خدابنده عمدتا به
اسرت. برر   وقروع پیوسرته   ها توسط قلندران صفوی بره این شورشهایی در ایران انجامیده که چندین مورد از خارجی و بروز شورش

ثباتی در ایران آغاز شد؛ دورانی سراسر از دسیسۀ داخلری و تهراجم   اساس متون این دوران، با مرگ شاه تهماسب اول دورانی از بی
بهام در ولیعهدی و اختدفاتی که پرس  (. درواقع، مرگ شاه تهماسب، ا45: 0122خارجی که تا دوازده سال به طول انجامید )فوران، 

از او در میان سرداران قزلباش بر سلطنت ایران ظهور کرد، مایۀ ضعف دولت و سرکشی حکام ولایات و طوائف و اقوامی که تحرت  
داران قبلی، بردند، گردید. در زمان شاه اسماعیل دوم نیز به دلیل بدگمانی او به بسیاری از بزرگان و سراطاعت دولت صفویه بسر می

تجربه، نورسیده و خودرأی افتاد. امور لشکری مختل شد و اتحاد و اتفاقی که در دورۀ شاه اسرماعیل  بیشتر امور به دست جوانان بی
خصوص در برابر دشمنان خارجی وجود داشت به نفاق، عداوت و رقابت بدل شد. اول و شاه تهماسب اول در میان طوائف قزلباش به

نامۀ میان دو کشور بود اما در مدت کوتاه حکمرانی او بره  اسماعیل دوم مصمّم به جنگ با عثمانی و برهم زدن مصالحههرچند شاه 
آمیزی که نسبت به مخالفان خود و سران قزلبراش در پریش گرفتره برود، آرامرش و صرلح در       دلیل رفتار سخت و سیاست خشونت
رار بود. پس از مرگ شراه اسرماعیل دوم و برا آغراز سرلطنت سرلطان محمرد        شکل ظاهری برقولایات و سرحدات ایران حداقل به

طور کامرل  خوئی، سست رأیی، سیاست تردیدآمیز و مدیم، سپردن امور مملکت بهکفایتی، ضعف نفس، درویشخدابنده، به علت بی
ان، کشور فاقد رهبرر و نراظمی قدرتمنرد    ای از بزرگان قزلباش و وزیر خود میرزا سلمبه همسرش مهدعلیا و پس از مرگ او به عده

های داخلی و تجاوزات ها آغاز و دولت مرکزی با جنگها و سرکشینظمی در امور مملکت بالا گرفت و آشوبگردید و اختدل و بی
: 0191ش، صرفاکی ؛ 029-15: 0، ج0142های قلندران از آن جمله است )فلسفی، های خراسان و شورشخارجی مواجه شد. ناآرامی

50-59.) 
اسرماعیل و برر   پس از مرگ شاه»کند: میچنین یاد  هااز این شورشم. 00ه. ق/ 01ای نطنزی از ادبا و مورخان سدۀ افوشته

اسرماعیل دوم  عنوان رهبر خرود و شراه  محمد، برخی از افراد بداندیش ]...[ یک خدفکار را پیدا کرده او را بهسلطاننشینی شاهتخت
اسماعیل دوم فوت نشده و بنابر مصلحتی، فردی شبیه به خود را جای خرویش  علی انتخاب کردند و نزد مردم شایع کردند که شاهج

زودی از کشور عثمانی و یا هند ظهور خواهد کرد و تعداد زیادی از مردم عوام به ایرن فکرر   خوابانیده و خود از میان غایب شده و به
در اوایل این سال شخص قلندری که بره  »نویسد: باره میاینتفصیل در(. ترکمان نیز به41: 0101ای،ته)افوش« محال اعتماد کردند

الجمله مشابهتی داشت ]...[ اظهار کرد که من اسماعیل میرزایم جمعی  ]...[ قصد قتل من داشتند بنا بر مصرلحت  میرزا فیاسماعیل
ای خوت سلطنت و پادشاهی عریان گشته ملبس به لباس درویشان و قلندران گشته در گوشهچاره جز غیبت و فرار نداشتم ]...[ از ر

کردم ]...[ و چون وقرت  مختفی گشتم  ]...[ و من دو سال در کسوت قلندران از ملک ایران بیرون رفته در اطراف و جوانب سیر می
های فراوان، قلنردر یادشرده پرس از جنگری     یت پس از درگیری( در نها222، 0152)ترکمان، « ظهور آمد  ]...[ خود را ظاهر ساختم

(. گرچره  224همران:  « )محمد خدابنرده رسرانیدند  نظر سلطان سرش جدا کردند و در خراسان به»سخت با صفویان به قتل رسید و 
مدخدابنده بارها شاهد شورش قلندر سرکوب شد و سر او و همراهانش برای عبرت سایرین از بدن جدا گردید، اما دوران سلطنت مح

دلیل ارتباط شاه اسماعیل در هنگام زندانی بودنش در قلعه رسد ادعای قلندران بهبه نظر میشورش و سرکوب قلندرانی مشابه بود؛ 
از القصره بعرد   »نویسرد:  ترکمان دراین باره میاست. قهقهه با قلندران و حضور گهگاهش با لباس مبدل قلندران در میان مردم بوده

قضیۀ قلندر مذکور دیگر قلندران بنگی را هوس اسماعیل میرزائیت در سر افتاده در چند محل این غوغا و شورش به هم رسیده ]...[ 
 (. 220)همان: « هزار رسید ]...[ دیگری در غور و حدود فراه خراسان ظهور کردیکی ]...[ لشکریانش به ده
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زمانی مرگ شاه تهماسب تا دوران سلطنت محمد  تسلط زنان بر اجتماع صفوی )در بازه -7-2

 خدابنده(
شک تر، بیهای کوچک، زن سوار و دارای تسلط غیرعاشقانه بر پیکرهیابی نگاره آمددر بخش کدگذاری و مقوله آنگونه که

های همزمان با بتاریخی، آشوشخصیت اصلی و محوری اثر است و به طبقۀ اشرافی و دربار تعلق دارد. براساس شواهد و اسناد 
، خواهر او "بیگمسلطانم"دوران تصویرگری اثر و سستی و روحیه شاه موجب نفوذ بیش از حد برخی زنان دربار چون مادر او 

های زمانی از مرگ تهماسب تا گردید که دو مورد اخیر حتی در برخی بازه "بیگم مهدعلیاخیرالنساء"و همسرش  "خانمپریخان"
گرفتند. شواهدی که در هماهنگی کامل با مقولۀ اصلی روایی کشور را در دست میطور علنی فرماندخدابنده بهپایان حاکمیت محم

رسد. در ادامه برخی برآمده از تحلیل محتوای اثر و حاکمیت و تسلط زنی از طبقۀ بالا و دارای نسبت با شاه بر اجتماع به نظر می
 شد.شده ارائه خواهداسناد و وقایع مرتبط با مقوله اصلی یاد

 

 پریخان خانم دختر شاه تهماسب و خواهر سلطان محمدخدابنده -7-2-0
دختر شاه تهماسب (، م0022-0045)مورد بررسی پریخان خانم ترین و تاثیرگذارترین زنان همزمان با تصویرگری اثر از با نفوذ
بیگم بود و بنابر اسناد او دخترخواندۀ سلطانمم داشت. بانویی قدرتمند که در تحولات سیاسی دورۀ خود نقشی مه صفوی است؛

، 0152 ،و دیگران تتوی؛ 112 :0،ج0109 )قاضی احمد،تاریخی هر دو در تعیین جانشین تهماسب همکاری و نقشی مهم داشتند 
 :0101 ای،)افوشتهد خان خانم که از تحصیدت بسیار خوبی برخوردار بود، به زودی در دستگاه پدر صاحب نفوذ شپری .(0901: 5ج

در بیشتر امور کشوری با او  هماسبتشاه و زیرک بود و  سازاو دختری بسیار حیله طبق برخی متون،(. 009 :0152 ،ترکمان؛ 21
(. در سالهای پایانی 00: 0: ج0142؛ فلسفی، 0901-0901 :5، ج0152 ،و دیگران داشت )تتوی بسیار به او عدقه کرد ومشورت می
شد به طوری که یکی از مؤثرترین افراد در روی کار آمدن خان خانم افزوده هماسب روز به روز بر قدرت و نفوذ پریتاه سلطنت ش

به دلایلی مشکوک و مبهم و بنابر قولی مسمومیت او به دستور مادر حیدرمیرزا  هماسبت. پس از مرگ شاه گردید جانشین شاه
قولی به خواهش پدر و به قول دیگر به دستور مادر در هنگام مرگ شاه بر بالین او به فرزند او که )یکی از همسران محبوب شاه(،

ای به مهر شاه نامهحاضر بود، تاج سلطنت بر سر نهاد و خود را شاه خواند. او برای مشروعیت بخشیدن به سلطنت خود وصیت
طرفداران فرزند دیگر تهماسب، اسماعیل میرزا معتقد بودند این تهماسب که در آن او را به عنوان ولیعهد برگزیده بود نشان داد. اما 

نامه نه به خط شاه بلکه به خط یکی از زنان حرم است که با خط شاه شباهت دارد و آن را پس از مرگ شاه با انگشتری وی وصیت
خان خانم پرداخت، ست به دفع پرینخ. حیدرمیرزا (0922 -0901: 5، ج0152؛ تتوی و دیگران، 02-00: 0فلسفی، ج)اند مهر کرده

 ،اصفهانی والهو با همکاری دایی خود زمینه قتل حیدرمیرزا را فراهم ساخت )نک. برادر را فریفت  با توسل به حیلهاما شاهزاده خانم 
ن یافته بود، خان خانم که کار حیدرمیرزا به دستیاری او پایا(. با قتل حیدرمیرزا، پری20-22 :0101 ای،افوشته؛ 102 :0122
تا او را برای سلطنت به روانۀ قلعۀ قهقهه شد  ، یکی از امرای ترکمان برای آوردن اسماعیل میرزااودید با صدحروا شد و فرمان

قزوین بیاورد. در این مدت تا ده روز پایتخت صفویه گرفتار  آشوب و هرج و مرج و بجان هم افتادن طوائف مختلف قزلباش، اجامر 
 ؛011 :0122 ،اصفهانی ؛ واله092 :0152 ،ترکمان)گناه بود و در پی آن نیز عدۀ کثیری کشته شدند شهر و مردم بی و اوباش
خان خانم همچنان در امور سلطنتی مداخله . در آغاز حاکمیت شاه اسماعیل دوم، پری(20 :0101 ای،افوشته ؛09: 0142فلسفی: 

سرعت و به این بهانه که مداخلۀ بستند. اما شاه اسماعیل بهکار میامور دستورهای او را بهکرد و امیران قزلباش در بسیاری از می
زنان در کارهای دولتی شایسته نیست، دست او را از کارهای سلطنتی کوتاه و ارتباطش را با امیران قزلباش قطع کرد و حتی قسمت 

ه.  950 سالدیری نپایید و در نیز دشاهی شاه اسماعیل دوم ترتیب، پااینبه نیز گرفت.  ها و کنیزان و غدمانش رامهمی از دارائی
فلسفی، )قول دیگر خفه شد قولی مسموم و بهو با همکاری جمعی از سرداران با پریخان خانم بهبه طرزی مرموز  م.0025ق/ 

چه پیش از این آمد، مرگ شاه . چنان(209 :0152 ،ترکمان ؛042 :0102 روملو،؛ 009-002، ؛ واله اصفهانی12-22: 0، ج0142
پنداشتند و بارها قلندرانی که به او ها بسیاری از مردم او را زنده و متواری میاسماعیل دوم چنان ناگهانی و مرموز بود که تا مدت

خان خانم بار ، پریپس از مرگ شاهکردند و ادعای سطلنت نمودند. در اوضاع نابسامان شباهت داشتند خود را اسماعیل دوم معرفی
، 0142 )فلسفی، جویی پرداختدیگر مصدر امور شد و برای جلوگیری از اضمحدل سلطنت صفوی و حفظ آرامش پایتخت به چاره

ای خود او را نامزد پادشاهی و کاردانی او به حدی بود که در شورای سران قرلباش برای تعیین پادشاه، عده شایستگی(. 10 :0ج
خان خانم پیشنهاد کردند تا زمانی که شاه شجاع )فرزند شیرخوار اسماعیل دوم( به سن رشد نرسیده است، پرییز گروهی ن. کردند

سرداران قزلباش سلطان محمد فرزند بزرگ شاه اما زمام امور سلطنت را در دست گیرد ولی سکه و خطبه به نام شاهزاده باشد 
 :0101 ای،)افوشتهشد هماسب ترگان کشور سلطان محمدخدابنده، ولیعهد رسمی شاه رأی بزبا سرانجام تهماسب را پیشنهاد دادند و 

خانم در سر کار اساس برخی متون پریخانبر(. 950 :0102 ؛ روملو،221-209 :0152 ،؛ ترکمان000 :2، ج0101 قاضی احمد،؛ 22
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در واقع، پریخان خانم با پادشاهی او موافقت  .ان بودسلطان محمدخدابنده تقریباً نابینا و ناتوآمدن محمد خدابنده نیز نقش داشت؛ 

اما در عمل که زمام امور سلطنت در دست خودش باشد و سلطان محمد به نام و عنوان پادشاهی قناعت کند شرط آنکرد به
؛ 10: 0، ج0142فلسفی، )محمد به قتل رسید علیا همسر سلطانخانم نیز یک سال بعد با توطئه مهدگونه نشد و خود پریخاناین

 در سالهای ابتدایی پادشاهی محمد خدابنده، این همسر او مهدعلیا بود که قدرت زیادی یافت.. (224: 0152ترکمان، 
 

 مهدعلیا خیرالنساء بیگم همسر سلطان محمد خدابنده  -7-2-2
م. با 0000ه. ق/  922عباس که در سال پس از انتخاب سلطان محمد خدابنده، مهدعلیا خیرالنساء بیگم همسر او و مادر شاه 

گرفت و به عزل و نصب حکام و مأموران کشوری و لشکری و حتی دستبود، زمام امور سلطنت را بهسلطان محمد ازدواج کرده
ر ادارۀ امور خواست دجو بود و میطلب و کینهدستور قتل برخی افراد اقدام نمود. مطابق متون این دوران، مهدعلیا زنی لجوج، قدرت

ها و نفوذ پریخان خانم در سران قزلباش آگاه بود، به دستور شاه خواهرش را به گریروای مطلق باشد. او که از حیلهایران فرمان
ا جا که شاه محمد تقریبجا خفه کردند. در واقع از آنخانۀ خلیل خان افشار که در زمان شاه تهماسب للۀ او بود برد و او را در آن

جا روای مستقل ایران گردید تا آنترتیب مهدعلیا فرماننابینا و ضعیف بود ادارۀ امور مملکت را به زن خویش مهد علیا سپرد و بدین
 (. 01-19: 0گرفت )فلسفی، جصدحدید و تصویب او هیچ کاری صورت نمیکه بی

تعدادی دیگر از امرا و بزرگان همچون قتل میرزا خان به دلیل  مهدعلیا غیر از قتل پریخان خانم )و دایی او( در قتل یا انتقام
نیز مهدعلیا زمام امور مملکت را دست ، لدراجنگ چر خدل جوئی نقش داشت که نارضایتی سرداران قزلباش را در پی داشت. دکینه

و سرزنش سرداران گردید و در داشت؛ سرپیچی وزیر و سرداران قزلباش از دستورات او در این جنگ موجب ناخشنودی مهدعلیا 
ها، نمائیهای موجود، قدرتادبانه سخن گفتند. در نهایت سرداران قزلباش که از ناهماهنگیها نیز با او به تندی و بیمقابل آن

زنی لجوج،  ، مهدعلیا رابا ارسال طوماری تهدیدآمیز برای شاه های بدون مشورت مهدعلیا ناراضی بودنداستبداد رأی و عزل و نصب
دلیل مهدعلیا و اعطای بیشتر مناصب های بیو شاه را از عزل و نصب خواهان برکناری او شدند سیاست خواندند وعقل و بیکم

دولتی به اقوام و نزدیکان خویش و خطرات بر روی کار ماندن او و احتمال بروز شورش و خونریزی آگاه کردند. شاه نیز تسلیم این 
دید سرداران به قم، مازنداران یا هرات بفرستد. اما مهدعلیا که زنی تندخوی و عصبی حاضر شد که مهدعلیا را به صوابتهدید شد و 

داد و حاضر به های سرداران را با تندی و تهدید جواب میو مانند غالب زنان احساسی و خالی از تدبیر و سیاست بود هربار پیغام
ت، امیران قزلباش که از تهدیدهای مهدعلیا برآشته بودند به کشتن او کمر بستند و همراه با چند تن از شد. در نهایگیری نمیکناره

 کردندخفه در مقابل چشمان شاهشدند و مهدعلیا را  وارد حرمسرام. 0029ه. ق/  952در سال اقوام نزدیک شاه محمد خدابنده، 
  (.41-05)همان: 
 

 گیرینتیجه -8
-نوان گروهی فرودست و کمتر مورد توجه، یکی از مباحث تحقیقات تاریخ اجتماعی را به خود اختصاص میمطالعات زنان به ع

های ترکیبی صفوی به آثاری اطدق شوند. نقاشیدهد و اسناد هنری یکی از مدارک مورد بررسی محققان این حوزه محسوب می
ها تعلق برگتر پر شده است؛ این آثار عمدتا به گروه تکهایی کوچکپیکرهتر کامد با های بزرگها یکی از پیکرهشود که در آنمی

هایی از حاکمیت صفویان چون اواخر حاکمیت تهماسب و دوران دارند و نظر به نبودن و یا کم بودن نسخ خطی درباری در دوره
زن سوار بر شتر "برگ ر این میان تکآیند. دسلطنت محمدخدابنده از اسناد مهم هنری در بررسی دوران یادشده به حساب می

رود. این اثر یکی های ترکیبی صفوی به شمار میم. نقطه عطفی در تصویرگری زنان در نقاشی 00ه. ق/  01اواخر سده  "ترکیبی
های رهتر به عنوان یکی از پیکهای فرعی و کوچکهای نقاشی ترکیبی است که در آن جایگاه زنان از پیکرهترین نمونهاز متقدم

های یابد. در واقع، این نمونه اولین نمونه برجای مانده از نقاشیتر ارتقا میهای کوچکتر و سوار بر اجتماع سایر پیکرهاصلی، بزرگ
 اند.های اصلی و بزرگ نگاره تبدیل شدهتر درون مرکب به یکی از پیکرههای کوچکترکیبی است که در آن زنان بجای پیکره

های انسانی زنان و مردانی با تر این اثر حاکی از حضور پیکرههای کوچکاز تحلیل محتوای تصویری پیکرهکدهای برآمده 
-هایی ساده و معمولی و فاقد تزیین چون دهقانان، لوطی و میمون، قلندران با کده نمدی و در حالاتی مختلف مانند جریدهلباس

هایی خشن چون درگیری و سرهای بریده است که به اردی نمایش صحنهبرداری و سقایی، خفته با پوستین بر دوش و در مو
انجامد. گرچه های چون طبقات پایین، وفور قلندران و دراویش، درگیری، ناآرامی و خشونت به ویژه در ارتباط با قلندران میزیرمقوله

ای واحد و منسجم تبدیل شده اما با نظر به کشد به پیکرهتری که طبقات پایین جامعه را به تصویر میهای کوچکاجتماع پیکره
ها، برهم خوردن توازن درونی و خشونت نیز از آن قابل تعداد زیاد قلندران و سرهای بریده آنان و درگیری میان برخی پیکره

تر زنی ن کوچکنمایاند. در اثر زن سوار بر شتر ترکیبی، عدوه بر مردان و زنااستنباط است که این انسجام را نسبی و سست می
بندی شدن کدهایی چون شخصیت مهم و اصلی )با توجه به ترکیبشود که حضور او موجب افزودهسوار نیز در تصویر مشاهده می
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مقامی(، زنی از طبقه بالا و دارای ارتباط با شاه و دربار )با نظر به مواردی چون ادوات، تزئینات، نحوه حضور در جامعه سوار بر 
ها و نداشتن گردد که با توجه به سوار بودن زن بر سایر پیکرهبرگ( میفاخر و همراه با قرقچی و فاخر بودن خود تکای کجاوه

شود. در هایی چون تسلط غیرعاشقانۀ زنی از طبقه بالا و منتسب به شاه منجر میها به زیرمقولهنیک از آرابطه عاشقانه با هیچ
برگی درباری با نمایش تسلط یک زن بر اجتماعی همراه با انسجام نسبی و ناآرامی درونی و کهای اصلی حاکی از تنهایت مقوله

اعمال خشونت بر قلندران است. مواردی که در هماهنگی کامل و به بیان دیگر بازتابی قابل قبول از عصر تصویرگری اثر یا دوران 
شکننده سلطان محمدخدابنده است. دورانی که هر چند در  مصادف با مرگ شاه تهماسب و شاه اسماعیل دوم و حاکمیت سست و

های داخلی از هم فرونپاشید )و همچون پیکره مرکب تصویرشده در اثر زن آن حاکمیت صفویه به واسطه تهدیدات خارجی و آشوب
مرگ و بریده شدن سر  های قلندران،ها، شورشسوار بر مرکب ترکیبی انسجام نسبی خود را حفظ نمود( اما از درون صحنه درگیری

های زمانی دوران یادشده به طور علنی بود که در برخی بازه "مهدعلیا"و  "پریخان خانم"، "بیگمسلطانم"آنان و تسلط زنانی چون 
 روایی کشور را در دست و بر اجتماع تسلط و حاکمیت داشتند.فرمان
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The Ruling women in composite Safavid paintings 

Case study: A lady riding a composite camel (late 16th century) 

 
 Seddighe Nayefi0, Asghar Javani2 

 
 

Abstract 

Social history is a sub-discipline of the historical sciences that focuses on the lower classes and 

less important groups of society and their role in the evolution of society, and in many cases uses 

sociological theories to analyze historical examples. Women, as a low-power group whose role 

in the development of society and the reports of ordinary history have received less attention, 

occupy one of the sections of social history. The sources of social history are very diverse, and 

artistic documents are one of the most important documents in this field. The present study seeks 

to investigate Safavid Composite paintings by focusing on a sample of them called " woman 

riding a composite camel" (as one of the earliest examples of Safavid Composite paintings that 

depicts a woman riding a community of smaller figures) and Explain the reflection of women 

and their role in the evolution process of society by using the theory of reflection based on the 

reflection of society in works of art. 

For this purpose, in the collection of historical data, the documentary method and in the analysis 

of visual data, the method of inductive content analysis will be used. Factors such as the 

reflection of the dominance of women such as "Sultan Beigom", "Pari khan Khanum" and 

"Mahd-i Ulya" on the turbulent society during the the fragile sovereignty of Mohammad 

Khodabandeh (Simultaneously with the time of illustration of the works) that leads to 

transformtions of the role of women from smaller and sub-character figures to the main and large 

figures of society is resulted in this research. 

 

Keywords: Safavid painting, Composite Painting, Figures into Figures Paintings, Reflection 

Theory, Social History of Safavid women. 
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 صیدوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخص
 8، جلد 5911 وری(، شهر82: یاپی)پ 1سال پنجم، شماره 

 
  5912 (، اسفند89)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 یمفهومو پسا یمفهوم مال،ینیخوانش زمان در هنر م

     

 1یدهکرد یمختار هیراض
 31/50/99تاریخ دریافت:  

 62/52/99تاریخ پذیرش: 
 

  82268کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

وج هنر از ا یبا تحولات ناش مسئله نیدر قلمرو هنر همواره مورد توجه بوده است و ا ،یمفهوم ایپدیدهزمان به عنوان 
متفاوت از قبل و  یظهور ،یهنر هایجنبشو  هاگرایش انهیتکثرگرا گیریشکلو  یلادیم 65دوم قرن  مهیمدرن در ن

بازتاب آن در  یزمان و چگونگ یستیو چ تیبه منظور شناخت ماه ضراساس در پژوهش حا نینمود. بر ا دایپ دیجد یتیماه
مخاطبان  یو قصد بر آن است تا برا دیاستفاده گرد یروش اکتشاف از یوممفهو پسا یمفهوم مال،ینیآثار هنرمندان هنر م

 یدر پ نیادیبن یکه هدف دیداتخاذ گر یفیک یکردیرو نیبنابرا؛ زمان ارائه گردد مسئلهبر  یمبتن دیجد یآثار، بازخوانش نیا
بهره گرفته شد.  برداریداشتیادو از ابزار  ایکتابخانهبر روش  یاطلاعات، مبتن آوریجمع وهیاز ش نیداشت. همچن
آثار  لیتحل یبرا یو گانهسهاست و  رسیچارلز سندرس پ ینشانه شناس دیدگاه بر یپژوهش حاضر مبتن یچارچوب نظر

از هنر ماقبل خود کاملاً  ستیدوم قرن ب مهیحاصله نشان از آن داشت که خوانش زمان در ن جیمورد توجه قرار گرفت. نتا
و  یمفهوم مال،ینیدر آثار هنر م اینمایهو  نینماد ،یلیشما هاینشانهدر سه حوزه  توانمی متفاوت است و زمان را

 و جستجو کرد. یبازخوان یپسامفهوم

 

 .یهنر پسامفهوم ،یهنر مفهوم مال،ینیزمان، هنر م یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 یاریدانشگاه شهرکرد، شهرکرد، چهارمحال و بخت ،یدانشکده هنر و علوم انسان ،یریگروه ارتباط تصو اریاستاد -3
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 مقدمه -1
مختلف  یدوره ها .باشد یهنرمندان م یفکر یربنایو زآن هنر  گیریشکل یها هیبر پا یمبتن یخیدر هر دوره تار یاثر هنر

 یبرا یآثار هنر یفکر یربنایز شناخت ازمندیدوره مدرن و دوره پست مدرن هر کدام ن ،کیدوره کلاس ،همچون دوره باستان
ر هانس از نظ یریبا چرخش تصو یدر تحولات هنر غرب شکل گرفت و به نوع 3905آنچه که بعد از  .باشد یم آثار یخوانباز
هنر همچون  یایدر دن یسنت یمتفاوت از رسانه ها یتیکه ماه میهست یشاهد ظهور آثار، مطرح شد زین 6زینالک جیمز و 3نگیبلت

آنچه چه  دیهنر گرد تیموضوع و ماه رییو تغ انهنرمند دینگرش جد ینوع هیتحولات برپا نیا ؛ ومیهست یمجسمه ساز ینقاش
موضوع زمان ارائه  تیبا محور یآثار انیم نیشود تنوع و تکثر آثار ارائه شده است در ا یاهده منوع آثار مش نیاز همه در ا شیب

مخاطبان و  ور نیباشد از ا یهنر پست مدرن م تیدر خصوص تحولات و ماه حیبه درک صح ازیخوانش آنها ن یکه برا دندیگرد
پژوهش به  نیلذا در ا .باشند یآثار م نیاز مسئله مطرح شده در ا حیخوانش صح ازمندیهنر از آثار ارائه شده ن دانش آموختگان حوزه

 میزمان هست تیپست مدرن با موضوع یپنهان خوانش آثار هنر یایبه دنبال کشف زوا یروش اکتشاف
ذهنی است، چیزی که ذهن ما کشف کرده است و برای مشخص کردن زنجیره تحولات و تغییرات آن  یزمان، مفهوممفهوم 

. متفاوت است یفلسف یرو زمان، مفهومی انتزاعی است که درک و سنجش آن بر اساس انواع نگره ها نیمی برد. از ارا به کار 
 یمطرح نشده است. در حال یبه عنوان موضوع هنر ییهنر اغلب به تنها خیزمان در تار (63: 3196)مختاری دهکردی و همکاران، 

 دیتاک رییکه سرعت و تغ ییدر جا سم،یمثل فوتور یهایجنبشدر  ای همونِ ویکلود در آثار هنرمندان خاص مثل یگاه از که زمان هر
بوده اند  یهنرمندانه است. در هنر شد یتر حیتنها در طول چند دهه گذشته زمان موضوع صراما با این حال  حضور داشته، شده بود

 دنیکش ریاز آثار را با به تصو یکسری هکلوده مونِ ستیونیمثال هنرمند امپرس یزمان را آغاز کردند. برا دنیکش ریکه چالش به تصو
سر در را در ساعات مختلف روز و در اوقات مختلف سال را  یها نما ینقاش نیاز ا کیکرد. هر  یدر روئن فرانسه نقاش سایکل رونیب
در هنر  . برعکسستیآثار ن یع اصلاست و موضو گریعناصر د انیاز عناصر در م یکیزمان  زین نجایوجود، در ا نیداد. با ا یم شانن

 مفهومی و پسا مفهومی بازنمایی زمان محوریت تازه ای می یابد.
در هنر مفهومی شاید به دلیل همین انتزاعی بودن و مفهومی بودن آن موضوعیت می یابد و هنرمندانش علاقه مند به 

ن نقطه عطفی قلمداد شود که هنرمندان در این آثار برخوردی عنوابه  دتوانمی یمفهوم یِدر آثار تجسم بازنمایی آن می شوند. زمان
با  تریقو ی رابطه یدر برقرار دتوانمیو مطالعه زمان در این نوع هنری شناخت متفاوت نسبت به هنر های پیشین خود داشته اند. 

شناخت فضا و عناصر  همچون یگرید یدستاوردها اثر با مخاطب، خود کی ترِی. پرواضح است که ارتباط قورساندی اریمخاطب 
اصلی  مسئلهبنابراین ؛ بصری را به همراه دارد که در هنر پسا مفهومی و هنر های پس از آن نیز تاثیری شگرف را به همراه دارد

 گردد: میاین پژوهش شناسایی چگونگی این بازنمایی است که در این راستا این پرسش مطرح 
 این آثار چگونه است؟خوانش زمان در پسا مفهومی چیست و  ماهیت زمان در هنر مینیمال، مفهومی و

 

 پیشینه پژوهش -2
را که  یتعداد ر،یز ایهشهاما پژو ی و پسا مفهومی صورت نگرفتهمفهوممینیمال، درباره بازنمود زمان در هنر  یقیتاکنون تحق

 :دهدی نشان م، بوده است زمانموضوع سخن آنها 
نشریه هنر های ] "پاترسون یکت یفضا و زمان در آثار چند رسانه ا تیماه" در(، 3196)دهکردی و همکاران  راضیه مختاری

دهد تا بتواند  یمخاطب ارائه م یاز زمان را برا یدی[ نشان داد، پاترسون درک جد1، شماره 61دوره هنرهای تجسمی،  -زیبا
 هی]نشر "یادگاری یزمان و گذر آن در عکسها یه شناسنشان" (3196را داشته باشد. افسانه کامران) یو همزمان یمتوال یخوانش ها

رمزگان و  لیدو الگو )تحل یریحاصل از به کار گ جهی[ نت6 شماره ،38دوره  یتجسم یهنرها - بایز یهنرها یپژوهش یعلم
گذر " گرید یعبارت در گذر است. به ندهیحال و آ ،گذشته انیهمواره م یادگاری یداند که زمان در عکسها یآن م انگریاستعاره( را ب

مکانی باختین در هنر تعاملی  -پیوستار زمانی "در  و زهرا رهبرنیا مصباح یتیاست. گ یدوران یگذر یادگاری یدر عکسها "زمان
 یم جهینت نی[ با تحلیلی گفتمانی بر دو نمونه از هنر تعامل گرای به ا3شماره هنر، سال اول،  یقی( ]مطالعات تطب3195) "جدید

 را در معرض نمایش قرار دهند.« حضور خود در دیگری باختین»ین آثار ویژگی های گفتمان مکالمه ای دارند و رسد که ا
 

  

                                                           
1 Hans Belting 
2 James Elkins 
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 روش تحقیق -3
با رویکردی کیفی و مبتنی بر روش اکتشافی است که هدفی بنیادین دنبال می کن. به منظور یافته های پژوهش  این پژوهش
بر  از منابع اینترنتی استفاده گردید. ابرار پژوهش شامل فیش برداری دستی و دیجیتال است. و استفاده ایکتابخانهاز طریق منابع 

شده است. نمونه  استفاده و مشاهده ای گردآوری داده ها از منابع مکتوب کتابخانه ای پایه روش توصیفی و تحلیلی است و برای
زمان  تحلیل توصیف، تجزیه و هومی و پسا مفهومی است کهسه هنر شاخص نیمه دوم قرن بیستم یهنی مینیمال، مفاین پژوهش 

 و( Indexicalای )نمایه ،Symbolic)سه گانی نمادین ) روش نشانه شناسی پیرس انجام شده است. پیرسآثار به  ایندر 
 کرد. به عنوان یک روش استفاده الگومی توان از این این آثار در که  را مطرح می کند( Iconicشمایلی )

 

 مفاهیم نظری پژوهش -4
 ینشانه شناس کردیرو ی چارلز سنرس پیرس و الگوی سه وجهی وی می باشد.نشانه شناس کردیرو مبنای نظری این پژوهش

 ینشان ِ دادن چگونگ یابزار برا نیتر یا هیو پا نیاول ،ینیو همنش ینیجانش یمحورها انیم زیو طرح تما پردازدی متن م لیبه تحل
ا  وعبر دو ن زهایتما نی. اشودیم ینشانه ها ناش انیم زیمعنا از تما ،ینشانه شناس کردین متعدد است. درواقع، در رومعنا در متو دیتول

(. 3186:366هم( )چندلر،  یعناصر به جا ینیگزیجا ی)چگونگ ینیقرارگرفتن عناصر در کنار هم( و جانش ی)چگونگ ینیند: همنش
است که  یدانش ینشانه شناس نی(.بنابرا6، 3962عنوان نشانه قلمداد شود، سروکاردارد)اکو،که بتواند به  زییبا هر چ ،ینشانه شناس

پردازد. هرچند که نشانه  یمعنا در ذهن انسانها م یتداع ندیو فرا امیها و کار کردهای آن در انتقال پ انهنش یبه شناخت و بررس
شود. نشانه شناسان  یرشته ای شناخته م انیروش م کیت که است اما امروزه چنان گسترده شده اس یمولود زبان شناس یشناس
را به مثابه متن انگاشت و از مفهومینمودند اما آثار هنر  یم لیتحل ینشانه شناس طزبان را به مثابه متن پنداشته و آن را توس ییابتدا

 آنها پرداخت. لیبه تحل ینشانه شناس دید
نمود ) - 3کند:  یم یرا معرف یسه وجه ییه دو وجه دال و مدلول بود، الگوبر خلاف سوسور که در هر نشانه قائل ب رسیپ
موضوع ) که نشانه به - 1(شود یکه از نشانه حاصل م یی) معنا ریتفس- 6 (ستیو الزاما مادی ن ردیگ یکه نشانه به خود م یصورت

موضوع  ایر راه، نمود است . توقف خودرو ها، ابژه سر چها ییاز نشانه، چراغ قرمز راهنما یرسیدهد(. بر اساس الگوی پ یآن ارجاع م
 آن است. ریمتوقف شوند تفس دیفکر که خودروها با نیآن است و ا

که نشانه ها در واقع  میبه خاطر داشته باش دی. با نیای و نماد هیو نما یلیکند: شما یم مینشانه ها را به سه دسته تقس رسیپ 
 هستند . بیدهند که هم اکنون ) در لحظه برخورد با نشانه( غا یشاره قرار ممورد ا ایآورند  یرا به خاطر م زییچ

 یلیمدلول مورد اشاره خود دارد . در نشانه های شما ایبا موضوع  ادیی، در واقع نشانه ای است که شباهت زیلیشما نشانه
شخص است  کیاز  یلینشانه شما کی پرتره کی ایعکس  کیو مرجع آن وجود دارد،  یلینشانه شما نیب ارییهمواره شباهت بس

 .واقع شده است ییکه مورد بازنما
 

 )مأخذ: نگارنده( : الگوی سه وجهی پیرس1جدول

 

 

 
 

 
اند و علت و معلول اند .  افتهی نیدر خود اثر تکو ایدارند که قبلا وجود داشته و  ییزهایای در واقع اشاره به چ هینشانه های نما

 ای هستند هینما ی، دود و شکوفه ها همه علائمیزییپا ختهیبرگهای فرو ر
 انیدر م یقراردادی است. نه شباهت (دال و مدلول ) مرجع و نشانه انی، رابطه منینشانه های نماد یعنینوع سوم نشانه ها  در

 دیکبوتر سفشود همانطور که  یبه کار برده م تیحیاست که برای مس نینشانه ی نماد کی بی. صل یکیزیف یاست و نه ارتباط
 (3913،6،152 - 08 رس،یشوند)پ یمنشان صلح و تفنگ نماد جنگ محسوب 

کار را تا حد ممکن  یو ظاهر یکیزیفی ش دارد تا جنبه لااست که ت یهنر انیاز ب یشکل ،یهنر مفهوم»هنر مفهومی: 

روند  نفع به یو نور یبصر کاتیهنر، تحرنوع از  نیکند. در ا تیرا تقو یاز اثر هنر یناشی ذهن یرویآن ن یو به جا دهیتنزل بخش
 (هنرمند)و گفتمان با خالق آن  یبه همراه یاثر هنر مخاطب شمرده شده و تیکم اهم ،یادراک اثر هنر یو هوشمندانه  یفکر

الگوی 

سه وجهی 
پیرس

• نشانه های شمایلی 

• نشانه های نمادین 

• نشانه های نمایه ای

 بر مبنای مشابهت

 بر مبنای قرارداد

ولیبر مبنای رابطه علی و معل  

انهعکس، نقاشی های واقعگرای  

گیالفبا، علایم راهنمایی رانند  

 دود، تب، ریختن برگ
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در  یهومخورد. ... هنر مف یم وندیپی آن به نوع افتیادراک و در ندیبا فرآ یاثر هنر نشیآفر ندیفرآ ب،یترت نیبد شود. یدعوت م
 انیبی کاملاً ادب یا وهیکه به ش ،یاز تجسم فکر یناش یو شکل یکیزیکاملاً ف یصورت خود، فیموارد، برخلاف ذات و تعر یبرخ

از  یبعض(. 651– 650، 3186 ت،یاسم یلوس)« باشد  یم «زبان »و « تفکر » ،یهنر مفهوم یاصل ی. ماده ردیگ یشده، به خود م
ممکن است توسط هر  یکتب یاز دستورالعمل ها یشوند، با دنبال کردن مجموعه ا یم دهینامچیدمان  ، که گاهیمفهوم یآثار هنر

 ساخته شود.دیگری حتی به غیر از هنرمند  یکس
که  در هنر معاصر بنا شده است یهنر مفهوم راثیاست که بر م یهنر یتئور کی ی نیزهنر پسا مفهوم: هنر پسا مفهومی

(. Osborne,2002: 28) است یسنت یو ماد یشناخت ییبایز یها یمقدم بر نگران، در کار ری( درگی)ها هدیا ایها(  دهیمفهوم )ا
 جیرا یوارد هنرها یلادیم 3965دهه  لیدر اوا ایفرنیهنر کال یتویدر انست یرساجان بالد ریتأث قیبار از طر نیاول یاصطلاح برا نیا

 کادر کیبدست آوردن  یبا پرتاب چهار توپ در هوا برا یرالدساطعه جان ببا ق خاصی، به طور 3ستیپر چیلدریا سندهینو شد.
 تی، و در نهاجیعکس گرفتن از نتاو کار  نیدر انجام ا یزند که در آن هنرمند فقط سع یم وندیپ 3961تلاش( از سال  12 نی)بهتر

معطوف کرد و  یهنر ءیدر پشت ش دهیا به اتوجه خود ر یهنر مفهوم(. Priest, 2013,78دارد )تلاش  بار 12از  نیانتخاب بهتر
 یبودن شک م یها به ضرورت خود ماد یتئور نیاز آن، ا پس سوال برد. ریز را به عنوان انتقال دهنده معنا یآن ش ینقش سنت

زودگذر بر زمان و  یمبتن یآثار هنر دیکردند و شروع به تول "6یساز یمادغیر "را  ی، موضوع هنریهنرمندان مفهوم رایکنند، ز
 تیقابل نیو ا -قابل انعطاف  -شد  ریانعطاف پذ ی، موضوع هنرفتادیهرگز اتفاق ن یهنر ءیساختار کامل ش رییتغ اگرچه کردند.

-Jason,2004: 89) شده است یپسا مفهوم یهنر ءی، منجر به شانهیپردازش راگاهی و  ی، همراه با نشانه شناسیریانعطاف پذ

135) 

 ی( مسمیمالینی)مییگرانهیو کم ییگراساده هیکه اصول آن بر پا یاز مکتب هنر یگونه ا یاست برا یاصطلاح: هنر مینیمال

از آغ کایمرآمتحده  تیالااز ا ،یبعد به خصوص مرتبط با آثار سه ،3925دهه  یهنر یاز جنبشها یکیبه عنوان  سمیمالینیباشد. م
 که هدف آن شود؛ی را شامل م یکار و جفت یا شبکه یفضا ،یمدون یجنبش انواع ساختارها نیا رامونیپ یپژوهشها .شد

 روش. کردیم یرا نف یو توهم بصر یانگریهرگونه ب جتاًیو محدوده بود و نت اسیچون فضا، فرم، مق یمجدد مسائل حیتوض
 تیابلقکه  یضایهمانند و جا به جا شونده براساس ر یاز واحدها یا بود؛ مجموعه منظم ساده انهیجنبش خردگرا نیا هنرمندان

 ساختاری وضوح فرم و سادگ وه،یخطوط، ش یاست که توسط سادگ یسبک سمیمالینیم ف،یتعر نیتر در ساده ایو توسعه دارند  بسط
 .(21-3123:26روشن، ) شودی م صیابل تشخقو بافت 
 

 نگی بازنمود زمان در هنر قرن بیستمچگو -5
تنها به عنوان مضمون مکرر بلکه به عنوان عنصر سازنده  زمان نه»گفت موزه  ریمنتقد و مد دوگه، یقرن آن مار میاز ن پس

در خود زمان کرد. شکار  یانسان شروع به دستکار ،یعکاس لهی( به وس3189:31راش، «)شده است. داریپد یذات اثر هنر ی
هسته و تمام آنچه به به جلو، حرکت آ عیدر آن با گذشت زمان، حرکت سر راتییتغ جادیمجدد آن و ا یبند بیموضوع، ترک

 3868در حال حرکت در سال  یاز اسب ها جیبریادوارد ما یعکسها توانمیهستند.  یاصطلاح زمان مناسب دانش و هنر عکاس
نکته، توجهات روز  نیگرفت که ا ردر جهت ثبت زمان در نظ یرا به عنوان تلاش (3189:30ثبت از حرکت بود )راش،  نیکه اول

ناخودآگاه در  یا وهیبه ش دیهنرمندان نبوده و شا یتوجهات به زمان دغدغه اصل نیمان را جلب کرد که از افزون هنرمندان به
 (3 ریتصو) .افتیآثارشان تبلور 

 

 
 (11: 18۱1)راش، 1۱۸۱ حرکت، یدرباره  ی: مطالغاتعتیطب ج،یبریادوارد ما -1 ریتصو

 

                                                           
1 Eldritch Priest 
2 de-materialized 
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ه مختلف را ب یهااز زمان یها آثارستیونیهرچند که امپرس

 نیکردند، با ا یاز زمان را ثبت م یو لحظات دندیکشیم ریتصو
مثال  یهنرمندان نبوده است. برا نیا یحال زمان دغدغه اصل

از آثار را با به  یمجموعه ا کلود مونه ستیونیهنرمند امپرس
 ریتصوکرد ) ینقاش انسهدر روئن فر سایکل رونیب دنیکش ریتصو

سر در را در ساعات مختلف  یها نما ینقاش نیاز ا کی. هر (6
وجود، در  نیداد. با ا یروز و در اوقات مختلف سال را نشان م

است و  گریعناصر د انیاز عناصر در م یکی زیزمان ن نجایا
 .ستیآثار ن یموضوع اصل

 یسیانگل لسوفیساموئل الکساندر ف 3963در سال 
و پنج  ستیمشخصه تفکر ب نیاگر از من نام بارزتر: »سدینویم
 نی.... زمان منظورم ا پاسخ بدهم کشف دیرا بپرسند، با ریاله اخس

به زمان  یکه به طور جد میشروع کرده ا یاست که ما به تازگ
متوجه  یبه نوع واردم یاست که در بعض یمعن نیو به ا میبپرداز

 زهایچ یدر قانون اساس یضرور یکه زمان ماده میشو یم
 (.3963:199 )الکساندر،«. است

از بعد زمان  یآگاه یخیتار -یمنظر فرهنگ کیاز  نیهمچن
به اندازه  ازیکه ن یعقلان یصنعت یدر کنار گسترش روش ها

 ینظم زمان محور و انضباط کار کیتر زمان و  قیدق یریگ
در هنر بازتاب  زیگسترده از زمان ن یآگاه نی. اافتیداشت، رشد 

 یها ستیوتوراول ف یبعد از جنگ جهان یاست از سالها افتهی
 زیجامع که همه چ هینظر کی یترجمان عمل هنر یبرا ییایتالیا

بودند آنها  شود،ینگه داشته م یجهان ییایپو یرویدر حرکت با ن
. آن ها به طور دندینام "یجهان ییایپو"را  یمنبع انرژ ای روین نیا

هم  یرا برا یو مجسمه ساز یریکار کردند تا عبارات تصو یجد
)حرکت  یبه اصطلاح حرکت نسب اورند؛یغان ببه ارم ودخ شانیک

حرکت(  یجسم برا یذات لیجسم( و حرکت مطلق )پتانس یواقع
با افزودن  زیها ن ستیمعاصران فوتور سی(. در پار1 ریتصو)

 یستیرا تجربه کردند. نقاشان کوب یریو تصو ییفضا انیزمان، ب
 یهانشانه 3936تا  3935از سال  کاسویو پابلو پ از جورج براک

شد را در هم  یم دهیمتفاوت د یایکه از زوا ایاز اش یساده ا
فضا  کیشد تا احساس تجسم  یامر باعث م نیادغام کردند. ا

از  یبیترک شود که دهید یبه طور هم زمان و متوال لحظه کیدر 
لحظه  نینگاه متفاوت است و بنابر ا نیچشم انداز از چند نیچند

 یها در هنرها ستینزد کوب زمان یدر زمان است. فضاساز یا
فضا و زمان  یعلم میمعاصرش در مفاه راتییبا تغ یتجسم

 همراه شده است.
 دهیا نیا یمبنا قاًیدق 3950از سال  نیشتیان تینسب یتئور

که سه  یهستند و زمان کیقابل تفک ریبود که فضا و زمان غ
و  یزمان را معرف -مفهوم فضا  دانیاضیر ینکوفسکیسال بعد م

در  دهیا نیفضا افزود، ا یبعد چهارم زمان را به سه بعدسپس 
 (.3996:38وبر،یه کی)پافل افتی یتجل یمفهوم انیب

 
جامع روئن فرانسه، رنگ  سای: کلود مونه،کل2 ریتصو

 متریسانت 9.01×  10001بوم،  یروغن رو
https://www.nga.gov/Collection/art-object-

page.46524.html) 

 
، رنگ 1112زن،  ولونی: جاکومو بالا، دست و8 ریتصو

 یخصوص ونیکلکس متر؛یسانت 2.×۸7 بوم، یروغن رو

 (111: 18۱2نتون،یلندن )ل

 
، 1111-1120 ستا،ینائوم گابو، موج ا -7 ریتصو

× 11ابعاد  ،یکیالکتر نیماش شده و یچوب،فلز نقاش

 (www.slideplayer.com) متریسانت 9109× 2701

هنرمندانه و  انیفضا و زمان در ب کیاخذ شد که تفک یتوسط هنر جنبش 3965به عنوان بعد چهارم فضا، مجدداً در  زمان دهیا
 دیرا تول یکیالکترون یاثر جنبش نیاول 3965بود که در سال  یروس یینائوم گابو،ساختارگرا نیا اقعانکار کرد. در و نندهیب یتجربه 
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در زمان را  یمتعاقباً تصاعد نیو همچن یجنبش یتصاعد واقع کیمجسمه  نیبه ا رویمنبع ن کی و با اتصال آن به (ستایا کرد. )موج
 (9 ریتصوکرد. ) جادیا

رساندن  یو الماس استفاده کرد و برا نایم ،یعیطب اقوتی ن،یچون پلات یاز مواد "زمان  چشم"ساختار  در زین یسالوادور دال
زمان و  نیب یبه رابطه  یاز کودک شهیهم: »دیگو یچشم زمان م یدرباره  ید. دالساعت کوچک را در آن گنجان کیمفهوم زمان 

 یبه شکل طلا و سنگها 3905رنگ روغن و بعدها در  یبار به صورت نقاش نیخلق ساعت نرم، اول لحا نیتوجه داشته ام. با ا فضا
 (.0 ریتصو( )3190:95راد، ینی)عابد «یو ناباور دیو درک، ترد دییگرانبها منجر به اختلاف نظر شد: تا

شروع  یبه عنوان نقطه  یهنر جنبش نشیاز ب یتر یهنرمندان به طور کل 3965ی و به طور کامل در دهه 3925دهه  تا
که  نیا ،ی، مورخ هنر آلمانوبریه کی. بر طبق نظر هانلورپافلدیتجاربشان گرد یبرا یمرکز شتریاستفاده کردند و کشف زمان ب

بود  کیزیفلسفه و ف نیاست. تا آن زمان اساساً ا نبوده یدهه ها را به خود جلب کرده، اتفاق نیهنرمندان ا یمضمون زمان علاقه 
 یبرا یموضوع زیزمان ن 3905و  3995 یاما از دهه ها؛ کردیم یتلق یقابل دوام و مناسب بررس زیچ کیکه زمان را به عنوان 

 نیا 3965 یشد. از اواسط دهه یاعصاب و روانشناس یولوژیزیف ،یوم شناسق ،یاز رشته ها از جمله علم انسان شناس یاریبس
 در بازگشت به زمان وجود داشت: ییهاشرفتی. در همان زمان پدیدرباره زمان گرد اتیمنجر به تعداد روز افزون ادب یعلاقه علم

امتداد  یردورت یآن به گذشته  رامونیپ دیجد یها هینظر قیرا از طر نیزم ی خچهی، تاریشناس نیو زم یشناس نیرید
گام را به ماه  نیبشر اول نیاول 3929که در سال  میهست یدستاورد بشر نیبحبوحه شاهد ا نیدر هم (69: 3960 س،یویدادند. )دیم

 نیگزیدر بازار ظاهر شد که جا یتالیجید یکه توانست به سرعت سراسر جهان مخابره شود. سال بعد، ساعت ها یبرداشت. اتفاق
 .بر شماره بودند یمبتن یخط متوال کیبا  شکل یا رهیدا یاعت هاس

روزمره پس از جنگ  یکند در دوره زندگ یرادلف وندروف، اظهار م
در فرهنگ غرب  یزمان خط یمخالفت با تسلط و آگاه کیشاهد 

 وبلریه کیپافل یخیتار حیتوض ی( خواه کس20: 3986. )وندروف،میهست
زمان  یمشخصه  یزمان یهآگا رد،یرا بپذ رادلف وندروف حیتوض و خواه
بر تجربه  یمبتن میهنر مستق کی یواضح هست که در تلاش برا است.

متعهد به قرار  3925هنرمندان دهه  دیجد اناتیو ب دیجد یبا محتوا
 "فلاکسوس"از هنرمندان به نام  یدادن زمان در آثارشان شدند. گروه

 انیاز جمله جر انیبه آن جر ماًیکه مستق کنندیرا انتخاب م ینام یحت
 انیجر ییدئویاجرا، و هنر و لم،یف مانند تئاتر و؛ کند یزمان اشاره م

 یهنرمندان مفهوم .بندندیبه کار م یعنصر ساختار کی رینظ زمان را
که خواندن در طول  نشیب نیکنند. در ا یمتن استفاده م یها یاز توال

مجسمه را به  ینیهنر زم و مالینی. هنرمندان مابدی یزمان گسترش م
بزرگ گسترش دادند که خود جنبش در مجاورت  یامنطقه نیچن

 کیبه  لیبود، تبد لیمجسمه و در اطراف آن زمان مرور که در آن دخ
 در تجربه شد. یاتیعامل ح

 
× 7، ابعاد 1171 ،ی: چشم زمان، سالوادو دال. ریتصو

 متر،یسانت 10۸× 9

(http://shop.thedali.org/eye-of-time-brooch-in-

sterling-silver.html) 

 

 نمایش زمان در مینیمالیسم -6
 یانتزاع سمیونیکه در برابر اکسپرس ییهنر غرب و چالش ها دیهمزمان با تحولات جد یلادیم 3965و  3925در واقع در دهه 

هنر اجرا،  ،یستیمالینیم ی. مجسمه هاتافی یمرکز تیمحور یپرداختن به مفهوم زمان در آثار هنر یکرد، دغدغه  یقد علم م
 صهیاز خص یکیانعکاس کنند.  یستند زمان را به خوبتوانمیبودند که  یانگریب یهاشکل نیمناسب تر دیشا دمان،یچ و هنر دئویو

 اولین در واقع مینیمالیسمدهد. یبسط م "مدت زمان"را به  یاثر هنر یاست که تجربه  نیا یستیمالینیم یمهم مجسمه ها یها
 زمان مسئله از فلسفی آگاهی میلادی 63 قرن بود و در اواخر زمان بعد کردن برجسته برای هایی طلبی جاه با بیستم قرن جنبش

از جمله هنرمندان مینیمالی که به مقوله ی فضا و زمان در آثارش به . است شده دیده به طور فزاینده ای جدید کشف یک عنوان به
ای دید عنصر زمان و حرکت در آثار من جوهری و اساسی است. نه فقط گستره»چارد سرا است. او می گوید: طور ویژه پرداخته، ری

« 3ز اهمیت استئکند نیز حاو محدوده اثر، بلکه نحوه قدم زدن بیننده در میان و آنچه که در تعامل بدن خود را با اثر احساس می
 اثر میان و سو یک از بیرونی و درونی فضای بین دیالکتیک نوعی سرا، ریچارد چالشی تجربیات در جدید مرحله این .(3999)سرا،

 بدل  چیدمان یک به مجسمه و دادمی افزایش را قطعات تعداد مواردی در لاجرم که بود دیگر سوی از آن مخاطب و هنری

                                                           
1 Serra,Richard, "Richard Serra: writings, interview ",University of Chicago press, 1994. 
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 انگیزش بود مدرنیستی سازیمجسمه اساسی موضوع که عناصر داخلی روابط جای به را طرف از بیرونی روابط روی به تمرکز.شود

 آن در که محیطی با ان رابطه و مکان از فرد  کلی درک بین دیالکتیک یک من: » کند می توصیف مرحله این در کارش اصلی
 من. آورده وجود به زمین محیط در هنری اثر که است انقطاعی و زمین پایانی بی به توجه کار نتیجه. کنم می ایجاد زنند می قدم

 فضا انقطاع محیط در آن تاثیر خواهممی برعکس بلکه ندارم، شودمی تعریف اجزاء داخلی روابط در تنها که ای مجسمه به ایلاقهع
 سطح فقط و بودند بسته ای توده مینیمالیسی آثار غالب که حالی در 3«.کنم بررسی را اثر توسط بار ملالت تداوم بردن بین از و

» توان به کشف فضای داخل و تجربه ای درونی از اثر دست یافت: در این اندیشه بود که چگونه می  ا.سرشدمی دیده شان خارجی
. من فضا را یک ماده می دتوانستم داخل فضای آنها بشود برایم مایوس کننده بوکارهای پیشین عمدتاً بسته بودند و اینکه نمی

 ایجاد برای مجسمه فرم از که کردم تلاش غلبه پیدا کرده است. لذاو اکنون مداقه در فضا بر همه دغدغه های من   پنداشتم
 تا ساخت می خود بیننده برای تازه ای وضعیت ایصفحه چهار اربدین سیاق مد 6(.6556)مکشاین، « کنم استفاده فضایی تفکیک

 دستخوش شئ و ماده یستیمینیمال گفتمان شرایط این تحت کند. تجربه خاص را فضایی شرایط یک و کرده نفوذ آن درون به
 .این نقطه ی شود می تبدیل فضا با بیننده رابطه به اینجا در موریس آندره، جاد و کارهای در فضایی شئ با رابطه و شده تحول

 برای نه ها،کار این یابد.می تکامل او بعدی کارهای در که فضاست و درک شئ در مینیمالیستی پست مرحله به را سرا عزیمت
 دارند. بیننده حرکت به مفهومی اتکاء بنابرین و شده خلق آن شناختیروان تأثیر و درون در حضور تجربه برای بلکه دور راه زمداقه ا
 دیالکتیک و "زمان" عنصر ظهور دوم ولتح
. است آن از پس و 85 دهه آثار در "مکان" با آن مفهومی

 به کردن فکر »سرا در این باره اظهار می کند که 
شئ با  پیوند مفهوم به یافته توسعه و درکی باز اب مجسمه

 فضا و زمان گذر در بدن گونه رقص حرکت من فضاست.
 برای را وضعیت همین کردم تلاش و توجه جالب بسیار را

 (. چیدمان66، 3999)سرا، « 1کنم تجسم این ها مجسمه
 واضحی شکل به 9زمان ماده آهنی های دیوار آسایغول

 در زمان ی تجربه خصوص در هنرمند های اندیشه به
بزرگ  یها یسطوح منحن 0دارد. اشاره اثر مشاهده فرآیند
و  یمنف یخود فضاها ریدر مس ،یبدنه کشت نیهمچن

آورده است که حرکت  دیپد یتنگ و طولان ییدالان ها
 یبلند فولاد یوارهایدر آنها متاثر از حس مرعوب کننده د

زمان است در تجربه  جا مکاشفه نیاست. نکته مهم در ا
 یریمس یکه پس از ط یگردش یشئ و فضا. حرکت ها

 یگذشت زمان را تداع ینوع گردند،ینقطه آغاز بازم به
 کنند. یم

 
 ،یچشیپ یها یضیب دمانیسرا، ماده زمان، چ چاردیر -9 ریتصو

 (www. theredlist.com. )ایاسپان لبائویب می، موزه گوگنها.200

 جادیا یخال یبلکه فضا ،یستینمالیهنرمند، نه شئ م یاساس ی دهیکند که ا یتصور در ذهن خطور م نیدر لحظات گردش، ا
ها در  ستیمالینیم اقیس بهصورت او تنها  نیو فضا زمان را. در ا آوردیم دیشئ فضا را پد گرید انیشده در داخل آن است. به ب

توجه  زین یو زمان انتزاع یخال یدر مورد فضا یکیزیمتاف یها شهیبه اند بلکه فراتر از آن ست،ین یو صنعت یکیزیصدد ارائه شئ ف
 نیزم تیتجربه تمام یآن به رو یرها شده و به جا ،یخال یفضا کیشئ در  کی یالیخ یخواستم از ارزش ها یمن م»دارد: 

 ماده" عظیم اثر به اشاره با و ساخته مرتبط انسان ازلی خاطرات به را زمان و فضا تجربه سرا این (.66، 3999)سرا،  «شوممتمرکز 
 در حرکت هنگام به بیننده زمان. و فضا با آن نسبت و است خاطره با مرتبط کار این» دارد: می تصریح گوگنهایم موزه در "زمان

 در است. پیشین نقاط مشابه آن هرنقطه و ثابت تقریباً فضا چون کند. حفظ خود ذهن در دتوانمین را مشخصی خاطره هیچ اثر،

                                                           
1 ibid 
2 MCshine, Kynaston and Lynne Cooke, " Richard Serra sculpture forty years" catalogue of the exhibition, 

New York, MOMA, 2007. 
3  Serra, Richard. in an interview with Lynn Cookie and Michael Govan, in "Richard Serra: Torqued 

Ellipses". New York, Dia centre for the Arts, 1994, p. 27. 
4 The Matter of Time (2003-2005) 

5 MCshine, Kynaston and Lynne Cooke, " Richard Serra sculpture forty years" catalogue of the exhibition, 

New York, MOMA, 2007. 
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، 3999)سرا، « است زمان است مسئله فقط سازد،می متفاوت پیشین لحظات خاطره با را لحظه یک آنچه فیزیکی، فضای یکنواختی
 .(2 ریتصو) (66

 

 نمایش زمان در هنر مفهومی -7
ثارشان محوریت از آن جا که زمان فی نفسه یک عنصر مفهومی است، هنرمندان مفهومی آن را موضوعی مناسب دیدند و در آ

پدیده ی زمان بود. او با ارائه یک چیدمان از ساعت که هر ده دقیقه یکبار  3قرار دادند. از جمله موضوع کارهای اولیه ی آدرین پایپر

، 1داگلاس هیوبلرنشان دهد.  "6مدت زمان"به زنگ در می آمد و زمان را اعلام می کرد، قصد داشت زمان را به عنوان یک 

: نوشت نبود، کاتالوگ یک جز چیزی واقع در 3929  سال می دیگری است که در نمایشگاه معروف ست سایلگلوب درهنرمند مفهو
 وجود دهم می ترجیح  کار، این جای به و کنم اضافه ها آن به جدیدی چیز ندارم قصد من و است جالب اشیا از سرشار جهان»

 از ای عمده بخش آید،برمی گفته این از که چنان هم  9.«نمایم بیان ادگیس به را مکان یا زمان در مفهوم هستی آنها به چیزها
 های مجسمه آفرینش 3928 سال از وی. بود استوار "زمان" غیرمادی و انتزاعی هم مطلق مفهوم بر ها سال این در او تجربیات

 به سایگلوب گالری در بیشتر که فتر 0تغییرپذیری و مدت قطعات چون مفهومی کارهای سوی به و کرد متوقف را مینیمالیستی

 چیدمان با "مکان" و "زمان"واقعی های نظام و مفاهیم  یافت، ادامه هفتاد یدهه سراسر در که کارها این در .آمدند می در نمایش
 فرم به ها تلقی طرز که هنگامی»  نمایشگاه در ابتدا که " 92 شماره -مدت قطعه". شد می ارائه و ثبت نقشه، و متن عکس، های

 غربی ساحل بین خطی آن روی که آمریکا نقشه یک گلاس، پلکسی جعبه یک بر بود مشتمل درآمد، نمایش به «می شوند تبدیل

 خیالی آدرس یک درج با را جعبه ابتدا هیوبلر. داد می توضیح را شده ثبت روند که کوتاه متن یک و شده کشیده کشور این شرقی و
 آن دوباره سپس. شد بازگردانده وی به مرجوعی بسته عنوان به بعد روز چند طبیعتاً که داد تحویل پست به کشور یک سوی آن در
 را مایل 35555 حدود در مسافتی نهایتاً جعبه تا داد ادامه آنقدر را کار این مجدد، دریافت از پس و ارسال دیگری خیالی آدرس به را

 این طریق از را آمریکا شرقی و غربی ساحل بین برگشت و رفت ایندفر هفته 2 ستتوانمی بیننده ترتیب بدین. کرد طی

 مشاهده لحظه دریک داد، می نشان را مسیر این تمامی که ای نقشه و آن روی در «به» ،«از» پست اداره هایییادداشت  جعبه
 .بخشید می تجسم را واقعی رویداد یک زمانی و مکانی های جنبه حقیقت در وی اثر .نماید

 
 گلوب،یسا یگالر یمتر، ورود 2×  2، ابعاد 119۱، 9#قطعه مدت  وبلر،ی: داگلاس ه۸ ریتصو

(www.moma.org/artists/2749) 

 
با خاک اره پوشاند تا با ورود و  گلوبیسا یگالر یرا در منطقه ورود متر 6×  6مربع به ابعاد  کی «قطعه زمان» در اثر وبلر،یه

کند. در  دایتجربه پ یروند زمان ینوع بیترت نیآن ثبت شده تا بد یرو یهاینشانههمچون  فرد یپا یجا دکنندگان،یخروج بازد
 انیاو آدر اریشد. دست هیو جهتشان دوسو شتریآنها ب از مدتی تعداد به طرف داخل بودند. پس یتعداد جا پاها و همگ هیاول قیدقا
عکس  گرفت. یآن نقش بسته، عکس م یپا ها بر رو یه جابار ک کیساعت  2بار و در مجموع به مدت  کی قهیدق 15هر  پریپا
رو  یزمان ندیفرا نیخودش ا تیدر ذهن نندهیحذف شدند تا ب ،یمانز بیو البته بدون ترت یگالر وارید یبلافاصله در رو یفور یها

                                                           
1 Adrian Margaret Smith Piper 
2 Duration 

3 Douglas Hubler 

4 Marzano Daniel and Uta Grosenick (ed),"Conceptual Art", London, Taschen,2004, p.17. 
5 Duration and Variable pieces (1968) 
6 Duration piece No.9 (1969) 



 

61 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 1

: ی
82

هر
 ش

،)
ی

 ور
59

11
د 

جل
 ،

8 
را  دادیرو ای تیواقع کیاز  یپرونده ا گریعکس، متن و موارد د یاش با سازمانده یبعد یاثر و کارها نیدر ا رلوبی. هندیدرک نما

 (6 ریتصو( )98-96: 3193، آذر عیسم) بگذارد شیکرد تا مفهوم و کارکرد فضا و زمان را به نما یارائه م

 "زمان" مفهوم با پیوند در  را تکرار و استمرار راهبرد به مندی علاقه این ،3کاوارا اون الاصل ژاپنی آمریکایی هنرمند آثار
. ساخت پدیدار را سریالی مفهومی هنر از متفاوتی و بدیع شکل زمان، در مدیتیشن نوعی به توسل با وا. است نموده متجلی

 گفته به بنا و آغاز 3922 سال ژانویه 9 از که است 6«امروز مجموعه» به معروف پروژه زمان، ی ایده با او  مفهومی تجربه مهمترین
 به مرتب و دقیق خیلی که هستند روز تاریخ نوشته حاوی و یکنواخت و ایستاده شکل به آثار این. دارد ادامه حاضر حال تا هنرمند

 روی ساده حروف با را روز هر تاریخ اینکه بر مبنی هستند، خودش با هنرمند تعهد محصول آنها. اند شده نقاشی سیاه زمینه روی

 کنند تمام شب  نیمه از قبل تا را روز هر ابلوهایت که دانست می موظف رو خودش کاوارا. کند نقاشی روز همان در بوم چند یا یک
 .کردمی پیدا اختصاص بعد روز به ناچار به تابلو آن از پس که چرا سازد، رها ناتمام را آن صورت این غیر در و

 و افتی تداوم تغییری گونه هیچ بدون متمادی سالیان برای  ایام، ذکر و یادآوری نوعی همچون  تکراری، مجموعه این تولید 
 تکنیکی، کیفیت یک نه گونه، ذن تلاش این در اصلی هدف  .شد کشیده هنر مارکت عرصه به 1«تاریخ هاینقاشی» جدید عنوان با

 .بود هنر مدد به آن کردن متوقف  شاید یا و ایام گذر ذکر معنای به زمان مفهومی بیان  نوعی بلکه
از  ییها دهیپروژه بر نیا هیاول یکاوارا در سالها

چسباند تا  یهمان روز را در پشت تابلو م یروزنامه ها
آن روز مشخص را کامل تر ثبت  یخاطر بیترت نیبد

 یدرست م ییجعبه مقوا کیهر تابلو  یبرا نیکند. همچن
اثر بود.  دیروز تول دیاز اوراق جرا دهیکرد که داخل آن پوش

 یستیبا یشده که م فیگسترده کار تعر حجم بیترت نیب
 امیهمه ا یو سپس برا دهیرس انیروز به پا کی یدر انتها

 تیاز ماه یخود به بخش ابد،یادامه  یمتماد انیو سال
در ظرف  یکار و زندگ یاثر در ارتباط با چرخه  یمفهوم

زمان و توقف آن در  ری. او به تسخشودیم لیزمان تبد
 نیحال بر آن بود تا ا نیدر ع اما د،یشیاند یگذشته م

اگر چه  ینقاش یتابلو یا به صورت نوعر یمفهوم کردیرو
محقق سازد. )آزبورن،  ییبایاعتنا به ساختار فرم و ز یب

3191 :396) 
 داریمن ب»با عنوان  خود یاون کاوارا در پروژه بعد

حداقل  نیآغاز شد، هم 3928که از سال « شدم
مجموعه عمدتاً  نینهد. ا یبه کنار م زیچهارچوب بوم را ن

خاص بود که  یارت پستال به افرادشامل ارسال منظم ک
گرفت. در پشت هر  یهر روز صبح بدون استثناء صورت م

و  خیو در کنار آن تار« شدم داریمن ب»کارت عبارت 
 نیشد. هنرمند بد یساعت برخاستن از خواب درج م

 یلحظه هوشمند گرید ریشدند و به تعب داریزمان ب بیترت
متعارف  ریغ یاطارتب ستمیس کیرا به  شهیاند یداریو ب

مجموعه »ساخت. کارت پستال ها برخلاف  یمنتقل م
 دایپ یچندان یارزش ماد ی، به عنوان اثر هنر«امروز

 یعمل مفهوم کیبه عنوان مستندات  شترینکردند بلکه ب
و تکرار  یکنش متوال کیشدند. آنها مدارک  یگردآور

بودند که اکنون به عنوان اثر  دهیا کی یگونه  الیسر
 (.9 یرتصوشوند) یارائه م یممفهو

 
، رنگ 11۸8 هیفور 1۱: اون کاوارا، مجموعه امروز، ۱ یرتصو

: 1811آذر، عیمتر )سم یسانت 20×.2 کیبوم، هر  یروغن رو
۱7) 

 
، کارت 119۱-۸1شدم، داری: اون کاوارا، من ب1 یرتصو

 (۱7: 1811آذر، عیمتر، )سم یسانت 10×.1پستال،

                                                           
1 On Kawara 
2 Today Series (1966) 
3 Date Painting 
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را  یدو پروژه قبل که یسال بعد کاوارا در حال کی
را آغاز کرد که  یگریداد، مجموعه دیکماکان ادامه م

را در مقام  "زمان" دهیاز پد یتردهیچیپ یهاتیظرف
 نیگذاشت. ا یم شیبه نما یهنر مفهوم هیدستما

 درواقع« گذشته سال ونیلیم کی» مجموعه به عنوان
صفحه،  6555شامل  کیهر  تابمرکب از ده مجلد ک

 ونیلیم کیشماره گان  یصفحه، حاو 65555مجموعه 
سال  ونیلیم کیآغاز و به  3929سال است که از سال 

 شود. یقبل ختم م

 
 10، 1191سال )گذشته(،  ونیلیم کی: اون کاوارا، 10 یرتصو

 (.۱: 1811آذر، عی)سم ،یصفحه ا 2000مجلد کتاب 
 قتیشود که در حق یجدول منظم اعداد مشاهده م کید کتاب قطور، تنها ده جل نیانبوه صفحات ا هیدر لابه لا بیترت نیبد

اشاره دارند  جهان، یو ابتدا و انتها یعمر هست بشر، نیتکو مرتبط با آن، همچون چرخه زمان، میمفاه ایاز زمان و  یبه دوره ا
 (35 ری)تصو

 کافی .سازد می معطوف تاریخ درازنای و فرد عمر لطو به را ذهن ای دهنده تکان طور به اعداد، این اشارات و معنا در تعمق
 صفحه 6555 کتاب مجلد ده این ی صفحه یک از سطر چند تنها انسان، یک زندگی میانگین یدوره که باشیم داشته نظر در است

 سال در کاوارا  .گیرد می بر در را کتاب  ده از یکی از صفحه چند تنها بشر شده شناخته تاریخ کل اینکه و  شود می شامل را ای
 یک تا سال آن از ها، سال شمارگان درج با سیاق همان بر  دقیقاً را  3«آینده-سال میلیون یک»  عنوان با مشابهی مجموعه 3983
 باشد؛ مفهوم مبین و اندیشه مولد  «گذشته-سال میلیون یک »همانند نتوانست هرگز اما مجموعه این. کرد خلق بعد،  سال میلیون

 همه» به احترام با را گذشته های کتاب کاوارا  .آینده به تا کندمی سفر گذشته به بیشتری راحتی با انسان ذهن که خاطر نبدی شاید
 .است نموده اهدا بشر نوع «بازمانده آخرین »به نیز را آینده مجموعه و کرده تقدیم  «اند کرده فوت سپس و زندگی که کسانی

 (81-82: 3193)سمیع آذر، 
 

 2هنر پسا مفهومیزمان در  ایشنم -8
در هنر  یهنر مفهوم راثیم هیکه بر پا یدر هنر پسا مفهوم

شناسانه شکل گرفته  ییبایز یمعاصر، با توجه به جنبه ها
. کن ردیگ یمورد توجه هنرمندان قرار م زیبود، زمان ن

 یتعامل دمانیکند. در چ یم کیرا در اثر شر نندهیب ،نگلدیفا
 گرمسرد و  یجنگ ها یکودک» ییکایهنرمند آمر نیا
 یلیبا س نیزم یرو یبا لمس کره ا نندهی، ب«(عتیطب یجلو)

روبه رو  3925تا  3905 یاز فرهنگ سالها ریاز تصاو
 .دیآ یدر م شیصفحه ساعت به نما یکه رو شودیم
از  زیم یرو ینی( کره زم3991)نگلد،ی، کن فایتعامل دمانیچ

دار  هیپا یواریساعت د کیبه دور  یکیپلاست کایجنس فرم
 یکار را بگرداند، بر رو نندهیکه ب یقرار گرفته است. هنگام

 شیکه از درون ساعت به نما ییدئویو ریصفحه ساعت تصاو
ند توانمیهمان تماشاگر  خورند. یبه چشم م ند،یآ یدر م

از  ریصدها تصو را در کنترل داشته باشد. ریتصاو انیجر
 یاز دهه ها یونیزیتلو ریز تصاوا دهیمبتذل تا ترسناک برگز

  
سرد و گرم،  یجنگ ها -یکودک نگلد،یکن فا -11 ریتصو

1118( ،www.kenfeingold.com.) 

                                                           
1 One Million Years-Future (1981) 
2 Post Conceptual Art 
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تماشاگر/ شرکت کننده، در : »نگلدیبه قول کن فا 25و  05
حرکات عقربه  یزریل سکید دئویکه سرعت و جهت و یحال
با  کندیم لکنتر یتالیجید یساعت پخش بدون صدا یها

)راش، « در تعامل است یوتریکامپ یهاگردش کار و برنامه
 (.36 یرتصو( )605: 3189

گونزالس تورس، در اثر بدون عنوان)عاشقان  کسیلدرف
، که کسانیشکل  یا رهیاز دو ساعت دا، (3993( )بیع یب

و نشانه  یاستعار امیشده بودند، پ میهمان زمان تنظ قایدق
را انتقال  دزیا یماریهنرمند با ب کیابتلا شر از نینماد یا
 زمان رو گذ یروابط انسان ر،یقطعه، مرگ و م نیدهد. ا یم

 (31 یرتصودهد ) یرا نشان م
مرتبط با  یامیپ نینماد یاثر گونزالس با برخورد نیدر ا

 دهد. یم یان را انتقالزم
با  یپردازند ول یبه عنصر زمان نم مایمستق زیاز آثار ن یبرخ

در آثارشان را بر عهده دارد. از  یدیحال زمان نقش کل نیا
اشاره  : اثر نله آزه ودو"ذوب بشر "به اثر  توانمیجمله 

 کرد.
را برداشت و آنها را  خیهزاران تکه  یلیهنرمند برز نیا

 دیمعرض خورش را در آنهالف شهر قرار داد و در مراحل مخت
شد،  جادیا یگریهدف د یکار ابتدا برا نیفرو برد. اگر چه ا

آن را به عنوان  زیکه مردم ن رفتیرا پذ تیواقع نیآزوودو ا
و ذوب شدن کلاه  یجهان شیدر مورد گرما دگاهید کی

بدون استفاده از  دند،ید یآت یدر سال ها یقطب خی یها
 یلیست ختوانمیاثر ن نید، ایکمک از خورش یکم زمان و با

 (39)تصویر  قدرتمند باشد.

 
)عاشقان  گونزالس تورس، بدون عنوان کسیفل -12 یرتصو

 (.www.pinterest.com،)1111( بیع یب

 
 ،2001خ،ینله آزه ودو، ذوب بشر، قطعات  -18 یرتصو

(www .realritual.com.) 

 

 
 ورکیویمترو، ن یهوا هیتخل چهیقابل باد شدن، در یابانیهنر خ س،یجاشوا آلن هر -17 یرتصو

(https://blog.zhdk.ch/kkunst/2018/08/18/joshua-allen-harris) 
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 چگونگی کارکرد زمان بر اساس سه گانی پیرس در هنر نیمه دوم قرن بیستم. )مأخذ: نگارنده( -2جدول 

ل هنر قرن بیستم )ماقب

 هنر مفهومی(
... فوتوریسم، کوبیسم، فلاکسوس و شمایلی هاینشانهحوزه    

 هنر مینیمال
رابرت جاد و  انالدد ندره،ریچارد سرا، کارلآ

سیمور  
اینمایههای حوزه نشانه  

هومیهنر مف ، اون کاواراوبلریهداگلاس   نینماد هاینشانه –اینمایه هاینشانهحوزه    

 هنر پسا مفهومی
نله آزه  ،گونزالس تورس کسیفل، نگلدیفاکن 

سیجاشوا آلن هر ،ودو  
نمادین– اینمایه -شمایلی هاینشانهحوزه   

 

 نتیجه گیری
 ریو سا ک،یزیف ،یمباحث فلسف یبرا یارشته  ی غالباًو مسائل اصل یاز مبان یکیعنوان به رسد زمان  یهر چند که به نظر م

و الگو در آثارشان در  فیدغدغه را به عنوان موت نیانیمه دوم قرن بیستم در  یحال هنرمندان نیبوده است، با ا یمطالعات یرشته ها
 یو مجسمه ساز یبا نشان دادن حرکت در نقاش یخود به منصه ظهور رساند. گروهدر آثار لموسصورت م را به و آن نظر گرفته اند

با  یدر ارائه آثار هنر ستمیدوم قرن ب مهیاما آنچه از ن؛ آن در آثارشان پرداختند تیبه مفهوم زمان و محور ماًیمستق گرید یاو عده
متمایز از آثار پیشین دارد؛ در آثار ماقبل  یخوانش نیاز بهارد که در مواجهه با آن، متفاوت از گذشته د یتیزمان رخداد، ماه تیموضوع

شمایلی قلمداد می شود که ثبت لحطه  هاینشانهزمان نه تنها موضوعیت نداشته بلکه اگر هم نشانه ای از آن وجود داشت در زمره 
نیمه دوم قرن دغدغه شناخت ماهیت زمان را در آثارشان  انای از یک تاریخ یا موقعیتی خاص است. این در حالی است که هنرمند

مکاشفه زمان در ارائه داده اند؛ هنر مینمال در پی  اینمایهنمادین و  هاینشانهنه صرفا از طریق نشانه ای شمایلی بلکه از طریق 
 .در مینیمال،کنند یم یتداعگذشت زمان را  ینوع ،احجامی چون آثار ریچارد سرا یگردش یحرکت هاو  تجربه شئ و فضا است

بلکه فراتر از آن به  ،ندستین یو صنعت یکیزیدر صدد ارائه شئ فصرفا  هاستیمالینیم و فضا زمان را. آوردیم دیشئ فضا را پد
دت م"ند. ماهیت زمان در آثار مینیمال متوجه بازنمایی توجه دار زین یو زمان انتزاع یخال یدر مورد فضا یکیزیمتاف یها شهیاند

مناسب  یآن را موضوع یو پسا مفهوم یمفهوم نرمنداناست، ه یعنصر مفهوم کینفسه  یاز آن جا که زمان فاثر است.  "زمان
نمادین نقش فعالی دارند با این حال هنرمندانش  هاینشانهدر هنر مفهومی هر چند که حوزه  دادند تیو در آثارشان محور دندید

 «مجموعه امروز»رد: گذایم شیبه نما یهنر مفهوم هیرا در مقام دستما "زمان" دهیاز پد یتردهیچیپ یهاتیظرفنظیر اون کاوارا 
 هاینشانههایی که اشاره به وجود وی دارد، همگی بازنمایی کاوارا که ارجاعی دقیق به تاریخ تولید اثر دارد و یا کارت پستال

با توجه به  است که یهنر مفهوم راثیم هیبر پا نیز یپسا مفهوم هنرزمان است. چگونگی بازنمایی ماهیت زمان در  اینمایه
هایی که در اثر و نمادین جستجو می کند؛ مجسمه اینمایهشمایلی،  هاینشانهاش آنرا در سه سطح شناسانه  ییبایز یهاجنبه

 وزش و یا ناپایداری ماده، چیستی زمان را بازتاب می دهند.
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Time Reading in Minimal, Conceptual and Post-Conceptual Art 
 

 

 

Abstract 

 

Time, as a conceptual phenomenon, has always been an issue in the realm of art, and with the 

emergence of the rise of modern art in the second half of the 20th century and the pluralistic 

formation of artistic trends and movements, a different appearance than before and a new nature 

emerges. Accordingly, in the present study an exploratory method was used to understand the 

nature and nature of time and how it is reflected in the works of minimalist, conceptual and post-

conceptual artists. And it is intended to provide audiences of these works with a new, time-based 

review. Therefore, a qualitative approach was adopted that had a fundamental purpose. Library-

based method of data collection and note-taking were also used. The theoretical framework of 

the present study is based on the theory of Charles Sanders Peirce's semiotics and his trilogy was 

considered for the analysis of works. The results show that reading in the second half of the 

twentieth century is quite different from its predecessor, and that time can be read in three areas: 

semiotic, symbolic, and indexical in minimalist, conceptual, and post-conceptual works of art.In 

conceptual art, perhaps because of its abstraction and conceptual significance, its artists are 

interested in its representation. Minimalists are not just about presenting physical and industrial 

objects, but are also interested in metaphysical ideas about space and abstract time. The nature of 

time in minimalist works is to represent the "duration" of the work. Since time itself is a 

conceptual element, Time in conceptual visual works can be regarded as a turning point in which 

artists have had a different approach to their prior art in these works. Understanding and studying 

time in this type of art can help build a stronger relationship with the audience. It is clear that the 

stronger relationship of a work with the audience is itself accompanied by other achievements 

such as the recognition of space and visual elements, which has a profound effect on post-

concept art and subsequent art. 

 

Keyword: Time, Minimal Art, Conceptual Art, Post Conceptual Art 
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ر و هند د رانیسبک ا یهانگاره یپردازمنظره یهایژگیمطالعه و

 مرقع گلشن

     

 2، خشایار قاضی زاده*1سحر شفائی
 06/00/99تاریخ دریافت:  

 20/06/99تاریخ پذیرش: 

 

  86088کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

است که  نیپژوهش ا تیتعلق دارد. اهم یرانیکاخ گلستان به فرهنگ هند و ا ینسخ خط نهیمرقع گلشن موجود در گنج
از  یم برخدرآمده است، و رق ریبه تصو یرازیو خواجه عبدالصمد ش یزیتبر یدعلیرسیم یبه سرپرست رینظیمرقع ب نیا

گارگری ن ری. هنرمندان در ابتدا تحت تأثشودیم دهیدر آن د یرانیو ا ینگارگران مکتب هند نیو مشهورتر نیبزرگتر
ه وجود آمد،که هند ب انیگورکان یسبکی در نقاش بیترت نیوارد کردند بد هایرا به نقاش یهند وهیا بعدها شایران بودند ام

پژوهش  نیاست. ا هایران و هند را داشت. این سبک در برخی منابع هند و ایرانی نامیده شد یاز هنر نگارگر ییهایژگیو
همواره  ،یدر هنر نگارگر رایمرقع گلشن دارد. ز یو هند یرانیا یهادر نگاره یپردازمنظره یهایژگیو ییبر شناسا یسع
 نیا روزگاران بر نیترآن، الگو و منبع الهام هنرمندان بوده است. و همواره هنرمندان از کهن یو عناصر متشکله عتیطب

آشکار  زیاز هر چ شیب است که عتیهمه اقوام و ملل، طب یآموزگار است. و در آثار هنر نیعت بهتریاند که طبباور بوده
 مسئله توانیقابل مشاهده است. و م یمرقع گلشن به خوب یهادر نگاره یسازعتیبه طب شیکه گرا نیا گریاست. و د

 یو تعداد یلیتحل-یفیپژوهش توص نیدانست. روش ا سینسخه نف نیدر ا یپردازعتیطب اتیخصوص یحاضر را بر رو
 مورد مطالعه قرارگرفته است. در باشدیو هند م رانیدر سبک ا یپردازعتیاز طب یمتفاوت یهایژگیکه و ییهااز نگاره

ه به مرور ک میهست یو هند یرانیا یپردازعتیاز طب یمتعادل وهیسبک شاهد ش نیا یهانگاره یپردازما در منظره تینها
 .کندیدر آن بروز م یهند ییگراو واقع ییبعدنما سه ،یینماعمق به شیگرا

 

 ینگارگر ،یپردازو هند، مرقع گلشن، منظره رانیا یدی:ـان کلـاژگو
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 مقدمه -1
 در یانگورکان سلسله گیریشکل و ایران در صفویه تأسیس از پس اما. رسدمی قدیم هایزمان دورترین به هند و ایران روابط

 وجود به نده گورکانی امپراتوران و صفوی پادشاهان یانم دوستانه و استوار ایرابطه سرزمین، دو این روابط پیشینه به توجه با هند،
 شاه یدوره به مربوط هامهاجرت این اوج که هستیم روبرو هند سرزمین به هنرمندان یگسترده مهاجرت با صفوی، یدوره در. آمد

 به دهن کشور در هنری ننوی مکاتب آن پی در و شده آنان بیشتر مهاجرت سبب هنرمندان از هند پادشاهان حمایت. است تهماسب
 آموزش تحت هندی نقاشان از نفر صد از بیش اکبرشاه، یدوره در. داشتند مصاحبت ایرانی هنرمندان با اکبرشاه و آمد. همایون وجود

 حسببر هم جهانگیرشاه یدوره در. باشدمی هند و ایران نگارگری مکتب ایجاد تعالیم، این یثمره و گرفتند قرار ایرانی نگارگران
 به... و حیوانات و هاگل طبیعت، از نقاشی درباری، هایصحنه نمایش سازی،پرتره مانند متفاوتی هایگرایش امپراتور، این علایق
 یدوره مصور هایکتاب جای که است مرقعات ایجاد و نگارگری در غرب هنر نفوذ عهد این در نقاشی هایویژگی از. آمد وجود

 یدوره از هند گورکانیان هنر تحول سیر مرقع این زیرا است گلشن مرقع دوران، این مرقعات ترینمهم از کیی گرفت. اما را اکبرشاه
 ستا ایدوره یادگار آن بر علاوه. اندداشته آن خلق در ایعمده سهم ایرانی هنرمندان و است درآورده تصویر به را جهانگیر تا همایون

 که بوده؛ هندی هنرمندان تجربیات از ایمجموعه گلشن است. مرقع بوده توجه مورد یاربس هندوستان در ایران تمدن و هنر که
 نجپ اما. دارد تأمل قابل و ممتاز جایگاه گلشن مرقع آثار مجموعه در طبیعت. دارد خود در را متفاوتی هایگرایش و هاسبک فضاها،
 آشنایی و پژوهش زمینه گلشن مرقع در پردازیطبیعت هایسبک به که پرداختن .شد یافت گلشن مرقع هایسازیمنظره در سبک

های سبک ایران و هند پردازی، نگارههای منظرهسازد. اما هدف از این پژوهش شناسایی ویژگیمی فراهم را هند گورکانی عصر با
چه  ی این سبکعت در نگارهاتوان مسأله حاضر را بر روی این سوالات دانست؛ طبیباشد. برای همین میموجود در مرقع گلشن می

 پردازی در سبک ایران و هند دارای خصوصیات متحد و یا متغیر است؟هایی دارد؟ و آیا منظرهویژگی
 

 روش تحقیق -2
 آن آماریجامعه و. است اسنادی و ایکتابخانه صورت به اطلاعات گردآوری و باشدمی تحلیلی و توصیفی تحقیق این روش

 عکاسی مجوز گلستان کاخ خطی نسخ گنجینه به پی در پی مراجعات از پس و. باشدمی گلستان کاخ کتابخانه در موجود گلشن مرقع
 حدود رآخ در یافت ادامه مجموعه از بیشتری تصاویر آوری جمع برای تلاش نیز آن از بعد. شد صادر گلشن مرقع از نگاره 20 حدود از

 هایویژگی بیشترین دارای که اثر 4 تصاویر این بررسی از پس و. شد آوریجمع مرقع این هاینگاره در پردازیمنظره از تصویر 80
 تشابه اساس بر و انتخابی نیز تصاویر تحلیل روش و. گرفت قرار بررسی مورد داشت ایران و هند را  سبک سازیطبیعت در غالب

 .باشدمی
 

 پیشینه تحقیق -3
 پردازیرهمنظ هایویژگی مطالعه" عنوان با پژوهشی گفت توانمی پذیرفت تصور پژوهش موضوع پیرامون که مطالعاتی طی در

 مقالات موضوع، این با نزدیک گرفته انجام قبلی های پژوهش. ندارد وجود "گلشن مرقع در هند و ایران سبک هاینگاره
 با ایمقاله. کنیممی ذکر را اندکرده عمل تریجامع طور به پژوهش شیوه و محتوا نظر از که مقالات اما. است شماریانگشت
 بررسی هب که. است رسیده چاپ به ترکمانی احمد آقای توسط "هند نقاشی بر ایران نقاشی تأثیر بر نگاهی گلشن، مرقع"عنوان

 یرانیا نقاشی هایویژگی نهایت در که است این پژوهش این هاییافته از و پرداخته مغول هنری هایاندیشه بر ایرانی هنر تأثیرات
 حیات ادامه و تصویری موضوعات برای باز نیز خود اوج در مغول نقاشی که چنان. داد دست از مغول نقاشان برای را خود یجاذبه
 اشیرانیا میراث از جدا تواننمی هرگز را مغول نقاشی که داشت اذعان توانمی بنابراین. کرد تکیه ادبی منابع و هاتکنیک به خود

 به تنها هک. شد منتشر صفرزاده نرگس توسط "گلشن مرقع خلق در ایرانی هنرمندان سهم "عنوان با دیگری مقاله نمود. در تصور
 در ت. واس پرداخته آقارضا و تبریزی میرعلی عبدالصمد، جمله از مغول دربار در فعال ایرانی هنرمندان به مربوط نگاره چند بررسی

 ویژگی حاظل از را گلشن مرقع آن در که. است رسیده چاپ به آذرمهر گیتی ینوشته "شنگل مرقع بر دیگر شرحی"عنوان با ایمقاله
 است. داده شرح را هنرمندان و قطعات موضوع ایران، به رسیدن چگونگی تنظیم، و تدوین ظاهری،
 

 گیری حکومت و هنر گورکانیان هندچگونگی شکل -4
 آوردن بدست برای نیا آمد. وی پسر عمر شیخ پسر سلطان ابوسعید بود. بابردر فراغنه به د 888محرم  6ظهیرالدین محمدبابر در 

 با نگج در اسماعیل شاه آنکه از پس. درآمد اوزبکان محاصره به و خورد شکست نهایت در و جنگید ازبکان با بار چندین سمرقند
 اسماعیل شاه(. 77 ،1886فرد، غفاری)دادکرداستم سمرقند گرفتن پس باز برای اسماعیل شاه از سپاس بابرضمن شد، پیروز ازبکان
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 و سمرقند تتوانس اسماعیل شاه کمک به بابر کند تسخیر را النهر ماوراء از هاییبخش تا فرستاد بابر مدد به را لشکری و پذیرفت

در شمال  1پاتپانی میلادی بابر توانست در جنگ 1026سپس در سال  (.140 ،1898 برزگر، نجفی)بنشیند تخت بر و کند فتح را بخارا
توان آغاز حکومت مغولان در هند دانست. و با ورود بابر فرهنگ ایرانی بیش غرب دهلی به پیروزی برسد که این نقطه از تاریخ را می

دن ماز قبل در بخش شمالی هند نفوذ کرد. پس از بابر و به دنبال انتقال قدرت به سایر اعضای خانواده، هندِ اسلامی شاهد روی کار آ
ب وارثین زیشدند که در این سیر تاریخی همایون، اکبر، جهانگیر، شاه جهان و اورنگسلاطینی بود که عموماً هنر دوست محسوب می

 (.72، 1898شدند)بهارلو، حکومتی قلمداد می
 یبرجسته اشخاص از یکی او(. 8 ،1878 کراون،)داشت تمایل شناسیزیبایی مسائل و دانش به بود نظامی که وجودی شاه با بابر

 دوست یاربس را طبیعت زیبایی و بود مندعلاقه طبیعیتاریخ شناسی،ستاره هنر، ادبیات، وی به .(19: 1820 بهنام،)است اسلامی تاریخ
 یشیوه با بود مرتفعی عمارت ساختن یا باغ طرح ایجاد سرگرم همواره. داشتمی دوست را میوه باغ و گل هایباغچه. داشت می
 بود دست چیره نقاشی در نیز بابر (.88 ،1847 بهنام،)کند نظاره را طبیعت دورنمای خاطر فراغ به بتواند که ایرانی باغداری و ماریمع
 حامیان از بابر که این بر مبتنی سندی اگرچه(. 8 ،1882 راجرز،)بود برده ارث به هرات در خود تیموری پیشینیان از را ویژگی این و

 هیهت شاهنامه این. داد سفارش هند برای شاهنامه از اینسخه بابر پادشاه. بود مند علاقه شعر و کتاب به او اما ندارد وجود بوده هنر
 بر،با)هند مغولی امپراطوران مهر شامل نسخه این. بود شاهرخ پسران از یکی محمدجوکی برای اینوشته دست حامل هرات در شده

 برای مناسبی الگوی و محفوظ هند سلطنتی کتابخانه در سال 200 حدود شاهنامه این. باشدمی( زیباورنگ جهان، شاه جهانگیر،
 حمل یدرباره خاطراتش در شاه بابر که کنیممی اکتفا نکته این به شاهنامه این ارزش بیان در. شدمی محسوب خطه آن هنرمندان

 حفظ در وی تلاش طورهمین و هاوکوه هارودخانه از وگذر یبرف و سرد زمستان در آمده پیش مشکلاتی هند به هرات از نسخه این
 به او سیارب علاقه و شد هند در متون سازی تصویر در جدید گرایش آغازگر بابر ترتیب بدین. است داده شرح را مطالبی شاهنامه این

 به ایران از بابر شاه وقتی(. 47 ،1887 ،همکاران و پاشازانوس)کرد پیدا ادامه نیز وی جانشینان بین در ایرانی مصور خطی هاینسخه
 پسر اهش همایون عهد از تازه نقاشی مکتب ظهور ولی برد آنجا به خود با را هرات مکتب نگارانچهره و نویسندگان از آثاری رفت هند
 (.40 ،1846 طباطبائی،)آغازشد بابر

در هند پرداخته بود و از دیگر هنرهای زمان خون  پس از مرگ بابر، همایون بر تخت نشست. وی از کودکی به آموزش نگارگری
در کنار رودخانه گنگ از شیرشاه شکست خورد، به  901چون موسیقی و خطاطی نیز بهره داشت. همایون شاه پس از آن که در سال 

آشنا شد. وی پس  (. و در آنجا با میر مصور و میرسیدعلی و خواجه عبدالصمد77، 1886فرد، دربار شاه تهماسب صفوی رفت)غفاری
ی و ی میرسیدعلای ساخت و سرپرستی آن را بر عهدهاز دریافت کمک از شاه تهماسب و بازگشت به هندوستان در آنجا کتابخانه

 رسیدند هند به هنرمند دو این که (. زمانی82، 1886ندوشن، گرایی سرآمد بودند، گذاشت)خادمیخواجه عبدالصمد، که در سبک واقع
 (. 80 ،1889 ای،بکن)کردند شایانی کمک بود، هند هنر و صفوی مکتب نگارگری شیوه از تلفیقی که هند مغولی قاشین یشیوه به

 نگیفره ارتباط نتیجه واقع در مغول دربار در سبک این پیدایش و. یافت رشد هنری محیط یک در مغول در نتیجه نقاشی 
 سبک این. کاربردند به آن برای را 2ایرانی و هند نام مغول زمان در ایرانی نقاشی هنر زیاد تأثیر دلیل به. بود ایران و مغول امپراطوری

 قاشانن تأثیر تحت هند مغولی ایرانی یا و هند نگارگری مکتب ترتیب بدین .(804 ،1888 رسولی،.)بود هند در نقاشی روش ترینرئال
  (.1870،204 زاده،شریف)یافت گسترش اکبرشاه زمان در و شد شروع همایون عهد در هنری مکتب این. وجودآمد به صفوی دربار

 سپاه اب که داشت سال چهارده اکبر شاهزاده کرد فوت همایون که هنگامی. بود هند مغول امپراطوری یدوباره بنیانگذار اکبرشاه
 ساخت یتاج عجله با پدرش هایژنرال از یکی زمان همین در. براند بیرون را او تا بود مبارزه مشغول افغان اسکندرشاه قبلی پادشاه

 بیست که انجامید طول به قرن نیم از بیش او سلطنت دوران .(7 ،1878 ولش،کری)کرد آغاز را خود سلطنت اکبرشاه تاج همان با و
 و جاهپن پادشاهی دوران. است بوده مقارن اول عباس شاه سلطنت با آن سال هجده و ثانی اسماعیل شاه سلطنت با آن سال یک و

 گفرهن و هنر ادب، علم، جهت از بلکه رودمی شمار به هند تاریخی ادوار ترینروشن اقتصادی و نظرسیاسی از اکبر یساله یک
 رهنگف به اکبرشاه خاص توجه وی حکومت انداز چشم مهمترین و. است بوده برخوردار خاصی هایویژگی گذشته دوران به نسبت
 شامل وا کتابخانه.داشتند تصویر که کتابهایی خصوص به ورزید،می عشق کتاب به شاه اکبر (.168 ،1880 برزگر، نجفی)است ایرانی

 از . وی(7 ،1878 ولش،کری)بود ادبیات و نجوم علم شناسی،ستاره حکومت، ریاضیات، انسانشناسی، طبیعی،تاریخ همچون مجلداتی
 داوندخ شناخت در مخصوص و ویژه کاملا ابزاری نقاش معتقد بود یکو  بود نقاشی خصوص به هنر واقعی مندانعلاقه و طرفداران

 این انجام توانایی تنهایی به که برسد احساس این به باید جانداری یآفریده هر کشیدن تصویر به در نقاش که چرا دارد؛ اختیار در
 ،1888 کراون،)«شودمی افزوده معرفتش بر قطری این و از گرددمی عالم بخش هستی پروردگار متوجه ذهنش بنابراین ندارد را کار

 کاریهم از واحد کار یک در توانمی که بود معتقد اکبرشاه شدمی ساخته خاص ترتیب و نظم با خطی نسخ اکبر درکارگاه .(226
 هاورتص گاهی سوم نفر و کردمی آمیزیرنگ دوم نفر کرد،می مشخص را هارنگ و طرح اصلی نقاش کرد، استفاده هنرمندان گروهی

                                                           
1- The battle of panipat 
4- Indo-persian 
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 تأثیر اوج نامهحمزه(. 90 ،1880 غروی،)نمودندمی خطاب چهرنما را سومی و عمل را دوم نفر طرح را نفراول کار که. ساختمی را
 نگارگری مکتب از که سبکی در مهم اثر نخستین . و(70 ،1888 همکاران، و کشاورزافشار)گورکانی نگارگری بر ایرانی نگارگری

 بود)پاکباز، ایرانی گارگرین شناسیفاقدزیبایی عینی، واقعیت بازنمایی برای نقاشان کوشش سبب به ولی گرفته تأثیر ادبهز الدین کمال
 به انتها رد راجستانی سبک با آمیختن از پس و داشت تکلفبی و ساده شروعی اکبر دوران در مغول نقاشی درنتیجه(. »089 ،1890

 تگانفرش و طلایی هایهاله مانند نو و جدید هایویژگی شامل که رسید رونق به اروپایی ایهنقاشی ورود با و شد ختم رئالیسم
 رنمادو از تر صحیح و بیشتر استفاده و مناظر در جو به شدن قائل ارزش هاچهره روی بر انداختن سایه امپراطور، سر بالای مقرب

 اپید عمومیت دوران این در سازیچهره هنر. آمد فراهم حیوانات و گیاهان طبیعت، بررسی دلیل همین به(. 288 ،1888 کراون،)«بود
 زمان در .(87 ،1801 رجاوند،)یافت بیشتری موفقیت شیوه این و کرد تکیه آن روی بر هند هنر دیگر حامی جهان شاه زمان در و کرد

 ونمیلی شش ارزش به جلد چهارهزار و بیست حدود وی سلطنتی کتابخانه در موجود هایکتاب تعداد میلادی 1600 سال اکبر مرگ
 به آنها زا بعضی که. شد سلطنتی درکتابخانه محفوظ کتاب جلد ششصد و هزار چهار وارث او و. اندزده تخمین روپیه هزار پانصد و

  (.70 ،1880 هاشم،)شد تصویرسازی کامل طور
(. 124، 1881پاریزی، باستانی دی حکومت کرد)میلا 1627میلادی به سلطنت رسید و تا سال  1600جهانگیرشاه نیز در سال 

ولی، ها، پرندگان و حیوانات علاقه داشت)رسجهانگیر وارث اکبرشاه، نیز نقاش زبردستی بود، و بیشتر به نقاشی از وقایع روزمره، گل
توجه را نسبت به آثار (. در زمان او نگارگری هند به اوج خود رسید. و از میان حاکمان ایرانی و هندی وی بیشترین 800، 1888

ناتورالیستی داشت. این دیدگاه ناتورالیستی در زمان جهانگیرشاه، بر هنرمندان ایرانی حاضر در هند و ایران نیز بسیار تأثیرگذار بوده 
رایی نیز گعتشد. در نتیجه طبیبرداری میاست. علاوه بر آن نیز هنر غرب در ایران و هند نفوذ کرد تا جای که از آثار اروپایی مثنی

 .(02ـ01 ،1887 همکاران، و در این زمان از مهمترین فعالیت هنرمندان بود)پاشازانوس

 آنها ساختن مصور و خطی نسخ کتابت شیوه وی. یافت خاصی سبک و شیوه جهانگیر عصر در ایرانی و هند نقاشی کلی طور به
 آلبوم در گردآوری برای منفرد تصاویر از بسیاری البته .(207 ،1870 زاده، شریف)داد فرمان منفرد تصاویر ساختن به و گذاشت کنار را
 ستفادها مورد خوشنویسی اعمال برای خالی فضاهای با میان در یک و هم روی به رو صفحات در تصاویر. شدندمی تهیه هامرقع یا ها
 هایندهپر شکار، هایصحنه از نگارهایی و نقش شامل که هستند ارزشی با طلاکاری تزیینات دارای هاآلبوم صفحات حواشی. بود

 تنها هابومآل درون تصاویر. هستند نقاشان خود از هایی طرح و دربار خدمتکاران از هاییتمرین یا اروپایی هایپیکره پراکنده، کوچک
 آلبوم رینمعروفت شدند. امامی آوریجمع نیز اروپایی هایچاپ از تعدادی اضافه به دکن ایران از تصاویری بلکه نبوده مغولی تصاویر

 .(76 ،1898 بهارلو،)باشدمی گلستان کاخ خطی نسخ کتابخانه در محفوظ گلشن مرقع دوران، این
 

 مرقع گلشن -5
ن، های گوناگوها و حاشیهاش با آرایهشود که هر قطعههای زیبا و دلکش گفته میهای خط و نقاشیای از قطعهمرقع به مجموعه

 مرُقعّ راقاو گاهی. کردندمی صحافی شیوه دو به را و تشعیر آراسته شده و در درون جلدی زیبا جای گرفته است. مرُقّع مانند تذهیب
. رفتمی کار به برگکم هایمرُقعّ برای که شدمی برده کار به نیز دیگری روش اما. شدمی صحافی الدَفتَِینبینُ معمولی مانندکتاب

 صفحه ینواپس به را دیگری و صفحه نخستین به را جلد هایدفَ از یکی و چسباندندمی هم به پهلو از را رقّعمُ هایقطعه شیوه این در
 روی شپی در هم کنار در هاصفحه تمامی که نحوی به کرد باز یکباره شدمی را مرُقعّ که بود این کار این حاصل. کردندمی متصل
 (.200 ،1879 سمسار،)کردندمی جمع الدَفتَِینبینُ گریکدی روی بر را آن سپس و شدمی باز بیننده

هایی است که به دست ما رسیده است و ظاهراً آن را برای جهانگیرشاه گورکانی معاصر ترین آلبوماما مرقع گلشن یکی از مهم
ن آن پدید آوردند. مرقع گلش با شاه عباس صفوی در ایران، ساختند و در آن هم از آثار گذشتگان استفاده کردند و نیز آثاری ویژه

ی آن بعدها به ایران منتقل شد و به دست ناصرالدین شاه رسید. در طول زمان نیز در آن تصرفاتی شد و در روزگار اخیر شیرازه
خ ی کاقطعه در کتابخانه 810های جهان پراکنده شد. با این حال بیشتر اوراق آن، حدود ها و موزهگسست و اوراق آن در مجموعه

نظیر از آثار نقاشی، تذهیب، ترصیع، تشعیر و ای است بی(. و حاوی مجموعه67، 1880شود)آذرمهر، گلستان ایران  نگهداری می
، 1884راد، ی نهم تا یازدهم ه.ق است)حسینیخوشنویسی که نمایانگر ذوق زیبایی آفرین هنرمندان برجسته ایرانی و هندی از سده

 ختلاطایرانی و ا اروپایی، سبک ایرانی، سبک و هند سبک هندی، ع گلشن یافت شد که شامل سبک(. اما پنج سبک در مرق894
 دربار در عالف هندی و ایرانی نقاشان آثار توصیف برای بیستم سده اوایل در که است اصطلاحی سبک هند و ایرانی باشد.ها میسبک

 در غرافیاییج لحاظ به و گرفته، سرچشمه ایرانی نگارگری از سبک لحاظ به رمزبو آثار زیرا،. شد برده کار به هند گورکانی امپراتوران
 ترمتداول ند،کمی دلالت نیز هندوستان در هنر این بعدی تحول بر که گورکانی نقاشی اصطلاح امروزه،. بودند شده تولید هندوستان

گرایی بعدنمایی و واقعاین است که به مرور گرایش به سههای نگارگری سبک ایران و هند و نیز از ویژگی (.601 ،1890 پاکباز،)«است
 کند.در آن بروز می
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 ایران  و هند هنری و فرهنگی روابط -6
 تأثیرات این یمببین اینکه برای اما بود؛ نخواهد و نبوده دور هافرهنگ سایر بر تأثیرگذاری و تأثیرپذیری از فرهنگی و تمدن هیچ»
 در و بعد هب تاریخ ماقبل عهد از افکار انتقال و ملل نهضت برای بوده شاهراهی ایران. بپردازیم آن به رت دقیق باید است بوده چگونه
 پیوندی هند سرزمین با . ایران(198 ،1870 زاده، شریف)«کرد حفظ را غرب و شرق بین میانجی و واسطه سال هزار از بیش مدتی
 قرون طول در که یافت تواننمی را کشوری دو هیچ: است گفته ایران و هند کهن روابط به اشاره در جواهرنهرو. دارد کهن بسیار
 شده موجب هند قاره . شبه(060 ،1874 خان، اسلم)باشند داشته هند و ایران مردم از ترپیوسته ارتباطی و نزدیکتر ای ریشه و اصل

 هادیشهان تلاقی مرهون این و کند سپری سرزمین نآ در را خود تحول مقاطع از یکی ایرانی هنر و فرهنگ و فارسی ادبیات که بود
 تشویق و فراغت محیط یعرصه در فرهنگی و اجتماعی عقیدتی، اقتصادی، سیاسی، مختلف تعلقات و هندی و ایرانی یهافرهنگ و

 ات باستان دوران از فرهنگی دیرین سابقه و کهن تمدنی با ایران و . هند(289-288 ،1874 صافی،)است بوده سرزمین این امپراتوران
 مرحله وارد هند و ایران روابط گورکانیان، قدرتمند امپراتوری تشکیل با. بوداند ارتباط در یکدیگر با صفویان و هند گورکانیان زمان

 نفوذ ردمم زندگی اعماق تا ارتباط این و پرداخته همکاری به هم با و بودند شده نزدیک هم به بسیار که کشور دو شاهان. شد جدیدی
 ریمعما و نقاشی خوشنویسی، مانند ایرانی و هند هنر در هم و فارسی ادبیات و زبان گسترش در هم توانمی را نفوذ این و کرد
 هشاخ یک از دو هر که کهن تمدن دو این. هستیم هندوستان بر ایران نگارگری تأثیر شاهد دوران . درهمین(82 ،1888 علوی،)دید

 دوران از باید ار هنری و فرهنگی ارتباطات این طلایی عصر و گذاشته سر پشت را مختلفی دوران متقابل رتأثی با اندگرفته نشئت
 این جهان شاه و جهانگیرشاه اکبر، پادشاه و بودند امپراتوری این بنیانگذاران شاه همایون و بابر. دانست هند مغولی یا بابری حکومت

 و عباس شاه زمان در(. 208-202 ،1870 زاده، شریف)رسانیدند اوج به فارسی زبان و هنر و فرهنگ بر تکیه با را طلایی دوران
 ،1847 م،بهنا)خواندندمی خود برادر را یکدیگر کشور دو این پادشاهان که بود نزدیک قدری به هند و ایران بین روابط او جانشینان

88.)  
. (270 ،1860 ارشاد،)است نمایان ایرانی مهاجران ردپای است آشکار همه از بیش هندی هنر بر ایرانی هنر تأثیر که دورانی

 آمد، وجود به هک عملی آزادی خاطر به و یافتند خود کار پیشرفت برای وسیعی میدان رفتند هندوستان به ایرانی نقاشان که هنگامی
. در نتیجه (6-0 ،1848 بهنام،)دادند قرار هند مغول پادشاهان خدمت در را خود هنر آنها و. آوردند بدست ابتکار برای جدیدی راههای

 هند ورکانیانگ نقاشی بر ایران نقاشی تأثیرگذاری به منجر که آمد وجود به شرایطی هند به ایرانی نگارگر هنرمندان زیاد شمار ورود با
  (.68 ،1888 ترکمانی،)شد

 از ندیه نقاش چند. فرستاد عباس شاه دربار به سیاسی هیئت یک با همراه را خود سفیر جهانگیرشاه هفدهم یسده اوایل در
 ایران رد گورکانی نقاشی یاشاعه. کشیدند ایران درباریان و شاه از هاییچهره تک که بودند هیئت این همراه نیز بشنداس جمله

 نوعی ودب ایرانی و هندی اروپایی، عناصر از ایآمیخته خود که گورکانی نقاشی نتیجه در. باشد شده آغاز زمان همین از بایستمی
 پاکباز،)شد ایران به شانزدهم سده اروپایی هنر از معینی هایجنبه انتقال واسطه و کرد معرفی ایرانیان به را سازیوشبیه صورتگری

 دهن ورکانیانوگ اروپایی نقاشی تأثیر تحت ایرانی نقاشی اروپایی کشورهای با ایران گسترش به رو روابط به توجه با(. 182 ،1889
 چنان(. 860 ،1880سودآور،)کرد پیشرفت پرسپکتیو و ناتورالیسم بعد دو در متأخر صفوی دوران در ایرانی نقاش شیوه و گرفت قرار
 و(. 078 ،1890 پاکباز،)شدند جلب غربی نقاشی هایموضوع به نیز و گرایانه طبیعت بازنمایی روش به ایرانی نقاشان از برخی که

 سوی به کمکم ایرانی هنرمندان نگاه و بود ایران نگارگری در سنتی روش و اصول از گرفتن صلهفا بر سرآغازی امر همین
 .گردید جلب گراییواقع و پردازیطبیعت
 

 پردازی(طبیعت در نگارگری)منظره -7 

 وهق عنصر، چهار از هریک خوی، و خلق فطرت، و نهاد شده، آفریده برآن مردم که سرشتی معنای به معین فرهنگ در طبیعت»
 و داشته یتعین آنچه است، صور همه فعاله که الهی حقیقتی زمین، تا قمر فلک زیر از عبارتست که طبیعی عالم در اشیاء همه مدبره

 را بیعتط یک هر ناتورالیسم بخصوص و رئالیسم کلاسیک، هایمکتب پیرو سازانمجسمه و نقاشان. باشد متحقق ذهن از خارج در
 که اجسام در ساری نیروی از عبارت طبیعت: است آمده چنین دیگر جایی در».(2218 ،1871 معین،)«سازد می مجسم نحوی به

 زی،چی هر ذات و حقیقت است اشیاء جوهریت مقدم چهآن ملاصدرا نظر به بنا و. پیونددمی اشطبیعی کمال به آن طریق از جسم
 هنری مطالعات در(. »196 ،1887 همکاران، و سعیدی)«اشیاء صور و عنصر و ذات ارادی، فعل قریب مبدأ اجسام، در ساریه قوت

 به که یابدمی تشکیل دوایری طبیعت از هنرمند بیشتر شناخت با تدریج به. دارد قرار طبیعت بسته منحنی درون در هنرمند طبیعت،
 هنرمند. تاس کیهان تا آدمی گوهر از طبیعت گستره یا پهنه پس. رود می پیش جاودانگی و ابدیت سوی به رونده بالا نظمی صورت

 ها جربهت وحدت و کند تجربه بایستمی هنرمند. بپوشاند عمل جامه خویش قصد به ترکامل هرچه تا کند تجربه باید مقطع این در
 ساده تماشای از ناگذر است حالتی این. کند تثبیت ناپذیر جدایی کلیتی در را معنوی و احساسی و عاطفی ابعاد که جایی بسازد نو از را
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 محتوای یعنی طبیعت،. است نگارگری آن زیباترین و بهترین که ایران هنر در (.29 ،1870 راد،شاکری)«طبیعت شناخت به طبیعت
 هنری اثر مختار خود جهان که درون فضای یا نقاشی قالب در شده محدود و محصور فضای ـ1: است شده ادراک دوگونه به فضا

 در شتلا آن و است دیگران با هنرمند دهنده ارتباط و تصویر و ترکیب مکمل عنوان به معمولاً که بیرون فضای ـ2.شودمی نامیده
 ایگونه به که است این دارد اهمیت ایرانی هنرمندان برای که آنچه است هنرمند ذهن نهایتبی به دستیابی برای نقاشی گستره حد
 مثال برای .کند درک درونی بخش از جدا را بیرونی بخش نتواند و ببیند کل یک را آن دیگری که دهند ارتباط هم به را فضا دو این
 ارتباطی درون، و بیرون ارتباط گیرد؛می انجام «پررنگی»هماهنگی در آمیزیرنگ و فراوانند بسیار ترکیب، عناصر ایرانی، نگارگری در
 فوذن درون به بیرون مرز بدون محتوای شود؛ محدود و رانده بیرون هب درون محتوای کهاین جای به که معنی این به است؛ محدود نا

 از با که تاس لایتناهی طبیعت بلکه نیست؛ اثر مخاطب و بیننده تنها دیگری اینجا. آیدمی در گردش به اثر مرکز اطراف در کرده،
 نرمنده ذهن آفریده فضای از بخشی و جزیی را خود اثر، یبیننده چنین این و شودمی احساس و درک بیرونی، مرزهای رفتن میان

 رایب نامشخص فضایی غربی، نقاشی هایسبک عکس به ایرانی نگارگری در نتیجه در(.  21-20 ،1888 اللهی، آیت)کندمی احساس
 این و گرددمی هنرمند برای ایسوژه خود مخاطب و داده قرار موضوع از جزئی را خود بیننده آن در که فضایی کند؛می تصویر انسان
 (.17 ،1898 همکاران، و گردهتیموری)یافت توانمی ایرانی نگارگری در شکبی را سازیفضا گونه

پردازی به صورت سنتی دیرین در نقاشی ایران حضور دارد. و در نگارگری با عناصری چون آسمان، کوه، آب، پرنده، انواع طبیعت
 الهام منبع و الگو آن، یمتشکله عناصر و طبیعت همواره (.28 ،1888 جوادی،)کندگری میگیاهان، درختان و گل و بوته جلوه

 زده رقم ار او بینیجهان و نگرش نوع آن، از حاصل نتایج و طبیعت با انسان یگسترده و عمیق ارتباط چگونگی و بوده هنرمندان
 عیطبی عناصر به تریدقیق توجه باید نگارگری رد پردازیطبیعت هایویژگی بررسی برای اما(. 70 ،1890 مقدم،کفشچیان)است

 .پردازیممی پرنده کوه، سنگ، آسمان، آب، وگیاهان، درختان جمله از طبیعی عناصر بررسی به که. داشت هانگاره در موجود
 

 گیاهان و درختان -7-1
 اختصاص خود به را خاصی جایگاه انسان زندگی محیط در همواره و بوده توجه و احترام مورد همواره ایران در درختان و گیاهان

 زا نقاشان برداشت بخشدمی تعزلی حالت نگارگری مناظر و ها باغ به آنچه کلی طور به اما(. »71 :1890 مقدم،کفشچیان) اندداده
 تجریدی کاملاً را آن گاه و نموده نزدیک طبیعت به را درختان شکل نقاشان گاه. شکل زمینه در چه و رنگ زمینه در چه است واقعیت

 کلی ورط به بلکه ندارد وجود محض گرایی واقع به قید درختان و گیاهان شکل ترسیم در حال هر در اما. اند نموده تصویر مثالی و
 ارگری،نگ مکاتب از برخواسته هنری تحولات قبیل از بیرونی عوامل نیز و هنرمند روحیات آن، موضوع مانند اثر، درونی الزامات به

 وابسته مختلف هایدوره در نگارگری آثار حامیان و دهنده سفارش نگرش نوع حتی و اثر خلق محلِ طبیعتِ اقلیمیِ شرایط
 .(6 ،1887 همکاران، و شوشتری)«است

 ایگونه به رختاند ترسیم در باغ، یک یا است بکر طبیعتی اثر، فضای اینکه اساس بر نگارگر هنرمند ایرانی، نگارگری آثار در اما
 هاآن ظاهری شکل و درختان قرارگیری محل طبیعت در که است بوده این در فضا دو این تفاوت است؛ نمودهمی عمل فاوتمت

 و اندرخت قرارگیری طرز همین برای بوده میان در باغبان و انسان دخالت چون باغ فضای در اما اند،گرفته خود به وحشی صورتی
 وانتمی نگارگری، آثار در و دارند را خود خاص زیبایی وحشی طبیعت در چه و باغ در چه درختان. است نظم دارای ظاهریشان شکل

 مورد بیشتر همواره چنار و سرو درخت ایرانی نگارگری در.(6 ،1887 همکاران، و شوشتری) نمود مشاهده وضوح به را زیبایی این
 حضور روس نقش ایرانی نگارگری در و. باشدمی جاودانگی نماد بهار همیشه درختان دیگر مانند سرو درخت. اندگرفته قرار استفاده
 شده شیدهک کادر خارج به و کرده نزدیک باغ فضای به را تصویر متن کادر، حاشیة در قرارگرفتن با موارد اغلب در و دارد ایپیوسته

 رختد. است ایران درختان ترینعظیم و پرعمرترین از هم چنار. باشد مخاطب ذهن در سرو بالایی بلند مفهوم گرتداعی شاید که
 قداست چنار درخت یهرساله شدن جوان این گیرند،می خود به روشنی سبز رنگ آن های شاخه و انداخته پوست ساله هر چنار

 و وهشک با های جشن ایرانی هاینگاره در و شودمی محسوب تعلیم و شکوه نماد ایرانی فرهنگ در و. است بخشیده آن به خاصی
 .(71 ،1890 مقدم،کفشچیان)شودمی کشیده کادر خارج به بالایی، بلند به چنار و شودمی برگزار چنار درخت سایه در سرور هاییینآ

 
 
 

 آب -7-2
 یاتح تجدید و رشد و باروری رستگاری، و پاکی آفرینش، راز رستاخیز، مرگ، زندگی، نماد که هستی بنیادی عناصر از آب
 فکرت در. است گرفته قرار توجه مورد بسیار ایرانی اندیشه و فرهنگ در آب از زمین شدن زاییده و آب بودن زنده. شودمی محسوب
 آب نیز و تحقیق و الهی مکاشفة یعنی چشمه یا باران شکل به آب. زندگی تطهیر، باطنی، معرفت شفقت، یعنی آب" نیز اسلامی

 با آن وندپی آب، نمادین دیگر وجه. است شده فرهنگها تمامی در آن جهو این شدن نمادین سبب آب، بخشی زندگی. آفرینش یعنی
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 ودوج به را طبیعت با انسان رابطة که است عنصری و ملکوت عالم از نمادی آب،. کند می زنده را آدمی جان که است دانش و خرد
 اختنس نمایان برای نقره از استفاده هدف و شودمی داده نشان نقره فلز با واقع در و ای نقره رنگ به ایرانی هاینگاره در آب. آوردمی
 آب نمادین نمایش بنابراین،. شوند خاصّ معنوی تبادل وارد بیننده روح با که است پرتوهایی ایجاد و نور انعکاس روشنایی، ایجاد آب،

 ،1890 قدم،م کفشچیان)است تهرف فراتر عینیت از که است مادی دنیای های خصلت با متفاوت اعتقادی بر مبتنی اینقره رنگ به
72). 

 

 آسمان و پرنده -7-3
 یممفاه از ایمجموعه آسمان مفهوم اما.باشدمی خواص و برگزیدگان آرامگاه و خدایان جایگاه ستارگان، ابرها، مکان اغلب آسمان

 ایرانی رینگارگ در. است هاانکهکش پیدایش مورد در مختلف هایتئوری و الهیات بینی،طالع شناسی،ستاره به مربوط ملاحضات و
 ز ازنی است. پرنده افزوده آن زیبایی بر هم مواج و پویا ابرهای و زرین ستارگان و ماه و است طلایی یا و لاجوردی رنگ به آسمان
 سمبل نکهای یا. کندمی برقرار ارتباط الوهیت با که است نیرویی نماینگر اغلب عنصر این. است برخوردار چندگانه و غنی مفهوم
 در و. نددانمی زمین و آسمان بین یواسطه و روح سمبل را پرنده اینکه و. کرده عطا او به خداوند که است انسان اصلی هایتوانایی
 (.84 ،1880 همکاران، و گودرزی) فرشتگانند سمبل پرندگان اسلام

 

 سنگ و کوه -7-4
 از رکدامه جهان هنرمندان بلکه نیست سرزمین این هنرمندان و انایر به منحصر فقط تصویری آثار در عنصر این از استفاده

 هایدوره در و داشته تحول نیز ایرانی نگارگری در طبیعی عناصر از بسیاری مانند سنگ اما. اندگرفته بهره آن از خود خاص نظر نقطه
 در و ناپذیرتزلزل ماندگار، و پابرجا که است چیزی هر سمبل بودن سخت دلیل به سنگی هایتوده و صخره. است کرده تغیر مختلف
 که هستند طبیعت عناصر جزء نیز هاصخره و هاکوه.(86ـ84 ،1880 همکاران، و گودرزی)شودمی تلقی الهی هاینشانه مانند نتیجه

 انگیزترینفتشگ خالق و شکوه با و زیبا تصاویر گویای زبان مواقع اکثر در و داشته نقش طبیعت هایزیبایی آفرینش در نحوی به
 اختصاص خود به را خاصی جایگاه ایرانی درگارگری بسته خزه هایصخره و هاکوه.باشدمی نگارگری آثار در ناب لحضات

 ویس به و دارد اشراف هاانسان دنیای بر زیرا خداست به نزدیکی سمبل ها ملت تمامی برای نیز کوه(. 17 ،1871 تاکستانی،)اندداده
 در و هستند الهی قدرت نماد اغلب نمایاند انسان به را خود آنها در خداوند آنهایی یا مقدس هاییکوه. است افراشتهبر سر ها آسمان

 گودرزی) دهدمی نشان را جهان مرکز رو این از است زمین و آسمان تلاقی نقطه کوه. شودمی ارائه صورت این به تجسمی هنرهای
 .(86 ،1880 همکاران، و

 

 هارهتحلیل نگا -8
 آخر پلان در پردازیمنظره پلان و7دارای تصویر. دارد افق و عمود بندیترکیب نظام و شکل مستطیل قالب دربار ضیافت نگاره

 و هستند شنا حال در آن درون هامرغابی که حوض غالب در آب نیز شامل طبیعت اجزای. شودمی دیده( روروبه)مقابل دید زاویه با
 گل چند با همراه ایزمینهپس چنار درخت زیر در. دارد قرار عمارت دو پشت و نگاره وسط در که چنار برگ شاخ پر و تنومند درخت

 تبریزی درخت نگاره این راست سمت در. دارد قرار ماهوری تپه آن پشت در و. شودمی مشاهده کوچک هاییسنگتکه و زرد و قرمز
 رینز آسمان در پرواز حال در پرندگان آخر در. شودمی دیده سفید شکوفه ختدر یک و تیز نوک بلند سرو درخت سه آن کنار در و

 پرندگان و هاسنگ تکه ها،بوته و گل درختان، بهاری شکوفه و برگ تپه، روی گیاهی در این نگاره، پوشش .کنندمی خودنمایی فام
 درخت ومندتن تنه در حجم. دارد قرار سطح و خط بصری عنصر بین تعلیق در ماهور تپه. شوندمی دیده نقطه بصری عنصر صورت به

 گیاهی پوشش روی بر هندی شیوه به تکلف پر اما ایرانی سبک به پرداز نقطه صورت به بافت عنصر. است مشاهده قابل سرسبز چنار
 سبز زمینهپس. باشدمی رنگ نگاره این بصری عنصر ترینمهم اما. است نمایان بلند سروهای و چنار درخت تنه زمینه،پس ماهور، تپه
 الوان پوشش با ارتباط در طبیعت عناصر اما. است آورده وجود به رنگی تضاد دارد قرار بنفش و قرمز و زرد هایگل آن روی که

 با اطارتب در طبیعت اجزای و. است کرده تیره و روشن گرم، و سرد مکمل، رنگی تضاد ایجاد نگار و نقش پر هایعمارت و هاپیکره
 و عمودی دیبنتقسیم موجب ساختاری لحاظ به نگاره این در درختان قرارگیری شیوه و شده ریتم و حرکت سبب نگاره عناصر ردیگ

 ایرانی تبریز مکتب بندی نگاره نمایانگرفضای عمومی و ترکیب شودمی ملاحظه که طورهمان و. است شده نگاره در تعادل باعث
ها و فضای دوبعدی به سبک ایران بوده است. اما در پرداز صورت و ها و رنگ الوان لباسو حالتها و نیز آسمان طلایی، پیکره است

ی طبیعت نمایی نسبشود؛ علاوه بر آن تزئینات پرتکلف و عمقگرایی سبک هندی دیده میپردازی و واقعدرخت چنار گرایش به حجم
 در اثر این و فضاسازی است. هند و ایران سبک در نگاره این پردازیبعدی در سبک هندی را نیز دارد. در نتیجه منظرهو فضای سه
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 عین در اثر ینا نهایت در و فضای عمومی نگاره گرایش بیشتر به سبک ایران دارد و. است گرفته قرار بعد سه و بعد دو بین تعلیق
 .(1تصویر)است متحد خصوصیات دارای تنوع

 

  
ه.ق،  11سده نخست  مهین ،یدربار افتیض -1 ریتصو

 (131و هند، )مأخذ: مرقع گلشن،  رانیسبک ا

ه.ق، 11و اکبر شاه، سده  ونیمجلس هما -2 ریتصو

 (01و هند، )مأخذ: مرقع گلشن،  رانیسبک ا

 
 که پلان 7دارای تصویر. دارد مورب و افق عمود، بندیترکیب نظام و شکل مستطیل قاب نیز اکبرشاه و همایون مجلس

 قرار رهنگا راست سمت در طبیعت عناصر. شود می مشاهده بالا و مقابل دید زاویه دو تلفیق با  چهارم تا دوم پلان از پردازیمنظره
 شکنار در و نشسته ایپرنده آن یشاخه یک روی که برگ پر چنار تنومند درخت آن روی بر که رنگ سبز زاریچمن شامل و دارد

 سمت تیزی نوک و بلند سرو درخت آن بر علاوه. گذردمی فام نقره آبی جوی آنان زیر در که. شودمی دیده صورتی دارشکوفه درخت
 ستا پیدا عمارت میان از باغ فضای البته. است نمایان عمارت پشت از هم تیزی نوک سرو درخت دو و چنار درخت پشت در و راست

 ویژگی بدون را درخشان و فام زرین آسمان آخر در و شودمی دیده آن در درخت یک تنه و آب وجوی غنچه، با گل چند و زارچمن و
 حضور اثر این در سطح و خط. دید توان می درختان برگ و گل شکل به را بصری نقطه عنصر تصویر دراین. کنیممی ملاحظه خاصی
 هاری،ب شکوفه زار،منچ روی بر ایرانی پرداز نقطه صورت به بافت. شودمی مشاهده سبز چنار درخت تنه در تنها حجم. ندارد خاصی

 عناصر رنگ و کرده تضاد ایجاد رنگ زرد گل و صورتی شکوفه کنار در زمینهپس سبز رنگ. شودمی بلند دیده سرو و چنار درخت تنه
 های سرد و گرم و مکمل شده است و علاوهرنگ هارمونی سبب نقش پر و الوان عمارت و هاپیکره رنگین پوشش با ارتباط در طبیعت

 بندیسیمتق باعث ساختاری لحاظ به سرو درختان و چنار گیری درخت قرار نیز شیوه و شده نگاره کل در حرکت و ریتم آن سبب بر
بندی و نمایش ناقص زیرا ترکیب. است هند و ایران سبک هاینشانه دارای اثر این در پردازیمنظره. است شده کار در عمودی

حیوانات  ها وها، سروها، پیکرهچنار، شکوفه طور در طراحی درختو نیز فضای دوبعدی و همین پرسپکتیو در عمارت و حتی در طبیعت
ک ایرانی ترتیب سبپردازی سبک هندی دارد. بدینبعدی و پرداز حیوانات گرایش به حجمگرایش به سبک ایرانی دارد اما فضای سه

 ت. و منظرهبعدی قرار گرفته اس بعدی و سهه در تعلیق بین فضای دودر این نگاره بیشتر غالب است. در نتیجه طبیعت در این نگار
 در و. دارد ایرانی بعدی دو و گونهبهشت نمادین، فضای به گرایش هندی گراییواقع به توجه عین در که تزیینی و شاداب پرطراوت،

 .(2تصویر)است یکپارچه خصوصیات دارای تنوع عین در نگاره این نهایت
 است و بوده به سبک ایرانی پلکانی و مورب عمود، متعدد، آن بندیترکیب نظام و. شکل دارد مستطیل قالبی نیز تفرجگاه نگاره

 نیز ارهنگ این در. کرد ملاحظه توانمی آن در را زاویه دو تلفیق دیگر عبارت به یا مقابل و بالا دید زاویه با پردازیمنظره پلان 7
 بوده هاگل اعانو و زارچمن سرسبز، گیاهی پوشش با همراه بزرگ و کوچک هایسنگ تکه و یسنگ هایتپه طبیعت عناصر بیشترین

 پلنگی مه آن بالای در درست و است نمایان هاتپه پشت از اسبی سر نگاره پایین راست سمت در اما. شودمی دیده اثر سراسر در که
 درخت چند پهت این روی و است نمایان شاخدار سفید گاو دو سر ارهنگ چپ سمت بالایی، تپه پشت کنار در آن بر علاوه. است نشسته
ید به سبک سف شکوفه نیز درخت و تیز نوک سرو درخت و درختچه چندین بالایی تپه پشت در طورهمین و. دارد قرار سبز سر کوچک
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 ریانج در هستند شنا حال در آن درون هایمرغاب که فام نقره رودی سنگی هایتپه میان از نگاره راست سمت در اما. دارد ایرانی قرار

 بر انپرندگ شود و نیزهندی مشاهده می هایی به شیوهتنومند چنار به سبک ایران و برگ درخت اینقره رود این بالای در و. هست
 به سبک طلایی آسمان فراز را بر پرندگان پرواز آخر در و. شودمی دیده پرواز حال در کنارش در یا و اندنشسته آن هایروی شاخه
 رود درون دگانپرن صورت نیز به نگاره این در نقطه بصری عنصر. بینیمبه سبک هندی می را لاجوردی و سفید ابرهای ایرانی و نیز

 سطح و خط بصری عناصر. دید توانمی سراسر کوچک هایسنگ و هابوته و گل درختان، شکوفه و برگ ، پرواز حال در پرندگان یا و
 نقطه یوهش به بافت. شودمی به شیوه هندی مشاهده سنگی هایتپه و سبز چنار درخت تنه در پردازیحجم. ندارد خاصی حضور اثر در

 و نور.  دشومی دیده درختان و حیوانات زار،چمن ها،تپه روی بر هندی شیوه به تکلف پر نیز و ایرانی سبک در دلنشین پردازهایی
 وجود به ادتض طبیعت عناصر دیگر کنار در هاتپه متنوع هایرنگ. است کرده ودرخشان روشن یکپارچه را صحنه تصویر این در رنگ
 نگاره رد حرکت و ریتم سبب گرم و سرد و جاندار مکمل هایرنگ ایجاد بر علاوه هاپیکره پوشش با ارتباط در عناصر این است آورده
 در عادلت ایجاد و عمود بندیتقسیم سبب جهت یک در عناصر دیگر و سنگی هایتپه و چنار درخت قرارگیریشیوه اما. است بوده

به  یوبعدی و پرسپکتسه فضاسازی نمایی،گرایی، عمقواقع به شود اجزای نگاره گرایشو همانطور که ملاحظه می. است شده نگاره
 ثرا دور شده و متمایل به سبک هندی است. و فضایها و حیوانات از سبک ایرانی شیوه هندی دارد علاوه بر آن نیز طراحی پیکره

 نگاره این اشد وبو در نهایت سبک هندی و شیوه ایرانی در این نگاره در توازن می. سه بعد قرار گرفته است و دوبعد نیز در تعلیق بین
 (.8تصویر)است متحد خصوصیات دارای تنوع عین در
 

  
هند، )مأخذ: و  رانیسبک ا عت،یتفرج در طب -3 ریتصو

 (212مرقع گلشن، 

ه.ق، 11نخست سده مهیاسب و مهتر، ن -4 ریتصو

 (151و هند، )مأخذ: مرقع گلشن،  رانیسبک ا

 
 عمود مورب، نآ بندیترکیب نظام و قرار گرفته است. شکل مستطیل قابی پیشین در تصاویر همانند نیز مهتر و اسب نگاره در

 یآب جوی شامل نگاره پایین در منظره عناصر. شودمی مشاهده مقابل دید زاویه با آن پلان 8 در طبیعت به سبک ایرانی است. افق و
 اب همراه بزرگ و کوچک هایسنگ آن روی که ایزمینهپس آن از بعد. شودمی دیده هاسنگ تکه و سبز هایبوته کنارش در که

 هایخهشا روی پرندها که برگ پر تنومند چنار درخت دوم پلان رد اما. شودمی مشاهده آن مرکز در بزرگ اسبی و گیاهی پوشش انواع
 آن روی رد که سنگی هایتپه پلان این قسمت بیشترین در ولی. شوددر سبک ایرانی دید می هستند، پرواز در یا و نشسته آن

ها و نیز آسمان  طلایی از دوردستبرجی  آخر در و بینیممی را است جریان در آن میان از فام نقره آب هایجوی و سبز هایدرختچه
 به چنار درخت برگ و پرندگان ها،درختچه نگاره، سراسر گیاهی پوشش با همراه هاسنگ تکه. است درخشان به سبک ایرانی نمایان

 ورضح کار این در سطح و خط. دید توانمی آنان در را حرکت و ریتم ساختاری لحاظ از و. شودمی دیده نقطه بصری عنصر صورت
 یشیوه به اسب و چنار درخت سنگی، هایتپه روی بر ایرانی سبک در پرداز نقطه صورت به بافت و پردازیحجم. ندارد خاصی

 یکرهپ پوشش با ارتباط در طبیعت اجزای متضاد هایرنگ. است حاکم کار بر رنگ هارمونی. شودمی دیده هندی سبک در پرتکلف
 باعث ساختاری لحاظ به راستا یک در چنار درخت و اسب قرارگیری شیوه و. است کرده تیره و روشن گرم، و سرد رنگی تضاد ایجاد

نیز  اثر این در پردازیمنظره شودمی دیده که طورهمان و دارد قرار تعادل در طبیعت اجزای و. است شده نگاره در عمود بندیتقسیم
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زمینه قرار گرفته به سبک هندی ها و حتی برج که در پسزمین و صخرهزیرا طراحی و عمق میدان . باشدمی هند و ایران سبک در
. اردد هندی گرم هایرنگ و گراییواقع و پردازیطبیعت به گرایش حال عین در و ایرانی نمادین و دوبعدی سازیفضا باشد. امامی

 و حدمت هایویژگی دارای تنوع عین در اثر نای آخر باشد درپردازی در این تصویر در توازن بین دو سبک ایران و هند میطبیعت
 .(4تصویر)است یکپارچه

 

 و هند در مرقع گلشن، مأخذ نگارنده رانیا سبک یهانگاره یپردازمنظره ی. بررس1جدول

 سبک اثر عنوان اثر شماره
ساختار 

 بندیترکیب
 ویژگی عناصر طبیعت فضاسازی بندیپلان

1 
ضیافت 
 درباری

 پلکانی افق و عمود ایران و هند
 دو بین
 سه و بعد

 بعد

 و ایرانی سبک به گرایش
 هب توجه عین سازی درنمادین

 بیرونی طبیعت عناصر

2 
 مجلس
 و همایون

 شاه اکبر
 ایران و هند

 و افق عمود،
 مورب

 پلکانی
 دو بین
 سه و بعد

 بعد

 و سازینمادین به گرایش
 هب توجه عین ایرانی در سبک

 بیرونی طبیعت عناصر

8 
 در جتفر

 طبیعت
 ایران و هند

 عمود، متعدد،
 مورب

پلکانی همراه 
نمایی با عمق

 نسبی

بین دو 
بعد و سه 

 بعد

 و پردازیطبیعت به گرایش
گرایی، توازن در شیوه واقع

 ایران و سبک هند

 ایران و هند مهتر و اسب 4
 و عمود مورب،

 افق

 همراه پلکانی
 نماییعمق با

 نسبی

بین دو 
بعد و سه 

 بعد

 و پردازیطبیعت به شگرای
گرایی، توازن در شیوه واقع

 ایران و سبک هندی

 

 گیرینتیجه

 ورکانیانگ نقاشی بر ایرانی نقاشی برتأثیرگذاری منجر که آمد وجود به شرایطی هند به ایرانی نقاشان از زیادی شمار ورود با
 به که شد لقخ ایرانی نگارگران دست به تصاویری و ود؛ب صفویه نگارگری مکتب تأثیر تحت ابتدا در هند هنر نتیجه در هندگردید

 اکبرشاه انزم از اما. باشدمی متمایز دیگر هایفرهنگ به مربوط تصویری آثار دیگر از شانفنی و صوری معنایی، خصوصیات سبب
 نوانع با که داشت را سبک هردو هایویژگی که آمد وجود به آثاری و. گرفت قرار هند بومی مکاتب نفوذ تحت نگارگری بعد به

 نقاشی و فویص مکتب نگارگری از تقلید و. یافت متفاوتی شیوه ایرانی و هند نقاشی بعدها اما. شودمی شناخته ایرانی و هند سبک
 دوران در اما. است یافته شهرت( هندی سبک) یا جهانگیری مکتب نام با که یافت مستقلی موجودیت نیز خود و کرده رها هند سنتی

 به آثاری و .گرفت قرار غرب نقاشی تأثیر معرض در هنرمغول. بود هندوستان به پرتغالیها و انگلیسیها ورود با مقارن که نگیر،جها
 ینحوه در یمتفاوت شیوه که خوریممی بر آثاریبه گلشن مرقع در اما. باشدمی فلاندری و اروپایی تصویرگری سبک به که آمد وجود

 هاسبک تمامی یا سبک سه نگاره هر در گاهی که. دید هم کنار در توانمی را سبک نوع چند آثار این در. دارد را تصویرسازی و نقاشی
 جهانگیر نزما در اما. است بوده هنرمندان و حاکمان یدغدغه دوران این در هاسبک اختلاط ترتیب بدین. بینیممی متغییر صورت به را

 که هاییبررسی با اما. دارد تعلق ایران و هند فرهنگ به که است، گلشن مرقع آن زشمندترینار و کندمی پیدا رواج مرقعات ساختن
 ایرانی، و نده هندی، ایرانی، سبک شامل که بینیممی مرقع این نگارهای در را سبک پنج گرفت، انجام گلشن مرقع هاینگاره روی بر

 ایران کسب مقاله این بحث مورد سبک اما کرد، بررسی سبک هر در را زیپرداطبیعت توانمی و. باشدمی هاسبک اختلاط و اروپایی
 است ایران سبک تابع آن عمومی فضاسازی دارد بیشتری حضور آن در عمارت که اینگاره دو ها،تحلیل به باتوجه که بوده؛ هند و

 آن در ندیه و ایرانی فضاسازی و بندیترکیب نیز و باشدمی هندی سبک به آن نماییعمق دارد قرار طبیعت در که آخر نگاره دو اما
 هستیم یهند و ایرانی پردازیطبیعت از متعادل شیوه شاهد سبک این هاینگاره پردازیمنظره در ما ترتیب بدین. است بوده مساوی

 .کندمی بروز آن در هندی گراییواقع و بعدنماییسه نمای،عمق به گرایش مرور به که
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 8، جلد 4911 وری(، شهر82: یاپی)پ 5سال پنجم، شماره 

 
  4912 اسفند(، 89)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 گفتگو با جهان یبه سو ایچهیدر ؛یجهان اتیمرکز ادب

     

 2، سیمون آیوازیان*1منشزهرا معینی
 02/20/99تاریخ دریافت:  

 71/20/99تاریخ پذیرش: 
 

  17110کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

های الکترونیکی، ادبیات هنوز هم از اهمیت بسیاری برخوردار است. در افزون رسانهدنیای امروز با وجود پیشرفت روز در
آن بستر بسیاری از تحقیقات ادبی را فراهم نموده  ایرشتهو میان وجهیجانبه، چندمیان ادبیات جهانی با ماهیت همه این

شود که امکان تبادل افکار و تعامل را در سطحی جهانی فراهم کند. احساس میای ست. در این راستا نیاز به مجموعها
پردازد. در پایان نیز به ها به اهمیت و اهداف آن میاهیت ادبیات جهانی از طریق نظریهی حاضر ابتدا با مروری بر ممقاله

و  ایروش انجام آن کتابخانهیلی و شود. تحقیق از نوع توصیفی تحلها اشاره مینقش ادبیات جهانی در گفتگوی تمدن
کوشد تقابل با ادبیات ملی است بلکه میتوان مدعی شد ادبیات جهانی نه تنها در ی نتایج تحقیق میبر پایه است. میدانی

های متفاوت های گوناگون با زبانراهی برای تعامل متقابل میان ملتبا ایجاد شناخت از ادبیات کشورهای مختلف، 
 شود.ه این موضوع بپردازد، پیشنهاد میرو طرح فضایی که بز اینبگشاید. ا

 

 

 ادبیات جهانی، ادبیات، گفتگو، گوته، جهان یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 دانشگاه خاتم، تهران، ایراندانشکده هنر و معماری، معماری، مهندسی ارشد  یدانش آموخته کارشناس - 4
(zahramoeeni992@yahoo.com) 

 استاد معماری، پردیس هنرهای زیبا، دانشگاه تهران، تهران، ایران - 8
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 مقدمه -1
در قرن »ها انجامیده است. های اخیر به نزدیکی هرچه بیشتر فرهنگی جهانی و گسترش ارتباطات در دههگیری دهکدهشکل

شود. ی خاصی محدود نمیی پژوهش به ادبیات اروپا یا غرب یا هیچ منطقهصحبت از ادبیات است دیگر حوزهبیست و یکم وقتی 
لل مختلف ها و مها و فرهنگزبانی سی فراتر رفته و شامل ادبیات همهاز مرزهای جغرافیایی و سیا« ادبیات جهان»امروزه 

کند  که ها را فراهم میها و اندیشهجهان امکان آشنایی با سایر فرهنگ (. ادبیات و خصوصاً ادبیات717 :7790انوشیروانی،«)است
 هاست. قابل، همدردی و گفتگوی میان تمدنی آن ایجاد ارتباطات عاطفی، درک متترین فایدهمهم

-چنداضر ادبیات وارد فضایی در حال ح»ی ادبیات جهان معتقد است و مؤلف کتاب شش جلدی مجموعهپرداز نظریه 7دمراش

(. در واقع ادبیات به شکلی که تاکنون وجود داشته دیگر عمر خود را کرده است. بسیاری از انواع ادبی 710 :0277« )ای شدهرسانه
اینکه در گذشته در امپراطوری تانگ شاعران گرد هم ان اجتماعی بوده. کمابرای خوانش انفرادی نیستند. ادبیات همواره جزئی از جه

-ی محض، رسانهشناسانهاعری بیش از یک احساس لذت زیباییکاربرد هدیه یا احوالپرسی داشت. به تعبیر دیگر ش آمدند یا شعرمی

 (.0277ای برای تعامل و تبادل اجتماعی بود)همان،
 هاپردازند فضاهایی زنده و پویا نیستند. برنامه ها و فعالیتاز سویی دیگر فضاهایی که در حال حاضر به بحث ادبیات می

)سالاروند، گفتگوی  های ادبی متمرکز نیستند.خورد چون فعالیتشوند و اتفاق خاصی رقم نمیپراکنده و بی رمق برگزار می
-گر هنرها میفرهنگسراهایی نظیر ارسباران و حتی نیاوران مجموعه هایی هستند که به ادبیات نیز در کنار دی (7791حضوری: 

لبه قرار های مختلف مورد مطایات باشد در حال حاضر وجود ندارد. این مسئله بارها در همایشای که صرف ادبپردازند. اما مجموعه
ای به این مسئله اختصاص داده نشده است. از آن جایی که ادبیات هر ملتی زیربنای اصلی فرهنگی آن گرفته اما تاکنون بودجه

یان ادبیات جهانی با نگاه تر پرداخته شود. در این مصاصیکه به این موضوع به طور اخت رود، شایسته استکشور به شمار می
است فضایی برای ای که بنای برای طراحی فضا باشد. مجموعهتواند دغدغهاش میگرایانههای کثرتای که دارد و گرایشگسترده

مورد مندان و دانشجویان ادبی فراهم کند تا بتوانند در این مکان به تعامل پرداخته، مطالعه کنند؛ ادبیات جهان را تبادل آرای علاقه
 های ادبی بپردازند.داده و به پژوهشبررسی قرار

 ها بپردازد. ی مفهوم ادبیات جهانی و اهمیت و جایگاه آن در گفتگوی تمدندرصدد است به بحث و بررسی دربارهاین تحقیق 
 

 ی پژوهشپیشینه-2
او این واژه  را در  .(79 :0222مطرح کرد.)کوربینو،  7101 از نخستین کسانی بود که مفهوم ادبیات جهانی را  در سال 0گوته

گو هایی با گوته ودر کتابی با عنوان گفت گو هاوی این گفتبه کار برد. مجموعه -اشدوست و منشی -گو هایش با اکرمانوگفت
ی ادبیات جهانی را مطرح گوته اندیشمندان دیگری نیز مسئله(. البته پیش از 7711به زبان آلمانی منتشر شده است)فیروزآبادی، 

 ی این مفهوم را شکل دادند.های اولیهنموده بودند. به این ترتیب بنیان
زان معاصر ادبی است. او پردایات جهان لانگمن، از نظریهی ادبرداز و مؤلف کتاب شش جلدی مجموعهدیوید دمراش نظریه پ

پرداز های مختلف دارد. این نظریهی فرهنگیات جهان اطلاعات وسیعی در زمینهی ادباش در زمینهی مطالعات گستردهبه واسطه
شناس ادبی و اهل نشانه پردازد. فرانسوا یوستی میبه تفصیل به مفهوم ادبیات جهان« ادبیات جهانی چیست؟»ادبی در کتاب 

اشاره « مفهوم ادبیات جهان»ان به توفرانسه، یکی دیگر از کسانی است که مقالات قابل توجهی در این زمینه دارد. از آن جمله می
 کرد.

همین هم تعریف واحدی از شده رویکردهای متفاوتی نسبت به تعریف ادبیات جهانی وجود دارد. برای های انجامدر پژوهش
دهد باید ادبیات را از این دید مطالعه کرد و از سطح یک کشور فراتر ها نشان مین واژه در دسترس نیست. نتایج این پژوهشای

دمراش امروزه ادبیات وارد  رسد از این طریق ماندگاری بیشتری خواهد داشت. علاوه بر این، به زعمرفت. چرا که به نظر می
ادبیات جهان بار دیگر در قرن بیست و یکم اهمیت یافته است.  بنا بر نظر دمراش ی جدیدی شده است. به بیانی دیگر مرحله

 کند.ا به هم پیوند زده و به هم نزدیک میشوند باید از جنس مسائلی باشند که مردم جهان رمسائلی که ادبیات جهانی را شامل می

پردازد. این ابتکار دیوید دمراش می 3ی مطالعات ادبیات جهانبه معرفی مؤسسه« هارواردادبیات جهان در دانشگاه » ی مقاله

تأسیس شده و در نظر دارد مطالعات ادبی سراسر جهان را ارتقا بخشد. جستجوی تضارب میان  0272از سال  2مرکز در دانشگاه لیدز

                                                           
1 Damrosch, David 

2 Goethe 

3 IWL 

4 Leeds 



 

27 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 5

: ی
82

هر
 ش

،)
ی

 ور
49

11
د 

جل
 ،

8 
های هنری از جمله موسیقی و هنرهای شکلی از دیگر ر گونهشناسی، نمایش، ترجمه و سایمطالعات ادبی، فرهنگی، تاریخ، جامعه

 اهداف این مؤسسه است. 
گیرد. های آموزشی را در بر میها و مهارتداند و طیف وسیعی از پژوهشای ثابت نمیاین مؤسسه، ادبیات جهانی را رشته

گاهی تکثرگرا و چندمرکزی درباره ادبیات جهان های متفاوت است و از دیدبر قابلیت فهم یک مفهوم به شیوه تمرکز این مجموعه
گیرد. اعضای این مرکز ادبیات ادوار گوناگون و متنوع سراسر جهان، وناگون و گاه متضاد را در نظر میهای گکند که جنبهبحث می

 دهند.از ادبیات کهن تا قرون وسطی و در نهایت ادبیات معاصر، را مورد بررسی و پژوهش قرار می
شده به وجود آمده است. همزمان با ورود به قرن بیست در مطالعات ادبی در دنیای جهانی ادبیات جهانی با هدف کاوش انستیتو

ی تنوع رفته و به یک پرسش فراگیر دربارهاز معیارهای کلاسیک شاهکارهای اروپایی فراتر « ادبیات جهان»و یکم، درک ما از 
رانند، ها که جهان را پیش میهای سیاسی، اقتصاد، و مذهبی آنهای متمایز نیرویهها و تجزهای ادبی جهان و بازتابفرهنگ

هایی با چارچوب ای آموزش در ادبیات جهان و پژوهشهمند به برگزاری دورهر حال حاضر بسیاری از مردم علاقهپیوسته است. د
هایی برای تربیت محقق و یقی یا حتی ادبیات جهان روشهای مربوط به ادبیات تطبادبیات جهان هستند. اما تعداد کمی از برنامه

اند. اما انستیتوی ادبیات جهانی هاروارد برآن است تا با آموزش ادبیات جهان از بر مبنایی وسیع  ایجاد کرده  مدرس در این زمینه ها
 ( تا: بیدیدگاه جهانی بستر لازم را فراهم سازد. )انستیتوی هاروارد

ی های موجود دربارهبه بررسی نظریه« ی ادبیات جهانیای، گزارشی از انجمن ادبیات جهانی و مؤسسههرشتفرا» ی مقاله
کند که وجود چنین مؤسساتی محققان پردازد. این مقاله اشاره میادبیات جهانی و معرفی مختصری از مؤسسه ادبیات جهانی می

در پی یافتن »ی مذکور دهد. در حقیقت مقالهها میبه آنوطنی را ی جهانپیشکسوت را با یکدیگر آشنا کرده و فرصت تجربه
-ها و خطوط یکسان در آنردن اشتراکهای مختلف، و پیدا کمعانی و روابط پیچیده ادبیات در جوامع مختلف، فرهنگ

 (.17: 7790امینیان طوسی،«)هاست
 

 مفهوم ادبیات -3
باشد. ای غیر فارسی به معنای فرهنگ میی ادب است. ادب واژهواژهی جمع مکسر ادبیه، منسوب به ادبیات به لحاظ لغو

ادبیات را هنر تقلید از طبیعت در بیانی تازه « فن شعر» سال قبل از میلاد مسیح در رساله ناتمام  222گذشته از معنی لغوی، ارسطو 
وان عاملی مؤثر برای ارتقای تمدن قلمداد کرده. و پیامی برانگیزاننده دانسته است. قبل از او استادش افلاطون ادبیات را به عن

( ادب یا ادبیات عبارت است از آن گونه سخنی که از حد سخنان عادی، برتر و والاتر بوده 7702(. از نظر زرینکوب )7700)آزرمی، 
غم، شادی یا لذت  ساسها دگرگون گشته و احو مردم، آن سخنان را در میان خود، ضبط و نقل کرده  و از خواندن و شنیدن آن

 ی،اسیس یدادهایرو یچگونگ چه که بیانگرآن وداند ها میها و عواطف روح انسان شهیاندادبیات را انعکاس ( 7711صبور )اند. کرده
. (77: 7711)صبور، .« گزارشگر روح مردم زمانه است اتیادب»از نظر او  واقع در .هر زمان باشد در هاملت یو فرهنگ یاجتماع
 ؛«شودمکتوب می»است که  یزیهرچ یبه معنا کاربرد آن، نیترمتداول در» نویسد:( در تعریف ادبیات اینگونه می7791) دمراش
 ها اشاره دارد،ها و داستاننامهشینما به شعرها، زیاز هرچ شیپ «اتیادب» آن، یفرهنگ یمعنا در از متن. یاهرگونه قت،یدر حق

 .(07دمراش: «)اند.فاخر و لذت بخش نوشته شده یخلاق که به زبان لیبر تخ یمبتن یآثار یعنی

-توان اینشده می بندی از تعاریف ارائهاند، اما به عنوان جمعیف متعددی از ادبیات ارائه نمودهچنانکه گذشت اندیشمندان تعار

عاطفی است و به نوعی تأثیرگذار است  ها که دارای ذوق هنری ومکتوب ملتکرد که هرگونه آثار مکتوب و غیر گونه استنباط
های مشترک بشری دلالت دارد. اگر این تعریف را است که به دغدغه ی این آثار اینشود. وجه مشترک همهات نامیده میادبی

دامه توانیم از مفهومی دیگر سخن بگوییم که ادبیات جهانی است. به راستی ادبیات جهانی چیست؟ آن چه در اگاه میبپذیریم آن
 آید بررسی مفهوم ادبیات از دیدی گسترده تر و جهانی است.می

 

 جهانی ادبیات -4
چه گفته شد ادبیات بازتاب نخستین چالش در ورود به بحث ادبیات جهانی، معانی گوناگونی است که از آن ارائه شده. چنان

یابد. در رابطه با قلمرو سیاسی و جغرافیایی معنا میادبیات ملی نوعی از ادبیات است که  .های هر ملتی استها و دغدغهاندیشه
اند. اما هنگامی که ادبیات از مرزهای ملی فراتر رفته و شود که به این زبان پدید آمدهبرای مثال ادبیات ایتالیایی آثاری را شامل می

شود. به عنوان مطرح می 7«دبیات جهانیا» توان آن را ادبیات ملی نامید بلکه اصطلاح المللی مطرح شود، دیگر نمیح بیندر سط
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پذیرد به این معنی که اثر شود پژوهش در این اثر در قلمرو آلمان صورت مینمونه وقتی یک اثر سوییسی به آلمانی منتشر می
 (. 7711گیرد. ) فیروزآبادی، ترجمه شده از مرزهای ملی فراتر رفته و در قلمرو جدیدی به نام ادبیات جهانی قرار می

ی جاست که پژوهشگر رشتهرود. اینی مرزهای یک کشور فراتر مییابد و از محدودهای میبه این ترتیب ادبیات معنای تازه
(. گوته، نویسنده، شاعر و اندیشمند 7700کوشد تا دید وسیعی داشته باشد و اثری برای خوانندگان جهانی بیآفریند)آزرمی، ادبی می

-گوو( . او این واژه  را در گفت0222 مطرح کرد)کوربینو، 7101بود که مفهوم ادبیات جهانی را  در سال آلمانی، از نخستین کسانی 
گو هایی با گوته به زبان ودر کتابی با عنوان گفت هاگو وی این گفتکار برد. مجموعه به -اشدوست و منشی -هایش با اکرمان

بینم که شعر، بخشی از میراث پیوسته می» گوید: گو ها میوته در بخشی از گفتگو  .(7711آلمانی منتشر شده است)فیروزآبادی، 
(. و ادامه 717 :7910)اکرمان، « یابدها به صدها و هزاران شکل انسانی بروز میی زمانجا و همهن است و در همهمشترک جهانیا

سرعت این عصر  ه است و هرکسی باید اکنون بکوشد تا بردیگر زمان ادبیات ملی گذشته و نوبت ادبیات جهانی فرا رسید» دهد: می
ی همواره در حوزه 7نگو لسی 0، ولتر7افرادی همچون شافتسبری» (. این در حالی است که پیش از او712 )همان:« بیفزاید.
ادبیات جهان را که ممکن گرفتن گنجاندند؛ و بدین طریق، اساس شکلهای مختلف را میهای نقد ادبی خود، آثاری از زبانکنکاش

ادبیات »(. اما به هر حال گوته از نخستین افرادی بود که اصطلاح 79 :7711یوست، «)ا بنیان نهاده شود، بنا نهادندبود بعده
 ( .79 همان:را به کار برد)« جهانی

اند. که برخی با یکدیگر ادهو ماهیت ادبیات جهانی ارائه دی مفهوم های گوناگونی را دربارهپردازان مختلف، نظریهنظریه
گیرد. ای معتقدند دگردیسی از وضعیت ملی به وضعیت جهانی از طریق ترجمه صورت میهمپوشانی دارند و برخی در تقابلند. عده

ندگان گویند خالق آثار از همان ابتدای خلق اثر باید دیدی جهانی داشته باشد. برخی دیگر نیز مانند گوته معتقدند این خوانبرخی می
شناسانه و نه قلمرو د را بر اساس معیارهای زیباییی خوهای مورد علاقهکنند، زیرا  کتابآن را جهانی مییک اثر هستند که 

ی ادبیات جهان ایده» ی ادبیات جهان لانگمن رداز و مؤلف کتاب شش جلدی مجموعهکنند. دمراش نظریه پجغرافیایی انتخاب می
 :7790)امینیان طوسی،داندمی« ی مکانی )بیگانه زدایی(برای نزدیک شدن هرچه بیشتر و جامع تر با دگرگونرا برخاسته از اشتیاقی 

 دهد.ی ادبیات جهانی شرح میی نظریهبه تفصیل درباره 2ی ادبیات جهان چیست. او در مقاله)10
یکی است. بنابراین تنها فرم ها و سبک  احمد آزرمی معتقد است که موضوع در آثار ادبی یکی است چون احتیاجات فکری بشر

کند دارد که هرچند هنرمند زاییده زمان و مکانی است که در آن زندگی میهای متفاوتی داریم وگرنه قالب یکی است. او بیان می
راز کند اما اما باید دیدی وسیع و جهانی داشته باشد. همانند هنرمندی که ممکن است با یک آلت موسیقی محلی عواطف خود را اب

رسد باید ادبیات را از این دید مطالعه کرد و از سطح یک کشور فراتر رفت. دید و هدف او جهانی باشد. از این روست که به نظر می
-در واقع از این منظر هنرمند یا خالق اثر ادبی می .(7700چرا که احتمالاً از این طریق ماندگاری بیشتری خواهد داشت)آزرمی، 

 یان محل زندگی خود و دنیای پیرامونش ارتباطی معنادار بیابد.کوشد تا م
کند و را تفکیک می« خلق ادبیات»و « خواندن ادبیات»کند. او دو بحث ( رویکرد متفاوتی را بیان می7792در مقابل، کلبرگ)

کند. از این جهت این پدیده را می دادن به یک اثر آن را جهانیند که در آن مخاطب با علاقه نشانداادبیات جهانی را وضعیتی می
داند. چرا که نویسنده به دلیل احساسات انسانی، آن قدر درگیر محیط پیرامون خودش است که ی خواندن مربوط میتنها به تجربه

شود و بعد یدر ادبیات مدرن نوشتن از فرد آغاز م» گوید: نمی تواند با هدف خلق یک اثر جهانی دست به قلم ببرد. او در ادامه می
ده اهمیت کند. در ادبیات با احساس های انسانی سر و کار داریم. به همین خاطر محیط پیرامون نویسنقلمرو روایت وسعت پیدا می

«) شودای با بیان احساس شخصیت ها درباره فرد، خانواده، شهر و سرزمین آغاز میهای هر نویسندهزیادی دارد. جوهر گفتنی
داند و از این رو با کسانی چون آزرمی در حقیقت کلبرگ محیط پیرامون را مؤثرترین عامل در خلق اثر ادبی می (.0 :7792کلبرگ، 

 که معتقدند باید با هدفی جهانی  اثری را خلق نمود مخالف است. 
هم نیست، بلکه بل فشمار و غیر قادبیات جهان مجموعه ای از آثار بیا»نویسد: درنهایت دمراش درباره ادبیات جهان چنین می

ی یک اثر رت جداگانه و همچنین بر روی بدنهای از خوانش است، جریانی که قابلیت اجرا بر روی آثار به صونوعی جریان و گونه
(. تأکید 0 :0227دمراش، «)کندای از خوانش را هم برای آثار کلاسیک و هم برای اکتشافات جدید فراهم میدارد، حالتی که گونه

دمراش، «) ای است که به ترجمه نیاز داردشتهادبیات جهان نو»ی مهم دمراش است: مرتبط با دومین نظریه  0ه ی جریانروی کلم
ری واقعی از ی گسترش یافته از اصل متن در نظر گرفت، تظاهتوان به عنوان گونهترجمه را می دهد:(. او ادامه  می017 :0227
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چنین فرآیندی « شود.ی اولش به جهان وارد میزندگی یک اثر، مرحله ای که طی آن اثر از خانهای جدید از تبادل فرهنگ و مرحله

 (.029 :0277)براون، « جایی برای خود در جهان باز کنی.» مانند این است که 
 دارد؟ ضرورتیشود این است که هدف از ادبیات جهانی چیست و پرداختن به آن چه سؤالی که مطرح میاکنون 

 

 هدف ادبیات جهانی -4-1
اگر از ادبیات جهانی اروپایی یا عمومی شجاعانه سخن » کند: گونه بیان میهایش اینه مفهوم ادبیات جهانی را در صحبتگوت

های مختلف و آثار آنان را بشناسیم، زیرا چنین آشنایی وجود دارد و در گذشته ، به معنی آن نیست که ادبیات ملتآوریمبه میان می
وجود داشته است و کم و بیش ادامه خواهد یافت. خیر! منظورم از این سخن آن است که ادیبان زنده و در حال فعالیت باید نیز 

 (.790: 7902)گوته، « یکدیگر را بشناسند و با حسی از همدلی و علاقه بکوشند بر جوامع تأثیر بگذارند.
ها نیست بلکه مدرن بودن از تنها آثار کلاسیک و ماندگاری آن توان استنباط کرد که هدف ادبیات جهانیاز این گفته می

، ص 7711های ادبیات جهانی است. همچنین هدف دیگر ادبیات جهانی، درک متقابل و تأثیر بر جوامع است)فیروزآبادی، نشانه
ها را گذاریها و تأثیره تأثیرپذیریسازد بلکها را فراهم میی ملتمکان آشنایی با احساسات و اندیشه(. ادبیات جهانی نه تنها ا91

ادبیات » ایعده بخشد. از طرفی بر خلاف دیدگاهو اندیشه آدمی را گسترش میکند. از این رهگذر مرزهای احساس نیز آشکار می
های دیگر لکه ورود به دنیای ادبیات و زبانب»(؛  720 :7711)فیروزآبادی، « سازی ادبیات جوامع نیستجهانی به معنای یکسان

 (.771 :7717هلال، )غنیمى« است.
ای برای دریچه»ل با ادبیات ملی است بلکه کند ادبیات جهانی نه تنها در تقابچه که گوته مطرح میچنین با توجه به آنهم

سلطه کاسته  سازی فرهنگ ها و ادبیات با اثرپذیری از ادبیاتیکسان» گشاید. به این ترتیب از می« معرفی ادبیات ملی به جهان
ها هستیم، نباید خودمان را اسیر آن در عین حال که برای آثار خارجی ارزش قائل» چرا که  (.727 :7711فیروزآبادی، «)شود.می

 (.70و  7 :0227)دمراش « ها استفاده کنیمبه عنوان مدل از آنبهتر است کرده و 
که: ادبیات جهانی، ادبیات روز است و ها عبارتند از ایناست. و آنهای ادبیات جهانی نیز از سخنان گوته قابل استخراج ویژگی

 (.7711عاملی برای درک و شناخت کشورهای دیگر و بشر دوستی)فیروزآبادی، 
 

 به ادبیات جهانی پرداختناهمیت  -5

 جایگاه ادبیات ایران در ادبیات جهانی-5-1

کرد. بخش  میتقس یو جهان یخیتار ،یسه بخش شخص به توانرا می یتمام آثار ادب پارس (7710)یدارمیتم یبندمیبنابر تقس
روند به شمار می ی.. همه جهاندلیصائب و ب ،یمولو ،یسعد ،ینظام،ییسنا ،یفردوس ،یهمچون آثار رودک یپارس اتیاز ادب یمهم

 .  گذارندریتأث یادب یهاها و مکتبسبک ی،جهان اتیادب یو بر رو
و  یسعد ،یو مونتن یسعد توان از حافظ و ابن فارض، حافظ و گوته،می نیز ادبی ایران با دیگر کشورهااشتراکات  ی حوزه در
واقع وجوه مشترک آثار این  در نام برد. رهیو هومر و غ یفردوس ،یو سپهر دلیب و صائب، نویمار و اقبال، یمولو ر،یشکسپ

 .(7710، همانهای بزرگ ادبیات جهانی را راهبری کرده است)شخصیت
 

 حافظ و گوته  -5-1-1

ی غزلیات حافظ شرقی خود را با الهام از ترجمه-یحرفی به میان آورد، دیوان غرب« ادبیات جهانی»که از گوته پیش از این
 ( 7711منتشر کرد. )فیروزآبادی، 

از  شرقی بزرگ شاعر نیبا ا انییاروپا یی. آشناافتیشهرت  یو شرق یغرب یحافظ در اروپا شعر یلادیدر اواخر قرن هجدهم م
حافظ را ترجمه کردند و ارِاشع  زین سیدر لهستان و انگل یآغاز شد. پس از مدت کوتاه 7«یتسکیرو»به نام  یشناسشرق یهارجمهت

ن چنا 0«یشل»و  2«رونیبا»از جمله  ،یسیانگل یهاکیاز شعر حافظ، بر رمانت 7«سجون»و  0«چاردسونیر»  یسیانگل یهاترجمه
 شده بود. یکیزیمتاف سمیبه پانتئ یستیونالیراس سمیالیاز ماتر آنان، ینیبنگرش و جهان رییگذاشته بود که سبب تغ ریتأث
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 مبه قل منثور، یحافظ منتشر شد؛ ترجمه اشعار کامل وانید بار در اروپا، نینخست یکه برا آلماننوزدهم در  قرن لایدر او
بود  «گوته» «یو شرق یغرب وانید» قیاز طر لمان،در آ نیچن؛ هم«شواننانو هیروزنتسو»  منظوم کار یهامر پورهشتال و ترجمه»

  (7710مالنکا، ) «گام گذاشت. یجهان یمندانه به عرصهکه حافظ، شکوه
ی شاعران بزرگ است. آوازه یبشردوست یهاجنبهمملو از اروپا  کیکلاس اتیادب همچون یرانیا یو فلسف یادب یهاهینگنج

واقع برای افکار این شعرای بزرگ در ایرانی همچون سعدی و حافظ نه تنها در ایران که در آسیا و اروپا نیز پیچیده است. 
گوته شاعر توان در آثار تأثیرات شعر حافظ را می اند.شاعران شیراز که شاعران کل جهان نه تنهاها نیامحدودیتی وجود ندارد. 

 (7772 بی مشاهده کرد. )گروسه،به خو  یآلمان
 

 های پیش روادبیات و چالش -5-2
 از نظر دیوید دمراش امروزه ادبیات با سه چالش اساسی مواجه است:

 تر وجود دارد.ات هنری و عامه پسند در سطح وسیعنخست تنشی که همواره میان آثار شاخص و ادبی
های کامپیوتری و غیره های همراه و بازیتنها به تلفنها اینترنت است. آنن ادبیات در عصر مردم از خواندتغییر جهت دوم 

 ای برای نویسندگان است تا به رواج ادبیات کمک کنند.د اکنون زمان بسیار امیدوارکنندهکناما با این حال او فکر می متکی هستند.
ت. در واقع ادبیات به شکلی که تاکنون وجود داشته ای شده اسوارد فضایی چندرسانهسوم او معتقد است در حال حاضر ادبیات 

ی از جهان اجتماعی بوده است. دیگر عمر خود را کرده است. بسیاری از انواع ادبی برای خوانش انفرادی نیستند. ادبیات همواره جزئ
بیش از  ه تعبیری دیگر شاعریآمدند یا شعر کاربرد هدیه یا احوالپرسی داشت. باینکه در امپراطوری تانگ شاعران گرد هم میکما

 (0277ای برای تعامل و تبادل اجتماعی بود. )دمراش،ی محض، رسانهشناسانهیک احساس لذت زیبایی
فرهنگی قلمرو رود. اثر ادبی جهانی مرزهای شدن پیش میصاد با شتابی مداوم به سوی جهانیاز سویی امروزه فرهنگ و اقت

در   های مختلف دارد.ها و نژادها، فرهنگهایی از زبانه در این جا مخاطبگذارد کیای جدیدی میو پا به دن نورددمیمبدأ را در
(. مثلاً خواندن دیکنز در 702 :7791)دمراش، « امون در حرکت بود.ها به بیرون و مستعمرات پیرشهرادبیات از مرکز کلان»گذشته 

شد. اما  ادبی کشورهای مستعمره به ندرت در کشور استعمارگر مطرح می هند و سروانتس در آرژانتین ضروری بود. برعکس آثار
اند. یز مخاطبانی از سراسر جهان یافتهجانبه دارد و حتی آثار ادبی کشورهای بسیار کوچک ناکنون ادبیات در جهاتی حرکتی همه

 (7791)دمراش، 
دهد. یکی از راهکارها این های مختلفی را ارائه میهکارهایی که پیش رو دارد راچالشدمراش در مواجهه با ادبیات جهانی و 

ش باشد که ممکن ها و جزییات فرهنگی بومی خودصدد بیان ویژگیهای دیگر تنها درتوجه به فرهنگ است که نویسنده بدون

واژگان بومی در آن اهمیت که بیان جزییات و  1ای از فرهنگ دیگر ناآشنا به نظر برسد. مانند آثار اولیه بورخساست برای خواننده

 شود.ها اجتناب میی آنکردن همهاین زمینه وجود دارد که از مطرح داشت. راهکارهای مختلفی در
این واژه که  باشد. 0جهانی-ترین راهکار مواجهه با ادبیات جهانی از نظر دمراش دیدگاه بومترین و قابل بحثاما شاید متفاوت
است. « ت بومی و جهانی با هممنعکس کردن ملاحظا» و بوم در دیکشنری آکسفورد به معنای ی جهانی ترکیبی است از واژه

در سطح » هایی رواج پیدا کرد که شعارشان این بود: میان گروه 92ی مطرح شد و در اوایل دهه 12ی ی این واژه در دههایده
ی زمین، در شهر یا بوم خودشان در نظر گرفتن سلامت سیاره که با . اشاره به افرادی دارد7«جهان فکر کنید و در سطح بوم، عمل.

 کنند. فعالیت می
از » دگاهیو د «درون به برون» از  دگاهیددو دیدگاه قابل طرح است: « جهانی-بوم»بنا بر نظر دمراش و در توضیح راهکار 

ای  مخاطب جهانی مطرح کنند، یعنی از قلمرو توانند مضامین بومی را بربه این معنی که خالقان آثار ادبی می. «برون به درون
ه جهانی نشان بدهند با توانند بر جریانی از بیرون به درون تکیه کنند و جغرافیای خود را به شکل خردیا می»خودشان بیرون بروند، 

 (.709 :7791«. )هایی جهانیبده بستان
ها را مطرح کشور خود آن ها و فرهنگ بومیدن نسبت به ویژگیبا پذیرا بو 2هایی مانند والکوتبرای مثال در ادبیات نویسنده

های ی بومی را به شکلکن است یک واژهدهد که به خواننده بیاموزد. برای همین ممکند اما این کار را به طریقی انجام میمی
ه برای مثال پاموک با ککند. در حالیم را در جهان معرفی سعی دارد بو 0یا کیپلینگ مختلفی در متن به کار ببرد یا توضیح دهد.

 المللی است.هایش بینمحتوایی صد در صد بومی، فرم و دیدگاه نوشته وجود بیان

                                                           
1 Jorge Louis Borges 

2  Glocal (global-local) 

3 Think globally act locally 

4 Derek Walcott 

5 Rudyard Kipling 
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 هادر گفتگوی تمدن ادبیاتنقش  -6
 ادبیات ابزاری توان نتیجه گرفت کهپس می است یاجتماع یدهیپد کیخود دهد و را تشکیل میی اصلی ادبیات زبان ماده

های ملل مختلف آشنا شد و به درک و شناختی از کشورهای مختلف توان با فرهنگاز طریق ادبیات می .برای ارتباط اجتماعی است
 یگوناگون ایاست که آ نیشود اکه مطرح می یسؤالاکنون  کند.رسید که این خود به یافتن اشتراکات و وجوه افتراق کمک می

 یگفتگو یمختلف را در عرصه یکشورها اتینقش ادب ،ها خلق شدهزبان نیاز ا کیه به هرک یآثار یفیو ک یها و تفاوت کمزبان
 دهد؟یقرار نم ریتأثها تحتتمدن

گوییم، مفهوم کلی زبان مد نظرمان سخن میارتباط  جادیابزار ا ی دربارهما  یوقت :دیگوسوال می نیدر پاسخ به ا یصفر
به این ترتیب و در  تر است مدنظر نیست.آن وسیعکاربرد  ایدارد  یشتریقدمت ب  دارد، یشتریب یسخن گو نباکه کدام ز نیااست. 

تواند در ارتباط یسروده نم یرا به آلمان یقطعه ا یشاعر ایاست  یبه فارس یموضوع که شعر نیا گرید مفهوم جهانی ادبیات
 ،گذاردمی قیعم یرثیمثل گوته تأ یاعرشمثل حافظ بر  یشاعر مینیبکه می جاستنی. اموضوع قابل بحثی باشد  ،یگسترده جهان

 انینما یگرید یتواند در سرودهشود که مجدداً میمی لیتبد یاشهیصد سال به اند چند یبا اختلاف زمان یمشخص شهیاند یعنی
حافظ فقط مال ما  گرید» است که. نتیجه این میتمدن ها قرار ده یگووگفت سترب توان ادبیات را دربنابراین دیدگاه میشود. 

قدر که به ما حافظ همان ها دانست،یسیتوان فقط متعلق به انگلینم زیرا ن ریشکسپ ست،یها نیآلمان بهگوته فقط متعلق  ای ست،ین
افتخار کنم که به توانم به وجود حافظ قدر میماست و من همان آناز زیگوته ن یشرق وانیمتعلق است و د زیتعلق دارد به آلمان ن
 (.7719)صفوی، « شودمی ایدن یمشترکات ادب به لیها تبدنیا ی. و همهریوجود گوته با شکسپ

به  مینامکه تمدن کلان می یدر آن معن« تمدن»» دهد:قرار می یخرد و کلان مورد بررس دگاهیتمدن را از دو داز سویی او 
و  یتجرب یهاافتهی نیزم یکره یجا یدر جا خیمردم در طول تار یکه تمام بیترت نینباشد، به ا شتریب یکیرسد که نظر می

-می« تمدن کلان» ای «یتمدن جهان»صفوی این نوع از تمدن را « به وجود آمد مدناند تا تخود را در کنار هم گذاشته یگشهیاند

 یمساع نیا هیشود بر پامی دهینام یروزشود و در مجموع آن چه که تمدن امبخار ساخته می گید شود،آتش کشف می». نامد
 (.77 :7719« ).ردیگشکل می

وجوه اشتراک و افتراق  دنیشیاست که با گفتن و اند یمختلف یهافرهنگ انیگفتگو م ،نابراین ادبیات جهانی در ذات خودب
 .زنندخود را محک می

 

 گیرینتیجه -7
های ی آثار ادبی ملل گوناگون به عرصهیابویژه اینترنت در راهجدید بهیکی های الکترونکه بیان شد امروزه نقش رسانهچنان

ای اجتماعی از ارزش و اعتبار ات جهانی هنوز هم به عنوان پدیدهجهانی انکارکردنی نیست. با این وجود ادبیات و به خصوص ادبی
. در کندهای مختلف نقش مهمی را ایفا میتمتکثرش در ایجاد گفتگو میان مل ی ماهیتردار است. ادبیات جهانی به واسطهبرخو

های ملی ی ادبیات جهانی پرداخته شود. به بیان ساده وقتی ادبیات از مرزاد گستردهای از ابعگوشه این مقاله تلاش گردید به معرفی
که ادیبان کشورهای مختلف آید بر می ی جدیدی می نهد که ادبیات جهانی نام دارد. از سخنان گوته چنینرود پا به عرصهفراتر می

سی از همدلی میان جوامع که این مسئله حعلاوه بر اینهایی به همراه دارد. منفعت باید یکدیگر را بشناسند و این برای هر کشوری
 های هر ملتی است. ی دغدغه، ادبیات آیینهآورد چرا که بنابر تعریفبوجود می

 چه در این پژوهش مورد بررسی قرار گرفت عبارتند از:می بخشند بنا بر آن عواملی که به ادبیات جهانی اهمیت و اعتبار
گوته شدن حافظ از طریق توان به جهانیشدن که از آن جمله میشمار آن برای جهانیهای بیغنای ادبیات ایران و ظرفیت .7

 اشاره کرد.
 انیهای پیش روی ادبیات و راهکارهای مختلف مواجهه با ادبیات جهچالش .0

ی به آن اشاره شد، راه را برای معرفها که به طور مختصر نقش ادبیات جهانی در گفتگوی تمدنی ی این عوامل به علاوههمه
 بتواند که استای کند. در این راستا نیاز به مجموعهورود به گفتگو با جهان هموار می ادبیات ملی به جهان و به طور کلی برای

ها را نه تنها در ایران بلکه فراتر از آن در و امکان تبادل افکار و تعامل آن رودررو را میان اهل قلم میسر کرده و مستقیم ارتباطات
های گفته ای که بتواند ویژگیهای میدانی انجام شده تاکنون طرح کالبدیسطحی جهانی مورد توجه قرار دهد. با توجه به پژوهش

م نشده است.  لذا فقدان مکانی که به تعاملات و تبادلات ادبی بپردازد، به خصوص در ایران شده را در قالب معماری جای دهد انجا
تواند با ایفای نقش در سطح جهانی آثار خود را به ای برخوردار است میشود. ایران به عنوان کشوری که از ادبیات غنیاحساس می

 ها استفاده کند.دنیا عرضه کرده و نیز از تجربیات آن
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World Architecture Center; A window to have dialogue with the 

world 

 
Zahra MoeiniManesh1, Simon Ayvazian2 

 
 

Abstract 

 

Today despite of ever-increasing progress of electronic media, Literature is still of a 

great importance. World Literature with its comprehensive and multidisciplinary nature, 

has provided the context for many literary surveys. In this regard, there is a need to a 

center that makes it possible for the nations to convey their thoughts and have 

interaction with eachother. The present article approaches the importance and goals of  

World Literature firstly with a review of the nature of World Literature through 

different theories. In the end, concisely refers to the role of World Literature on 

dialogue among civilizations. The article is descriptive analytics and its method of 

doing is field and library research. According to the research results it can be claimed 

that World Literature is not only contrasted with National Literature, but also tries to 

open a way for mutual interaction among different nations through developing 

knowledge of various world literature. It is therefore recommended to design an 

architectural space which addresses this issue. 

 

 

Keywords: World Literature, Literature, Dialogue, Goethe, World 
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 8، جلد 5911 وری(، شهر82: یاپی)پ 1سال پنجم، شماره 

 
  5912 اسفند(، 89)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 هندوها و مسجد جامع اهل سنت بندرعباس شگاهیاین یقیمطالعه تطب

     

 ،3ملیحه غریبی، 2فاطمه شهریاری پور ،*1بابک دهقانی

 4سیما نبی پور

 13/80/80تاریخ دریافت:  
 24/84/88تاریخ پذیرش: 

 

  06588کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 سهیبر آن دارد که در مقا یسع "هندوها و مسجد جامع بندرعباس شگاهیاین یقیمطالعه تطب"حاضر تحت عنوان  قیتحق
بر هندوها  معبد و مصاحبه به مطالعه بپردازد. یاکتابخانه وهیهندوها با ش شگاهیایمسجد جامع اهل سنت و ن یمعمار
گرفته  یمردم یایهدا هیخان سعد الملک از زاو محمدحسندر زمان حکومت  یو معابد هند یرانیا یالهام از معمار اساس

، بلکه فارسجیخلموجود در سواحل  یگنبدها گریاز د تنهانهآن  رامونیپ یهالیقندگنبد با  نیا یشده است. سبک معمار
مسجد جامع اهل سنت  یدر مقابل ظاهر معمار نکهیفاوت بوده و با توجه به امت نو جها رانیسراسر ا یاز گنبدها

آن فاقد  یرونیب یبنا و خاصه نما دیجد یهاو ساخته شده است و بلکه بخش یطراح یمکان چیبندرعباس با الهام از ه
و همکارانش مسعود  یاَرفع نیالدچون شهاب یمسجد به دست بزرگ مردان نیا یاست و طراح یو هنر یخیاصالت تار

 است.حمزه انجام شده ریناصر مجاور، ام ،یمنصور

 

 گنبد، مسجد جامع، بندرعباس. شگاه،یاین یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 بندرعباس، دبستان پسرانه سما.اداره کل آموزش و پرورش استان هرمزگان، اداره آموزش و پرورش ناحیه یک  -1

 اداره کل آموزش و پرورش استان هرمزگان، اداره آموزش و پرورش ناحیه یک بندرعباس، دانش آموز دبیرستان دخترانه سما. -2

 اداره کل آموزش و پرورش استان هرمزگان، اداره آموزش و پرورش ناحیه یک بندرعباس، مدیر دبیرستان دخترانه سما. -3

کل آموزش و پرورش استان هرمزگان، اداره آموزش و پرورش ناحیه یک بندرعباس، معاون اجرایی و رابط پژوهشی دبیرستان دخترانه  اداره -4
 سما.
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 مقدمه -1
گرد هم جمع شده و راز و نیاز با پروردگار خود و مشورت در آنجا  یفکرهمیک مکان وجود دارد که جهت  دین و آیینیهر  در

 و گیران گوشه، آتشکده به زرتشتیان، کنیسا یا کنیسه به یهودیان، کلیسه یا کلیسا به مسیحیان مثالعنوانبه. شوندیممشغول 
 هم گرد خانقه یا خانقاه نام به مکانی )صفویان( در متصوفه و دراویش و صومعه به گویندمی نیز راهبان را آنها که نصاری زاهدان

مسجد نیایشگاه و محل گردهمایی اما در دین مبین اسلام که به عنوان کاملترین دین مردم ایران به حساب می آید . شدندمی جمع
مزگت است که از  واژه معرب مسجد واژه نظر، یک طبق بر. است پیشانی و گاهسجده معنای به لغت در مسجدواژه  .است مسلمانان

 .است خدایانآیی و پرستش در پیش باورمندان به وجود ، گردهمنیایشنیایشگاه جایگاه  1.استشدهوارد عربی و فارسی  زبان آرامی
برای عبادت در  سنگواژه هم .گویند که از ریشه عبد و عبادت استمی معابد عربیر جمع مکس، گاه، معبدبه پرستش زبان عربیدر 

 دهدرا نتیجه می گاهپرستشو شود راه مینشان دهد با گاه هم است که هنگامی که بخواهد جایگاهی را واژه پرستش زبان پارسی

 (.10: 1808)عمید، 
 

 بیان مسئله -2
مساجد از قدیم الایام در ایران به عنوان عناصر اساسی در جوامع به اشکال مختلف وجود داشته است. گاه با نام نیایشگاه و گاه 

بوده است. در ایران نیز مساجد در بطن شهری وجود داشته و معماری آنها با نام پرستشگاه در دوره های مختلف معروف و مشهور 
 همواره جزو معماری اسلامی مرقوم گشته است.

تحقیق حاضر با موضوع مطالعه تطبیقی نیایشگاه هندوها و مسجد جامع بندرعباس چنین نشان می دهد که اختلاف در دین و 
نظیر این مغایرت معماری را می توان . می شود و عبادتگاه ها نیزری مساجد معما در تفاوت ایجاد باعثمذهبِ ادیان مختلف 

هندوها مشاهده  نیایشگاه هامسجد جامع و جنوبی ترین شهر ایران یعنی بندرعباس واقع در دو قطب دینی و مهم این شهر یعنی در
در اولین نگاه همگی خدای یگانه را می پرسند. چیزی که به ظاهر تفاوت های معناداری را در خود رقم می زند اما در واقع کرد. 

گنبد دو مکان به وضوح تفاوت معماری را نشان می دهد. یکی از معماری ایرانی اسلامی و دیگری از معماری هندی اسلامی 
هستیم. طرح می شود که در پی پاسخ آن  کهکه بر پایه معماری بنا نهاده شده است سئوالی پیروی می کند. حال در این تحقیق 

این سئوال چنین است که چه همگونی و ناهمگونی میان معماری مسجد جامع و نیایشگاه هندوها در بندرعباس وجود دارد که 
 های عبادت آنها را تحت الشعاع قرار داده است؟شیوه

 

 سئوالات تحقیق -3

 سئوال اصلی -3-1
این تحقیق مطرح می شود چنین است که؛ چه  با توجه به تحقیق پیش رو و مطالعات به عمل آمده سئوال اصلی که در

ها را تحت همگونی و ناهمگونی میان معماری مسجد جامع و نیایشگاه هندوها در بندرعباس وجود دارد که شیوه های عبادت آن
 الشعاع قرار داده است؟

 

 سئوالات فرعی -3-2

 ساخت نیایشگاه هندوها جهت عبادت در شهر بندرعباس به چه شکل بوده است؟ -

 بودن یا نبودن مناره چه تاثیری در معماری مسجد جامع بندرعباس نسبت به نیایشگاه هندوها داشته است؟ -

 چگونگی راهیابی هندی ها به ایران و دلایل ساخت نیایشگاه هندوها چه بود؟ -

 

 فرضیه -4

 ها به دست خود هندوها بوده است.ید طراحی و ساخت نیایشگاه هندوآبه نظر می  -

 تمام مسجد های اهل سنت یک مناره دارند.به نظر می اید  -

 به نظر می رسد مسجد جامع اهل سنت بندرعباس بسیار قدیمی است و قدمت چندین و چند ساله دارد. -

 

                                                           

1  - http://islampedia.ir/fa/1391/11/ مسجد-شناسی-مفهوم  

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D8%A2%D8%B1%D8%A7%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%DB%8C%D8%A7%DB%8C%D8%B4
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%DB%8C%D8%A7%DB%8C%D8%B4
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%AF%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%AF%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%88%D8%A7%DA%98%D9%87_%D9%87%D9%85%E2%80%8C%D8%B3%D9%86%DA%AF&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%88%D8%A7%DA%98%D9%87_%D9%87%D9%85%E2%80%8C%D8%B3%D9%86%DA%AF&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%BE%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C
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 اهداف تحقیق -5

 هدف اصلی -5-1
و مسجد و ای و فیش برداری انجام شده استبه بررسی و مطالعه تطبیقی ددر تحقیق به عمل آمده که بر پایه مطالعه کتابخانه

 نیایشگاه پرداخته خواهد شد که هر دو در یک شهر هستند و به یک هدف ساخته شده اند.
 

 اهداف فرعی -5-2
 بررسی طراحی و ساخت نیایشگاه هندوها -

 بررسی تاثیر مناره در مسجد جامع بندرعباس -

 بررسی چگونگی راهیابی هندها به ایران و ساخت نیایشگاه مخصوص به عبادت هندی -

 

 تحقیق پیشینه -6

 و ایرانیان :است اورده چنین( بندرعباس هندوهای گوران،معبد بت) عنوان تحت تحقیق در (:3131)سمیه، نژاد، نوری

 ایرانیان حضور از آثاری دند؛بنابراین،رمیک صادر دیگریک به را خود تولیدی کالاهای و داشتند دیگریک با بیخو تجاری ارتباط هندوها

ت فعالی دنبال به .داشت ادامه زیادی سالیان تا دوجانبه ارتباطات این .یشودم  یافت ایران در هند مردم حضور از آثاری و هند در
 بر منطقه دو هنر تأثیر ساز زمینه و یافت افزایش کشور دو میان وهنرى فرهنگى ارتباط هرمزگان، ناحیة در هندی رتجا ایه

 حاضر، پژوهش شیوة .است بندرعباس شهر در هندوها توسط شده ساخته معبد بررسی پژوهش این اصلی محور .شد دیگریک

 آن تزئینات سپس و آن ساخت علل و معبد ابتدا .میکنیم بررسی را معبد در ررفتهاک به تزئینات و عناصر و است تحلیلی -توصیفی

 بهره مورد )ه .ق( 1388-1344 شاه مظفرالدین زمان در و شد ساخته شاه ناصرالدین دورة اواخر در هندوها معبد .یمکنمی رامعرفی
 .یشودم دیده واسلام، بودایی مانند ادیان، سایر معماری معبد،تشکیل دهنده  عناصر در .گرفت قرار بردارى

نگارنده بر این باور بوده که علت وجود هندی ها در ایران به دلیل ارتباط  تجاری بسیار خوب انها بوده است و همین باعث 
 اثاری از خود در بندرعباس بجا بگذارند.شده که هندوها 

 در هندوها نیایشگاه و مظفر سید امامزاده تطبیقی در تحقیق تحت عنوان )مقایسه (:3131ابک دهقانی، ازاده افتخاری )ب

 و است پارسی فرهنگ با دیرینه پیوندی دارای که هند ازکشور ومعماری سازی شهر و طراحی بندرعباس( چنین اورده است:
 داشته پی در فرهنگی و خوب پیامدهای ایران، ما کشور بر آسیایی کشورهای از برخی و اروپا سازی شهر و معماری تاثیر همچنین

. راند می حاشیه به را ما دیرینه معماری آوازه نیز ای اندازه تا که بوده گسترده و شتاب با کنونی روزگار در ها برداری الگو اما است
 ایران معماری گنبد و ها ستون آوازه از جهان های دانشگاه شهرسازی و معماری گستره های کتابخانه در و تاریخی متون در

 بر ایران معماری تاثیر و نبوده اندک جهان دیگر کشورهای و هند بر ایران معماری تاثیر که برد یاد از نباید. است شده یاد برجسته
 تاج ساختمان.  است ترین برجسته از هند در ایرانی های باغ تاثیر آن دیگر نمونه همچنین و اروپا جمله از کشورها از خیلی معماری

 شهر نزدیکی در جهان شاه را ساختمان این. دارد خود در هندی سبک کمتر است ایرانی بویژه و اسلامی معماری یک که محل
 نیز شد برگزیده پایتخت برای کهنه دهلی جنوب در که نو دهلی هند امروزی پایتخت. ساخت دهلی کیلومتری دویست در اگره

 شاهجهان که دارد بلندی سنگی باروی گویند نیز آباد جهان شاه را کهنه دهلی. دارد هند و ایران دوملت عشق از فرهنگی ای ریشه
. بود گذار تاثیر نیز دیگر های قاره در آن از فراتر بلکه ازآسیا کشورهایی در و خاورمیانه در تنها نه ایرانی معماری هنر.  است ساخته

 – سن قدیس حواریون کلیساهای ،( امروز ی صوفیه ایا مسجد) صوفی – سنت کلیسای مانند بیزانسی معماری بزرگ افتخارات
 نمی کمال از درجه این به گز هر اند، شده بنا قسطنطنیه در نیانوس یوستی اکپراتور نظر زیر و فرمان به همگی که سرخیوس

 نبرده کافی نصیب ایرانی معماری و هنر عناصر از اگر رفتند نمی شمار به بیزانسی معماری سبک کامل نمونه عنوان به و رسیدند
 .بودند

نویسنگان بر این باور بودند که تاثیر معماری کشور هند و کشور های اسیایی بر کشور ما ایران پیامد های خوبی در پی داشته 
 معماری بر ایران معماری گان تاثیر معماری ایران بر هند و کشور های دیگر جهان اندک نبوده و تاثیراست البته بنا بر گفته نویسند

 است. ترین برجسته از هند در ایرانی های باغ تاثیر آن دیگر نمونه همچنین و اروپا جمله از کشورها از خیلی
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 یافته های تحقیق -7

 مسجد جامع -7-1

 بسیار ایسابقه دارای بندرعباس شهر مساجد ترینقدیمی از یکی عنوان به بندرعباس سنتاهل( دلگشا مسجد) جامع مسجد
 العابدینزین حاج»منطقه همان بزرگ خیرّ دست به نخست بار برای که گرددبرمی پیش سال284 به آن قدمت و است طولانی

 مترمربع 4888 حدود بندرعباس سنت اهل جامع مسجد زیربنای (2816، )پایگاه اطلاع رسانی اصلاح .شد ساخته «اوزی ابوالقاسم
 به که دارد بزرگ درب 28 حدود شبستان همچنین و و شده ساخته طبقه دو در مسجد این شبستان (2816. )روزنامه دریا، است
 و میانه در ستون 12 با دارستون شبستان بر مشتمل مسجد قدیمی بنای. شوندمی باز مسجد جنوبی و شرقی شمالی، هایایوان
 و شده داده زینت کاریکاشی هنر با مسجد این محراب. استبوده خاوری و جنوبی باختری، جبهه سه در داریستون هایایوان
 جدید شبستان میانه در داریستون بخش تاکنون بنا این از (2816)مسجد جامع اهل سنت بندرعباس،  .است چشمگیر و زیبا بسیار
 هایقوس توسط بالا در هاستون که مکعبی ایپایه و ایاستوانه ایساقه با ستون 12 دارای شبستان از بخش این. استمانده باقی

 تعمیرات در هاستون پایه و ساقه. استساخته فراهم پوش تیر های سطح داشتن برپا برای را زمینه و شده متصل همدیگر به جناغی
 و بنا جدید هایبخش. است گچی تزیینات دارای هاآن فوقانی هایبخش و هاستون سر. شده پوشیده نما سنگ قطعات با اخیر

 با و ارفعی الدینشهاب اقای توسط جامع مسجد معماری طراحی. است هنری و تاریخی اصالت فاقد آن بیرونی نمای خاصه
 این طول در مسجد این. استشده انجام مسجد این معماری طراحی حمزه امیر مجاور، ناصر منصوری، مسعود همکارانش همکاری

 شد شروع 1302 سال از جدید دوره در بندرعباس سنت اهل جامع مسجد بازسازی. استشده بازسازی و بنا تجدید بار چندین مدت
 سنت اهل جامع مسجد بازسازی. رسید اتمام به آن ساخت کار رستمانی، عبدالله حاج جنوب منطقه بزرگ خیرّ حمایت با و

 سیدعبدالباعث) سنت اهل جمعه امام حضور با 1306 سال ماه خرداد جمعه روز در سرانجام و انجامید طول به سال 5 بندرعباس
 شرکت همچنین و فقیه ولی نماینده و بندرعباس تشیع اهل جمعه امام( ابادی نعیم غلامعلی الله ایت) عباس، بندر جماعت و( قتالی
به گزارش ایرنا، نماینده ولی فقیه در هرمزگان در آیین بهره ( 2816)پایگاه اطلاع رسانی اصلاح،  .شد افتتاح نمازگزاران پرشور

مرحله اظهار داشت: این مسجد حاصل برکات نظام جمهوری اسلامی و خون شهیدان و هدایت های مقام معظم  2برداری از این 
وی   ظام اسلامی امکان ساخت چنین مسجد عظیمی وجود نداشت.رهبری است. آیت الله غلامعلی نعیم آبادی افزود: بدون وجود ن

 کرده مخالفت ان با ابادی نعیم الله ایت بیرونی فضای نبودن آماده علت به که شود انجام قبل ها مدت افتتاح این بود بنا: یاداور شد
 برای عظیم مسجد این دیدن با مومنان: کرد اضافه وی. است شده آماده( مسجد بالای و پایین) دوم و اول مرحله اکنون و است

 جمعه ائمه سیاستگذاری شورای نماینده. است تری وسیع طرح مرحله آن که شوند می تشویق آن سوم مرحله تکمیل برای کمک
 جمعه نماز اقامت برای مکانی احداث ها ریزی برنامه: گفت بندرعباس جامع مسجد دوم و اول های مرحله افتتاح آیین در هم

 برنامه 81 سال دوم نیمه از: داد ادامه آبادی مومن عباس. شد تملک زمین ابتدا در که گردد می باز هفتاد دهه از قبل به بندرعباس
 میلیارد سه به بدهی این اکنون که بودیم مواجه بدهی ریال میلیارد 25 با زمان آن و شود می آغاز مسجد این احداث برای ها ریزی

 مسجد این ساخت و طراحی در: داشت ابراز جمعه ائمه سیاستگذاری شورای نماینده .است یافته کاهش بدهی ریال میلیون 018 و
. شود منتقل بعدی های نسل به هم سنتی معماری هنر شد تلاش همچنین و شد استفاده مساجد ساخت در اسلام جهان تجربه از

 اشاره وی. هستند سنتی معماری نمادهای عنوان به مسجد این در شده برده بکار ها بری گچ و ها قوس: کرد اضافه آبادی مومن
 داشت خواهد زیربنا متر 588 و هزار 22 تکمیل هنگام که شد ابلاغ پیمانکار به 82 سال تیر 18 از مسجد این اجرایی عملیات: کرد
 2 بنای زیر متر 516 و هزار 11 از همچنین: کرد بیان آبادی مومن. است شده تکمیل آن زیربنای متر 05 و هزار 15 اکنون که

 مسجد اول مرحله: شد آور یاد وی. است مانده باقی دیگر متر 444 و هزار 5 و شده تکمیل متر 63 و هزار 8 ها رواق و شبستان
 و شود می برداری بهره امشب نفر هزار پنج گنجایش ظرفیت با دوم مرحله و رسید برداری بهره به گذشته سال در بندرعباس جامع

 2 ظرفیت اکنون: گفت آبادی مومن. است( اصلی شبستان) غربی شبستان شامل چهارم مرحله و بیرونی نمای شامل سوم مرحله
 افزایش نفر 588 و هزار 21 به ظرفیت این پایان در که رسد می نفر 838 و هزار 11 به آن های رواق اضافه به مسجد مرحله
 8 زمین، فروش محل از درصد 43 شده انجام های هزینه مجموع از: گفت جمعه ائمه سیاستگذاری شورای نماینده. یافت خواهد
 پیگیری با هم ماندن باقی درصد دهم هفت و 58 و شده تامین مردمی های کمک از هم درصد نیم و دولتی کمک و سهم و درصد
 دستگاه هزار 3 گنجایش و عمق متر هفت با طبقه 2 در مسجد پارکینگ: گفت وی. شد هزینه محل این در و تامین مختلف عوامل
 . طلبیم می یاری آن از نمازگزاران برداری بهره و ساخت برای مدیران از که شده بینی پیش خودرو

 و جنوبی باختری، جبهه سه در داریستون هایایوان و میانه در ستون 12 با دارستون شبستان بر مشتمل مسجد قدیمی بنای
 12 دارای شبستان از بخش این. استمانده باقی جدید شبستان میانه در داریستون بخش تاکنون بنا این از. بوده است خاوری
 برای را زمینه و شده متصل همدیگر به جناغی هایقوس توسط بالا در هاستون که مکعبی ایپایه و ایاستوانه ایساقه با ستون

 سلف روش و سنت مخالف مسجد هایمناره بودن بلند نیز سنت اهل نزد در .استساخته فراهم پوش تیر های سطح داشتن برپا
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 دو یا باشد یکی که مناره تعداد اما .باشد داشته اشراف مردم هایخانه بر که باشد بلند قدر آن هامناره نباید گویندمی و شده شمرده

 گفتن اذان برای مناره وجودی فلسفه چون لکن. است نشده آن به ایاشاره سنی و شیعه فقهی هایکتاب و روایات در بیشتر یا و تا
 مسجد برای سنی و شیعه از اعم مسلمانان اینکه اما. باشدمی نیاز این جوابگوی مناره یک وجود مسجدی هر در طبیعتاً باشد،می
 آن شمایل و شکل و مسجد ساخت در که همانگونه بلکه نگرفته، نشأت آنان فقهی احکام از سازند،می مناره دو یا مناره یک

 که مساجدی. است شده اعمال هنری هایذوق و سلیقه این نیز آن هایمناره در برندمی کار به را معماری و هنری هایسلیقه
 فقهی و شرعی مبنای هیچ و شده ملاحظه آن در مسجد ساختمان تقارن حفظ و هنری نمود و زیبایی فقط. باشدمی مناره دو دارای
 باشد مناره یک از بیش دارای سنت اهل مسجد بالعکس و باشد داشته مناره یک شیعه مساجد از برخی است ممکن بلکه. ندارد

. ندارد منازه اصلاً مساجد از خیلی این بر علاوه. است مشهود کاملاً امر این کشورها سایر و هندوستان مساجد از برخی در چنانچه
 (1880)زنده دل، 

 

 معبد هندوها -7-2
 سال در معبد، این. است هندوها معبد یا هندوها پرستشگاه بندرعباس گرشگری نقاط ترین تاریخی و ترین جالب از یکی

 ساز و ساخت کار در که هندی کارگران و تاجران توسط سعدالملک خان حسن محمد حکومت زمان در قمری هجری 1318
 (1383)نوری،  .کردندمی تامین ها هدیه آوری جمع محل از را عمارت این ساخت هزینه شد، ساخته داشتند زیادی بسیار مهارت
 اتاق یک شامل ساختمان از هایی قسمت .است طولی کنگرهای و شیارها و سفید رنگ با شکل مخروطی آن ظاهری نمای

 طاقچه از نیز معبد اتاق دور و شمال قسمت در محراب و معبد اتاق است، گرفته قرار گنبدی آن روی بر که است میانی چهارگوش
 زیارت آن دور به گردشگران گذشته در که دارد وجود راهرو چهار نیز معبد اتاق دور دورتا و است شده ساخته کور هایقاب و

 هااتاق از برخی داخل و شده گرفته نظر در برهمنی مکتب هایطلبه برای که دارد قرار کوچکی هایحجره راهروها داخل. کردندمی
 هایپله راه غربی راهرو داخل از. است کریشنا نام به زنفلوت خدای آنها ترینمهم از یکی که شودمی دیده مذهبی هاینقاشی

 از الهام که رونده پس جرزهای با و است معبد ساق که شودمی منتهی معبد بام به و است بالا سمت به که دارد وجود مارپیچی
 گنبد و هستند جرزها روی ضلعی چند فضای این طرف 4 در که دارد وجود نورگیر 4 آن در است شده تشکیل است ایرانی معماری
 این: رسد می نظر به ایران شناسى باستان استاد گفته بنابه .شودمی دیده هندویی آیین تزئینات و ایذوزنقه هایلایه با عظیمی

 تجارى کارهاى به و داشته سکونت ش/  هـ 1344 تا 1388 هاى سال از که بندرعباس شهر مقیم هندوهاى نیازهاى براى معبد
 مدت که دانشپور فخرى دکتر .است هند و ایران میان هنرى و فرهنگى ارتباط مهم هاى نقطه از یکى که شده ساخته پرداختند مى

 و ویشنو برهما، خدایان به که کسانى) برهمنى مکتب پیروان هندوها: گوید مى پردازد مى تحقیق به معبد این برروى است سال 8
 معابد اغلب هند در که این بیان با وى. است ویشنو خدایان به متعلق آمده عمل به تحقیقات بنابر معبد این و هستند( معتقدند تسیوا

 ملات سنگ، لاشه از ساخت زمان در جغرافیایى موقعیت طبق بندرعباس در هندوها معبد: کرد خاطرنشان است سنگى برهمنى،
 گنبد طرف 4 در و اطراف همچنین است شده استفاده لویى گچ و ماده ضخیم هاى گچ و خاک مرجانى هاى سنگ ساروج، و گل

 را آسمان و زمین محور حقیقت در که گرفته قرار بزرگی میله گنبد وسط در که دارد وجود هندویی مخصوص برجک 62 حدود
 به مختلفی هاینقاشی تالار این در و بوده اجتماعات تالار که دارد وجود بزرگی تالار نیز گنبد شرقی ضلع قسمت در. دهدمی نشان
 ساخته پیش سال 118 هندوها معبد. است هند مردم مختلف اعتقادات از خاصی فلسفه بیانگر هاآن از کدام هر که خوردمی چشم

 توجه عدم علت به متأسفانه و شود حفظ باید که است هند و ایران بین هنری و فرهنگی ارتباط مهم هاینقطه از یکی و شد
 در پی هایمرمت وجود با هوایی و آب تغییرات و موجود ساخت مصالح علت به هم بنا و رفته بین از آن هاینقاشی غالب گذشتگان

 نام به شهری پولدارهای سوی از که است فردی به منحصر آثار از یکی معبد این. خوردمی چشم به آن در ویرانی آثار هنوز پی
 طاقچه در و معبد در که هاییبت کردند، ترک را بندرعباس که ش/  هـ 1344 سال در و شد ساخته هند غرب در پور شیکار

 شد اساسی تعمیر نوبت چند در فرهنگی میراث سازمان طریق از که این تا شد مخروبه کمکم بنا این و بردند خود با نیز بود محراب
 بهانه به کنون تا 1304 سال تابستان از هندوها معبد. نرود بین از بنا اولیه حالات که آن شرط به البته دارد، تعمیر به نیاز هنوز و

 (2816)دهقانی،  .استشده متوقف نامعلومی دلایل به معبد این مرمت عملیات اکنون هم.است تعطیل مرمت
 است معبد ساق که شود مى منتهى معبد بام به و است بالا سمت به که دارد وجود مارپیچى هاى پله راه غربى راهرو داخل از

 روى ضلعى چند فضاى این طرف 4 در نورگیر 4 که است شده تشکیل است ایرانى معمارى از الهام که رونده پس جرزهاى با و
 در هاپرتغالی چون روزگار آن در .شود مى دیده هندویى آیین تزئینات و اى ذوزنقه هاى لایه با عظیمى گنبد و دارد جود و جرزها

 ایگونه به هاهندی پای روزگار آن از. داشتند بیشتری مانور میدان خود دریایی قدرت جهانی هایعرصه در بودند، شده مستقر هند
 هاىسال از که بندرعباس شهر مقیم هندوهاى نیازهاى براى معبد این.بود شده باز ایران جنوب به گذشته از بیشتر بیش و کم

 هک عباسبندر ساکن تاجر یهندوها .است شده ساخته پرداختندمى تجارى کارهاى به و داشته سکونت شمسی 1344 تا 1388
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 شول یهانام به نفر دو اینکه تا آوردندمی بجا اهانسررواکا در را شانیعباد مراسم ابتدا بودند ینفر08  تا 68 یهاگروه در معمولاً
 این اسم. زنندمی روز آن بندرعباس شمال در معبد ساخت و زمین خرید به دست بانی عنوان به و شوندمی قدمپیش رام دده و رام
 .استداشته وجود یهند خط با و معبد به مربوط ایکتیبه روی است یهند سامبات سال به که بنا احداث سال حتی و بانی دو

 (1308)دانش پرور، 

 

 نتیجه گیری -8

متاثر است و از گنبد های سراسر ایران متفاوت و منحصر به فرد است و از جمله نشانه این بنا کاملا از معماری معابد هندی 
های معدود تاریخی بندرعباس است ویکی از نقطه های مهم ارتباط فرهنگی و هنری بین ایران و هند است که باید حفظ شود که 

سیده است اما مسجد جامع اهل سنت بندرعباس توسط سازمان میراث فرهنگی و گردشگری در فهرست اثار ملی ایران به ثبت ر
که یکی از قدیمی ترین مساجد شهر و با سابقه ی طولانی می باشد و در طول این مدت چندین بار بازسازی شده است و دارای 

اقد ستون تشکیل شده و دارای تزئینات گچی است ولی متاسفانه بخش های جدید نمای بیرونی ان ف 12شبستان هایی است که از 
 اصالت تاریخی و هنری است.
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 8، جلد 9911 وری(، شهر82: یاپی)پ 7سال پنجم، شماره 

 
  9912 اسفند(، 89)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

مطالعه تطبيقي اعلاميه جهاني حقوق بشر با عمل نسبت به آن در قالب 

 رانیا ياسلام یجمهور نيقوان

     

 1میلاد میری نام نیها
 31/40/99تاریخ دریافت:  

 29/40/99تاریخ پذیرش: 
 

  99090کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

است.پس از  دهیگرد یساز مناقشات فراوان نهیزم خیانسان ها همواره در طول تار یمسئله حقوق بشر بعنوان حقوق اساس
در بستر سازمان تازه  یحقوق بشر نیقوان ینسبت به مدون ساز یافکار عموم ازیو احساس ن یدو جنگ جهان عیفجا
تفکر در سال  نیزاد احقوق بشر به عنوان نو یجهان هیلاممشابه، اع عیاز تکرار فجا یریجلوگ یملل متحد برا سیتاس

ملل و دول  یتمام یکامل با هنجارها یدر قرابت تواندینم هیاعلام نیکه ا دیمتولد گشت.از همان ابتدا مشخص گرد 1909
عنوان  به رانی.ادیگرد یحوزه تمدن اسلام یخصوصا از جانب کشورها ییساز مخالفت ها نهیزم جتایو نت ردیجهان قرار گ

خود همواره  یفرهنگ طیبا توجه به شرا ،یاسلام یکشورها نیاز بزرگتر یکی نیو همچن هیاعلام نیا هیاز موافقان اول یکی
قرار  نشیدر قالب قوان یحقوق بشر یها ونیکنوانس ریسا نیمذکور و همچن هیاعلام یمدون ساز یبرا یاریدر چالش بس

با  هیاعلام نیقواعد ا قینسبت به تطب یزانیتا چه م رانیبود که ا میخواه سوال نیپاسخ به ا یداشته است.حال ما در پ
که  کندیم انیمطرح در پاسخ به سوال مذکور ب هیخود اقدام نموده است.فرض یاش و خصوصا قانون اساس یداخل نیقوان
.با توجه به هدف دیننما اردو یخود خدشه ا یمذهب-یمل یاساس نیکه بر قوان ستیتا حد رانیا یقواعد از سو نیا قیتطب

و اهداف آن  ییپژوهش از نوع استقرا نیا یموجود، روش کل یها تیجامع از واقع یا جهیاستخراج نت یر براپژوهشگ
 ینترنتیا نیو همچن ینگارش همراه با مطالعه منابع کتابخانه ا یبرا یلیتحل-یفیبوده و در ادامه از روش توص یکاربرد

مدون  کردیرو یتا حد رانیکه دولت ا کندیم انیب هیاول هیفرض دییضمن تا زیحاصله ن جهینت تایااست.نه دهیاستفاده گرد
از  یبرخ یو اجرا دییهمچنان از تا یخود دنبال نموده ول یحقوق بشر را در قالب قانون اساس یجهان هیاعلام یساز

 کشور فراهم نموده است. نیرا بر ا یللالم نیب یموضوع بستر فشار سازمان ها نیکه هم دهیآن امتناع ورز یبندها

 

 .یقانون اساس ران،یحقوق بشر، سازمان ملل، اسلام، ا یجهان هیاعلام یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

  (miladmiri.ir@gmail.com)ن اصفهادانشجوی کارشناسی ارشد، رشته روابط بین الملل، دانشگاه  - 9
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 مقدمه -1
در سطح  یمناقشات گوناگون نیروابط دوستانه و همچن یریشکل گ یتولد بشر تاکنون مبنا یاز ابتدا یکرامت انسانحقوق و 

حقوق  یمشخصه ها ستیهی.بدمتصور شده اندخود  یرا برا یخاص یریشکل گ یها اریبوده که هرکدام مع یو منطقه ا یجهان
و  یا لهیو قب یقوم یمدون و صرفا با توجه به هنجارها نیبدون وجود قوان یاشتراک تیکه در آن مالکچندین هزار سال قبل  یبشر

 نیادیبن یاز حقوق بشر تفاوت ها یامروز فیو... بوده با تعر سمیفئودل ،یهمچون برده دار تمدنیمختلف  یپس از آن دوران ها
که با توجه به  ستیگوناگون یها ریتفس نیو صرفا با توجه به زمان، مکان و همچن ینسبموضوع  نیا فیدارد و در واقع تعر یاریبس
از  دیو آپارتا یهمچون ناز ییها میکه رژ یفیعنوان مثال تعر بهساز جامعه از آن شده است.هنجار لیمسا ریو سا انیها، اد تیقوم

 اریبس یمذهب یموضوع دستاورد جنگ ها نیا انیدر ارتباط با اد یحت ایو  ستینژاد یبر برتر یداده اند مبتن هئارا یحقوق انسان
 گریکدیمختلف با  ادیان یساله اروپا( و در مواقع یس یمذهب ی)جنگها گریکدیبا  نید کی روانیپ انیم یکه در مواقع ستیرانگریو

را می توان در  خیها در طول تار بها، جنگ ها و انقلا یریمنشا درگ ی( خود را بروز داده است.بصورت کلیبیصل ی)جنگ ها
خاص  یا یدئولوژیاز ا یرویپ ای انسانیخودشان از حقوق  یذهن ریکه انسان ها با توجه به تعبدانست  یبدست آوردن حقوق انگیزه 

 بروز جنگ جهانی دومخودش را با  یمدآناکار ی پس از پایان جنگ جهانی اولستیدئالی.از آنجا که تفکرات اآن را دنبال نموده اند
 نی.نخستدیاحساس گرد شیاز پ شیمختلف ب یو دولت ها ت هامل انیدر ماز حقوق بشر  یمدون و جهان فیبه تعر ازین داد ننشا

سازمان  نیا ییضمانت اجرا دیمشخص گرد یداد و بزود بروزخود را  یجامعه ملل حاصل از قرارداد ورسا یریتلاش ها با شکل گ
دوم دولت ها اراده  ینمود.پس از جنگ جهان لیکشورها تحم رآن ب ورایرا در  شرتر از آن است که بتوان حقوق ب نییپا اریبس

حقوق بشر را در سال  یجهان هیو سرانجام اعلام نداز خود نشان داد یمدون حقوق بشر نیبه قوان یشکل ده یبرا را یشتریب
 هئارا حقوق بشراز مفهوم را  ی و تا حدودی کاملکل یفیتعرمذکور  هیاعلاممسلما دادند. هئالب سازمان ملل اراقدر  ی ولادیم 1909
سازمان  نیدر ا یجهان یقدرت ها دست بالایآن با توجه به  فیراو تع ستیمحکم ییفاقد ضمانت اجرا نکهآعلاوه بر  یداد ول

ل تفاوت را نیز به دلیمختلف  انیاست، اد گریکدیمختلف با  یدولت ها انیهر کشور متفاوت و با توجه به ارتباطات م یبرا
 زین یهمسو و در موارد این اعلامیهبا  یدر مواردکه  غربی در چالش با خود قرار داده جهان گرایانهتفکرات  ساختاریشان با

که صرفا  دولت هایی نسبت به تعاریف یحقوق انسان فیتعر ممکن است یاسلام دیدگاه.مسلما از کنندیافتراقشان را از آن پنهان نم
در .متفاوت باشد تا حدودی و یا حتی سایر ادیان ابراهیمی دهند یم هیحقوق ارا نیخود را از ا دیدگاه یستیالیبا توجه به قواعد ماتر

این میان برخی کشورهای اسلامی همانند ایران که نسبت به این اعلامیه روی خوشی نشان داد و با رای مثبت خود از آن استقبال 
از خود بروز دهد.این موضوع خصوصا نسبت به آن را کاملی  هماهنگینتوانست  اشبا توجه به هنجار های فرهنگی و مذهبی ، نمود

 .ردیدجلوه گر گبیش از پیش نظام جدید نسبت به قوانین و هنجارهای مذهبی به وضوح  حساسیتپس از انقلاب اسلامی ایران و 
ایران به حال سوالی که در این جا مطرح گردیده و البته هدف اصلی پژوهش را نیز در ورای خود قرار میدهد این است که 

قوانین داخلی اش و خصوصا ه مدون سازی و تطبیق مواد آن با عنوان یکی از موافقان اولیه اعلامیه مذکور تا چه میزانی نسبت ب
مرجع آنها یعنی قانون اساسی اقدام نموده و عملکرد آن به چه شکل بوده است.در این میان فرضیه مطرح برای پاسخ به سوال 

جمهوری اسلامی ایران تا حدودی نسبت به تطبیق بندهایی از این اعلامیه با قانون اساسی خود اقدام  مذکور این است که دولت
نموده که خدشه ای را به قوانین اساسی ملی و مذهبی خود وارد ننماید.اهمیت و ضرورت بررسی این موضوع در آن است که 

ا بهانه های مختلف حقوق بشری نسبت به ایران اعمال گردیده فشارهای بسیاری از سوی نهادها و قدرت های بزرگ عمدتا غربی ب
و البته همین موضوع نیز در جهت دهی به افکار عمومی جهانی در برابر کشور موثر بوده است.حال میتوان با شناخت نقاط 

ن تا حدود بسیاری همبستگی و تفارق میان اعلامیه جهانی حقوق بشر با عملکرد و همچنین قانون اساسی جمهوری اسلامی ایرا
نسبت به نزدیک نمودن این دو عمل نموده و در نتیجه راه را برای بهانه جویی های پیوسته این قدرت ها و سازمان های بین 

هشگر کسب نتیجه ای جامع واز آنجایی که هدف پژالمللی و در نتیجه فشار های گسترده نظری و عملی حاصل از آن محدود نمود.
ضوع مورد بحث میباشد، روش کلی این پژوهش از نوع استقرایی و اهداف آن به وموجود در ارتباط به م های و کامل از واقعیت

دلیل امکان استفاده در راستای ارتقا بخشی کیفیت عملکرد نسبت به این نتیجه، از نوع کاربردی میباشد.در ادامه نیز هم از روش 
حلیلی برای تبیین دلایل و چرایی این وضعیت استفاده گردیده و در این توصیفی برای به تصویر کشیدن وضعیت موجود و هم ت

در راستای حصول میان تمرکز پژوهشگر بر روی منابع کتابخانه ای، اینترنتی و همچنین دانسته ها و یافته های شخصی بوده است.
 یرینحوه شکل گحقوق بشر،  یخ مدونپیشینه تار ابب در یحاتیعلاوه بر ارائه توض شده یسع پژوهش نیدر انتایج مورد نظر 

 زانینسبت به حقوق بشر، م یاسلام دگاهید درباره یحاتیضمن ارائه توضو  شدهرا بصورت خلاصه مشخص آن  یجهان هیاعلام
وابسته اش کنوانسیون های و جهانی حقوق بشر  هیاعلام نسبت بهعنوان یکی از مهمترین کشورهای اسلامی را به  ایران یبندیپا

 .گردد یبررس یالملل نیب یرا از نقطه نظر سازمان ها
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 حقوق بشرتاریخچه مدون  -2
را در حدود  یحقوق نیقوان یو مدون ساز یشکل ده یبرا یانسان یبع آن تمدن هاتانسان و به  یتلاش ها نینخست توانیم

 م،یسلسله بابل قد نیپادشاه قدرتمند نخست یحموراب پ م 1504که در حدود سال  ییمشاهده نمود.جا لادیاز م شیهزاره دوم پ
و اعلام نمود.حدود  نیئات شملت یبرا یستون بازالت یرا بر رو ییو جزا یمدن ،یحقوق نیبر قوان یمبتنای خود ماده  292 نینقوا

 نیافراد و همپن یبرخ یپ م منشور خود که از سو 039پارس در سال  نیپادشاه سرزم ریسال پس از آن، کوروش کب 1244
 یگل یاستوانه ا یبر روو سطر  00الب قدر را  شود یحقوق بشر شناخته م هیانیب نیبه عنوان نخست ایتانیمانند موزه بره یموسسات

 ارائه نمود.

مشخصا  یمردم تحت ستم توسط حکومت ها تیکه با محور یفراوان یجنگ ها و انقلاب ها بروزبا گذشت ادوار و 
حقوق بشر در انگلستان و  ی ازامروز فیتعر یها برا شتلا نینخست 15در سراسر جهان بوجود آمده بود، در قرن  یستیفئودال

سال بعد و در سال  کصدیآن کشور شکل گرفت.حدود  یدر قانون اساس یحکومت پارلمان نیالب دکترقو در  1899انقلاب با شکوه 
و حکومت را  شدمردم سخن گفته  یکه در مقدمه آن صراحتا از حق آزاد دیرس بیبه تصو یدر حال کایاستقلال آمر هیاعلام 1558

سال پس از آن و با شکل  ینو خواست مردم است.چند تیآن وابسته به رضا یریگ که عملکرد و شکل نمود یم فیتعر یبه گونه ا
 یقانون اساس نیتدو و در خلالاز حقوق بشر  ی امروزیانیب یحرکت در راستا نیمهمتر 1599فرانسه در  ریانقلاب کب یریگ

آن  یکه در ابتدا میبا موضوع حقوق بشر هست یا هیشاهد اعلام یقانون اساس نیاشکل گرفت. در مقدمه  انقلاب حاصل از آن
که با  هیانیب نیدارند.ارو مقدس برخو یسلب نشدن یاز حقوق یو اعتقاد ینید ،ینژاد زیصراحتا ذکر شده بود که تمام مردم بدون تما

 ،در سطح جهان گشت یدر عرصه حقوق انسان یدیجدشناخته شده است سرآغاز دوره  زیحقوق بشر فرانسه ن هیعنوان اعلام
 ی ازمیمستق یجلوه ها 1909 حقوق بشر یجهان هیاعلام نیمختلف پس از آن و همچن یکشورها یاساس نیکه در قوانیبطور

 (182: 1390 ،)والتز مشاهده نمود. یتوان براحت یآن را م راتیتاث
 یداخل یناپلئون، جنگ ها یها ییاهمانند کشورگش یو بعضا جهان یمخرب منطقه ا یبعد با توجه به جنگ ها یسال ها

 یاز بوجود آمدن حوادث و خشونت ها یریجلوگ یبرا ییچاره جو شهیکه در اند ییاول، دولت ها یجنگ جهان تیو در نها کایآمر
عنوان  تحتکشورها  انیم ینظارت و همکار ،یهماهنگ یبرا ی راسازمان با ابعاد جهان نینخسترا بر آن داشت تا مشابه بودند 

تفکرات  ی.در ورانمایند یزیر یداد پ انیاول پا یکه به جنگ جهان سیکنفرانس صلح پار یو در پ 1924 هیوجامعه ملل در نهم ژان
حقوق  یالملل نیب ونیفدراس شیدایمنجمله پ یاریبس یتلاش ها ،آمده حاصل از صلح پس از جنگ و جامعه ملل شیپ یستیدئالیا

 یبا بروز بحران ها یبزود یجهان شکل گرفت ول یهاملت  یحقوق بشر یحصول خواست ها یبرا 1922در  سیبشر پار
شده در قرارداد  ریاول و تحق یشکست خورده در جنگ جهان یکشورها یستیونالیفوران احساسات ناس نیو همچن 1929 یاقتصاد

 ایتالیا همچون ییصراحتا جلوه گر گشت.حمله کشورها آرمانیحاصل از آن، شکست تفکرات  سمیهمانند آلمان و ظهور ناز یورسا
 دیاپن و انفعال شداز پاسخگو بودن در قبال اقدامات خود همچون ژ یریجلوگ یعضو برا یدغدغه کشورها یو خروج ب یوپیبه ات

مسائل لتبع و ب یسازمان و همکار نیدولت ها نسبت به ا نانهیتفکر خوشب یناتوان شیاز پ شیب ،اقدامات نیجامعه ملل در برابر ا
 روشن نمود. ار یحقوق بشر

خود را  یحقوق بشر هیانیولز که بی ج همانند اچ ینخبگان یفرد یعلاوه بر تلاش ها 1939 سال دوم در یبا آغاز جنگ جهان
خود را  یتلاش ها نیز مختلف انتشار داد، دولت ها و رهبران قدرتمند جهان یبه زبان ها "م؟یجنگیچه م یما برا"عنوان  تحت

 نمودندآغاز  پس از جنگ یایدن میترس نیچهره خود نزد ملل مختلف و همچن ءارتقا در راستای هآمد شیاستفاده از فرصت پ یبرا
جنگ  یها استیجنگ نسبت به ساین  یبود.روزولت که در ابتدا کایجمهور آمر سیرئروزولت  نیآنها فرانکل نیکه برجسته تر

در کنگره  بیحزب رق ت هایو مخالف یاقتصاد یبا چالش ها زیگرفته بود و در داخل ن شیها موضع سکوت را در پ یطلبانه ناز
 نینظام ب یاسیس یکسب رهبر یشانس خود را برا ،مواجه بود سرانجام با جرقه حاصل از حمله ژاپن به پرل هاربر و ورود به جنگ

 یحه ایلا نیمتحده و در راس آن کاردل هال به تدو الاتیوزارت امور خارجه ا نمودنعلاوه بر مامور  ینمود.و امتحان یالملل
 رینخست وز لیبا چرچ 1901را در اواخر  کیمنشور آتلانت زیاز تدارکات دوران پس از جنگ، خود ن یبخشبه عنوان  یحقوق بشر

 دیانسان از ترس و فقر تاک ییاستقلال، عدالت و رها ی،از آزاد تیاز آن بر لزوم حما ییبه امضا رساند که در بندها ریکب یایتانیبر
 نیمتفق ی از سوییهمچنان تلاش ها ستم،یقرن ب یآرمان یها و سوختن آرزوها یگشته بود.در کوران شش ساله آتش جنگ افروز

بع آن تجامعه ملل منسوخ شده انجام و به  نیگزیجا یسازمان سیتاس یبرا لیو چرچ نیو رهبران بزرگ آنها منجمله روزولت، استال
 نیدوم لی.به هنگام تشکدیبرگزار گرد سکوینسو سان فرا التایدامبرتن اکس،  ن،شامل مسکو، تهرا نهیزم نیدر ا ییکنفرانس ها

منجمله  نیبه سازمان ملل متحد توسط چهار قدرت متحد یشکل ده یها یزیکه در آن برنامه ر 1900نشست دامبرتن اکس 
 حیصر یو خواستار گنجاندن بندها یحام نیمتحده و چ الاتیبود، ا یدر حال برگزار نیو چ ریکب یایتانی،بر یمتحده، شورو الاتیا

حقوق  یطرح گنجاندن بندها تی.در نهادیگرد یملغ ایتانیو بر یشورو یسازمان بودند که با مخالفت ها نیدر منشور ا یحقوق بشر
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 یانقربانبعنوان یکی از بزرگترین  نیکه تنها چ دیارسال گرد سکویبه کنفرانس سان فرانس یو مبهم در حال یبصورت کل یبشر
 یبه عنوان حام قایخود را عم ،ژاپن یتوسط امپراتور جنگ جهانی دوم خصوصا در دیشد ینژادپرستانه و ضد انسان یملکردهاع

که در دوران جنگ به واسطه  یکوچک و تحت استعمار یدوره عمدتا کشورها نینمود.در ا یم یمعرف یحقوق بشر نیمواز
حقوق موازین  انیحام نیشده بودند به عنوان پرشورتر یفراوان یها بیدچار آس یریبزرگ دو طرف درگ یسواستفاده قدرت ها

 ایو استرال وزلندیفرانسه، ن یبا تلاش هاو  سکویدر سان فرانس تایسازمان مطرح بودند.نها لیمربوط به تشک یدر کنفرانس ها یبشر
 (015-154 :1390 ،)والتز و سازمان ملل متحد متولد گشت. شد به منشور افزوده یهفت ارجاع حقوق بشر

همین  و شد دوره برداشته نیشکل گرفته در ا اتیپرده از جنا شتریب هرچه رنبرگدادگاه نو لیو تشک نیبا شکست متحد 
آدم  یمشابه کوره ها یعیفجا یریافکند.ترس از شکل گ هیملل جهان سا یبر آسمان افکار عموم رهیت ییبه مانند ابرها موضوع

 ،ی توسط آمریکاو ناگازاک مایروشیه یبمباران اتم نیو همچن 531واحد در ژاپنی ها  یضد انسان شاتیآزما عیها، فجا یناز یسوز
ملل متحد  سیاز حقوق بشر در بستر سازمان تازه تاس تیحما یمدون و بازدارنده برا نیقوان یرا به سمت شکل ده یافکار عموم

 در یجهان یه ایاعلام هیو ته یحقوق بشر را مامور بررس ونیسیکم ،سازمان مللمجمع عمومی تفکرات  نیا یسوق داده بود.در ورا
 حقوق بشر نمود. ارتباط با مسئله

بود  کایجمهور درگذشته آمر سییر همسرروزولت،  رحقوق بشر سازمان ملل متحد در آن هنگام بر عهده النو ونیسیکم استیر
شخص در شکل  نیرا موثرتر یلب وغنظارت داشت و ا اعلامیهیی نها بیو تصو سینو شیپ هیته ندیفرآ و مراحل یکه بر تمام

منجمله رنه  ،داشتند یفراوان راتیتاث هیاعلام نیا هیدر ته زین یگریکه افراد شاخص د ستیموضوع درحال نی.ادانندیمآن  یریگ
در  هیاعلام نیا سینو شیبه پ ینگارش، اصلاح و انسجام بخش یبرا یو یکه به واسطه کوشش ها یپژوهشگر فرانسو نیکاس

حقوق بشر سازمان  ریمد نینخست ،یجان همفر که اگر در این جا از استجف نیهمچن.نوبل صلح گشت زهیبعد برنده جا یسال ها
 یاسیس ئتیکه توسط ه ییایلیآلورو آلورز، حقوق دان ش یبا استفاده از سند حقوق سینو شیملل متحد که مامور نگارش متن پ

داشت نام  اریبس یتلاش ها هیاعلام این سینو شیو بست پ هیو در تهشد  بود گردیده میتقد فرانسیسکو کنفرانس سانپاناما به 
را  یینها سینو شیمتن پ ونیسیکم 1909 یحقوق بشر و در م ونیسیهجده عضو کم یروند مذاکرات طولان یدر پ جام.سرانیمنبر

 یو در مجمع عموم 1909آن، در دسامبر  یبا انجام روند اصلاحات دو ماهه بر رو تایارجاع و نها یسوم مجمع عموم تهیبه کم
 (159-158: 1390 ،. )والتزدیعضو رس یکشورها بیبه تصو (UHDC)حقوق بشر  یجهان هیعنوان اعلامتحت سازمان ملل متحد 

 

 حقوق بشر یجهان هیاعلام -3
مجمع  یاز سو 215قطعنامه  یو ط 1909دسامبر  14 خیحقوق بشر در تار یجهان هیاعلام ذکر گردید شتریهمانگونه که پ

 ،نددیگردیدولت م 09که بالغ بر  خیعضو سازمان تا آن تار ی.لازم به ذکر است از کشورهادیرس بیسازمان ملل به تصو یعموم
 نهیزم یمنف یرا چگونهیو بدون وجود ه یریگ یکشور بدون شرکت در را 2ممتنع،  یکشور با را 9 مثبت، یکشور با را 09تعداد 
 (0: ص 1398 ،)سلطانی گردفرامرزیآن را فراهم نمودند. بیتصو

حقوق  رب یدیتاککه در قالب یک مقدمه و سی ماده مورد نگارش واقع گردید در واقع حقوق بشر  یجهان هیمفاد اعلام
شناخته و بوجود آورنده  تیرسمآنها را به  هیاعلام نیکه انسان به واسطه انسان بودن از آنها برخوردار است و در واقع ا یستفطر

از  یاریبس یموجود در آن از سو فیواقع شدن تعار قبولو مورد  یجهان شمول هیاعلام این .نکته قابل توجه درستیصرف آنها ن
 ،ااز کشوره یها و مذاهب تعدادهنجاراز آن با باورها،  ییبخش ها رتیمغا لیبه دل که ندهرچمی باشد،  جهان ت هایملل و دول

از ه است.دیگرد ینید یمتقابل به آن با توجه به مبان یپاسخ یاجرا و حت ف،یتعر نسبت به زین یبه وجود آمدن اختلافاتزمینه 
 سازمان ملل از قدرت الزام آور قوانینطبق  دیگرد رائهصرف ا ای هیالب اعلامقو در  یتوسط مجمع عموم هیاعلام نیکه ا ییآنجا

 یاسیو س یتعهدات اخلاقصرفا حقوق بشر،  نسبت بهسازمان  این دگاهید حیبرخوردار نبوده و علاوه بر تشر کشورها یبرا حقوقی
آن  بیکه هرچند با تصو دیگرد یمختلف یاستفاده دولت ها لاکن ضعف مورد نظر بستر سوونمود. یم جادیمذبور ا یدولت ها یبرا

 فیتلط یبرا یا نهیرا زم یآن در مجمع عموم بیتفاوت بوده و صرفا تصو یاز آن ب ییدر عمل نسبت به بندها یول ندموافقت نمود
 یالزام آور از سو یا حهیبه لا هیاعلام نیا لیموضوع دستاورد تبد نیپنداشتند.ا ینسبت به خود م یو جهان یداخل یافکار عموم

متخلف  یمتنبه ساختن دولت ها یوابسته برا یبه سازمان و نهادها یقدرت حقوق یاعطا یحقوق بشر سازمان ملل برا ونیسیکم
 .ردیدگ یعمل یو مجازات ها تیبا محکوم

 (ICCPR) یاسیو س یحقوق مدن یالملل نیب ثاقیم یبا نام ها هیاعلام نیبه ا یدو پروتکل الحاق 1900در  ونیسیدر ابتدا کم
 مجمع بیاز تصو 1988دسامبر  18در  تایرا ارائه و نها (ICESCR) یو اقتصاد یفرهنگ ،یحقوق اقتصاد یالملل نیب ثاقیو م

 هیامضا کننده آنها، اعلام یاکثر دولت ها مجالستوسط  یاعلام نیثاقیم بیو همزمان با تصو 1958گذراند.سرانجام در  یعموم
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 یالب منشور جهانقدر  و آن مصوب یدولت ها هیعلرا قدرت الزام آور خود  ،هشهمرامیثاق جدید حقوق بشر به واسطه دو  یجهان

 (Williams, 1981)حقوق بشر بدست آورد.

 

 اسلام و حقوق بشر -4
موجود در جامعه  یحقوق بشر همواره به عنوان یک قرارداد اجتماعی که ژان ژاک روسو از آن به عنوان باید ها و نباید ها

، به عبارتی پس فاقد وجود تعریفی خالص از عبارت صرف خود میباشدسخن گفته حتی در اعلامیه جهانی حقوق بشر و میثاقین آن 
از وقوع فجایع شکل گرفته در جنگ جهانی دوم و بلتبع نگرانی های روز افزون جامعه جهانی نسبت به شکل گیری وقایع مشابه، 

بر آن داشت که بدون ارائه تعریفی از واژه حقوق بشر صرفا به ارائه باید ها و نباید هایی در قالب یک اعلامیه  دولت های جهان را
برای تلطیف افکار عمومی بسنده کرده و راه را برای تفاسیر گوناگونی بر آن باز بگذارند که البته به نظر نمیرسد این موضوع بر پایه 

 دولت ها را در بر میگیرد.این د و بیشتر جنبه منافع عدم آگاهی آن ها شکل گرفته باش
مکاتب مختلف تعاریف خاص و نسبی خود را نسبت به حقوق انسان ها مطرح نموده اند.از  ،در همین حال و از قدیم الایام

ای از حقوق جمله مهمترین آن ها مکاتب آرمان گرایانه و ماتریالیستی تاریخیست که مورد اول تعریف حقوق بشر را مجموعه 
قابل تغییر  و توسط هیچ فردی میداند که برای حفظ کرامت و شرافت انسانی لازم و بنیادین بوده و تحت هیچگونه شرایطی

نخواهد بود، خواه که تعریف دوم با این موضوع مخالفت نموده و قائل بر تغییر و تحول تاریخی قواعد حقوقی و به تبع آن حقوق 
ق از این موضوع را ارائه نمیدهد.یکی دیگر از مکاتب حقوق بشری که عمدتا تعاریف دینی و خصوصا بشری بوده و تعریفی مطل

تعریف مکتب فطری از این حقوق میباشد.تعاریف این مکتب بسیار به مکاتب  ،اسلامی به عنوان شاخه هایی از آن مطرح میگردند
که قانون گذار نباید آن را نادیده  ضروری در زمینه حقوق بشر بودهطری و آرمان گرایانه نزدیک و قائل به وجود مجموعه قوانین ف

انگاشته و البته همین مکتب نیز موتور محرک شکل دهی به انقلاب کبیر فرانسه و اعلامیه معروف حقوق شهروند آن می 
 (2-1: 1354، باشد.)صفائی

حقوق فطری و بشری تاکید فراوان داشته و میتوان در این میان دیدگاه اسلامی از ابتدای وجودی آن همواره بر کرامت و 
سوره مائده در ارتباط با آزادی دین و  32سوره حجرات و  13سوره زمر،  19سوره بقره،  208تجلی آن را به وضوح در آیه های 

 و مدتا اومانیستیمذهب، آزادی بیان، برابری انسان ها و حق حیات بدون تبعیض مشاهده نمود که حتی با تعریف های ارائه شده ع
( این موضوع درحالیست 950-055: 1399، جهان شمول گرایانه اعلامیه جهانی حقوق بشر همپوشانی بسیاری دارند. )پوراحمدی

که علاوه بر وجود قرابت های فراوان میان این دو، نقاط تفارق فراوانی را خصوصا از منظر تفسیر متفاوت علمای اسلامی از قرآن و 
فاقد قدرت تفکر  ا به واسطه نگارشش توسط عقل بشریبشر اسلامی می توان با این اعلامیه مشاهده نمود.برخی آن ربلتبع حقوق 

لازم برای شناخت خود و تحت تاثیر هوای نفسانی دانسته و بیانات آن را صرفا الفاظی فریبنده و بی محتوا در راستای تسلط 
لخصوص اسلامی میدانند.در نقطه مقابل برخی اندیشمندان نیز مفاهیم و مفاد استعماری جهان غرب بر جوامع جهان سومی علی ا

موجود در آن همچون آزادی، عدالت و برابری را در مشابهت کامل با قوانین دینی و اسلامی دانسته و دستاورد عالی بشری به شمار 
را مورد توجه قرار داده  مختلف و فرهنگی مللاعلامیه جهانی حقوق بشر که تفاوت دینی  29می آورند، همچنین بر اساس ماده 

از  نهادها و قدرت های غربی استفاده احتمالی سو ایاعلام میدارند که می توان با وضع قوانین مبتنی بر قواعد اسلامی راه را بر
 (2-1: 1391 ،جوامع اسلامی محدود نمود. )اسلامی

مخلوق و مالک حقیقی جهان هستی خداوند متعال بوده روشن است که بر اساس دیدگاه اسلامی از آنجایی که و بصورت کلی 
سرچشمه وضع قوانین مربوط به راه زندگی و رستگاری انسان در اختیار او بوده و این قوانین از طریق وحی بر پیامبر اکرم و 

سمانی، قرآن متبلور گردیده پیامبران الهی پیش از آن نازل گردیده و در کتاب مقدس آنان و بصورت جامع در آخرین کتاب آ
است.همچنین به واسطه گذر دوران و نیاز انسان ها به داشتن قوانین جدید مبتنی بر وضعیت زمانی حال، خداوند حق نصب و عزل 

بر  مفرد آن را تا حدودی در اختیار پیامبران و معصومین و در نبود آنها حاکم شرع قرار داده است. نتیجتا در جامعه اسلامی و دینی
اساس قواعد الهی آن، نه تنها زندگی دنیوی بلکه زندگی اخروی به واسطه رستگاری ابدی انسان دارای اهمیت فراوان بوده و دارای 
هنجارهاییست که عمل به هرگونه قوانین شکل گرفته توسط بشر که مغایر با قوانین نازله الهیست را کاملا منع مینماید. همین 

که عمدتا با توجه به  های اسلامی با قواعد حقوق بشری ای بوده مده جامعه اسلامی و به تبع آن دولتموضوع بستر اختلافات ع
 (0: 1390،  مورد نگارش قرار گرفته اند. )فرخیتفکرات انسان گرایانه باختر زمین 

اسلامی و اومانیستی غربی نهایتا منجر به  مدار دیدگاه اخرویاز سوی اختلافات عمدتا فلسفی و هستی شناسانه  گونهاین
در قالب اعلامیه ای با نام اعلامیه اسلامی حقوق  1909پاسخی از سوی دولت های اسلامی نسبت به اعلامیه جهانی حقوق بشر 

و گشت که بر پایه یک مقدمه  1994بشر در نوزدهمین نشست وزرای خارجه کشورهای عضو سازمان کنفرانس اسلامی در قاهره 
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ماده به تصویب دولت های عضو رسید.البته بسیاری از اندیشمندان عمدتا اسلامی نیز اعلامیه مذکور را تلاشی ظاهری برای  20
 پاسخ گویی به اعلامیه جهانی حقوق بشر دانسته و آن را فاقد اصول و عقاید صحیح و جامع اسلامی می دانند.

 

 عملکرد دولت جمهوری اسلامی ایران -5
و نهادهای زیربط از چندین منظر قابل بحث بوده که پیش  متحد مطالعه تعاملات حقوق بشری ایران با سازمان ملل بررسی و

از ارائه آن نیاز به بیان توضیحاتی در ارتباط با انطباق پذیری مفاد اعلامیه جهانی حقوق بشر با قوانین کشور و خصوصا  قانون 
کشور می باشد.در همین ارتباط لازم به ذکر است امضا این اعلامیه و میثاقین وابسته به آن اساسی به عنوان بالاترین مرجع قانونی 

به وقوع پیوست و پس از انقلاب نیز نه تنها  1959همچنین تصویبشان در مجلس شورای ملی نظام وقت پیش از انقلاب اسلامی  و
فت بلکه با پیوستن نظام حاکم جدید به تعدادی از کنوانسیون تلاشی برای خروج و نادیده انگاشتن آن از منظر قانونی انجام نگر

دنبال گردید.بصورت کلی عملکرد دولت ها در ارتباط با  التزام به موازین جهانی حقوق بشرهای تکمیل کننده، عملا راه اعتلا و 
یعنی  که به هنگام تصویب آنها در مرجع قانون گذاری دولت ها رعایت کنوانسیون ها و میثاق هاییست مستلزم بشر حقوقمسئله 
به عنوان حقوق بین الملل قدرت اجرایی پیدا کرده و آن ها را موظف به رعایت مفاد آن برای جلوگیری از بوجود آمدن  مجلس،

 می کند. مسئولیت بین المللی
معاهده بین المللی در قالب کنوانسیون،  19امروز تعداد  با توجه به نظریه اعلامی شورای حقوق بشر سازمان ملل متحد تا به

میثاق و پروتکل به عنوان اصلی ترین منابع الزامی حقوق بشری اعلام و به تصویب کشورهای مختلف رسیده است.از جمله این 
المللی کرده است میتوان از معاهدات که دولت ایران با امضا و تصویب آنها عملا خود را ملزم به رعایت آنها در سطح داخلی و بین 

 (2020OHCHR ,) :موارد زیر نام برد
 1980 (ICERD)کنوانسیون بین المللی محو همه اشکال تبعیض نژادی  -1

 1988 (ICCPR)میثاق بین المللی حقوق مدنی و سیاسی  -2

 1988 (ICESCR)میثاق بین المللی حقوق اقتصادی، اجتماعی و فرهنگی  -3

 1999 (CRC)کنوانسیون حقوق کودک  -0

 SC)-CRC-(OP 2444پروتکل اختیاری درمورد فروش، فحشا و پورنوگرافی کودکان  -0

 2448 (CRPD)کنوانسیون حقوق افراد دارای معلولیت  -8

مورد را امضا و تصویب  8معاهده اعلامی از سوی شورای حقوق بشر، ایران تعداد  19همانگونه که مشاهده میشود از میان 
 ی که دولت ایران هنوز اقدام به امضا و یا تصویب آنها ننموده است نیز میتوان از موارد زیر نام برد: نموده است.از جمله معاهدات

 1959 (CESAW)کنوانسیون رفع هرگونه تبعیض علیه زنان  -1

 1990 (CAT)کنوانسیون مقابله با شکنجه  -2

 1994 (ICMW) آنان یهاخانواده یحقوق همه کارگران مهاجر و اعضا یالمللنیب ونیکنوانس -3

 2448 (ICPPED)ی اجبار دشدنیاشخاص در برابر ناپد یاز تمام تیحما یالمللنیب ونیکنوانس -0

 OP)-(ICESCR 2449ی و فرهنگ ی، اجتماعیحقوق اقتصاد یالملل نیب ثاقیبه م یاریپروتکل اخت -0

 OP1)-(ICCPR 1988ی اسیو س یحقوق مدن یالملل نیب ثاقیبه م یاریپروتکل اخت نیاول -8

 OP2)-(ICCPR 1999ی اسیو س یحقوق مدن یالملل نیب ثاقیبه م یاریپروتکل اخت دومین -5

 OP)-(CEDAW 1999 زنان هیعل ضیتبع هرگونه رفع ونیکنوانس یاریپروتکل اخت -9

 AC)-CRC-(OP 2444 مسلحانه یریدر مورد مشارکت کودکان در درگ یاریپروتکل اخت -9

 IC)-CRC-(OP 2410پروتکل اختیاری کنوانسیون حقوق کودک درمورد روش ارتباطات  -14

 CAT)-(OP 2442پروتکل اختیاری کنوانسیون مقابله با شکنجه  -11

 CRPD)-(OP 2448پروتکل اختیاری کنوانسیون حقوق افراد دارای معلولیت  -12

از مهمترین کنوانسیون های حقوق بشری یعنی  نکته قابل توجه در ارتباط با موارد مذکور عدم امضا و تصویب دو مورد
همین موضوع زمینه بهانه  کنوانسیون رفع هرگونه تبعیض علیه زنان و کنوانسیون مقابله با شکنجه توسط ایران است که متاسفانه

که با دستاویز  های بزرگ غربی تاثیر گذار بر سیاست های سازمان ملل و بلتبع شورای حقوق بشر بودهجویی ها و فشار عمده دولت
قطعنامه ها و گزارش های عمدتا یکجانبه بسیاری را بر علیه ایران صادر و افکار عمومی را به سمت و  ،قرار دادن همین موضوع

 سوی مورد نظر خود هدایت نمایند.
 و دولت جامعه در ارتباط با کنوانسیون نخست میتوان عدم تصویب آن را عمدتا با توجه به مسائل مذهبی، فرهنگی و هنجاری

قانون  39ولی در مورد کنوانسیون دوم علارغم ذکر صریح موضوع عدم شکنجه در اصل  قرار دادایران تا حدودی مورد بحث 
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توسط مجلس وقت برای تصویب کنوانسیون مذکور، با دخالت  1392صورت گرفته در سال  اساسی کشور و همچنین تلاش های
این نهاد موضوع منتفی گردید و ایران هنوز هم جزو معدود کشورهای جهان و به همراه عمان شورای نگهبان و عدم تایید از سوی 

 (1395)قاموس مقدم، تصویب قرار نداده است. امضا و تنها کشور اسلامیست که کنوانسیون منع شکنجه را مورد
هانی حقوق بشر ت به اعلامیه جهمانگونه که در ابتدای این بخش ذکر گردید برای بررسی عملکرد حقوق بشری ایران نسب

مرجع قوانین کشور یعنی قانون اساسی رجوع و نسبت به تطبیق مفاد اعلامیه نسبت به مواد قانون اساسی  نخست لازم است به
 (184-139: 1355، . )زرین دستکه در ادامه نسبت به این موضوع مبادرت ورزیده شده است اقدام نمود

 

 حقوق بشر ماده نخست اعلامیه جهانی -5-1
  تعریف کلی: آزادگی، برابری حقوق و همکاری برادرانه 
  35، 30، 30، 22، 24، 19، 10، 13، 12(، 10)بند  2موارد تطبیق با قانون اساسی: اصول  
  توضیحات: موارد تطبیق اصول مذبور که به صراحت اعلام به برابری همگی ملت در برابر قانون، آزادگی و حیثیت

 را میتوان نسبت به ماده نخست اعلامیه مشاهده نمود. انسانی کرده اند

 

 ماده دوم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-2
 و برخورداری از آزادی های کامل ذکر شده در اعلامیه تعریف کلی: منع تبعیض 
  29، 29 ،25، 28، 21، 24، 19، 10، 13، 12، 14، 9( ، 10، 5)بند  3( ، 8)بند  2موارد تطبیق با قانون اساسی: اصول ،

 108، 98، 90، 08(، 0، 2، 1)بند  03، 01، 30، 30، 31
 صرف نظر از رعایت  ،توضیحات: ماده مذکور به عنوان تضمین دهنده رعایت آزادی های کلی اعلامیه از سوی دولت ها

 یا عدم رعایت آن بیشترین تاکید را در میان دیگر مفاد موجود در اعلامیه با قانون اساسی ایران دارد.

 

 ماده سوم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-3
 تعریف کلی: حق زندگی، آزادی و امنیت شخصی 
  01، 39، 39، 33، 32، 31موارد تطبیق با قانون اساسی: اصول  
  متاسفانه در  کهتوضیحات: موضوع محوری این ماده که شامل آزادی و امنیت است، شامل اتباع خارجی نیز میگردد

 ن مبحث توجهی نگردیده است. قانون اساسی کشور به ای

 

 ماده چهارم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-4
 تعریف کلی: منع بردگی و داد و ستد آن 
 موارد تطبیق با قانون اساسی: عدم تطبیق 
  هیچگونه توجهی به این  ،جهان از عصر برده داری دولت هایتوضیحات: با توجه به گذشت دوران و فاصله گرفتن

 موضوع در قانون اساسی کشور نشده است.

 

 ماده پنجم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-5
 تعریف کلی: منع شکنجه و مجازات های غیر انسانی 
  39موارد تطبیق با قانون اساسی: اصل 
 بودند که در نظام قبلی مورد  افرادیندگان قانون اساسی پس از انقلاب شامل توضیحات: با توجه به آنکه اکثر تدوین کن

 آن را ممنوع کرده اند. در قانون اساسی و به صراحت شدهبه این موضوع توجه ویژه  ،شکنجه قرار گرفته بودند

 

 ماده ششم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-6
 تعریف کلی: به رسمیت شناختن شخصیت حقوقی افراد 
 موارد تطبیق با قانون اساسی: عدم تطبیق 
  :علارغم توجه قانون اساسی کشور نسبت به شخصیت حقیقی افراد، مواردی در مورد شخصیت حقوقی آنها توضیحات

 ذکر نگردیده است.
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 ماده هفتم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-7
 تعریف کلی: تساوی همه افراد برابر قانون و حمایت قانون از آن ها 
  24( ،10)بند 3موارد تطبیق با قانون اساسی: اصول 
 حات: موضوع تساوی همه افراد برابر قانون در دو اصل مذکور به صراحت ذکر گردیده است.توضی 

 

 ماده هشتم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-8
 تعریف کلی: حق مراجعه به دادگاه های ملی برای احقاق حقوق 
  153، 151، 94موارد تطبیق با قانون اساسی: اصول 
  :موظف به احقاق حق افراد گردیده اند. به نوبه خودهر سه قوه کشور بر اساس اصول مذکور توضیحات 

 

 ماده نهم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-9
 تعریف کلی: منع حبس، تبعید و بازداشت خودسرانه 
  32موارد تطبیق با قانون اساسی: اصل 
  :بازداشت افراد صرفا  ،قانون اساسی 32که در اصل  مورد قبول قرار دادتطبیق ماده مذکور را از آنجا میتوان توضیحات

 با ذکر دلایل و تفهیم اتهام و بصورت قانونی قابل اجراست.

 

 ماده دهم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-11
  تعریف کلی: رعایت بی طرفی و تساوی در دادگاه ها 
  30موارد تطبیق با قانون اساسی: اصل 
 اساسی مطابقت دارد. توضیحات:  ماده مذکور کاملا با قانون 

 

 ماده یازدهم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-11
  جرم هماهنگ نسبت بهتعریف کلی: بی گناهی افراد تا زمان اثبات جرم و مجازات 
  35، 38موارد تطبیق با قانون اساسی: اصول 
  ده است.فقط بخش بی گناهی افراد تا اثبات جرم بصراحت ذکر گردی این ماده،توضیحات: در ارتباط با 

 

 ماده دوازدهم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-12
 تعریف کلی: حمایت قانون از افراد دربرابر مداخله خود سرانه در زندگی شخصی آن ها 
  20، 22موارد تطبیق با قانون اساسی: اصول 
 در تطابق  بدین ترتیب و دانسته فقط بصورت قانونی مجاز را توضیحات: قانون اساسی هرگونه مداخله در زندگی افراد

 کامل با اعلامیه قرار دارد.

 

 ماده سیزدهم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-13
 تعریف کلی: حق عبور و مرور و ورود و خروج آزادانه به هر کشور 
 موارد تطبیق با قانون اساسی: عدم تطبیق 
  اعلام نگردیده است.توضیحات: در ارتباط با ماده مذکور هیچگونه مبحث صریحی در قانون اساسی 

 

 ماده چهادهم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-14
 آزار برای جرم های سیاسی تعریف کلی: حق درخواست پناهندگی به دلیل شکنجه و 
 موارد تطبیق با قانون اساسی: عدم تطبیق 
 .توضیحات: هیچگونه تطبیقی با یکدیگر ندارند 
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 ماده پانزدهم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-15

  تعریف کلی: حق تابعیت و منع لغو خودسرانه آن 
  02، 01موارد تطبیق با قانون اساسی: اصول 
 .توضیحات: کاملا با دو اصل قانون اساسی مطابقت دارد 

 

 ماده شانزدهم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-16
 تعریف کلی: حق زناشویی و تشکیل خانواده با رضایت طرفین بدون هیچگونه محدودیت 
  14تطبیق با قانون اساسی: اصل موارد 
 که مربوط به ازدواج، تشکیل خانواده و حراست از بنیان های  شتوضیحات: این ماده با اصل دهم فقط در بخش کلیات

 آن است قرابت داشته و مسئله محدودیت ها و رضایت در قانون اساسی ذکر نگردیده است.

 

 ماده هفدهم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-17
  کلی: حق مالکیت و منع لغو خودسرانه آنتعریف 
  05، 08موارد تطبیق با قانون اساسی: اصول 
  توضیحات: همانند ماده قبلی این بخش نیز بصورت صرفا کلی و با ذکر شروطی شامل مالکیت مشروع مورد پذیرش

 قانون اساسی قرار گرفته است.

 

 ماده هجدهم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-18
 دی اندیشه، وجدان، دین و حق تغییر و اجرای مراسمات مربوط به آنتعریف کلی: آزا 
  23، 13، 12موارد تطبیق با قانون اساسی: اصول 
  ی منحصر به فردماده مذکور با ارائه تعریف ی،جامعه اسلام اتیضمقتتوضیحات: با توجه به هنجارهای فرهنگی کشور و 

 .از آن در اصول قانون اساسی ذکر گردیده است

 

 ماده نوزدهم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-19
 تعریف کلی: حق آزادی بیان، عقیده و انتشار و دریافت اطلاعات بدون محدودیت مرزی 
  20، 20، 23، 9موارد تطبیق با قانون اساسی: اصول 
  حدودی که موجب توضیحات: این ماده به غیر از بخش انتشار اطلاعات و با توجه به ارتباط آن با امنیت ملی کشور تا

 تطابق پذیر است. با قانون اساسی تضعیف مبانی اسلامی نگردد

 

 ماده بیستم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-21
 تعریف کلی: آزادی تشکیل اجتماعات مسالمت آمیز و منع اجبار شرکت در تجمعات 
  25، 28موارد تطبیق با قانون اساسی: اصول 
  اختلال در مبانی اسلامی در تطابق کامل با قانون اساسی قرار دارد.توضیحات: ماده مذکور با ذکر شرط عدم 

 

 ماده بیست و یکم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-21
 تعریف کلی: حق مشارکت در امور کشور، استخدام بدون تبعیض و انتخابات آزاد 
  115، 149،  140، 144، 82، 09، 8موارد تطبیق با قانون اساسی: اصول 
 پوشانی کامل با اصول مذکور قرار دارد.توضیحات: در هم 

 

 ماده بیست و دوم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-22
 تعریف کلی: حق امنیت اجتماعی و استفاده از منابع اقتصادی، اجتماعی و فرهنگی هر کشور 
 موارد تطبیق با قانون اساسی: عدم تطبیق 
 نون اساسی می باشیم.توضیحات: متاسفانه شاهد عدم ذکر صریح این ماده در اصول قا 
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 ماده بیست و سوم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-23
 تعریف کلی: حق کار منصفانه، حمایت در مواقع بیکاری و حق تشکیل اتحادیه صنفی 
  (0)بند  03، 29موارد تطبیق با قانون اساسی: اصول 
 قرار دارند. مذکورفی سایر موارد در تطابق با اصول توضیحات: بجز حق تشکیل اتحادیه های صن 

 

 ماده بیست و چهارم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-24
 تعریف کلی: حق استراحت و تفریح، محدودیت معقول ساعت کاری و حق مرخصی ادواری با حقوق 
 موارد تطبیق با قانون اساسی: عدم تطبیق 
 .توضیحات: فاقد هرگونه اشاره مستقیم و غیر مستقیم می باشد 

 

 و پنجم اعلامیه جهانی حقوق بشرماده بیست  -5-25
 تعریف کلی: حق سلامتی، رفاه، مراقبت پزشکی و تامین اجتماعی در موارد نقص عضو و حمایت از مادر و فرزند 
  31، 29، 21( ،12)بند  3موارد تطبیق با قانون اساسی: اصول 
 نسبت به  در قانون اساسی و کاملتریتر بیشنکات در مواردی حتی به  ،توضیحات: علاوه بر تطابق کامل با ماده مذکور

 اشاره گردیده است. اعلامیهاین 

 

 ماده بیست و ششم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-26
  تعریف کلی: آموزش و پرورش رایگان و تساوی افراد در آموزش عالی بدون تبعیض از هر حیث و حق تقدم والدین در

 انتخاب نوع آموزش و پرورش
  34اساسی: اصل موارد تطبیق با قانون 
  :بخش آموزش و پرورش رایگان در قانون اساسی مورد توجه قرار گرفته و به سایر موارد اشاره ای  صرفاتوضیحات

 نشده است.

 

 ماده بیست و هفتم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-27
  افرادتعریف کلی: حق آزادی فرهنگی، استفاده از هنرها و علوم برای پیشرفت علمی و حمایت از آثار 
  08موارد تطبیق با قانون اساسی: اصل 
  دانست. 08توضیحات: تا حدودی میتوان بخش حمایت از آثار این ماده را در تطابق غیر مستقیم با اصل 

 

 ماده بیست و هشتم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-28
 تعریف کلی: برقراری نظم برای حفظ آزادی های اجتماعی و بین المللی اعلامیه 
  9تطبیق با قانون اساسی: اصل موارد 
 .توضیحات: می توان ماده مذکور را در تطابق کلی با اصل نهم قانون اساسی دانست 

 

 ماده بیست و نهم اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-29
 تعریف کلی: حق فرد در برابر جامعه و استفاده از آزادی ها در محدوده قانون و عدم مغایرت با اهداف ملل متحد 
  28، 20، 9تطبیق با قانون اساسی: اصول موارد 
 .توضیحات: در تطابق نسبتا کاملی با قانون اساسی قرار دارد 

 

 ماده سی ام اعلامیه جهانی حقوق بشر -5-31
 تعریف کلی: عدم تفسیر مفاد مذکور برای از بین بردن حقوق و آزادی های موجود در اعلامیه 
 موارد تطبیق با قانون اساسی: عدم تطبیق 
 وجود نداردبه آن  لزومی برای اشارهضیحات: بدلیل دستوری بودن ماده مذکور برای حفظ کلی مفاد اعلامیه، تو. 
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بصورت کلی تطبیق پذیری مواد اعلامیه جهانی حقوق بشر با قانون اساسی جمهوری اسلامی ایران را میتوان به صورت کامل، 

ماده نیز فاقد هرگونه  5ماده در تطابق متوسط و  11ماده در تطابق کامل،  12متوسط و فاقد تطابق ارزیابی نمود که در این میان 
تطابقی با اصول قانون اساسی کشور می باشند.ذکر این موضوع قابل تامل بوده که بسیاری از بندهای اعلامیه علی رغم عدم 

ورد رعایت قرار گرفته و می توان عدم ذکر تطابق و یا تطابق متوسط با قانون اساسی، در عمل تا حد زیادی از سوی دولت ایران م
آن ها را ناشی از نقوصی دانست که نیاز به بازنگری در قانون اساسی را بیش از پیش آشکار می نماید.به عنوان نمونه میتوان از 

بصورت کلی در تطابق عملکردی نسبتا کاملی با  ،رغم عدم ذکرشان در قانون اساسیاعلامیه نام برد که علی  20و  13ی بندها
 اعلامیه قرار دارند.

با مسائل حقوق بشری  مرتبط سازمان ملل متحد  ازچندین رکن  در ارتباط با نهادهای ناظر بر عملکرد حقوق بشری دولت ها،
ن آنها شامل مجمع عمومی، شورای امنیت به ارائه بیانیه، گزارش و قطعنامه مبادرت ورزیده اند که در این میان مهمترینسبت  ایران

شورای حقوق بشر رسالت قاعده مندسازی مبانی حقوقی بشری، نظارت بر دولت ها  میان آنهااز  .و شورای حقوق بشر می گردد
نقض حقوق بشر و  های در مظان اتهامبرای دولت ین گزارشگرهای ویژهعیمنجمله ت یبرای اجرای این مبانی با ابزارهای مختلف

 همچنین ارائه گزارش های ادواری از عملکرد کلیه دولت ها و در هماهنگی کامل با سایر نهادهای مرتبط با حقوق بشر سازمان
همچون کمیساریای عالی حقوق بشر و کمیته های مرتبط با کنوانسیون های مصوب را بر عهده دارد.در ارتباط با مجمع  ملل

از ارکان اصلی شش گانه سازمان ملل متحد و در حکم پارلمان جهانی قرار گرفته عموما با بررسی گزارش عمومی که بعنوان یکی 
پیشنهاد کشورهای ها، سازمان های غیر دولتی وابسته، سایر نهاد ها و کمیته حقوق بشر به عنوان رکن فرعی مجمع، های شورای 

اقدام نموده که البته از جنبه الزام آور حقوق بشر هایی در ارتباط با  عضو مجمع و همچنین شورای امنیت نسبت به ارائه بیانیه
نظرات ارائه  نسبت بههای قدرتمند و خواه بصورت مستقل کشورهایی که خواه تحت فشار دولت  برخوردار نبوده و صرفا موازین

امنیت نیز به عنوان رکن اصلی اجرایی  .شورایوق بشری دولت ها مبادرت می ورزند را بیان می کندحق خود در ارتباط با عملکرد
سازمان ملل تنها درصورتی وارد ارائه قطعنامه های الزام آور حقوق بشری خواهد گردید که موضوع مورد بحث از حساسیت بسیار 

باحث نسل بالایی برخوردار بوده و بصورت کاملا مستقیم مبحث انسانیت و حق حیات را مورد نشانه خود قرار داده باشد، همانند م
.البته بدیهیست که رکن مذکور بواسطه ث کلی و جزئی حقوق بشری کشورها می گرددکشی و جنایات جنگی و کمتر وارد مباح

 ،دست بالای قدرت های پنجگانه جهانی و حق وتو آنها عمدتا از استاندارد های دوگانه ای نه تنها در ارتباط با بحث حقوق بشر
نکه انسانیت را مبنای عملکرد نیز بیش از آ بین المللی برخوردار بوده و آن دولت ها ی به سایر مواردبلکه در رسیدگی و تصمیم گیر

منافع ملی خود را در نظر گرفته که میتوان نمونه این بحث را در ارتباط با قطعنامه های ضد ایرانی پی در پی شورا  ،قرار دهند
قطعنامه مهم از سوی  9ودی در یمن به وضوح مشاهده نمود.بصورت کلی امنیت و عدم توجه آنچنانی به جنایات عربستان سع

قطعنامه نیز از سوی مجمع عمومی در ارتباط با وضعیت حقوق بشر در ایران تا به امروز  34شورای حقوق بشر و همچنین حدود 
به اختصار مرور خواهیم ر را ه های صادره توسط دو رکن مذکوصادر گردیده که حال در بخش پایانی دو مورد اخیر از قطعنام

بوده و صرفا دیدگاه نهادهای و یا دیگران نسبت به آن  پژوهشگرشخصی فاقد نظرات ی مذکور لازم به ذکر است قطعنامه هانمود.
 .خواهد دادبه عینه مورد بیان قرار در راستای شناخت بیشتر عملکرشان  مذبور را
 

 2118مارس  23شورای حقوق بشر مورخ  A/HRC/RES/37/30قطعنامه  -6
یشین، عدم همکاری ایران با در ابتدای این قطعنامه ضمن ابراز نگرانی جدی نسبت به تحولات مورد ذکر در گزارش های پ

 سفر گزارشگر ویژه حقوق بشر مورد انتقاد قرار گرفته و همچنین نسبت به تمدید وظیفه گزارشگر ویژه برای دورهشورا در راستای 
یک ساله دیگر و ارائه گزارش های مربوط به آن درباره اجرای این وظیفه به چهلمین جلسه شورای حقوق بشر و هفتادمین جلسه 
مجمع عمومی تاکید گردیده است.در بخش دوم آن از دولت جمهوری اسلامی ایران خواسته شده که علاوه بر همکاری کامل با 

به اطلاعات لازم برای حسن انجام وظیفه اش را مبذول نماید.در بخش پایانی نیز از دبیرکل زمینه و اجازه دسترسی  ،گزارشگر ویژه
سازمان ملل درخواست گردیده که تمامی منابع مورد نیاز برای تهیه گزارش را در اختیار گزارشگر قرار داده و از آن حمایت لازم را 

 به عمل بیاورد.
 رای ممتنع به تصویب شورای حقوق بشر رسید. 19خالف و رای م 5رای موافق،  21قطعنامه مذکور با 

 

 2119ژانویه  15مجمع عمومی مورخ  A/RES/73/181قطعنامه  -7
، تصمیم دولت در کشور در ابتدای این قطعنامه ضمن یادآوری وعده های رئیس جمهور برای بهبود وضعیت حقوق بشر

را زمینه ای برای  گرفته و این مسئلهمورد استقبال قرار ائم مرتبط با موضوع مواد مخدر ایران برای لغو مجازات اعدام برای جر
کاهش قابل توجه جرائم مرتبط با مواد مخدر دانسته و برای تقلیل مجازات اعدام به حبس برای پرونده های جاری، متولیان دستگاه 
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حمایت از کودکان و نوجوانان در مجلس ایران و  تصویب آن را قرار داده است.سپس لایحه  و ترغیب قضایی کشور را مورد تشویق
ضمن یادآوری تعهد دولت ایران نسبت به وضعیت زنان، بهبود آن را  دانسته واستفاده از آنان  گامی مهم برای کاهش خشونت و سو

ایران با نهاد های  دولتن از تعامل است.همچنی نمودهخواستار و در این ارتباط کنوانسیون رفع هرگونه خشونت علیه زنان را معرفی 
حقوق بشری از طریق ارسال گزارش های ادواری بویژه نسبت به کنوانسیون حقوق کودک و کنوانسیون حقوق افراد دارای معلولیت 

از است.سپس عملکرد ایران به واسطه تلاش مستمر برای میزبانی مناسب از پناهندگان افغان و سعی در برقراری نیشده استقبال 
مورد ستایش قرار گرفته است.همچنین از آمادگی دولت و  ،های اساسی آنها بویژه مراقبت های بهداشتی و آموزشی از کودکان

 شورای حقوق بشر ایران برای گفتگو های دوجانبه و و تعامل با گزارشگر ویژه حقوق بشر استقبال گردیده است.
و عدم لایل مختلف و به واسطه اعترافات به د ی صورت گرفتهام هادر بخش بعدی ضمن ابراز نگرانی جدی نسبت به اعد

خصوصا نسبت به افراد زیر سن قانونی و بی اعتنایی دولت ایران نسبت به  ،اطلاع زندانی و خانواده آن پیش از اجرای حکم
شده  لت ایران خواسته.همچنین از دوموضوعات گردیده استخواستار خاتمه این  مرتبط به این بحث،کنوانسیون های مختلف 

بر و مجازات های شدید قرار نگرفته و مجازات آنها فقط در حد ماهیت جرم آن ها و اطمینان حاصل نماید که افراد تحت شکنجه 
افراد دوتابعتی  درباره خصوصا ،باشد.سپس دولت را به جلوگیری از بازداشت های خودسرانه اسلامی طبق اصلاحات قانون مجازات

.همچنین خواستار لغو بازداشت افراد شرکت کننده شده استبه وکیل  آنان و خواستار دادرسی عادلانه و حق دسترسی هترغیب نمود
از دولت رسیدگی به وضعیت  همچنینبر علیه آنان شده است. گیرانهدر اعتراضات مسالمت آمیز و همچنین لغو مجازات های سخت

منع عمدی رسیدگی کادر پزشکی به وضعیت آنان که موجبات مرگشان را فراهم نموده خواستار و از  جلوگیری اززندانیان و 
امناسب آنان و فشار به که منجر به وضعیت سلامتی ن 2449انتخابات ریاست جمهوری  در بازداشت خانگی رهبران مخالف

ایران برای بوجود آوردن محیطی امن و قانونی برای است.در ادامه همکاری نهادهای قضایی  شدهشده ابراز نگرانی بستگانشان 
و همچنین شناخت حق اعتراضات مسالمت آمیز را خواستار  یان برای همه و لغو اذیت و آزارآزادی ب جامعه ای دموکرات و همراه با

ام و همچنین حق پس از آن حراست و بهبود وضعیت زنان در ایران و جلوگیری از ازدواج های اجباری و زودهنگگردیده است.
کار و مشارکت در تصمیم گیری های سیاسی آنان بدون تبعیض را خواستار گردیده است.همچنین از دولت ایران خواسته  ،تحصیل

از وضعیت آزادی  در ادامهو  میتی، زبانی و مذهبی را از بین بردهشده که بصورت قانونی و در عمل نیز هرگونه اشکال تبعیض قو
در ورای آن محدودیت های شدید در زمینه های ساخت مراکز مذهبی، مسائل آموزشی و بازداشت خودسرانه و مذهب و  اندیشه

و خواستار لغو هرگونه تبعیض نسبت به آنان از جمله محدودیت های اقتصادی و کاری  اقلیت های مذهبی ابراز نگرانی جدی شده
که توسط برخی نهادهای داخلی به موارد نقض حقوق بشر  شده است.همچنین پاسخگویی دولت جمهوری اسلامی ایران نسبت

باعث مرگ مشکوک افراد تحت بازداشت شده را خواستار گردیده است.در ادامه با تاکید بر اجرای دقیق مفاد معاهدات حقوق بشری 
م های حقوق بشری که دولت ایران عضو آنها بوده، تصویب سایر کنوانسیون های حقوق بشری و تعامل دولت ایران با مکانیز

منجمله همکاری کامل با گزارشگر حقوق بشر، افزایش همکاری برای دسترسی ماموران سازمان به مکان های محدود شده، ادامه 
همکاری با کنوانسیون های حقوق بشری و ارسال گزارش های تاخیری برای آنها، اجرای کلیه توصیه های جهانی چرخه های اول 

، تعامل دولت با تحقیقات سازمان، اصلاحات قانون و عمل به گفته های ریاست 2419تا  2414ی ،دوم و سوم طی سال ها
توجه به نگرانی های مطرح شده توسط دبیر  درخواست و همچنین را خواستارجمهوری کشور نسبت به ارتقای موازین حقوق بشری 

.در انتها نیز از دبیر کل خواسته شده وضعیت است را مطرح نمودهکل، شورای حقوق بشر و قطعنامه های قبلی مجمع عمومی 
حقوق بشر را طی گزارشی مقدماتی به هفتاد و چهارمین جلسه مجمع عمومی و همچنین شورای حقوق بشر ارسال تا برای ادامه و 

 گردد. تصمیم گیرییا لغو ماموریت های حقوق بشری سازمان در ایران 

 

 نتیجه گیری -8
دیدگاه کشورهای مختلف نسبت به حقوق بشر امری بدیهی بوده و نمی توان  شکل دهی بهمسلما نسبیت گرایی فرهنگی در 

خرده ای بر آن گرفت ولی نکات قابل توجه را میتوان از دو منظر مورد بحث قرار داد.اولا میتوان گفت که تفاوت دیدگاه ها نسبت 
ی از نگارش این اعلامیه با تفکرات نشات گرفته از لیبرال دموکراسی مغرب زمین بوده و به اعلامیه جهانی حقوق بشر عمدتا ناش

همین موضوع و عدم توجه کافی و صحیح به فرهنگ ها، ایدئولوژی و ادیان مختلف راه را برای عدم رعایت و مخالفت با آن توسط 
این اعلامیه و کنوانسیون های مختلف حقوق بشری را  دولت های مختلف و به بهانه های مذکور فراهم نموده و ثانیا دولت ها

صرفا به عنوان ابزاری برای بهبود افکار عمومی داخلی و خصوصا جامعه جهانی نسبت به خود دانسته و عملا پیوستن و التزام به آن 
 را نسبت به آن را ارائه می دهند. وتیرا صرفا بصورت ظاهری قبول ولی عملکرد کاملا متفا

یان ایران نیز عمدتا تا حد و حدودی نسبت به رعایت عملی و همچنین مدون سازی اعلامیه جهانی حقوق بشر در در این م
قالب قوانین خود و مرجع آنها یعنی قانون اساسی اقدام نموده که موجب وارد گردیدن خدشه ای به هنجارهای پایه ای و اساسی 
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نکته این جاست که با تایید فرضیه ابتدایی این پژوهش مواجه می گردیم. فرهنگی، مذهبی، سیاسی و اجتماعی خود نگردد و در

برای درک  نکتهبعدی در ارتباط با عملکرد ایران نسبت به اعلامیه مذکور و بلتبع سایر کنوانسیون هاست که در این میان ذکر چند 
کشورهایی بود که علاوه بر موافقت با تصویب مورد نیاز است. دولت ایران قبل از انقلاب اسلامی جزو نخستین  مباحث این بخش

در مجلس وقت خود تصویب نمود و عملا  نیز را 1988اعلامیه جهانی حقوق بشر در مجمع عمومی سازمان ملل، میثاقین آن در 
ایران با  میخود را ملتزم به رعایت منشور جهانی حقوق بشر دانست.پس از انقلاب نیز علاوه بر منشور مذکور، نظام جمهوری اسلا

با مطالعه و در این میان حقوق بشری راه را برای اعتلای موازین آن در کشور هموار نمود. پیوستن به برخی از کنوانسیون های
بررسی مرجع اصلی قوانین کشور یعنی قانون اساسی و تطبیق آن با بندهای اعلامیه جهانی حقوق بشر با پارادوکس های عجیبی 

ده ولی در عین حال چندین یاری از مفاد اعلامیه در تطابق کامل و یا نسبی با قانون اساسی برخوردار بومواجه خواهیم گردید.بس
رغم تطابق کامل با عملکرد دولت جمهوری اسلامی ایران و رعایت عملی آنها، از هیچگونه اشاره ای در قانون اساسی ماده علی 

ه در قانون اساسی بر طبق گزارش سازمان های جهانی از منظر التزام عملی برخوردار نبوده و همچنین برخی از بندهای مورد اشار
در هاله ای از ابهام قرار گرفته و عمدتا از سوی دولت مورد رعایت قرار نمی گیرند.بصورت کلی می توان گفت دولت ایران مواردی 

مورد  نسبت به اعلامیه مل و حتی سطح بالاتریبه صورت کا ،از اعلامیه را که هیچگونه اشاره ای به آن در قوانین خود نداشته
ذکر کرده بصورت کامل و صحیح مورد به صراحت در قوانین خود نیز حتی را که  از موارد آن رعایت قرار داده و در عوض برخی

 رعایت قرار نمی دهد.
یجاد اصلاحاتی در قانون اساسی به حل این موضوع مورد نیاز می باشد.اول آنکه با ا در راستای کمک بهنهایتا ذکر دو پیشنهاد 

قانونی در کشور و تطابق بیشتر آن با اعلامیه جهانی حقوق بشر و رفع اشکالات ذکر شده و خصوصا  مدون عنوان عالی ترین مرجع
ی شاره ای به آن ها در قانون اساسهیچگونه اتوسط دولت که در عین رعایت  20و  13همانند مواد  از اعلامیه فادیتوجه به م

، به تطابق پذیری، مدون سازی و همچنین عملکرد بهتر و صحیح تر دستگاه های زیربط آنها در بستر قانونی کشور و در نشده
نتیجه اعطلای پتانسیل های حقوق بشری کشور در سطح داخلی و بین المللی کمک شایانی خواهد نمود.نکته دوم و نهایی نیز در 

بشری از دیدگاه شورای حقوق بشر سازمان ملل متحد می باشد که متاسفانه عدم پیوستن  کنوانسیون اصلی حقوق 19ارتباط با 
ایران به بسیاری از آنها راه را برای سواستفاده قدرت های عمدتا غربی مخالف برای تحریک افکار عمومی جهانی و همچنین اعمال 

کشور فراهم نموده است.به نظر می رسد پیوستن  بر یل هزینه های مادی و معنوی بسیارتحریم های مختلف و در نهایت تحم
 ، دینی وایران به کنوانسیون های مذکور حتی با اعمال حق شرط بر بندهایی از آنها در صورت عدم تطابق با هنجار های فرهنگی

لات و هزینه ( بسیاری از مشک1988سیاسی کشور )همانند اعمال حق شرط فرانسه برای پیوستن به میثاق حقوق مدنی و سیاسی 
های ذکر شده را مرتفع و نتیجتا علاوه بر ارتباط بهتر و بیشتر کشور با نهادهای بین المللی، از بهانه گیری های عمدتا غیرعادلانه 
قدرت های اثرگذار بر سازمانهای جهانی همچون آمریکا که حقوق بشر را بستری برای اعمال فشار بر دولت های مخالف خود قرار 

 اری جلوگیری خواهد نمود.تا حد بسیداده اند 
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