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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک1011 آبان(، 03: یاپی)پ 7 سال پنجم، شماره

 
  1011 (، اسفند30)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 های سنتی دوره قاجارمطالعه تطبیقی ساختار کالبدی خانه

 تبریز( )نمونه موردی: شهر تهران و

     

 2نادیا خندانی، *1سیروس جمالی
 50/50/99تاریخ دریافت:  

 50/50/99 تاریخ پذیرش:
 

  00200کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

قابل مشاهده است.  هاآنمعماری هستند که تحولات اجتماعی و فرهنگی جامعه در  هایگونه ترینمهمها از جمله خانه
تغییر عمده در معماری و شهرسازی آن رخ داده است. این  کهاعصار تاریخی ایران است  ترینمهمدوره قاجار از 
مفاهیم جدید در حوزه معماری مسکونی بوده است.  سویبهبا کاهش تدریجی مبانی گذشته و نیل آن  هادگرگونی
و تمایزات  هاتفاوتسنتی را به عرصه چالش میان سنت و تجدد و ابزار  هایخانهکه ساختار هم گون و یکپارچه  ایگونهبه

تفسیری و نیز قیاسی به بررسی اجمالی نظام -اریخیطبقاتی مبدل نمود. این پژوهش با رویکرد کیفی و در دو بخش، ت
پژوهش حاکی از آن است که  هاییافتهاست.  پرداخته های تهران و تبریز،عمارت معماری ساختار کالبدی حاکم بر

ی و اعمال تغییرات کالبد گراییدرون جایبه گراییبرونمعماری مسکونی قاجار در گذر از جهان سنت به تجدد، با استقرار 
رویکردها و عوامل مختلف  تأثیراست. این تغییرات، تحت  سرنهادهو فضایی و تزئینات معماری، تحولی عظیم را پشت 

تهران  هایخانهکه نمود تجدد و فرهنگ غربی در  ایگونهبهمختلف ایران متفاوت بوده،  هایبخشنظری و اجتماعی در 
 بیشتر از تبریز بوده است.

 

 

 دوره قاجار ،یساختار کالبد ،یسنت هایخانه ،یقیمطالعه تطب یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 siroos.jamali77@gmail.com استادیار گروه معماری دانشگاه آزاد اسلامی واحد تبریز )نویسنده مسئول( -1
 دانشگاه آزاد اسلامی واحد تبریزانشجوی دکتری معماری د -2
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 مقدمه -1
در معماری سنتی ایران، ساخت خانه و محل سکونت امری فرهنگی بوده که در ارتباط مستقیم با سنت، اقلیم و نگرش 

پورمند و شود )میفرهنگی آن جامعه تلقی  سنن گاهیتجلکه خانه نمودی از خود انسان و  ایگونهبهاجتماعی مردم است، -فرهنگی
هستند  سرزمین این مردمان زرین هویت صفحات از بخشی عنوانبه تاریخی هایخانهدر ایران،  درواقع(. 1800گران، ریخته
الکساندر، است ) شدهاستفادهروابط  و هانسبت از شهر، الگویی یا بنا هر اعظمی از بخش( که در ساختار 0-8، ص1895کوپایی، )

(. طبق نظر راپاپورت، محیط مجموعه ای از روابط بین اشیاء و همچنین اشیاء با انسان تعریف شده است و 00، ص 1801
نجومیان، ) یمعماراست؛ یک ساختار هندسی و  سازماندهی آن را بر مبنای الگویی نظام مند می داند. فضا یک ساختار نظام مند

، 1الموساداست )عوامل محیطی و طبیعی بوده  تأثیرسنتی بیشتر تحت  هایخانهو جهت گیری در (. هندسه پلان، فرم، شکل 1895
سنتی موثر بوده اند، لذا الگوی معماری خانه ها در بافت  هایخانهطوری که عوامل دیگر نظیر اقتصاد نیز در شکل دهی به  (،1895

. مروری بر تاریخ معماری ایران نشان می دهد که معماری دارای (1891)فرح بخش و همکاران،  سنتی متاثر از نظام طبیعی است
اما در دوران قاجار شاهد ؛ که با دوره های قبل و بعد خود رابطه منطقی داشته است ایگونهبهروند مشخص و دنباله دار بوده است، 
ر فرهنگ کهن ایرانی قابل مشاهده (. در واقع، تسلط تمدن جدید غرب ب1898اکبریان، ) میهستگسست در معماری این سرزمین 

(. در اوایل این دوره سبک و سیاق سنتی عمده ترین حجم بناهای مسکونی را شکل داده ولی با اوج 08، 1890بانی مسعود،است )
ج گیری نفوذ فرهنگ و تمدن غربی از اواسط قاجار، بهره گیری از هنر معماری غرب در طرح خانه ها افزایش پیدا کرده و به تدری

ی به سبک تلفیقی و دو قطبی شدن سبک های رایج را فراهم آورد. روند گرایش به معماری غرب به همین جا هایخانهزمینه ظهور 
قبادیان، آمد )ی به سبک کاملا غربی توسط رجال متمول و متنفذ قاجاری پدید هایخانهختم نشده و در سه دهه پایانی عصر قاجار، 

 از که است ایرانی جامعه فرهنگی و فکری دگرگونی است، معماری شده در گسست و دگرگونی این موجب که (. آنچه200، 1808
چون  هایی هنر در ابتدا در تحول و دگرگونی این رسید، خود نهایت به اول پهلوی خصوص به و قاجار دوران در و آغاز دوره صفویه
دوره  آغاز اند، نبوده تاثیرگذار معماری در چندان هنوز تغییرات این که آنجایی از اما آمد وجود به صفوی دورهی در تزیینات و نقاشی
معماری این دوره از زاویه خلاقیت فضایی، دوره با ارزشی  (.1898اکبریان،دانست ) قاجار دوره باید را ایران معماری در گذار

ه و صفویه قرار می گیرد، چراکه در این دوره محسوب شده و در جایگاه برتر و تکامل یافته تر از دوره های قبلی خود نظیر زندی
بنابراین معماری قاجار به حق اصول، مبانی و الگوهای قدیم معمار ی ؛ (01-00، 1809خلاقیت فضایی افزایش می یابد )میرمیران، 

شته، بنابراین هنر و ایران را ارتقا بخشید و نوآوری از نظر فضا ایجاد کرد. لیکن به نظر می رسد قدرت خلق معماری نوین را ندا
بانی داد )تفکر مدرن بر نداشته بلکه حرکتی ناخودآگاه در مسیر اسطوره ای انجام  سویبهفرهنگ ایرانی در این دوران گامی 

(. مساله اصلی تحقیق، استخراج و تبیین شاخصه های سنت و تجدد در معماری مسکونی قاجار از طریق بررسی 00، 1890مسعود، 
خواهد  تهران و تبریزو توصیف، تحلیل و مقایسه خصوصیات معماری و شاخصه های کالبدی فضاها در دو شهر پیشینه پژوهش 

بنابراین برای بررسی هدف پژوهش و مشخص نمودن روند منطقی تحقیق می توان پرسش اصلی تحقیق را به صورت زیر ؛ بود
 تبریز و تهران در دوره قاجار به چه صورتی بوده است؟ هایخانهبیان نمود: روند تحول عناصر و ساختار های کالبدی فضاهای 

 

 پیشینه تحقیق -2
 برای جلوگیری از اطاله کلام، سابقه پژوهش نویسندگان در قالب جدول تدوین و ارائه شده است.

 

 (1311)ماخذ: نویسندگان،  . پیشینه تحقیق1جدول

 منبع رویکرد عنوان تحقیق نویسندگان 

1 
مشبکی اصفهانی، 
علیرضا، مشبکی 
 اصفهانی، محمدرضا

مقایسه تطبیقی نظام حاکم 
بر معماری عمارت های 
مسکونی دوران قاجار در 
تهران و شیراز با نگرش 

 کالبدی

دوره قاجار در دو  هایخانهبا ارزیابی و مطالعه تطبیقی 
شهر تهران و شیراز، به بیان ویژگی های بارز معماری 

و میزان تحول و تجدد در خته دوره قاجار پردا هایخانه
های تهران نسبت به شهرهای دیگر بیشتر بوده در خانه

شیراز به سنت کهن معماری  هایخانهحالی که پایبندی 
 ایران بیشتر بوده است.

دو فصلنامه 
 -تخصصی

پژوهش در هنر و 
علوم تخصصی، 
سال چهارم، 
1890 

2 

تهرانی، فرهاد، 
آیوازیان، سیمون، حق 

ن زاده، جو، امیر، سلطا
 حسین

سیر تحول اندام های 
تبریز از  هایخانهاصلی 

دوره قاجار تا دوره پهلوی 
 دوم

بررسی ساختار فضایی و عناصر موجود در اندام های 
تبریز در دوره قاجار و پهلوی و اهمیت  هایخانهاصلی 

 این عناصر در تحول چهره کالبدی شهر

-فصلنامه علمی
پژوهشی معماری، 
شهرسازی، صفه، 

 .90، پاییز 29سال

                                                           
1- Almusaed 
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 منبع رویکرد عنوان تحقیق نویسندگان 

8 
شاهزمانی سیچانی، 
لادن، قاسمی سیچانی، 

 مریم

تحلیل هندسه پلان مسکن 
آغاز سده معاصر در 
اصفهان بر پایه سازمان 
 دهی فضایی

برون گرای این  هایخانهنتایج حاکی از این است که 
بازه زمانی کوشک مانند و نیمه برون گرای آن تنها در 

 ها در نمونه تمامی در بنا یک جبهه بسته بودند. کالبد

 رو به ساخت وسط در عمومی فضای شمالی، ضلع

نیمه  و غرب و شرق در خصوصی فضای جنوب
 است. گشته واقع شمال در خصوصی

مدیریت شهری، 
، سال 09شماره 

1891. 

 بیاتی، حامد 0

بررسی نقش حیاط در 
 هایخانهسازماندهی 

تاریخی؛ مطالعه موردی، 
 دوره قاجار تبریز هایخانه

قاجار  هایخانهالگوی فضایی خانه ها و نقش حیاط در 
 تبریز مورد بررسی قرار گرفته است.

دومین کنفرانس 
ملی معماری و 
منظر شهری 
 1890پایدار، 

 معاصر ایران معماری بانی مسعود، امیر 0

آن در  تأثیربررسی نحوه مواجهه ایرانیان با عالم جدید و 
معماری ایران که از دوران قاجار تا سه دهه بعد از 
انقلاب اسلامی بوده و همچنین بررسی بناهای و 

 معماری های موجود.

نشر هنر معماری 
قرن، چاپ ششم، 
1890 

1 
رمضان جماعت، مینا، 
 اکبری، زینب

تهران در  تحولات بافتی
دوره قاجار تغییرات ایجاد 
شده در نحده قرار گیری 
خانه ها نسبت به معابر 

 شهری

بررسی شهرسازی جدید در تهران در دوره قاجار و ایجاد 
 محله عودلاجان تهران هایخانهمعابر جدید و بررسی 

جامعه شناسی 
، 0تاریخی، دوره 

، تابستان 1شماره
1892. 

0 
رمضان جماعت، مینا، 

 ستایی، جوادنی

جلوه های سنت و تجدد در 
 هایخانهفضاهای ورودی 

 تهران دوره قاجار

اشاره به کلیات سبک های معماری مسکونی تهران در 
قاجار بسته به  هایخانهدوره قاجار، فضاهای ورودی 

پذیری از معماری سنتی ایران و معماری غرب، به  تأثیر
سه گروه با شاخصه های متفاوت سنتی، تلفیقی و جدید 

 تقسیم می نماید.

نشریه هنرهای 
معماری و -زیبا

شهرسازی، شماره 
00 ،1809. 

0 
کی نژاد، محمدعلی، 
 شیرازی، محمدرضا

 قدیمی تبریز هایخانه
تبریز در دوره های زندیه، قاجار و  هایخانهبررسی 

 پهلوی و تحلیل و بررسی خانه ها از دیدگاه معماری

انتشارات 
فرهنگستان هنر، 
1809. 

 عبدالحمید کار، نقره 15
 معماری هویت بر مدیرآد

 و معماری اسلامی در
 شهرسازی

 معماری در تناسبات و بررسی و پرداختن به هندسه

 بعد و از اسلام قبل بندی دوره با ایران معماری غرب و

 و همچنین معماری در آن کاربرد و سپس از اسلام

 هماهنگی و رویارویی )الگو برداری، طبیعت با آن رابطه

 .و تکمیل(

و  مسکن وزارت
تهران،  شهرسازی،
1800. 

 

 روش تحقیق -3
تحلیل محتوا صورت گرفته است. از تفسیری و با روش  -پژوهش حاضر در راستای هدف و سوال مطرح شده به شیوه تاریخی

حیث چارچوب نظری در مرحله اول بررسی مختصری در مورد معماری دوره تاریخی قاجار و تعاریف مورد نظر صورت گرفته و در 
مرحله بعد نمونه های موردی انتخاب شده و با مطالعات کتابخانه ای و بازدیدهای میدانی از حیث پیشینه تاریخی بررسی شده است 

صورت  کالبدی و فضایی نگرش با ها عمارت این معماری حاکم بر نظام ساختاری تطبیقی با منطق قیاسی به مطالعه نهایت و در
اعیانی موجود با فواصل مشخص  هایخانهکه جامعه آماری آن، انتخاب  روش نمونه گیری، خوشه ای تصادفی است .است پذیرفته

 تاریخی از اوایل دوره قاجار تا اواخر این دوره در دو شهر تهران و تبریز می باشد.
 

 مروری بر ادبیات موضوعی -4

 ای از شهر تهران در دوره قاجارپیشینه -4-1
معماری و ساخت آثار و ابنیه ممتاز، بر تهران را می توان مرکز فرهنگی دوره قاجار نام برد. سلاطین قاجار علاوه بر توجه به 

تمرکز قدرت در تهران نیز معطوف بودند. این سیاست بر ساخت قشون منظم به سبک اروپایی، تشکیل و توسعه دیوان سالاری و 
دیشه ها و تشویق تعلیم و تعلم جدید قرار داشت. برخورد فناوری اروپایی با فرهنگ سنتی ایرانی در دوره ناصری، به پذیرش آرام ان

که نبرد سنت و تجدد در اواسط حکومت ناصرالدین شاه به اوج خود رسید. معماری  مظاهر مادی غرب مخصوصا در تهران انجامید
بنابراین تهران که تا اواسط دوره ناصری ؛ با سبک غربی از بناهای دربار آغاز و سپس طراحی شهری تهران را نیز در برگرفت
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می داشت بر اثر التقاط فرهنگی و عوار  غربی، علاوه بر گسترش تدریجی مناسبات سرمایه دارای اسلا -صفات شهرهای ایرانی
که بخش قدیم شهر ویژگی سنتی  ایگونهبه. و سلطه اروپا، به لحاظ جغرافیایی و فرهنگی نیز دچار ظواهر فرهنگ مادی اروپا شد

یی به سبک و شیوه اروپایی از شیوه سنتی ایران جدا شد. در واقع هاآنخود را حفظ کرده ولی بخش جدید شهر با دارا بودن ساختم
اندیشمندان و نویسندگان بسیاری  (.02 -01، 1890بانی مسعود، بود )ادوار تاریخی خود را شاهد  ترینمهمتهران در دوره ناصری از 

تهران بیان کرده اند که از جمله می توان  گذاری آن بر سنت معماری مسکن تأثیردلایلی را برای ورود اندیشه های جدید غرب و 
(؛ بازگشت تحصیل کردگان اروپا رفته به ایران و اجرای 1011، 1800آپم پوپ، ) یاقتصادبه فرهنگ ناپخته سلسله قاجار و رکود 

(؛ افزایش ارتباط 205، 1819پیرنیا، ها )آن(؛ اعمال نفوذ بیگانگان و تبلیغات 10، 1808)قبادیان،  هامعماری کارت پستالی توسط آن
(؛ داشتن 108، 1801صارمی، ها )آن(؛ تعدد سفر به اروپا و همراه داشتن آثار هنری 205، 1805)نصیری انصاری،  ایران با اروپا

(؛ کارایی بهتر شیوه های غربی و 110، 1800نوحی، غرب )احساس عقب ماندگی در مقابل پیشرو بودن علمی، هنری و فنی 
(؛ حضور مهندسین، معماران و معلمین غربی در مدرسه 221، 1808)قبادیان،  مظاهر معماری مدرن غرب شیفتگی در مقابل

 یغربجدید معماری و تزئینات توسط مهندسان  هایگونه(؛ معرفی شیوه های شهرسازی غربی و 280، 1800)حبیبی، دارالفنون
 نام برد. (00، 1808پاکدامن، )

 

 در دوره قاجارپیشینه ای از شهر تبریز  -4-2
شهرهای ایران به شمار می آید. این شهر زمانی پایتخت ایلخانیان و همچنین دورانی پایتخت سران  ترینمهمتبریز یکی از 

دومین شهر ایران، همواره  عنوانبهپایتخت، تبریز  عنوانبهو دارالسلطنه در دوران قاجار بوده است. بعد از انتخاب تهران  صفوی
ان قاجار بود. در دوره قاجار مخصوصا در زمان سلطنت فتحعلی شاه، آذربایجان به سبب جنگ های ایران و روس، میزبان ولیعهد

در شکل گیری فضاهای اصلی و ارتباطی تبریز  هایخانهمرکز نظامی ایران و شهر تبریز در حقیقت پایتخت دوم ایران شد. معماری 
کیه آن را وده ولی شرایط اقلیمی، ارتباط با کشورهای غربی مخصوصا قفقاز و تربا معماری شهرهای مختلف دارای تفاوت عمده نب

 (.100 -100، 1890بانی مسعود،منحصربه فرد کرده است )
 

 معماری دوره قاجاریه -4-3
فضاهای معماری، مسکن است که در ارتباط مستقیم با انسان قرار دارد، مسکن از ریشه سکون، به معنای  ترینمهمیکی از 

هاشم پور، کی نژاد، است )نهفته و آرام گرفته شده است، در واقع مسکن، مکانی برای تفکر، ذکر و تقدس دهی به زندگی انسان 
 بخش تقسیم کرد: دومعماری دوره ی قاجار را می توان به  (.1891

محمدخان قاجار، فتحعلی شاه، م که همزمان با حکومت آقا  1005-1055ه. ق مقارن با  1211 -1250الف( بناهای دوره اول 
 محمد شاه و اوایل حکومت ناصرالدین شاه.

 می توان به موارد زیر اشاره کرد: هاآناز جمله ویژگی های 
. دیوارهای باربر، طاق های 8. شکسته شدن نماهای داخلی با عقب نشینی طبقه دوم 2های عمدتا درون گرا . ساختمان1 

. استفاده از مصالح بنایی و 0سنتی نظیر طاق و تویزه، طاق آهنگ، طاق کلمبو و چهار بخش  محدب، قوس های جناغی، سازه های
)مشبکی اصفهانی،  . استفاده از آجر، کاهگل، گچ و سنگ و کاشی در نماهای بناها0تیر تخته های چوبی جهت ساخت کالبد بناها 

1890.) 
ذشته ایران بوده و تا دوره ی میانی حکومت قاجاریه به طور معماری این دوره در ادامه معماری سنتی دوره های شاهان گ

(. بناهای مسکونی این دوره، شامل ورودی، هشتی، اتاق مرکزی، ایوان با 1890)سلطان زاده و همکاران،  قطعی ادامه یافته است
ل ایران در ادوار گذشته بوده های کوچک تر واقع در اطراف اتاق مرکزی که همه به شیوه معماری اصیدوستون در جلوی آن و اتاق

(. 1800ساریخانی، است )که در این دوره با ابتکار های جدید تر و نفوذ عناصر معمار غرب در جزئیات و ساخت و ساز تکمیل شده 
از جمله عناصر معماری غربی می توان به ایجاد سرسرای ورودی یعنی، پله هایی که از وسط سرسرا شروع شده و در قسمت پاگرد 

ه دو شاخه در جهت مقابل یکدیگر تا بالا ادامه دارند، این عنصر متاثر از معماری روسیه بوده و از دوره ناصرالدین شاه به بعد ب
سقف های  جایبه(. ایجاد پنجره به سمت خیابان با نرده های تزئینی و سقف شیبدار 1805)نصیری انصاری،  معمول شده است

 (.1800)اعتصام،  ن ها و سر ستون ها به سبک روکوکومسطح و گنبد دار و تزئینات ستو
، مظفرالدین شاه، م که همزمان با حکومت ناصرالدین شاه 1920-1005ه. ق مقارن با  1800-1211ب( بناهای دوره دوم 
 محمد شاه و احمد شاه.

و در ابتدا قانون مندی الگوهای  . اولین تغییرات کوچک و ناچیز بودهشودمیشروع دوره معماری التقاطی از دوره ناصری شروع 
قرار  تأثیرمعماری ایرانی بر بنا حاکم بوده، ولی با گذشت زمان جریان تغییرات به صورت موج گسترده ای شهرهای مهم را تحت 
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و ن تأثیر(. در این دوره، معماری و شهرسازی همانند سایر مظاهر زندگی ایرانیان تحت 1890)سلطان زاده و همکاران،  می دهد
مشبکی اصفهانی، کرد )گرایی غرب قرار گرفت و شکل و نحوه طراحی و ساخت ساختمان به سمت جهان غرب گرایش پیدا 

همزمان با حکومت مظفرالدین  . الگوهای فضایی.2. عناصر و عوامل تزئینی 1(. هجوم عناصر جدید در دو شاخه آغاز شد:1890
واقعه تاریخی یعنی، برخورد سنت و تجدد و وقوع انقلاب مشروطه  ترینمهماجار تا پایان سلسله ق شاه، محمدعلی شاه، احمد شاه

صورت گرفته بود. تغییرات در شهرنشینی و مقررات شهرسازی با کنار رفتن معماران سنتی و روی کار آمدن معماران تحصیل کرده 
است رایی در خلق فضاهای معماری آغاز شده با مشخصه فردگ "مدرنیسم" تفکر جدید غرب تأثیرایرانی در خارج از کشور، تحت 

دارای نماد نئوکلاسیک  هاآن. ساختم1(. از ویژگی های این دوره می توان به موارد زیر اشاره کرد: 1890سلطان زاده و همکاران، )
قوس های  جایبه . قوس های نیم دایره0. استفاده از بام های شیبدار بعضا با نماد سنتوری 8. تقارن در نمای اصلی و پلان 2

. ایجاد ترکیبات حجمی در 0. بالکن بالای سردرورودی 1. ستون ها و تزئینات کلاسیک و تصاویر واقع گرا 0جناغی معماری سنتی 
تحولات اجتماعی و نمودار تایم لاین دوره قاجار و اتفاقات مهم این دوره که باعث  (.1890مشبکی اصفهانی، بناها )جداره و کنج 
 قابل مشاهده است. 1و نیز ایجاد تغییرات مهم در معماری و شهرسازی شده است در شکل  معهفرهنگی جا

 

 
 (1311)ماخذ: نگارندگان،  نمودار تایم لاین دوره قاجار -1شکل 

 

 آن بر ساختار کالبدی خانه ها تأثیرتحولات فرهنگی و  -4-4
ساختار ذهنی و ادراک انسان برگرفته از محیط خود بوده و هویت او در چارچوب فضا و مکان مورد ادراک خود شکل می گیرد 

(. به اعتقاد کوپر خانه دارای دو جزء متفاوت است؛ فضای داخلی متشکل 1802شولتز،) گرندیکدیو هویت بشر و مکان لازم و ملزوم 
(. ساخت 1890امین پور و همکاران، است )ورت خارجی که شامل فضای باز و عمومی از فضای محصور درونی و خصوصی و ص

یک مسکن پدیده ای فرهنگی بوده و شکل، سازمان و نظم فضایی آن متاثر از محیطی فرهنگی است که مسکن به آن تعلق دارد. 
 ایگونهبه(، 1809راپاپورت، دارد )ان قرار عواملی چون اقلیم، فن و تکنولوژی نیز در لایه های بعدی شکل دهی به پیکره ساختم

اجتماعی فضا را به صورت زیر توصیف کرده؛ ابعاد اجتماعی و فرهنگی موجود در پیکره بندی فضایی، -که هیلیر منطق فرهنگی
ه عوامل چون قواعد گرامری در شکل دهی به متون ادبی است، در واقع ویژگی های اجتماعی و فرهنگی ساکنان هر منطقه، از جمل

ی تاریخی که به هاآن(. این نظریه در ساختم00: 1801، 1هیلییر) ندیآمهم در شکل گیری ساختار فضایی سکونت گاه به شمار می 
شدت بیشتری داشته و عناصر ساختمان و هماهنگی هندسی در ساخت و ساز با دقت بیشتر کنترل  شکل بومی ساخته می شده اند،
(. در واقع خانه نهادی 1890سلطان زاده و همکاران، است )فرهنگی فضا شده -پایداری اجتماعیو اجرا می شده که خود سبب 

است که در راستای یک رشته مقاصد پیچیده ایجاد شده و یک ساختار صرف نیست بلکه فضا یک ساختار نظام مند است، ساختاری 
ب فضاها و عناصر بر اساس برخی از اصول کالبدی شکل که سازماندهی و ترکی ایگونهبهکه دارای نظم و سلسله مراتب بوده 

 پی در با بیرون تقابل همیشه ها خانه در .باشدمی تقارن محورها و اصول این از (. یکی1895مهدوی نژاد و ناگهانی، اند )گرفته 

(. نقش خانه، ایجاد یک واحد 1808، 2ویقلیاست ) داشته بسزایی تأثیر خانه هندسی در ساختار و است بوده درون سازماندهی
اجتماعی است. خانه را نمی توان جدا از اجتماع یا بستر آن مطالعه کردو باید بخشی از نظام اجتماعی و فضایی شهر، شامل خانه و 

                                                           
1- Hillier 
2- Wigley 
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 فضای معماری بوده که در ترینمهمو منظر مورد بررسی قرار گیرد. در معماری سنتی ایران، خانه  شیوه زندگی، مجتمع زیستی
تلفیق با فرهنگ، اقلیم، هنر بومی در هر منطقه جغرافیایی نمود و عناصر فضایی خاصی داشته است. به طور کل، سیر تحول 

ایران نظم ساختاری خاصی داشته که در طول تاریخ تحولات چشمگیری نداشته است؛ ولی از دوره قاجار با توجه به  هایخانه
 (.1890)سلطان زاده و همکاران،  ها صورت پذیرفتعی ایران، تحولات اساسی در خانهتحولات اساسی در ساختار سیاسی و اجتما

 

 های موردی دوره قاجار شهر تهرانمعرفی نمونه -5

 (قوامالدوله ) وثوق خانه -5-1

خانه  عنوانبهکه از آن  تهران، سرچشمه، خیابان امیر کبیر، کوچه میرزا محمود وزیرخانه قوام الدوله، این بنای تاریخی در 
 که در ه.ق در دوطبقه احداث شده است 1208تاریخ  مجموعه قوام الدوله در ، قرار گرفته است.شودمیوثوق الدوله هم نام برده 
هزار متر مربع داشته است که در حال حاضر فقط بنای موجود باقی مانده )همان خانه اندرونی و بیرونی( و  12ابتدا مساحتی حدود 
قاجار برای یکی از صاحب منصبان دوره قاجاریه به نام میرزا  محمدشاه این خانه در زمان .یرات بسیاری شده استدستخوش تغی

در فهرست آثار ملی ایران ثبت شده است. از  2520با شماره  1800است. این خانه در سال  شده محمد قوام الدوله آشتیانی ساخته
تقارنی  و نظم به باید الدوله وثوق گیر و یک شیروانی در بام بنا اشاره کرد. درسرایتوان به وجود دو بادویژگی های خاص آن می

 عوامل زیبایی ترینمهم جمله از بنا این در دری هفت وجود .است آمده وجود به ساختمان نمای در چوب و آجر با که کرد اشاره

 پیرنیا کریم محمد استاد  دست به  1805تا  1800های شایان ذکر است: که مرمت اساسی بنا در فاصله سال . شودمی آن محسوب
 (.1800آرشیو میراث فرهنگی تهران، است )ی قاجاری نیز تحت نظر استاد حبیبیان انجام شده ها کاشی مرمت و گرفت انجام

 

  
 خانه وثوق الدوله -3 شکل خانه وثوق الدوله -2شکل 

 

 جمعه امام خانه -5-2

 به و قاجاریه دوره به بنا این قدمت .است گرفته قرار 80 شماره جمعه امام کوچه خسرو، ناصر خیابان در تاریخی بنای این
 بنا (. این1800میراث فر هنگی تهران، ) دیگرددر فهرست آثار ملی ثبت  1002به ماده  21/0/00تاریخ  در و رسده ق می 1205

 ایوان شمالی دستشوئی، و توالت خانه، حو  تابستانی، تالار بخشهای، شمال اول طبقه .است بیرونی و اندرونی بخش دارای

 با آجر خانه حو  طرف دو در که هاگوشواره انباری، یا پستو یک و گوشواره اتاق دو دوم، طبقه به دسترسی پله های و جنوبی

 سر ستونهای با ستوندار ایوان .میباشد خصوصی اتاقهای و زمستانی تالار تابستانی، تالار ایوان، دارای دوم طبقه .است شده مفروش

 تکراری و تقارن( تناسبها) برقواعد غرب در شد یاد هایدوره کلیه در ستونها معماری .میباشد آجری کف دارای مقرن، و گچبری

 (.1800آرشیو میراث فرهنگی تهران، بود ) استوار معین
 

  
 خانه امام جمعه -5شکل  خانه امام جمعه -4شکل 
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 الممالک مستوفی خانه -5-3

واقع شده  در محله تاریخی سنگلج تهراناست که  تهران تاریخی هایخانه ترین نخورده دست از یکی الممالک مستوفی خانه
 ورودی .است شده ساخته (شمسی هجری دو و هفتاده و دویست هزارو) ق ه 8511سال  در ناصری دوره در مستوفی خانه است.

 میدانی و است دار قوس در سر و بزرگ چوبی لنگه دو درب دارای که داشته مجموعه قرار شرقی شمال ضلع در ساختمان اصلی

 و شده استفاده سنگی های ستون از زیرزمین سطح در جنوبی ایوان در هاآنایو در قسمت .است داشته قرار آن جلوی در هم بزرگ
 (.1800آرشیو میراث فرهنگی تهران، است )شده  اندود چوبی های ستون از اول طبقه در

 

  
 خانه مستوفی الممالک -7شکل  خانه مستوفی الممالک -6 شکل

 
 (1311ماخذ: نگارندگان، تهران )دوره قاجار شهر  هایخانه. بررسی عناصر و تزئینات 2جدول 

 توضیح عناصر و تزئینات نام اثر

وثوق 
 الدوله

  

 چوب. و کاری آجر گچبری، با قدیمی های آیینه -

 .اروپایی سبک به سرستون های مرمرین و هاستون -
 مهم، تاریخی وقایع از قبیل مختلف موضوعات با دیواری های نقاشی -

 را دیوارها داخلی تمام سطوح که مناظر و هانگارگری ها،پردازی چهره
 .پوشاند

 امام جمعه

  

  کاریتزیینات مفصلی با نقاشی، گچ بری و آیینه -
 کنار در بریگچ غربی هایطرح تلفیق و غربی پوشش با زنان تصاویر -

 آیینه هر
 در مشبک ها الوان رنگی شیشه های با چوبی ارسی های قدیمی -

مستوفی 
 الممالک

  

 نقوش دارای و گچبری فرنگی و درهای چوبی نقاشی شده انواع -

 شیر و ... بدن و انسان سر با حیوانات، افسانه هایی
 معماری فرانسویاقتباس از سبک  -
 نهای فراوابا تزیینات و نقش تالار آینه -

 

 های موردی دوره قاجار شهر تبریزمعرفی نمونه -6

 خانه امیر نظام گروسی -6-1
در فهرست آثار ملی کشور قرار گرفته است.  1009با شماره ثبتی  1805این خانه که اکنون موزه قاجار تبریز بوده و در سال 

خانه در  این زیربنای .است شده احداث خورشیدی 1251-1190ل های  سا حدود در میرزا عباس السلطنه نایب زمان در خانه این
 را آن دسترسی ورودی به منتهی باریک یک مسیر و است گرا درون کاملاً خانه این .است مربع متر 1055دو طبقه و زیر بنای 

 و است قاجار معماری دورۀ از برگرفته خانه تزیینات .دارند راه ستون 11با  سرتاسریایوان  به هاندالآ بالا طبقۀ .می کند ممکن
 است. شده استفاده خانه نمای در منقوش تزیینات و ها بری گچ و قها اتا داخلی در فضای کاری آینه و رنگی های شیشه از بیشتر
 رنگی، شیشه های با اُرُسی مشبک پنجره های بالا طبقه دراست.  شده ساخته مترمربع 1055زیربنای  با و طبقه دو در عمارت این

سلطان ) ندیافزامی  زیبایی مجموعه به جانبی و داخلی تالارهای گچبری های و آینه کاری ها جنوبی، و نمای شمالی گچبری های
 (.1890زاده و همکاران، 



 

1 

 
 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 7 

: ی
03

 ،)
ان

آب
 

10
11

ک
د ی

جل
 ،

 

  
 خانه امیرنظام گروسی -1 شکل خانه امیرنظام گروسی - 8 شکل

 

 خانه حیدرزاده -6-2
که در سمت جنوب ساختمان شهرداری تبریز قرار دارد. طبق  عمارت تاریخی واقع در منطقه مقصودیه شهر تبریز است

 در 1800م توسط حاجی حبیب لک ساخته شده است. این خانه در سال  1005تحقیقات صورت گرفته این خانه در حدود سال 
متر و دارای دو طبقه می باشد. این خانه دو  955به ثبت رسیده است. این خانه به متراژ  2020فهرست میراث ملی ایران با شماره 

حیاط اندرونی و بیرونی دارد که به وسیله خانه از یکدیگر جدا شده اند. مجموعه دارای راه پله مرکزی است که دسترسی به 
نبی و نشیمن را میسر می سازد. زیر زمین با انواع طاق پوشیده شده ولی سقف اتاق های فوقانی حوضخانه، طنبی و اتاق های جا

 آرشیو میراث فرهنگی آذربایجان شرقی(.است )مسطح 
 

  
 خانه حیدرزاده -11 شکل خانه حیدرزاده -11 شکل

 

 خانه گنجه ای زاده -6-3

اول در محله تاریخی مقصودیه، روبروی دانشکده معماری واقع شده  دورۀ پهلوی معماری و قاجار دورۀ معماری از است تلفیقی خانه این
مربعی متر 085زیربنایی  در و مترمربع 0555 خانه آثار ملی ایران ثبت شده است. عنوانبه 1521با شماره ثبتی  1801مرداد  0است. این اثر در 

 می دهد که نشان بنا ثبتی و میدانی مطالعات و گرددمی تقسیم دورۀ تاریخی ود به ه شناسیدور نظر از گنجه ای زاده خانۀ .است شده ساخته

 پهلوی دورۀ اوایل به متعلق آن جانب غربی الحاقی کالبد و بوده قاجار اوایل دورۀ به مربوط که است آن شرقی بخش خانه این کهن کالبد

 سنتوری مانند نئوکلاسیک معماری عناصر از است و نما اصلی مصالح آجر .است نگرا برو غربی بخش و نگرا شکل درو به شرقی قسمت .است

 (.1890سلطان زاده و همکاران، است ) شده استفاده غربی جبهۀ در کرنتین ن های سرستو و
 

  
 خانه گنجه ای زاده -13 شکل خانه گنجه ای زاده -12 شکل

 

 

 



 

9 
 

 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 7 

: ی
03

 ،)
ان

آب
 

10
11

ک
د ی

جل
 ،

 

 (1311ماخذ: نگارندگان، ) یزتبردوره قاجار شهر  هایخانه. بررسی عناصر و تزئینات 3جدول 

 توضیح عناصر و تزیینات نام اثر

امیرنظام 
 گروسی

 

 های رنگیهای مشبک ارسی با شیشهپنجره -
 گچ بری ها و آیینه کاری های طنبی و تالارهای داخلی -
 حوضخانهقسمت  ستونهای استوار و آجرکاری سقف -

 حیدرزاده

 

مزین ای ای فوارهی زیرین این بنا شامل اتاقی بزرگ با حوضچهطبقه -
 های رنگارنگبا آجرها و سقف شده
 های رنگیهای چوبی و شیشهپنجره -
 است. معماری این بنا به تقلید از معماری روس تزاری -

گنجه ای 
 زاده

 

 های اسپراخونحفاظت ازاره هر دو بخش از بنا با سنگ -
 هاخارجی و زیرزمین آجری بودن نماهای -
 دارایوان ستون عنوانبههای گوشوار آمدگی اتاقپیش -

 

 نتیجه گیری
که معماری مسکونی قاجار در گذر از جهان سنت به تجدد تحولی عظیم و پرشتاب را تجربه  مقایسه اخیر حاکی از آن است

برون گرای دوره دوم قاجار که در تضاد با مفاهیم فکری و کالبدی معماری  هایخانهکرده است. نمود اصلی آن را می توان در 
سنتی ایران و در پی تغییر فکری، فرهنگی و اقتصادی ایجاد شده در آن زمان، مشاهده کرد. فضاهای نوینی خلق شده و تنوع 

مرحله ی تکامل معماری  عنوانبهمرحله فضایی افزایش یافته است، فضاها به سبکی و گشادگی بیشتری رسیده اند، بنابراین این 
تهران نسبت به  هایخانه. لازم به ذکر است تجدد گرایی در شودمیقدیم ایران از منظر شفافیت، سبکی و گسترش فضاها مطرح 

ز شیوه غربی، به پذیری از معماری خانه ها ا تأثیرتبریز در عین استفاده کردن از عناصر وارداتی و  هایخانهشهر تبریز بیشتر بوده و 
  معماری سنتی پایبندتر بوده است.

معماری خانه ها در شکل گیری فضاهای اصلی و ارتباطی تفاوت عمده ای نکرده و اغتشاش پدید آمده در فضاها، در نمای 
است. با  خانه بیشتر منعکس نشده است. در واقع با وجود نزول نسبی معماری، تزئینات آجری و آجرکاری به بلوغ کامل رسیده

تهران و تبریز در دو دوره ی قاجار به صورت  هایخانهاستناد به توضیحات بالا، مقایسه تطبیقی ویژگی های ساختاری و تزئینات 
 جداول زیر ارائه شده است:

 
 در شهر تهران و تبریز دوره قاجار هایخانهمقایسه تطبیقی ویژگی های فضایی و ساختار کالبدی  -4جدول 

 (1311رندگان، )ماخذ: نگا

 دوره دوم قاجار هایخانه دوره اول هایخانه عناصر

 نظام گردشی

ورودی: مشخص کردن شان و منزلت اجتماعی و  -
مذهبی مالک و وجود تزئینات باشکوه بر سردر و گاه 

 آیات قرآنی به صورت کتیبه
وجود دو سکو در طرفین ورودی درب خانه جهت  -

 استراحت
نمای ساختمان دیده ورودی به فضای داخلی در  -

 و ورود به بنا از طریق جلو خان گودنشسته شودمین
 حد واسط بین اتاق ها عنوانبهاستفاده از دالان  -
 عدم ارتباط عمودی در نقاط مرکزی پلان -
های عدم وجود ورودی مستقیم به اتاق ها و وجود اتاق -

 تودرتو
 ، هشتی، دالان، حیاط.جلوخان نظام گردشی ورودی: -

اصلی کم کم حذف شده و کاسته شدن از عناصر  -
 عظمت و تزئینات آن

 حذف شدن تدریجی سکوهای طرفین خانه ها -
ورودی کاملا مشخص و استفاده از سردر های مجلل  -

 جلوخان و یا بعضا ایوان جایبه
 ورودی مستقیم از ایوان به اتاق ها -
 ارتباط عمودی نمایان و ترجیحا نقاط مرکزی پلان -
، راه پله، ایوان مرکزی، حیاط ورودی:نظام گردشی  -

 سرسرا، اتاق.
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 دوره دوم قاجار هایخانه دوره اول هایخانه عناصر

حیاط و 
 عناصر آن

 حیاط در اغلب خانه ها به صورت اندرونی و بیرونی -
شکل گیری فضاهای اصلی در اطراف حیاط و  -

 اختصاص حیاط اندرونی مختص ساکنان خانه
 ساختار حیاط به صورت چهارباغ -

 ونیحیاط به شکل واحد و نه به صورت اندرونی و بیر -
یک یا دو وجه حیاط به بیرون جداره خارجی و گاه به  -

 صورت مشبک
 وجود انواع حو  ها به شکل بیضی و دایره -

پلان و 
فضاهای 
 اصلی

 جهت گیری بر اساس رون سنتی معماری ایرانی -
پلان درونگرا و حیاط محور با حداقل یک حیاط  -

 اندرونی و بیرونی
)جبهه  نشینتقسیم بندی پلان به دو جبهه تابستان  -

 جبهه شمالی() نشینجنوبی( و زمستان 
توالی و تکرار یکسان در فضاهای اصلی نظیر: شاه  -

 نشین، حو  خانه و اتاق های بخش اصلی
شاه نشین اکثرا در مرکز بنا و حو  خانه نیز برای  -

 استفاده در تابستان واقع در زیرزمین

عدم تقلید به جهت گیری و استقرار بنا بر اساس رون  -
 های سنتی

، فقدان حیاط مرکزی و محوریت راه پله و گراییبرون -
 سرسرای ورودی

قرارگیری فضاهای اصلی سکونت در ضلع جنوبی و  -
 فضاهای خدماتی در ضلع شمالی

تغییر ترتیب قرارگیری فضاهای اصلی، انتقال شاه نشین  -
 به طبقه اول

 حذف حو  خانه و اختصاص مرکزیت بنا به پله ها -

 فن ساختمان
 شیوه اجرایی سنتی با استفاده از خشت، آجر و کاه گل -
 سقف گنبددار یا تیرپوش مسطح با تیرهای چوبی -

 استفاده از آجر و خشت -
سقف تیرپوش مسطح با تیرهای چوبی و بام شیروانی با  -

 سازه خرپای چوبی

و  گراییدرون
 گراییبرون

ها از بیرون قابل مشاهده نبوده و جداره اغلب خانه -
 بیرونی نداردمشترک 

 قرارگیری فضا در اطراف حیاط -
 درونگرایی -

در خانه ها به تدریج ظهور کرده و فضای  گراییبرون -
خانه به صورت فضای مرکزی در درون حیاط قرار می 

 گیرد.

 
 (1311ماخذ: نگارندگان، ) یزتبردوره قاجار دو شهر تهران و  هایخانهمقایسه تطبیقی عناصر و تزئینات  -5 جدول

 دوره دوم قاجار هایخانه دوره اول قاجار هایخانه عناصرنما

 بازشوها

دوره اول قاجار را  هایخانهبازشوها بخش مهمی از نمای  -
 و دار قوس صورت تشکیل می دهند.شکل پنجره ها و درها به

 طنبی یا شاه نشین ق های اتا در رنگی مخصوصا شیشه های

 است.
 پنجره ها در تکرار توالی دارای پنج دری و سه دری اتاق های -

 کند. ایجاد می را نما در قرینگی که هستند

پنجره ها کم کم از صورت قوس دار خارج و به  -
اندکی  قوس دارای اما درآمده، صورت چهارگوش

 هستند. بالایی ضلع در

 تزئینات

 طنبی اتاق ه چینی های گر و ها گری در نگاره بیشتر تزیینات -

 پرکار نشین به صورت و شاه

 گچبری ستون های ایوان -
 استفاده از نقوش هندسی و اسلیمی در ساختار عناصر تزئینی -

 تزیینات و حیاط پیرامون داخلی و فضاهای در بیشتر تزیینات  -

 ورودی سردر به تزیینات محدود بیرونی

 هاتزیینات گچ بری سرستون تفاوت ایجاد شده در -
 رومی کرنتین سرستون های تزیینات استفاده از  -
استفاده از نقوش گیاهی آزاد و هندسی  -

 نئوکلاسیک در ساختار عناصر تزئینی

 پله

پله ها در این دوره نمود بیرونی نداشته و بیشتر به صورت  -
 باریک و در فضاهای داخلی و غیر قابل دید ساخته می شدند.

 پله های بالا با طبقۀ اتاق های به دسترسی که نحوی به

 .شد میسر می دیواره بین در شده محصور

نمود پیدا کردن پله و تبدیل آن به عنصر اصلی  -
 از دوم طبق به دسترسی در خانه ها به نحوی که

 شدمی میسر قرینه ایی و دوگانه با پلکان حیاط

 شدند.نمای ساختمان محسوب می از جرئی که

بوده و در  اصلی عنصر خانه ها نیز در داخل پلکان -
 مرکز ساختمان قرار دارد

 نما

 رنگی شیشه های با دار قوس نماها دارای پنجره هایی اکثر -

 اندرونی های حیاط از شده نمای دیده صرفاً دوره این در نما -

 .ندارد نمایی بیرون فضاهای از و خارج ساختمان از و است

و رعایت این قرینگی در همه قسمت  قرینه کاملاً هاآنخ نمای -
 ها

وجه ساختمان با  افزایش ارتباط نما از یک یا دو -
 معابر عمومی به دلیل برونگرایی ساختمان

 به تدریج هاآنکم شدن قرینگی ساختم -
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک3111 آبان(، 13: یاپی)پ 7 سال پنجم، شماره

 
  3111 اسفند(، 31)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 شنیمیدر ان نگیجیمطالعه کاربرد است

     

 2، فاطمه تقی زاده*1العابدینیپیام زین
 60/60/99تاریخ دریافت:  

 60/60/99تاریخ پذیرش: 
 

  33339کد مقاله:  
 
 

 یده ـچک
 

 ت،ی. کارگردان با توجه به روازدیانگیرا برم ییهاپاسخ نندهیدر ب لم،یملموس ف یهایژگیو و یکیو تکن یساختار هنر
درون صحنه، با توجه به  تیروا انی. جرکندیم ریصحنه را تصو ،یریو ملاحظات تصو کیدرامات یهاتیموقع

عناصر مختلف با نظم  دمانی. چشودیکارگردان خلق م وسطت نیدورب یریو نحوه قرارگ یریو تصو کیدرامات یاستانداردها
به مخاطب  رهیآنها و غ یروح طیشرا تها،یشخص یاز زمان و مکان و نحوه زندگ یادینما، اطلاعات ز کیخاص، در 

را  یگوناگون یهافن نگیجی. در استشودیکردن قلمداد م جیکه است کندیرا خلق م یفضا دمانینحوه چ نی. ادهدیم
و  ریتأث زانیم یپژوهش بررس یباشد. مسئله اصل رگذاریمخاطب تأث دگاهید تیو در نها دیدتوان به کار گرفت که در یم

. بر باشدیم یلیتحل یفیتوص یکردیو با رو یفیاست. روش پژوهش ک نگیجیاست کیبر تکن دیبا تأک یکارکرد فضاساز
 یطراح یبرا تواندیاست که م ییمناسب از صحنه و فضا هنحوه استفاد یپژوهش حاضر،  واکاو یاساس مسئله اصل نیا

تلاش خواهد  قیتحق ینظر یپژوهش پس از ارائه مبان نی. ادینمایکردن کمک م جیاست ندیدر نظر گرفته شود تا به فرا
 قرار دهد. یرا مورد بررس «یا-وال» شنیمیبحث ان یآشکارساز یکرد برا

 

 زانسنیم ،یقاب بند ،یبند بیترک ،یفضاساز نگ،یبلاک نگ،یجیاست یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 Parozei@yahoo.de)نویسنده مسئول( دانشگاه تهران  دکترای پژوهش هنر، -1

 کارشناسی ارشد کارگردانی انیمیشن دانشگاه سوره تهران -2
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 مقدمه -1
در ایجاد فضاسازی فیلم و انیمیشن، عوامل مختلف، از متن فیلمنامه تا تصویر و صدا دخیل هستند. در تمام این مراحل 

ن برای دستیابی سازندگان در تلاشند که روایتی را به گویاترین و تاثیرگذارترین شکل ممکن بیان کنند. فضاسازی در حوزه انیمیش
نها است که با ترکیب عوامل استیجینگ در بحث انیمیت از جمله آجوید. مقوله به بهترین شکل بیان از ابزارهایی استمداد می

... تلاش دارد بیشترین میزان ارتباط با بیننده و انتقال  مختلفی چون زمانبندی، بازی و کنش، چینش صحنه، سینماتوگرافی و
های بصری پیش رو، ما در تلاش برای دستیابی به بهترین تفسیر ممکن از داده»بر آنها را داشته باشد.  تأثیرمضمون و حداکثر 

بندی گیریم. اشکالی که مشابه اند دستهمثل سازماندهی اشکال و اندازه مشابه را به کار می« ایتلخیص شده»تکنیک های ادراکی 
، شکلی است که چشمگیر و جذاب «خوب و سازماندهی شده»شکل . چشم است دهند که منشاء حرکاتشده و الگویی شکل می

که فاقد این کیفیات  «بدی» باشد و به آسانی ادراک شود، ساده، آشنا و معمولی و متقارن بوده و در زمان امتداد داشته باشد. شکل
های ( در استیجینگ موارد و فن111: 1390، )در ذهن خود( تغییر می دهد. )وارد« خوب»باشد را بیننده برای تطابق آن با شکل 

توان به کار گرفت که در دید و در نهایت دیدگاه مخاطب از جریان مشاهده شده تاثیرگذار باشد. بر این اساس مسئله گوناگونی می
ود تا به فرایند تواند برای طراحی در نظر گرفته شاصلی پژوهش حاضر واکاوی نحوه استفاده مناسب از صحنه و فضایی است که می

-نماید. این پژوهش پس از ارائه مبانی نظری پژوهش تلاش خواهد برای آشکار سازی بحث انیمیشن والاستیج کردن کمک می
 .ای را مورد بررسی قرار دهد

 

 روش تحقیق -2
اصلی مورد استفاده، . در این روش منابع و با رویکردی فرمالیسیتی است ایی توصیفی/ تحلیلییفی به شیوهکروش این تحقیق 

های ضبط وقایع تاریخی از اسلاید، فیلم و سایر تکنولوژی همچنین و ، های گذشته به جای ماندهاست که از دورهاسنادی کتب و 
گیرند عمدتاً شامل اطلاعات و نتایجی است که توسط شود. اسنادی که در پژوهش اسنادی مورد استفاده قرار مینیز استفاده می

بحث و بر اساس انتخاب هدفمند  یآشکارساز یبرا نیهمچن اند.گران قبلی در حوزه مورد بحث فراهم گردیدهن و پژوهشنویسندگا
 مورد مداقه قرار خواهد گرفت. «یا-وال»شنیمیان

 

 های ایجاد استیجینگ  زمینه -3
بگوییم به جایی که من نگاه می کنم نگاه های هدایت چشم مخاطب برای اینکه ترین راهدایت چشم بیننده. یکی از قدرتمنده

توجه خود را « نگاه خوب». ((Glebas,2009:180 بیننده جهت نگاه کاراکتر حاضر در صحنه را دنبال کند کن، این است که
داند و از صراحت و وضوح نظری و روش شناختی پرهیز می کند. بدین گونه کند که آن را هنر والا میمعطوف به چیزی می

( آنچه که مطرح شد هنر فیلم و سینما را معطوف به شرایط و 06: 1391رد این روش به منزلۀ نوعی خبرگی بصری است. )رز، عملک
سازان پس از درک بازخوردهای مختلف مخاطبان، فضایی نمود که بتواند بیشترین تاثیرگذاری را بر مخاطب مهیا کند. فیلم

ایی که به استیجینگ شهرت یافت را ضروری یافتند. توجه و ایجاد فضاسازی ویژه هنرمندان و منتقدان به آثارشان، نیاز به
، از 1906تا دهه  1966سازی بوده است. از ابتدای دهه های بسیاری در تاریخ سینما، استیجینگ یک بحران برای فیلمزمان

رفت متن را به صحنه تبدیل کنند. این کار شامل کردند، انتظار میسازی در هر اقلیمی که کار میهای فیلمکارگردانان در شرکت
های دراماتیک کاراکتر در فضا بود. در سیستم استودیویی، استیجینگ پایه کار کارگردان بود. نویسی، و خلق واکنشنامهفیلم

....،  متخصصین نورپردازی، لباس، طراح صحنه وجود داشتند، امّا کارگردان مسئول شکل دادن به نمایش روی صحنه بود
 (Bordwell, 2005: 7-8)هستند.  «کاملاً سینمایی»های تدوین که دارد، برخلاف تکنیک« تئاتر»استیجینگ فیلم پایه در 

 

 استیجینگ -4
خواهیم استیجینگ به صورت کاملا می برای کریوگرافی اینکه هاست.فاکتور اولیه در استیجینگ یک صحنه منطق کنش

 کند، نوع ای که کارگردان بین این دو فاکتور تعادل ایجادل دراماتیک انجام شود، اهمیت دارد. گونهطبیعی باشد یا بر اساس اشکا
ابتدایی بازیگران  گیریاینکار جایدهد. نامه انجام میکارگردان استیجینگ را با توجه به فیلم کند.قرارگیری دوربین او را تعیین می

تواند مختلفی از استانداردهای دراماتیک و تصویری وجود دارد که کارگردان می کند. فرای اصول طبیعی، درجاترا مشخص می
که مخاطب  بخشی از موفقیت در استیجینگ به این بستگی دارد  (D.Katz, 2004: 43)بندی کنش از آنها استفاده کند. برای کادر

تواند به تصویر یک نگاه سریع اندازد، مهم میبرخلاف خواندن یک کتاب، مخاطب بیند. به چه سرعتی آنچه تصویر شده را می
نورپردازی، کارگردانی هنری، تصمیمات در مورد لنز و تدوین همه برای ( ibid: 101است که پیام تصویر را به سرعت بگیرد. )

گیری موضوع کنند، اما زمانی که بحث استیجینگ است، نگرانی اصلی ما اندازه نما و چگونگی جایکنترل روند داستان کمک می
های گرافیکی المان شود ملاحظات تصویری است. آنها عبارتند ازلحاظ می استیجینگ ای که دردر کادر است...، آخرین مجموعه

های تصویری یک نما بسیار آسانتر است تجسم ویژگی. های لنز تصویربرداریویژگی نورپردازی و بندی،کادر بندی،همچون ترکیب
 (D.Katz, 2004: 23)وابستگی کمتری به نماهای قبلی و بعدی خود دارند.  ها به نسبتزیرا آن
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 استیجینگ در انیمیشن -4-1
دهد و عقبه آن به تئاتر های زیادی را پوشش میترین اصل از اصول انیمیت است. به این دلیل که محدودهاستیجینگ کلی

 ما که است انیمیشن از ایحلهمر استیجینگ (Thomas & Johnston, 1981: 53گردد. اگرچه مفهوم آن بسیار دقیق است )برمی
قش هنرمند ن( T.Byrne, 1999: 96دهیم. )می اطرافش محیط در او کنندهمحاصره اشیاء و کاراکتر گیریجای به را توجه بیشترین

گیرند. و علاوه بر آن طراحی میهای ویژه انیمیشن در آن قرار اوت، طراحی و رسم کردن استیج است. که شخصیت و جلوهلی
صمیم اینکه دوربین چه ( تT.Byrne, 1999: 12). شوندها از روی پانل استوری برد طراحی میها. لی اوتنماها و چیدمان دوربین

چیزی را در هر صحنه باید ببیند، وظیفۀ هنرمند لی اوت است. او زاویه دوربین و چگونگی و کجایی حرکت دوربین را تعیین 
 کند.های زنده عمل میشوند که بسیار مشابه دوربین در فیلمبندی میکند. این حرکات به انواعی از نما تقسیممی

(Hart,1997:130-134)  ابتدا باید استیجینگ کاراکتر را مورد نظر قرار دهیم و بعد »در انیمیش آنچه که مورد توجه اساسی است
( هنگامی که در T.Byrne, 1999: 75)« آید.لی اوت را در اطراف آن طراحی کنیم. توجه کنید که بیننده برای دیدن اتفاقات می

راک ما باید میان حفظ ثبات فاصله و دریافت تغییر اندازه، یا حفظ ثبات اندازه و کند، ادای گسترش پیدا مییک فیلم انیمیشن دایره
کنندۀ سادگی، موقعیت دوم را بر تغییر فاصله دست به انتخاب بزند. ادراک ما با سبک سنگین کردن این فاکتورهای تعیین

شود...، ]باید[ که شی با سرعتی ثابت از ما دور می( اگر بخواهیم در یک فیلم انیمیشن نشان دهیم 339: 1300گزیند.)آرنهایم، می
یم حرکت که یطراح هنر شنیمیان: دیگویم 1لارن( نورمن مک312: 1300سرعت شئ نیز به تدریج کاهش پیدا کند. )آرنهایم، 

 ک...، یمیشیندیباستیج  یزیرمهبرنا در متحرک ریتصو یبعد جینتا ۀدربار دیبا ما .شده یطراح که است یحرکت هنر بلکه ستین کند
 در که یریتصاو با لمیف اوج ۀنقط معمولا..، .است متفاوت استیج با ینماها با شده یزیربرنامه یهایبندبیترک شامل خوب لمیف

 ینماها و ، نماهای بستهخوب تمیر، روشنهیسا در بالا یهاکنتراست نیدورب هیزاو کردن کج .شودیم ساخته دارد وجود نقش آن
 (Bacher, 2008: 78). کندیم تیهدا سمت آن به را ما نهیزمپس در دهندهآزار یبندبیترک کی طورنیهم و ترضیعر

 

 عوامل اصلی در استیجینگ -4-2

 بندیترکیب -4-2-1
توان موسیقی، آیند. میبه حساب می« فرم هنری»های هنری که ذاتی آن بندی عبارت است از چیدمان یکپارچۀ بخشترکیب

ها در نقاشی، کلمات روی کاغذ، عناصر دیداری در درون قاب فیلم، و غیره را تالیف یا به اصطلاح ها در یک رقص، شکلگام
بندی عبارت از آرایش عوامل و عناصر تصویر در فضای قاب ( ترکیب20: 1393کرد. )تامپسون، بوون، « بندیترکیب»

شود، ایده ترکیب توالی وابسته است. نطباق پروسه ترکیب بندی بر پرده مربوط می( چیزی که بیشتر به ا03: 1303تصویر)رحیمیان، 
به عبارت فیلمی، مهارت قرار دادن یک واحد تصویری در کنار دیگری در میزانسن و یک نما در پس نمای دیگر در جریان روایت. 

(Ingham, 2017: 30) عامل ایجاد ارتباط میان عناصر بازنمودی و گذرا بندی یا چیدمان در اینجا همان ساختاری است که ترکیب
 -( عناصر هنر بصری212: 1390آمیزد.)کرس و لیوون، دار در هم میای معنیشود و در نهایت این دو الگو را در قالب مجموعهمی

ها در کلیت اثر به نهاست، به ندرت به خودی خود وجود دارند. نیروی آکه فرم مبتنی بر آن -خط، شکل، ارزش نور، بافت و رنگ
بندی به منظور خلق توهم فضای های زیادی برای استفاده از عناصر ترکیب( راه163: 1396پیوندد. )اوکریک و دیگران، هم می

زمینه، اندازۀ زمینه و پساند از خطوط مورب، اشیای پیشهای رایج عبارتبعدی در قاب فیلم یا ویدئو وجود دارد. از جملۀ روشسه
  (01: 1393های باز یا دور فوکوس و نورپردازی. )تامپسون، بوون، حال و هوا، عدسی شئ،

 

 بندیقاب -4-2-2
شود. اند که عموما قاب تصویر نامیده میها از مرزهای مشخصی در اطراف محوطه اثر یا سطح تصویر بهره بردههمه فرهنگ

ص گردد. همین که شکل و نسبت قاب معین گردید، همه عناصر در آغاز سازماندهی تصویری باید قاب تصویر به روشنی مشخ
تر یا به بندی یک عنصر پررنگهرچه قاب ( 13-10: 1396)اوکریک و دیگران،  آن خواهد بود. تأثیرهنری و کاربردشان تحت 

تواند آید. آنچه میتری به حساب میبندی شده واحد اطلاعاتی مستقلتر باشد، به همان میزان نیز عنصر قابعبارتی مستحکم
بر « بندیقاب»نبود ..، شود.بندی شده را پررنگ تر جلوه دهد، بافتی است که عنصر در آن ظاهر میماهیت مستقل عنصری قاب

 ( 209: 1390کند و بودن آن بر فردیت و تمایز موجود میان افراد.)کرس و لیون، می تأکیدماهیت گروهی 
 

 2میزانسن -4-2-3
ها، انتخاب جا و حرکت گیرد، مثل بازی دادن هنرپیشهسازی که روی صحنه انجام مییعنی قسمتی از کار فیلم "میزانسن"

میزانسن روابط این عناصر و  .(30: 1391)برادران ابراهیمی،  شوددوربین، نورپردازی و غیره، در مقابل عمل مونتاژ که بعدا انجام می

                                                           
1 Norman Mclaren 
2 Mise-en-scene 
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به تعبیری دیگر و نزد منتقدان فیلم  "میزانسن"( 03: 1303های متوالی است.)رحیمیان، ای از نماعوامل در یک صحنه و مجموعه
که دخالت در زمان پلاستیک است. از آغاز سینما،  "1مونتاژ"دخالت در فضای پلاستیک )محسوس و مادی( است، در مقابل 

اعتبار بیشتری  "میزانسن"ازان فیلم بوده است. پرددو زمینه اصلی کشاکش بین منتقدان و نظریه "میزانسن"در مقابل  "مونتاژ"
با مکان و در مکان انجام  "میزانسن"کند، با زمان می "مونتاژ"دهد. کاری را که ساز میبرای دستکاری در این ماده به فیلم

است و کار  "میزانسن"جزء اساسی  "مونتاژ"ساز فرانسوی، این دو عامل از هم جدا نیستند و فیلم 2دهد. به قول ژان لوک گدارمی
)مادی و محسوس( درگذرد.  3این دو با هم، آن است که در فیلم به واقعیتی روانی و معنوی دست یابند، که از حد واقعیت پلاستیک

ای که روبروی دوربین قرار دارد. )برادران یعنی نحوه استفاده از کلیه عناصر مادی و عینی "میزانسن"به تعبیری دیگر 
 (30: 1391ابراهیمی،

 

 بورداستوری -4-2-4
نامه تولید های کلیدی(، و مستقیم از فیلمکند )معمولا طراحیبورد، داستان را در تعدادی تصویر ثابت روایت میاستوری

-ی( استور32-33: 1309بورد از شروع تا پایان یک پروژه استوار است.)شرایبمن، شود...، اصول کارگردانی بر پایه ایجاد استوریمی
بورد راه بسیار راحتی است که اطمینان یابیم تمام هنرمندانی که روی پروژه درحال کار هستند دیدگاه یکسانی از پروژه دارند. 

بورد یک عنصر حیاتی برای رسد. همچنین استوریدهد و چگونه به نظر میدانند چه چیزی در چه زمانی رخ میگونه همه میاین
 شود.های کامپیوتری استفاده میتر از قبل، در انیمیشن و بازیتر و پیچیدهوز مهمهای ویژه است که هر رجلوه

 (T.Byrne, 1999: 162-164 ) 
 

 نحوه چیدمان تاثیرگذار در فضا -4-2-5
 بر مهمی تأثیر تواندمی عملاً امر این و گذاردمی اثر هم شوندمی مستقر صدا ضبط تجهیزات و دوربین که جایی بر چیدمان

 چه. کندمی تعیین را فیلم زمان و جایگاه که کنندمی ایجاد را محیطی هاچیدمان( 129: 1391. )لوئیس، بگذارد نما بندیچارچوب

-فیلم که باشد مکانی چه و باشد، تخیلی چه باشد، آشنا فضای یک در و امروز به متعلق چه باشد، تاریخی خاص چیدمان یک محیط

های مختلفی را با جنس بافتی متفاوت پیوند دهیم...، ساختار یک فرش به ما توانیم صحنهمی (130)همان:  ساخته خودش ساز
دهد و برای ما دهد در حالی که سرامیک و کاشی ما را سمت سردی و سختی سوق میای میکنندهاحساس لطافت و مجذوب

 عوض را پیرنگ که باشند مهم اینقدر است ممکن صحنه وسایل( 29: 1391سازد.)شرتر، فضایی غمگین همراه با حس سرما می

 (111-136: 1391)لوئیس، .کنند
 

 نقش رنگ در ترکیب بندی -4-2-6
 های زیر استفاده کرد:توان به روشبندی هنری است...، رنگ را میرنگ در خدمت اهداف متعددی در ترکیب

 . برای بخشیدن کیفیت فضایی به گستره تصویر1
 های ارزش نور تکمیل، یا حتی تعویض گردد، و از این طریق به اثر کیفیتی تجسمی ببخشد.ا تفاوتتواند برنگ می الف(

 زمینه گستره تصویر جذابیت ایجاد کند.زمینه و پستواند با برقراری تعادل متقابل میان حرکت پیشب(رنگ می
 . برای خلق حال و هوا و نمادین کردن مفاهیم2
 بیان احساسات و عواطف شخصی ای برای. به مثابه وسیله3
 بندی برای جذب و هدایت توجه. به مثابه ابزار سازماندهی ترکیب1

 ساختشناسی از طریق نظامی از روابط رنگی خوش. برای نیل به جاذبه زیبایی3
 (210-210: 1396ها)اوکریک و دیگران، . برای مشخص نمودن اشیا از طریق ترسیم خصایص ظاهر بیرونی آن0

 

 وسایل صحنه -4-2-7
گیرند نظیر مبل و میز و صندلی، توان به سه دسته تقسیم کرد: وسایل صحنه که بر روی صحنه قرار میسایل صحنه را میو

های فضای باز؛ لوازم زینتی که بر صحنه آویزان شده یا روی ی درخت درصحنهچراغ و حتی چیزهایی چون تخته سنگ و کنده
گیرند چون تصاویر، پرده، ظروف، انواع زیور آلات کم بها؛ و اسباب و لوازم دستی که همراه بازیگران است میسایر وسایل قرار 

چون سیگار، سیگار برگ، پیپ، اسلحه، پول و مانند آن. تمامی این چیزها در آشنایی ما با زمان و مکان وقوع نمایش و ماهیت 
 (122: 1301هاست موثرند.)هولتن، تفادۀ آنافرادی که این لوازم متعلق به آنها و مورد اس

  

                                                           
1 Montage 

2 Jean-Luc Godard 

3 Plastic 
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 نورپردازی -4-2-8
ها مایه( تعیین نحوه ترکیب نور و رنگ333: 1390کند.)وارد، دهد و فضا و تداوم بصری ایجاد مینور حالت صحنه را شکل می

می تصویر احساس بیننده را در اختیار مایه عموتوانیم با تغییر رنگبردار است...، میترین وظایف فیلمیکی از مهمترین و پیچیده
شود. درحالی های درخشان به درک مثبت بیننده از تصویر منتهی میمایهداشته باشیم. به طوری که نورپردازی شدید و ایجاد رنگ

( 261-262 :1303شود.)رحیمیان، های تیره، به خمودگی روحیه و انزوای احساسی بیننده منجر میمایهکه تغییر نور در جهت رنگ
گیرد...، ]فیگور[ را صرفا به ها نیز نورپردازی از پشت برای القای کیفیت شوم تاریکی به یک فیگور مورد استفاده قرار میدر فیلم

 (162-163: 1300بینیم. )آرنهایم، شکلی منفی و به عنوان مانعی بر سر راه نور می
 

 بافت -4-2-9
های مختلفی را لمس کنیم، مانند حس نرم، سخت، دهد تا ویژگیفت به ما اجازه میکیفیت سطح در هر ماده بافت آن است. با

( بافت آن عنصر بصری است که بسیاری از 23-20: 1391دار، سنگ، فلز و غیره.)شرتر، کننده، عناصر ساده، موجخشن، کسل
توانیم بافت یک شود، اما در حقیقت، ما میاوقات به عنوان بدل برای ارضای یکی از حواس، که همان حس لامسه باشد، ایجاد می

شناسیم و ارزش آن را دریابیم. ممکن است بافتی فقط کیفیت بصری پدیده را با دیدن تنها یا لمس کردن تنها یا با تلفیق این دو باز
مثل یک صفحۀ  داشته باشد و فاقد کیفیت ملموس باشد، مانند بافت بصری حاصل از چیده شدن حروف و کلمات کنار یکدیگر،

 ( 00: 1390کتاب یا روزنامه و یا بافت شطرنجی قابل دیدن روی یک کاغذ شطرنجی و یا یک نقاشی. )داندیس، 
 

 مو و گریم لباس، -4-2-11
 بندی،سبک جهدر رنگ، پالت یعنی فیلم کلی طرح برای آنها .اندمهم شخصیت یک بازی کلی اثرگذاری در مو و گریم لباس،

 اجتماعی، جایگاه شده، درست مو و گریم لباس، بخش وسیلۀ به که افراد ظاهر با توانیممی ما..، .دارند اهمیت هم فیلم مکان و زمان

 ( 133-130: 1391)لوئیس،  .دریابیم را زندگی به هاآن نگرش حتی و شغل
کند...، بحث کردن شخصیت میلباس معرف طبقۀ اجتماعی، پایگاه اقتصادی و عادات شخصی فرد است و لذا کمک به تصویر 

در اطراف نقش استعاری لباس دشوارتر است، زیرا این نقش غالبا ظرافت و دقت بیشتری دارد. طراح صحنه اصولا از نماد رنگ، 
( طراح باید از 110-110: 1301)هولتن، نتقال معنا یا حالت نمایش کند.گیرد تا کمک به اشکل، بافت و مانند آن کمک می

 (10: 1300اریخی آگاه بوده و قادر باشد سبک خاصی را تجسم نماید.)مارنر، های تسبک
 

 فیگور -4-2-11
چرا؟ چون آنچه را که قرار « های بزرگ استفاده کنیدحرکتاز پیش»گوید: بازیگر بزرگ پانتومیم فرانسه می 1مارسل مارسو

حرکت، انتظار چیزی است که روی ...، پیش ت اتفاق بیفتدبینند چه چیزی قرار اسدهد و مخاطبان میاست روی بدهد انتقال می
طراح و  2( کن اندرسن236-206: 1396دهد. تماشاگر پیش از آنکه به واقع چیزی روی بدهد انتظارش را دارد.)ویلیامز، می

باید با ..، . «هانی استپانتومیم هنر بنیادی انیمیشن است. زبان بدن ریشۀ آن و خوشبختانه ج»گوید: کارگردان برجستۀ دیزنی می
گیری از پانتومیم حداقل استفاده از کلمات را بکنیم و همه چیز را تا حد ممکن واضح نگه داریم. باید حس کنیم فقط بدن را بهره

کنند...، ...، اگر کمبود وقت دارید، وقتتان را برای چشم ها صرف کنید. مردم به چشم ها نگاه می برای روایت داستان در اختیار داریم
 (313-322: 1396شود. )ویلیامز، ها آشکار میبینیم، یا شخصیت در چشمفرد را می« روح»ها در چشم

 

 «یا -وال شنیمیان»یموردمطالعات لیتحل -5

 «ای-وال»خلاصه داستان انیمیشن  -5-1
انسانی را در خود ایجاد کرده است. کن کوچک با گذشت سالیان نوعی از احساس جمعهای بسیار دور، یک ربات آشغالدر آینده

شود که با ایمان به انسان، تلاش برای بازگرداندن بندد و  درگیر سفر فضایی میدر طول فیلم یه ربات پیشرفته دیگری دل می
 شود.زندگی به کرۀ زمین که سالیان است از بین رفته آغاز می

  

                                                           
1- Marcel Marceau 

2- Ken Anderson 
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 «ای-وال»عوامل سازندۀ انیمیشن  -5-2
 نده اثر: عوامل ساز1جدول 

 Andrew Stanton کارگردان
 Andrew Stanton, Pete Doctor, Jim Reardon نویسنده

 Lindsey Collins, John Lasseter, Gillian Libbert, Chris Montan, Jim Morris کنندهتهیه
 Stephen Schaffer تدوین

 Danielle Feinberg, Jeremy Lasky, Martin Rosenberg سینماتوگرافی
 

 «ای-وال»تحلیل انیمیشن  -5-3

  رنگ -5-3-1
های گرم با اشباع بسیار پایین، نقش مهمی در القای فضای گرم، غبارآلود، خالی از سکنه ای استفاده از رنگ -در انیمیشن وال

از درجات مختلف اشباع رنگ با خلوص پایین، برای خلق پرسپکتیو و جو استفاده شده  1کند. در تصویر و حیات کرۀ زمین بازی می
ها، هرگونه حس سرزندگی، تحرک و انرژی را های مکمل، خلوص پایین رنگاست. کنتراست رنگی ضعیف، عدم استفاده از رنگ

 دهد. خاموش کرده و یکنواختی و سکون را انتقال می
های مکمل آبی و قرمز استفاده شده، محیط با رنگ غالب آبی، حسی از انهاست، اکثرا از رنگدر کشتی فضایی که حامل انس

با کمک ویژگی بیانی رنگ، ربات سکان کشتی با  2کند. در تصویر آرامش و سردی، فضایی رسمی و بدون شور و حرارت را القا می
رسد. این لکۀ رنگی قرمز، پیام خطر را از آمیز به نظر مییددهد که تهدای قرمز رنگ در مرکز آن، را به شکلی نمایش میمنطقه

تواند نشانی از دهد. رنگ سفید لباس کاپیتان کشتی میترین لحظه مواجه شدن مخاطب با ربات، به او انتقال میهمان ابتدایی
 جویی یا سادگی انسان باشد. صلح

  
نمایی که توسط یک نمایشگر بزرگ در زمین  -2صویر ت ای-از نماهای آغازین و معرف انیمیشن وال -1تصویر 

 کند.آنها را برایشان تصویر می زندگی آینده
 

 رنگ های گرم -5-3-2
ها چرک و با اشباع ای و قرمز است. رنگهای گرم قهوهای، درجات مختلفی از رنگ-رنگ غالب نماهای آغازین انیمیشن وال

زمینه و ها بین پیشاز کنتراست بالای رنگ، 3 تصویردهد. در پایین هستند که جو غبارآلود و نامناسب برای حیات را نشان می
های قرمز رنگ با خلوص ای با خانهزمینهزمینه که به صورت یک قاب، پسهای سیاه پیشزمینه استفاده شده است. سایهپس

 دهد.بت سایر نماها را در خود احاطه کرده، حس خطر، مرگ، هراس را انتقال میبالاتری به نس
 

 های سردرنگ -5-3-3
های مختلفی از رنگ آبی )سرد( و سفید )خنثی( در فضای کشتی، حسی از سردی و سکون، آرامش و فاصله دارد. کاربرد درجه

آیند. خلوص رنگ قرمز بالاست، هایی به رنگ قرمز، شاد به نظر میلباساند در ها برایشان فراهم آوردهها در فضایی که رباتانسان
 (1تصویر)های قرمزپوش وجود دارد. در نتیجه تضاد شدیدی بین فضای آبی رنگ و سرد، با انسان

 
 

 نور -5-3-4
پیدا کرده استفاده ای، از نور، برای ایجاد کیفیت فضایی خاصی که زمین -های مربوط به کرۀ زمین در انیمیشن والدر سکانس

دهنده جو غبارآلودی است که جلوی تابش نور شفاف خورشید را سد کرده. نور های ضعیف، نشانشده است. شدت نور پایین، سایه
کند. در بعضی نماها استفاده از شات و عمق میدان زیاد، جزئیات فراوانی را برای بیننده آشکار میبندی لانگدر نماهایی با کادر

ای -، قرار است بیننده قدم به درون خانه وال3تصویر کند. در تیره، حس تهدید را به بیننده منتقل می-ازی سبک مایهنورپرد
کند. اینجا نور با ارزش روشنایی و تاریکی به بگذارد، با باز شدن در، نور نگاه بیننده را هدایت کرده و به تدریج فضا را آشکار می

نور ابزاری  0کشد. در تصویر نمای با عمق میدان زیاد، طبقات مملو از اشیاء را به آرامی به تصویر میایجاد پرسپکتیو کمک کرده و 
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های چراغی را از سقف خانه آویخته و با روشن کردن آنها روحیه حساس و ای ریسه-است برای کیفیت دراماتیک صحنه. وال

 زیباپسند و رمانتیک او بیشتر تعریف می شود.

  

 هانمایی از شهر و انبوه زباله -3تصویر 
 نمایی تبلیغاتی از درون سفینه فضایی -4تصویر

 ها به تغییر محل سکونتشان از زمینبرای تشویق انسان

  
 نمای کامل خانه -6تصویر  ای-ورود به خانه وال -5تصویر 

 

شود و او را به ای می-بازی برای والشده که همدر قسمتی از انیمیشن، لکه قرمزرنگی از نور به عنوان یک کاراکتر استفاده 
ای، نشان -ها بر والدهد. شاید این لکه نور قرمز و بعدا افزایش و تمرکز لکهکشاند و در معرض خطر نابودی قرار میدنبال خود می

 ملاحظه و از جنس برتر.طور عشق به معشوقی بیشود، همینای ایجاد می-آغاز مخاطراتی است که از این به بعد در زندگی وال

 

 نوع نورپردازی -5-3-5
 ای غالبا از نورپردازی طبیعی استفاده شده است. -در انیمیشن وال

 

 هاسایه -5-3-6
زمینه، های زباله در پیشهای تهدیدآمیز برجسایه 0ر تصویر د

تواند ، این میزمینه تصویر شدهمحاط بر آثار سکونت انسانی در پس
غیرقابل سکونت بودن زمین باشد. شاید صفاتی  نشانگر علت شوم

گی که عاقبت بر زندگی ملاحظهناپذیری، خودخواهی و بیچون سیری
 خود انسان سایه افکنده او را مجبور به هجرت کرده است.

 
 برج های زباله و خانه های متروک -7 تصویر

 

 بافت تصویر -5-3-7

ای و بصری برای انتقال غبارآلودگی و فرسودگی و کهنگی از بافت با کیفیات لامسهای، در نماهای آغازین -در انیمیشن وال
، بافت مچاله و 0در تصویر اشیاء بهره برده شده که کنتراست زیادی با بافت صیقلی و پاکیزه فضای درون سفینۀ فضایی دارد. 

ارزش بودن بر بی تأکیدهاست، خاک که اثر چرخ رباتهای نقش شده بر ها، بافت خاک و بافت طرحآلوده کاغذ روزنامه و پولخاک
زمین پوشیده از زباله شده "های مدید دارد. بافت بصری حروف بزرگ تیتر روزنامه: مسکونی بودن زمین برای مدتپروت و غیر

 دهنده اهمیت این موضوع در زمان چاپ روزنامه است. ، نشان"است.

 
 یکسانی دارندباطله ارزش پول و کاغذ -8تصویر 

 
 ای-نما از بانکی متروکه در انیمیشن وال -9 تصویر
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شاهد ساختمان یک بانک بزرگ هستیم. بافت با کیفیت بصری حروف سردر بانک، مشخص، درشت و واضح است  9در تصویر 
بافت معرف ساختمانی است دهد. ترکیب این دو درخشان حروف را نشان میای غبار و زنگار نشسته بر سطح نیمهولی بافت لامسه

 ای مخروبه بدل شده است. که زمانی اهمیت بسیار داشته و اکنون به متروکه
 

 متن و زمینه)پیش زمینه، میان زمینه، پس زمینه(  -5-3-8

ای است که با عقب باشد. او در حال ساخت برج زبالهدوربین در حال دور شدن از شخصیت اصلی مشغول کار می 16 در تصویر
-کنندۀ حجم انبوه زباله جمعخورد. سه سطح زمینۀ تصویر در اینجا آشکارزمینه به چشم میها مورد از آن در پسفتن دوربین دهر

زمینه تصویر باید ساده باشد تا توجه بیننده را از پس فعالیتش است. ای، نظم و کار پیوستۀ او و قدمت_آوری شده توسط وال
دهد که به دلیل ملاحظات روایی، دو های بزرگ بدون ستونی را نمایش میزمینه پلپس 11ر تصویر اما دموضوع اصلی دور نکند. 

ای است که فضای کارافتادههای اززمینه مملو از رباتزمینه و میانخودش قرار داده است. پیش تأثیرسطح دیگر زمینه را تحت 
 اند. کمی از تصویر را اشغال کرده

  
 های پیچ در پیچ و زندگی ماشینیپل -11تصویر  های زباله برج -11تصویر 

 

 طراحی بر اساس شخصیت -5-3-9
های روایت داستان و تعریف شخصیت به مخاطب، ایجاد فضای شخصیت با استفاده از آرایش صحنه و لوازم صحنه یکی از راه

کند، آنچه آویزان از سقف است یا بر روی زمین، ای، اشیائی که درون طبقات نگهداری می-است. چیدمان منظم درون خانه وال
توان بخشی از شخصیت کاراکتر را در وسایل صحنه دید. به طور مثال می 12راستا طراحی شده است. در تصویر  همگی در همین

جانبی برای تعمیر  طور داشتن تعدادی لوازمانگیزد، همینمیعلاقه او به اشیاء رنگی و وسایل بازی و هر آنچه کنجکاوی او را بر
 کار اوست.حال محافظهداشتنی، کاوشگر و در عینخودش، نشانه شخصیت دوست

 

 تفکیک رویداد صحنه -5-3-11
ارزشی ثروت است. عرضه و تقاضایی وجود ندارد. و برای احتمالا تنها رویداد صحنه یا جوهر دراماتیک صحنه، بی 13در تصویر 

دارد ها را برنمیها، آنای در هنگام عبور از روی پول-یچ کاربردی ندارد. به همین علت، والموجود متحرک روی کرۀ زمین پول ه
 کند. پول و زباله یکی است.و نگهداری نمی

  
 هاای در حال عبور از روی اسکناس-وال -13تصویر  ای-اشیاء مورد علاقه وال -12تصویر 

 بازیگری)فیگور، سیلوئت( -5-3-11
رود و های اسقات شده میای به محل ربات-وال 11در تصویر 

آورد و بیند. برای مقایسه، چرخش را بالا میقطعۀ مورد نظرش را می
اندازد. دوربین چندین بار به چرخ خودش و چرخ ربات دیگر نگاه می

های او را به ای، و تمام اکت-ای قرار دارد که فرم بدنی والدر زاویه
ای -نده از نمای قبل متوجه خرابی چرخ والبین دهد.وضوح نشان می

گوید که احتمالا جایگزین مناسبی های او میشده و حالا برانداز کردن
 برای چرخ معیوب پیدا کرده است. 

 
ای به دنبال قطعه نو برای تعویض -وال -14 تصویر

 گردد.می
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با استفاده مناسبی که از بازی کاراکتر شده نیازی به دیده شدن صحنه تعویض چرخ نیست و در نمای بعد، با نمایش چرخ سالم 

 ماند.ای، ضمن ایجاز در روایت، نقطه مبهمی برای بیننده باقی نمی-ار والو حرکت همو
 

 ترکیب بندی تصویر -5-3-12
 مناطق مثبت و منفی کادر -5-3-12-1

بر  تأثیرهای مکمل آبی و قرمز برای ایجاد جذابیت تصویری و فضای مثبت، تابلوهای تبلیغاتی نورانی و با رنگ 13در تصویر 
ای دارد که ما آن را در ها نشان از اوج فاجعهکند. تعداد بسیار این تابلومشتری است که مردم را به مصرف گرایی تشویق می

مثبت تصویر علت ایجاد فضای منفی  زیست از بین رفته و زمین لم یزرع. اینجا فضایبینیم از انبوه زباله، محیطفضاهای منفی می
-ای از یک بیلبورد قرمز رنگ در سمت راست پیشبه صورتی است که در تصویر ارائه شده است. در فضای مثبت تصویر، باریکه

 نماید.زمینه تصویر، وضعیت کنونی کرۀ زمین را خطرناک می
 

 مناطق حاشیه و مرکز -5-3-12-2
گ از کشتی فضایی، به صورت یک مدینه فاضله نمایش داده شده، و در اطراف تصویر، در در مرکز، تصویری بزر 10در تصویر 

کند. اینجا انسان، به شود. آنچه در مرکز است بیشترین توجه را جلب میدو حاشیۀ باریک، نمایی از شهر غیر قابل سکونت دیده می
 یجاد راهی برای رها کردن زمین و فرار از آن داشته است.سازی آن، تمرکز بر اجای جبران مافات و بهبود شرایط زمین و سالم

  
 تصویر تبلیغاتی کشتی فضایی -16تصویر  تابلوهای تبلیغاتی -15تصویر 

 

 منطقه آرمانی -5-3-12-3
دهد. در تصویر شود، و نیمه پایین، واقعیت موجود را نشان مینیمه بالای تصویر، به آنچه مطلوب و مورد انتظار است مربوط می

کند، در سطح سکان کشتی فضایی در ابتدای نما، در دستان انسان و تحت کنترل اوست. بعد از اینکه کاپیتان سکان را رها می ،10
گیرد. با این تفاوت که پاهای انسان از پایین کادر خارج شده اما ربات به فضای بالای کادر متصل است. به این تعبیر که او قرار می

پذیر تر است. موقعیت آسیبن موجودی واقعی و با خطاهای طبیعی است. ولی ربات بدون خطا بوده و به فضای آرمانی نزدیکانسا
 شود.انسان در برابر ماشین در این نما دیده می

 

 تعادل، توازن، فشار، تقارن -5-3-12-4
فضای درون صفحه نمایش در کادر، متعادل و متوازن و قرینه است. در آن یک مرد و یک زن در موقعیتی برابر و  10در تصویر 
اند. های مکمل قرمز و آبی در صفحه نمایش، متعادل و متقارن استفاده شدهطور حالت بدنی یکسان قرار دارند. رنگقرینه و همین

ها، اشکال، قرینگی بندی از جمله خطوط، جهتانسان هستند. هیچ قسمتی از ترکیبدو ربات در موقعیت یکسان در خدمت این دو 
شود. با این حال توازنی های مشهود شهر دیده نمینقص. این تقارن در قسمترا بر هم نزده است. تصویری از یک فضای آرام و بی

 .دهدگونه فشار یا انرژی را انتقال نمیبندی آن وجود دارد هیچکه در ترکیب

  
معرفی کاپیتان و سکان هوشمند کشتی   -17تصویر 

 فضایی
 تبلیغ فضای درونی سفینه فضایی -18تصویر 
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 روابط شکلی -5-3-12-5
ای دارد. در -از اشکال اولیه، دایره و مربع و مثلث، زیاد استفاده شده است. که نشان از ابعاد مختلف شخصیتی وال 19در تصویر 

ها، فرم دایره وجود دارد. مربع احساسی از کمال، ثبات، قرینگی و اینکه شکل اصلی مربع است. اما درون همۀ آن ها، با وجودساعت
ای درحالی که به عنوان -کند. والدهد. دایره حسی از تحرک، پویایی، لطافت، انعطاف را تداعی مییکنواختی را به ما انتقال می

های استفاده شده در تصویر، همه پذیر، لطیف و حساس است. مثلثست، در درون انعطافیک ربات، ظاهرا دقیق، منظم، با ثبات ا
که ایستایی و توازن و پایداری و شاید رشد  تر استالساقین و متعادل و استوار هستند و دو ساق آن به نسبت قاعده، کشیدهمتساوی

ی ساده و کاملا متقارن است که درونش در طبقات منظم، ای نیز مکعب مستطیل-دهد. نمای کلی خانه والو تعالی را نشان می
-ای از ظاهر رباتی والکند. فرم خانه شاید کنایهها با وسواس مراقبت میآوری کرده و از آناشیاء بسیاری را در طول سالیان جمع

 یافته درونی اوست.ای باشد که در تضاد با ابعاد شخصیتی متنوع و حساس و تکامل
 

 پرسپکتیو و استفاده از عمق میدان -5-3-12-6
فضا را واقعی و دوستانه تصویر کرده. وضوح تصویر در  Eye levelای است. دوربین در زاویۀ دو نقطه 26پرسپکتیو در تصویر 

ها، پوشانی اشیاء و اشخاص، تغییر اشباع رنگتمام نقاط وجود دارد و عمق میدان زیاد است. احساس عمق در تصویر با کمک هم
ها در سفینه کند که در یک نگاه سریع با روال زندگی انسانها ایجاد شده است. عمق میدان زیاد به بیننده کمک میتغییر در اندازه

 فضایی آشنا شود. 

  
 درون کشتی فضایی  -21تصویر  ای-زباله های محبوب وال  -19تصویر 

 
 

 فضای داخل و خارج کادر -5-3-12-7
به کاراکتر  باشد، به نمای نزدیکشات حرکت کاراکتر و رسیدن او به سر یک دوراهی میاز نمای قبل که لانگ 21در تصویر 

-زمینه است. والبندی کادر متمرکز بر کاراکتر در پیشزمینه به دلیل نمای نزدیک وضوح ندارد و ترکیببرش زده شده است. پس
-در در حاشیه موجود، به سمت راست تصویر یعنی حاشیه جدید نگاه میای و سوسک کوچکی که دوست اوست، در سمت چپ کا

شات قبل، از وجود دوراهی ای به دنبال انتخاب راه درست بین دوراه روبرویش است و بیننده با توجه به نمای لانگ-اندازند. وال
است خارج کادر، نشان از انتخاب مسیر داند. بنابراین توجه کاراکتر به فضای سمت رای را می-مطلع است و موقعیت مکانی وال

سمت راست دارد. هرچند در این نما کادر بسته است و فضایی مربوط به رویداد صحنه یعنی انتخاب مسیر، در خارج از قاب قرار 
 دارد.
 

 اندازه نما، زاویه دوربین، ایستایی یا حرکت -5-3-13
ز نمایی نزدیک است. بنابراین در یک نمای نزدیک، با زاویه ، رویداد صحنه، شناساندن شخصیت به مخاطب ا22در تصویر 

شود. جزئیات تمام وجوه بدنه دوربین سرپایین و با حرکت حساب شده دوربین به دور شخصیت، بیننده به آرامی با شخصیت آشنا می
زمینه محو و تمرکز صله دوربین، پسبیند. با این فاای، نحوه کار کردن و در نهایت اسم او که بر روی بدنه نوشته شده را می-وال

 کند. زمینه است. زاویه دوربین نیز با حرکت دوربین بنا بر ملاحظات روایی تغییر میای در پیش-بیننده کاملا روی وال

  
 ای-معرفی ربات وال  -22صویر ت افتادهکارهای ازای در مسیر محل ربات-وال  -21تصویر 
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 نتیجه گیری -6
گردد. ترین اصل از اصول انیمیت است که محدوده های بسیاری را پوشش می دهد و عقبه آن به تئاتر باز میاستیجینگ جامع

در سینمای روایتگر، اصلی ترین کار کارگردان استیجینگ است که توسط آن فیلمنامه تبدیل به صحنه شده و واکنش های 
های مختلف، برای پیدا کردن بهترین ارائه ممکن، ها و سازماندهیآزمون چیدمان دراماتیک کاراکتر در فضا خلق می شود. پروسه

در واقع، ترین حالت بیان تصویری یک روایت. ترین و دراماتیکهمان استیج کردن نماها است. بهترین در اینجا یعنی شفاف
شود تا فهمیده شود، یک شخصیت درک شود، استیجینگ ارائه هر ایده است به نحوی که کامل و واضح باشد. یک کنش استیج می

بگذارد. هر کدام از اینها در صورتی که به طور مناسب استیج شده باشد به  تأثیرحالت چهره دیده شود، یک وضعیت روانی بر بیننده 
یجاد یک موقعیت است. ا "هدف داستان"کند. مهمترین معیار موفقیت، رسیدن به بیشترین میزان خود با بیننده ارتباط برقرار می

 شود.خاص که باعث پیشبرد داستان می
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The usage of Staging in Space Design and the Architecture of an 
Animation 

 

 

 

Abstract 

Animation is an intuitive art with an exclusive expression method. The fantasy world of 

animation is more about image and creating the movement than it is about dialogue and audio 

text. This approach requires special spacing performed by Staging, related to factors such as 

composition, camera and player movement, location of the player in the frame, use of field and 

depth features, visual techniques and more. Steging is the effective interpretation of a narrative 

in a concise and intuitive way that plays an effective role in summarizing the explicit or implicit 

expression of the performing situation. Spacing and proper use of the scene help in the process of 

staging and ultimately conveying the message properly. Staging involves a variety of techniques 

that can influence the viewer and ultimately his/her view point. The main issue of the research is 

to investigate the impact and function of spacing with emphasis on Stageing technique. The 

research method is qualitative and with a descriptive-analytical approach. Accordingly, Steging 

usage will be scrutinized in three animations, Wall-E, Princess Kaguya, Ernst and Celestine, 

which is made in three different parts of the world, with different cultural and productive 

exclusivity. The results show that staging plays a significant role in the complete feedback of the 

narrative and the creation of mental and objective relationships between the animated film and 

the viewer. 

 

Keywords: Staging, Blocking, Spacing, Compositing, Framing, Mise-en-scene   
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 سیهر هاییقال یدر فرم و محتوا عتیبازتاب طب

     

 2زاده یفاطمه باقر، *1ییرزایعبداله م
 17/60/99تاریخ دریافت:  

 22/67/99تاریخ پذیرش: 
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 یده ـچک
 

 هایانتقال سنت یبرا یهمواره بستر ن،یسرزم نیا یو هنر یفرهنگ راثیاز م یبه عنوان بخش رانیا یصناع یهنرها
هنرمندان  ییایو جغراف یعیطب طیمتناسب با شرا یو سنت یبوم یهنرها نیبوده اند. ا خیدر طول تار انیرانیا یبوم
 یریدر مناطق عشا ژهیبو یرانیدست بافت ا هاییقال نیب نای در. اندخود را به دست آورده یتیهو هاییژگیو دکنندهیتول

و فرهنگ  عتیطب ا،یروشن و تمام نما از جغراف یریتصو رانیا یبوم عیصنا نتریاز شاخص یکیبه عنوان  ییو روستا
در  یرانیا هاییقال دکنندهیتول نتریاز مطرح یکیبه عنوان  سیهر یباف ی. منطقه قالگذاردیم شیبافندگان را به نما

ضمن  سیهر یمنطقه باعث شده است تا قال نیا هاییقال یشاخص در فرم و محتوا هاییژگیاست. و ییروستاسبک 
پژوهش  نیبرخوردار باشد. هدف از ا زین یاز شهرت جهان ران،یا یقال یایو منحصر به فرد در جغراف گانهی یتیکسب هو
 ریتاث ییرو، شناسا نی. از اباشدیم سیهر هاییقال ییو محتوا یفن هایلفهمنطقه در مو یایو جغراف عتیطب ریمطالعه تاث

. در ادامه با انجام مطالعات دیپژوهش طرح گرد یبه عنوان سوال اصل سیمنطقه هر هاییقال یبر فرم و محتوا عتیطب
 طیبا شرا دیتول ندیو فرآ شارتباط طرح و نق تیفیک ییمنطقه به شناسا یقال دیو تول یطراح یندهایفرآ یو بررس یدانیم

سرد و مرطوب، پوشش  یآب و هوا ،یکوهستان طینشان دادند بازتاب شرا جیمنطقه پرداخته شد. نتا یعیو طب یمیاقل
از  هایقال نیا زیمشهود بوده و باعث تما سیهر هاییساکنان منطقه در طرح و رنگ و بافت قال یزندگ وهیو ش یاهیگ

 انواع مشابه شده است.

 

 طرح و نقش ،یصناع یهنرها ا،یجغراف عت،یطب س،یهر یقال یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 a.mirzaei@tabriziau.ac.ir)نویسنده مسئول(  زیتبر یدانشگاه هنر اسلام اریستادا -1
 زیتبر یارشد فرش، دانشگاه هنر اسلام یکارشناس -2
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 مقدمه -1
های های مناطق مختلف با طبیعت پیرامونی بافندگان از ویژگیهای فنی و بصری قالیوجود پیوندهای استوار میان مؤلفه

های غلبه معیارهای تجاری این ویژگی بویژه در قالیهای اخیر با تجاری شدن تولید و باشد. در دهههای ایرانی میشاخص قالی
های اقلیمی و طبیعی پیرامون را به های روستایی و عشایری هنوز بازتابی از ویژگیشهری رو به افول نهاده است. با این حال قالی

لاق هنرمندان طراح و برخاسته از مظاهر طبیعت پیرامون و فرهنگ مناطق به واسطه ذهن خها گذارند. این ویژگینمایش می
های ها پشتوانه فرهنگی و هویتی قالیشوند. با توجه به اینکه این مؤلفهها ظاهر میبافندگان محلی در فرم و محتوای قالی

گذارند، لذا مطالعه و شناخت پیوندهای پنهان و آشکار میان طبیعت و قالی دستبافت در مناطق مختلف دستبافت را به نمایش می
 به هویت بخشی و استحکام مبانی نظری و هنری قالی ایران کمک شایانی کند.  تواندمی

در  داخل کشور،ر جغرافیایی و ناشناخته بودن د ،غم اهمیت اندک سیاسیرایران مناطقی هستند که علی قالیبافیجغرافیای  در 
برخوردارند. شهرستان هریس یکی از این مناطق میاز شهرت خوبی ایران  صنعت قالیبافی-هنر و داخلی خارجی مندانمیان علاقه

های این قالیهای آن، شهرت و اعتبار جهانی برای این منطقه به همراه آورده است. باشد که فرم و محتوای شاخص و یگانه قالی
ک نمونه از آنها هایی برخوردارند که حتی یهای طبیعی و اقلیمی خاص، از چنان شاخصهمنطقه به واسطه برخورداری از ویژگی

شیوه اجرای نیمه هندسی نقوش، صراحت بیانی در طرح و نقش با خطوط  ی هریس کافی است.ها به منطقهبرای اطلاق این قالی
(.  این 1باشند. )تصویرهای هریس میهای شاخص در قالیهای زنده و تند، پرزهای بلند قالی از ویژگیخشن و زوایای تیز، رنگ

های ترین قالیاه تراکم یا رجشمار پایین باعث شده است قالی هریس علیرغم قرارگیری در ردیف درشت بافتها به همرویژگی
توان گفت این هویت یگانه قالی هریس برآمده از پشتوانه سبک روستایی ایران به عنوان ارزشمندترین آنها نیز به شمار آید. می

ها شده و رقبای داخلی و خارجی ست که باعث شهرت فراگیر برای این قالیای شهرستان هریس اخاص اقلیمی، فرهنگی و منطقه
های مشابه و تقلیدی های اخیر نمونهای که در دهههای این منطقه تحریک نموده است. به گونهرا برای مثنی برداری از قالی

لی پژوهش حاضر مهجور ماندن پیوندهای های هریس درداخل و خارج کشور بافته شده است. از این رو مسأله اصبسیاری از قالی
ها نزد های فرهنگی این قالیهای هریس با طبیعت پیرامون است که باعث کمرنگ شدن تدریجی ارزشمیان فرم و محتوای قالی

در های ایرانی مطالعه و های عظیم، مبانی و پیوندهای قوام بخش قالیمخاطبان شده است. لذا ضروری است با درک این پشتوانه
 های ایرانی را حراست شود. های خارجی، اصالت و غنای هویتی قالیتقابل با نمونه

های های طبیعی شهرستان هریس در فرم قالیبازتاب ویژگی -1در ارتباط با مساله پژوهش، سوالات تحقیق عبارتند از،  
 های هریس چگونه است؟ های طبیعی شهرستان هریس در محتوای قالیبازتاب ویژگی -2هریس چگونه است؟ 

های حاصل از منابع تحلیلی و با استعانت از داده-های کیفی است که با رویکرد توصیفیاین پژوهش از نوع پژوهش
 ای و حضور مستمر و تجربیات زیسته محققین در میدان تحقیق )شهرستان هریس( به انجام رسیده است.  کتابخانه

 

 
 های قالی هریس است. )منبع: مطالعات میدانی(دار و ترنج بزرگ از ویژگیقالی هریس، خطوط زاویه -2 تصویر
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 پیشینه پژوهش  -2
بندی و معرفی کرد. توان در دو گروه طبقههایی که در زمینه تأثیرات اقلیم و جغرافیا انجام شده است را میپیشینه پژوهش

ها. این های مرتبط با هنرهای صناعی و دستبافتهمعماری، و پژوهشهای مرتبط با تأثیر اقلیم بر هنرهای وابسته به پژوهش
 باکو تبریز و مسکونی هایخانه طراحی کردن سازگار"ای با عنوان ( در مقاله1396اند.  عبدالحسینی)ها در ادامه معرفی شدهپژوهش

 برداشت ادارک و زندگی، نحوه به چیزی هر از بیش هاانسان سکونت محل معماریکند که ، عنوان می"بومی اقلیم و فرهنگ با

 .دارد بستگی سکونتشان محل جغرافیایی هایویژگی نیز و آنها
ای ، به چنین نتیجه"آوردمصالح بوم از استفاده در مناسب هایروش ارائه"ای با عنوان در مقاله (1311ویسه و همکاران)

کنند که دهد که خوشایند و دلپذیر است و عنوان مییا تعلق به محل می "بومی"اند که مصالح بوم آورد به ساختمان کیفیت رسیده
های بسار گرم و خشک و پهنه با هایی با تابستانهای شدیداً سرد و پهنههایی با زمستانهای اقلیمی سخت مانند پهنهدر پهنه
تواند آسایش حرارتی را تأمین کند. لازم است در های خیلی گرم و مرطوب استفاده از جرم حرارتی در اکثر مواقع سال نمیتابستان

ها از لایه عایق حرارتی مانند پشم، چوب یا الیاف گیاهی در قسمت خارجی دیوار و بام ساخته شده با مصالح بنایی استفاده این پهنه
 شود. 

مساجد بافت قدیم شهر گیری مساجد مناطق گرم و خشک )مطالعه موردی تأثیر اقلیم بر شکل"( با بررسی 1317لاجوردی)
 منطقه در چوب که این یکى دارد. دلیل چند این امر شده و استفاده چوب از کمتر مساجد بناهاى درکند که ، بیان می"کاشان(

 کارایى چوب سوم آنکه و است برده بین از را چوبى وسایل نوع هر خاک کاشان در هاموریانه وجود آنکه دوم شود،نمی کاشان یافت

 اند.بوده گلین مواد جنس از بیشتر کاشان مساجد شهر ساخت در استفاده مورد مصالح .ندارد و خشک گرم مناطق در را گل و خشت

 .دهندمی عبور خود از به خوبى را رطوبت عوض در و داده عبور خود از کمتر را مواد گرما این
دهی فرم سازه مسکن روستایی استان شکل بررسی نقش اقلیم و محیط در"( در طرح پژوهشی به 1392موحد و فتاحی)

گیری معماری روستایی استان ای از عوامل در شکلاند که مجموعهاند و در طی این پژوهش به این نتیجه رسیده، پرداخته"فارس
ین عوامل فارس قابل شناسایی هستند که تنوع معماری روستایی در استان فارس مدیون نقش آفرینی غیرقابل اغماض هر کدام از ا

شود، بلکه بسته به موقعیت اقلیمی و جغرافیایی و است. این عوامل به صورت یک الویت ثابت در تمامی روستاها دیده و ادراک نمی
 کند. نیز بافت فرهنگی روستا، الویت تأثیرگذاری عوامل تغییر می

 سازنده اجزای و کلی فرم روی بر لیمیاق شرایط اثر تحلیل"( در پژوهشی باعنوان 1397ولی بیگ، ناسخیان و نظریه )

ها به کنند که در ناحیه گرم و خشک نیمه بیابانی شمالی مانند تهران و قم پلان یخچال، بیان می"ایران در سنتی هاییخچال
دلیل  صورت دایره در آمده است. این تغییر فرم پلان بهصورت مستطیل بوده و در مناطق کویری و گرم و خشک بیابانی پلان به

 م خورشید است.ئهای قاکاهش سطح  تماس بنا با اشعه
گیری عناصر معماری سنتی بافت شوشتر و تأثیر اقلیم بر شکل"ای با عنوان ( در مقاله1390شریفیان، شیرینجانی و حبیبی)

جزئیت در معماری سنتی، و با رسیدن از کمیت به  انددادهمورد بررسی قرار را تأثیر عناصر معماری سنتی در این شهر  "دزفول
ه است و همچنین گیری عنصر معماری شوادان بیان شدتمامی عوامل مربوط به طراحی اقلیمی در این شهر در شکل

  بررسی گردیده است.گیری عنصر معماری سنتی شوادان، در بافت شوشتر همخوانی اقلیم با ابعاد و تناسبات شکل
، پرداخته است و در نتیجه این "زمان گذر در ساباط هنر بی ادعای اقلیم، مدرس"ای به موضوع ( در مقاله1391) رمضانی
ثیر اقلیم در نحوه شکلگیری شهرها و ایجاد تزیینات وابسته شهری و به صورت موردی موضوع ساباطها در شهرهای أتپژوهش بر 

 تأکید نموده است.کویری 
ل ئ، را بررسی کرده و هدف او سعی در معرفی مسا"ی بر هنر ایرانتأثیر عوامل جغرافیای"( در پژوهش خود 1371مینورسکی)

 کلی بوده و در نتیجه چندان به جزییات پرداخته نشده است.
های هنری در ایران نمونه موردی فرش های اجتماعی و افتراقزمین بوم"ای با عنوان ( در مقاله1393باباجمالی و همکاران )

اند که مکان به آن مفهومی که در علوم جغرافیا و به خصوص زمین ریختشناسی به نتیجه رسیده ، به این"دستباف در ایران مرکزی
طوری که هرچه از سمت زمین بومهای های ایران نقشی انکارناپذیر دارد. بهگیری هویت سکونتگاهشود، در شکلآن پرداخته می

شوند. این بدان معناست که ها بارزتر میو ظاهری دستبافتههای ساختاری های روان دور شویم، تفاوتشهری به سمت زمین بوم
 کند.ها از تفاوت محیطی آنها پیروی میهای هنری در زمین بومافتراق

، به این "تأملی بر نقش و تأثیر محیط بر هنر بومی مردم بلوچ"( در پژوهشی با موضوع 1397نسب)فرد و حسینیابرقویی
پاسخگویی به . 1 ،باشدمی بر شکل یافتن و چگونگی هنرهای بومی در اقوام بلوچ در دو سطح ثیر محیطأتاند که نتیجه رسیده

پاسخگویی به نیازهای غیرفیزیکی نظیر تداوم فرهنگی و ثبات هویتی که  .2هستند،  نیازهایی فیزیکی که وابسته به شرایط محیطی
  د.نشانگر استمرار زیست یک گروه انسانی در محیطی معین هستن
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،عنوان "مطالعه تأثیر عناصر موجود در طبیعت بر نقوش گلیم جیرفت"( در مقاله خود با عنوان 1391فر)سکندرپور و فهیمیا
 .اندیق و افکار خود در آنها پرداختهلای زیبایی و تزئینی اثر، به بیان باورها، عوه بر جنبهلااغلب بافندگان گلیم، عکنند که می

ی تزئینی، فرمالیســتی و صوری ندارد، بلکه برداشتی از بدون شک این نقوش هندســی، تنها جنبهکنند که همچنین تأکید می
 . ای به تصویر درآمده استدهد که به صورت رمزگرایانهی مردم را نشان میطبیعت پیرامون و زندگی روزمره

(، 1311(، میرزایی)1317عزیزی و نوایی)(، 1317رضوی)(، حشمتی1301با توجه به این امر که پژوهشگرانی چون ادواردز)
اند، ولی این های هریس تحقیق نمودههای فنی و طرح و نقش قالی( در مورد ویژگی1393(، محمدی و وندشعاری)1396میرزایی)

به لحاظ  لذا پژوهش حاضر اند.این منطقه را مورد برسی قرار نداده هایقالی محتوای و فرم در هریس منابع تأثیر اقلیم شهرستان
 بدیع حیث، این ازباشد و های گذشته میهریس پرداخته است، مستقل از پژوهش هایرویکردی جدید در رابطه با قالی اینکه به

هنری،  آثار بهتر شناخت و درک در تواندمی نیز مفاهیم این مبنای بر تحقیقاتی وجود بدین جهت،. شودمی مشخص موضوع بودن
 کمک کننده باشد.

 

 نقش طبیعت در هنر و فرهنگ  -3
گیری فرهنگ، تمدن و هنر ایران از دوران ماقبل تاریخ تا کنون، طبیعت و مظاهر آن همواره نقش با توجه به اینکه در شکل

در نگاه  شود. واژة طبیعتگیری هنر ایران احساس میو ماهیت و نقش آن در شکل بسزائی داشته است لزوم توجه به بحث طبیعت
اندازد که هنوز بشر آن را، تغییر نداده است. در فرهنگ لغات در این باره ای میا را به یاد محیط و سرزمین دست نخوردهاول م

 (.1391: 1379)عمید، « اند، مزاج و فطرتطبیعت= سرشت، نهاد، سجیه، سرشتی که مردم به آن آفریده شده»چنین آمده است: 
ای از فرهنگ و هنر جامعه در رابطه با طبیعت و در جریان تلاش است بخش عمدهطبیعت ظرف فرهنگ و خانة بزرگ انسان 

نویسد: انسان زاده ، جغرافیدان آمریکایی در تبیین جبر محیطی میسمپل»انسان برای سازگاری یا چیرگی برآن پدید آمده است. 
ر آوریم، بلکه نظرش آن است که زمین سازنده انسان زمین است. البته این بدان معنا نیست که انسان را به منزله طفل زمین به شما

های دهد و افکار و اندیشههای وی را در قالب محیط شکل میدهد، اُرگانیسم او را می سازد و فعالیتاست، زمین به انسان غذا می
ها و قرار و بررسی سنت (.91-97: 1392)منقول در، کاوندی و شاددل، «برداو را در بستری که محیط تعیین کرده است راه می

دهد که مردمان هر روزگار به هر آئین و های گوناگون در سراسر جهان نشان میهای دینی در آئینهای اجتماعی و آموزهقانون
ای که ایمان داشتند با درک اهمیت طبیعت و بر پایة همین باورها، همواره به طبیعت با اند و به هر مذهب و عقیدهراهی که بوده

ها های مقدس )ساوالان و سهند در آذربایجان( که تقریباً در همة فرهنگنگریستند. وجود درختان، گیاهان و کوهاهی مقدس مینگ
طبیعت برای انسانهای ابتدائی »آمدند، گواهی بر این مدعا است. ها از دیر باز منبع نیروها و الهامات ناشناخته به حساب میو تمدن

)بازرگان، « سباب زندگی و غذا نبود، همه چیز او بود. حتی خدا او، خدای خیر و محبت و خدای شر و مصیبتتنها منزل و ماوی و ا
 (.1بی تا: 

های گذشته با فرهنگ و هنر در ارتباط بوده است، یکی وقتی که به طور مستقیم مورد طبیعت به دو شکل در تمدن
گیرد و یا مرتع و جنگلی که در کشاورزی و آب آن مورد استفاده قرار می ای کهشود همچون رودخانهبرداری انسان واقع میبهره

شود. دوم وقتی که عنصر طبیعی مانند کوه، جنگل، دریا و ستاره و خورشید و مانند آن خود به خود برداری میدامپروری از آن بهره
اوالان در فرهنگ آذربایجان(. یعنی بدون شود )رود ارس یا آراز، کوه های سهند و سبه عنصر فرهنگی و آئینی تبدیل می

های ناشناخته و مبهم آن که از احساس نیاز به پرستش در انسان برداری مادی و عینی از مظاهر طبیعت و فقط با تاکید بر جنبهبهره
گیرد. ن مایه میشود. از طبیعت و از انساشود. آنچه به این شکل )صورت دوم( از طبیعت وارد فرهنگ و هنر جامعه میناشی می

 –حداقل در گذشته  –بنابراین هنر بویژه هنر سنتی از جمله قالی بافی با زندگی مردم و طبیعت عجین شده است، امری است که 
عامل فرهنگ »همواره وابسته به طبیعت بوده است. اگر هنر یک جامعه را جزئی از فرهنگ آن جامعه بدانیم و با توجه به اینکه 

ها و...( بار بر عامل و عارضة آیند )آداب، رسوم و آئینهای رفتاری که بر پایة آنها پدید میها،...( و صورتادات، اسطوره)باورها، اعتق
(، بنابراین چون فرهنگ از طبیعت ریشه 2: 1311)میرشکرایی، « کنندشوند و آن را به یک عنصر فرهنگی تبدیل میطبیعی می

 دهد. نر نیز با الهام از عناصر طبیعی و مظاهر آن همپای فرهنگ به حیات خود ادامه میگرفته و وابسته به طبیعت است، ه
ای پشمین و اگر نگاهی به تاریخچة قالی و روند رو به تکامل آن از زمان درهم تنیدن الیاف گیاهی تا رسیدن به دستبافته      

تاریخ و فرهنگ ایران دارد، هیچگاه جدا از طبیعت و محیط  شویم این دستبافتة بشری که ریشه درلطیف بیاندازیم، متوجه می
اند. به طرح و نقش که اطراف هنرمند قالیباف نبوده است. از تاروپود گرفته تا پرز و پشم قالی به طور مستقیم از طبیعت گرفته شده

طبیعت اطراف هنرمند بافنده و رنگرز های مورد استفاده در نقش کردن قالی تا چند دهة قبل تماماً از بینیم که رنگبرسیم می
شد اجتماع حساب شدة عناصر طبیعی دانست که در های شیمیایی میشد. به طور کلی فرش ایران را تا قبل از رواج رنگگرفته می

فنون بافت ای دیگر از مظاهر طبیعت را بازگو کنند. کسانی که اند تا جلوهآمدهنتیجة تفکر و خلاقیت هنرمند بافنده گرد هم می
فرش را ابداع کردند و آن را به صورت امروزی در آوردند، عشایر و چادرنشینانی بودند که رابطة نزدیک و ملموسی با طبیعت 
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ها برای آنان تنها مرز و جداکننده از خوابیدند. بنابراین فرشخوردند، و روی زمین مینشستند، غذا میداشتند. آنان روی زمین می
ها و نقشمایه»بست نیز برگفته از طبیعت باشد. از این رو رفت و منطقی بود که هر آنچه که در آن نقش میمی طبیعت به شمار

باشند که طی سالیان پردازان و هنرمندان گمنام این صنعت دستی از طبیعت اطراف میهای نقشهای فرش مجموعه برداشتطرح
(. پس طبیعت همواره منبع اصلی برای الهام 1372:112)دانشگر، « اندام گرفتهمتمادی عمر خویش به آنها دل بسته و از آنها اله

 ها و نقوش قالی بوده است.هنرمندان و خالقان طرح
موقعیت جغرافیای هایی در نوع طبیعت و همچنین از تفاوت برآمدهمل اقلیمی که خود اعو یتفاوت و گوناگونتمایز، میزان 

. محیط طبیعی عاملی بسیار های خاصی داردان پدید آورده که هریک ویژگیهاقلیمی متفاوتی در جهای مناطق مختلف است، حوزه
تنوع محیطی در ایجاد تفاوت فرهنگی در اجتماعات انسانی نقش اساسی  مؤثر در جهت ادامه حیات و معیشت انسان است. همچنین

های هر کدام ازگروه» .است ملیتی و قومی سطوح در انسانی جامعهجغرافیای  اساس و پایه از نمودی فرهنگ و هویت واقع دارد. در
(. 12: 1311راد،)کاویانی« ای دارند که متأثر از ابعاد فرهنگی، سیاسی، اجتماعی، زیستی و محیطی آنان استانسانی فرهنگ ویژه

های محیطی و فرهنگی حاکم بر ژگیگردد که از ویترین هنرهای بومی و فرهنگی ایران محسوب میبافی نیز یکی از شاخصقالی
هراثر هنری همانند فرش، چون بخواهد مفهوم هویت سرزمینی را در حکم زبان واحد ملت یا قومی »منطقه تاثیر پذیرفته است. 

ی و هایی از تاریخ، سنت، مذهب و فرهنگ ملی را همراه داشته باشد و جزیی از ارکان مادمعین نمایان سازد، باید درون خود ویژگی
های فرهنگ، هویت و هایی که درون خود ویژگیجمله قالی از (.1 :1393دیگران، )بابا جمالی و« معنوی آن سرزمین محسوب شود

( یکی از مناطق قالیبافی در استان 2شهرستان هریس )تصویر  های شهرستان هریس است.جغرافیای محیط را به همراه دارد، قالی
فردی از نظر طرح های منحصر بهای طولانی در امر قالیبافی دارد. قالی این منطقه دارای ویژگیابقهباشد که سشرقی میآذربایجان

عمده شهرت این »های این منطقه شده است. ها باعث شهرت جهانی قالیو نقش، شیوه بافت و رنگرزی است که این ویژگی
های حاصل از طبیعت منطقه است. شهر در کنار استفاده از رنگواسطه داشتن طرح و نقش نیمه هندسی و نیمه گردان ها بهقالی

واسطه وسعت، جمعیت و موقعیت جغرافیایی و سیاسی به عنوان مرکز شهرستان، همواره از اهمیت خاصی در تولید فرش هریس به
 (. 111: 1311)میرزایی،  «این منطقه برخوردار بوده است

 

 
 اطراف نسبت به مرکز استان )مؤسسه گیتاشناسی(موقعیت شهر هریس و مناطق  -2تصویر   

 

 شرایط اقلیمی شهرستان هریس  -4
د از نگیرهای زاگرس را در بر میهای فلات مرکزی ایران و سراسر کوههای غربی رشته کوههای غربی که دامنهکوهستان

دما  برودت هوا و افت زیاد، ارتفاع دلیل ه بهای است ک. شرایط اقلیمی این مناطق به گونهآیندمناطق سردسیر کشور به شمار می
همواره تحت تأثیر »دهد. استان آذربایجان شرقی به دلیل قرار گیری در این منطقه های جوی در آنها رخ میبیشترین ریزش

بادهای محلی علاوه،  های سرد شمالی و سیبری و بادهای مرطوب دریای سیاه و مدیترانه و اقیانوس اطلس قرارگرفته است بهباد
وزند. ها میها و جلگههای ارومیه و خزر به سوی دشتهای بلند و دریاچهنیز تحت تأثیر شرایط طبیعی استان از سوی کوهستان

آید خشک به حساب میهای اقلیمی جزو مناطق نیمهبندیشرقی یک منطقه سردسیر و کوهستانی است و از لحاظ تقسیمآذربایجان
موقعیت کوهستانی و عرض جغرافیایی استان از عوامل برودت و سرمای  باشد.متر میمیلی 366الی  216ی سالیانه و میانگین بارندگ

 06. شهرستان هریس با مرکزیت شهر هریس که محور اصلی تحقیقات این پژوهش است در قسمت اعظم این منطقه است
کیلومتری تبریز و در شمال شرق استان آذربایجان شرقی در مجاورت شهرهای اهر، بستان آباد، تبریز، سراب و مشگین شهر قرار 
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شود طور کلی نیمه خشک و بسیار سرد محسوب میهآذربایجان شرقی بگرفته است. آب وهوای هریس نیز مانند سایر مناطق استان
ای و درصد از وسعت این شهرستان را اراضی جلگه 76حدود باشد. ای از مناطق مستعد کشاورزی میبه لحاظ داشتن خاک جلگهو 

ر سرد و های بسیاشهرستان هریس به طور کلی دارای زمستان. با این حال دهندتشکیل می درصد آن را مناطق کوهستانی 36
در درجه در تابستان می باشد.  31زمستان و حداکثر  در -21متوسط درجه حرارت حداقل باشد. های ملایم مییخبندان و تابستان

کوتاه در این نواحی بهار فصل ها طولانی، سرد و سخت بوده و تا چند ماه از سال، زمین پوشیده از یخ، و زمستان شهرستان هریس
 .ستمدت ا
 

 
 (یدانی)منبع: مطالعات م سیدر هر یکارگاه رنگرز -3 ریتصو

 

 هریس قالی در طبیعت بازتاب -2
کشاورزی و  آنها یپیشه و شغل غالباً و دارند سکونت کوهستانی و سرد ایمنطقه در که هریس منطقه مردمان زیست شیوه به توجه با

میزان تاثیرپذیری . اندپذیرفته پیرامونشان محیط از زیادی تأثیر نیز بومی هنرهای زمینه در و هستند طبیعت با نزدیک در تعامل است، دامپروری

در وجه تسمیه نام هریس نظرات متفاوتی . منطقه استدهنده جغرافیای آن  هریس هم بازتاب شهرای است که حتی نامگذاری به گونه
، ری "سرد"ه هریز مرکب از سه جز است: هرَواژ» وجود دارد که وجه مشترک آنها نقش طبیعت در این نامگذاری است. 

 "ری"یعنی کوه یا کوهستان،  "اهَ"مرکب از "اَهریز"پس هریز یعنی زمین رودخانه سرد. و یا واژه  "نشانه زمین"، ایز"رودخانه"
یعنی  "اَه"واژه  مرکب از "اَهریس"یعنی زمین یا محل. پس اَهریز یعنی محل رودخانه کوهستان. و نیز واژه  "ایز"یعنی رودخانه، 

دهد. پس اَهریس یعنی آبادی و شهری هم پسوند مکان است و معنی آبادی و شهر را می "ایس"یعنی کوهستان،  "اَهر"کوه، یا 
، کشاورزی در این اقلیم سرد منطقه هریسپراکندگی روستاها و ه دلیل ب(.  22:  1371فرزانه، « ) که صاحب کوهستان است

 یهای زراعی، اکثر مردم به دامپروری و کشاورزبه علت وجود مراتع و دیمی بودن زمین. گیردصورت میشهرستان به طور فصلی 
 پشم گوسفندان برای ،و در دسترس اهالی قرار گیردپشم گوسفند در منطقه به وفور تولید هستند و همین امر باعث گردیده مشغول 

در قالیبافی  گسترش های مرغوب گوسفندان، یکی از دلایلو دسترسی به پشم رسدقالیبافی به مصرف می ها وانواع دستبافته تولید
نوع و نژاد  وظرافت، طول، رنگ، درخشندگی و پیچش )جعد(  نظیرپشم به عواملی  و کیفیت خواصبه طور کلی  .باشدمی این خطه

های هریس دوام های قالییکی از ویژگی .باشدترین عامل تعیین کننده ارزش اقتصادی آن میظرافت پشم مهم بستگی دارد. دام
شود و برای مدت زمان طولانی قابل استفاده خواهد ای که در صورت استفاده صحیح، دچار فرسودگی نمیگونهبالای آن است. به

 بود. 
 

 ها و رنگرزیرنگدانه -6
دارد.  را خودش خاص گیاهی و پوششهر اقلیم و منطقه جغرافیایی به فراخور شرایط جوی و محیطی حاکم بر منطقه، طبیعت 

و به مثابه آینه  منطقهو عوامل زیست محیطی حاکم بر آن  بومشناسیاز شرایط  ای استنتیجهپوشش گیاهی هر رویشگاه  درواقع
پوشش گیاهی هر منطقه تعیین کننده اقلیم و نوع  .شودو نیروی رویشی آن منطقه محسوب می بومشناسیهای تمام نمای ویژگی
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میهای هریس در قالیهای گیاهی پایه و اساس استفاده از رنگهای آن منطقه است. قالی زاهای مورد استفاده در رنگرزیرنگ نوع
   (.3)تصویر روندتلخ به کار می به اصطلاح تیره وهای در طیف هارنگ باشد و غالباً این 

 مسی،صورتی،  ای، قرمز روناسی،ای، قهوه: سرمههایتوان رنگهای منطقه هریس میهای مورد استفاده در قالیاز رنگ
از گذشته تا کنون به علت وجود مواد و گیاهان رنگزا در این منطقه اکثر مردم برای رنگرزی خامه . ، مشکی و آبی اشاره کردسبزتیره

 عبارتند آمدندمی بدست طق اطرافکه در این اقلیم و منا گیاهی هایکنند. رنگندانهمصرفی خود به صورت سنتی از آنها استفاده می
های مذکور هایی که از رنگدانهمو و برگ سماق. نام برخی از رنگپیاز، اسپرک، برگاز: روناس، پوست انار، پوست گردو، پوست

ز مله ای شتری(، ای)تیره تراای(، خانیم سونا)قرمز روشن(، آللیق)لاکی، عنابی(، تیرمهای )قرمز لالهتوان از: چهرهگردد میتولید می
 (.     1ای، دمیر رنگی)موشی( نام برد )تصویرسیر(، سرمهای(، توخ یاشیل)سبزتوخ آل)زرشکی، قهوه

  

 
 های منطقه هریسهای اصلی قالیمستوره رنگ -4 تصویر     

 
ها آب اظهار برخی گزارشبرابر »باشد. پذیری بالا میگوسفندان زنده و از نوع مرغوب با رنگهای هریس از پشمخامه قالی

( آب  هریس PH  79/7ای بر این اعقاداند که قلیایی بودن)دارایکند. عدهپذیری را بیشتر میهریس دارای املاحی است که رنگ
(. در گذشته پس از مرحله چیدن پشم گوسفند، به جهت آماده سازی پشم گوسفند 216: 1379)فرزانه، « نمایدچربی پشم را حل می

شستند. این گیاه در مراتع و شود، میگفته می "چووغان"که به زبان آذریها را در رودخانه با گیاهی بنام اَشنان نگرزی، پشمبرای ر
داد، ها را با گیاه چووغان در رودخانه شست و شوی میرویید. لازم به ذکر است که شخصی که پشمصحرای منطقه هریس می

ماندکه با نام املاح موجود در گیاه به صورت خاکستر باقی می اَشنان وزاندن ساقه و برگ گیاهبر اثر س»شد. چووغانچی نامیده می
 (. 3: 1392)ادنانی و دیگران،« کاربرد دارد قلیا در شستشوی لباس که در ایام گذشته مرسوم بوده است

 در آب مواد حاصل از سوزاندن اَشنان، در اثر سوزانده شدن این علوفه مقادیری نمک کربنات سدیم تولید خواهد شد و چنانچه
مواد پاک کننده  عنوانترکیبات طبیعی گیاهی، حیوانی و معدنی متعددی ب. در گذشته از نمایدایجاد کف غلیظ پایدار می قرار گیرد،

گردد. حاصل میای است که از سوختن گیاه اَشنان قِلی نام ماده» گردید.استفاده می شستشوی البسه، بدن و موبه جهت طبیعی 
زنند. مایعی که از آن ریزند. نی، خار، و هیزم روی آن ریخته و آتش میبدین ترتیب که زمین را گود کرده و اَشنان تازه را در آن می

شود که به صورت شود. هرچه اَشنان رطوبت و چسبندگی بیشتری داشته باشد، قِلی بیشتری تولید میخارج شده سفت و منجمد می
 (.116: 1390)تقوی شیرازی و دیگران، « آید. قلی جزو اصلی صابون استزرگ و کوچک در میقطعات ب

هریس به جهت  های شهرستانکه قالی، قرار داردباف باف و روستاییدو شیوه شهریشرقی بر پایه  قالیبافی در آذربایجان
با توجه به شرایط اقلیمی که بر منطقه . دنگیرمیقرار های روستایی قالی در ردیف بافیهای فنی و بصری و سبک قالیویژگی

باشد. در ایام گذشته بافندگان هریسی قالی را صرفاً می یطولانهریس حاکم است، این منطقه دارای برودت هوا و سرمای 
در هنگام تولید، کردند. بنابراین محصولی کاربردی به جهت جلوگیری از سرما و به عنوان زیرانداز عایق در برابر سرما تولید می

بافت بودن و یا پرگوشت چیدن درشت ی تزیینی و دکوراتیو نداشته است و هدف ازظرافت معیار نبوده و در نزد اهالی منطقه جنبه
که در عین حال از نفوذ سرما و رطوبت که ویژگی شاخص در اقلیم  استبوده استفاده از یک زیرانداز گرم کننده  دلیلقالی نیز به 

 رطوب منطقه هریس است جلوگیری نماید. سرد و م
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 طرح و نقش -7
بافندگان هنرمند هریس نیز با مشاهده عناصر طبیعت اطراف اقدام به انتزاعی کردن آنها نموده و برداشت ذهنی خود را از آنها 

ارد، اقدام به انتخاب کنند. این بافندگان با روش خاص خود که ریشه در فرهنگ و طبیعت منطقه نیز دبر روی فرش ثبت می
شود نمایند. که از آن با نام زبده گزینی در هنر یاد میبهترین عناصر و بهترین شیوه انتزاع برای بیان مقصود خود می

 خطوط ترکیب از که شکسته خطوطی را هریس منطقه هایقالی فرد به منحصر و بدیع هاینقشه و طرح(. 13: 1396)میرزایی،
 از تأثیر بی هریس، هایقالی نقوش در تیز نوک و شکسته خطوط از بهرهگیری دهند.می تشکیل باشد،می مایل و عمودی افقی،

 ی شهرستان هریس وهاتیز و خطوط دندانه دار کوهستان ی با لبه هایهایسنگ تخته نیست. منطقه کوهستانی و جغرافیایی شرایط
واکنش چشم و مغز انسان نسبت به خط، واکنشی . گذارنداثر می میافراد بو در طبیعت هر یک به نحوی در ضمیر وطخطنواع ا

و  قلاف اخلااخت، فارابی دانشمند ایرانی» نیم.کیثیر روانی آنها توجهی نمأایم به تولی چون به دیدنشان عادت کرده غریزی است
کنند تحت تأثیر وضع آب و هوا، زمین، که زندگی می منطقه هر در مردم گویدمی و داندمی هوا و آب نتیجه اختلافرا در  روحیات

کار و )نقره« افراد دارد روحیات و رفتارهای مختلف تأثیرات متفاوتی در مکان. باشندعوامل جغرافیایی و اوضاع اقلیمی آن می
 (.12: 1319دیگران، 
شود و در نتیجه میکمتر  قالیباشد، تراکم تر درشت قالی هرچه بافت دارد. مستقیم رابطه قالی رجشمار با فرش نقشه و طرح

با های هریس قالیهای هریس، رجشمار پایین دارند. های درشت بافت همچون قالیقالی. خواهد بود میزان رجشمارش کمتر
شکسته شود و در نتیجه طرح و نقش به فرمی با پایین آمدن رجشمار، تراکم بافت هم کمتر می. شودبافته می 21تا  11رجشماره 
 طرح از اغلب یا و بافتندمی ذهنی طور رابه قالی نقوش و کردندنمی استفاده نقشه از گذشته در هریس قالیبافان گردد.تبدیل می

 دستمال»جستند. یاری می است)دستمال نقشه(، یافته ترسیم ای پارچه بر که کوچک های نقشه یا و دیگری)اورنک( یقالیچه
سانتی  26×36گویند عبارتند از: یک تکه پارچه چلوار ساده سفید رنگ در اندازه نیز می "چشنی"به آنها ها که در زبان محلی نقشه

 (.1(. )تصویر 111: 1311)میرزایی، « سانتی متر که طرح و نقشه مورد نظر جهت بافت بر روی آن کشیده شده است 36×16متر تا 
 

 
شد. )منبع: به عنوان الگوی بافت قالی در هریس استفاده مییک نمونه از چشنی یا دستمال نقشه که  -5 تصویر

 مطالعات میدانی(

 

 گیرینتیجه
 با هاانسان تعاملات بازتاب و است ملیتی و قومی سطوح در انسانی جامعه جغرافیای اساس و پایه از برآیندی فرهنگ و هویت

 و پذیردمی صورت فرهنگی عوامل و زیستی مشترک الگوهای از پیروی و اقلیم از متأثر بومی هنرهای بستر در پیرامونشان محیط
 تولیدی مثابهبه نیز و هنر ترینکاربردی عنوان به ایران روستایی و بومی هنرهای .یابدمی تکامل زمان گذشت طی در استمرار با

 دارا سبب به ایران، بومی هنرهای. شودمی تولید بومی صنعتگران سکونت محل در و عشایری و روستایی مناطق در غالباً فرهنگی،
 بخش. کنندمی تأمین را کشور نیاز مورد ارزی درآمد از بخشی جهانی، اعتبار و هویت اصالت، شهرت، همچون هاییویژگی بودن
 هر در. دهندمی تشکیل...( و نمد زیلو، پلاس، جاجیم، گبه، گلیم، انواع قالی،) زیراندازها را ایران بومی هنرهای از ایملاحظه قابل

 قواعدی و ساختار محیطی، عوامل از متأثر آنها از هریک تولید فرآیند که دارند وجود هاییدستبافته انواع و قالی اقلیمی، زیستگاه
 دارند هم با زیادی اشتراک وجه کلیت، و ساختار در مختلف مناطق دستبافت فرش هرچند. اندآمده بوجود هامکان آن در که است

 عوامل بررسی با پژوهش، این در .هستند هاییتفاوت دارای...  و ابعاد و ساختار رنگ، طرح، فنی، بصری، هایمؤلفهدر  اما
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 طبیعتی و طولانی سرمای و هوا برودت دارای منطقه این که شد عنوان است، هریس حاکم منطقه بر که محیطی و اکولوژیک
 از خواهدمی بافنده که است امر بدین هریس هایقالی بافیدرشت و پرگوشتی ویژگی دلیل بنابراین. باشدمی کوهستانی و سخت

های سربه فلک کشیده و آب و هوای به عبارتی کوه. کند استفاده سرما برای عایقی و کننده گرم پشمین زیرانداز یک بعنوان آن
که از نظر درشتی بافت، ارتفاع پرزها و  هایی شده استسرد و خشن منطقه با زمستان های طولانی، باعث به وجود آمدن قالی

 صرفاً را قالی هریسی بافندگان گذشته ایام های جغرافیایی چنین محیطی سازگارند. درشکسته بودن طرح و نقش، کاملا با ویژگی
 سختی، بر که هایی مؤلفه و میکردند تولید سرما برابر در عایق زیرانداز عنوان به و سرما از جلوگیری جهت به کاربردی محصولی
 هنگام در جهت بدین. دادندمی قرار استفاده مورد نیز را افزودمی هریس های قالی گرمایشی هایویژگی و استحکام ضمختی،

 پرگوشت یا و بودن درشتبافت از هدف بلکه است نداشته دکوراتیو و تزیینی جنبهی منطقه اهالی نزد در و نبوده معیار ظرافت تولید،
 در و شودمی کمتر قالی تراکم باشد، تردرشت قالی بافت هرچه. است کننده گرم انداز زیر یک از استفاده دلیل به نیز قالی چیدن
 گذاشتن نمایش به قابلیت نقش و طرح بافت، تراکم و رجشمار آمدن پایین با بنابراین. یافت خواهد کاهش رجشمارش میزان نتیجه

 رابطه در که دیگری عامل پژوهش این در. گرددمی تبدیل شکسته فرمی به و داده دست از را خود خم و پیچ پر خطوط و ظرافت
 خطوط از فرمی چنین که است این گردید، مطرح هریس منطقه هایقالی نقش و طرح در هندسی و شکسته خطوط علت چرایی
 به یک هر طبیعت در خطوط انواع زیرا. دارد دلالت منطقه آن بافندگان زندگی کوهستانی و سخت محیط بر آن نقش و درطرح
 در مفهومی و معنا اینکه از غیر به دهد،می رخ انسان پیرامون که ایپدیده هر. گذارندمی اثر افراد روحیات و ذهن ضمیر، در نحوی
 بازتابی گردد،می خلق انسان بدست که اثری هر عبارتی به. گذاردمی اثر او هایکنش و خوی و خلق رفتار، بر کندمی ایجاد او ذهن

 که نیست معنا بدان هریس، منطقه هایقالی محتوای و فرم قالب در بصری و فنی هایویژگی بیان. باشدمی وی ذهن و روحیات از
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 .است گردیده هریس های قالی جهانی شهرت باعث هاویژگی این که است رنگرزی و بافت شیوه
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Abstract  
Iranian handmade arts as a part of cultural and artistic heritage of the country have always 

provided a context for transferring Iranian local traditions throughout history. These local and 

traditional arts have their identity specifications according to the natural, environmental, and 

geographical conditions of the artists producing them.  Iranian handwoven rugs especially in 

nomadic and rural areas as the most prominent Iranian local handmade industry represent the 

geography, nature, and culture of weavers. Heriz is known as one of the most important 

producers of Iranian rural-styled rugs. The prominent features in form and design of rugs woven 

in Heriz have given a unique identity in the geography of Iranian rugs leading to a global 

reputation. This study aimed to explore the effect of nature and the regional geography on 

technical and design components of Heriz rugs. To this end, the main question address in this 

study was related to the effect of nature on the form and design of Heirs rugs. Therefore, using 

field studies on the process of designing and weaving rugs, we investigated how identify, quality, 

design, and the weaving process are associated with the climatic and environmental conditions.  

The results indicated mountainous conditions, cold and mild climate, vegetation, and lifestyle of 

the people living in this region are represented in design, color and weaving patterns of Heriz 

rugs distinguishing these rugs from similar hand-woven rugs  

 

Keywords: Heriz Rug, Nature, Geography, Artifacts, Design and Pa 
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 یده ـچک
 

 یزمان ی. اثر هنرکردیم ینکرده بود، هنر خود را با حضور مردم معن داینفوذ پ یدر زندگ یمجاز یکه فضا ییهادر سال
چون  ندیاتفاق ناخوشا کی لیبه دل یاگر روز شد،یم لیو تاو ریخاص تفس یهاکه توسط مردم و در مکان شدیشناخته م

خود را  یفهیمند وظهنر شد،ینامعلوم موکول م یممنوع و به زمان یرهن یهاتیتمام فعال رداریواگ یهایماریب وعیش
که در روزگار  یبه خود گرفت، طور یگریشکل د یمجاز ی. جهان با فضاشدینهان م ییفراموش و هنر در پستو

 یرهایشکل گرفته است و فرض دارد به مس یقیتطب ،یفیتوص یکردیمقاله با رو نیخلق شد. ا یمتفاوت یهنرها ییکرونا
که به کمک  ییرهایشناسانه در روزگار کرونا شده است. مس ییبایبا حس ز یآثارهنر جادیبپردازد که باعث ا یدیجد

 هنرمند و هنر شود. یبرا دیجد یجهان دنیرا خلق کند که منجر به نام یتوانسته است اتفاقات مثال زدن یمجاز یفضا
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 مقدمه -1
اش توسط هنر دوستان، مخاطبان و اهالی آن هنر. خالق هنر مساوی است با زمان دیده شدن کردیم خلقمیهمیشه تصور 

اش و اظهار یده شدنش، مورد قضاوت قرار گرفتنداد تا با دشد آن را در معرض دید قرار میمانی که از خلق کردن اثری رها میز
او از خلق و ساختن چنین اثری بیان شود و به زبان آورده شود اما نه با کلامِ  های مختلف راجع به آن اثر، جهان هنرمند و هدفنظر

شود و انگار دیگر به او وابسته مند جدا میهنرمند بلکه با تفسیر و تاویل هنر و اثر ساخته شده. در واقع هنر بعد از خلق شدن از هنر
خود دست بکشد چرا که اثر تبدیل به موجودی مستقل شده نیست. قطعا برای هنرمند این لحظات سخت است که بتواند از اثر 

د را به اش خود را معرفی کند و به نحو احسن خودش باید بتواند به واسطه موجودیتاست که خودش باید از ماهیتش دفاع کند، خو
ز اجتماع باشیم و دیگر امکان دیدار بایست در قرنطینه و دور اخود را در موقعیتی یافتیم که می به ناگاه مااما ی ظهور برساند. عرصه

کما گار جدید نبود. ی هم جز هماهنگ شدن با روزچاره حضوری با اثر هنری و مکان مختص به نمایش آن اثر وجود نداشت و
زیزان، گذرد. تنهایی، دوری از خانواده و عجود ویروس کرونا چگونه گذشت و میروزگار مردمان با و ،اینکه شاهد بودیم در تمام دنیا

بی خبر بودن از تمام اتفاقات همیشگی، تعلیق کردن کارهای روزمره برای مدتی نامعلوم و همه چیز در حالتی از ابهام قرار گرفتن 
حاظ احساسی و روانی دچار برای مدتی که قابل پیش بینی نیست، قطعا تاثیرات منفی بر روح و روان همه گذاشت و همه از ل

 گذرانند. گر با احساسات مشابه روزها را میرفت و همه شبیه به همدیز افسردگی هم پیش میاه تا مرهایی شدند که گدگرگونی
پاک کردن این احساسات و برگرداندن حال و احوال خوب و همیشگی به زندگی مردم نیاز به یک منجی داشت که با وجودش 

ی ایجاد یفهاش آگاه است. وظند و اثرش که قطعا خود به وظیفهمو حضورش بتواند تغییری مثبت ایجاد کند و چه منجی بهتر از هنر
تر در میان ی آگاه کردن در جهت مثبت و ایجاد شور و نشاط و امید به روزهای بهتر و حال بهغییری مثبت در زندگی مردم، وظیفهت

و قید و بندها است، هنرمند خود نیز شامل آید. البته که هنرمند خود نیز درگیر همین وقایع رمیی هنرمند بمردم که قطعا از عهده
ی فال به نام شود کرد که قرعهقرنطینه مانند است اما خب چه می ی منتظر تمام شدن فضای بسته وشود که در گوشهیمردمی م

 ند تا منجی این شرایط باشد.اهنرمند زده
یم بی مهابا ذهنمان به سمت نویسمسیر می ونا و نقش هنرمند در اینهای اجتماعی در روزگار کروقتی از نقش شبکه

مارتین اسکورسیزی، بررسی ساختار  کسانی همچون های آنلاین، برگزاری کلاس های آنلاین کارگردانیها، تئاترها و فیلمکنسرت
که هنرمند برای  . زمانیرودمی گفتگوی آنلاین فیلسوفان معاصر دنیا به طور آنلاین با افرادی چون ژان لوک گدار، فیلم و مصاحبه

اش را در چنین بستری منتشر کند، میبایست به ی نداشت جز اینکه ساختهدر برابر فضای مجازی دید و چاره ی اثری، خود راعرضه
ی ارائه نیز باشد چرا که این بار بستر و مکانی که مخاطب شاهد و بیننده اثر یا آثار تحول و تغییر در خلق کردن و نحوهفکر یک 

های همیشگی ارائه هنر. اگر همیشه ما در یک سالن کنسرت عظیم شاهد هنرنوازی هد بود بسیار متقاوت است با مکانخواهنری 
ی نوازندگان و که با در کنار هم قرار گرفتن همهی را بنوازد ی به تنهایی باید قطعهحالا هر نوازنده نوازندگان و خوانندگان بودیم،
ا شنیدن در حین دیدن ی که باید در نگاهی جمعی بتوانند اثری را ارائه دهند که قابل قبول باشد. البتهخواننده به صورت فردی ولی 

اند، به خود قول دهیم که منتظر یک اتفاق خارق خود را در معرض نمایش قرار داده ی متفاوت از قبلیک اثر هنری که با ارائه
کنیم که همه چیز دقیق، با ی فاضله زندگی نمیکه نه ما نه هنرمند در مدینها العاده و بی نظیر در این مسیر جدید نباشیم. چر

کیفیت، زیبا و قابل تحسین باشد. حتما و قطعا در این مسیر جدید آزمون و خطاهای بسیاری پیش آمد و پیش خواهد آمد که 
دار و مریز قرار است ی کج یم که همین ارائهنکنو طرحی نو است. اما این را فراموش  شرایط جدید و نابلدی در یک ارائهاقتضای 

ی هنرمند و جهان او باشد، جهانی که حتی اگر به روزهای همیشگی قبل از کرونا برگردیم که حتما این روزها تکرار معرفی کننده
ن از آن ها یاد خواهد شد، باز آثار هنری روزهای قرنطینه و ممنوع بودن هر چیزی را به یاد خواهیم داشت و به نیکی و تحسی

 .شود به این سخن صحه گذاشت که روزگارکرونا باعث ایجاد جهانی جدید و متفاوت برای هنر و هنرمند شدپس میخواهیم کرد. 
شاید بشود گفت که هم ما  .جهانی که خود را با توجه به شرایط جدید و ناگهانی، به روز کرد و مخاطب و مردم را تنها نگذاشت

ی دیدِ خود و جهانش را به توانست نگاه و زاویه ی آنکه به واسطه فضای مجازی ممنون باشیم، هم هنرمندمخاطبان باید از 
وقت هنرمند به این مسیر نگاه کردیم هیچ اید اگر این روزگار را تجربه نمیی تغییر دهد که اثر خلق شده متفاوت دیده شود. شگونه
بگذارد، شاید هیچ کس در هیچ با ساز و هنر خودش در محیط خودش به نمایش شود کنسرت گروهی را هر کسی کرد که مینمی

ه اگر تواند با ژان لوک گدار صحبت کند ولو با هزاران فرسنگ دوری و هزاران شاید دیگر ککرد روزی میی دنیا فکر نمیگوشه
های خودمان اما حالا با چشمان و گوشفتیم نشدنی است گی لب میهگفت ما با لبخندی بر گوشکسی قبل از کرونا به ما می

 دیدیم و شنیدیم و از سر گذراندیم.
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 تاریخچه فضای مجازی -2
ها به سمت تاثیرات ی نگاهآید، همهمی همیشه وقتی صحبت از حضور و نقش فضای مجازی در زندگی امروز مردم به میان

شمردن معایب و نقایص این فضا بر روی زندگی دارند و  گردد و همه سعی در بربرمیمنفی این فضا بر روی عوامل مختلف 
خواهند داشت. اما با وجود ویروس کرونا و چسبیدن این ویروس به زندگی ما مردم، توانستیم به وجود تاثیرات و نقش مهم و مفید 

در زندگی مردم با وجود  غییرفضای مجازی در این روزگار برسیم و این محاسن و اثرات قابل توجه را بشماریم و شاهد ایجاد ت
های اجتماعی شویم. در واقع فضای مجازی تبدیل به بستری مناسب و آماده شد برای خلق و به نمایش گذاشتن آثار مختلف شبکه

ای و اینگونه شد که هنرمند خود را مجبور کرد آثاری را خلق کند و از آثاری رونمایی کند که وسط هنرمندان در هر زمینه و رشتهت
روزگار کرونا و بستر فضای مجازی تناسب داشته باشد و از طرفی مخاطب و اهالی هنر و مردم نیز با دیدن این آثار از طریق  با

 شبکه های اجتماعی بتوانند نظر و نقدهای خود را بیان کنند و متوجه تغییری جدید در زندگی خود بشوند.
کنند که به فکر می به کامپیوتر و وسائل ارتباطی از این دست آید مردم اغلبوقتی صحبت از فضای مجازی به میان می

دهد. فضای مجازی در واقع نامی کوچکی از فضای مجازی را تشکیل میاینترنت متصل است در حالیکه این فقط بخش بسیار 
ن بار به وسیله ویلیام گیبسون گیرد. این نام نخستیهای جدید ارتباطی را در برمیزیادی از کاربردهای امروز فناوریاست که تعداد 

بتنی بر فناوری های می( ابداع شد. دیدگاه گیبسون خود به خود به وجود نیامده بود و دگرگون7904در رمان نورومنسر در سال )
نقش زیادی در ظهور این اصطلاح داشت. ظهور فضای مجازی در واقع درست بعد از پایان  7997و  7907های انجام شده در دهه

 (.771 : 7302 ی آن اتفاق افتاده )شاه قاسمی،های جدید کامپیوتری در فرم اولیهدوم و با راه افتادن موج فناوری گ جهانیجن
به وسیله نوربرت ونیر ابداع شده بود، پدید  7940که در سال  7cyberneticsکلمه فضای مجازی سایبر اسپیس از درون کلمه 

با روش های  هایی کهرود. کلیه سیستمهای پیچیده به کار میکنترل است و در مورد سیستم نظریهآمده است . سایبر نتیکس علم 
های سایبر نتیکسی هستند، گاهی اوقات این کلمه در معنایی غیر از معنای اولیه آن مثلا شوند در واقع سیستمخود فرمایی اداره می

شود. ارتباط پیچیدگی این نوع قوانین مربوط میاین نوع نام گذاری به  رود. دلیلدنی به کار میبه معنای قانون گذاری و قانون م
 (.770گردد )همان، نتیکس هم به مسئله پیچیدگی برمی ی فضای مجازی سایبر اسپیس و سایبرواژه

ی محتوای های ارتباطی، تعیین کنندهموقعیت رسانه های ارتباطی بود، نشان دادناقد ادبیات و رسانه مارشال مک لوهان که
اش های اجتماعی که تواناییموقعیت و بستر شبکه اند.ای را برای ما ساختهادراک حسی تازه فکری و ادراک معنایی ما هستند که

بیش از پیش برای ما مشخص و عیان گشت با به تصویر کشاندن و پخش کردن اتفاقات متفاوت و متنوع در سراسر جهان از جمله 
ه ی هنر باعث شد آن تصور و آگاهی همیشگی ما از دیدن اثر هنری تغییر کند و نگاه و دیدگابرای ارائه همراهی کردن هنرمندان

کند. کما اینکه این اتفاق با ادراک و آگاهی مخاطب هم تغییر میی این مسیر جدید، قطعا نوع دیگری جایگزینش شود و به واسطه
مکلام شدن با های خلق شدن در محیط قرنطینه، صحبت کردن و هنقاشی یفروش و عرضهها، تئاترهای آنلاین، نسرتدیدن ک

 های اجتماعی، رخ داد و ادراکی متفاوت و سرشار از هیجان به وجود آمد.بزرگان هنر در شبکه
برد، نخستین را کهکشان شفاهی ی نام میمک لوهان از وجود تاریخی و پی در پی سه کهکشان در افق زندگی و دانایی آدم

میلادی ادامه یافت. در این کهکشان آدمیان با یکدیگر  7431اند که از آغاز پیدایی انسان هوشمند بر کره ی زمین تا سال خو
ی زبانی و گفتاری ساختند. در ارتباط زندههایی نبود که مینوشتند اما نوشتار بنیان تمدنحضوری و رودر رو داشتند، گاه می ارتباطی

آمد، تصحیح کنند. ها و خطاهایی را که پیش مییافتند تا بدفهمیزندگی فرهنگی شان مدام امکان می زشخود و نیز در اساس آمو
ای تاثیر گذار میان آنان گسترش یابد. بین ساختار آگاهی شنیداری و به گونه توانستزندگی آنان بسته بود و فرهنگ نمیفضای 

هنر و تولید  داد و از این رهگذر درهای عملی خود را نشان میاصه در جنبهود داشت، تفاوتی که خآگاهی خواندنی تفاوت بزرگ وج
اطی جدید پدید آمدند های ارتب. این کهکشان تا زمانی که رسانهشد. کهکشان دوم را گوتنبرگ خوانده استدستی  و.. آشکار می

ی دوم اساسا متکی به کتابت نست. ارتباط در دورهپایان آن دا و مک لوهان به طور استعاری اختراع تلفن و تلگراف راادامه یافت 
دهد که چگونه با ابزار بیان جدید یعنی همراه با الفبا، یافت. او نشان میی میوری و زنده مدام بیشتر نقش حاشیهبود و شکل حض

تر و تا حدودی استوار به غیاب آموزگار شد یافت، آموزش سهلفزایش میکتابت و خواندن، اساس زندگی آدمی به میزانی که مدام ا
های همگانی جدید و خاصه با انقلاب یافت. کهکشان سوم با ابداع رسانهی استادان کتاب نقشی بارها مهم تر از حافظهیعنی 

بریم. ارتباط سر میان انتقال و گذار به آن به های مک لوهان ما هنوز در دوریک آغاز شده است و بنا بر نوشتهالکترونیک و انفورمات
های اطلاعاتی، رادیو، تلویزیون؛ کامپیوتر، بانکهای جدید وابسته شده است: ر این دوران مدام بیشتر به رسانهی فرهنگ دسازنده

 ای را به یکدیگر دارند )احمدی،ی متفاوت نشانههاایی تبدیل نظامهای چند بعدی، روبات، گوشی همراه همه توانماهواره، فیلم
 (.421و422 :7302
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 واقعیت مجازی و فضای مجازی -3
ت به عنوان چیزی است که ما واقعیت مجازی از دو واژه مجازی و واقعیت تشکیل شده است. مجازی به معنای نزدیک و واقعی

ص تقلید از خا کنیم. بنابراین اصطلاح واقعیت مجازی به معنای نزدیک به واقعیت و معمولا آن را به یک نوعها تجربه میانسان
های مجازی است به نحوی که تا حد اقعیت مجازی نمایش اجسامی یا هر اتفاقی با محیطاند. هدف از ایجاد وواقعیت تعریف کرده

گیرد. حضور به معنای حسِ بودن در از راه دور را در بر میو حضور ی باشد. واقعیت مجازی مفهوم حضورممکن مشابه دنیای واقع
های اجتماعی. بنابراین واقعیت ، شبکهاز راه دور به معنای حضور از طریق رسانه ها مثل تلفن، تلویزیونمحیط زیست و حضور 

مجازی شبیه سازی واقعی اجسام به صورت مجازی است اما فضای مجازی ایجاد ارتباط بین فردی در دنیای مجازی تحت پوشش 
های کامپیوتری است. دنیای ر فیزیکی ایجاد شده توسط سیستمای برای توصیف محیط غیاینترنت است. فضای مجازی استعاره

کلمه ا ظهور و رشد ارتباطات الکترونیک های اجتماعی دارد. بسبک و کار آموزش و پرورش و شبکه ای درجازی کاربرد گستردهم
 (.74: 7393)توانا، هاشمی،ای مجازی وارد ادبیات روزمره شده فض

تواند باید و نبایدهای این مهم میکند. ها، تبادل نظر و گفتگو میان آنها مهیا میاط فرهنگجازی زمینه را برای ارتبفضای م
تواند منفی باشد. ها در هم از جهتی میای و چفت شدن فرهنگتاثیر وادارد. ارتباط عظیم شبکه فرهنگی را در مواجهه با هم تحت

تواند عامل توسعه و باشد زیرا استفاده صحیح از آن میتواند مفید می شود و از طرفیها مییرا منجر به حاشیه رانده شدن سنتز
 (.71)همان،  پیشرفت تلقی گردد

جتماع بود، هر انسانی که تواند مفید باشد که هر انسانی در روزهایی که مجبور به خانه نشینی و دور بودن از ااز این نظر می 
ی هاه همین شبکهکرد، به واسطبار و احوالات جهان را  دنبال میها اخرسانهی از جهان فقط از طریق ی خود در گوشهدر خانه

توانست با بزرگان سینما همچون ژان لوک ز بهترین هنرمندان جهان باشد، میهای آنلاین اتوانست بیننده کنسرتاجتماعی می
توانست آثار سینمایی کشور خود را به ود، میگرام همراه و حتی همکلام شگدار و مارتین اسکورسیزی از طریق فضای لایو اینستا

ها و هنرهای مختلف جهان بیشتر ، میتوانست با فرهنگصورت آنلاین ببیند و در عین حال از فضای ویروس کرونا هم دور باشد
شت یا حتی توان نگاهی منفی هم دال برای مفید بودن این اتفاق و میآشنا و هنرمندان مطرح بیشتری را بشناسد و هزاران دلی

ی در دسترس بودن همگانی ویروس کرونا را شمرد که به واسطهضررهای فضای مجازی به خصوص در روزهای آلوده به 
داد که راجع به ی هنری به خودش اجازه میی کاری در آن زمینهن اطلاع، آگاهی، سواد و یا تجربههای هنری، هر کسی بدواتفاق

نظر کند و نظرات و سلایق غیر علمی خود را بیان کند، البته که از حق نگذریم گاهی این نظرات خوب بودن یا بد بودن اثر اظهار 
توان به خود هنرمندان هم اطلاق کرد که به دلیل سهل الوصول بودن یکی از دیگر از نقاط منفی را می بسیار درست هم بودند یا

نتشار و کارهای مرسوم اداری برای دیدن شدن یا به نمایش فضای مجازی و نیاز نداشتن به طی کردن مراحل مجوز، چاپ، ا
ی مخاطب صرفا به دلیل آسان بودن ه داشتن و یا توجه کردن به سلیقهدرآمدن یک اثر هنری، گاهی هنرمند بدون فکر کردن، اید

ن کارها نه هنر هستند و د آشد تشخیص دادر صورتی که می داد.را منتشر و در معرض عموم قرار میمسیر با سرعت کارهای خود 
کاری  یجربیات کم و نامحسوس در یک زمینهتوان شخص صاحب کارها را هنرمند نامید یا اینکه خیلی از مردم به واسطه تنه می

های آنلاین را برگزار کنند در صورتی که در واقعیت همان شخص خود نیاز به آموزش و دادند آموزشو هنری به خودشان اجازه می
 شود برای ضررهای فضای مجازی و در دسترس بودن همگانی آن مطرح کرد. و دلایل بسیار دیگری که می یادگیری داشت

 

 تاثیر فضای مجازی بر اداراک و آگاهی انسان -4
حم موریس مرلو پونتی از تاثیر گذارترین پدیدار شناسان فرانسوی قرن بیستم است. در پدیدار شناسی مرلو مفهومی به نام ل

7flesh شود که هم شرط به وجود آمدن آگاهی است و هم اصلی می شود که به معنای لمس کردن، لمس فیزیکی تصورمطرح می
گیرد. البته د هیچ ادراکی توسط انسان شکل نمیاست که موجد حس کردن و معرفت پیدا کردن است. اگر این لمس صورت نگیر

های قرنطینه و دست و پنجه نرم کردن با ویروس کرونا، از طریق فضای روزها و شبمطلق باشد چرا که در  توانداین نظر نمی
مجازی آثاری به نمایش درآمدند و دیده شدند که عاری از هرگونه ایجاد لمس فیزیکی از طرف بیننده، مخاطب بود و با این شرایط 

شود گفت این نظرات و عقاید مخاطبان نری شد. البته میم در مورد اثر هباز اثر دیده شد و قطعا موجب درک و آگاهی از جانب مرد
ن هنری متفاوت است ولی در کل های مخاطب خاص و داوران و منتقدادرفضای مجازی با سلایق و دیدگاه عام نسبت به یک اثر

ی است که در آن عنی جهانجهان ادراک از نظر مرلو پدیدار شناس به م گیرد.ت بدون لمس هیچ اداراکی صورت نمیتوان گفنمی
ین منظره جسمانی که گوید جهان واقعی این جهان نور و رنگ و اگذرانیم. او میکنیم و زندگی روزمره خود را در آن میزندگی می

داند. ی جهان میستاورد عظیم فلسفه را کشف دوبارهشود، نیست. او اساسا دمند دانشمندان آشکار میهای روشفقط با پژوهش

                                                           

 لحم، لمس کردن یا لمس فیزیکی -7
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بایست با توجه به شرایط جدید طوری خود را می ی ما در دوران کرونا تبدیل به فیلسوف شدیم، فیلسوفی کهفت همهشود گپس می
ها و امیال خود سر بزند و با نگاهی جدید جهان بنگرد. از راه نویی به علاقمندی هماهنگ کند که بتواند از زوایای جدید به زندگی

امتحان کرد تا به اینترنت ، فضای آنلاین و شبکه های اجتماعی رسید تا جهان خود را کشف را کشف کند. هنرمند این مسیرها را 
کند. مخاطب نیز تمام این راه ها از سر گذرانده تا در انتها او هم فضای مجازی را دستاویزی برای درک جدید برای جهان در نظر 

 گرفت.
 

 زندگی توام با فضای مجازی -5
ها حذف شده است، از از زندگی انسان های بسیاریتوان گفت محدودیتابزارهای ارتباطی الکترونیکی می امروزه با پیشرفت
های طولانی و هزینه کردن وقت ندارند. اما طبق دیدگاه مرلو پونتی راری ارتباطات نیازی به طی مسافتطرفی افراد برای برق

 ":گویدآزادی بی حد و حصر ندارد. او می ای محدود است وکند، سوژهمیدر روابط انسانی در جهان شرکت انسان از این جهت که 
ر عشق تو و ی تو، در مسئولیت تو، در نفرت تو و کینهیابی، معنای تو خود را دت، تو خودت را در تعاملات خود میعمل تو خود توس

کند، درگیر مسئولیت نسبت به شرکت میمندی که در روابط مجازی  توان گفت سوژه بدن. می"دهددر خلاقیت تو نشان می
کند همچنان در محدودیت های زندگی می ی جهانیحاضر در دهکده ارتباطات انسانی خود در فضای مجازی است. سوژه بدن مندِ

 (.01: 7391 ها ناشی از درگیر بودن او در روابط انسانی او هستند )عسگری، نظر نژاد،که این محدودیت
ر را یک نوع نگاه منفی دانست راجع به نمایش گذاشتن آثار هنری در فضای مجازی و دیده شدن آن از توان این نظپس می

تواند آزاد و ک و دیدن و ابراز نظر دارد و نمیها هنگام ادراکه همان مخاطب است یکسری محدودیتطریق مخاطب چرا که سوژه 
به زبان بیاورد چرا که اثر هنری در محیطی غیر معمول خود را به بی قید و شرط خود را رها کند و هر آنچه که دیده است را 

نمایش گذاشته است. از طرفی هنرمند نیز همانند مخاطب دیگر آزاد و رها نیست و مجبور است با توجه به بستر نمایش، خود را 
هر دو طرف با یکسری گفت  شود. در واقع میمحدود کند و طوری اثرش را بیان کند که متناسب با فضای مجازی باشد

روند و ابراز نظر به طرف همدیگر می ها روبرو هستند که شاید خود نسبت به آن آگاه باشند اما با این وجود، باز آنهامحدودیت
 کنند.می

ی و هرده است. امروزه ارتباطات رایانهای جغرافیایی را از بین بارتباطی را کاهش داده و محدودیت هایفناوری اینترنت هزینه
های اینترنتی ت تاثیر خود قرار داده است. شبکههای متنوع زندگی را تحجهانی را به وجود آورده که حوزه ایاینترنتی شبکه
در دنیای دیجیتالی شوند. ل سریع و آسان آنان با یکدیگر میکنند که موجب تعامین را برای کاربران خود فراهم میارتباطات آنلا

توان یر خود قرار داده است از جمله میهای زیادی را تحت تاثاوری اطلاعات و ارتباطات یا حوزهحاصل از فنهای امروزه پیشرفت
گفت دنیای دیجیتال شیوه ارتباطات انسان و زندگی اجتماعی را عمیقا تحت تاثیر خود قرار داده است. مقصود از فضای مجازی در 

اینترنت قرار داشته و امکان برقراری ارتباطات و شکل گیری تعاملات را بین افراد  دنیای دیجیتال کنونی فضاهایی است که بر بستر
کنند. همچنین در این فضاها کاربران امکان به اشتراک یکی از سراسر جهان امکان پذیر میانسانی بدون مجاورت و حضور فیز

 .( 03: 7391گذاشتن صوت، تصویر، ویدیو و متن را دارند )عسگری، نظر نژاد، 
های فردی در روابط انسانی سنتی گذشته، درگیر در روابط گسترده مجازی است و از طریق انسان کنونی علاوه بر ویژگی

ات ادراک انسان کنونی را ای دسترسی دارد. که این امر پیچیدگی ذدر فضای مجازی به اطلاعات گستردهمواجهه با اعیان موجود 
، جهان انسان ی خود برای ادراک حسی در جهان طبیعیاستفاده از حواس پنج گانهوه بر دهد. انسان کنونی علانشان می

ا نگاه کند و معناهای بی شماری را از جهان طبیعی و جهان ادراک انسان کنونی برا از طریق فضای مجازی ادراک می ایگسترده
 (.09کشد )همانش روی انسان مدرن را به تصویر میهای فراوانی پیپدیدار شناسانه مرلو چالش

توان شود را میی میدر درک و آگاهی مردم در هر زمینهپس همین که فضای مجازی به نوعی باعث گسترش و ایجاد تغییر 
به فال نیک گرفت. در این روزگار مهم آگاهی، سواد و درک بیشتر از اوضاع و اتفاقات پیرامون زندگی آدمی است و فضای مجازی 

آدمی  انسته است کمی در این پیشرفت و تغییر موثر باشد. این تاثیر آرام آرام و سلانه سلانه بر زندگیبا گذشت چندین سال تو
ی مورد توجه بودن شبکه های اجتماعی و تمرکز کردن بر روی فضای مجازی در روزگار درگیر با نقش بسته است اما به واسطه

 ر گرفته است.، این نقش و وظیفه بیشتر دیده و مورد توجه قرا79کوید 
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 هنر، هنرمند، مخاطب هنر -6
بر هنر و نحوه  techne7هنر به معنای خاص به معنای ساختن و درست کردن و به هم پیوستن آمده است. آرت یا تخنه 

قدیم  گیرد که در یونانه معنای محاکات یا ابداع قرار میب poesies2 خاص آن اشاره داشته و در ارتباطی تنگاتنگ با پوئیسیس
مترادف با شعر فرض شده و با صور عالم خیال در ارتباط قرار داشته است. کلمات تخنه و پوئیسیس در عصر ماقبل یونانی از معنای 

دن و ماورایی و غیبی برخوردار بودند که پس از آغاز متافیزیک فاقد معنای عِلی پیشین گشته و به هر گونه مدل ساختن، گرد هم آم
ر زیبا تخنه و شود. زمانی تخنه به معنای تکنولوژی نبود بلکه ابداع و فراهم آوردن امر حقیقی در امزا اطلاق میصورت دادن به اج

گیرد. از منظر ارسطو مرادف معنای خاص از هنر قرار می شود ور زبان یونانی فن و صنعت معنا میشد. تخنه دپوئیسیس نامیده می
 هنری که در صدد تکمیل کار طبیعت است مثل کارهای ساخته شده و هنری که به هنر به معنای خاص تخنه دو گونه است:

 (.70 :7393پردازد مثل هنرهای زیبا )یاسینی، محاکات و تقلید زیبایی طبیعت می
کنم یا برای بپرسد که آیا برای دیگری خلق می شوند، هر هنرمندی دست کم باید از خودتمامی هنرها به دو گروه تقسیم می

 خودم؟ البته آفرینشی که خودمحورانه و صرفا برای خود هنرمند باشد، آفرینش محسوب نخواهد شد. نیچه در نگاهش به فلسفه هنر
آیا در آن هنگام که چیزی خلق ها. از نظر او هنرمند باید از خود بپرسد اندیشد نه به شیوههای موقتی میغایت ها یعنیبه غایت

ام که همیشه وجودشان مخاطبان احتمالیهای خودم هستم یا به تمایلات ها و آرمانثر فقط تایع خواستهی زمان ظهور اکنم یعنمی
اندیشم؟ بنابراین فراموش کردن جهان به معنای برج عاج نشینی هنرمند و مردم گریزی او نیست بلکه گیرم، نیز میرا فرض می

دهد. هر آفرینش هنری باید به معنای عمیق کلمه ی عوامل بیرونی خبر میدر برابر سلطه صرفا از درون نگری هنرمند و مقاومتش
غالبا بهترین  بدون غایت بیرونی باشد اما از خودمحوری نیز اجتناب کند. خودمختاری هنرمند یعنی پایبندی به قوانین شخصی که

های آنان به هر قیمتی است. به خواستهخاطبان غالبا سر سپردن ی جلب مخاطب است و بهترین شیوه برای از دست دادن مشیوه
سازند و ظارات او را برآورده میشوند و انتری که گویی برای مخاطب آفریده میتوان اینجا تمایزی مهم را تشخیص داد: آثامی

وت هنرمندان را تفاآفرینند. در مقابل آثاری که مخاطب خود می شوند وده ساختن این انتظارات شناخته میی برآورقریبا به واسطهت
ل میان توان در سه محور اصلی بررسی کرد: در تاریخ: تحولات مفهوم هنرمند در طول تاریخ، در یک رشته هنری خاص: تقابمی

های گوناگون هنری هنرمند در رشتههای مختلف ی جایگاهمقایسه ای و هنرمند آماتور و بر اساس روابط میان هنرها:هنرمند حرفه
 (.92: 7392)سوانه، 

تاریخ، از نقاش یا شاعر صحبت  گردد تا پیش از آنبازمی هنرمند اصطلاحی است که پیدایش آن به پایان قرن هجدهم 
رفت اما به شکل صفت و برای ی هنرمند به شکل اسم به کار نمیاگرچه تا پیش از قرن هجدهم واژه شد و نه از هنرمند.می
ها و ها، کمدینموسیقیدان ی هنرمند برای اشاره بهر ابتدای قرن نوزدهم بود که واژهد. دشصیف مهارت و زبر دستی استفاده میتو
های هنری وه بر نقاشی و شعر به سایر رشتهاش علابا انحراف تدریجی از معنای اولیهی هنرمند یگران به کار رفت. بنابراین واژهباز

ها را به همه هنرها تسری ادینش را نیز به همراه آورد و آنهای نملته ضمن گسترش دامنه کاربردش دلانیز تسری یافت. این واژ
 (.94)همان،  داد مانند کشش درونی، بی بند و باری، نکبت زدگی، الهام، نبوغ، جنون، مالیخولیا و...

دوره به راستی  .کنیم. به او ایمان داریم برای آنکه به کارش نیازمندیممی ما به هنرمند هم ایمان داریم و هم به او شک
ای کار کند که دیگر ایم که به گونهای که هنرمند را وا نهادهایم. دورهدر آن به هنرمند احساس نیاز کردهای که عجیبی است. دوره

صنعتی، بی ثباتی   های پی در پیته باشد. دوره انقلاباش برای مان وجود نداشعینی برای داوری درباره فرآورده هیچ معیار
د در جامعه چه بسا های گزافه آمیز اجتماعی و در یک کلام از خود بیگانگی. هنرمنوسعه شهری شتابان و سایر دگرگونی، تسیاسی

اش از هر کارگر دیگری کمتر است کار او بخشی ولی از جهاتی دیگر از خود بیگانگیی کارش بیگانه یا جدا شود که از فراورده
تعیین کننده، ارزیابی کننده و ارضا کننده خویشتن خویش است و فرآورده او حتی اگر فرسنگ طبیعی از زندگی کلی اوست. او خود 

ر ی استثنایی ایمان داریم و از او همچون پادزهند که ما به این انسان خود بسندهها از او جدا شود با هویت او یگانه است. هر چ
از هر  کند. شک هم به او داریم، زیرامان بر ما تحمیل میبه ارث بردهجوییم که جهان هایی بهره مینمادینی در برابر یکنواختی
خواهیم که هنرمند پذیریم. میشم و گوش بسته، اصالت کارش را میایم و با استیصال و درماندگی، چگونه معیار داوری بی بهره

آزادی او را تا آنجا تاب بیاوریم که پا از گستره فهم  توانیمایمانمان را به سخره بگیرد، نمی یکسر آزاد باشد. ولی ترس از آنکه مبادا
علاقه ای به و درک ما بیرون نگذارد. وضعیتی تناقض آمیز است و پر واضح است که خرسند کننده نیست. آن بخش از مردم که 

 (.470 :7397لنتین،کنند )ند زیرا با آن احساس ایمنی میخواهد به گذشته بنگرهنر دارند، دلشان می
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 تقلید یا محاکات -2
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 هنرمند در دوران مدرن -7
های از آنجا که هنرمند هر روز وسیلهکند. جایگاه هنرمند در ذهن ما ایفا میگوناگونی هنر مدرن نقش بسیار متفاوتی در تغییر  

باز یابد باید او را همچون یک سازنده و یک اجرا کننده، نوعی کارگر در میان کارگران های نوینی برای کار خود میبیان و شیوه
ی بیان جدید و مایش گذاشتن هنرها، هنرمند وسیلهشناسیم. مانند روزگار امروز ما که به دلیل شرایط خاص و ممنوعیت به ن

رمند اجرا کننده از بین تمام متفاوتی برای خود را پیدا کرد و مخاطب از طریق این شیوه متفاوت با اثر ارتباط برقرار کرد. این بار هن
های ها اما اثر یا آثارش از راه شبکهبول کرد که با وجود تمام محدودیتهنر، به فضای مجازی روی آورد و قی های ارائهراه

هنر،  رائهتوان گفت این سازنده در طی مسیر فکر و تامل و آزمون و خطا برای جایگزین محل ااجتماعی به نمایش گذاشته شود. می
ی به سلامت هیچ کدام از طرفین لطمهدم هم فکر کرده است تا راهی را برگزیند که به مخاطبان و موقعیت جدید به مخاطبان و مر

 ی جدید رقم بخورد.وارد نشود و در عین حال یک تجربه
پروراند، در حوزه فرهنگ عامه می های آنی را خصوصالیدات خلق الساعه و فنا و نابودیجهان امروز جهانی است که دائم تو

جهانی است که جامعه انسانی را مواجه با دو جهان موازی نموده است. جهان اول: واقعی، جهان دوم: مجازی. جهان اول جهانی 
ی های مجازکه انسان را در مواجهه با واقعیتاست که در آن زندگی و فعالیت اجتماعی عینی جریان دارد. جهان دوم جهانی است 

ست. جهان مجازی انسان با سرزمینی بی مرز و چند فرهنگی و در عین حال برخوردار از فضای واحد مواجه ادهد. در جهان قرار می
هان مجازی جهانی است با جهت ی عقلانی. جال خالی از هر نوع قانون و ضابطههای خاص و در عین حدوم جهانی است با قاعده

ماندگار و هزاران خصیصه متضاد که هم در درون این جهان جمع های مشخص و در عین حال فارغ از هر نوع جهت گیری گیری
هایی که ضمن به وجود آوردن شود. تضادید تضاد، تناقض و امور متزاحم میشده است و هم در مواجهه با جهان واقعی موجب تول

تواند باشد. ذیر نیز میهای جبران ناپو ناکامی ی قدرت انتخاب، عامل بن بست، سردرگمیهای جدید و همچنین توسعهظرفیت
های قدیم جهان به جهان قدیم، عقب افتاده، ان اول و جهان دوم به تقسیم بندیبدیهی است که تقسیم بندی جدید جهان به جه

 :7302در حال توسعه و توسعه یافته مبتنی نیست بلکه این تقسیم بندی متکی بر واقعیت، مجاز، مصداق و معنی است )عاملی، 
744.) 

 

 خاطب در دوران مدرنم -8
اربران اینترنت در این کشد عرصه ارتباطات میان فردی است. کهای خود را به رخ میابعادی که اینترنت در آن توانایییکی از 

شود تا همین عامل باعث میگیرند و فاوت با زندگی روزمره خود فرا میمت 7ها و هژمونیای جدید از ارتباطات را با ارزشحوزه گونه
توانند این باور است که افراد اجتماع میای جدید از ارتباط آشنا شوند. پیر بوردیو جامعه شناس و مردم شناس، بر نها با گونهآ

ن اجتماعی رفتارهایی عقلایی داشته باشند بدون اینکه عقلایی باشند. در جامعه شناسی اصلی وجود دارد و آن اینکه در آنچه عاملا
کند تا صفت تعریفی از شیوه ارتباط طرح مفهوم فضایی اجتماعی تلاش میهست که باید آن را یافت. او با دهند دلیلی انجام می

داند که فهم ارائه کند. او فضا را مفهومی می های افراد در جامعهها و انتخاببا یکدیگر، تحلیلی طبقاتی از کنشعناصر اجتماعی 
 (.47 :7300است )جاروندی، فرقانی، آن متضمن فهم دنیای اجتماعی در قالب روابط 

نگاهی جهانی پیدا کرده است. در دنیای جدید ذهنیت انسان معاصر از دایره بسته محل زندگی بیرون رفته و به طور نسبی 
بینند و نگاهی فرا محلی دارد. انسان معاصر که دائم در معرض های محل نمیها را محدود به فرصت و ظرفیتها و ظرفیتفرصت

یند آل، تولید مطلوب و اندیشه و دانش بشر، بازخورد یک فرآنسبت به زندگی ایده لیدهای جهانی است، بر این اساس ذهنیت اوتو
داشته  هایی جهانیکنند. باید ذهنو جهانی، جهانی شده را تجربه می کنندی که در جهان امروز زندگی میافراد جامعه .جهانی است
حدودیت باشد که در متمام بحث و نظرها پیرامون فرایند جهانی شدن، معطوف به دنیایی بدون مرز و هایی که ورای باشند، ذهن

)نیکخواه،  آن دیگر میان سفید و سیاه یا غرب و شرق تفاوتی وجود نداشته باشد و در جهانی جدید و جهانی شده، جهانی بیندیشند
 (.39 :7392تفرشی، 

 

 اثر هنری در دوران مدرن -9
ها پیش با گسترش امکانات فضای مجازی آغاز شده است یکی از این رهای صناعی در فضای مجازی از مدتآثار هنمعرفی 

از اهمیت بسیاری ها است. هنرهای مردمی، ملی، بومی در میان بسیاری از جوامع معاصر در زمینه موزهموارد فعالیت مجازی 
این  شود )صنایع دستی، هنرهای صنعتی و حتی هنرهای خود آموخته( امایاد مین هنرها با تعابیر مختلفی رخی از ایبرخوردارند. ب

اری و ارائه آثار در این های تخصصی در جهان به حفظ، نگهدکاهد به نحوی که بسیاری از موزهموضوع از اهمیت این هنر نمی
                                                           

 سلطه گری، کنترل، تسلط -7
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این هنرها و در  ت که در جهت حفظ و اشاعههایی اساکز یکی از مهم ترین قدمپردازند. بدیهی است که فعالیت این مرحیطه می
شان که در مراکز صرف نظر از کارکرد فرهنگی شود. اینلید هر چه بیشتر آثار برداشته مینتیجه اشتغال هنرمندان آنها به تو

ویری آثار اند. آنها با نمایش تصهده گرفتهماموریت آنها تعریف شده است وظیفه مهمی در عرصه اطلاع رسانی این هنرها بر ع
رهای صناعی هنرمندان مردمی، مخاطب را با این آثار مواجه نموده است و در تحریک ذائقه وی برای خرید و استفاده از تولیدات هن

های کارکردی پیدا نموده و در ن است که آثار هنرهای مردمی جنبهکنند. نتیجه فعالیت این مراکز از جمله آسهم مهمی را ارائه می
های مجازی ان آرشیوهای دیجیتالی که در موزهاند. در این میولید جایی را به خود اختصاص دادهو تقاضا و بازار تعرصه عرضه 

 (.27 :7393یاسینی، )عرضه تولیدات هنرهای صناعی دارندشوند، سهم بسزایی در طراحی می
 

 ی هنرمندوظیفه -11
ار کنم تنها شمزنند، گمان میچرا دست به آفرینش آثار هنری می ید کهبریم که اگر از هنرمندان بپرسدر روزگارانی به سر می

آفریند در برابر واقعیت ن نکته که هنرمند برای مخاطب نمیآفرینند. ایدهند که برای مخاطب میاندکی از آنان به شما پاسخ می
ر به دیگری ارائه اهمیتی ندارد. به راستی تا اث ی ارتباطی آن و ارزش تفسیر و تاویل گیرنده چندانی اثر به مخاطب و جنبهارائه

ارتباط یابد واقعیت پیدا  ی در سر مولف بیشتر شبیه است تا به واقعیتی زیبایی شناسانه. تنها آنجا که اثر با دیگراننشده به اندیشه
تاثیر شرایط تاریخی و اجتماعی را بر  ی مرکزی بشناسید یاف را نکتهمثلا نیت مول ،ی که به تولید اثر بنگرید. از هر زاویهکندمی

ی رویارویی ی ارتباطی اثر چشم اندازه شیوهشوید که به این جنبهنید و... سرانجام جایی ناگزیر میذهنیت مولف برجسته بدا
فقط به دلیل ی بیان اری وابسته به نظریههای نوشتار کردنی نیست که بسیاری از مجازهای بیانی و قاعدهمخاطب توجه کنید. انک

یابید یا شاید هنرمندی را که بنویسد یا بسازد و در ذهن خود خواننده یا ای را میاطب پدید آمده اند. کمتر نویسندهاعتبار مخ
 (.397 :7302احمدی، )خطاب به اوست مخاطبی آرمانی نیافریند، مخاطبی که متن و اثر

ای از نهایی بلکه همچون مجموعه پیچیده هایوردهصرفا به عنوان فرآهنرمندان اغلب از ما انتظار دارند که کارشان را نه 
شود. در عنوان یک فراورده صرف تجربه نمی ها بنگریم. کار هنری بیش از هر چیز یک فرایند آفرینش است، هرگز بهفعالیت
م. بنابراین چنانچه کار هنرمندان مختلف را کنیساخته شدن آن را تجربه میای بینیم، البته اگر ببینیم به گونهای که آن را میلحظه

اغلب با مصالحی کار  های بین آنها، ماهیت اجتماعی دارند. برای مثال ساخت گراهاکنیم ملاحظه خواهیم کرد که تفاوتبررسی 
در کارش غایب اند. شخصیت هنرمند به هیج وجه لکه همچنین نمادی از جهان فناوریای اند بکنند که نه تنها محصول کارخانهمی

در  های شکلی یا فرمی که ریشههد. او کار خویش را بر طبق رابطهدار دیده شدنی او را هم تشکیل نمینیست. اما بخشی از ک
کند. هر نسخه دقیق از کار او مانند لنگه دوقلوی آن است. اگر بخشی از این سازه هنری شکسته ریاضیات دارند، ساخت بندی می

ای که با همان مواد و به همان اندازه ساخته شده باشد پر کرد. این هنرمند چه بسا در کسوت یک ن را با قطعهتوان جای آشود می
ی با محیط مادی وی و رابطهاند و از نوعی همنوایی ر فرایند کاری او مفاهیم اجتماعیپژوهنده ظاهر گردد ولی مفاهیم مستتر د

ارند. فعالیت او، الگوی یک زندگی اجتماعی است. در قطب دیگر هنرمندی قرار دارد سازنده و خوشبینانه با کلیت جهان جکایت د
است  کند. هنرمندی که فعالیتش اساسا معطوف به حصول تصاویر ذهنی ناخودآگاه خویشفقط با انگیزه ناخودآگاه کار می که فقط و

 (.424و  423 :7397)لینتن، 
عنوان مخاطب در چنین شرایطی که به تازگی در حال تجربه کردن آن هستیم، ی هنرمند به عنوان سازنده و ما به وظیفه 

فی و ی خود باشد و هنرمند نتوانسته است کاتواند معرفی کنندهو مستقل نمی چگونه خواهد بود؟ گاهی اثر هنری خود به تنهایی
قص ساخته است که حتما نیاز به یک راهنما اش در آن نمود داشته باشد بلکه اثری نااناش و جهوافی اثری را بسازد که هدفش

تر از خود هنرمند برای پاسخ به اهداف و رفع نواقص. گاهی بنا بر اتفاقات رمند دارد و چه کسی بهتر و مناسببرای بیان اهداف هن
عمومی چون های مانند یک اتفاق که در پی آن مکانشود ه منجر عدم حضور هنر در مجامع میغیر قابل پیش بینی شده ک

ها بسته شود و هیچ جمعی در کنار همدیگر قرار نگیرند که دقیقا منظور نگارنده وجود روزهای ها بسته شود، سینماها و تئاترگالری
نیاز  در جهان است که به دلیل این اتفاق ناگهانی هر آنچه که79قرنطینه و ممنوع بودن هر اجتماعی به دلیل کرونا یا ویروس کوید

را در ، ممنوع گردید و هنرمند به ناگاه بر خلاف تمام روزگاران گذشته که اثر خود های هنری داشتدن در جمع و مکانبه دیده ش
توانست ی قرنطینه شده پیدا کرد که نه میداد، خود را با اثری تنها در محیطهای خاص قرار میجلوی دیدگان مخاطب در مکان

اهالی توانست از نظرات و نقدهای مخاطبان آن هنر برخوردار شود. از طرفی هنردوستان، از آن محیط خارج کند نه می هنر خود را
توانستند به طور ود را در شرایطی یافتند که نه میی پرداختن به هنر بعد از خلق شدن را داشتند خهنر و نویسندگانی که وظیفه

ند با افراد شبیه خودشان راجع به آن هنر صحبت کنند و نه حتی توانستهنر تازه خلق شده را ببیند نه میکامل و با دقت همیشگی 
ن فرد پژوهنده و سازنده قادر به دیدن و همکلام شدن با هنرمند بودند چرا که همه مجبور به دوری کردن از همدیگر بودند. پس ای

ی مجازی و شبکه های اجتماعی است و گیرد راه جدیدی را امتحان کرد و کج دار و مریز جلو برود. این راه جدید، فضاتصمیم می
واند، خنواخت، خواننده به تنهایی میابتدایی که نوازنده به تنهایی میمسیر نامنظم که حاکی از نابلدی است، اشاره دارد به روزهای 
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آرام  ه آرامهای فضای مجازی را بسنجند کت و محدودیتکرد تا واکنش مخاطب را ببینند و مشکلابازیگری به تنهایی بازی می
های آنلاین را به نمایش بگذارند و خیل وسیعی از مخاطبان را با خود همراه کنند البته نیازی به های آنلاین و تئاترتوانستند کنسرت

 و تجربه ی جهان در حال سپریمهگفتن نیست که این مسیر و تجربه فقط مربوط و منوط به ایران نیست بلکه اتفاقی است که ه
 تند.کردن آن هس

. همانطور که نقاش، تماشاگر یابداره مخاطبی فرضی در برابر خود میمولف یا خالق در جریان خلق اثر هنری یا نگارش همو
ی کار خود را از نگاه تماشاگری فرضی رود تا نتیجهکند و مدام چند گام به عقب میدر ذهن مجسم می ی نقاشی خود راپرده

بی در ذهن مولف نیز یک داستان آفریند. طرح اثر ادآفریننده/تماشاگر را میو موقعیت متفاوت مشاهده کند. چشم نقاش همواره د
ی داستانی تازه است. نویسنده راهی ندارد که ی هر خواننده یا مخاطبی ، سازندهسازد. اما نکته اینجاست که همین طرح برامی

ی ا ساختن، مولف مکالمه با خوانندهکند. پس از پایان نگارش یتمامی خوانندگان اثرش را با داستان فرضی و ذهنی خود آشنا 
شود. ی خواننده و متن آغاز میشود. از اینجا مکالمهه او از یکسوی این مکالمه حذف میکند. یعنی خیلی سادفرضی را رها می

خواننده و مخاطب معمولی را قبول دارد در این توان بر اساس نظر امبرتو اکو این را گفت که دو گونه متن یا اثر وجود دارد یکی می
ی است. ی دیگر خواهان آفریدن مخاطب تازهکند اما متنی دیگر یا اثری معمولی تعیین میلت سرنوشت متن یا اثر را خوانندهحا

 :7397احمدی، )د شوکند و خود از صحنه خارج میمیی متن و خواننده را مشخص ی مکالمهسازد و دامنهاینجا متن مولف را می
310.) 

هنرمند دیگر کسی نیست که وقت خود را صرف آفرینش اثر هنری کند بلکه او کسی خواهد بود که بتواند خودش را همچون 
ی او شناخته شدن است. یا حتی اثر هنری نیست بلکه مسئلهی هنرمند دیگر هنر زشناساند. در نهایت امروزه دغدغههنرمند با

در بازار پر نوسان هنر در  جز برخی استثناها به جای تولید آثار ماندگار هنری، بیشتر به دنبال شناخته شدن سریع هنرمند امروز، به
توان گفت هنرمند معاصر باید مثل یک مدیر شرکت رفتار کند. او مدیر شرکت هنری لاطم و ناپایدار است. در واقع میی متجامعه

رساند. در هر حال هنرمند بودن به ی بین المللی توزیع به فروش مییک شبکه ت و محصولاتش را از طریقشخصی خودش اس
معنای همچون هنرمندان رفتار کردن است یعنی پذیرفتن یک نقش و خود را به صحنه آوردن. هنرمند برای شناخته شدن به این 

 (.92 :7392سازد )سوانه، نرمند میهمان گویی دچار شده است. او دائما از هنرمند، ه
 

 نظر مخاطب و اثر هنری در بستر فضای مجازی -11

کوشند فارغ از سلسله مراتب ارزشی، جهان روزمره خود را به ایی تبدیل شده است که کاربران میامروزه اینترنت به فض
 منش افراد درها و استه از سلیقهاشتراک در این عرصه جدید بگذارند. اما ویژگی عمومی کنش در فضای مجازی تا حد زیادی برخ

بران و از شمارند، توانایی آن در برقراری امکان حضور دور برای کارهایی که برای اینترنت بر میزندگی روزمره است. یکی از ویژگی
شود. آنچه های جغرافیایی کاربران همواره ضعیف میی آن وابستگیهای جغرافیایی است که در نتیجهبین بردن مرزها و ارزش

اختیار کنشگران این عرصه قرار نباید از نظر دور داشت این است که فضای مجازی به عنوان زمینه کنش، امکانات جدیدی را در 
دهد مثل ارتباطات کلامی، امکان ارتباطات رو در رو، استفاده از ارتباطات کلامی و بصری، امکان گفتگوی طولانی زنده و می

نرهای مختلف از طریق فضای مجازی که بیشتر از دلایل و موارد دیگر این روزها مورد توجه قرار گرفته مبحث ارائه و نمایش ه
 است.

گستردگی فضای مجازی باعث شده است که یک سوژه از شرق بتواند از موقعیت فعلی سوژه دیگر در غرب جهان مطلع شود 
اند چرا که همچنان به مکان وابسته های بدن مند یعنی انسانژهسوبدون اینکه مسافت میان شرق و غرب را طی کند. با این حال 

های گذشته درگیر انتخابمند حاضر در فضای مجازی بدن هریک از آنها به این علت که دارای بدن هستند باید جایی باشند. سوژه
امکاناتی در هایی انجام داده است و خابانتمند و دارای بَعد زمانی است. برای مثال هر سوژه در گذشته خود است چرا که او بدن

جربه و ادراک ی او است. چرا که امکان محدود برای کسب تای در گرو تصمیمات گذشتههای بعدی چنین سوژهاختیار دارد. انتخاب
 (.00 :7391مند بودن است )عسگری، نظر نژاد، مند است و این امر لازمه بدندر اختیار سوژه بدن
دی کنند خود به خود به سمت رویکرد استفاده و خشنوای میها چه استفادهپرسیم که مردم از رسانهمی مانوقتی از خود

کند و توانایی مخاطب بیش از آن است که قبلا تصور شده است. اینگونه رسانه را انتخاب می شویم. مخاطب محتوایکشانده می
گردد. این نظر امروزه هم طرفداران و مخالفان زیادی دارد. رویکرد میمفهومی سازی مخاطب، نظریه استفاده و خشنودی مطرح 

های نوین ارتباطی کاربرد دارد. این رویکرد به دلیل ارزیابی پیامدهای انسانی فناوری استفاده و خشنودی مثل سایه رویکردها برای
شود. هم چنین به دلیل ی محسوب میجازماهیت آن که مخاطب محور است یکی از موفق ترین رویکردهای ارتباطی در فضای م

ی چندی تقسیم شود تا بتواند هاارد این رویکرد در آینده به شاخهافزایش تنوع و بالا رفتن قدرت انتخاب مخاطب، احتمال د
 .(770 :7302شاه قاسمی، )های مختلف انسان فضای مجازی را توصیف کند جنبه
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 اهمیت تماس با اثر هنری -12
رسد. شکلی که برداشت یا گیرد و به مخاطب یا گیرنده میل مادی است که پیام در آن جای میآن شکمقصود از تماس 

های زیبایی بر شیوه کار هنرمند و حتی برداشتدریافت گیرنده تاثیر زیاد و گاه تعیین کننده دارد. نکته اینجاست که شکل تماس 
یکتر به زبان مباحث گذارد. به زبانی نزدهمانند اثری است که بر مخاطب می اتیی او نیز تاثیر زیادی دارد، تاثیری که از جهشناسانه

های هنری و فنی ای نسبی از کاراییرسانه مطرح است. هنرمند به گونه توان گفت که در تماس، نسبت میان پیام وامروزی ما می
های فنی و است که آگاهی مخاطب از این ویژگیسوال اینج آفریند با خبر است.  اماکند و در قالب آن میای که با آن کار میرسانه
 ای تا چه حد مهم است؟ تاثیر شعری که به شکل چاپی و در کتاب است به کلی متفاوت از تاثیری است که با صدای فلانرسانه

ید کاملا متفاوت است بینلن سینما میشنوید. ادراک حسی، عاطفی و عقلانی فیلمی که در ساشاعر و به صورت زنده و حضوری می
گذارد. البته در این میان کسانی هستند که انگی بر شما میبا تاثیری که تماشای همین فیلم از طریق تلویزیون یا شبکه نمایش خ

شوند اما در مقابل افراد دیگری نیز هستند که نه لزوما سینماشناسان و آنها که سر و کارشان به طور فاوت نمیهیچ متوجه این ت
پسندند. اما مسائل جزیی زندگی هر روزه را نمیص با سینماست که آنان هم کیفیت بد تصویری و آوایی و همراه شدن هنر با خا

کنند امکاناتی که از این نوع تماشا دانند و ادعا مینمایش خانگی را شکل دمکراتیک می کسانی هستند که تماشای فیلم به صورت
آورد، ها برای هر تماشاگری فراهم میکز تصویر، دگرگون کردن نور و رنگم، توقف تصویر، تمری فیلهای رفتهمثل بازگشت بخش

 (.441 :7302احمدی، )کند اطب را در ساختن معناها افزون مینقش مخ
پس در درک و تاویل اثر هنری از جانب مخاطب تماس مهم است اما نه صرفا تماس فیزیکی. مهم رد و بدل شدن پیام 

ی به دست مخاطب برسد. در های اجتماعتواند در بستر فضای مجازی و شبکهق اثر به مخاطب است. این پیام میاز طریهنرمند 
شود که باید به ز ظن و گمان خود با اثر روبرو میشود اینگونه بیان کرد که در دریافت پیام و هدف اثر هنری، هر شخصی اواقع می

اثر را هم اضافه کنیم. اما این نکته را هم فراموش نکنیم که علاوه بر یکسری معیارهای  یو بستر ارائه این ظن و گمان، فضا
همیشگی و مطلق راجع به داوری و تفسیر اثر هنری که در متن به آن اشاره خواهم کرد، یک سری نظر و دیدگاه متغیر از جانب 

تواند با اطمینان و اعتماد مطلق راجع به این د که نمید و بدل خواهد شمخاطب عام به عنوان درک و دریافت پیام اثر هنری ر
نظرات صحبت کرد چون مکان و شیوه ی دیدن اثر برای هر کسی بسته به سلیقه و امکانات و موقعیت متفاوت خواهد بود پس بر 

به بیان دیدگاه های این اساس چگونه دیدن اثر هم متفاوت خواهد بود و این مسیر سلسله وار ادامه پیدا خواهد کرد تا منجر 
 متفاوتی بشود.

انه را مخاطبان بیش از آنکه متمایل باشند که به هنر در خدمت سیاست مهر تایید بزنند، میل دارند که هنر پیشتاز زیباشناس
ها به عنوان صدای مردم معرفی ی که رسانههایت به هنرمندان زمانه خودمان نگرشهای ما نسبتحسین و تایید کنند. نگرش

ی دنیوی و نه بر دنبال کردن کنند، نابسامان تر از آنند که بتوانند با اندیشه هنرمندی کنار آیند که آرمان خود را نه بر کامیابیم
خواهیم که س و بدقلق میهای هنرمندانه خویش بلکه بر هدفی انسان دوستانه متمرکز سازد یا هنرمند را موجودی دور از دسترایده

ای طلا برایمان خلق کند و یا انسانی دم دستی که در قالب یک شخصیت اسباب سرگرمی و تفریحمان را انههمچون کیمیاگر دیو
ستاییم که به شهرت یک ستاره سینمای موفق رسیده است و هم در عین حال از تصویر م سازد. هم کامیابی هنرمند را میفراه

کنیم هر کند. در واقع سعی میاز مرگش با فقر و محرومیت سر می سبریم که در عزلت و گمنامی برای آوازه پمیهنرمندی لذت 
دهیم داریم و پاداششان میب و پر آوازه را به گزاف بزرگ میدوی آنها را داشته باشیم. از این طریق که مشتی از هنرمندان کامیا

 (.427 :7397لنتین، )ری بهره مند باشندشایستگی بالات گیریم که چه بسا از همانمیدر حالی که هنرمندانی را یکسر نادیده 
 

 های اثر هنریمعیار -13
دهند. این ر یک مقطع زمانی مشخص را نشان میهنجارها و قواعد زیبا شناختی حساسیت یک جامعه نسبت به آثار هنری د

نوستالژی برای ها نوعی ی آندوبارهی اصرار بر احیا و استفاده قواعد انتزاعی نیستند که بتوان در سراسر تاریخ به کارشان گرفت،
ر بتوان چنین قواعدی ماند، حتی اگما از درک تحولات هنر در میکند. این نوستالژی اگر چه قابل احترام است اگذشته را هویدا می

ی هنر هن دربارهین قواعد زیبا شناختی کهای گذشته به روزگار کنونی آورد و باز به کارشان گرفت. باید پذیرفت که ارا از دوران
معاصر قضاوت مطلوبی نخواهند داشت. راه دیگر این است که لذت و شعف زیبا شناختی را معیار کیفیت یا موفقیت اثر در نظر 

ی علاقه های اساسی در یک اثر هنری ما را نسبت به آن بنیست. برای همه روشن است که نقص بگیریم. این نگرش چندان جدید
ابراین آیا لذت زیبا شناختی معیار مناسبی برای داوری است؟ بی تردید یافتن معیارهای دشوار یاب زیبا شناختی کند. بنیا دلزده می

ی، ارزش یابی و سلسله ی داورنع همیشگی زیبا شناسی یعنی مسئلهبه ویژه برای هنر معاصر امکان پذیر است. فقط کافی است موا
باشد. من از یک توان پذیرفت که لذت به شکل ناب در اثر هنری وجود داشته تی میبه سخ ها را کنار بگذاریم، چونمراتب ارزش

ه هنر این ام و حساسیتم نسبت بهایی که دیدهه بسته به نوع خلق و خویم، آموزشآید. اما این من هستم کاثر هنری خوشم می
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ای تعیین کیفیت هنری به شمار و معیاری بر ی زیبا شناسی نیستمختص حوزهدهم. لذت به هیچ وجه لذت را بسط و گسترش می
ی اثری آموزد تا دربارهی خودم بسیار بیش تر به من میر متعدد داوری باشد. شاید دربارهرود. لذت ممکن است یکی از عناصنمی

خواندن یک رمان گوید. لذتی که هنگام ما نمیی کیفیت هنری اثر چیزی به ت. سرانجام لذت دربارهکه پیش رویم قرار گرفته اس
شود لزوما به این معنا نیست که اثر پیش رو یک شاهکار و یا حتی یک اثر ای یک فیلم سرگرم کننده ایجاد میپلیسی یا تماش
ر گونه ظرافت، علی رغم هگرا و بیمن نامعمول است یا یک نقاشی واقعی ر مقابل رقص مدرنی که برای ذائقههنری است. د

شویم و در واقع همین رو میشماری روبهکنند. در این جا با نکات ظریف بیند توجه مرا به خود جلب توانجذابیت اولیه می
ایند است و امر هنری موضوعیت های گاه بسیار ظریف است که به امر زیبا شناختی یعنی آنچه که برای حواس من خوشتفاوت

 (.317همان، بخشد)می
یک موقعیت ی تعریف برای معیارهای زیبا شناختی مختص آثار هنر معاصر است. معیارهای زیبا شناختی بیانگر ارائه راه حلِ 

ها تابلویی از بوتیچلی وجود ندارد که بتوان بر مبنای آناند. به بیان دیگر معیارهای بی زمان و پایداری تاریخی و اجتماعی مشخص
گردیم نباید در یک حوزه یابی کرد. اگر به دنبال معیار میرینا را با موسیقی لیگِتی ارزش و اثری از فرانسیس بیکن با موسیقی پالست

یک شی نه ی استعلایی و غیر تاریخی جستجویش کنیم بلکه خود اثر بهترین راهنمای ما خواهد بود. برای مثال روشن است که 
ک شاهکار در نظر گرفت. همچنین یک ترکیب بندی توان یک اثر هنری موفق و به طریق اولی یچندان قابل توجه را نمی

برنامه و هدف کنار هم هایی که بدون بداهه و ساخته شده از مواد و فرمتصویری موسیقیایی یا ادبی منسجم، شلخته و کاملا فی ال
ی ارائه از منطق و در شی، کنش یا ژست است و در نحوهشود. اثر هنری قاعدتا یک اند به ندرت یک اثر هنری تلقی میقرار گرفته

یبا شناختی های هنری یا زای رایج، آثار هنری از درون تلاشهبرد. بر خلاف پیش داوریی اجرا از جدیت و دقت بهره میشیوه
 ای آثار هنری شاهکار نیستند امدانند. مسلما همهی بازیگوشی میهنر را نتیجهآیند و دانشمندان به اشتباه گنگ و مبهم بیرون نمی

ذاشته است. اما فقط گذشت ی خود را پشت سر گن معناست که هنجارهای رایج زمانهشود بدیوقتی یک اثر به شاهکار مبدل می
 (.312همان، )ار بودن یک اثر هنری را ثابت کندتواند شاهکزمان می

می فطرتا و ذاتا به سمت امر عنصر زیبایی یکی از مهم ترین نکاتی است که باعث پیوند تاریخی هنر و مخاطب شده است. آد
شود و هر چه بیشتر اثر هنری و مخاطب میزیبا گرایش دارد و این امر برایش لذت بخش و جذاب است. زیبایی در هنر باعث پیوند 

اسی های زیبایی شنحد زیادی با معیاردر تدوام این ارتباط جایگاه قابل قبولی دارد. امروزه گاهی ما شاهد هنرهایی هستیم که تا 
کند ردد تا جایی که مخاطب اغلب حس میگشتر ارتباط اثر هنری با مخاطب میفاصله دارند و این امر باعث گسستگی هر چه بی

ای است که شاید اصلا نیازی به ارائه آن در محیطی عمومی نباشد و این ی پیش رویش به قدری شخصی و سلیقهاثر آفریده شده
 (.10 :7397اصفهانی، )خاطب و هنر است مسئله نشان دهنده عدم ارتباط م

خود را  های اجتماعی بخصوص اینستاگرام و فضای لایو آن این امکان را به وجود آورده است که هر کسی کهمتاسفانه شبکه 
ن داند در هر لحظه و موقعیتی بدون صرف وقت، فکر کردن، ایده داشتن یا بکار بردن خلاقیت، زماهنرمند و کارش را هنر می

نامند و از طر فداران خود انتظار تایید و تشویق دارند کنند و آن را هنر می، اثری خام و نازیبا را منتشر میگذاشتن بر روی خلق اثر
ست و توان هنر نامید. منشا خلاقیت هنری عشق به حقیقت زیبایی اکنند را نمیی که کاری که این اشخاص منتشر میدر صورت

که باعث درگیری مخاطب  های همان حقیقت بی کران است و این زیبایی همان نقطه عطفی استاز جلوهغایت هنر هم آشکاری 
شود و کیفیت اثر و وجود و ماهیت اثر متفاوت است نظر با توجه به اثری که دیده می شود. کم و کیف این درگیری و ابرازبا اثر می

تواند زیبایی، اهمیت ها میماندهد. این اِلِاثر راجع به آن ساخته نظر می لیلهای مربوط در تحمانو مخاطب بر اساس یکسری اِلِ
دادن به مخاطب، القای مفاهیم فلسفی، نمایان کردن وجوهی از جامعه و دورانی که هنرمند در آن زیسته و هدف هنرمند، تقارن، 

های روحی . این امر ریشه در باورها و لایهلمداد شودشود اثری شاهکار یا ضعیف قمخاطبین گاه باعث می یسلیقه سلیقه و... باشد.
ر هنری را پیچیده و شود فهمی متفاوت از اثر هنری داشته باشد و این چگونگی ارتباط مخاطب با اثمخاطب دارد که باعث می

 دهد.ی مه آلود قرار میلهکند و رابطه هنرمند و مخاطب را در فاصپیچیده تر می
  

 ثر هنریتاریخچه داوری ا-14
ی عنوان داور حقیقی در هنرهای زیبا باشند بسیار نادرند زیرا تنها داشتن های بسیار متمدن کسانی که شایستهحتی در دوران

ها ی پیش داوریز همهتر شده و با قدرت تحلیل و قیاس کمال یافته و الطیف که با ممارست پختهحسی قوی همراه با احساسی 
ی تبدیل شدن به چنین شخصیت والایی کند. حکم مشترک این افراد در هر زمان و مکانی د را شایستهتواند متتقعاری شده می

های کارشناسانی که بی وقفه وق وجود دارد: از یک سو در داوریمعیار حقیقی ذوق و زیبایی است. در واقع دو معیار برای ذ
ی آن چیزهایی که ها یعنی تقریبا همهی داوریی برآیند همهقطهمصفا کنند و از دیگر سو در ن کوشند حواس خود را تلطیف ومی

 (.721 :7392سوانه، )اند ها خوشایند و لذت بخش بودهها برای انسانی سرزمینها و همهی زماندر همه
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  7axiologyشناسی اثر هنری است. اصطلاح ارزش شناسی شک اولویت با ارزش به لحاظ تاریخی بی در داوری اثر هنری
ها است. اثر هنری در سلسله مراتب فلسفی جایگاه مشخصی دارد و به همین سبب گاه از مولا در فلسفه به معنای علم ارزشمع

ارزش مانند افلاطون. در واقع اثر هنری نه تنها دارای شود مانند فلوطین و گاه بییلسوفان ارزشمند در نظر گرفته میسوی برخی ف
هایی چون زیبایی است و از طرفی دارای ارزش تجاری هم است، بلکه فی نفسه و به خودی نا که حامل ارزشارزش است بدین مع

 (.90همان، )داند حقیقی میهای متعالی مثل امرخیر و امرواجد ارزش شود. زیر انسان اثر هنری راک ارزش محسوب میخود ی
شود در محور ذوق جای به حواس مربوط می ت. زیرا هر آنچهتوان معیاری برای داوری در نظر گرفارزش را میذوق و 

ی حی منحصر به فرد است زیرا گسترهشود بنابراین اولا ذوق اصطلاساسا فقط به اشیای هنری محدود میگیرد اما محور ارزش امی
ر چیز یکی از حواس پنجگانه است یابد. ذوق پیش از هترین آنها پایان میمعنوی شود و بهترین امور آغاز مییی آن از مادیمعنا

شریف نفس است،  کند.. در مقابل ذوق معنای والایی هم دارد و یکی از اقواه به حیات مادی آدمی ربط پیدا میکسی که کاملا
 یبای داوری و ارزشیابی زیبایی است و حکم زنت قوهای که وظیفه دارد خوش ذوقی را باز شناسد و متمایز کند. ذوق از نظر کاقوه

 شناسد و احساس خود راق چنین حکمی احساس خود را باز میرود، بدین معنا که سوژه از طریشناختی یک حکم تاملی به شمار می
ول معروف آن کشد. قهم سوبژکیتو و ابژکتیو را پیش میی میابد. حکم ذوقی همچنین مسئلهاز تصور شی مورد تاملش را در می

 (.727همان، )آید و غیره ه خصوص خوشش میی خودش را دارد و از یک رنگ بی ویژهاست که هر کسی ذائقه
 

 تفسیر و تاویل اثر هنری از جانب مخاطب -15
ولف(، آن زند)گوینده یا مثلث مانندی میان آن کس که حرف میی مویل در اثر هنری را معنا کرد که رابطهتوان اینگونه تامی

ده یا مخاطب( و جهان موجود در جهان هنری پا بر جاست. بنابراین در تاویل اثر هنری، دهد)شنونشنود و پاسخ میکس که می
های ی دلالتو جهان خواننده. جهان متن مجموعهدیالکتیکی وجود دارد میان متن و خواننده، دیالکتیک دو جهان یعنی جهان متن 

را به همراه دارند و در حد همگی پیش فرض و الزاماتی متن و جهان خواننده و جامعه، سنت و یک جریان زنده اندیشه است که 
 توانند در هم شوند.ی ماست که دو افق این دو جهان میتجربه

گوید که هر اثر ادبی و ادبی و هنری را پذیرفته است و میهای متفاوت از آثار نشانه شناس و منتقد ادبی، تاویل امبرتو اکو
گیرد و تعریفی از آن که استوار ها شکل میای از تاویلاویل است. هر اثر هنری در مجموعههنری اساسا به معنای امکان و توان ت

کند. افقی از ی خاص را طرح نمیهنری ابهام است. متن ادبی ایدهبر یک تاویل باشد، نادرست خواهد بود. به نظر اکو بنیان اثر 
 (.319 :7397احمدی، )ی قوانین روایی است آفریند. ابهام سازندهار و گاه متضاد را میهای بی شمایده

ای محدود کردن دو جهان بیرونی و درونی است به متن. هرمنوتیک کهن در باور به نقدس متن دارد. گونه روش تاویل ریشه
کشف نیت به معنای اصلی و نهایی متن باور داشت. هر متنی که انسان نوشته باشد معنایی دارد که مراد ذهن مولف بوده است و 

مولف هرقدر هم که کاری دشوار باشد، ناممکن نیست. تاویل در زبان فارسی و عربی به معنای بازگرداندن چیزی به اول، به اصل 
و تاویل باز بردن سخن باشد به اول او و اول همه موجودات ابداعست "آغازینش است. ناصر خسرو در جامع الحکمتین نوشته است: 

. تاویل متن در حکم کوشش برای راهیابی به افق معنایی اصیل متن است. تاویل "د همه رسولان عقلستکو بعقل متحدست و موی
در هرمنوتیک کهن استوار بر این باور است که متن به هر رو معنایی دارد خواه ما آن را بشناسیم خواه نشناسیم و این باوری است 

ای معتبر از این حضور آگاه باشیم یا نه. شاخهداند جدا از اینکه ما به می کلام محوری که به هر دلیل معنا را موجود و حاضر
ی دیگر معنای اصیل را ای نهایی و اصیل بی باورند. شاخهپذیرد. اساسا به معنمدرن این بینش کلام محوری را نمیهرمنوتیک 

 (.490همان، )داندپذیرد و آن را نیت مولف مرتبط میمی
های آغازین و خواست هایی ها، فرضای است از پیش داوریز تاویل پاک و خالی نیست. مجموعهاذهن تاویل کننده در آغ

های ذهنی تاویل کننده در حکم زیست و محدودیتها ها، ضابطهها، مفاهیم و قاعدهق معنایی امروز. این باورها، کنشاستوار به اف
کند که با این زیست جهان همخوان باشد. از این رو تاویل بررسی می متن مورد تاویل را چنانجهان اوست. تاویل کننده همواره 

درست یا موفق در هم شدن دو زیست جهان یا دو افق معنایی متفاوت است. باز به همین دلیل تاویل نهایی، قطعی، عینی و درست 
تر این طرح ر سر دارد اما با بررسی دقیقن دکند، طرح آغازینی از معنای متآغاز می وجود ندارد. تاویل کننده از زیست جهان خود

لت شناخت زیبایی از شود. رساراشد تاویل یا شناخت زیر و رو میشوند و خود فی مطرح میها و مسائل تازهشود، بدیلدگرگون می
یا اسناد تاریخی  های گذشتهای که بازماندهبه روال و شیوه گوید اما نهکه که اثر هنری چیزی به مخاطب میشود آنجا آغاز می

شناسیک دانسته شود یا نه.  زند، خواه در گوهر خود زبانگویند. اثر هنری حرف میدارند، چیزی به پژوهشگر تاریخ میهمیشگی 
زند بشناسیم و آن را برای خویشتن و دیگران قابل فهم کنیم. حتی آثار هنری میی ماست که معنای حرفی را که اثر هنری وظیفه
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شود گفت دآگاهی هر شخص ادغام شوند. پس میگیرند و باید در خوین چارچوب شناخت هرمنوتیک جای مینیز در همغیر زبانی 
 رسیم. رشد کردن در تاویل زبانی به معنای رشد کردن در جهان است.زبانی جهان به اندیشه و دانش می ما همواره از راه تاویل

 

 هنر و ارتباط -16
ارتباطی قادر به  فرستد، شمایای یعنی مخاطبی میما هنرمندی پیامی را برای گیرندهای، در بحث تا زمانی که فرستنده 

شود، هست. حتی اگر هنرمند به این ارتباط باور ی پیام ایجاد میی که برای این دو سویههای زیبایی شناسانهروشن کردن معضل
اخت. اما اگر توجه توان از راه چنان طرح و شمایی آن را باز شنیابد و میمیآن نباشد هنر کارکردی ارتباطی نداشته باشد یا خواهان 

ها ها و مسالهن دید که در بررسی شماری از معضلتوای آن باشد آنگاه میم اثر، آن هم شکل زیبایی شناسانهی پیاما یکسر متوجه
های ه به زمینهد از راه شکل اثر یا از راه دیگری مثلا توجدهد. اگر فرض کنیم پیام هنرمنارتباطی کارایی خود را از دست میشمای 

 ای پیدایی آن از جانب مخاطب به طور کامل درک شدنی است، شمای ارتباطی بسنده خواهدیا روان شناسانه اجتماعی یا تاریخی
روش  بد این ناتوانی به معنایهای ضمنی را دریایل نتواند به سرعت تمام آن دلالتی پیام به هر دلبود. اگر مخاطب یا گیرنده

دهد اما اگر پیام اساسا چیزی رازآمیز باشد از بلکه تنها دشواری کار را نشان میی تکیه بر شمای ارتباطی نخواهد بود شناسانه
یمی صراحت معنایی بگریزد و به ادراک حسی و حتی بخردانه درنیاید و در آن نه فقط معنا یا معناهایی ظاهری بلکه سلسله مفاه

توان گفت که در میان تمامی نهیم. مییم و به جهانی اسرار آمیز گام میگذرد آنگاه ما از قلمرو ارتباطات میدرونی و باطنی باش
شود و این کنش زآمیز است و به طور کامل درک نمیی خاص هست که در آن پیام راملکردهای فرهنگی، یک کنش و تجربهع

ی ارتباطی تا است. شناخت هنر همچون کنش و تجربههای آفرینش و دریافت اثر هنری اهتجربهمان عمل زیبایی شناسانه یا 
 و 42 :7302احمدی، )رسیدن به هدف و مقصود کافی نیست ی ممکن و ضروری است و از جایی تکیه به این روش برایمرحله

41.) 
 

 وظیفه اثر هنری در شکل دادن جهان خود -17
موضوع خود، از جهان  دهد. اثر در غیاب مطلقسازد. به دنیای خود شکل میکه جهان خود را میهنری این است  منش اثر 

دهد. دنیای اثر به سادگی گردهمایی موارد و چیزهای موجود نیست، یک قاب نیست که در آن هر چیز موجود یا خویش خبر می
اثریت اثر هم با جهان اثر شکل شود. ی ما میخانه یابد. جهانی آشنا کهمیممکن جای گیرد. بلکه جهانی است که جهانیت 

کند سه واژه . هیدگر وقتی از جهان اثر یاد میگیرد هم با ساخته شدن. ساختن جهان و شکل گرفتن دو منش اصلی اثریت استمی
این جهان است. به گوید که این معنای درست زندگی در ن، خانه ساختن و اندیشیدن. او میکند: اقامت گزیدرا بهم مرتبط می

ندیشیدن. هنر با همین شکل این معنای زندگی در دنیای اثر نیز هست. جهان اثر خود اقامت گزیدن است و خانه ساختن و ا
شود. بلکه با پاس داشتن فتن، با لذت و خوشی بازشناخته نمیشود. به همین دلیل نسبت اصیل با اثر یااندیشیدن یکی می

7bewahrung ر زندگی . پاسداران اثر نه در بیرون آن بلکه در درونش جای دارند. باز نه به این معنا که اعتبار اثدانستنی است
د داشته باشد. حقیقت تواند وجوک مطلق نیست و بدون انسان هم نمیگی آن است. حقیقت هنری یدرونی آن باشد بلکه آشکار

ی هنرمند در اثر ی اثر در هنرمند است و ریشهروست که ریشه ی کار آدمی. از اینم زادهگیری حقیقت است ههنری، هم شکل
 (.231)همان، 
 

 راه و رسم آفرینش اثر هنری -18
اثر هنری سمبلی است که واسطه و میانجی جهان طبیعت و جهان اندیشه است. عمل نقد و ارزیابی جمال شناسانه و عمل 

خیال و تخیل با  گیرد.یق نیروی تخیل صورت میهستند که از طرآفرینش هنری هر دو به نوعی به سمبل تبدیل کردن تجربه 
ی کنند که لازمهای توجه میضیح آثار هنری به فرایندهای ذهنییابند که اساسا برای تبیین و توهای گوناگونی ارتباط میکوشش

فتار و کردار کودکان نان که در رآفرینش هنری است. تقلید، بازنمایی یا محاکات در وجود انسان امری فطری و غریزی است همچ
بریم. به قول ارسطو در فن شعر، یم و البته از این فرآیند لذت میآموزغاز از طریق تقلید همه چیز را میما در آ .شودنیز دیده می
لذت  قت در آثار هنریدهد که چرا ما به هنگام آفرینش هنری و تامل و دمنشا هنر است و به روشنی نشان میهمین تقلید 

 بریم.می

                                                           

 پاس داشتن، حفظ کردن، نگهداری -7
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معنای  ها برای آفرینش اثر هنری است. که چگونه یک تصور و یک معنا، تصور وی معانی نیز یکی دیگر از این راهتداع
های بسیار دور و از دوران ارسطو نیز مورد توجه بوده ای است که از زمانکند، تداعی معانی مسالهدیگری را در ذهن تداعی می

ی ذهنی دیگر ما هاها و خصلتهای مشابه از طریق یکی از عادتدر ارتباط دادن تصویرها و انگارهل است. قدرت و توان خیا
شود و آن عبارت است از تداعی مبتنی بر مجاورت و نزدیکی، یعنی توانایی یک تصویر برای فراخواندن تصویر تقویت و تشدید می

تواند تصویری از کنیم میلی که ما اکنون آن را استشمام میرایحه سنب دیگری که قبلا با آن پیوند داشته است. از این روست که
تواند خصلت رویا و خواب و خیال یم. این نوع تداعی آزاد بیشتر میاد که روزگاری را در آن سپری کردهویلایی را به یاد ما بیاور

یا به  نجا که حافظه غالبا یک واقعه را به همراه علت وباشد تا هنر. این تداعی نیازمند آن است که به وسیله سنجش مهار گردد. از آ
ل آید که همین حالت در اثر ادبی نیز لازم و مطلوب است. در اینجا نیز خیاکند، این احتمال به نظر میهمراه معلولِ آن تداعی می

نه بلاغت نیروی تداعی شود منطق مربوط میشود زیرا درک علیت موضوعی است که به به وسیله سنجش منضبط و مهار می
داند. تصورات و معانی ممکن است به صورت طبیعی تداعی شوند یعنی مطابق ه طور کلی نیرویی مخاطره آمیز میمعانی ذهن را ب

ن ها ارتباط ها و پیوندهایی نامعقول و بی اساسی میای. اما در بسیاری از موارد انسانبا نظم و ترتیب تجربه و یا به صورت منطق
های مبتنی بر خطا و شود که عادتهای تکراری و نادرست موجب میتداعی کنند و همینات و معانی مختلف ایجاد میتصور
 (.27 :7309داوری و تعصب بر تفکرشان چیره شود )آر. ال. برت، پیش

 

 نتیجه -19

ین یابد ابا پایان هزاره تقارن می یان قرنها قرین است. با این همه وقتی پان با بحرانی عمومی در تمامی حوزهپایان هر قر
. با کنار هم قرار خوانیم هنر گرفتار بحران استمی شود. در مجلات تخصصی و جراید عمومیبحران با شدت بیشتری احساس می

ی هنر، شی را نمایان کرد: بازار ورشکستهتوان چشم انداز یک فروپااز بحث و نظرهای سال های اخیر میهایی دادن بخش
دهای هنری ناکارامد، شبکه فرهنگی سردرگم، منتقد هنری ترسو، آموزش هنری بی رمق، نقاشی به درد نخور، هنرمندان نها

با پایان قرن در زندگی ما نمود زیادی داشته و دارد. این دو اتفاق کنار  79شارلاتان و غیره. ظهور و بروز ویروس جهانی کوید 
اند. در ابتدای این پاراگراف نوشتیم این بحران عمومی در پایان هر قرن به هنر شدهگی همدیگر منجر به تغییرات اساسی در زند

ی پول را دارند که البته با توجه به شود، همه دغدغهو هنر تحسین برانگیز کم پیدا می شود که دیگر هنرمند اصیلربوط میم
در قبال زندگی خود انجام دهد. اما اگر روی دیگر سکه  شرایط اقتصادی توجه کردن به پول کمترین کاری است که هر کسی باید

رسید. تاریخ را هم ببینیم که از جمله مهم ترین وظایف هنر همواره ایجاد نیازی است که زمان برآورده شدن آن بعدها فرا خواهد 
ایجی است که دست ای بوده که طی آنها یک قالب هنری خاص در صدد رسیدن و کسب نتهای بحرانیهر هنری نشانگر دوره

یابی به آنها تنها با پیدایش یک قالب هنری جدید امکان پذیر خواهد بود. پس اگر با اطمینان بگوییم که همین هنر در روزهای 
ی روزهای تنهایی و ایم چرا که تنها نجات دهندهروان آدمی افتاد پر بیراه نگفته بحران و درگیری با کرونا، به فکر نجات روح و

توانستند راهی برای ارتباط با ما مردم گر این دو با شاخه های متعدد نمیها، هنر و فرهنگ بود و هست ای ما انسانه شدهقرنطین
 خورد.ای دیگر رقم میپیدا کنند قطعا اوضاع ما به گونه

م است یا واقعیت؟ این اما سوال اینجاست که آیا بحران کنونی راجع به هنر و شرایط آن، راجع به هنرمند و کارهای او  توه 
ی را به ی زیبا شناسضادند که تاملات عصر حاضر دربارهی متضاد تفسیر کرد. این تفسیرها آن قدر متتوان به دو شیوهپرسش را می

کشانند. ی وضعیت کنونی را به شکست میدستیابی به یک نگرش جامع درباره نند و تلاش برایکیک سرگشتگی عمیق دچار می
توان پرسید آیا پیدایش یک نظام اقتصادی توانمند در مدیریت ی گرفت: برای مثال میتوان از یک فرضیه یاربا این حال می

دها و صنایع فرهنگی رشد بی ی گذشته نهاع طی دو دههینجامیده است؟ در واقکارهای فرهنگی و هنری همزمان به رفع بحران ن
گرا و هنر مردمی یمی بین هنر بورژوا و غالبا نخبهی را پشت سر گذاشته اند. مزیت نظام فرهنگی مدرن این بود که تقابل قدسابقه
رد کرا بین بیش ترین افراد توزیع میوری استوار بود و بیش تر منافع فرهنگی ان برداشت. این نظام بر اصل بهرهگرا را از میدهو تو

ببرد. این نظام هایش لذت بتواند از ارضای امیال و خواسته و با ایجاد یک عشرت آباد بزرگ محیطی را فراهم آورده بود که هر کس
مراتب ارزشی گر چه سلسله پذیرد و امدرن و معاصر را در خود می های هنر قدیمی،ها و سبکصورتی د همهقیانعطاف پذیر و بی

دهد، اما نسبت به ارزش آثار هنری بی اعتنا نیست. با این حال این نظام تی را در جایگاهی ثانویه قرار میهای زیباشناخو تفاوت
آورند. این معیارها به کمک الم هنر از این معیارها سر در میمعیارهای خاص خودش را دارد و البته فقط خبرگان و متخصصان ع

ص قادرند در رابطه با آثار هنر معاصر نوعی تغییر نظر ایجاد کنند. این تغییر نظر البته بیشتر بر شهرت هنرمند مبتنی هایی خاروش
 (.321 :7393ژیمنز، )ماندمیاست تا کیفیات اثر هنری و همین عامل غالبا از چشم مخاطبان پنهان 

ی . چقدر این کلمات رابطه"ما هستیمفهمی، پس مرا می حرف گویم، تومن می"گوید: نسیس بونژ شاعر قرن بیستم میفرا
ی دو طرفه میان هنرمند و مخاطب که هر دو به کنند. یک رابطهر هنری و مخاطب را درست روایت میی هنرمند، اثسه جانبه
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ان هنرمند راوی است و داستهمدیگر برای خلق اثر هنری نیاز دارند و این روایت و داستانی است که ریشه در تاریخ دارد چرا که 
کند. گاه ت که آن را از جهان واقعی جدا میای  اسآغازی دارد و پایانی و این نکته کند. هر روایتخلق اثر هنری خود را روایت می

یت خود پذیرد و نه واقعتصور مخاطب است که پایان را نمی ها پایانی ندارند اما این خیال ورسد که بعضی از داستانبه نظر می
ی از حوادث بسته نیست بلکه دهد. روایت رشتهز آغاز و انجام یک مجموعه خبر میداستان. هر روایت سخنی بسته است که ا

ای آغاز زی است. هر داستان از بیان حادثهای است بسته از حوادث. در واقع روایت را انجامی است همانطور که آن را آغارشته
بند و به یای داستانی میشوند سویهای. همگی آنجا که بیان مییک زندگی یا حتی شرح اندیشه شود. رخدادی، قتلی، شرحمی

هایی از حادثه را کند و بر اساس این ادراک پارهادراک خود را از داستان بیان می شوند. هر راوی هموارهحوادث داستانی تبدیل می
سازد. اما هر داستان باید برای مخاطب معنا پیدا کند. ر راوی طرح روایت را میگذارد. یعنی ههایی را کنار میگزیند و پارهبر می

ای دانش مشترک میان راوی و مخاطب وجود روشنگری داستان بداند. باید گونهیعنی راوی ناگزیر است که ادراک مخاطب را حد 
دث برای ی از حوازد. داستان همواره روایت سلسلهسایف ابتدایی روایت و داستان را میداشته باشد. این دانش فرضی و خیالی تعر

منوتیک ادبی این ای همدلی میان راوی و مخاطب. این همدلی در شکل دست یافتنی است. در هرکسی است، استوار به گونه
کار شکل  گیرد. در ساختار گرایی اساسی که میان متن با مخاطب در مینامند. مکالمهی دو افق معنایی میهمدلی را مکالمه

 (.717 :7397احمدی، میان مخاطب و راوی ایجاد شده است)ی آن همدلی روایت است که بر پایه
شود اما اش محسوب میی کار پدیدآورندهاست. به این معنای ساده که نتیجهراز اثر هنری در این است که اثر محصول مولف 

ننده دهد تا در مقام آفریی خود امکان میاست. اثر است که به آفرینندهیابیم که مولف نیز خود، محصول اثر با اندکی دقت درمی
د ندارند. هنرمند در اثر هستی ی هنرمند. هیچ یک بدون دیگری وجوی اثر است و اثر سرچشمهظاهر شود. پس هنرمند سرچشمه

ها یعنی دهد. متقدم بر هر دوی اینخود راه مینمایاند. حتی مخاطب را به زندگی ختار رخداد، جهان و هنرمند را مییابد و اثر سامی
شود گفت که هنر ای خاص و متمایز میآمده است و آن هنر است. به شیوه اثر هنری و هنرمند، چیزی وجود دارد که در نام هر دو

 ی اثر هنری و هنرمند است.سرچشمه
ی پیکار طبقاتی به کنیم و هنرمند نیز در مهلکهنمی ندگیی فاضله زیا، همان آرمان شهر یا مدینهبه هر حال ما در آن یوتوپ

یابد. در مورد هنر به خوبی های متفاوت میدی و فکری دیگر در این پیکار نقشبرد. پس اثر هنری چون هر محصول تولیسر می
که به اصطلاح استخوان ی مادی ل همگانی جامعه و نیز با آن پایههایی به هیچ رو با تکامشکار است که شکوفایی هنر در دورهآ

بندی جامعه است تناسبی نداشته باشد. بنابراین اینکه به آثاری که در نهایت خلاقیت و سعی و تلاش یکسری هنرمند در فضایی 
جدید یعنی فضای مجازی برای مردمی که نیاز به امید و دور شدن مدت زمان کوتاهی از اخبار و اوضاع و احوال ناخوشایند دارند، 

ان ایراد گرفت یا آن آثار را سراسر ایراد خواند چرا که قرار نیست همه چیز خوب، عالی و بی نقص باشد و ما انتظار داشته توینم
ی معروف و هنرمند ینکه اگر از کنسرت واقعی خوانندهباشیم این اثر همان کیفیت قبل از شرایط کرونا رو داشته باشد مثل ا

ست ایراد بگیریم و ده کنسرت آنلاین او بودیم قرار نیکنیم ولی در روزگار کرونا ببیننآن یاد می ی ازی خوبی داریم و به خوبخاطره
ایم و نباید منتظر یک اتفاق شرایطی است که ما هم تجربه کرده بگوییم کیفیت اجرا مانند همیشه نبود چرا که هنرمند نیز درگیر

بگذارند  توانستند در فضایی جدید اما محدود، هنر خود را برای مردم به نمایش خارق العاده باشیم همین که هنرمندان در این روزگار
 شود گفت در این روزگار هر تلاشی به هر نحویی قابل تقدیر است.خود قابل تامل است و می

ر خودمانی با هنما همه به هنر نیازمندیم چنانکه همه به طبیعت نیاز داریم. در هر دو تعادلی وجود دارد. ما به تماس ساده و 
نر های هنری اهمیت دارند. دیگر نباید به زبان جنگ درباره هی سخن بگوییم که گویی فقط شاهکارانیازمندیم. دیگر نباید به گونه

کند و خشند ولی هنر فی نفسه پیشرفت نمیتوانند کارشان را با تجربه و درک عمیق تر بهبود بحرف بزنیم. تک تک هنرمندان می
ا نیست که هنر تر باشد ولی این بدان معنچه بسا هنر الف از هنر ب جسورانهگردد. ی هیچ هنری بر هنر دیگر فائق نمیاولبه طریق 

ای، از طبیعت تعالی ه باشند. هنر از حیثی مهم و ریشهتوانند ارزش خاص خود را داشتتر است. هر دو میب از هنر الف نازل
م در هنر و ی مداوم واقعیت زنده است. این تداوور کند بی آنکه بمیرد. هنر تجربهتواند بارمی است که جوید و این توانایی هنرمی

آفریند ست که نیاز به ارتباط هنری را میی واقعیت زنده در پیکر هنر اشود. در واقع همین تداوم تجربهفقط در هنر شناخته می
 (.422 :7397)لنیتن، 

ی قاطعانه رسید که جهان هنرمند، شود به این نتیجههای نوشته شده و بیان کرده مییدگاهرات و ددر نهایت بعد از تمام نظ
تواند مثبت باشد و هم غییر کرده است و این تغییر هم مینوع دید و نگاه او به خلق اثر هنری با ورود کرونا به زندگی و دنیا، ت

ی هنرمند از هنر، خلق هنر، جهان از آن سخن گفت این است که تجربه شود با اطمیناند منفی باشد اما تنها چیزی که میتوانمی
مرا با خود پیرامون او و رویارویی مخاطب با اثر هنرمند به قبل از کرونا و بعد از کرونا تقسیم خواهد شد. تاثیراتی که این ویروس ه

این تاثیرات بر اساس ته منحصر به فرد چرا که ی است تکرار نشدنی و البهای دنیا خواهد گذاشت تجربهبر زندگی تک تک انسان
تواند متنوع و متفاوت باشد. امروز جهان هنرمند و جهان هنر با حضور فضای مجازی که بیش ی زندگی هر کسی میشیوه و نحوه
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ار، نمود آن را توانیم با ورود و خلق آثار هنری دراین روزگیک جهان دیگر و متغیر است که می تر از پبش خود را به رخ کشید،
توانیم بگوییم که با ورود ویروس کرونا علاوه بر ایجاد یک سکته جه به شرایط هنر در این روزها میببینیم و آن را درک کنیم. با تو

از ها که به آن نیاز داشتیم، هنر و هنرمند هم به این تلنگر و وقفه و نگاهی از بیرون به خود نیو تلنگر در زندگی تک تک ما انسان
تواند مسیر شگفت انگیزی د متاثر از چنین روزها است که میداشت. مطمئنا مسیری که هنرمند و هنر از این به بعد طی خواهند کر

باشد البته که این راه و طریق به تنهایی شگفت انگیز نخواهد شد مگر با کمک مخاطب و سلیقه و داوری او که این نگاه و ارزش 
خواهد بود چرا که در این مدت متر و معیارهای داوری بر اساس  79ی قبل و بعد از کوید سیم به دورهقابل تقگذاری مخاطب هم 

 دهند.ی جدید که مژده از اتفاقات نو میتوانیم امیدوار باشیم به جهاناثر هنری تغییر کرده است. پس می چگونه ارائه و نمایش دادن
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 عناصر چهارگانه در ایران باستان یهاهیمانقش یشناسنشانه
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 19/70/99تاریخ دریافت:  

 22/70/99 تاریخ پذیرش:
 

  88907کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

 تیاست تا با توجه بر اهم بر آن« عناصر چهارگانه در ایران باستان یهاهیمانقش یشناسنشانه»منظور پژوهش حاضر به
در  یو باور ی. نقوش پاکابدیب شناسینشانهآن را از رهگذر  گاهی، تداوم و جایو بارور یپاک نمادهای ینینقش عناصر تزئ

که  دهدمیشکل  نیسرزم نیا یهنررا در نظام  یندارد بلکه گفتمان ستایا یینااست که مع یگفتمان یعامل زین رانیهنر ا
 هایداده یگردآور روازاینمتکثر و متعدد را آشکار سازد.  ا،یپو ال،یس ییمعناها تواندیمختلف م یهاو بافت هاموقعیتدر 
مطالعه  یمختلف رویکردهایرا با  رانیدر هنر ا یو بارور یپاک نمادهای توانمیبوده و  ایکتابخانهبه روش  ق،یتحق هیاول

به شمار  مرزوبوم نیا یبخش از هنرها نیا یمطالعه یمناسب برا یکردی، روشناسینشانه کردیرو نیب نیکرد و در ا
 ،یفیاست ک یکه روش یلیتحل -یفیبه روش توص «شناسینشانه» یچارچوب نظر بر اساس یمطالعات هاینمونه .رودمی

دارد از  یپژوهش سع نیبوده است. ا یانتخاب صورتبه یمطالعات هاینمونه. انتخاب اندگرفتهقرار  لیوتحلهیتجز مورد
و  ینقوش پاک یو بررس لیبه مطالعه، تحل یتیو هو یااسطوره ،یشناختییبایز ،یعاطف ،یشناخت ،ادراکی-یحس ابعاد قیطر

پژوهش را پاسخ دهد که چگونه  نیا یپرسش اصل یلتحلی-یفیدارد با استفاده از روش توص یبپردازد و سع یبارور
 کردیباستان پرداخت؟ بر اساس رو رانیدر ا یو بارور یپاک نمادهای یبه بررس شناسینشانه کردیبا رو توانمی

ثابت  ییدارد اما معنا یادیاست که هر چند نمود ز یباستان گفتمان رانیدر هنر ا یو بارور یپاک نمادهای ،شناسینشانه
دوران  یدر نظام گفتمان یو بارور یپاک یاست که، نمادها نیا افتیپژوهش به آن دست  نیکه ا یجیندارد. از جمله نتا

آن را  یشیو نما ییوجوه معنا توانمی یو زمان یمکان تیاست که با توجه به موقع یمتعدد یهاتیقابل یباستان دارا رانیا
که  دیرس جهینت نیبه ا توانمی نیچنهمدارد.  ایو پو الیس ییهمواره معنا یگفتمان نکشف نمود و در ابعاد گوناگو

در  یفعال است و تنها عنصر آب در موارد نینماد یهانشانهعناصر چهارگانه در ایران باستان تنها در حوزه  یهاهیمانقش
 .شودیمفعال  یاهینما یهانشانهحوزه 

 

 باستان. رانیهنر ا ،ینماد بارور ،ینماد پاک ،ینشانه شناخت یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 رقیه یزد. لباس و مدرس دانشگاه فنی و حرفه ای حضرتکارشناس ارشد طراحی پارچه و  -1
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 مقدمه -1
 گرددیم میکه موجب آشکار شدن مفاه شودیمحسوب م انیروش ب ترینبنیادیو  ترینکهنمعرفت و  یاز ابزارها یکی نماد

 هاآندر  اند؛دهیمانده و تا به امروز رس یهستند بلکه در طول اعصار باق ی. نمادها نه فقط جهانستندین یانبقابل یگرید صورتبهکه 
 یشهاند کلامیب میو ما را به اقال انگیزدیبرمما را  لی. نماد، تخاندافتهیشمول  ینژاد یاهایقرون و رو یشهمتعارف انددر خطوط 

است. نماد  یمعنو اتیح و جزء ذات شودیم یو جهان رودینماد از فرد فراتر م ست،یاز آن خود فرد ن یشهاند ینا. کندیم یرهبر
نماد همواره » جی. به گفته کلربردیکه آن را بکار م یاز انسان تروسیعو  دشاز خو تریعوس ییورود به قلمرو یاست برا یدیکل

که  یخودش در نقش جزء زنده واحد کند،یم حیکل را تشر کهآن نیو در ع سازدیاست که آن را قالب فهم م یتیواقع کیشر
شود.  فهمقابلتا  دهدیموضوع را نشان م یرضرو یهابلکه قسمت ستیبا موضوع برابر ن یناًعنماد  «ماندیآن است، ثابت م انگریب

 یرپذامکان، اندمتفاوترا که در صورت  یظواهر ایاشکال  انیم نیادیاز امکانات است و درک روابط بن یعیقلمرو وس ینماد دارا
است. در  گرفتهیتوسط افراد بشر مورد استفاده قرار م ربازیاست که از د میمفاه نیب یبرا یابزار نماد، (.8-4: 1809)کوپر،  سازدیم
و تجسم تفکر است که بشر و خارج  یابیوجود دارند که به سبب دست یمشترک یمختلف نمادها یهاو مذهب هافرهنگ انیم

روشن  یفرا راه آدم یچراغ وسیلهبدینو  سازدیبه هم مرتبط م ارو ذهن  نیساختن آن از ابهامات کاربرد فراوان دارد. نماد ع
و  یعیعوامل طب یبه تمام شیروزافزون خو یهابه آرمان یابیدست یخوش درک کند. بشر که برا گاهیتا بهتر بتواند جا سازدیم
بهتر  یبرا ساختیم یابزار هاآناز  د،یهموارتر نما مودنیپ یرا برا یاست تا راه زندگ ازمندین اهانیجانوران و گ ا،یاش ،یعیرطبیغ

 (.11: 1804خورد )غراب،  وندیپ تینینقش گرفت و با ع انیآدم تیاز ذهن یگریپس از د یکینمادها  بدین گونهبه کمال و  دنیرس
نماد زبان عاطفه و  ن،ییخرد آ میو مفاه یافکار جمع انیاست تا ب یوصف احساسات و عواطف و تجارب درون یبرا شتریب نماد

خاص حجاب را  یا وهینه تنها به ش ،یمعن انیب ینماد برا ،ییایو پو تأثیرگذاریاحساسات است نه زبان منطق. نماد سرشار است از 
ا، بشر، تمام اقوام، ملته یزندگ خیدر تار یطور کل به (.22: 1809، 1ج ه،ی)شوال کندیم یذهن باز تاربلکه نماد با ساخ زند،یکنار م

اند را به کار گرفته کیزبان و صور سمبل هاآن یو باورها از نماد و نشانه فراوان استفاده نمودند و بدون استثناء تمام انیتمدنها، اد
. انسان دیو ارائه نما فیتعر گرید وهیبه ش دتوانمیرا نمودار سازد که ن یمیمفاه توانیبهتر م نیو نماد یزبان رمز وهیبشر به ش رایز
روزمره  یرا در مذهب و هنر، زندگ هاآنو  کندیم لیها تبدرا به نمادها و نشانه یو اشکال ایدارد، اش یکه به نماد پرداز یلیتما با

از ما در طول روز و شب، چه آگاهانه و چه ناآگاه در گفتار، رفتار و در  کی ( هر17: 1800فورد،  تی.)مبردیبکار م یبصر یهنرها
مان  جیماجرا ته کی انیآورند در جر یما را به صورت ملموس درم یها. نمادها خواستهمیکنیدها استفاده مخود از نما یایرو
نمادها در معارف نقش  ریو تفس بیترت شکل، شوندیشکستمان م ای یموجب موفق دهند،یبه منش و رفتارمان شکل م کنند،یم

 نیبر ا توانیم یپزشک ،یروانشناس ،ینقد هنر ،یفرهنگ یدر زبان شناس، قوم شناس انیاد خیتمدن و تار خیدارد: در تار یاساس
پاکی و باروری در  این جستار بر آن است تا نماد ها و نشانه های .را افزود استیو س غیفنون معامله، فنون تبل یمجموعه، به نوع

است که  یگفتمان یعامل زین رانیدر هنر ا یو باور یش پاک. نقوابدیب یمعنا شناخت -رهگذر نشانه واز را شناسایی ایران باستان
 .دهدمیشکل  نیسرزم نیا ینظام هنر ررا د یندارد بلکه گفتمان ستایا ییمعنا

 

 روش شناسی پژوهش -2
انجام یافته و اطلاعات لازم  شناسینشانهو با با استفاده از روش  یفیروش ک هیبرپا و یلیتحل -یفیتوص وهیاین پژوهش به ش

ده اد لیبه تحل شناسی باستان گردآوری شده است. با استفاده از روش نشانه رانیو مشاهده آثار هنر ا ایکتابخانهبا استفاده از منابع 
 نیا یفرهنگ یها نماد ها پرداخته شد و بعد از آن به مطالعه رمزگان و نشانه نیا ییابتدا به شناسا روازاینشود.  یم رداختهها پ

نماد ها  نینهفته در ا یشود تا معان یپرداخته م پاکی و باروری در ایران باستان نماد ها و نشانه های شناسایی هدف بانشانه ها 
را آشکارمی کند، نبودِ منابع مکتوب و نا  ایران باستانهنر  پاکی و باروری در مادهایمطالعه نآنچه ضرورت توجه به  .تحلیل شود

ازآنجا که ممکن است نتایج این پژوهش در عرصه های گوناگون هنری اعم باستان  آشنایی محققین با این بخش تصویری است.
م شناسی، جامعه شناسی وهنرهای تجسمی مفید باشد و تصویر روشن تری از نمادهای پاکی و باروری را به نمایش گذارد، انجا

به  توانمیتحقیق ضروری به نظرمی رسد. وقتی با هنر ایران باستان مواجه می شویم با این مسئله روبرو می شویم که آیا 
نماد ها و نشانه های باروری و پاکی در هنر ایران باستان کدامند؟ و نمادهای  پاکی و باروری پرداخت؟ نمادهایشناسایی و مطالعه 

 ن باستان حاوی چه مضامینی هستند؟باروری و پاکی در هنر ایرا
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 پیشینه پژوهش -3
 با اما اند کرده فرسایی قلم بسیاری نویسندگان و پژوهشگران ایران در چه و درجهان چه هنر ایران باستان مورد در که هرچند

تا کنون  است و نشده پرداختهباستان  رانیدر هنر ا یو پاک یبارور مطالعه به خاص، طور به تاکنون شده انجام بررسی های به توجه
هیچ گونه پژوهش مستقیمی در رابطه با نقوش باروری و پاکی انجام نگرفته است. نویسندگان معدودی به طور پراکنده و نامنسجم 

 یآب لوفریقش نن یبررس" ی در مقاله ای با عنوانرضو السادات اکرم مثال برای برخی از این نشانه ها را مورد تحقیق قرار داده اند.
شماره  -، سال سوم 1892و زمستان  زییپا ،پژوهش هنر دانشگاه هنر اصفهانمجله  که در "یباستان و دوران اسلام رانیدر هنر ا

باروی  نمادهایپاکی را مورد مطالعه قرار داده اند. از دیگر محققینی که به یکی دیگر از  نمادهاییکی از  به چاپ رسانیده اند، 2
که در مجله  "بررسی تطبیقی نقش گاو در اساطیر و هنر ایران و هند "پرداخته، ابوالقاسم دادور است. ایشان در مقاله ای با عنوان

و هند  رانیدر هنر دو تمدن ا یقیبه روش تطب رینقش گاو را در اساط چاپ رسانیده، به 14شماره  - 1800 زییپا ی،رانیمطالعات ا
با این حال این پژوهش ها به  .دینمایدو تمدن کمک م نیو هنر ا ریاساط در روشن نمودن وجوه اشتراک و تفاوت و کندیم یبررس

 طور غیر صریح اشاره ای به نقش پاکی یا باروری این نماد ها دارند.
 

 مبانی نظری پژوهش -4
فردینان دو سوسور، زبان شناس سوییسی و چارلز ساندرز پیرس فیلسوف آمریکایی که کم و بیش از در یک دوره تاریخی 

شود هستند. اگرچه پس از سوسور و پیرس تحولات گسترده نامیده می شناسینشانهاند بنیانگذاران اصلی آنچه امروز با نام زیستهمی
های متفاوتی گسترش یافته است، کماکان الگوهایی ته است و مبانی فکری اینان در حوزهصورت گرف شناسینشانهای در مباحث 

اند اعتبار بنیادی خود حفظ کرده است و مبنای تحولات بصری بوده است که سوسور و پیرس از مفهوم نشانه به دست داده
به شدت میل به فعالسازی داریم، انسان مهمتر از رسد ما در میان موجودات، گونه ای هستیم که به نظر می (.10: 1800)سجودی، 

آوریم. در واقع همان طور که پیرس گفته به وجود می« هانشانه»هر چیز موجودی معناساز است. ما معنا را از طریق تولید و تفسیر 
ها، اصوات، بوها، طعم ها معمولا به شکل کلمات، تصاویر،نشانه« توانیم بیاندیشیمهاست که میما فقط از طریق نشانه»است 

شوند اما این چیزها ذاتا معنی دار نیستند و فقط وقتی که معنایی به آن منصوب کنیم تبدیل به نشانه حرکات و اشیا ظاهر می
دلالت »در واقع چیزی که به عنوان «. هیچ چیز نشانه نیست مگر این که به عنوان نشانه تفسیرش کنیم»شوند. به قول پریس: می
ها تمامی آن نشانه (41: 1800تواند نشانه باشد. )چندلر، جاع دهنده، یا اشاره گر به چیزی غیر از خودش تلقی شود میار« گر

یعنی نباید لزوما در جایی و لحظه ؛ چیزهایند که بتوانند به جای چیز دیگر دلالت معنایی یابند. وجود این چیزی دیگر ضروری نیست
نشانه تمامی آن چیزهایی است که بر پایه  (.14: 1807یانگر است وجود داشته باشد )احمدی، ای که نشانه آنجا و آن زمان ب

 .کنندقراردادی اجتماعی و از پیش نهاده، چیزی را به جای چیز دیگری معرفی می
 

 تقسیم بندی پیرس -4-1
های زبانی نشانه را تمرکز بر نشانهکند. او با یا دو بخشی برای نشان دادن نشانه پیشنهاد می« دوتایی»سوسور یک الگوی 

گیرد و مدلول را مفهومی اند دال را شکلی که نشانه به خود میداند. مفسران معاصر مایلمی« مدلول»و یک « دال»مرکب از یک 
یک نام  شی دهد: نشانه زبانی پیوند میان یککه نشانه به آن ارجاع دارد در نظر بگیرند. سوسور این تمایز را این گونه نشان می

دهد. در الگوی سوسوری نشانه یک کل است که از اتصال نیست بلکه یک مفهوم ]مدلول[ و یک تصویر صوتی ]دال[ پیوند می
 (42-48 :1800شود.)چندلر،دال به مدلول نتیجه می

 
 (14:7:31الگوی سوسور ازنشانه.)منبع تصویر:چندلر، -1نمودار
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دارد که در نمودار سوسوری با یک پیکان نشان داده شده است. خط افقی دو بخشی  نام« دلالت»رابطه بین دال و مدلول 
یک دال کاملا بی معنا یا یک  توانمیدهد. نشانه باید هم حاوی دال و هم مدلول باشد. هرگز ننشانه را بطور مجزا نشان می

اهیت جوهری یا ذاتی تعریف نمی کند. از دید ها را براساس نوعی مسوسور نشانه. )همان(مدلول بدون صورت در اختیار داشت 
دهند. هیچ نشانه ای قائم بر خود معنی نمی یابد، بلکه ارزش آن ناشی از رابطه آن با ها در اصل به یکدیگر ارجاع میسوسور نشانه

)سجودی،  ی نظام هستندهای دیگر است. هم دال و هم مدلول مفاهیمی تقابلی و مبتنی بر جایگاه و رابطه شان با دیگر اجزانشانه
1800 :21). 
 

 
 (:3:ها.)منبع تصویر: همانبین نشانه رابطه -1نمودار

 

خوانیم و سویه ای پنهان دارد که آن را مدلول سوسور نوشته است که هر نشانه سویه ای محسوس دارد که آن را دال می
ها به دلیل همین ماهیت قراردادی خود یا قراردادی. نشانهتواند طبیعی باشد نامیم. نشانه بیانگر چیزی غیر از خود است، میمی

به تاکید سوسور مدلول چیزی است مرتبط با کنش ذهنی هر کسی که با  (.88-84: 1801یابند )احمدی، های گوناگون میارزش
یجاد ارتباط با یکدیگر را داشته شود. به این اعتبار، نشان ابزار ارتباط میان دو ذهن متفاوتی است که قصد یا نیت انشانه رویارو می

 .باشند
اندازه تقسیم بندی ها که تاکنون ارائه شده است، هیچ یک از نظر استحکام نظری و کارایی بهمیان انواع دسته بندی از نشانه

شهرت و کارایی بیشتری دارد.  هاآنها را سه گونه دسته بندی کرده است که یکی از پیرس ارزش و اهمیت ندارد. پیرس نشانه
ها با توجه به دسته بندی دوم نشانه«. موقعیت درونی خود آنهاست»ها با توجه به دسته بندی نخست گونه ای تقسیم بنی نشانه

ها از نظر پیرس، امروز مشهورترین دسته بندی یابند. دسته بندی سوم نشانهمی« مورد تاویلی»با  هاآننسبتی است که 
 (.48، 1801شوند )احمدی، ها به سه دسته شمایلی، نمایه ای و نمادین تقسیم میهاست. در این دسته بندی، نشانهنشانه

 

 شمایل/ وجه شمایلی -4-2
هاج و کرس عقیده دارند نمایه شود.در این وجه دلول به خاطر شباهت به دال یا به این علت که تقلیدی از آن است دریافت می

های نزدیک تر است. با این معیار باید نشانه« دریافت مستقیم»شوند در حالی که شمایل به استنتاج دریافت می براساس قضاوت یا
 (.22-20: 1800شمایلی را در رتبه اول طبقه بندی قرار داد )چندلر، 

باشد که به  شبیه چیزی»نشانگر موضوع خود است. هرگاه نشانه « عمدتا از طریق شباهت»در نظر پیرس نشانه شمایلی 
هستند. کیفیت  یلیشما« ها اگر اسلوب شان قرارداد باشدعکس»شمایلی است به عقیده او « رودعنوان نشانه ای از آن به کار می

تصویر اساسا نماد است نه یک کپی تکثیر »با موضوعی است که نشانگر آن هستند ... به قول سوزان لانگر « شباهت»ها شمایل
و  هاآننمودارها هم هستند با این که هیچ شباهت محسوسی میان »ها شامل برای پیر شمایل« ... دهدمی شده از آن چه نمایش

اندازه که به همان« واقع گرا»یک تصویر «. موضوع شان وجود ندارد. تنها شباهت موجود، میا روابط اجزاء هر کدام از آنهاست
 (.29-07شمایلی است نمادین نیز خواهد بود )همان، 

شمایل، نشانه ای است به شباهت صوری میان دال و مدلول، یا به زبان پیرس میان مبنای نشانه و مورد تاویلی آن، پیرس 
حتی افزود که تاویل از راه تبدیل هر  ؛ و«یگانه راه برای ایجاد ارتباط مستقیم با یک ایده استفاده از شمایل است»یک بار نوشت: 

 (.21-22: 1807انپذیر است )احمدی، نشانه به نشانه ای شمایلی امک
توان در یک ها را میشمایل«. هر چیزی که مناسبت جانشینی چیزی مشابهی را داراست، شمایل است»پیرس معتقد است که 

برند، های ساده بهره میکه از کیفیت هاآنبه سه گروه تقسیم کرد:  هاآنتقسیم بندی کلی براساس چگونگی نخستین بردگی 
که از طریق نمایاندن  هاآنکه به موجب روابط قیاسی با اجزای خودشان، نمایانگر روابط چیزی هستند، نمو دارند؛  هاآند؛ تصویرن

اند. نشانه شناسان عموما بر این باورند که نشانه نوعی توازی در چیزی دیگر معرف ویژگی بازنموی یک باز نمون هستند، استعاره
گوید: هر انگاره مادی ممکن است مانند یشه عنصر قرارداد اجتماعی تا حدی دخیل است. پیرس میشمایلی ناب وجود ندارد و هم

 (.84-81: 1800نماید باشد اما در منش بازنمودی خود بسیار متنی بر قرارداد است )سجودی، آنچه می
ردهای زبانی. به همین دلیل او توانست قدرت و اهمیت کار پیرس در این است که او نشانه را با تصاویر مطرح کرد و نه با کارک

آنچه جز به خود به چیز  -1اند: ها ارائه کند. به نظر او تصاویر سه دستهتقسیم بندی دقیقی از تصاویر و از این رهگذر از نشانه
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بطه دو چیز آنچه وجودش بر را -8آنچه جز به یاری چیزی دیگر وجود نداشته باشد.  -2دیگری استوار نیست و دلالت نمی کند 
 (.41: 1801دیگر وابسته باشد )احمدی، 

 

 نماد/ وجه نمادین -4-3
بنابراین رابطه میان دال و ؛ در این وجه دال شباهتی به مدلول ندارد اما براساس یک قرارداد اختیاری به آن مرتبط شده است

های شوند در حالی که در نشانهاعی خود تحمیل میهای نمایه ای و شمایلی بیشتر توسط مدلول ارجمدلول باید آموخته شود ... دال
نشانه ای »برای پیرس، نماد  (.22-20: 1800نمادین که قراردادی تر هستند وسعت تعیین مدلول توسط دال بیشتر است. )چندلر، 

نوان نشانه ای ه شود که نماد به عدهد. معمولا اجتماع عقاید عمومی سبب میاست که به واسطه یک قانون به موضوع ارجاع می
کنیم این تفسیر می« وابستگی از روی عادت»یا « یک قاعده»ما نمادها را بر طبق «.به یک موضوع خاص ارجاع دارد تعبیر شود

چنین نشانه ای »شود بدون اینکه چنین ارتباطی واقعا وجود داشته باشد طرز فکر کاربر است که موجب پیوند نماد با موضوعش می
بدو تفسیر نماد ویژگی نشانه بودنش را « گیردشود، شکل میتا بر این اساس که این گونه به کار گرفته و آموخته میمنحصرا یا عمد

 (.20-29از دست خواهد داد. نماد یک نشانه قراردادی یا وابسته عادات فردی است )همان، 
رگاه از راه قراردادی نسبت مورد تاویلی، موضوع و دانست. به گمان او هپیرس نماد را یکی از انواع سه گانه و اصلی نشانه می

های قراردادی یا نمادین مبنای نشانه روشن شود، یا به بیان دیگر قراردادی، دال یا مدول یکی کند، با نماد سر و کار داریم. نشانه
انه شناس تامس سیبیاک جانوران نیز ها کاربرد اجتماعی دارند و تجریدی تر از انواع دیگرند. به گمان نشبیش از انواع دیگر نشانه

 (.41: 1801های نمادین هستند )احمدی، سازنده نشانه
دانست، زیرا به گمان او هر نشانه ای استوار به قراردادی است. از آنچه آمد، سوسور با قاطعیت تمامی انواع نشانه را نمادین می

ی خاص از فرستند ای به سوی گیرنده ای فرستاده شود و استوار به توان به این نتیجه رسید: نمادی که برای انتقال اطلاعاتمی
 .شودقراردادی قطعی و برا هر دو طرف شناخته باشد، به دلیل وجود آن گرایش به در حالت تک معنایی شدت یابد رمز خوانده می

کند. میتوان به موضوع دلالت میدر نمادها نشانه مشابه موضوعش نیست بلکه براساس رابطه ای دلبخواهی یا کاملا قراردادی 
اند، این های نمادین که بیشتر قراردادیهایشان هستند، در حالی که در نشانههای نمایه ای و شمایلی بیشتر در قید مدلولگفت دال

 (.81-82: 1800شوند )سجودی، مدلولها هستند که به واسطه دالها تعریف می
برند براساس رویکرد پیرس و با تعاریفی که نماد را به دو معنی متفاوت به کار مینویسد: پیرس و سوسور واژه ای چندلر می

های زبانی اجتناب کرده است زیرا این واژه در گفته شد، زبان یک نظام نشانه ای نمادین است، اما سوسور از نماد نامیدن نشانه
و سوسور معتقد است قراردادی؛ نشانه ای که وابسته  رودکار میهایی مانند ترازو نماد عدالت است بکاربر روزمره اش در مورد نمونه

: 1800شود )سجودی، شود و دریافت میبه عادت است. نماد صرفا از آن جهت نشانه است که به مثابه یک نشانه به کار برده می
88.) 

د. نمادسازی ایجاد نسبت میان دو واحد )دو دابرد آن را در مقابل نشانه قرار میلویی یلمسلف که نماد را به این معنا به کار می
مقصود آرنهایم از نماد نسبت میان نشانه و «. تمامی هنر یکسر نمادین است»دال یا دو مدلول( است. رودف ارنهایم نوشته است: 

داند ن است، میکند نیست. او نماد را به معنای ایده ای کلی که قابل شناخت و دسترسی و برای همگاایده ای که نشانه مطرح می
دهد تا کیفیت همگانی چیزها را درک کنیم و به تجربه ای جمعی داند که به ما امکان میو به این دلیل تمامی هنر را نمادین می

 (.42: 1801دست یابیم )احمدی، 
 

 نمایه/ وجه نمایه ای -4-4
این که نشانه  (.81: 1800اند )سجودی، وابستههای نمایه ای دلبخواهی نیستند بلکه مستقیما به طریقی به موضوعشان نشانه

ها نمایه ای براساس نشانه (.80ای نمادین است، شمایلی است یا نمایه ای در اصل به شیوه کاربرد آن نشانه وابسته است )همان، 
شوند )احمدی، میگون ای نسبت درونی و وجودی، شکلی از پیوستگی معنایی )و گاه علت و معلول( میان موضوع و نشانه شناخته 

مستقیما با یک اجبار »های نمایه ای در این وجه دال اختیاری نیست بلکه به طور مستقیم به مدلول مرتبط است. نشانه (.41: 1801
 (.20ک 1800)چندلر، « کور به موضوع شان توجه دارند

کند که صفا وابسته به ذهن ش اشاره میمیان نشانه و موضوع ا« رابطه واقعی»نمایه به چیزی اشاره دارد. این وجه به یک 
است. حتی « یک پوند حقیقی»تحلیل گر نیست. موضوع لزوم وجود دارد. نمایه به طور واقعی به موضوع اش متصل است. این 

 (.02اند )همان، وجود داشته باشد که از موضوع خود جدا شده« رابطه فیزیکی مستقیم»ممکن است یک 
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های چیزی شبیه این وجود دارد، اما با نشانه»کند که های نمایه ای صرفا بیان میبدون نشانه پیرس نوشته است که تصویر
رولان بارت، تاکید داشت که در تحلیل نهایی نمایه و نماد از هم جدا «. کنیم که آن چیز به راستی چه هستنمایه ای تازه درک می

 (20: 1807نمی شوند )احمدی، 
 

 هانمادپردازی در هنر -4-5
توان نماد را چنین تعریف کرد: نماد عبارت از نوعی نشانه، علامت، صورت یا قالبی است که مفهومی فراتر به صورت ساده می

به عبارت دیگر نماد، به مفهومی متفاوت و بیش از آنچه به ظاهر نمایانگر آن است دلالت ؛ از معنی و مفهوم آشکارش دارد
برخی از نمادها در سطح جهانی شناخته شده هستند، در حالی که بسیاری از نمادها جنبه قاره ای، منطقه  (1804:171دارد.)شهبازی،

شود و ای یا قومی دارند. باید توجه داشت که در هر یک از انواع هنرها به گونه ای متناسب با آن هنر به نمادپردازی توجه می
توان نام برد: را به این ترتیب می هاآنگون قابل طبقه بندی هستند که برخی از همچنین نمادها از لحاظ نوع و صورت به انواع گونا

 0،12، 8نمادهای عددی، هندسی، کیهانی، جانوری و گیاهی. منظور از نمادهای عددی، برخی از اعداد مقدس و نمادین مانند اعداد 
ایره هستند. نمادهای کیهانی برخی از ستارگان مانند های خاص هندسی مانند مربع و دهستند. نمادهای هندسی عبارتند از: شکل

 وفر، درخت سرو و امثال آن هستند.خورشید و ماه، نمادهای جانوری مانند شیر، گاو، عقاب و ... و نمادهای گیاهی مانند گل نیل
مین خود شماری نماد های فرهنگی و سرزچنان که اشاره شد ساکنان هر سرزمین یا پیروان هر دین یا آئین متناسب با ویژگی

آید ممکن است در عددی، کیهانی، جانوری یا گیاهی داشته یا دارند و نمادی که در یک فرهنگ یا سرزمین مقدس به شمار می
 رهنگ یا سرزمین دیگر مقدس نباشد.ف

 

 و سمبل نشانهتمایز  -4-6
روند؛ اما نمادها عموما معانی عمیق تری دارند می اند و این دو کلمه به جای یکدیگر به کارعملا، نماد و نشانه به هم مربوط

وجه تمایز نماد با نشانه و استعاره در نحوه بیان یا تبلور مفاهیم و تجربه مستقیم زندگی و حقیقت است و  (.17: 1800)میت فورد، 
تسلط  هاآنبه هم بر  به عبارت دیگر مرزهای قلمروهایی که این روابط نزدیک؛ رسدبدین ترتیب به چیزی ماورای خودش می

دارند. بیش از آن نامشخص هستند که یکی به دیگری راهبر باشد و پلی شود که به کمک آن عبور از یکی به دیگری امکان پذیر 
 (.4: 1809گردد )کوپر، 

زندگی  نامیم عبارت است از یک اصطلاح، یک نام، یا حتی تصویری که ممکن است نماینده چیز مانوسی درآنچه ما سمبل می
و با این حال علاوه بر معنی آشکار و معمول خود معانی تلویحی بخصوصی نیز داشته باشد. سمبل، معرف چیزی مبهم،  روزانه باشد

شود که به چیزی بیش از معنی آشکار و بنابراین یک کلمه یا یک شکل وقتی سمبولیک تلقی می؛ ناشناخته یا پنهان از ماست
وسیعتری است که هرگز به طور دقیق تعریف یا به طور کامل توضیح « ناخودآگاه»بول دارای جنبه مستقیم خود دلالت کند. سم

 (.28-24: 1812نشده است و کسی هم امیدی به تعریف یا توضیح آن ندارد )یونگ، 
 (.9: 1801)دادور، باشند های مطلق انسانی یک دوره و یا یک قوم از جوامع بشری میها تجلی ایده آلها، حقایق و ارزشسمبل

پذیرند. وی مسائلی که همیشه ها طی صدها سال شکل گرفته بر مبنای زمینه فرهنگی شان تغییر میپیچیدگی و معنی سمبل
از روزگاران کهن ذهن آدمی را به خود مشغول نداشته مثل باروری خاک و نژاد بشر، تولد، زندگی و مرگ، کم و بیش بدون تغییر به 

شدند، به عنوان های عمیق تر مرتبط میسمبلها در سراسر جهان، به دلیل بار کیفی و غنای معنایشان که با لایهجا مانده است. 
 (.11: 1800اند )میت فورد، عناصر مهم و پر معنی شناخته شده

یوانات، کوه و دره تواند اهمیت سمبولیک پیدا کند: اشیا طبیعی )مانند گیاهان، حدهد که هر چیز میتاریخ سمبولیسم نشان می
و ایده(. درحقیقت تمام  و خورشید و ماه، باد، آب و آتش( یا چیزهای ساخت انسان یا حتی اشکال مجرد )مانند اعداد، مثلث، مربع

 (1812:827جهان یک سمبول بالقوه است.)یونگ،
بدن وسیله اهمیت روانشناسی بسزایی به کند )انسان، با تمایلی که به سمبولسازی دارد، اشیا و اشکال را به سمبولها تبدیل می

کند. تاریخ همبسته مذهب و هنر که به ادوار ماقبل تاریخ را هم در مذهب و هم در هنر بصر خود بیان می هاآندهد( و می هاآن
 ه است.)همان(معنی دار و هیجان انگیز بود هاآناند که برای های به جا گذاشتهرسد، سابقه ای است که اجداد ما از سمبولمی

ها در قالبی موزون و تصویر مسائل با اهمیت زندگی انسان سمبلها در بیانی ساده، نماد خالصی از چرخه خلقت، زندگی و مرگ
 (11: 1801اند )دادور، و روان بوده
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 درایران باستان عناصر چهارگانه های پاکی وبارورینشانه و نماد -5

 آب -5-1
زیرا از قدیمی ترین ایام در ایران همانند جهان ؛ رفته استایرانیان مقدس و ایزدی به شمار می آب از عناصری است که نزد

، بارها در اوستا به اهمیت و تقدس آن اشاره شده است. روازایناند. کهن سووی، معتقد به نقش آفرینندگی آب در نظام جهان بوده
آبها  (21: 1829ایزد بانوی بزرگ آب و باروری، ستایش شده است. )یاحقی،  )به معنی پاک و بی آلایش( یا ناهید همچون« آناهیتا»

آبها «. سازدمایعی که همه چیز را محقق می»منشا همه مخلوقات هستند؛ منشا هستی؛ تجزیه نشده؛ غیرمتعین؛ شکل تحت ماده 
کنند و کنند؛ آبها حل میات را تداعی میمادر کبیر هستند و تولد، اصل مونث، زهدان عالم، آبها باروری و نیروبخش و چشمه حی

 (1: 1807آورند. )کوپر، و از نوع پدید می« می شویند»سازند اندازند، پاک میبرمی
: 1800آب نماد زندگی، مرگ، رستاخیز، راز آفرینش پاکی درستکاری، باروری و رشد، تجدید حیات و دگردیسی. )اسماعیل پور، 

ان در سه مضمون اصلی خلاصه کرد: چشمه حیات، وسیله ای تزکیه و مرکز زندگی دوباره، این سه تومعانی نمادین آب را می (27
دهند. آب نماد شوند و ترکیبات تخیلی گوناگون و در عین حال هماهنگی را نشان میمضمون در قدیمی ترین سنتها متلاقی می

و باروری است. به تقرب در همه جا آب وسیله طهارت  باروری، خلوص، حکمت، برکت و فضیلت است. آب نماد جهانی حاصلخیزی
آب عنصر نخستین است که همه چیز از آن آفریده شده و بنابراین یک نماد باستانی برای  (4-1: 2، ج1800آیین است. )شوالیه، 

 (191: 1807هال، زهدان و باروری و همچنین نماد تطهیر و نوزایی است. )جیمز
که البته مقصود آب جاری است که  اندازند و در آن دست نمی شویندنمی کنند، آب دهان بدان نمیایرانیان در میان آب بدل 

 (21: 1829اند. )یاحقی، دادهباید از هر گونه کثافات به دور بماند. ایرانیان همچون طی واسمی، برای آب قربانی و فدیه می
دارد، زیرا آب از ابتدا ماده ای کامل، بارور، همه عناصر و حج میذات الهی آب را از میان دیگر عناصر برمی گزیند، آب را بر

شود و از همین ساده و کاملا شفاف است، آب به خودی خود فضیلتی تزکیه کننده در بردارد و به همین دلیل مقدس شمرده می
زداید. در غسل لودگی را میرود؛ با این فضیلت است که آب هر گونه بی حرمتی و آرواست که برای غسل و طهارت به کار می

شود، چرا که نیل به مرحله ای دیگر، به مرحله یک انسان جدید است. )شوالیه، شوید و تنها یک بار عطا میتعمید آب گناهان را می
 (12: 2، ج1800

اند. در قدیم شده ها برپاها تماما در اطراف آبتا آنجا که تمدن آب همیشه نقش مهم و تعیین کننده ای در زندگی بشر داشته
را به وجود آورندگان عالم و گردانندگان نظام  هاآناهمیت آب را بدان گونه بود که آب را در کنار باد و خاک و آتش قرار داده و 

 (820اند. )حاتم: شمردهرا گرامی و مقدس می هاآناند و همواره دانستههستی می
 

 مودی موج دارخطوط افقی و ع :های نمایه ای آبنشانه -الف

    
 آب( یا هی)نشانه نما یخطوط امواج افق :زیانال -1 یریجدول تصو

 

 های نمادین آبنشانه -ب
 ماه -
 بزکوهی -
 شاخ -
 مثلث قائم الزاویه -
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 آب( نی)نشانه نماد :نفش ماهزی: آنال1 یریجدول تصو

   
 آب( نی)نشانه نماد ینقش بزکوه :زیآنال -4 یریجدول تصو

    
 آب( نی)نشانه نماد نقش شاخ :زیآنال -3 یریجدول تصو

 

 آتش -5-2
آمده « آدیش، آتیش و تش»های مختلف در لهجه« آذر»در پارسی « آتش»و « آتور»در پهلوی « آتر»واژه آتش در اوستا 

شود به کار نامیده می« آگنی»به معنی شعله است که به عنوان صفت خدای آتش که « آذری»است. ریشه این کلمه در سنسکریت 
 :1829های آریایی است.)یاحقی،زبانهای آن در ز آتش و یکی از قدیمی ترین نامدر فارسی هیئت دیگری ا« آذر»رفته است. کلمه 

یافتن آتش مهمترین اختراع زندگی بشر بوده است، به ویژه در مناطق سردسیر که نخستین آشنایی ملتها با آتش به  (81
اند ها پیدایش آن انعکاسی یافته است. برخی نیز آن را به شکل آذرخش در آسمان دیدهها و افسانههای گوناگون در اسطورهصورت

اند که از اند که از آسمان دیدهاند. برخی دیگر آن را توده سوزان سنگهای آسمانی دیدهتهآن را عطیه ای آسمانی پنداش روازاینو 
اند به هر حال آتش از عناصری است که از ها و گازهای شعله ور با آن آشنا شدهآسمان فرود آمده و برخی هم از طریق آتش نشان

شد. این عنصر که از میان عناصر چهارگانه آب و باد و آتش و خاک طبیعت به دست آمده و توسط اقوام باستانی در غارها حفظ می
از همه لطیفتر و سودمندتر است. از دیرباز مورد توجه اقوام و ملل بوده و در غالب ادیان آریایی و حتی در میان قبایل بت پرست 

 .)همان( رای اعتبار و اهمیت خاص بوده استافریقا دا
یروی زندگی بخش مولد خورشید؛ تجدید حیات؛ بارورسازی؛ نیرو، قدرت؛ انرژی ناپیدای آتش و شعله: استحاله، تطهیر، ن

هستی، نیروی جنسی، حمایت یا حفاظت، عینیت گداختگی، رنج، ذبح، تبدیل با گذر از مرحله ای به مرحله دیگر، واسطه انتقال 
را به وحدت اولیه بازگردانند از آنجایی که نابودکننده  هاآن پیامها به آسمان. آتش و شعله معرف قلب هستند، وسیله بلع آفریدگانند تا

روند. تعمید با آتش، پاکی ازلی را با دروغ و جهل، وهم و مرگ و نیز سوزاننده ناپاکی هستند، مظهر حقیقت و معرفت به شمار می
 .(4: 1809گرداند )کوپر، ها باز میسوزاندن آلودگی

اشراق و عشق معنوی است. شعله تصویر روحیه تعالی است، شعله روح آتش است. )ژان  در تمام سنتها، شعله نماد تزکیه،
در اوستا هم آتش، پسر اهورامزدا، زمین، دختر پروردگار معرفی شده است. این عنصر دوست، برادر و  (21: 4، ج1801شوالیه، 

دارد. همچنین ا شبانگاه از حمله به ماوای مردمان باز میراند و حیوانات درنده رنزدیکترین خویشاوند بشر است. موجودات پلید را می
در ایران آن را مظهر ربانیت و شعله اش را یادآور  روازاینآتش به عنوان پیک میان بشر و خدایان مورد احترام بسیار بوده است. 
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داشتند احترام خاصی زان نگاه میها همیشه فرواند و برای شعله مقدسی که با چوب و عطر در آتشکدهخواندهفروغ خداوندی می
ها به منزله محراب پیروان فردیسنا بوده است. یکی از دلایل احترام و تقدس آتش اند. این آتشدان فروزان در پرستشگاهقائل بوده

 (.81: 1829حقی، اند که وجود همه چیز به نوعی بدان بازبسته است )یااین بوده که آن را مانند آب مولد زندگی دانسته و معتقد بوده
آتش در آیین فردیسنا نماد زندگی است و در عین حال نابودکننده، آتش بدلیل پاکی و پاک کنندگی، درخشندگی، نظافت و 

 (127: 1801نیرومندی و فسادناپذیری در نظر زرتشتیان کامل ترین نشان خداوندی است. )دادور، 
 

    
 آتش( یا هی)نشانه نما شعله آتش :زیآنال -5 یریجدول تصو

    
 آتش( یاهی:شعله آتش )نشانه نمازیآنال -6یریجدول تصو

 

برد و در عین حال تزکیه سوزاند، تحلیل میآتش نماد باروری، تطهیر و اشراق است، ضمنا آتش هم مانند آب در عین اینکه می
تا به معنوی ترین  که نماد تطهیر از طریق فهم و تفهم استشود، هنگامی اما در جایی آتش از آب متمایز می؛ و بازایی است
تا به رفیعترین شکلش برسد که نیکویی است. )ژان شوالیه،  که نماد نور و حقیقت است، آب نماد تطهیر از امیال است شکلش برسد

 (20-29: 2، ج1800
ط یا پرتوهای افقی و دیگری به صورت که معمولا یکی به صورت خطو گرددآتش به دو جنبه مکمل نور و گرما تقسیم می

شوند. نور و گرما مظهر عقل و احساس و نیز برق باران زا، آذرخش بارورکننده و گرمای خطوط یا پرتوهای موج دار نشان داده می
جنسی  های اولیه با آفرینشکانون خانوادگی هم هستند؛ مخفوف و آرامش بخشند. افروختن آتش با زایش و رستاخیزی، در فرهنگ

گذارد. آب و آتش دو اصل یکسان دانسته شده است. حمل مشعل در عروسیها و مناسک باروری، نیروی مولد آتش را به نمایش می
 (1: 1809شوند. )کوپر، مهم فعال و منفعل عالم محسوب می

 

 های نمادین آتشنشانه -الف
 مثلث متساوی الساقین -
و این ابزار ساده به تدریج  یاری مالش دو چوب که بر یکدیگر صلیب شده بودند بسازدچلیپا )انسان فرا گرفت که آتش را به  -

 مقدس شد. چلیپا نیز نشانه ای مقدس و مظهر آتش نجات بخش شد(
 

    
 نیالساق یمثلث متساو :زیآنال -7 یریجدول تصو
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 پایطرح چل :زیآنال -: یریجدول تصو

 

 باد -5-3
 ن،آهمچون قر اینجاست که زبور از مبدایی الهی، روحی از نتیجه مترادف است با روح و جوهر نفخه است و درمترادف با  باد

زن تنظیم کننده توا باد نقش پشتیبان جهان و ایران باستان، سنت اوستایی در در ... داندهمسنگ فرشتگان می پیک الهی و باد را
سپس اورمزد آتش مشتعل را  قطره ای آب بود، مخلوقات، خلقت مدام اولین مخلوق از بنا برقانونجهانی و اخلافی را برعهده دارد. 

سپس باد را بصورت مردی  که صورت آن چون صورت مطلوب بود. که نوربی پایان بوجود آمد به آب درخششی عطا کرد و بیاقرید
خداوند باد را خلق کرد وبه آن  اشیا را ایجاد کرد...تمامی  گیاهان را واحشام را وانسان تمام و و آب را و پانزده ساله خلقت کرد

 های عرش بر روی آب بود وآب برروی بادپایه و ها را حمل کردبآباد  و به او امرکرد تا آبها را حمل کند و بال عطا کرد شماربی
 .(0-1809:0)شوالیه،

نقش  .(9 )همان، وتغییری در حال ظهوراست دهد که پدیده ای مهم در شرف وقوعشود نوید میوقتی باد دررویا دیده می
طبیعت در زندگی مردمان پیش از تاریخ اهمیت به سزایی داشته است. به طوری که عناصر سه گانه طبیعت شامل آب و خاک و باد 

ت هوا در باد به صور شود.های مختلف در آثار هنری قبل از تاریخ مشاهده میدر زندگی بیشتر همواره بصورت نمادین و به شکل
گیرد و نمایش آن به صورت عادی از آسمان به وسیله خطوط عمودی و مثلث مختلف گردش و در آسمان، شکل وجودی می

 (9: 1891باشد آورده شده است. )علی آبادی، الاضلاع که نماد هوا می
 

 ین بادنشانه نماد -الف

 خطوط عمودی -
 مثلث مختلف الاضلاع -
 بزکوهی -

 

    
 باد( نی)نشانه نماد یعمود خطوط :9 یریتصوجدول 

   
 )نشانه نمادین باد( خطوط عمودی آنالیز: :11جدول تصویری 
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 خاک -5-4
 ...برابر وجه مذکر هستی  وجه مونث در اصل فعال، به عنوان اصل منفعل در برابر زمین از نظر نمادین مقابل آسمان است و

 نرمی و های خاک،فضیلت جانور ماده طبیعت زمین را دارد. زن و مادر است، زیرا زمین، شوند،میتمامی موجودات از زمین زاده 
 .(1802:421)شوالیه، دوام است پایداری صلح آمیز و انعطاف،

سراسر  در نطفه آسمان هستند بارور شده، که به وسیله باران یاخون آن رسوخ کرده و ای است که بیل یا خیش درزمین باکره
زمین همه  نوزایش است. نماد باروری و مانند مادر، مین،فلزها.  های قیمتی وسنگ ها،تن چشمهدانند آبسجهان زمین را زهدانی می

 گیرد.بذر بارور می هاآن و دوباره ازکند ها را اطعام میآن زداید،مخلوقات را می
تواند یکی از چهار عنصر بع خاک است ارتباط دارد و میباشد و منخاک با کوه که به صورت بخشی از زمین که برآمده می

اند. بنابر بعضی کیهان شناسان کوه ها مخلوق نخستین دانستهاصلی به شمار آید. به صورتی که کوه را در قدیمی ترین افسانه
ها و در ه نخستین آبهای دوگانه گاهی جایگاه خورشید و ماه بود و سرچشممقدس نیز مرکز و محور سراسر کیهان بود و ستیغ

باشد. به طوری که برای نمایش دادن رفته است. از جمله نمادهای کوه مثلث و خطوط زیگزاگ مینتیجه حاصلخیزی به شمار می
 (0: 1891کوه و آب از نمادهایی مانند بزکوهی که هم به آب و هم به کوه مرتبط است استفاده شده است. )علی آبادی، 

چیدن میوه  زرع با عمل مولد، کشت و زایمان با درو، شخم با دخول، شیارهای بذرافشانی و لز خاک با زن،ادبیات اغلب تلی  در
 .(1802:421)شوالیه، شودتیغه خیش با قضیب مرد مقایسه می با شیردادن،

 

 های نمادین خاکنشانه -الف
 مثلث -
 خطوط شکسته یا زیگزاگ -
 بزکوهی -

 

  

 

 خطوط شکسته آنالیز:: 11 جدول تصویری
 

   
 نقش مثلث :زی: آنال11 یریجدول تصو

 

   
 خطوط شکسته : نقش مثلث وزی: آنال14یریجدول تصو
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 نتیجه گیری
در نقشمایه های عناصر چهارگانه  پاکی و باروری در ایران باستان ینماد ها و نشانه ها حضور این پژوهش نشان داد که

 یاستوار به قرارداد یبه گمان او هر نشانه ا رایز دانست،یم نیانواع نشانه را نماد یتمام تیسوسور با قاطعحضوری پویا دارد. 
فرستاده  یا رندهیگ یبه سو یخاص از فرستند ا یانتقال اطلاعات یکه برا ی: نماددیرس جهینت نیبه ا توانیاست. از آنچه آمد، م

رمز  ابدیشدت  ییبه در حالت تک معنا شیوجود آن گرا لیو برا هر دو طرف شناخته باشد، به دل یقطع یشود و استوار به قرارداد
نماد نوعی نشانه، علامت، صورت یا قالبی است که مفهومی فراتر از معنی و  . یافتهه های این پژوهش نشان داد کهشودیخوانده م

جستار بر  نیا ت و بیش از آنچه به ظاهر نمایانگر آن است دلالت دارد.به عبارت دیگر نماد، به مفهومی متفاو؛ مفهوم آشکارش دارد
 و ییشناساباد، خاک، آب و آتش  در نقشمایه های عناصرچهارگانهرا  پاکی و باروری در ایران باستان یتا نماد ها و نشانه ها بودآن 

را در نظام  یندارد بلکه گفتمان ستایا ییکه معنااست  ینگفتما یعامل رانیدر هنر ا یو باور ی. نقوش پاکابدیب شناسینشانهرهگذر  از
در  یو بارور یپاک یکه، نمادها نشان داد نتایج این پژوهش .که معانی متغیری را به دنبال دارد دهدمیشکل  نیسرزم نیا یهنر

و  ییوجوه معنا توانمی یو زمان یمکان تیاست که با توجه به موقع یمتعدد یهاتیقابل یباستان دارا رانیدوران ا ینظام گفتمان
مثلث ، آتش نینماد یهانشانههای عناصر چهارگانه مبین این نکته است. بدین ترتیب و حضور نقشمایه آن را کشف نمود یشینما

مصور شده است و این در حالی است که  هیمثلث قائم الزاو ،شاخ ،یبزکوه ،ماهآب،  نینماد یهانشانهاست  پایچل و نیالساق یمتساو
مثلث ، یخطوط عمود ،باد نِینشانه نماد ترسیم شده است. موج دار یو عمود یخطوط افقدر اشکال  آب یا هینما یهانشانه

 و گزاگیز ایخطوط شکسته  ،مثلثدر نقشمایه هایی نظیر  خاک نینماد یهانشانهاست. همچنین  یبزکوه و مختلف الاضلاع
تنها در حوزه  عناصر چهارگانه در ایران باستان یها هینقشمابه این نتیجه رسید که  توانمیمشاهده کرد. با این وجود  یبزکوه

 نشانه های نمادین فعال است و تنها عنصر آب در مواردی در حوزه نشانه های نمایه ای فعال می شود.
 

 منابع
 کرج، تهران، مرکزتا متن، ی ریتصو ی( از نشانه ها1801بابک، ) ،یاحمد .1
 تهران مرکز ،یسعد ،ییبایو ز قتی( حق1801بابک، ) ،یاحمد .2
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 چاوشگران نقش، شابک ،یکاربرد شناسینشانه( 1800فروزان، ) ،یسجود .17
 ر( فرهنگ مصور نمادها و نشانه ها در جهان، ترجمه، ابولقاسم دادو1800فورد، ) تمی .11
 حونیجلد دوم، تهران؛ ج ،یلی( فرهنگ نمادها، ترجمه، سودابه فضا1800ژان ) ه،یشوال .12
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 شاپور رانیتهران؛ سف د،یمستند تخت جمش ی(، راهنما1804) رضایعل ،یشهباز .10
 مشهد؛ محقق ات،یدر فرهنگ و ادب دی(، نماد خورش1804غراب، راحله، ) .19
 تهران؛ فرشاد ان،یکرباس حهیترجمه، مل ،یسنت ی( فرهنگ مصور نمادها1809) ،یس ،یکوپر، ج .27
 ترجمه، بهرام فره وش یو ساسان یدر دوران پارت رانی( هنر ا1807رومن، ) رشمنیگ .21
 یو فرهنگ یتهران؛ علم ن،یاز آغاز تا اسلام، ترجمه، محمد مع رانی(، ا1824رومن، ) رشمن،یگ .22
 بهنام یسیترجمه، ع ،یدر دوران ماد و هخامنش رانی( هنر ا1801رومن، ) رشمن،یگ .28
 یردشتیم یفرهنگ سرا ،یهخامنش تختیپا سی(، پرسپول1802رومن، ) رشمن،یگ .24
 تهران؛ سروش ،یفارس اتیدر ادب یو اشارات داستان ری( فرهنگ اساط1829محمدجعفر، ) ،یاحقی .21
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 در هنر و علوم تخصصی دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش
 ، جلد یک9611 آبان(، 63: یاپی)پ 7 سال پنجم، شماره

 
  9611 اسفند(، 36)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 یانواع پوشش سر مردان و زنان در دوره صفو یبررس

     

 1باغان یتقو حهیمل
 07/07/99تاریخ دریافت:  

 00/00/99 تاریخ پذیرش:
 

  44240کد مقاله:  
 
 

 یدهـچک
 

زنان بوده و  یو عفت برا ایافراد در جامعه، حفاظت از سرما، ح تی، پوشش سر نشانگر موقعرانیا یخیتار هایدورهدر 
 نییو تب یبررسرو ازاینداشته است.  یپوشاک سر، نقش مهم یگوناگون برا هایطرح جادیدر ا یو اجتماع یعوامل فرهنگ

 ،ینعت نساجص شرفتی. اوج پباشدمی، قیتحق نیجداگانه هدف ا صورتبه یانواع پوشش سر در مردان و زنان عهد صفو
و  هیهمسا یبا کشورها یروابط تجار جادیبه ا یو یاسیشکل گرفت. نگرش س عباسشاهو در زمان  یدر دوره صفو

آمدن  جودساکن شوند که باعث به و رانیمختلف با فرهنگ و رسومات خود در ا انیاد ، سبب شد تاانییبخصوص اروپا
و  هانگارهآن دوران مانند  ماندهیموضوع از مدارک باق نیا یبررس یپوشش سر شده بود. برا یتنوع در پوشاک و حت

( انجام یلی)تحل یفی( و توصایکتابخانه) یپژوهش به روش اسناد نیاستفاده شده است. ا ییاروپا احانیس یهاگزارش
 شده است.

 

 پوشاک خی، تارانیپوشش سر، پوشاک صفو یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 Mali1104076@gmail.com لباس یارشد رشته طراح یدانشجو -0
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 مقدمه -1
به ایران توسط شاه اسماعیل صفوی تأسیس گردید او دین رسمی را شیعه قرار داد. در آن زمان ورود اسلام  دوره صفوی بعد از

پیروی  از نوع پوشش تیموریان هاآنابتدا  کهدرحالی .ترکی میانه و فئودالی بود-گ صفویان آمیخته از فرهنگ ایرانیفرهن
و  هاایده و متنوع شده بود در رنگ و بافت هاپارچه .آمد وجودبه در این دوره تحولاتی در نوع پوشش ایرانیان  ولی ،کردندمی

حریر، پوست  ابریشم، مخمل، مانند منسوجات مرغوب کارگیریبهقرار گرفته بود.  مورد توجهبرای تولید پوشاک جدیدی  هایطرح
مردم در شرایط اقتصادی و فرهنگی گردید.  و نفیس بهاگرانپوشاک و  هاپارچهباعث تولید ی گلابتون دوزی گردید و هاپارچهو 

 طوربه شد. در اصفهان ادیان و اقوام مختلفی مناسبی قرار داشتند همین موضوع باعث خلق اجزای گوناگونی مانند سربند و روبنده
 بود.نصف جهان تبدیل کرده  به عباسشاهپایتخت صفویان را در زمان  که در حقیقت کردندمیزندگی  در کنار هم آمیزیمسالمت
در زمان شاه  .شدیمتجارت پارچه از اهمیت بالایی برخوردار بود و خزانه سلطنتی از صادرات منسوجات تأمین  عباسشاهدر زمان 

و جواهرات گشته بود و چهره مردان  هاپارچهسر این دوران مزین به  پوشش و تجملات شدت یافت. آلاتنتیزسلیمان استفاده از 
 متفاوت ساخته بود.و زنان دوران صفوی را 

ی هانگارهاز بین رفته است. اسنادی که موجود است شامل  شدندمیصفوی که از الیاف طبیعی ساخته  ی دورههاپارچهاکثر 
که به دلیل رونق  باشدمیکاتف  سیاحانی چون دلاواله، تاورنیه، جملی کارری، شاردن، سانسون و فیگوئرا و هاینوشتهمعتبر و 

از کتاب هایی که در مورد تاریخ پوشاک ایرانیان و کتاب پوشش سر نوشته سهیلا اقتصادی این دوره به ایران سفر کرده بودند. 
این  امید است که گردید. استفاده ،و کتب تاریخی و مقالاتاختصاصی به تفسیر این موضوع پرداخته شده است  صورتبهشهشهانی 

 دقیق تری به نوع پوشش سر مردان و بانوان در تاریخ متمدن و با فرهنگ ایران داشته باشد.تحقیق نگاهی 
 

 پیشانی بند )تیار( -2
. بالای پیشانی می بندند ( برگاه مزین به جواهرونواری قلاب دوزی شده ) و ه وسیله کلاه یا حجابی مستور استب ،سر بانوان

گاه جقه ای در وسط  و اندازه یک شصت پهنا دارد به ی نازک رنگارنگ فراهم می شود،هاپارچهاز  اغلب یار( که علامتت)این نوار 
زنان پیشانی خود را » سانسون در مورد پیشانی بند بانوان می گوید: (0)شکل  (073:0600)آقاشیرازی، .و بالای آن نصب می کنند

صع است می پوشانند، حاشیه یاقوت و الماس و مروارید، مرّبا پیشانی بندی به پهنای سه انگشت که با طلا، میناکاری شده و با 
و به این نحو جلوه ای بسیار دل  ؛نیز زینت می دهند ملیله دوزی دور آن را که بر روی پیشانی آویزان است، با سکه های طلای و

ولی قوجق و مهر )د. همچنین زنان روستایی نواری روی مقنعه و چادر از روی پیشانی می بستن «انگیز به آن می بخشند.
 (0693،پویا

تنگ و  یزنان جوان ارمنی نوار» فیگوئرا می نویسد:
که  هاآن و فشرده از تافته های رنگارنگ بر پیشانی می بندند

روی این نوار توری از طلا یا از پارچه خود  اجتماعی ترند
ا، هن گوش بند کلاهخود پیاده نظام ونوارمی اندازندکه همچ

را چنان می بندند که موها  راین تو گلو می پوشاند.گونه ها را تا 
و همه اطراف صورت به راحتی در آن جای می گیرد و چهره 

.« شان کاملا گرد و پف کرده به نظر می آید
 (004:0600،آقاشیرازی)

 
 1261-1151 عباسشاهپیشانی بند دوره  -1شکل 

https://i.pinimg.com/ 
 

 و دستارتاج  -3

 مردانتاج  -3-1
که توسط رهبر شیعه  برگزید که به شکل سر پوشی مشخص« رنگی دودمانی»به شیوه اولیه اسلامی، دولت صفوی نیز 

ه ای که شاه اسماعیل معرفی به گون« تاج حیدری» م. معرفی کرد، استفاده می شد. 0400 ، قبل از وفاتش در سال«حیدر»صفویان 
 (به سرعت حامیان صفویان را به نام قزلباش )سرخ کلاه« هموار و بزرگ لبه باریک و بلند با دوازده ترک بدنه ساخته شده»... کرد: 

تا انتهای یک گلدسته ته بلند کاهش پهنا یافت، نماد  در عرض از لبه دیواره مشهور کرد. دوازده ترک یا بخش لفاف شده که سریعاً
این جهانی، « قطب»شکل عصادار گلدسته آن، احتمالاً بیانگر  کهحالیدروفاداری مصرف کننده آن به تعالیم دوازده امام شیعه بود؛ 

رهبر معنوی امامت بوده است. مواد به کار رفته در ساختار این سر پوش به گونه های مختلفی توصیف شده است )فروزان 
ن و و هریک متناسب با شأ راتب در ذیلو سایر م جامعه صفوی هرمی بود که در راس آن پادشاه جای داشت ( ساختار0604تبار،

ویژه قورچی هاو  سرخ با دوازده ترک، نشان سقرالات حیدری معروفترین کلاه عصر صفوی، تاج شغل خود کلاهی ویژه داشتند.
و درباریان دور آن دستاری سپید رنگ  شاه قوللر در جنگ بود. این تاج پس از شاه اسماعیل و شاه طهماسب جنبه تشریفاتی یافت؛
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( یک نمونه 0690نقوی و مراثی،) سر می گذاشتند. بر« تاج طومار» صورتبهرا به انواع جواهرات می آراستندو  آن د،می پیچیدن
اشتباهاً به عنوان یک کیف پول شناخته شده  م؛ که 0970در سال  آسیب دیده، مکشوف از حفاریات باستان شناسی رباط شریف

زدهم م. از پنبه لفاف شده با رو کش ابریشم رنگ شده، احتمالاً با روناس که اوایل قرن شان« تاجهای»که است، ثابت می کند 
( به 0604فروزان تبار،) ی وسیع در منطفه اردبیل می روید، بوده که اطرافش عمامه ای سپید با رنگی پیچیده می شده است.صورتبه

در ساختار تاج ایجاد و برتزیینات آن افزوده شد. پادشاهان صفوی تاج را با جقه بر سر می گذاشتند. قزلباش ها  مرور زمان تغییراتی
استفاده از تاج را انحصاری کنند اما به تدریج، گروه ها و اشخاص دیگر هم اجازه یافتند تاج بر سر بگذارند. کسانی  کردندمیسعی 

روند تا پایان دوره صفوی ادامه داشت و  نیا ه نشانه اطاعت و وفاداری بر سر می گذاشتند.تاج را ب شدندمیکه مطیع دولت صفوی 
( هنگام حرکت بانوان 0696سید بنکدار،) .کردندمیحتی پس از سقوط آن دولت، مدعیان جانشینی صفوی از تاج قزلباش استفاده 

فرمان شاه این بود که  رای؛ زرا از اطراف راه قافله دور کنندتا مردان  حرم، دسته ای از خواجگان شاه یک فرسنگ جلوتر می رفتند
این دسته  افراد او را بیدرنگ بکشند. دیبا ،ر مردی بر سر راه ایشان دیده شوداگ و م نبایستی به روی زنان حرم افتدچشم نامحر

رو می بردند به طوری که سر و علامت مخصوص ایشان تیری بود که بر عمامه خود ف همگی تاج مخصوص قزلباش بر سر داشتند
یسقچی »به ن که آنا سیرئ پاه مقتدرتر و با نفوذ تر بودند.از سایر افراد س انیسقچی ه و دم اش به سوی بالا قرار داشت.آن در عمام

 (640:0690)فلسفی، بر عمامه خود تیری زرین فرو می برد. و رداران بزرگ ایران انتخاب می شدمیان س از بود، معروف« باشی
ت باید مستثنی کرد منتهی همانطورکه قبلا ب نظامی اسصمنا کلاه قرمزی را که به آن تاج می گویند و علامتدلاواله می گوید

برخلاف پادشاهان  عباسشاه (043:0640می گذارند. )دلاواله،و در مراسم وتشریفات خاصی به سر ام این تاج را بسیار نادر نیز گفته
، یا جیقه بر تاج گاه لباس ابریشمین بر تن می کرد . اگره سادگی و پیراستگی شناخته می شدباریانش بدیگر، میان سرداران و در

 (032:0692)فلسفی  .(صوص خود می زد بر خلاف عادات بودقزلباش یا کلاه مخ
 

 تصاویری از عمامه ها در دوره صفوی -1 جدول شماره

 نقوش منسوجات در دوره صفویتصاویر عمامه برگرفته از نقاشی ها و یا  اشخاص

 شاهان

 

موزه  چهیقال یکار رو غهیتاج با ج یصفو عباسشاه
 (606:0609،یانی)قد تنیمترو پول

 مردان

  
 سیموزه انگل

(https://i.pinimg.com) 

 03 قرن صفوی دستار و عمامه عصا دار مردان

(https://i.pinimg.com) 

قشون 
ارتش در 

دوره 
 عباسشاه

 یقورچ -4 قزلباش -6 غلامان شاه -2 یتفنگچ -9

    
 07 قرن

(https://i.pinimg.com) 
 یچرکس-یحیمس

https://static4.donya-e-
eqtesad.com/ 

 97 قرن
(https://wikimedia.org) 

 خان یسیاثر ع

(https://i.pinimg.com) 
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 نقوش منسوجات در دوره صفویتصاویر عمامه برگرفته از نقاشی ها و یا  اشخاص

 زنان

   
 عباسشاهدستار در زمان 

 (0693ا،یقوجق و مهر پو ی)ول
 ینقش رو ناتییبا تز 07قرن  مهیعمامه ن

 (0600با،ی)شک شمیپارچه ابر
 اصفهان 91اوایل قرن  97اواخر قرن 

(https://i.pinimg.com) 

 

 مردان دستار یا عمامه -3-2
 یرو خاقان،شهادت را بجای نام القاب داد کلمه  امر هنگام جلوس بر مسند ایلخانی، خودش را مسلمان اعلام کرد. ،9غازان

درباره دستار بزرگان  هی( تاورن070:0600آقاشیرازی،) نیز خود و افسران عمامه را به جای کلاه اختیار نمودند. و نقش کنند سکه ها
کمتر ابریشم به کار می رود  از نوعی پارچه ابریشمی ظریف با ملیله دوزی درست می شود. در دستار ها عموماً که :می نویسد کشور

سنگین و بهای آن ها نیز گزاف است. بندرت یکی از بزرگان  هاآنو به جای آن از طلا و نقره استفاده میشود. در این صورت وزن 
دستاری از ابریشم زربفت  هاآنپوشش سر  (739:0600نصب نکرده باشد. )پارسادوست، «جواهراتی»دیده می شود که بر دستارخود 

ست که مانند کدوی مدور پیچیده شده و بالایش قدری مسطح است و یک سر پارچه از آن بیرون آمده بیک دسته منگوله و ریشه ا
منتهی می شود. پست ترین این شال های ابریشمی که به عنوان دستار می پیچند اقلاً دویست اکو قیمت دارد، اما شال دستار شاه 

که زرشان بیشتر و  اکو هم می رسد، چون این شالها خیلی سنگین می شوند، خاصه آنهاییر صد پانصد او بزرگان دربارتا چه
( 326:0639تاورنیه،) اتفاق می افتد که یکی از رجال محترم جواهراتی زینت دستار خود نسازند. کم ابریشمشان کمتر است.

و حافظان  انیروحان اه یا زربفت دور سر می پیچیدند.ی راه رهاپارچهآزاد از  صورتبهلان و ساقی ها ابود که قو یکلاه« مندیل»
ای راه راه که های الزامی عبارت است از عمامه  از پوشش (0690نقوی و مراثی،) .هایی ساده از جنس آق بانو داشتند قران مندیل

راه راه در  طوربهبیعی در بافت آن تارهای ابریشم ط رنگی است و غالباً عمامه .(063:0606کنبی،است )به ظرافت پیچیده شده 
 نادر مورد استفاده قرار می گیرد. ثروتمندان عمامه های گرانبهایی که تار طوربهزمینه پارچه پنبه ای به کار رفته است و رنگ سفید 

طرز و پود آن از طلا و نقره است بر سر می گذارند، ولی در عین حال همه سعی می کنند سادگی عمامه حفظ شود. بزرگی عمامه و 
ر گذاشتن عمامه سبر به اینکه وسط آن نیز فینه یا عرق چینی قرار ندارند. نوس می اید مضافاًأو نام قرار دادنش به نظر غیر عادی

ن سخت گیر هستند نه تنها برای عمامه، بلکه برای آبرای همه مسیحیان جایز است و رنگ سبز که اینهمه در ترکیه نسبت به 
موقع جشن و سرور از سر تا پا به رنگ سفید ملبس  در 3( بانیان046و  043:0640دلاواله،) .می شودلباس و کفش هم استعمال 

نیز با همین ماده رنگ شده است. در  هاآنهستند منتهی لباس آنان در روی سینه با ماده زعفران به رنگ زرد تیره در آمده و دستار 
و این دو رنگ به اندازه ای در نزد هندی ها متداول و مورد علاقه آنان است داخل رنگ زرد با صندل نقطه هایی قرمز گذاشته اند 

 0377تا  0372و  0339تا  0333( شاردن که دوبار )72:0640)دلاواله، حتی در پیشانی خود نیز خالهایی با همان شیوه می گذارند.
، چه مرد باشی و چه زن، اما کشوری مانند ایران می توان به راحتی از سبک ایرانی تبعیت کرد» .( به اصفهان رفت، می نویسد:م

وجود ندارد که تحمل و زرق و برق نزد مردان آن همانند زنان باشد. در مورد باید گفت که عمامه مناسب را نمی توان کمتر از پنجاه 
رد این تجمل ایرانیان نویی میپوشد که بیشتر قیمت دا لباس لیور نیست، 0600یا  0200که حقوقش بیش از  یافسر .کراون خرید

 (067:0606)کنبی، «یکی از مشکلات آنهاست چون با این که لباسها دوام زیادی دارند، مبلغ زیادی برای خریدشان لازم است.

 

 ارتش صفوی -3-3
 هیتوصکه شاه چندی پیش به  یعنی تفنگچیان هاآنقشون ایران مرکب از چهار دسته است که به ترتیب اهمیت از پایین ترین 

 :انگلیسی به تشکیل آنان همت گماشت« ونی شرلیآنت»

 .در شهر ها یا دهات است هاآنوای أنژاد اصیل ایرانی هستند که مسکن و م از :تفنگ چیان -0
 .و غیره هستند و همه مسلمان شده اند یارمن ،یگرج نژاد های مسیحی از قبیل چرکس، :غلامان شاه -2

ها روی هم رفته متعلق به سی و دو طایفه مختلفند.  قزلباش اصالت بالاتر از غلامان هستند.از لحاظ مقام و  :اهقزلباش -6
شانزده طایفه اول درجنگ ها و سفر ها و در دیوان خانه شاهی و مجالس مشورت در جانب راست و شانزده طایفه دیگر در سمت 

                                                           
 جای کلاه برگزید.سر پرسی سایکس به نقل از هیتون پادشاه ارمنستان درباره غازان خان )ایلخان بزرگ قرن هفتم هجری که عمامه را به  -0
به شغل  ؛ وشوند یمتوطن م نجایکنند و در ا یشهر مهاجرت م نیهستند. آنان از وطن خود به ا ادیبت پرست که در اصفهان ز یهایهند -2

 .(دلاواله)سفرنامه  مینام یم «انیبان»ها را ما طبق اصطلاح خودمان  یهند نیا .پردازند یتجارت م
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ی و املاک پهناور دارند و خود را از دیگران اصیل تر قزلباش ها در سراسر کشور پراکنده هستند و اراض چپ شاه جای دارند.
از دوره شاه اسماعیل بود که تاج قزلباش را به آنان اعطا کرد تا به  شمارند، در صورتی که اصل و نسب ایشان به ترکها می رسد.می

 .(643و  644:0640)دلاواله، عنوان نجابت و اصالت نسب به عمامه خود بزنند
انان مخصوص قصر شاهی و چادر های خاص سلطنتی از میان آنان انتخاب می شوند قورچی ها قزلباش نگهب: هایقورچ -4

 در اختیار شاه قرار داده اند ها یا سلطان یا کسان دیگر نیستند و خدمات خود را منحصراًهایی هستند که در اختیار هیچ یک از خان
 .(0640:660)همان،

 

 نزنا تاج -3-4
ین به گل و لبه آن به سبک تاجهای شاهزاده خانم درباری در قرن دهم دیده می شود، مرکز این تاج، کلاه مزّتاج و کلاه 

زینت داده شده است تا حدودی پارچه نازک  سلجوقی و مانند برگ است و در پشت آن بته جقه منتهی می شود و با فلز و جواهر
 (2()شکل 0604پشت سر به تاجهای ساسانی مشابهت دارد. )قاسمی،

 

 عمامه یا دستار زنان -3-5
دلاواله می نویسد: زنان دربار گاهی اوقات از دستار نیز برای پوشش سر استفاده 

تاج  صورتبهو به شکل زیبایی آن را به دور سر می بستند و لابه لای آن را  کردندمی
در می آوردند استفاده از این دستار در میان زنان و مردان رایج بوده 

تغییر می کند و عمامه بزرگتر  عباسشاهدر زمان وضع لباس،  (0604است.()قاسمی،
. ندومی شود و به جای منظم و مرتب بسته شدن، رهاتر به دور سر پیچیده می ش

دور صورت خود  هایعربها کلدان دستار را مانند نیگبر ا یزنها (070:0600،رازیآقاشی)
آن از عقب به طرف  گرید یسر آن از جلو تا کمر و انتها کی کهدرحالیبندند،  یم

دارد. زنان مزبور برعکس زنان مسلمان با  یخوش یاست و مجموعا نما زانیآو نیزم
 (0ره شما()جدول 70:0640دلاواله،) روند. یم ابانیباز به کوچه و خ یسر و رو

 
 (1851،یقاسمکلاه )تاج و  -6 شکل

 

 چادر -4
زنان موقعی که از خانه  )در زمان شاه صفی(: وس می نویسدیاولئار

بلکه چادر سفید  .را نشان مردان نمی دهند خود چهره ،خارج می شوند
آقا )را تا مچ پا می پوشاند  هاآنروی سر می اندازند که تمام بدن 

در بیرون از خانه خود را به  کاتف می نویسد: زنان (097:0600،شیرازی
 زنان پیدا نیست. هاآنمتقال نازکی می پیچانند که چشم و صورت 

موقعی که بیرون می روند تمام چهره خود را به نحوی که در سوریه 
( 0693ولی قوجق و مهرپویا،) مرسوم است با پارچه سفید می پوشانند.

مری قابل تأمل بوده است و بزرگترین و پوشش در دوره صفویه ا حجاب
توهین برای مرد ایرانی آن بود که کسی روی زن او را ببیند. با تمام این 
کوشش ها، زنان حرمسرا از موقعیت خاصی بر خوردار بودند طوری که 

معروف شدند و در سیاست و مملکت داری دخالت « دولت سایه»به 
ب مهم سیاسی شده و در به بعد آنان قط عباسشاهنمودند. از عصر 

 (0606)جعفر پور و نوری، تعیین جانشین شاه اراده مستقیم داشتند

 
 

چادر  -8 شکل

 هیسفرنامه تاورن

 (392 1)فضل وزیری، 

سفرنامه  -1 شکل

 لیگاسپار دو

 (28911301یرازی،)آقاش

هیچ ، چادر و روبند بر سر دارند. به طوری که آفتاب ؛زن ها در مجموع زیبا هستند :در این باره آمدهدر سفرنامه برادران شرلی 
 د.زنان خود را در ایران باحدی غیر شوهر خود نشان نمی دهن (002:0600شیرازی،آقا)( 6شکل ) نمی تابد هاآنوقت بر صورت 

ان دوره صفویه در ایران تا پای .(320:0639)تاورنیه، وقتی به حمام عمومی می روند، در چادری سر تا پای خود را مستور می نمایند
( و تنها 4)شکل  کردندمیزنان همچنان از چادر هایی به رنگ سفید به همراه روبند به عنوان حجاب در خارج از خانه استفاده 

ی مورد استفاده در تهیه چادرهایشان قابل تشخیص بود. )فضل هاپارچهویژگی طبقاتی زنان در این دوره از روی جنس 
 (0692،وزیری
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زن در کوچه های قزوین فراوان است، ولی همه پیاده دلاواله می نویسد: 
. های آنان خیلی ارزان قیمت استهستند و روی خود را پنهان می کنند و چادر 

لباس های فاخر در زیر بر تن  کهدرحالیبسیاری از بانوان طبقات عالی نیز 
زنان ؛ می کننددارند برای پنهان کردن شخصیت خود چنین چادر هایی بر سر

نسبت به مردان این رجحان را دارند که می توانند طرف مقابل را ببینند و خود 
گرچه مردم در  قادر به این کار نیستند. مردان متقابلاً کهدرحالیدیده نشوند 

اینجا نیم تنه های تقریبا متحدالشکل ما را بر تن ندارند، ولی دیدن اینهمه 
منظره  ای گوناگون در میدان به این بزرگیلباس های رنگارنگ و عمامه ه

 (293و  296:0640)دلاواله . جالبی را به وجود می آورد

 
کنیز سیاه از کتاب سفرنامه -1شکل 

 سانسون

 (183:1851)آقاشیرازی،
گفته شده  به قدری پوشیده بوده است که جهانگردان نیز توصیفی از آن ندارند و فقط در مورد چگونگی چادر آنانلباس عروس 

 عروس مطلقاً» است که عروس اقلیت های مذهبی نیز چادر داشته اند. شاردن در مورد رفتن عروس به خانه داماد چنین می نویسد:
ارد که تا کمر دبر اینکه یک چادر پلیسه یا چین مانندی از زربفت یا تافته زرین یا منسوج ابریشمی بر سر  در حجاب است مضافاً

هیچکس به هیچ وجه نمی  و باشدمیو طوری مشار الیها را مستور ساخته که از دید تیزبین ترین چشمان مستور پایین آمده است 
نو عروس از  کهاط در استتار برای آن است یکه این احت قامت وی را تشخیص بدهد مردم می گویند تواند شکل و شمایل و قد و

 (0604)قاسمی، «باشد.سحر و جادوی چشم بد حسودان و رقیبان در امان 
 

 چارقد -5

را در  گلو و سینه شانرسد )چارقدی دارند به شانه شان می زنان سر خویش را کاملا می پوشاند و روی آن  می گوید:شاردن 
در مورد پوشش سر زنان در سفر نامه اش آورده است که: پوشش زنان چارقد  ( شاردن076:0600شیرازی،آقا)جلو می پوشانند(

( 067:0674پوشیده است )شهشهانی، هاآنرسد در منزل سر خود را می پوشانند و تا روی سینه  که تا سرشانه می تسفیدی اس
( گیسو را بافته که کیسه ای 6شکل ) یک پارچه نازک پیچیده که دو سر آن را زنخدان گره می کنند.در سرشان می گوید: هیتاورن

 ی( کارر327،0639 هیتاورن). تازیرکمرمی رسد ( کهمانند زنان هرمز) می آویزند.ازمخمل یا اطلس با قلابدوزی کرده به پشت سر
گوشه و را با چارقد کتانی سفید می پوشانند سرخود .زیبا و ملیح اند و در پی زیبایی تصنعی نیستند ارمنی غالباً زنان« می نویسد:

 .روی شانه خودمی اندازندمخمل سیاه  از یک رشته گیس دارندکه توی کیسه کوچکی اغلب .چانه خود محکم می کنندهای آنرا زیر
 (0606جعفرپور و نوری،) .کارمی برند صع نیز بهآلات زرین ومرّ نتیز ،ولمتمّبسیار یزنها

 
 روبند -6

و سفید به نام  می توان گفت از جمله نوآوری هایی که در دوره صفویه در نوع پوشش زنان به وجود آمد حجابی چهارگوش
داشت که امکان دیدن  روبند شکافی کوچک و توری شکل بود که به بالای چادر متصل می شد و روی صورت می افتاد.« روبنده»

چادر بر سر نهاده  یاسب هم بر رو یبافته شده از مو اهیس ینقاب ای دیسف ( روبنده0693ولیقوجق و مهرپویا،) را فراهم می ساخت.
( 0692،یریوزفضل .« )نندیتوانند راه خود را بب یشکاف کوچک در محل چشم ها باز است که م کیچادر فقط  نیشد. از ا یم

که برای دیدن از دارند )شبکه ای در مقابل چشمان  و جد استامخصوص مس و ورت می نهنداست که بر روی ص یدستمال ،روبنده
زنان چند بند مروارید بر سر دارند و : اریوس است که نقل می شودئامه السفرن ( از076:0600شیرازی،قاآ) .ورای آن تعبیه شده است(

 باز است. هاآند و فقط محل چشمان می شوند صورت خود را با تور سفید می پوشانن هنگامی که از خانه خارج
چه  ؛ وانند ببینندوکوچکی دارد که از آن شکاف به زحمت جلوی خود را می ت شکاف ،در جلوی صورت ( چادر067:0674شهشهانی،)

مخفی هستند و  این چادرها ریز ،لل و فریبندهرانه و چهره های زشتی که با لباس مجّبسا چهره های زیبایی که با لباس های محقّ
 (097:0600،)آقا شیرازی«.پس چادرچه قیافه هایی نهفته استانسان نمی تواند بفهمد در 

 

 روسری -7

زنان بغداد هم به کار می برند رنگ روسری ها مختلف است و دنباله آن از عقب تا  روسری زن ها شبیه پارچه ای است که
لطف و ملاحت خاصی می بخشد روسری  0گبر چیزی که به لباس زنهای (0606جعفر پور و نوری،روی زمین ادامه پیدا می کند. )

ر این دستار را مانند عربها و کلدانی ها دور صورت آنان است که رنگی بین سبز و زرد دارد، ولی بیشتر مایل به زرد است. زنهای گب
نمای خوشی  در حالیکه یک سر آن از جلو تا کمر و انتهای دیگر آن از عقب به طرف زمین آویزان است و مجموعاً .خود می بندند

گبر زنان » آورده: گوئرای( ف70:0640دلاواله،) .وی باز به کوچه و خیابان می رونددارد زنان مزبور بر عکس زنهای مسلمان با سر و ر

                                                           
 و پارسی خوانده می شوند. گبر هایی مانند مجوسی،پیروان زرتشت به نام  -4



 

39 

 

 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 7 

: ی
63

 ،)
ان

آب
 

96
11

ک
د ی

جل
 ،

 

بی شباهت به  هاآنروسری های  ( و3)شکل  ستینمو وگردن خود را طوری می پوشانند که جز صورتشان پیدا  سرو (،زرتشتی)
نوعی برتری و  هاآن به ،لباس نیا .دار نیست نیچ ،اینکه کلاه یا سربند زنان گبر جزء ،های زنان سالمند اسپانیایی نیست سربند

پارچه ای را که روی روپوش خود  رنگ .بیشتر مایل به حنایی و قهوه ای است اما ،مویشان کم و بیش روشن رنگ .وقار می بخشد
آقا ).«همواره کمی روشن تر از رنگ روپوش یا قبای آنهاستو با رنگ موی خود عوض می کنند  متناسب ،می اندازند

 (009و  000:0602شیرازی،
زنان » نویسد:می 0ر مورد پوشاک زنان یهودید کاتف

 .روسری زرد رنگ به سر می بندند و صورت خود را نمی پوشانند
اولئاریوس در مورد زنان رامشگر در «. موزون است هاآناندام 

در نزدیکی قزوین پانزده نفر زن سوار بر » این دوره می نویسد:
لباسهای تمیز و  هاآناسب از طرف شهر به سوی ما آمدند 

پوشیده بودند. نیم تنه های ابریشمی رنگارنگی بر تن مرتبی 
می رسید سر  هاآنداشتند و روسری ریشه داری که تا شانه 

چند رشته مروارید و زینت  هاآندر گردن  (7شکل )کرده بودند 
آلات دیگر دیده می شد با روی باز و بدون حجاب جلو آمده 

ان با روی باز با مردان غریب مواجه )زنان نجیب و محترم ایر
 (0604قاسمی،) .«(شدندمین

  
 یزن زرتشت - شکل

 (15:1815)دلاواله،

 زن رامشگر -1شکل 
(https://i.pinimg.com) 

 

 سربند -0

باشند به سر می بندند و زنان بی شوهر به جای این  می سربند را تنها زنان شوهر دار به نشان اینکه زیر فرمان شوهران خود
از سربند های که  کلاه کوچکی بر سر می نهند. زنان روستایی نواری روی مقنعه چادر از روی پیشانی می بستند یک نوع تیماج ها،

 .شدندمیروبنده ها پوشیده  نیم تاج مثلثی شکل با بافت زربفت بود که با انواع کردندمیزنان اشراف دوره صفویه از آن استفاده 
 (0693)ولیقوجق و مهرپویا، (0شکل )

 

 شال -9
 و را معمولا در شالی نشان می دهد که روی شانه انداخته اند هاآن ،(00شکل )تصاویری که از بانوان این عصر کشیده شده 

ن در کمال آرا که حاشیه  یشال ظریف»سانسون می نویسد: ( 072:0600شیرازی،آقا). مانند روسری و بر روی سرشان کشیده اند
 ،قسمتی از این شال به پشت سر تا کمرشان آویزان می شود و در وقت راه رفتن ،دور کلاه می پیچند ،زیبایی گلدوزی شده است

 ( شال سفید با حاشیه ای منقش دور یک کلاه گرد که لبه096:0604،همان)«.بالا پایین می رود و به وضع جالبی تکان می خورد
هایش پر از سکه است پیچیده شده، از روی چانه می گذرد و با گره پروانه ای به سبک ارمنی پشت سرش گره خورده است. 

 (040:0606)کنبی،

  
 (https://i.pinimg.com) نقاشی چهل ستونشال  -8شکل  (1882)ولی قوجق و مهر پویا،سربند  -5شکل 

 

 کلاه -18

 کلاه مردان -18-1
ی دارد و نوک تیزش از وسط عمامه بیرون ستهای سخت زیر عمامه کلاهی به سر گذاشته می شود که آستر پودر زمستان 

را از سرما محافظت می کند و بطوری که گزنفون شرح داده است  هاآنمی آید و لبه ان حتی تا روی گوش ها را نیز می پوشاند و 
سر می گذاشتند. این کلاه را مردم طبقات بالا در داخل خانه بدون عمامه به سر  سیایی نظیر آنرا بهآدر زمان او نیز بعضی از اقوام 

منتهی گرجیها که عیسوی هستند و زیاد به عمامه  .می گذارند و مردم عادی در بیرون از خانه نیز گاهی مورد استفاده قرار می دهند
                                                           

کلیمی -6  
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 .(00شکل )زادگان و طبقات دیگر این رسم رایج است  علاقه ای ندارند از این کلاه غالبا استفاده می کنند و در بین اصیل
آن را رواج داد. تاثیر پذیری  عباسشاهکه  شاطران و جزایری ها مخصوص کلاهی بود از جنس خز،« بورک» (043:0640)دلاواله،

 (0690مراثی، )نقوی و (00شکل ) از کلاه اروپاییان فقط در چند نگاره به چشم می خورد و در سفرنامه ها ذکر نشده است.
 

  
محمد قاسم )نقاش معروف دوره بعد از  ییجوان ترسا-13شکل 

 (https://i.pinimg.com) 1213حدود ( اصفهان یرضا عباس

 (https://i.pinimg.com)بورک -11شکل 

 

 کلاه زنان -18-2
جهانگرد ایتالیایی اضافه می  یکارر( 073:0600)آقاشیرازی،دوشیزگان به جای کلاه یا تیار کلاه که بی لبه ای به سر دارند 

کلاهک زنان ثروتمند سکه های طلا و نقره و سنگ های قیمتی دوخته  دور های ایرانی کلاهکی روی سر می گذارند، زن« کند:
بر شرلی در این باره می نویسد: زنان درباری کلاه های سفیدی بر سر گذارده بودند و  ( رابرت0693ولیقوجق و مهرپویا،) .می شود

کلاه کوچکی به  (0604قاسمی،گذارد )روی آن نوارهای مروارید دوزی نصب بود ما هیچ زنی را ندیدیم که این طور کلاه بر سر 
( 327:0639تاورنیه،خود را به جواهرات، زینت می دهد ) کلاه ؛نشأهرکس به اندازه بضاعت و ش و شکل برج به سر می گذارند

و چرکسی کلاه کوچک زنانه از پارچه ظریف از آستر پوستی و برخی دیگر به سبک ترکان برخی از ایشان به سبک زنان گرجی 
 (660:0690عرقچین بلند نوک تیزی بر سر نهاده بودند )فلسفی،

 

 لچک -11
و سمبوسه  کوچک ای سه گوش، پارچه دستمال سه گوش،

 در بیشتر مینیاتور ها دیده می شود. ( که02)شکل  استمانند 
دستمال سه گوش و یا زیر آن کلاهک هایی می گذاشتند  یرو

که کاملا موها را می پوشانید. شاردن در قسمتی از سفرنامه اش 
سر زنان را نواری سه گوش و هلال مانند آرایش » تاکید دارد:
علاوه براین سمبوسه  (0693ولیقوجق و مهرپویا،«)می بخشد

آن یا زیر آن  کوچکی بر سر زنان بوده و کلاه کوچکی را روی
قرار می دادند و با نواری روی سمبوسه یا گاهی به روی لچک 
 بسته می شود و سمبوسه همیشه زیر گلو بسته می شده است.

 (0604قاسمی،)

  
)ولیقوجق و  لچک -16شکل 

 (1882مهرپویا،

 مقنعه وکلاه -18شکل 

 (1851)قاسمی،

 مقنعه -12
 ختهطرف پشت آویبعضی از زیر کلاه، مقنعه ابریشمی به 

بافته و رو  شانیسویگ ،می افزاید هاآندارند که بر حسن زیبایی 
 (327:0639تاورنیه،) (06شکل ) .ی شانه می ریزند

 )دهان بند( یاشما -13
 ،کند اقامت شوهرپدر خانه در  زوج جدیداگر قرار باشد 

ظاهر پدر شوهر خود  در برابرباز  چهرهبا که ندارد  اجازهعروس 
بلکه  ،کلمه با او صحبت کندشود و مجاز نیست حتی یک 

 .بفهماند به او خود را منظورو اشاره هنگام ضرورت باید با ایماء 

  
بامقنعه  اشمانی-11شکل 

 ا،یقوجق و مهر پو یول)

1882) 

با  یزن ارمن-11شکل 

 ،یرازیدهان بند )آقا ش

188:1851) 

 و یانیک دست لباس  کردن هدیهنطق عروس خود را بخرد که معمولا با پدرشوهر تمام طول می کشد تا  یک سال گاهی
خود را به او  اجازه ندارد صورت ولی کند. گفتگوبا پدر شوهر  می تواندعروس مقداری وسایل این کار انجام می شود و پس از آن 
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« یاشما»ور تکه پارچه سه گوشی دارند که آن را : برای این منظنشان دهدبه او غذا خوردن  نیز دهان خویش را هنگام و بنماید
بسته می شود، زن باید از پشت این دهان بند گوش پشت  می نامند، این پارچه در برابر دهان قرار می گیردو در (04شکل )

در  یحت ،ن مسلمانزنان ارمنی بر خلاف بانوا :در این باره آورده ( شاردن0690مهمان نواز،) بگذارد.دهان  نوشیدنی و خوراکی را در
است که  هاآناین پوشش برای  (06شکل . )حجابی دارند که بینی را مستور می سازد ،منزل نیز در صورتی که شوهر کرده باشند

اما دختران ؛ فقط یک قسمت از صورت را مشاهده کنند ،که مجاز به ملاقات ایشان می باشند خویشاوندان بسیار نزدیک و کشیشان
یعنی تا اندازه ای مرئی باشد که زیبایی صورتشان نمودار  ؛خویش را مستور می سازند و این دلیل معکوسی داردصورت  ،تا دهان

 (0606. )جعفر پور و نوری،گردد و تعریفشان بر سر زبانها می افتد
 

 صورتآرایش مو و  -14

 صورت مردان آرایش مو و -14-1
فرنگی خیلی چابکتر و ماهرتر هستند؛ بطوری نرم می تراشند که  دلاک های ایران در تراشیدن سر و صورت از دلاکهای

شخص حس تراشیدن نمی کند. مردمان مقدس ریش نمی تراشند و آن را با مقراض می زنند، ولی ندرتاً ریش را مثل عثمانی ها 
بلند را  لیسب و بلند می گذارند.درباریان و سپاهیان ریش را از بیخ می تراشند و دو سبیل کلفت  در میگذارند که خیلی بلند بشود.

 (.322:0639)تاورنیه،مایه افتخار می دانند و میگویند زینت صورت منحصر بدان است 

 

 آرایش زنان صفوی -14-2
عروس طبق رسوم  «دلاواله می گوید: (0696)نظری، .کردندمیاز سرمه و حنا برای زیبایی دست ها و چشم ها استفاده  هاآن

توجه تر از همه صورتش را با برگهای اکلیل زده به رنگ طلایی  جالب آرایش شده و دستهایش حنا بسته بود؛آدات محل، عو 
آراسته بودند دور عروس چراغ های متعددی چیده بودند و روی صورت او تور ابریشم صورتی رنگی قرار داشت که بر آن نقش یک 

 (447:0640)دلاواله، «خورشید طلایی به چشم می خورد.
 

 ات مورد استفاده زنان صفویجواهر -15

 مروارید -15-1
و همچنین دو سر رشته ای از مروارید را  ، از تیار می آویزند و اینها تا بالای ابروان می رسدبهاگرانهای  گوهر ،گاهی بانوان

صورت منحصر و بدیعی است که این نوع تزیین سر  (.وصل می کنند ،برده (عرقچین)یار ت)از زیر چانه و جلوی گردن به دو طرف 
ه شده اند دارای چنین تزییناتی بوده اند. ده در نقاشی ها نموکاغلب بانوانی  ،به دوره صفوی نبوده است و پیش از آن

ت که با حرکت رشته مروارید، به طول چهار انگشت به بند پیشانی آنان آویخته اس چند»: دلاوالهبه نقل از (073:0600شیرازی،آقا)
دلاواله می نویسد: به جای رشته های مروارید نیز دو رشته  (070:0600،همان). «سر به این طرف به آن طرف حرکت میکند

زیرا هم به موی سیاه  گونه از رشته های زرین از زلف در ایران بسیار متداول است، نیا گلابتون برگ زرین بر سر آویخته بودند.

ما هستند که به تغییر و  9دهد و هم ارزان تمام می شد و عقیده من زنان ایران خیلی شبیه به شهر ناپلی جلوه و نمایش خاص می
( 660:0690فلسفی،) کوشند که با خرج کم ظاهری آراسته داشته باشند.تنوع لباس و پیروی از مد های تازه علاقه وافر دارند، می

ه ها، گردنبند تاجهای پر طاووسی نیم تاجها، جقّ کردندمی استفاده از زینت آلاتدوره به تناسب وضعیتی که داشتند زنان در این 
گردنشان گردنبند های  به» سانسون در این زمینه می نویسد: .های مروارید با سنگی که به فاصله زیادی از چانه ها بسته می شد

 (327،0639 هیتاورن) «ت می دهند.ثروتمندان خود را با جواهر زیاد زین (0604قاسمی،) .مروارید می آویزند
 

 3لعل بوغرک -15-2
سنگ بسیار گرانبهای لعل بوغرک در خزانه فرمانروایان گذشته بوده که بعد به دست شاه اسماعیل می افتد. روزی شاه در عالم 

و شاه دستور می  خوشی این سنگ کمیاب را به سنگ می زند و ریز ریز می کند از خرده های ان وسایل زینتی بسیار می سازند
زمانی که تاجلی خانم درجنگ چالدران به اسارت  6دهد که از بهترین تکه های آن یک جفت گوشواره برای تاجلو خانم درست کنند.

های قیمتی درشت، سی وشش عدد یک جفت گوشواره خوشه ای با سنگ  عثمانی در می آید، اسباب خود را که عبارتند از:
ه تسلیم خانم همه جواهرات راکه ذکر شد به مشارالی تاجلو مروارید( بشکل گلابی،...،) بهاگرانهای زینتی دانه

 (0666)میرجعفری،نمود.

                                                           
1- Napoli 
2- Bogrek 

 می افتد.« ودین»این همان گوشواره ای است که در جنگ چالدران هنگام اسارت تاجلی خانم به دست مسیح بک حاکم -7
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 جنگ افزارها -15-2
تاریخی دیگر تفاوت چندانی نداشته  هایدورهچه ازحیث ساختار با  اگر جنگ افزار هایی که در دوره صفوی کاربرد داشته اند،

از حیث فرم و تزیینات، ویژگی هایی خاص مشاهده می شود که نشان از سلیقه و اندیشه خاص نظامیان و  هاآناند، اما در برخی از 
 (2شماره )جدول (0690رستمی و داوودی،) .نیز آراستگی جنگ افزار های آنان در این دوره دارد

 
 در دوره صفوی پوشش جنگیچند نمونه  -6جدول شماره 

 کلاه خود با درفش جنگینقاب  کلاه خود نام پوشش

ابزارها و 

 جنگیپوشش 

   
 07 قرن

(https://i.pinimg.com) 
 00-03قرن 

(https://i.pinimg.com) 
 فرمانده سوار زره پوش

(https://i.pinimg.com) 

 

 گیرینتیجه

با لبه  بدنه هموار و بزرگ با دوازده ترک که ساخته شده نام گرفت تاجی که رهبر شیعه صفویان حیدر ترویج کرد تاج حیدری
می بر سر وفاداری به تعالیم دوازده امام شیعه  آن را به علامت (قزلباش های )سرخ کلاه ،حامیان صفویان ؛ کهباریک و بلند بود

امامت رهبر معنوی  بیانگر شکل عصادار گلدسته آن، کهدرحالیقورچی هاو قوللر در جنگ بود و  ند. این تاج یا عمامه نشانگذاشت
و درباریان دور آن دستاری سپید رنگ می  شاه بوده است. این تاج پس از شاه اسماعیل و شاه طهماسب جنبه تشریفاتی یافت؛

با روناس  کهپنبه لفاف شده با رو کش ابریشم  طبق نمونه یافت شده جنس آن ازراستند. را به انواع جواهرات می آ آن پیچیدند،
ه بر سر می گذاشتند. هنگام حرکت بانوان حرم، یسقچیان یک فرسنگ جلوتر می ی تاج را با جقّصفو پادشاهان است.رنگ شده 

و علامت مخصوص ایشان تیری بود که  تاج مخصوص قزلباش بر سر داشتند هاآن .تا مردان را از اطراف راه قافله دور کنند رفتند
کمتر ابریشم به  دستار ها عموماًدر خود تیری زرین فرو می برد. آنان یسقچی باشی بر عمامه  سیرئ بر عمامه خود فرو می بردند.

کمتر از پنجاه بود ومناسب آن را گزاف سنگین و بهای آن ها  هاآند. وزن ای آن از طلا و نقره استفاده میشو به جرفت کار می 
و یک سر پارچه از آن  ری مسطح بودمی شدکه بالایش قدپیچیده  یمانند کدوی مدور دستار اری کنند.خریدنمی توانستند کراون 

راه راه در زمینه پارچه پنبه ای به  طوربهدر بافت آن تارهای ابریشم طبیعی ک دسته منگوله و ریشه منتهی می شد بیرون آمده بی
 داشت.قرار  وسط آن فینه یا عرق چین بودنوس أو نام بزرگعمامه  رفت.نادر مورد استفاده قرار می گ طوربهکار رفته و رنگ سفید 

ساده از جنس آق  های حانیان و حافظان قران مندیلروبود و ی راه راه یا زربفت هاپارچهآزاد از  صورتبهلان و ساقی ها اقو لیمند
با ماده زعفران به رنگ زرد تیره  می پوشیدند وبه رنگ لباس بانیان  بود.برای همه مسیحیان جایز سبز گذاشتن عمامه  .بانو داشتند

 .کردندمیرنگ  خود رار دستا
تا به شددوره شاه اسماعیل تاج قزلباش را به آنان اعطا  درقزلباش ها املاک پهناور دارند در سراسر کشور پراکنده هستند 

ی دارد و ستدر زمستان های سخت زیر عمامه کلاهی به سر گذاشته می شود که آستر پو .عنوان اصالت نسب به عمامه خود بزنند
ز وسط عمامه بیرون می آید و لبه ان حتی تا روی گوش ها را نیز می پوشاند. این کلاه را مردم طبقات بالا در داخل نوک تیزش ا

خانه بدون عمامه به سر می گذارند و مردم عادی در بیرون از خانه نیز گاهی مورد استفاده قرار می دهندگرجیها که عیسوی هستند 
شاطران و جزایری  مخصوص بورک کلاهی بود از جنس خز،ز این کلاه غالبا استفاده می کنند و زیاد به عمامه علاقه ای ندارند ا

مزین به گل و لبه آن به سبک تاجهای سلجوقی و مانند برگ  یتاج و شاهزاده خانم درباری، کلاه آن را رواج داد عباسشاهکه  ها
وسیله کلاه یا حجابی مستور  به سر بانوان،زینت داده شده است.  است و در پشت آن بته جقه منتهی می شود و با فلز و جواهر

اندازه یک  به ی نازک رنگارنگ فراهم می شود،هاپارچهاز  اغلب یارکه. تبالای پیشانی می بندند رنواری قلاب دوزی شده ب و است
شرده از تافته های رنگارنگ بر تنگ و ف یگاه جقه ای در وسط و بالای آن نصب می کنندزنان ارمنی نوار و شصت پهنا دارد

و به شکل زیبایی آن را به دور سر می  کردندمیزنان دربار گاهی اوقات از دستار نیز برای پوشش سر استفاده  پیشانی می بندند،
کلدانیها  بهاعر گبر دستار را مانند یزنها .دورهاتر به دور سر پیچیده می ش و و عمامه، بزرگتر می شود عباسشاهزمان  در .بستند

با سر و و  است زانیک سر آن از جلو تا کمر و انتهای دیگر آن از عقب به طرف زمین آوی کهدرحالی، ندبستدور صورت خود می 
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 هاآندر بیرون از خانه خود را به متقال نازک و بلند سفید رنگی می پیچانندکه تمام بدن زنان  روی باز به کوچه و خیابان می روند
که  قرار می دادندحجابی چهارگوش و سفید به نام روبنده روی صورت خود پیدا نیست.  هاآنسازد که چشم و صورت را مستور می 

زنان نسبت به داشت که امکان دیدن را فراهم می ساخت.  شکلی شکافی کوچک و تور روبند .به بالای چادر متصل می شد
عروس مطلقا در حجاب است یک چادر پلیسه یا چین مردان این رجحان را دارند که می توانند طرف مقابل را ببینند و خود دیده 

زنان سر خویش را کاملا می پوشاند و ارد که تا کمر پایین آمده است دمانندی از زربفت یا تافته زرین یا منسوج ابریشمی بر سر 
وگیسوها در منزل سر خود را می پوشانند  هاآنرا در جلو می پوشانند  گلو و سینه شان شان می رسد دارند به شانه روی آن چارقدی

 چارقد کتانی سفید می پوشانندسر را با زنان ارمنی  کیسه ای ازمخمل یا اطلس با قلابدوزی کرده به پشت سرمی آویزند. دررا بافته 
روسری زن ها شبیه پارچه ای است که زنان بغداد هم به کار می برند رنگ روسری  .م می کنندگوشه های آنرا زیرچانه خود محکو 

رنگی بین سبز و زرد دارد، ولی بیشتر  زنان زرتشتیها مختلف است و دنباله آن از عقب تا روی زمین ادامه پیدا می کند روسری 
یهودی  زنان .با رنگ موی خود عوض می کنند متناسب ،ازندپارچه ای را که روی روپوش خود می اند رنگ ...مایل به زرد است

 می رسید سر هاآنروسری ریشه داری که تا شانه  زنان رامشگر .روسری زرد رنگ به سر می بندند و صورت خود را نمی پوشانند
را تنها زنان شوهر دار به نشان اینکه زیر  سربند .بودندبا روی باز و بدون حجاب  وچند رشته مروارید  هاآنگردن  در .کردندمی

کوچکی بر سر می نهند. زنان اشراف  کلاه باشند به سر می بندند و زنان بی شوهر به جای این تیماج ها، می فرمان شوهران خود
اویری که از بانوان تص. شدندمیکه با انواع روبنده ها پوشیده بر سر می گزاشتند نیم تاج مثلثی شکل با بافت زربفت  ،دوره صفویه

روی دستمال سه گوش و یا زیر آن  .را معمولا در شالی نشان می دهد که روی شانه انداخته اند هاآناین عصر کشیده شده 
با نواری روی سمبوسه یا گاهی به روی لچک بسته می شود و  ؛ وکلاهک هایی می گذاشتند که کاملا موها را می پوشانید

که ندارد  اجازهدارند عروس  ختهبعضی از زیر کلاه، مقنعه ابریشمی به طرف پشت آوی سته می شده است.همیشه زیر گلو ب سمبوسه
وقتی به  ن خود پارچه سه گوشی به نام یاشما می بندد،روی دها با او صحبت کندظاهر شود و پدر شوهر خود  در برابرباز  چهرهبا 

کند. زنان ارمنی حتی در منزل نیز در صورتی که شوهر کرده  گفتگور شوهر با پد می تواند عروس بدهد، بهاگرانای  هدیهعروس 
ان مقدس ریش نمی مردصورت خویش را مستور می سازند  ،اما دختران تا دهان؛ حجابی دارند که بینی را مستور می سازد ،باشند

بلند را مایه افتخار می دانند و  لیسب ارند.تراشند درباریان و سپاهیان ریش را از بیخ می تراشند و دو سبیل کلفت و بلند می گذ
عروس طبق رسوم و آدات محل، آرایش شده و  کردندمیاز سرمه و حنا برای زیبایی دست ها و چشم ها استفاده  زنانمیگویند 

روی صورت او تور ابریشم صورتی  می شد صورتش با برگهای اکلیل زده به رنگ طلایی آراسته و ؛می شد دستهایش حنا بسته
، از تیار می آویزند و اینها تا بالای بهاگرانهای  گوهر بانوان، که بر آن نقش یک خورشید طلایی به چشم می خوردبود  رنگی

ی وصل م ،یا عرقچین برده یارتاز زیر چانه و جلوی گردن به دو طرف  و همچنین دو سر رشته ای از مروارید را ابروان می رسد
چند رشته مروارید، به طول چهار انگشت به بند پیشانی آنان آویخته است که با حرکت سر به این طرف به آن طرف حرکت  .کنند

ه ها، تاجهای پر طاووسی نیم تاجها، جقّ می آویختند.به جای رشته های مروارید نیز دو رشته گلابتون برگ زرین بر سر یا . میکند
ثروتمندان  ونگی که به فاصله زیادی از چانه ها بسته می شدبه گردنشان گردنبند های مروارید می آویزندگردنبند های مروارید با س

خی دیگر تفاوت تاری هایدورهبا  برای سر در دوره صفوی کاربرد داشت،جنگ افزار هایی که خود را با جواهر زیاد زینت می دهند. 
که نشان از سلیقه و اندیشه خاص نظامیان و نیز  داشتندتزیینات، ویژگی هایی خاص فرم و نظر از  هاآناما برخی از  چندانی نداشت

 .آراستگی جنگ افزار های آنان در این دوره دارد
 

 نابعم
انتشارات اوستا : تهرانچاپ اول، « ازآغاز تا امروز ایران پوشاک زنان»، (0692ابولقاسم ) آقا حسین شیرازی .0

 .فراهانی
شرکت  ()جلد اول «.اول پادشاهی با درس هایی که باید فرا گرفت عباسشاه» (،0600منوچهر ) پارسا دوست .2

 سهامی انتشار
 انتشارات سنائی و کتابفروشی تایید اصفهان:ترجمه ابوتراب نوری  «فرنامه تاورنیهس»(، 0639) ستیباتژان  تاورنیه .6
نشریه  «یه بر سفر نامه نویسان فرنگیپوشاک زنان صفوی با تک» (،0606) جعفر پور علی، نوری مجیدی مهرداد، .4

 30-60صص ، 6مسکویه، شماره 
و  شرکت انتشارات علمی فرهنگی: تهران ترجمه شعاع الدین شفا،« فرنامه پیترودلاوالهس» (،0640) ترویپ ،دلاواله .6

 وابسته به وزارت فرهنگ و آموزش عالی
ی شاهنامه هانگارهجنگ افزارهای دفاعی دوره صفویه بر اساس (»0690) یداوودپریسا،  یمصطف رستمی، .3

 کنفرانس ملی دوسالانه باستان شناسی و تاریخ هنر ایران نیاول« تهماسبی
نشریه  ،«بررسی جایگاه و عملکرد تاج قزلباش در تحولات سیاسی دوره صفویه» (،0696) سید بنکدار، سید مسعود .7

 096ص  ،63شماره  ،04 دوره شیعه شناسی،



 

76 

 
 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 7 

: ی
63

 ،)
ان

آب
 

96
11

ک
د ی

جل
 ،

 

نامه کارشناسی ارشد پژوهش  انیپا« نقش و رنگ لباس زنان درعهد صفویه بررسی طرح:» (،0600) ه.رقی ،شکیبا .0
 00ص ، ران مرکزیهآزاد اسلامی واحد ت دانشگاه ،هنر

 انتشارات مدبرتهران:  «تاریخچه پوشش سر در ایران» (،0674) ،سهیلا ،شهشهانی .9
 29-20صص ، 09شماره  آذر،پوشاک  ماهنامه« ی صفویهاپارچه» (،0604) هحوری ،فروزان تبار .00
 0هنر علم و فرهنگ. فصلنامه« تحلیل تطبیقی شکل و رنگ چادر زنان ایران» (،0692) شهره، فضل وزیری، .00

 00 ص 0شماره 
 انتشارات نگاه ؛، تهرانجلداول(«)اول عباسشاهزندگانی (»0690نصرالله ) ،فلسفی .02
 60-23 صص اردیبهشت: 06پوشاک  ماهنامه« پوشش زنان در عهد صفوی» (،0604) فاطمه، قاسمی، .06
انتشارات  :، تهران«فرهنگ جامع تاریخ ایران از ورود آریایی ها تا پایان عصر پهلوی» ،(0609) .عباسی، قدیان .04

 آرونّ
 فرهنگستان هنر تهران :ترجمه مزدا موحد .ومعماری صفویه هنر ،0606ی، شیلا.کنب .06
 24 :ص 00 شماره دوم، سال شباک، ماهنامه ،«روزگار زنان در سلسله های ایرانی» (،0696ساره ) ،نظری .03
ی دوران صفوی هانگارهمطالعه تطبیقی کلاه مردان در سفرنامه ها و (»0690محسن ) یمراث نقوی منیره سادات، .07

 6شماره  ،2 مطالعات تطبیقی هنر دوره هینشر« ی کاخ چهلستون اصفهانهانگارهبا تاکید بر دیواره 
بررسی تحلیلی خشونت، مجازات و محدوذیت علیه زنان در دوره صفویه با تکیه بر » (،0690محمود )مهمان نواز  .00

 669ص  ،40شماره  00،سال نامه زن و جامعه، فصل ،«فرنگی سفرنامه نویسان
 ،23دوره  انسانی،علوم  نشریه دانشگاه ادبیات« تاجلی خانم زن ستیهنده چالدران»(0666)حسین  میرجعفری، .09

 476ص  ،002شماره 
ی دوره هانگارهمطالعه تطبیقی پوشش زنان در سفرنامه ها و » (،0693) نیحس مهرپویا منصور، ولی قوجق .20

 007-002 صص :06شماره  7 سال هنر. پژوهش ،فصلنامه ،«صفویه
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 




	01- RAHS - No 30- Cover
	02- RAHS - No 30- Cover- Digital
	04- RAHS- No 30- Vol 01- FullText
	00- RAHS- No 30- Content- Vol 01
	01- RAHS- No 30- Format- Vol 01- 88248
	02- RAHS- No 30- Format- Vol 01- 33359
	03- RAHS- No 30- Format- Vol 01- 32223
	04- RAHS- No 30- Format- Vol 01- 77451
	05- RAHS- No 30- Format- Vol 01- 33980
	06- RAHS- No 30- Format- Vol 01- 44240

	06- RAHS - No 30- Cover

