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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 دو، جلد 1111 دی(، 11: یاپی)پ 8 سال پنجم، شماره

 
  1118 اسفند(، 31)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 اسکمپر یبر اساس الگو تیکاربست خلاق یابیارز

 شیاین یرگریدوسالانه تصو نیآثار دوم در

     

 1یدهکرد یمختار هیراض
 71/80/80تاریخ دریافت:  

 27/78/88تاریخ پذیرش: 
 

  82029کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

دوباره  ای ریی، تغبیترک قیتازه از طر یهادهیا جادیا ییتوانا تیخلاق شودینماز عدم اطلاق  یزیبه خلق چ تیخلاق
 یهاییتوانا یریکارگبهمختلف و  یهاحوزهموضوعات در  نیارتباط ب ییموجود است و توانا یهادهیااستفاده کردن از 

 یزیمدل اصلاح شده چ ،یدیجد زیمفهوم استوار است که هر چ نیبر ا پراسكم دیمفهوم جد ایفكر  كی جادیا یبرا ،یذهن
دوسالانه  نیدر آثار دوم تیکاربست خلاق یابیپژوهش حاضر ارز یمسئله موجود بوده است. نیاز ا شیاست که پ

 شیاین یدوسالانه هایتصویرگریالگو در  نیا کارگیریبه یچگونگ ینحوه اسكمپر و یبر اساس الگو شیاین یرگریتصو
 یلیتحل -یفیتوص صورتبهاین پژوهش  .باشدمی یرگریدر تصو تیسنجش خلاق یبرا یبا هدف به دست آوردن اصول

 یرگریتصو نیو مشاهده آثار دوم ایکتابخانهانجام یافته و اطلاعات لازم با استفاده از منابع  یو کم یفیروش ک هیبرپا
 هایتصویرگریاسكمپر در  یفن الگوهایاز  یاریان داد که بسپژوهش نش جیانت گردآوری شده است. شیایدوسالانه ن

 یو الگو زانیم نیشتریاقتباس ب یالگو مشخص شد کهچنان است. کاررفتهبه شیاین یرگریدوسالانه تصو نیدوم
خود اختصاص داده  را به شیاین یرگریدوسالانه تصو نیاسكمپر در آثار دوم یالگو یدرصد فراوان نیکمتر سازیکوچك

 است.

 

 یرگریاسكمپر، دوسالانه تصو ش،یاین یرگریتصو ت،یخلاق یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 نرایدانشگاه شهرکرد، شهرکرد، ا ،یدانشكده هنر و علوم انسان ،یریگروه ارتباط تصو یعلم ئتیو عضو ه اریاستاد -7

razieh.mokhtari@sku.ac.ir 
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 مقدمه -1
 ینباشد، امر رممكنیآن باشد، اگر غ یکه شامل همه ابعاد و کنش ها تیاز خلّاق قیجامع، مانع و دق یفیارائه تعر ،طورکلیبه

هنوز روان شناسان و متخصصان آموزش و پرورش نتوانسته اند  تیمشكل است. پس از سال ها مطالعه و پژوهش درباره خلّاق اریبس
داشته  تیاز خلّاق یمتفاوت یافراد مختلف برداشت ها رایز ;کاران باشد به دست دهنددست اندر شتریکه مورد قبول ب یجامع فیتعر

آن  یو مرکب مغز و کنش ها دهیچیپ تیاز ماه یناش یاختلافات نیچن یاصل شهیاز آن ارائه نموده اند. ر یمتفاوت فیو بالطبع تعار
 خلاقیت .نماییم تأمل خلاقیت، مفهوم یعنی نوشتار، این مفهوم ترین مهم دربارة نخست درجۀ در است لازم( 7719امینی،).است
 در که است ذاتی میلی خلاقیت .دارد حیاتی نقش ما زندگی ابعاد همه در که است انسان توانایی ترین بنیادی و ترین مهم از یكی
 و تكراری نظمی گرفتار افراد اگر. (70: 7712مطهری،) است الهی خلاقیت مظهر انسان و شده نهاده ودیعه به انسان وجود

 اند،رفته بین از که هاییتمدن بیشتر. شوندمی دچار آن به هاتمدن که است تهدیدهایی از یكی این. شد خواهند نابود شوند مكانیكی
 ادعا توانمی اطمینان با. اندرفته میان از خلاقیت افول و مكررات تكرار واسطه به عمدتاً بلكه خارجی تهدیدهای دلیل به فقط نه

 با بتوانند که باشند افرادی که این مگر بود، نخواهد رفع قابل زمانی هیچ و جا هیج در بشری پیچیده معضلات از کدام هیچ که کرد
 عرصه در جهانی پرشتاب تحولات( 28: 7707بوهم،) کنند رفتار خلاقانه رو،پیش هایواقعیت توسعه و بسط حال در پیوسته نهاد
 برای خود هایی توانایی افزایش صدد در عینی، غیر های دارایی به جدید نگرشی با تا داشته آن بر را بشری جوامع صنعت، و علم

 در کشور یك برای چه و سازمان یك برای چه امروز متغیر دنیای در حرکتی بی و سكون حقیقت در. باشد تغییرات این با همگامی
 عنوان به بلكه نیاز یك عنوان به نه آوری نو و خلاقیت امروزه. داشت نخواهد همراه به نابودی جز ای نتیجه باشد، که اندازه هر

 تاکید بشری ویژه استعداد این بكارگیری در لازم های مهارت کسب و آموزش بر و گردیده تلقی جامعه یا سازمان هر بقاء شرط
 درست آن با که ای مساله یعنی.است خلاقیت ،توسعه حال در جوامع تمام و ما جامعه در مساله ترین کلیدی ".است شده بسیاری
 اگر نیز پیشرفته های کشور در حتی. است اکتسابی بلكه خاص، نژادی به مربوط نه و است ژنتیكی نه خلاقیت.است نشده برخورد
 توسعه حال در کشورهای نجات راه تنها لذا شوند می نابود و افتند می عقب ها رقابت از بیافتد، کار از آنها خلاق های سیستم

 (22 :7711پیر خائفی،)".ندارند دیگری راه و است خلاقیت
 ناپذیرمی اجتناب امری مختلف علوم سازی باز و جدید های نظریه و ها ایده ارائه تحولات، این یا همگامی برای است بدیهی

 خصیصه و ها توانایی مجموعه معنای به بشری علوم در جدید ای شاخه عنوان به (آن تاریخی قدمت علیرغم) خلاقیت و باشد
. است مطرح باشد می ها نوآوری و ابتكارات منشاء و گردیده معانی و مفاهیم از ای تازه های کیفیت ارائه به منجر که هایی

 به محكوم توجه، عدم صورت در یا و یافتن پرورش قابل نتیجه در گردد، می محسوب توانایی یك و بوده تفكر جنس از خلاقیت
 تكنیك از یكی معرفی به تصویرگری دوسالانه دومین هایتصویرگری در خلاقیت شناسایی هدف با مقاله این .است رفتن تحلیل

 دوسالانه دومین هایتصویرگری آماری جامعه در را الگو این بكارگیری و پرداخته اسكمپر تكنیك یعنی خلاقیت، پرورش های
کند  دومین دوسالانه نیایش را آشكارمی هایتصویرگریآنچه ضرورت توجه به چگونگی کاربست خلاقیت در .دهد می شرح نیایش

ازآنجا که ممكن است نتایج این  ایرانی است. هایتصویرگرینبود معیار سنجش و فقدان روش نا مناسب برای ارزیابی خلاقیت در 
باشد و تصویر روشن تری از چگونگی کاربست آن به نمایش پژوهش در سنجش خلاقیت در دیگر عرصه های تجسمی مفید 

نیایش مواجه می شویم با این مسئله  یدوسالانه هایتصویرگریوقتی با تنوع در وو  گذارد، انجام تحقیق ضروری به نظرمی رسد
 گیچگون پژوهش حاضر اصلیمساله  نیینابرا می توان به ارزیابی خلاقیت در این تصاویر پرداخت روبرو می شویم که چگونه

 است.دومین دوسالانه نیایش بر اساس الگوی فنی اسكمپر پرد هایتصویرگریارزیابی کاربست خلاقیت در 
 

 پیشینه پژوهش -2
 بسیاری نویسندگان و پژوهشگران خلاقیت، زمینه در چنین هم و ایران در چه و درجهان چه تصویرگری مورد در که هرچند

 تصویرگری در خلاقیت کاربرد مبانی تبیین به خاص، طوربه تاکنون شده انجام بررسیهای به توجه با اما اند کرده فرسایی قلم
 و نقد حیث از فارسی است. تا کنون هیچ گونه پژوهشی در رابطه با دوسالانه نیایش نیز انجام نگرفته است. منابع نشده پرداخته
 چند به گذرا ای اشاره هنر در خلاقیت تحلیل در و است؛ رکود اردچ هم تجسمی هنرهای در خلاقیت ارزیابی چگونگی تحلیل
 در خلاق تفكر" کتاب در ورامینی نیما مثال برای شود، می موکول نامعلوم ای آینده به آن بررسی و شود می کلی خصلت

 مورد کتاب این در خلاقیت سنجش چگونگی اما پردازد می گرافیكی طراحی در خلاق عوامل شناسایی به اجمالی حد در "گرافیك
 .است گرفته قرار غفلت
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 روش پژوهش -3

و  ایکتابخانهبرپایه روش کیفی و کمی انجام یافته و اطلاعات لازم با استفاده از منابع تحلیلی  -به شیوه توصیفیاین پژوهش 
صورت است که ابتدا الگوهای مشاهده آثار دومین تصویرگری دوسالانه نیایش گردآوری شده است. همچنین، روش تحقیق به این 

 بررسی و شناسایی شده، سپس ازطریق تطبیق آنها با تكنیك اسكمپر تحلیل و شناسایی شده است. خلاقانه در تصویرگری ها
 

 مبانی نظری پژوهش -4

از خلاقیت تعاریف متعددی به عمل آمده است. در فرهنگهای لغت فارسی خلاقیت به معنای آفریدن، به وجود آوردن و 
 به بعضی از تعاریف خلاقیت اشاره می شود: آفرینش به کار رفته است. در این پژوهش

حسن زارعی، ) خلاقیت به معنای توانایی ترکیب ایده ها در یك روش منحصر به فرد یا ایجاد پیوستگی بین ایده هاست.
. (17: 7712كر یا مفهوم جدید. )رضائیان، خلاقیت عبارتست از به کارگیری تواناییهای ذهنی برای ایجاد یك ف. (28: 7717

ریاضیدان بزرگ فرانسوی « هنری پو آنكاره». (21: 7719خلاقیت عبارتست از توانایی تجسم، پیش بینی و ایجاد ایده ها. )خاکی، 
تعاریف فوق باتوجه به  .(22:7717)ساعتچی، خلاقیت یعنی تشخیص، تمیز، بصیرت، دریافت، درك و انتخاب.»( می گوید: 7820)

می توان گفت خلاقیت پیدایی و تولید یك اندیشه و فكر جدید است در حالی که نوآوری عملی ساختن آن اندیشه و فكر آن است. 
تخیل خلاق خمیرمایه خلاقیت است و منظور از تخیل خلاق نیرویی است که شخصی برای پیداکردن راههای بهتر انجام دادن 

واقعیات در فرآیند خلاقیت به کار گرفته می شوند و باتوجه به اینكه تفكر خلاق به این موضوع  .ردیك کار دلخواه به کار می گی
آگاهی دارد که واقعیتها آن چنان که باید شناخته نشده اند و اطلاعات موجود تنها بخشی از دانش مربوط به وضعیت موجود است 

قعیتهـای موجود، به روشــن شدن فكر جدید کمك می کند )رضائیان، به شناسایی و کشف آنها می پردازد و با حذف و ترکیب وا

، تغییر یا دوباره عدم اطلاق نمی شود، خلاقیت توانایی ایجاد ایده های تازه از طریق ترکیب خلاقیت به خلق چیزی از (72ص 
و به کارگیری توانایی های ذهنی،  ارتباط بین موضوعات در حوزه های مختلفتوانایی  ؛ واستفاده کردن ازایده های موجود است

دوسالانه نیایش بر  هایتصویرگری. بنابر این این جستار بر آن است که به بررسی خلاقیت در برای ایجاد یك فكر یا مفهوم جدید
 اساس الگوی خلاق اسكمپر بپردازد و از این روزنه به ارزیابی و سنجش خلاقیت بپردازد.

 دستاوردهای از بسیاری. دارد حیاتی نقش ما زندگی ابعاد همه در که است انسان توانایی ینتر بنیادی و ترین مهم خلاقیت،
 انسانی تمدن گفت بتوان شاید. است شده حاصل مختلف های انسان خلاقیت واسطه به تاریخ طول در بشر...  و فنی هنری، علمی،
 توجه مورد بسیار جهان سراسر در تخصصی موضوع یك عنوان به خلاقیت امروزه. داشت نخواهد و نداشته پیشرفتی خلاقیت بدون
 هایی ایده و افكار دادن قرار هم کنار توان می را خلاقیت. پردازند می آن بررسی به مختلف ابعاد از روانشناسان و دانشمندان و بوده
 بلكه نیست، جدید کاملاً چیز یك اختراع معنی به صرفا خلاقیت. دانست ندارند، ربطی یكدیگر به رسید می نظر به این از قبل تا که

 و یادگیری قابل که است استعداد و مهارت یك خلاقیت. شود می نامیده خلاقیت هم همسو ارتباطات سری یك آوردن بوجود
 .است شده معرفی تخیلات کاربرد عنوان به خلاقیت. است دادن پرورش

 :شده است که در زیر به تعدادی از آنها اشاره می کنیمتعاریف متعددی راجع به خلاقیت ونوآوری ارائه 
، درقالب یك ایده است که خارج از محدوده جواب موجود قرار می ، آفرینش آمیزه ای بدیع برای حل تناقضاتخلاقیت -

 (7702:1،میر میران)گیرد 
 (72: 7709زیلین خلاقیت ارائه کیفیت های تازه ای ازمفاهیم و معانی است)صمدآقایی به نقل از گی -

 (72 :7709دادن تجربه هادر سازمان بندی های تازه است)صمدآقایی به نقل ازتیلور شكل خلاقیت، -
 .دباشمی محسوس نتایج آوردن بوجود خلاقیت، اهداف 

 :از عبارتند که است کلیدی مفهوم پنج شامل خلاقیت
 تخیلات بردن بكار -7
 کردن مدرن فرایند -2
 اهداف بسوی دادن سوق -7
 بودن بدیع -2
 داشتن ارزش -9
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 با: یعنی خلاق فكر. ندارد کارایی کدام و است کارآمدتر هایی ایده چه اینكه ارزیابی برای است انتقادی تفكر شامل خلاق تفكر
 حل و بهتر گیری تصمیم در را ما خلاق تفكر قویت. کردن پیدا مسئله حل برای تازه راه یك ارتباط بی چیزهای بین ارتباط ایجاد
 تجربیات از که سازد می قادر را شخص تنها نه خلاق تفكر ،نماید می خارج زندگی بستهای بن از را ما و کند می کمك مسئله
 ارتباط بی هم با قبلاً که چیزهایی بین ارتباط بود خواهد قادر بلكه. دهد ارتباط تازه موفقیتهای با را آن و نماید استفاده خود قبلی
 استفاده مسئله حل برای سنتی غیر روشهای از تواند می همچنین باشد می معنادار و تازه فرد خود نظر از که کند پیدا را اند بوده
 .بردارد گام اطلاعات از فراتر و کند

 

 خلاقیت و نوآوریتعریف  -4-2
، ، یا فرآیندی جدید است که منجر به تامین نیاز افرادنوآوری معرفی و کاربرد آگاهانه ایده ها برای طراحی وارایه محصولات

، گروه یا نوآوری، فرآیندای ایجاد هرچیز جدیدی که برای فرد .(West and farr 1990)یا اجتماع می شود  ،گروهها سازمانها
نوآوری به هر نوع فرآیند فكری گفته می شود که  .(7709:71صمد آقایی زش مهمی داشته باشد )اع ار، صنعت یا اجتمسازمان

خلاقیت جنبه ذهنی ونوآوری جنبه علمی دارد و نوآوری محصول نهایی  (7709:72امیر حسینی )مفید حل کند  مسئله را به طریق
، ولی نوآوری می تواند محصول یا خدمت موجود را تغییر و جدید و ناشناختهخلق یعنی ارائه ایده های  .(72همان:خلاقیت است )
 (71 :7702 میرمیران)دگرگون سازد 

تكنیك های خلاقیت به عنوان ابزاری برای رشد خلاقیت و افزایش توان حل خلاق مسئله کمك شایانی به توان فرد در تمام 
به عبارت دیگر هر یك از تكنیك های خلاقیت، مرحله یا مراحلی از فرآیند ؛ دمراحل خلاقیت و فرآیند حل خلاق مسئله می نمای

و  DOIT خلاقیت را تقویت می کنند. این تكنیك ها فردی و گروهی می باشند که تكنیك های فردی شامل: توهم خلاق و
م شكستن مفروضات، تكنیك های گروهی شامل طوفان فكری، دلفی، سینكتیكس و تكنیك های مشترك شامل اسكمپر، در ه

 .چرا، مورفولوژیك است. محور اصلی تمام این روش ها و تكنیك ها، شكستن قالب های ذهنی است

 

 تکنیک اسکمپر -5
 از نظرش مورد مسئله با رابطه در شخص که گیرد می صورت برانگیز ایده و مشخص سوالات سری یك بوسیله تحریك این

 فنی برای الگوهای ترین متداول از یكی .یابد می ارتقاء نیز ها ایده کیفیت ها، ایده تعداد افزایش با نهایت در و کند می سوال خود
 کرد طراحی زمانی در را لیست چك این وی. شد طراحی 7897 سال در اسبورن.اف.الكس توسط که است لیستی چك ایده، خلق

 .است نموده ابداع نیز را فكری طوفان تكنیك که بود فردی همان اسبورن .داشت شراکت تبلیغاتی بزرگ شرکت یك در که
 شود،می نامیده نیز برانگیز ایده سؤالات که تكنیك این. است خام هایایده پرورش و خلاقیت برانگیزش برای تكنیكی اسكمپر،
 داده قرار بررسی مورد مختلف زوایای از را خود نظر مورد مسئله و موضوع تا کندمی کمك فرد به که است سوالات از ایمجموعه

 پایه بر تكنیك اصلی این کاربرد .آیندمی نظر به ذهن از دور هاایده این تصور معمول شرایط در که یابد دست جدیدی هایایده به و
 .درآورد حرکت به مختلف جهات در را آن تا است تصور قدرت تكنیك این اصلی است و هدف شده طراحی فردی یابی ایده

 فوق سوالات طرح که است شده تشكیل عبارت یا واژه هفت اول حرف گرفتن قرار هم کنار از SCAMPER واژه واقع در
 اصل، در. کنیم استفاده شویم،می روبرو آن با که ایمسئله هر حل برای روش این از توانمی.گیردمی صورت هاواژه این براساس
 قدرتمند آوریشگفت بطور هم استو آسان آن بردن بكار هم که است پروریایده هایسوال با چندمنظوره فهرست یك اسكمپر

 این از پیش که است چیزی شده اصلاح مدل جدیدی، چیز هر که است استوار مفهوم این بر اسكمپر(Eberle, 2008: 53) .است
 که است هاییویژگی با همراه مختلف، راه یك دهنده نشان ،(SCAMPER)اسكمپر مخفف کلمه در حرف، هر. است بوده موجود

 .کشدمی چالش به جدید، هایایده اندازی راه برای را شما
این تكنیك کاربرد اصلی آن بر پایه ایده یابی فردی طراحی شده است که می تواند به نحو بسیار اثر بخشی برای گروه ها نیز 

این  )همان( این تكنیك قدرت تصور است تا آن را در جهات و بعد مختلف وضروری به حرکت درآورد.مفید باشد. هدف اصلی 
تحریك به وسیله یك سری سوالات تیپ و ایده بر انگیز صورت می گیرد که شخص در رابطه با مسئله مورد نظرش از خود سوال 

از ابتدای حروف واژه های  SCAMPER رتقاء می یابد. واژهمی کند و در نهایت با افزایش ایده ها، کیفیت ایده ها تضمین و ا
 که دارد می وا را شما سوالها نای (Kruse,2007:106).سوال برانگیز گرفته شده که در دستیابی ایده های نو بسیار موثر است

 .برسید ابتكاری حلهای راه به نهایتاً و بیاندیشید خود مسئله مورد در متفاوتی بطور
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به  Substitutionبر گرفته از کلمه  Sحرف  .7
 است یساز نیجانش یمعن

 یبه معن Combineبر گرفته از کلمه  Cحرف  .2
 کردن است. بیترک

رفاه،  یبه معن Adaptبر گرفته از کلمه  Aحرف  .7
 کردن است. لیو تعد یسازگار

 یبه معن Maginfyبر گرفته از کلمه  Mحرف  .2
 است. یبزرگ ساز

 Put to other usesبر گرفته از کلمه  Pحرف  .9
 موارد است. ریاستفاده در سا یبه معن

به  Elliminationبر گرفته از کلمه  Eحرف  .2
 .حذف کردن است یمعن

 یبه معن Reverseبر گرفته از کلمه  Rحرف  .1
 است. یمعكوس ساز

 
 منبع: نگارنده()اسکمپر  یفن الگوهای: 1 نمودار

 

 (S) جایگزینیالگوی  -5-1
می شود و با جستجو کردن  این الگو بدین شكل است که بخشی از مسئله، محصول یا فرآیند با چیز دیگر جایگزین 

 .دهید تغییر را احساسات حتی و هاایده مردم، فرآیندها، ها،مكان اشیا، توانیدمی .های جدید رسیده، می توان به ایدهاجایگزین
 متداول ترین سوالاتی که در این الگو به کار می رود به شرح زیر است:

 کنم؟ نیگزیجا ایدهم  رییرا تغ یبخش توانمیم ایآ -

 دهم؟ رییموضوع را تغ نیشخص مربوط به ا توانمیم ایآ -

 کند؟ رییتغ تواندیم ن،یقوان ایآ -

 استفاده کنم؟ گریموارد د ایاز اجزا  توانمیم ایآ -
 

 تصویرگری دومین دوسالانه نیایشکاربرد الگوی جایگزینی در  -1 جدول

 

 ی: شادرگریتصو
 ،یفشارک یهاشم

 بیدرخت بادام، ترک
 مواد

: فرشته ینیجانش یالگو
شكوفه درخت  یبه جا
 بادام

 

 

: بهناز رگریتصو
 ش،یایپور، نعبدالله

 كیاکرول

: دستان نیجانش یالگو
 درخت یانسان به جا

 

 جایگزینی در تصویرسازیالگوی  -5-2
های دومین دوسالانه نیایش از این الگو به وفور استفاده شده است. بدین صورت که چیزی در جای دیگری قرار در تصویرگری

چگونه می توان از یك عنصر در جای دیگری  :سوالی که در این الگو می توان مطرح نمود می گیرد و جانشین آن می شود.
دستان انسان جانشین تنه  7 شماره جدول به عنوان مثال در استفاده کرد؟ آیا می توان بخشی از تصویر را تغیر داد و جایگزین نمود؟

 .و شاخه های درخت شده است
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 (C) ترکیبالگوی  -5-3
الگوی ترکیب بدین معنا است که 

 از بیشتری تعداد یا دو ترکیب به
 محصول یك تا اندیشید مسئله اجزای

 را آنها هماهنگی یا ساخته متفاوت
 بزرگی بخش یك. یافته شود افزایش

 ها،ایده ترکیب شامل خلاق، تفكر از
 قبلی نامرتبط هایسرویس و کالاها

 .است جدیدی چیز ایجاد منظور به
ت ایده برانگیز در این الگو سوالا

 عبارت است از:
را  ییهابخش ای هادهیچه ا -

 کرد؟ بیترک توانیم

از اهداف  ییهابخش توانیم ایآ -
 کرد؟ بیبازترک ای بیرا ترک

 یزهایبا چ توانمیآن را م ایآ -
 ادغام کنم؟ ای بیترک گرید

 

 نیایش دوسالانه دومین تصویرگری ترکیب در الگوی کاربرد: 2جدول

  
نرگس برومند، نازل شدن فرشته  تصویرگر: سارا خرامان، بدون عنوان، دیجیتال تصویرگر:

 وحی، شیوه آزاد
 صورتبهالگوی ترکیب: بال پرنده و انسان که 

 فرشته نمایان شده است
 صورتبهالگوی ترکیب: بال پرنده و انسان که 

 فرشته نمایان شده است.

 
 

تصویرگر: صدیقه قاعد امینی، امام رضا، 
 ترکیب مواد

نعین، سقای آب و ادب، تصویرگر: هاجرسلیمی 
 نقاشی پشت شیشه

الگوی ترکیب: موجودات ترکیبی که سر 
 دارند. انسان، بدن پرنده، دم طاووس

الگوی ترکیب: موجودات ترکیبی که سر گربه 
 دم طاووس سان، بدن پرنده یا بدن شبیه کرم

 دارند.

 

 تصویرسازی در ترکیبالگوی  -5-4
نیایش الگوی ترکیب نیز کاربرد زیادی داشته است. بیشترین کاربرد این الگو را در ترسیم دومین دوسالانه  هایتصویرگریدر 

موجودات فرشته سان می توان دید که ترکیبی از انسان و بال پرندگان، انسان بالدار یا همان فرشته را نمایان ساخته است. در اندك 
 است. کاررفتهبه، قنطروس و موجودات افسانه ای یبی شبیه سیرنمواردی نیز این الگو برای اسفنكس ها یا همان موجودات ترک

 

 (A)اقتباسالگوی  -5-5

 داشته یاد به. میتواند الگوی مناسبی برای پرورش خلاقیت محسوب شود مسئله حل برای موجود، هایایده از کردن اقتباس
 سوالات مطرح در این شیوه به قرار زیر است: .اندشده اقتباس ایدرجه تا اختراعات و هاایده همه که باشید

 وجود دارد؟ نیمانند ا یگرید یزهایچه چ -

 وجود دارد؟ نیا هیشب یزیچ ،یگریمختلف د طیدر شرا ایآ -

 مشابه بدهد؟ دهیدرباره ا ییهابه من، درس تواندیگذشته م ایآ -

 دهد؟یبه من م یشنهادیچه پ هادهیا گرید -

 بدزدم؟ ای رمیکنم، قرض بگ یکپ توانمیرا م یزیچ چه -
 

 تصویرسازی در اقتباس الگوی -5-6
برخی  کهچنانمی تواند ظاهر شود: اول آن که اقتباس از الگوهای پیشین و سنتی باشد.  دو صورتاقتباس در تصویرسازی به 

که به دوران ایی برگرفته سفالگری، حكاکی روی چوب، چاپ سنگی و کاشیكاری از تصویرگران مضامین نیایش را در قالب ه
اند که به خوبی ه از الگوهای طبیعی استفاده کردهگردند، ارائه داده اند. دوم آنكتاریخی نظیر دوره سلجوقی، صفوی یا قاجار باز می
 .آن ها را اقتباس و در فضای جدید بازنمود کرده اند
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 نیایش دوسالانه دومین تصویرگری اقتباس در الگوی کاربرد: 3جدول

  
جودات، ونیایش و تسبیحگویی م معصومه اعتبارزاده،تصویرگر:  گواش و مرکب، گنجشك و مار، راضیه مختاری دهكردیتصویرگر: 

 دیجیتال
بشقاب  -های سنتی ایرانیشیوه اول: اقتباس از قالباقتباس:  الگوی
 ایرانی

 شیوه دوم: اقتباس از الگوهای طبیعت در قالب جدیداقتباس:  الگوی

 

 (M)الگوی بزرگنمایی -5-7

 بالا را آن درك ارزش تواندمی آن از هاییبخش یا ایده تقویت. می بایست اندیشید ایده نماییبزرگ یا تقویت هایراه درباره
 سوالات مطرح در این شیوه عبارت است از: .است مهم اجزایی چه که بدهد را بینش این یا ببرد
 تر کرد؟بزرگ ای تیتقو توانیرا م یزیچه چ -

 کرد؟ انیب زیآماغراق ایکرد  یینمابزرگ توانیرا م یزیچ چه -

 کرد؟ تریقو ایبالاتر، بزرگتر  توانیرا م یزیچ چه -
 

الگوی بزرگنمایی در  -5-8

 تصویرسازی

در تصاویر دومین دوسالانه نیایش 
الگوی بزرگنمایی به مثابه پرسپكتیو 

است. در این شیوه  کاررفتهبهمقامی 
تواند امام شخصیت اصلی تصویر که می

رضا، پیامبر، امام علی و یا شخصیت 
، نسبت به سایرین بزرگتر باشدمیمعصو

ترسیم شده است که شان و منزلت آن 
 حضرت را نشان دهد.

 شیایدوسالانه ن نیدوم یرگریدر تصو ییبزرگنما یکاربرد الگو -4دولج

  
تصویرگر: نسترن لشگری آزاد، درخت بادام، 

 گواش
تصویرگر: سولماز جهانگیر، دعای باران، 

 اکرولیك
سایرین الگوی بزرگنمایی: اما رضا نسبت به 

 .بزرگتر ترسیم شده است
الگوی بزرگنمایی: اما رضا نسبت به 

 .سایرین بزرگتر ترسیم شده است

 

 (P) کاربردها دیگر در کاربستنه بالگوی  -5-9

 حل برای دیگری چیز از توانمی چطور یا ،کار بست به مصارف دیگر در را خود فعلی ایده چطور که اندیشیدمی بایست  این به
 اولیه، تصویر از متفاوتی بصورت آن بكاربردن با توانمی فقط را ایده یك موارد، از بسیاری در. ردک استفاده مجدداً خود مسئله
 سوالات ایده برانگیز این شیوه به شرح ذیل است: .کرد تربزرگ

 آن را استفاده کرد؟ توانیم یگریدر چه موارد د -

 از آن استفاده کنند؟ توانندیدر ابتدا به منظور آنها بوده، م ده،یا نیکه ا یاز کسان ریغ یگرید یکسان ایآ -

 استفاده کند؟ نیاز ا تواندیتر، مشخص بزرگ كی ایکودك  كی چگونه -

 وجود دارد؟ یبكاربستن آن بصورت فعل یبرا یدیجد یهاراه ایآ -
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 دیگر در الگوی به کاربستن -5-11

 کاربردها در تصویرسازی
به کاربری این الگو را با تصاویر زیر بهتر 

در می توان تشریح نمود. در نمونه زیر کعبه 
کاربری دیگری قرار گرفته است که در زیر 

. در باشدمیدریا به مثابه نگه دارنده ی کشتی 
تصویر مقابل آن پیكره انسان در حكم مسكنی 
 برای سه شخصیت دیگر قرار گرفته است و

 دیگری تصویر شده است. انسان در کاربری
 

 کوچک یا حذفالگوی  -5-11

 (E) کردن

 اگر که این الگو بدین معنا است
را به  اتفاقی چه ،شود حذف ایده از هاییبخش

 حذف و اجزاکاهش  و سازیساده. دنبال دارد
 برخی از عناصر این الگو را معرفی می نماید.
سوالات چالش برانگیز این شیوه به شرح زیر 

 است:
 آن را ساده کنم؟ توانمیچگونه م -

 رییبدون تغ توانیرا م ییهابخش چه -
 عملكرد، حذف کرد؟

 یرضروریو غ یاتیرحیغ ییزهایچ چه -
 است؟

 را حذف کرد؟ نیقوان توانیم ایآ -

 تر کنم؟اگر آن را کوچك شودیم چه -
 

سازی کوچک یا الگوی حذف -5-12

 در تصویرسازی
این الگو نیز کم و بیش در تصویرگری 

است. شیوه  کاررفتهبهدومین دوسالانه نیایش 
حذف کردن برخی عناصر در  صورتبهاول 

و شیوه دوم طراحی عناصر و شخصیت ها 
اجزاء تصویری بعضی از  سازیکوچك صورتبه

 است.

 کاربردها در دیگر در کاربستن به الگوی کاربرد: 5جدول 

نیایش دوسالانه دومین تصویرگری  

  
تصویرگر: عاطفه شفیعی راد، 

 سوغات، اسكراچ برد

تصویرگر: میثم اکبری ولوجایی، بدون 
 عنوان، دیجیتال

 دیگر در کاربستن به الگوی
کاربردها: بدن انسان به عنوان 
مسكنی برای سه پیكره دیگر 

 تصویر شده است

کاربردها:  دیگر در کاربستن به الگوی
کعبه درکاربری دیگری قرار گرفته است و 

 است.نور آن نگه دارنده کشتی 

 نیدوم یرگری)حذف( در تصو یسازکوچک ی: کاربرد الگو6جدول 

شیایدوسالانه ن  

  
تصویرگر: مریم مقصودی، بدون 

 ماسكه -عنوان، چاپ

تصویرگر: شادی هاشمی فشارکی، دعا 
 برای باران، چاپ دستی لینو

کوچكسازی: برخی از  الگوی
های این تصویر از مقیاس انسان

 طبیعی کوچكتر ترسیم شده اند.

کوچكسازی )حذف(: بسیاری از  الگوی
قبیل نشان دادن لباس، مو، عناصر از 

صورت، جزییات دست و پا این تصویر 
 .حذف شده است

  

 

 (R) سازی معکوس -5-13

 متفاوتی ترتیب به یا و گردد عمل معكوس بطور پروسه یا محصول مشكل، از بخشی اگر کهاین تكنیك نشان گر آن است 
 شود. سوالات مطرح در این شیوه عبارتند از: انجام

 ممكن است بهتر باشد؟ یبیچه ترت -

 اجزا را مبادله کرد؟ توانیم ایآ -

 موجود است که بتوانم از آن استفاده کنم؟ یگرید یتوال ای یبندالگو، طرح ایآ -

 علت و معلول را جابجا کنم؟ توانمیم ایآ -
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 سازی در تصویرسازیمعکوس -5-14
 نمایان گر کاربرد این شیوه در تصویرگری است: 1جدولتصاویر 

 نیایش دوسالانه دومین تصویرگری معکوس سازی در الگوی کاربرد: 7جدول

  
تصویرگر: سولماز جهانگیر، درخت بادام،  تصویرگر: بهاره عباسقلی نیاورانی، درخت بادام، آبرنگ و رنگ روغن

 اکرولیك

: برخی از انسان های سمت چپ تصویر به معكوس سازی الگوی
 معكوس ترسیم شده اند. صورتبهجای بر پا بودن، 

در پایین تصویر آسمان  :معكوس سازی الگوی
معكوس قرار گرفته و به همین ترتیب  صورتبه

 انسان آرمیده.

 

 های پژوهشیافته -6
از الگوهای منفرد اسكمپر و درصد دومین دوسالانه نیایش در پنج قسمت تدوین شده است که نحوه استفاده  هایتصویرگری

 فروانی آن هادر تصاویر در بخش ذیل تحلیل شده است:
 

(ع) ارض امام/ داستانی در آثار تصویرگران بخش : چگونگی کاربست خلاقیت بر اساس الگوی اسکمپر8جدول   
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 در آثار تصویرگران بخش داستانی/ امام رضا )ع( : فراوانی کاربست خلاقیت بر اساس الگوی اسکمپر2نمودار 

 

 / امام رضا)ع(یداستان ریبخش غ رگرانیدر آثار تصو اسکمپر یبر اساس الگو تیکاربست خلاق ی: چگونگ9جدول

 
 
 (در آثار تصویرگران بخش غیر داستانی/ امام رضا )ع : فراوانی کاربست خلاقیت بر اساس الگوی اسکمپر3نمودار
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 یمذهب یبخش داستان ها رگرانیدر آثار تصو اسکمپر یبر اساس الگو تیکاربست خلاق ی: چگونگ11جدول 

 
 

 
 در آثار تصویرگران بخش غیر داستانی/ امام رضا )ع( فراوانی کاربست خلاقیت بر اساس الگوی اسکمپر: 4نمودار

 

 شیای/ نیبخش داستان رگرانیدر آثار تصو اسکمپر یبر اساس الگو تیکاربست خلاق ی: چگونگ11جدول 
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 در آثار تصویرگران بخش بخش داستانی/ نیایش کاربست خلاقیت بر اساس الگوی اسکمپرفراوانی : 5نمودار

 
 در آثار تصویرگران بخش غیر داستانی/ نیایش : چگونگی کاربست خلاقیت بر اساس الگوی اسکمپر12دولج

 
 

 
 غیر داستانی/ نیایشدر آثار تصویرگران بخش  فراوانی کاربست خلاقیت بر اساس الگوی اسکمپر: 6نمودار
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 نیایش در آثار دومین دوسالانه تصویرگری فراوانی کاربست خلاقیت بر اساس الگوی اسکمپر: 7نمودار

 

 
 نیایش درصد فراوانی الگوی اسکمپر در آثار دومین دوسالانه تصویرگری: 8نمودار 

 

 نتیجه گیری -7
 از را خود نظر مورد موضوع سیستماتیك طوربه تا کند می کمك فرد به که است سؤالات از ای مجموعه برانگیز، ایده سؤالات

 کمكی ابزاری می توان را برانگیز ایده سؤالات واقع در. یابد دست جدیدی های ایده به نتیجه در و کند مشاهده مختلف زوایای
 می نظر به ذهن از دور کمی وضعیت، آن در آنها تصور عادی حالت در که دانست مختلفی حالات در موضوع نمودن تصور برای
 در را آن تا است تصور قدرت تكنیك این اصلی هدف. است شده طراحی فردی یابی ایده پایه بر تكنیك این اصلی کاربرد. رسد

 که گیرد می صورت انگیز بر ایده و تیپ سوالات سری یك بوسیله تحریك این. درآورد حرکت به وضروری مختلف ابعاد و جهات
 .یابد می ارتقاء و تضمین ها ایده کیفیت ها، ایده افزایش با نهایت در و کند می سوال خود از نظرش مورد مسئله با رابطه در شخص

دومین دوسالانه تصویرگر نیایش را  هایتصویرگریکه آیا می توان خلاقیت را در  در پژوهش حاضر که به این پرسش پرداخته شد
را می توان  دومین دوسالانه تصویرگری نیایش هایتصویرگریبه این نتیجه رسید که  ،نی اسكمپر ارزیابی کردبر اساس الگوی ف

نیایش مورد استفاده قرار گرفته است. بر همین  هایتصویرگریبر اساس این الگو سنجید، چنان چه بسیاری از این الگو ها در 
کمترین درصد فراوانی الگوی اسكمپر در آثار دومین  سازیکوچكگوی الگوی اقتباس بیشترین میزان و ال مشخص شداساس 

 را به خود اختصاص داده است. نیایش دوسالانه تصویرگری
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 کیمیای هنر. شماره اول.

 .دولتی مدیریت آموزش مرکز انتشارات اول. تهران: . چاپگروهی و فردی خلاقیت های تكنیك .(7708. )جلیل آقایی، صمد .8
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 دو، جلد 5111 دی(، 15: یاپی)پ 8 سال پنجم، شماره

 
  5118 اسفند(، 31)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 کینئوپلاست یدر باب شش اصل نقاش انیموندر تیپ یهنر اتینظر

     

 *1علی فلاح زاده
 15/90/00تاریخ دریافت:  

 92/11/00تاریخ پذیرش: 
 

  42216کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 بتیغ ستم،یاول قرن ب مهیدر ن یانتزاع یدر به کمال رساندن نقاش انیموندر تیپ ینقاش هلند یدینقش کل رغمیعل
به  عمدتاًپژوهشگران  ن،یشیپ قاتی. در تحقخوردیمبچشم  کینئوپلاست ینقاش یجامع حول محور اصول نظر یقیتحق

 یسبک او از نقاش رییبر تغ لسوفانیو ف رمندانهن اتینظر ریتأثهمچون  یو عوامل انیموندر یهنر یزندگ یبررس
و  کیتئور یهانوشته ابیدر غ عمدتاً هاینقاش یبصر لیتحل ن،ی. مضاف بر ااندپرداخته کینئوپلاست یبه نقاش گراعتیطب

-کیتئور یهانوشته نیب کیو رابطه نزد تیارائه شده است. با وجود اهم انیموندر کینئوپلاست یبالاخص اصول نقاش
 نیتدو 1024نقاش در سال  نیکه ا زمیسیجامع بر شش اصل نئوپلاست یلیبندرت تحل ک،ینئوپلاست یهاینقاشو  یففلس

شش اصل  یمقاله بررس نیهدف ا ک،ینئوپلاست یقواعد نقاش یمحور تیبه اهم تیاست. با عنا افتهیکرد، انجام 
-یفی. روش پژوهش توصباشدیم 1024تا  1011 یهاسال نیب انیموندر یهابرنوشتهجامع  یلیبا تحل زمیسینئوپلاست

 یهنر اتیاز نظر یمقاله، خواننده به درک جامع نیا یاست. در انتها یاکتابخانهبر منابع  یو متک یبصر-یلیتحل
به  یانیکمک شا یاساس میقواعد و مفاه نیاز ا ی. آگاهرسدیم زمیسینئوپلاست گانهششدر رابطه با اصول  انیموندر

فرم و  ،یهمچون عناصر نقاش یدیکل میدر ارتباط با مفاه کینئوپلاست یهاینقاش ینقد و درک بصر خوانش،مخاطبان در 
 خواهد کرد. تمیو ر یفضا، هارمون

 

 یناب هندس یانتزاع ینقاش ک،ینئوپلاست یاصول نقاش زم،یسیشش اصل نئوپلاست ان،یموندر تیپ یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 alfall2001@yahoo.com فارغ التحصیل دکترای پژوهش هنر از دانشگاه یو ام مالزی - 5
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 مقدمه -1
 گذاریپایه 1سبک نئوپلاستیسیزم عنوانبه( 1712-1066نقاشی انتزاعی ناب هندسی که توسط نقاش هلندی پیت موندریان )

. موندریان میراث و نظریات هنرمندان شودمیشد، یکی از دستاوردهای مهم در هنر مدرن در نیمه اول قرن بیستم محسوب 
او علاوه بر یک نقاش پر کار و ها( را در تجرید فرم، فضا، رنگ و خط به کمال خود رساند. مدرنیست ساختارگرا )بخصوص کوبیست

سه دهه طی حدود  مستمربطور  موندریانهنری خود نیز بود.  پیشرو ز و نویسنده اندیشه هایصاحب سبک، یک نظریه پردا
 مکتوب کرده استیادداشت کوتاه و بلند  و انشاء ،مقاله بیش از یکصدرا در  شهنر نئوپلاستیکنظریات ( 1066-1016)

.(Veen,2017b:1) چند وجهی و غیر منسجم او مشکل هایش پیچیده و فهم متون  سبک نوشتاری او برخلاف نقاشیگرچه ا
د. نیکی از ملزومات درک نقاشیهای نئوپلاستیک محسوب می شو نظری اشهای نوشته ولی   (Blotkamp, 1994: 9) است

یان وجود در این خصوص، بسیاری از محققان معتقدند که رابطه نزدیکی بین تحولات نقاشی های نئوپلاستیک و نوشته های موندر
 (.Threlfall, 1978: 62) دارد

 قواعد نظریکرد و سپس آنها را در قالب  باید توجه داشت که موندریان ابتدا نظریات هنری خود را روی بوم تجربه و اجرا می
در این خصوص زمانی که در نیویورک یکی از دوستانش از موندریان در مورد ناهماهنگی بین اصول نقاشی . نگاشتهنرش می 

 "من ابتدا نقاشی می کنم؛ سپس تئوری ایجاد می شود"نئوپلاستیک با آثار انقلابی دوره نیویورکش پرسیده بود، او چنین پاسخ داد: 
(Rembert, 1970: 81). ازات تجربیات هنری خود بر روی بوم، تحولات دیدگاه هنری اش را در در نتیجه، موندریان به مو

مقالات خود منعکس کرده است. بنابراین، درک درستی از نوشته های نظری موندریان نقش کلیدی در رمز گشایی و تحلیل بصری 
 نقاشیهای نئوپلاستیک دارد.

جسته هنری، محققان )بویژه در ایران( رغبت بسیار کمی علیرغم اهمیت پیت موندریان در مقام یک نقاش و نظریه پرداز بر
نسبت به تحلیل نقاشی ها و بویژه اصول نظری نئوپلاستیسیزم نشان داده اند. اگرچه پژوهشگران خارجی از جهات مختلف سبک 

گرا به انتزاع ناب  شناختی، فلسفی و زیبایی شناختی به بررسی زندگی هنری موندریان، عوامل موثر در گسست او از نقاشی طبیعت
هندسی، نقاشیهای نئوپلاستیک و نوشته های او پرداخته اند؛ اصول نقاشی نئوپلاستیک در این تحقیقات از نظر دور مانده اند. در 

( در رابطه با مفاهیم و 1024تا  1011جهت پر کردن این خلاء، هدف این مقاله تحلیل نظریات هنری موندریان )در خلال سالهای 
آنها را بطور موجز در قالب شش اصل تدوین کرده است. در این مقاله  1024بنیادین نقاشی نئوپلاستیک است که او در سال قواعد 

نیز تشریح شده  2برای درک جامعی از مفاهیم و اصول نئوپلاستیسیزم، این قواعد در ارتباط با دونمونه نقاشی کلاسیک نئوپلاستیک
م دید که واکاوی اصول نئوپلاستیسیزم موجب تسهیل در درک و تفسیر مفاهیم کلیدی همچون اند. در انتهای این مقاله خواهی

 عناصر نقاشی، چگونگی و پیش شرطهای لازم برای نمایش فرم و فضا، هارمونی و ریتم در نقاشیهای نئوپلاستیک خواهد شد. 
 

 روش پژوهش -2
 یجامع لیتحل هینوشتار بر پا نیاز ا یحاصل شده است. بخش اعظم یلیتحل-یفیروش توص هیبر پا قیتحق جیمقاله، نتا نیدر ا

 میدر ارتباط با مفاه -نگاشته و منتشر شده اند  1024تا  1011 یسالها نیکه ب یمقالات - انیموندر یفلسف-کیبر مقالات تئور
از نظر دور  زیط با موضوع مقاله نمقالات و کتب مرتب ن،ینگاشته شده است. مضاف بر ا کیستنئوپلا یارائه شده در شش اصل نقاش

 لیتسه ینگارنده هر کجا که لازم بوده برا ت،یشده است. در نها نییتب زین نیشیپ قاتینگارنده با تحق لینمانده اند و رابطه تحل
 داده است. حیتوض زین کینئوپلاست یبر دو نمونه نقاش یبصر یلیشده را با تحل حیشده، مطالب تشر یو اصول واکاو میدرک مفاه

   

 ینظر چهارچوب -3
 فرمالیستی یکردینگارنده با رو ک،ینئوپلاست یارائه شده در اصول ششگانه نقاش میمقاله با توجه به مفاه نیا در

(Formalismبه بررس )فرم و فضا،  نیتعادل ب ،یعناصر نقاش انیو ب شینما یلازم برا یشرطها شیاصول، ملزومات و پ ی
 نیادیو اصول بن میخود را به مفاه قیمقاله، دامنه تحق نیک پرداخته است. نگارنده در اینئوپلاست یدر نقاش تمی)تعادل( و ر یهارمون

 کرده است. دیتحد زم،یسیشش اصل نئوپلاست هیبر پا ک،ینئوپلاست ینقاش
                                                           
1- Neo-Plasticism 

عقیده محققانی همچون میشل سوفور و بویس آثاری ه را می توان به دو بخش اصلی تقسیم کرد. ب نئوپلاستیکاز لحاظ بصری نقاشیهای  -2
ها . این نقاشیمی باشند نقاشی نئوپلاستیکخلق کرده، آثار کلاسیک  1092ال ستا قبل از دوبله کردن خطوط در  1029که موندریان بعد از 

بوده و بنابراین الگو و نماینده تمام عیار سبک معمول نقاشی نئوپلاستیسیزم هستند. در حالیکه نقاشی نقاشی نئوپلاستیک کاملا بر طبق اصول 
سته بندی کشیده شده اند، به سبب تغییرات اساسی در استفاده و نقش عناصر نقاشی، بعنوان نقاشیهای پسا کلاسیک د 1092هایی که پس از 

 .شده اند
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 پژوهش نهیشیپ -4 
نئوپلاستیسیزم، محققان به ندرت اصول نقاشی نئو  علیرغم اهمیت دستاورد هنری پیت موندریان، نقاشی و قواعد نظری

پلاستیک را زیر ذره بین واکاوانه خود قرار داده اند. جالب توجه اینکه، پژوهشگران ایرانی تاکنون هیچ کتاب یا مقاله ای در مورد 
 در موندریان که نقاشی قواعد چهاگر اصول نئوپلاستیسیزم منتشر نکرده اند. حتی این اصول تا بحال به فارسی نیز ترجمه نشده اند.

 هری و سوفور میشل همچون پژوهشگرانی توسط کتبی و مقالات در مورد چند در کرده تبیین خود فلسفی-نظری های نوشته
 تشریح و واکاوی موندریان های نوشته با ارتباط در نئوپلاستیسیزم مفاهیم و اصول ولی اند، شده چاپ جیمز مارتین و هولتزمن

 از هنرها دیگر با را نئوپلاستیسیزم اصول رابطه و کاربرد( 2914) هولدرن و( 2991) ساوالیچ همچون محققان از برخی. اند نشده
 نئوپلاستیسیزم اصل شش موجز بطور 2911 سال در خود اخیر مقاله در وین لوئیس تنها. اند کرده بررسی معماری و عکاسی جمله

 فلسفی-نظری های نوشته کامل غیاب در را ششگانه اصول این وین لوییس ولی،. است کرده تحلیل نقاشی هنر با رابطه در را
 های نوشته تحلیل بر تکیه با نئوپلاستیک نقاشی واصول مفاهیم بر جامع تحقیقی غیبت کلی، بطور. است کرده تشریح موندریان

 .است مشهود کاملا ایران، در بویژه موندریان، فلسفی-نظری
پژوهشهای انجام یافته در باب موندریان در ایران در می یابیم که قسمت اعظمی از تحقیقات مربوط به بررسی با نگاهی به 

در این خصوص، می توان به مقالات حبیبی دستجرد و و نئوپلاستیسیزم بر معماری مدرن می باشد.  1تاثیرات سبک گروه د استایل
( و پایان نامه کارشناسی ارشد عباس 1909وزی طلب، مقبلی و جودت )(، نور1901(، مجتهدی و معتضدیان )1904خوش نیت )
( سیر تحول سبک طبیعت گرای موندریان به سبک 1977( اشاره کرد. از منظری دیگر، الهام غفاری )1904رمضانپور )

 ص قرار داده است. نئوپلاستیسیزم و عوامل مختلف )هنری و فلسفی( تاثیر گذار در شکل گیری نقاشی نئوپلاستیک را مورد تفح
پژوهشگران خارجی، تحقیقات وسیع تری در خصوص پیت موندریان و هنر نقاشی نئوپلاستیک انجام داده اند. در این خصوص 

 ،(1075) چامپا کرمیت ،(1006) بویز آلن ایو ،(1006) بلوتکمپ ، کارل(1002) میلنر جان ،(1054) سوفور محققانی همچون میشل
کتب بسیار ارزشمندی در ارتباط با معرفی زندگی هنری و تحلیل نقاشیهای موندریان  2 (1000) دکر سوزان و( 1006) رژ فووشروسِ

در این تحقیقات، نقاشی ها و سیر تحول سبک نئوپلاستیسیزم نیز صرفا از منظری  در دوره های مختلف زندگی اش، نگاشته اند.
طح گرایی و زایل شدن تباین بین روزمینه و پس زمینه( و با اتکا به فرمالیستی )بخصوص رویکردی گرینبرگی در ارتباط با س

(، تیم ترلفال 1001(، مارک چیتام )1007هری کوپر )تحلیل بصری نقاشیها تشریح شده اند. برخی از پژوهشگران نیز همچون 
( به بررسی ریشه ها و مفاهیم فلسفی هنر 2911) 9( و ایچی توساکی1007(، مش براش )2999(، جان گلدینگ )1017)

نئوپلاستیک و چرایی انگیزش موندریان در تجرید و خلاصه سازی فرم و رنگ و خط به عناصر به نهایت منتزع شده از طبیعت 
موندریان با اتکا به ( که در آن فلسفه زیبایی شناسی 1012) 6پرداخته اند. در این گروه از منابع باید از کتاب ارزشمند آرتور چندلر

 فلسفی اش تشریح شده، نیز اشاره کرد.-نوشته های نظری
 و نقاشی گیری شکل محققان موارد این همه در علیرغم رویکرد های مختلف پژوهشگران، همه آنها در یک چیز مشترکند.

 بویژه) هنرمندان نظریات تاثیرات همچون خارجی های محرک تحلیل با و تاریخی ای دریچه از را نئوپلاستیسیزم نظری مفاهیم
در حقیقت، پژوهشگران  .اند کرده تبیین( هگل و 5تئوزوفی بخصوص) فیلسوفان فلسفی مضامین و تعالیم و( استایل د و کوبیسم

 نقاشی شده تدوین غالبا علت ها و عوامل تاثیر گذار بر شکل گیری نقاشی و سبک نئوپلاستیسیزم را واکاوی کرده اند و اصول
 . اند مانده دور نظر از اند، خارجی های محرک و منبعث از این «معلول» وپلاستیک کهنئ

  
 Neo-Plastic meansو  Neo-Plasticism یواژه ها مفهوم -5

-Neoفلسفی موندریان، لازم است معنی دو واژه کلیدی -پیش از تحلیل اصول نقاشی نئوپلاستیک و مقالات نظری

Plasticism   وNeo-Plastic means (elements)  که موندریان به دفعات در نوشته های خود بکار برده، تبیین شوند. کلمه
به انگلیسی است که موندریان در اولین  nieuwe beeldingدر واقع برگردان واژه هلندی  Neo-Plasticismدو قسمتی 

به معنی جدید است. ولی قسمت دوم این کلمه  nieuweمقالاتی که به زبان هلندی نگاشته، بکار برده است. قسمت اول این واژه 
که این کلمه را  4شون مائکرزرا از  beelding نیاز به توضیح بیشتری دارد. در حقیقت، موندریان واژه هلندی beeldingترکیبی 

شون مائکرز این (. ,Seuphor:1331956-134)بکار برده بود، به عاریت گرفت  1«تصویر جدید از جهان»در کتابش با عنوان 

                                                           
1 De Stijl / The Style 
2 Michel Seuphor, John Milner, Carel Blotkamp, Yve-Alain Bois, Kermit Swiler Champa, Serge 
Fauchereau, Susanne Deicher  
3 Harry Cooper, Mark A. Cheetham, Tim Threlfall, John Golding, Moshe Barasch, Eiichi Tosaki. 
4 Arthur Chandler 
5 Theosophy 
6 Mathieu Hubertus Josephus Schoenmaekers (1875-1944) 
7 Nieuwewereldbeeld or Het Nieuwe Wereldbeeld - The New Image of the World 
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در واقع واژه را در راستای نظرش مبنی بر اینکه جوهره همه چیزها در جهان هویتی متافیزیکی و تغییر ناپذیر دارد، بکار برده بود. 
است که ترجمانی صرفا تصویری از جوهره نادیدنی تصویری نو ارائه ، یکنوع دوباره ساختن فرم و یا سیزممقصود از واژه نئوپلاستی

جهت حفظ یکپارچگی در استفاده از این  .می باشد 1 فرمها و پدیده ها )قوانین تغییر ناپذیر هستی: تعادل عام و جهانشمول( همه
( 497، صفحه 1910که رویین پاکباز در کتاب دایرة المعارف هنر )پاکباز، « شکل آفرینی نو»کلمه، از این به بعد در این مقاله واژه 

 ، استفاده خواهد شد. کرده اندبرای این کلمه پیشنهاد 
که موندریان در نوشته های  beeldingsmiddel(en) درک واژه دیگر هلندی، Neo-Plasticism با توجه به معنی واژه

را می توان در  ، این واژهسیزمبا توجه به معنی کلمه نئوپلاستیخود به معنی عناصر نقاشی شکل آفرینی نو بکار برده، ساده تر است. 
 را –عناصر یا مصالح سازنده تصویر  - means of imaging واژهفارسی عناصر یا وسایل تصویری نو ترجمه کرد. من بشخصه 

می دانم. موندریان عناصر نقاشی اش را مصالح و  کلمهاین  برایمعادل نزدیکتری پیشنهاد شده را لوییس وین که اخیرا توسط 
یفه شان صرفا بیان هارمونی و زیبایی )ذات و جوهره تغییر ناپذیر اشیاء در طبیعت( جهانشمول و عینی می داند که وظ ای وسیله
عناصر »به جهت تسهیل در تحلیل و حفظ انسجام در ارجاع به عناصر نقاشی شکل آفرینی نو، از این پس واژه ترکیبی است. 

 در این مقاله استفاده خواهد شد.« سازنده تصویری

 

 نو  ینیشکل آفر یسبک نقاش یکل اتیو خصوص شیدایپ -6
سبکهای طبیعت گرایی همچون 1091تا  1771موندریان در مسیر یافتن سبک انتزاعی ناب هندسی خود، در خلال سالهای 

امپرسیونیسم شیوه هاگ، پست امپرسیونیسم فرانسوی و سمبولیسم را تجربه کرد. متاثر از هنرمندان مدرنیست در دهه اول قرن 
   قرابت زیادی به سبکهای لومینیسم آلمانی، فوییسم و پوینتیلیسم دارند  1011تا  1097یستم، آثار موندریان بین سالهای ب

.(Edwards & Wood, 2004: 24) او در هلند همچنین با اندیشه های رازورزانه و متافیزیکی تئوزوفی آشنا شد  1097پس از
ی او نسبت به مفهوم زیبایی و هارمونی در نقاشی گذاشت. ملهم از اندیشه های معنویت که تاثیری شگرف بر دیدگاه زیبایی شناس

او به این نتیجه رسید که زیبایی در هنر همپایه حقیقت  2بلاواتسکی، و اشتاینر رودولف مائکرز، شون گرای تئوزوفیستهایی همچون
هگلی و معنویت ناب پدیده ای نادیدنی است و باید در ورای ظاهر فیزیکی شی هنری جستجو شود. بنابراین، موندریان پس  9مطلق

تمام وقت و نیروی خود را مصروف یافتن سبک و زبانی بصری برای ابراز و بیان زیبایی همسنگ معنویت و حقیقت ناب و  1090از 
 ین جهانشمول تعادل و وحدت در جهان هستی( فرمهای طبیعی گرایانه کرد.  عیان ساختن جوهره درونی و ذاتی )قوان

و در نتیجه آشنایی با سبک نیمه انتزاعی کوبیسم، وی هر چه بیشتر مصمم به حذف و خلاصه سازی فرم ها و  1011پس از 
نچه را که در جهان پیرامون خود می رنگهای طبیعی گرایانه در نقاشی هایش شد. او از آثار هنرمندان کوبیست دریافت که چگونه آ

 حذف برای موندریان روی به ای تازه دریچه کوبیستی هنرمندان بیند به سطوح تخت تک رنگ خلاصه کند. بطور کلی دیدگاه
 باز 6نقاشی کردن مسطح و طبیعت از تقلیدی فرمهای سازی خلاصه نقاشی )بخصوص اصول پرسپکتیو(، بازنمایانگر سنتی قواعد

 (Veen, 2017a: 30-31). کرد

و در اثر  1015علاوه بر تاثیر پر رنگ سبک کوبیسم بر سوق دادن موندریان به سوی تجرید فرم و رنگهای طبیعی، او پس از 
بطور کامل عناصر روایی وهر گونه ارجاع به  5آشنایی با نظریات گروهی از هنرمندان پیشرو در هلند، بخصوص تئو ون دازبورخ،

ت گرایانه را در نقاشی هایش ترک کرد. در حقیقت آشنایی موندریان با نظریات هنرمندان د استایل و فیلسوفانی فرمهای طبیع
همچون شون مائکرز مبنی بر اینکه فرم های بنهایت منتزع شده از طبیعت و رنگهای اصلی برای بیان و حصول زیبایی عام و 

) :Harrison & Wood, 1992 ;281شد  1010کل آفرینی نو در اواخر جهانشمول کافی هستند؛ نهایتا منجر به تولد هنر ش

Veen, 2017a: 23-24) . 
( 1090-1010منبعث از اندیشه های مختلف هنری و فلسفی که بطور موجز ذکرش رفت، موندریان در خلال حدود یک دهه )

چهار گوش خلاصه کرد. علاوه بر این او طیف از یکسو تمامی ارجاعات بازنمایانگر به فرم قابل شناسایی را به سطوح تخت 
رنگهای طبیعی را به سه رنگ اصلی آبی، زرد و قرمز تقلیل داد و فضای سه بعدی را بصورت تخت )دوبعدی( و در قالب پلانهای 

قع نقاشی سفید، خاکستری و سیاه نمایش داد. در نهایت او خطوط منحنی و مورب را به دو جهت افقی و عمودی خلاصه کرد. در وا
عنوانی که موندریان برای نقاشی هایش برگزید، از عناصر بنهایت پالایش  4( یک ترکیب بندی،2و  1شکل آفرینی نو )تصاویر 

                                                           
1 Universal 
2 Rudolf Joseph Lorenz Steiner (1861-1925) and Madam Helena Petrovna Blavatsky (1831-1891) 
3 Absolute / pure truth 

 بر کوبیست نقاشان که تجاربی بود ماحصل واقع در ایده ساده سازی و تجرید فرمهای طبیعت گرایانه به سطوح تخت و اشکال هندسی ساده -6
 هندسی فرمهای طبیعی به اشکال سزان اولین نقاشی بود که نظریه تجرید پل. بودند داده انجام مدرن( نقاشی )پدر پل سزان اولیه ایده روی
 (.Veen, 2017a: 30-31)هستند را مطرح کرد  مخروط و استوانه، کره، مانند ساده

5 Theo van Doesburg (1883-1931) 
6 Composition 
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یافته از هرگونه موضوع روایی و حس  و بیان خاص )سابجکتیو( می باشد. موندریان این عناصر تماما منتزع شده از طبیعت را بگونه 
می نامید، و زیبایی عام و جهانشمول را در نقاشی هایش به نمایش بگذارد.  1تا هارمونی، آنچه او آن را تعادلای ترکیب بندی کرد 

برای نیل به این هدف، او در مورد خصوصیات عناصر نقاشی، چگونگی نمایش فرم در فضا و شرایط لازم برای نمایش هارمونی و 
ه تبیین آنها پرداخته است. مضاف بر این، او مفاهیم و قواعد نظری سبک ریتم اصول نظری را وضع کرد که در نوشته هایش ب

بطور موجز در قالب شش اصل تدوین کرده است که در بخش بعد مورد تفحص قرار  1024نقاشی شکل آفرینی نو را در سال 
 گرفته اند. 

 

  
بندی  . ترکیب(2921-2925پیت موندریان ) - 2 شکل

 x 5912225رنگ و روغن روی بوم.  .3شماره 

)ماخذ: مجموعه فیلیپس. سانتیمتر.  5912225
https://www.phillipscollection.org/collection/browse-

the-collection?id=1376) 

 قرمز، با بندی . ترکیب(2921پیت موندریان ) - 2شکل 

سانتیمتر.  x 5215 12رنگ و روغن روی بوم.  .آبی و زرد

)ماخذ: آمستردام. استدلیک،موزه 
https://www.stedelijk.nl/en/collection/3013-piet-

mondriaan-compositie-met-geel-rood-zwart-blauw-en-

grijs) 
 

 نو ینیشکل آفر یشش اصل نقاش -7
نو همچون عناصر ( به تناوب در رابطه با مفاهیم و قواعد نقاشی شکل آفرینی 1011-1066موندریان در مقالات نظری اش )

سازنده تصویری نقاشی، قانون تضاد دوگانه، ملزومات حصول و ابراز وحدت بین فرم و فضا، هارمونی و ریتم توضیح داده است. او 
اصول و مفاهیم نظری نقاشی شکل آفرینی نو  2«نئوپلاستیسیزم سبک عمومی اصول»در یکی از مقالاتش با عنوان  1024در سال 

 9رت موجز و شفاف بیان کرده است. موندریان این قواعد را در پاسخ به پرسشنامه ای که فلیکس دل مارلهرا در شش اصل بصو
)طراح معمار داخلی( بین هنرمندان د استایل پخش کرده و از آنها خواسته بود در مورد ویژگیهای سبک نئوپلاستیسیزم و 

 . این قرارند از آفرینی نو شکل نقاشی گانه شش اصول شرح دهند، تدوین کرد. 6المنتریسم

می بایست بصورت پلانهای مستطیل شکل در سه رنگ اصلی )قرمز، آبی و زرد( و سه بدون  5عناصر سازنده تصویری -1
 4 ]بخش فیزیکی سازه[رنگ )سفید، سیاه و خاکستری( باشند. در معماری، فضای خالی به عنوان بدون رنگ و ماده 

 همپایه رنگ در نظر گرفته می شود.

هم ارزی، با هم باشند. اندازه و رنگهای عناصر نقاشی ممکن است  1لازم است که عناصر سازنده تصویری در تعادل، -2
پلانهای [سطوح  ]ترکیب بندی[باشند. بطور کلی، تعادل عناصر نقاشی از  7متباین باشند، ولی باید دارای ارزش برابر

 با سطوح کوچکتر رنگی یا ماده ناشی می شود. ]فضا[بزرگ بدون رنگی ] تخت

 بین عناصر نقاشی و در ترکیب بندی لازم است. 0تضاد دوگانه، دوگانگی مخالف، -9

                                                           
1 Equilibrium 

2 General Principles of Neo-Plasticism 
3 Félix Del Marle (1889-1952) 

سبکی است که تئو ون دازبورخ بر اساس تحریف سبک و اسلوب نقاشی نئوپلاستیک موندریان ارائه کرد. او   (Elementarism) المنتاریسم 6 
 او برخلاف موندریان که خود را مقید به استفاده از خطوط عمودی و افقی می کرد، در سبک المنتاریسم خطوط مورب را نیز بکار برد. 

5 Means of imaging 
در حین کروشه واژه هایی هستند که نگارنده مقاله در مواردی که جمله نیاز به تکامل معنایی داشته  داخل ذکر است که کلماتلازم به   4

 .اندعینا در متن انگلیسی نیز بکار رفته ، پرانتز ها داخل کلماتدر این خصوص،  اضافه کرده است.به متن  برگردان به فارسی
7 Equivalence 
8 Equal value 
9 Opposing duality 
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مکانی، خطوط حاصل شده و توسط خطوط مستقیم )حدود،  2از طریق رابطه موقعیت، ]هارمونی[ 1تعادل پایدار و دائمی -6
 نسبت بهم قرار دارند، بیان و ابراز می شود. 9تصویری( که در تضاد بنیادینمحدوده، عناصر سازنده 

بین [ 6عناصر سازنده تصویری را خنثی و زایل می کند، بوسیله روابط تناسب ]تضاد دوگانه[، که ]هارمونی[تعادل  -5
ی شود. چنین و بطریقی که عناصر نقاشی در ترکیب بندی شرکت می کنند، میسر م ]پلانهای رنگی و بدون رنگی

 است.  5روابط تناسبی خود عامل ایجاد ریتمی پویا و زنده

 (Veen, 2017b: 6) 4در نقاشی به کنار گذاشته شود. ]و تکرار عناصر[لازم است هرگونه تقارن یا قرینه سازی  -4

قواعد نگاشته به تفصیل تدوین کرد، در مقالاتی که پیش از نگارش این  1024اگرچه موندریان این اصول ششگانه را در سال 
در باب مفاهیم ارائه شده در این اصول توضیح داده است. به عقیده سوفور، دوست نزدیک و یکی ویرایشگران متون موندریان در 

بصورت جزوه ای در پاریس منتشر کرد؛ او به تشریح قواعد نقاشی شکل آفرینی  1029موندریان در سال  که پاریس، در مقاله ای
بصورت پراکنده و غیر مدون، پرداخته است. با این وجود، شش قاعده نقاشی شکل آفرینی نو از این منظر که بصورت  نو، اگرچه

مقاله "ن نوشته شده اند و بدور از پیچیدگیهای معمول روش نگارشی موندریان هستند، از اهمیت والایی برخوردارند: موجز و مدوّ
نوشت )اگرچه توسط مجله چاپ هم نشد(، قطعا منعکس کننده  Vouloirبا کمک من برای مجله  ]موندریان[کوتاهی که او 

معتقدم این مقاله کوتاه  ]سوفور[منتشر کرده بود. من  1029نظریات تکامل یافته او نسبت به محتوای جزوه ایست که در سال 
 "یت موجز بودن را نیز داراستلاوه بر این، این مقاله مزّبهترین نسخه قاعده مند شده اصول بنیادین سبک نئوپلاستیسیزم است. ع

(Seuphor, 1956: 166.)  و  بدون اطناب را قواعد نقاشی نئوپلاستیسیزمدر اینجا ذکر این نکته ضروریست که اگرچه موندریان
موندریان مبدعانه آنها را که  1و بویژه مفاهیم جدیدی اصول نظری، ابهاماتی نیز در درک این به صراحت در شش اصل تبیین کرده

برای تسهیل در واکاوی این شش قاعده، این اصول را می توان از لحاظ موضوعی به  .، وجود داردگرفتهدر نوشته های خود بکار 
 این صورت دسته بندی کرد.

 اصل اول: خصوصیات بصری عناصر سازنده تصویری 
  و ملزومات دستیابی به تعادل بین فرم و فضااصل دوم: مفهوم وحدت در تنوع در عناصر سازنده تصویری 

 اصل سوم: قانون مناظره بین دوگانه های متضاد
 اصول چهارم و پنجم: روش و ملزومات حصول و نمایش تعادل )هارمونی( 

 روش و پیش شرط های لازم برای حصول و بیان ریتم  اصول پنجم و ششم:
 

 یریعناصر سازنده تصو یبصر اتیاول: خصوص اصل -8
موندریان در مقالاتی که پیش از تدوین اصول نقاشی شکل آفرینی نو نگاشته است، به دفعات در باب ویژگیهای عناصر سازنده 

در نقاشی جهت حصول زیبایی عام و جهانشمول؛ و فرآیند و  7تصویری؛ اهمیت و التزام تجرید و پالایش عناصر طبیعی گرایانه
؛ نظریات و مفاهیمی را بیان کرده که به عنوان متمم و مکملی برای درک جامع تری از اصل شرایط لازم برای انتزاع عناصر نقاشی

اول نقاشی شکل آفرینی نو حائز اهمیت اند. او در نخستین مقاله بلند نظریش که در مجله داستایل منتشر شد، سه رنگ اصلی 
یف رنگهای موجود در جهان پیرامون( معرفی کرده است. از )ط 0قرمز، زرد و آبی را به عنوان عناصر منتزع شده از رنگهای طبیعی

منظر موندریان رنگهای طبیعی حامل و برانگیخته از احساس و آگاهی شخصی و خاص هنرمند بوده و در نتیجه مانعی در جهت 
 از رنگهای 19یافته تشدید حالتی را آن او آنچه یا یافته تجرید حالت را اصلی درک زیبایی عام و جهانشمول هستند. او رنگهای

 جهان در بعدی سه اشکال یا فرم شده منتزع نسخه( بعدی دو پلان) تخت سطوح طبیعی می دانست. همچنین از دیدگاه او،
-Mondrian, 1919) هستند مورب و منحنی خطوط یافته پالایش، تشدید، حالت عمودی و افقی مستقیم خطوط و پیرامون

سه رنگ  را که متشکل از« بدون رنگ» به عنواننگاشته، عنصر جدیدی  1021موندریان در مقالاتی که پس از . (118 :1920

                                                           
1 Constant equilibrium 
2 Relationship of position 
3 Principal opposition 
4 Relationships of proportion 
5 Living or dynamic rhythm 

 واژه 1074از فرانسوی به انگلیسی، هری هولتزمن و مارتین جیمز در سال  نقاشی شکل آفرینی نولازم به ذکر است در برگردان اصل ششم  -6
naturalistic repetition .تکرار عناصر در نقاشی بازنمایانگر( را نیز ذکر کرده اند( 

می کرد که بسیاری از  موندریان برای بیان نظریات پیچیده هنری، فلسفی، اخلاقی و آرمان گرایانه خود در موارد بسیاری واژه هایی را ابداع -7
آیند. در این خصوص لوییس وین به پیچیدگی مقالات نظر می ه آنها برای خواننده غیر متخصص نوشته های او، نامانوس، مبهم و غریب ب

تکرار بیش از حد، اطناب ، interjections))موندریان و نحوه نگارش او اشاره کرده و دلیل این دشواری را به تعدد صفات مختلف و حروف ندا 
  (.Veen, 2011: 9) نسبت داده است در نوشته های موندریان (neologisms)جملات و مفاهیم و استفاده از واژه های اختراعی 

8 Naturalistic 
9 Natural colors 
10 Intensified 
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از  (.Mondrian, 1922, :161) است کرده اضافه خود تصویری سازنده عناصر مجموعه به نیز را استسفید، خاکستری و سیاه 
فضای سه بعدی از تجرید یافته  معادلی هااط می شود که بدون رنگتحلیل نوشته های موندریان بخصوص اصل اول، اینگونه استنب
و در نقطه  . او برای رنگهای اصلی هویتی مادی و تغییر پذیرمی باشدو طیف سایه روشن )توهم حجم نمایی در نقاشی طبیعت گرا( 

 (.Mondrian, 1921: 150) قائل استمتافیزیکی و تغییر ناپذیر  ماهیتیبدون رنگها  مقابل برای
برای حصول انتزاع رنگ های طبیعی و نمایش و بیان و شرط مهم را  همچنین سه مرحله در مقالاتش در این دوره،موندریان 

، اول، رنگ های طبیعی لازم است ]طبیعی[رنگ  ]تجرید[به منظورتعیین "عام رنگ در نقاشی شکل آفرینی نو بر شمرده است: 
رنگهای [کاهش یابد؛ سوم، ضروریست که رنگ  ]سطوح تخت[به رنگهای اصلی تقلیل پیدا کنند؛ دوم، رنگ می بایست به پلان 

 "در وحدت باشند ]چهارگوش[بصورت پلانهای مستطیل شکل ] سه رنگ اصلی[بصورتیکه رنگ  –معین شوند  ]اصلی
(Mondrian, 1917: 36). 1مانطور که از واکاوی سه شرط فوق الذکر درمی یابیم و در نقاشی های شکل آفرینی نو )تصاویر ه 

ی رنگها به سه رنگ اصلی؛ نمایش رنگها بصورت تخت و یکپارچه و مشخص ( نیز مشهود است، موندریان علاوه بر کاهش کم2ّو 
در تحلیل این کردن و تفکیک رنگها را از دیگر شرایط لازم برای نمایش رنگها بصورت عام در نقاشی شکل آفرینی نو می داند. 

موندریان در نوشته هایش ح شود. تشری (to determine) «تعیین کردن»معنی واژه  لازم استسه شرط به هم پیوسته در ابتدا 
بارها از این کلمه به معنی پالایش و تطهیر کردن عناصر نقاشی از هرگونه حس و دریافت خاص و فردی استفاده کرده است. بطور 

 رنگ، به معنای عیان ساختن جنبه عام و اساسی رنگ است. « تعیین کردن»کلی مقصود موندریان از 
ز رویکرد سطح گرایانه موندریان نسبت به حذف تباین پس زمینه و رو زمینه است که توسط در واقع شرط دوم انعکاسی ا

موندریان در نوشته  محققان بسیاری همچون بلوتکمپ و بویس به تفصیل در ارتباط با نقاشیهای شکل آفرینی نو تشریح شده اند.
و چنین رویکرد سطح گرایانه ای را منبعث از تلاش متداوم هایش به دفعات در خصوص التزام به تسطیح فرمها و رنگها اشاره کرده 

 ,Mondrian).هنرمندان مدرنیست و ایده اولیه پل سزان در کاهش فرمهای طبیعی به اشکال هندسی ساده عنوان کرده است

سایه و روشنی و  (، رنگها بدون هیچ گونه2و  1همانطور که در نقاشی های شکل آفرینی نو نیز می بینیم )تصاویر   (150 :1921
 کاملا تخت و یکپارچه سطوح چهار گوش را پوشانده اند.

در باب شرط سوم، موندریان در نوشته های خود خطوط مستقیم افقی و عمودی را عامل اصلی برای تعیین و تفکیک سطوح 
( تاکیدی ویژه بر 2و  1رنگی معرفی کرده است. به جهت اهمیت خطوط، او در نقاشیهای شکل آفرینی نو )نگاه کنید به تصاویر 

ح سطوح تخت )پلانها( رنگی و بدون رنگی را از یکدیگر متمایز کرده اند. در این عنصر خط دارد و خطوط با ضخامت زیاد به وضو
به چاپ رسید، او به نقش محوری خطوط مستقیم افقی و عمودی در  Mertzدر مجله  1029خصوص در مقاله ای که در سال 

بیان تصویری "طور شفاف بر شمرده است: تعیین )نمایش جنبه عینی و عام( رنگها اشاره کرده و عناصر نقاشی شکل آفرینی نو را ب
تعیین شده و در قالب رنگهای خالص اولیه )زرد، آبی و قرمز( که در  ]در زاویه قائم نسبت به هم[پلانها بوسیله خطوط مستقیم 

طوح نقاشی شکل آفرینی نو خود را توسط کثرت س ]… [)سفید، سیاه و خاکستری( هستند، درک می شوند 1تقابل با بدون رنگها
 این تعریفهمانطور که می بینیم،  (.Mondrian, 1923b: 176) "چهار گوش رنگی و بدون رنگی بیان می کند 2یا منشورهای

تدوین شده، دارد. قابل توجه  1024اصل اول نقاشی شکل آفرینی نو که در سال به موندریان از عناصر نقاشی اش شباهت زیادی 
 اشاره ای خطوط در تعیین کردن رابطه بین پلانهای مسطح رنگی و بدون رنگی محوریموندریان در اصل اول به نقش  است که

  بر این اصل دانست. مکملی بایدنکرده و عبارت پیشین را 

 

 فرم و فضا نیدوم: ملزومات حصول به تعادل ب اصل -9
اشاره می کند. او در این اصل، شرط دستیابی به وحدت و تعادل را نه در  9«وحدت در تنوع»موندریان در اصل دوم به مفهوم 

آنها می داند. او همچنین راه حصول « ارزش برابر»ی )تعداد و اندازه( عناصر نقاشی بلکه در تساوی و برابری شکلی )ظاهری( و کمّ
رنگی کوچکتر عنوان کرده است. از دیدگاه به تعادل بین عناصر نقاشی را تقابل سطوح )پلان( بدون رنگی بزرگتر با سطوح 

موندریان تعادل حاصل برهمکنش کلی عناصر نقاشی در اندازه ها و رنگهای مختلف است که نتیجه اش وحدتی کلی در سراسر 
 به تعادل" است: کرده اشاره نو اینگونه آفرینی شکل نقاشی عناصر تعادل مفهوم به خود های نوشته در ترکیب بندی می باشد. او

 :Mondrian, 1919-1920) "نیست هم کمی برابری معنی به که همانطوری نیست، بودن همانند یا بودن الشکل متحد معنی

نیز می بینیم که علیرغم اندازه و شکل ظاهری متفاوت پلانهای رنگی و بدون رنگی )مستطیلها و مربع  2و  1در تصاویر  (.97

                                                           
1 Noncolors or non-colors 

موندریان در این عبارت و در اصل اول نقاشی شکل آفرینی نو بکار برده، اشاره به فرم سه که  - prism - لازم به ذکر است که کلمه منشور -2
رها بعدی احجام در هنر معماری دارد. او در بسیاری از موارد در نوشته هایش قواعد و مفاهیم نقاشی شکل آفرینی نو را در ارتباط با دیگر هن

  بخصوص معماری و موسیقی نیز بیان کرده است.
3 Unity in diversity / multiplicity 
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های غیر همسان(، ارزش رنگی نابرابر و طول متباین خطوط، کلیت این عناصر در وحدت با یکدیگرند. جالب توجه است که 
محتوای این اصل را غالبا از منظری فلسفی )بویژه با توجه به  (Threlfallو   Kruger، Wieczorekمحققان )همچون 
اند. در این  داده کثرت توضیح و تنوع در وحدت مطرح شده در نوشته های موندریان( و در ارتباط با مفهوم مضامین تئوزوفیکی

و وحدت در کثرت )تنوع( از منظری  1تحول میان، تیم ترلفال و ویکزورک در پایان نامه هایشان بطور جامع به تحلیل دو مفهوم
اگر چه این اصل بخودی خود واضح . است نشده بررسی آفرینی شکل نقاشیها با سبک ارتباط در اصل این ولی فلسفی پرداخته اند.

 تبیین شود.« ارزش برابر»ولی برای فهم درستی از این قاعده ضروریست معنی واژه  و شفاف بنظر می رسد،
عناصر نقاشی معرفی واضح دوگانگی )تضاد( بین  2هور و آشکار سازیظدر  تساویرا « ارزش برابر»موندریان در نوشته هایش 

شامل دو عنصر مجزاست، وحدت بین این دو تنها از طریق  ]عناصر نقاشی[بنابراین می بینیم که از آن جاییکه دوگانگی "می کند: 
در (. Mondrian, 1917: 56) "درجه خلوص برابر دو طرف تضاد در تباین با یکدیگراستتجلی برابر میسر است؛ که در واقع 

ارزش برابر نوعی برابری در نمایش تضاد بین عناصر سازنده تصویری است. در این خصوص، موندریان در مقالات بعدی  ،حقیقت
ناب در شکل جدید خود بصورت  6وحدت"بیان کرده است:  9«دوگانگی معادل»اش مفهوم تعادل بین عناصر نقاشی را با واژه 

 سطوح تقابل شرط بر مبنی دوم اصل در دوم جمله واقع، در .Mondrian, 1919-1920: 95)) "دوگانگی معادل بیان می شود
ظاهر نابرابر تعادل به مثابه تقابل به  جدید مفهوم مصداقی از تعادل به دستیابی برای کوچک سطوح برابر در رنگی بدون بزرگ

با بررسی نقاشیهای موندریان در می  .است نو آفرینی شکل نقاشی در عناصر سازنده تصویری ولی برابر از لحاظ تجلی تضاد دوگانه
اقدام به ترکیب بندی سطوح بزرگ بدون رنگی با سطوح کوچکتر رنگی می کند. به  - 2تصویر  -  1022یابیم که او تنها پس از 

سطوح بزرگتری از  1022طور که بلوتکمپ نیز در کتابش بخوبی به این نکته اشاره کرده است، موندریان پس از بیان دیگر، همان
عمدتا رنگها را به پلانهای  1022بومش را به بدون رنگها و سهم کوچکتری برای سه رنگ اصلی اختصاص داده است. او پس از 

 ,Blotkamp)د( را در پلان های مرکزی با رنگها ترکیب بندی کرده استحاشیه بوم و بدون رنگها )بویژه خاکستری روشن و سفی

1994: 175) . 
در نتیجه اینگونه استنباط می شود که این شرط که تعادل بین عناصر سازنده تصویری از طریق تقابل پلانهای بدون رنگی 

یدگاه موندریان شکل گرفته است. مضاف بر در د 1021-1022بزرگتر با پلانهای رنگی کوچکتر حاصل می شود، در حدود سالهای 
به چاپ رسید، بطور شفاف به این شرط اشاره کرده است:  1025این موندریان تنها در یک مورد، در مقاله ای که در سال 

رنگی حداقل برای  ]سطح یا پلان[همانطوری که نقاشی شکل آفرینی نو پیش از این نشان داده است، در اغلب اوقات یک ناحیه "
در مجموع، اینگونه استنتاج می کنیم که که  (.Mondrian, 1925: 197) "بدون رنگ کافی است ]سطح[ایجاد رابطه تعادلی با 

محتوای اصل دوم ناظر بر مفهوم یگانگی )وحدت( در چندگانگی )کثرت و تنوع( است و ترکیب بندیهای موندریان تجلی وحدت 
 مگون و نا برابر ولی دارای ارزش برابر )تجلی یکسان تضاد دوگانه( هستند.بین عناصر به ظاهر ناه

 

 نو ینیشکل آفر ینقاش یبند بیمتضاد در عناصر و ترک یسوم: قانون دوگانگ اصل -11
عناصر نقاشی و ترکیب بندی اشاره یا دوگانگی مخالف در  موندریان در اصل سوم بطور موجز به قاعده بنیادین تضاد دوگانه

 که است توجه جالب هنری سبک و نظریه نقاشی شکل آفرینی نو دانست.-کرده است. این قاعده را می توان هسته فلسفی
 ایو کوپر، هری همچون خارجی محققان توسط فلسفی منظری از غالبا بحال تا نیز ها، متضاد دوگانگی قانون اصل، این محتوای

 . است شده بررسی هگل فلسفه با ارتباط در توساکی ایچی و بویز آلن
در حقیقت تعریف عناصر نقاشی شکل آفرینی نو بصورت زوجهای متباین همچون خط افقی در برابر خط عمودی، سه رنگ 

دیدگاه ریشه در رویکرد دوالیستی ) (Veen, 2017b: 6)اصلی در برابر سه بدون رنگ، سطوح بزرگ در برابر سطوح کوچک 
نقاشی های شکل آفرینی نو  در دوگانه تضاد پدیده ها اعم از فیزیکی و متافیزیکی دارد. قانونهمه ( موندریان به دوگانه محور

 اصلی رنگهای از کدام هر است، عیان کاملا عمودی و افقی ضخیم خطوط بین تضاد حالیکه در. نیز مشهود است (2 و 1 )تصاویر
 . دارند قرار بهم نسبت دوگانه تضاد در( رابطه) نیز نسبت و اندازه لحاظ از پلانها این، بر علاوه. دارند قرار رنگها بدون با تباین در نیز

لازم به ذکر است که دیدگاه دوالیستی موندریان ریشه در قانون دیالکتیک هگل دارد. اگرچه موندریان کتب فلسفی هگل را 
و  5شته های فیلسوفانی همچون جرارد بولنددر هلند از طریق سخنرانیها و نو 1016بطور مستقیم مطالعه نکرده بود، ولی پس از 

برگرفت این بود که بولند  ی که موندریان ازنظریات یکی از مهمترین (.Veen, 2017a: 19)شون مائکرز با فلسفه هگل آشنا شد 

                                                           
1 Evolution 
2 Equal manifestation 
3 Equivalent duality 

اگرچه باید در نظر  دو واژه تعادل و وحدت را بصورت هم معنی بکار برده است.یش نوشته ها مواردی در لازم به ذکر است که موندریان در -6
 داشت که وحدت محصول خلفی تعادل )هارمونی( در نقاشی است.

5 Gerardus Johannes Petrus Josephus Bolland (1854-1922) 
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هر چیزی در این جهان در دیالوگ و رابطه با ضدش تعریف و تبیین می شود. او همچنین به این نتیجه رسید که زیبایی و تعادل 
عام در نقاشی شکل آفرینی نو محصول رابطه و برهمکنش دو سویه اضداد )عناصر سازنده تصویری( بر هم و خنثی سازی دوگانگی 

 ت واحد است. آنها به یک کلی
بر لزوم تضاد دوگانه بین عناصر نقاشی و در ترکیب بندی تاکید کرده و آن را پیش نیازی موندریان در مقالاتش به دفعات 

برای درک مفهوم "است:  دانستهبرای ایجاد رابطه بصری بین عناصر نقاشی و حصول وحدت و تعادل در نقاشی شکل آفرینی نو 
تنها با نگرشی دوگانه محور نسبت به زندگی قادریم به  […]زندگی داریم.  ]ابعاد[ وگانگی در همهوحدت، ما نیاز به شناخت د

بیان "و در مقاله ای دیگر می خوانیم:  .(Mondrian, 1917: 58) "چگونگی حصول وحدت و یگانگی )تعادل( پی ببریم
درک تعادل بدون وجود دوگانگی  ]همانطور که[جهانشمول و عام عناصر نقاشی بدون تعادل )وحدت( ناب غیر قابل درک است، و 

اصل دوگانگی مخالف و مفهوم در حقیقت . (Mondrian, 1919-1920: 114) "میسر نیست. دوگانگی رابطه را بیان می کند
بینیم که اصل دوگانگی بین  لازم و ملزوم یکدیگرند. بطوریکه یکی بدون دیگری امکان پذیر نمی باشد. بنابراین، می رابطه
می « تعادل»و حصول وحدت )یگانگی( و « رابطه»ها یکی از ارکان نظریه نقاشی شکل آفرینی نو است که از ملزومات ایجاد متضاد
  باشد.
  

 (یتعادل )هارمون شیچهارم و پنجم: روش و ملزومات حصول و نما ولاص -11
که یکی از بنیادی ترین مفاهیم نقاشی شکل آفرینی نو است، « تعادل»اصول چهارم و پنجم در باب ملزومات حصول و بیان 

وط افقی و عمودی می داند. در می باشند. در اصل چهارم، موندریان بیان تعادل را منوط به وجود تضاد دوگانه و زاویه قائم بین خط
اصول چهارم و پنجم، او همچنین شرط حصول و دستیابی به تعادل را رابطه موقعیت بین خطوط و روابط اندازه و تناسبی پلانها 
ا تبیین کرده است. موندریان در نوشته هایش واژه تعادل را جایگزینی بهتر برای کلمه هارمونی در نقاشی می انگاشت. او تعادل ر

 نقاشی در که او از هارمونی معرفی کرده که با تعریف هارمونی در نقاشی طبیعت گرا کاملا متفاوت است. 1«هارمونی جدید»یک 
یاد کرده است. در این خصوص، او  2«هارمونی قدیم»شود به عنوان  می حاصل نقاشی عناصر تقارن و تکرار پایه بر بازنمایانگر

 )هارمونی جدید( اینگونه متمایز کرده است:هارمونی قدیم را از تعادل 
بطور کلی از هارمونی طبیعی متفاوت است. ما در نقاشی شکل آفرینی نو، ترجیح می  ]تعادل[هنر جدید  این هارمونیِ

تلقی  نباید به معنی متقارن« معادل»با این حال، واژه «. هارمونی»استفاده کنیم تا کلمه  9دهیم که از واژه رابطه معادل
شود. رابطه معادل به شکلی نو توسط متضاد ها، بوسیله متضاد های خنثی کننده، بیان می شود که به معنای هماهنگ 

 (.Mondrian, 1920: 145) در معنای قدیم خود نیستند
منظر در حقیقت موندریان تعادل )هارمونی جدید( را بیان و نمایش عام و جهانشمول روابط بین عناصر نقاشی می دانست. از 

او، تضاد بین عناصر در نقاشی بازنمایانگر بصورت نامتعادل و غیر دقیق به نمایش درآمده و بیان می شود. او معتقد بود تا زمانیکه 
بیان و نمایش فرم شکل نما )ظاهر بیرونی( غالب باشد، روابط دقیق )تضاد دوگانه مشخص و متمایز( بصورت جهانشمول و عام بین 

بیان نیستند. او پیش شرط بیان هارمونی جدید )تعادل( جهانشمول و مطلق را نمایش روابط نقاشی بین متضاد  عناصر نقاشی قابل
 ,Mondrian)های متباین )عناصر بغایت منتزع شده نقاشی که بصورت زوج های متضاد دوگانه تعریف شده اند( می دانست 

ابیم که برای حصول تعادل عام و جهانی، روابط در نقاشی ی در می از تحلیل نوشته های موندریان در این دوره .(31-32 :1917
( در نقاشی در ورای حجاب ظاهری فرمهای طبیعی گرایانهباید دارای دو خصوصیت باشند. اولا روابط باید بطور دقیق و مشخص )

  ان شوند.بی )در موازنه بین دوگانه های متضاد( 6«متعادل شده»شوند. دوما، روابط باید بصورت  ابراز
بین متضادها به تفصیل مطالبی را ارائه کرده که به درک « رابطه»موندریان در مقالاتش در این دوره همچنین در مورد مفهوم 

اصل چهارم و پنجم که حول محور مفاهیم تعادل )هارمونی( و ریتم هستند، کمک زیادی می کند. در وهله اول، او، هم راستا با 
بعنوان ازواج متضاد، روابط بین عناصر نقاشی را نیز به دو نوع تقسیم کرده است. در نوشته هایش او به دفعات تعریف همه مفاهیم 

بین پلانها و رابطه بین  4مطلق و اصلی؛ و رابطه اندازه و تناسب 5رابطه موقعیت بین خطوط افقی و عمودی را رابطه ای تغییر ناپذیر،
 واقف امر این بر موندریان تئوزوفیکی، های آموزه از و نسبی تعریف کرده است. ملهم 7یر پذیرو بدون رنگها را روابطی تغی 1رنگها

 ترین مطلق و دقیقترین عنوان به و بوده( خاستگاهی) آغازین و کهن بسیار رابطه یک عمود زاویه در مستقیم خطوط رابطه که بود

                                                           
1 New harmony 
2 Old harmony 
3 Equivalent relationship 
4 Equilibrated relationship 
5 Immutable in English - onveranderlijke verhouding in Dutch 
6 Relationship of dimension and proportion 
7 Relationship of color 
8 Mutable or changeable in English - veranderlijke verhouding in Dutch 
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 باستانی رابطه یک عنوان به افقی و عمودی خطوط بین رابطه از مقالاتش در او خصوص، این در. است هستی جهان در ها رابطه
  .(Mondrian, 1919-1920: 90) است کرده یاد

 شاخص دوگانه تضاد - موندریان رابطه موقعیت )مکانی( بین خطوط افقی و عمودی را اصلی ترین، ناب ترین و متعادل ترین
است، چرا که روابط اندازه و تناسب بین پلانها )سطوح تخت چهار گوش( وابسته و تابع رابطه  کرده نوع رابطه یاد - 1متمایز یا

قطعیت و مطلق بودن  ،به عقیده او .(Mondrian, 1917: 30; Mondrian, 1919-1920: 85)موقعیت فی مابین خطوطند 
، و پایدار از آن یاد کرده  rest یا repose رابطه موقعیت خطوط عامل اصلی برای حصول تعادلی ایستا، آنچه او در این دوره

( 2و  1در نقاشیهای شکل آفرینی نو )برای مثال نگاه کنید به تصاویر سازی روابط نسبی و متغیر بین اندازه و تناسب پلانهاست. 
ن اهمیت مبیّ تاکید ویژه موندریان بر روی ضخامت و رنگ اشباع شده سیاه خطوط که بر دیگرعناصر ترکیب بندی غالبند، خود

در نتیجه اینگونه استنتاج می شود که تعادل در نقاشی های شکل آفرینی نو بنیادین رابطه موقعیت خطوط در حصول تعادل است. 
او شرط بیان تعادل را، همانطور که از تحلیل اصول چهارم و پنجم نیز  حاصل به موازنه رسیدن دو نوع رابطه مطلق و نسبی است.

بین [به تنهایی و بدون روابط متعادل شده اندازه  ]خطوط[رابطه مکانی "هر دو نوع رابطه مذکورتبیین کرده است:  دریافتیم، تعامل
 (.Mondrian, 1919-1920: 85) "قادر به بیان تعادل نیست ]پلانها

یطور موجز به آن مفهوم خنثی سازی متضاد های دوگانه که در اصل پنجم نیز  در باب در نوشته های خود همچنین موندریان
اشاره شده، توضیحاتی تکمیلی ارائه کرده است. در این خصوص، او عناصر سازنده تصویری نقاشی شکل آفرینی نو را عناصری 

به سخن دیگر او فرآیند حصول تعادل را به خاصیت  .Mondrian, 1923a: 173)- (174نامیده است 2«تخریبی مخالف-خود»
تخریبی -نقاشی در تضاد( در زایل کردن دو طرف تضاد نسبت می دهد. منظور موندریان از خود ذاتی متضاد های مخالف )عناصر

دوگانه های مخالف، همانطور که در بسیاری از موارد در نوشته هایش نیز اشاره کرده، خنثی سازی دوگانگی و تبدیل آن به یگانگی 
بین دوگانه های مخالف را از فلسفه هگل به عاریت  است. به عقیده مارتین جیمز، موندریان مفهوم خنثی سازی تضاد

 و کلیت را «تز آنتی» و «تز» متضاد دو استحاله و ترکیب محصول خود  دیالکتیک قانون در هگل (. (James, 1986: 18گرفت
 های متضاد اصل با رابطه در موندریان که هگل از کوتاه قولی نقل خصوص، این در. است کرده معرفی «سنتز» بنام  جدید ماهیتی
 و خود بخودی پایداری و ثبات هیچ خود، معنی دقیقترین در ها، متضاد کلی بطور": است تامل قابل کرده، اشاره آن به خود مخالف

 As cited in).  "شوند می زایل( طرفه دو تضاد) متقابل مخالفت بوسیله آنها مقابل، در. ندارند تضاد مقابل طرف در همچنین

Mondrian, 1917: 48) ملهم واقع، لازم به ذکر است که مفهوم تعادل به معنی زایل شدن و نیستی دو طرف تضاد نیست. در 
 مبدل و تضاد دوگانه اضمحلال و برهمکنش نتیجه را اش نقاشی عناصر اجزای بین یگانگی موندریان هگل، دیالکتیک قانون از

 ,Mondrian, 1922: 162; Mondrian) دانست می( جهانشمول و عام یگانگی) واحد کلیتی در دوگانگی عناصر شدن

1923a: 173-174). 

 

  تمیر انیب یلازم برا یشرط ها شیپنجم و ششم: روش و پ اصول -12
موندریان در اصل پنجم به چگونگی حصول ریتم در نقاشی شکل آفرینی نو اشاره کرده است. او ریتم را محصول رابطه نسبی 

رنگی و بدون رنگی تعریف می کند. در اصل ششم نیز او پیش شرط مهمی را برای حصول و بیان ریتم در تناسب بین پلانهای 
نقاشی شکل آفرینی نو بیان کرده است. اگرچه در اصل ششم ارجاعی به مفهوم ریتم و تعادل نشده، ولی موندریان در دیگر مقالاتی 

بکار برده است. شایان ذکر است  کرار و تقارن را در ارتباط با این مفاهیمکه پیش از تدوین اصول نقاشی شکل آفرینی نو نگاشته، ت
که در سالهای گذشته تنها در موارد معدودی مفهوم ریتم در نقاشی شکل آفرینی نو توسط محققان واکاوی شده است. در این 

تباط با فلسفه هگل و ویتگنشتاین خصوص، محققانی همچون هری کوپر و ایچی توساکی این مفهوم را از دیدگاهی فلسفی در ار
بررسی کرده اند. مضاف بر این، محققان مفهوم ریتم در نقاشی شکل آفرینی نو را غالبا در ارتباط با نقاشی های متاخر موندریان و 

 در ارتباط با ریتم موسیقی جز مورد کاوش قرار داده اند.
 رینی نو را از مفهوم ریتم در نقاشی بازنمایانگر تفکیک کرده است.موندریان در مقالاتش در این دوره، ریتم در نقاشی شکل آف

شدن مداوم بوسیله روابط  . ریتم6و ریتم درونی یا درونی شده 9در این خصوص، او دو نوع ریتم را تبیین می کند: ریتم طبیعی
خاص و فردی است، ندارد؛ ریتم دیگر  ]بیان[که مشخصه  ]عناصر نقاشی[موقعیت و اندازه حاصل می شود، هیچ ارتباطی با تکرار 

 (.Mondrian, 1917: 40)نیست، بلکه در وحدت عناصر نقاشی تجلی می یابد  ]از عناصر نقاشی[یک توالی 
بنابراین، می بینیم که ریتم در نقاشی شکل آفرینی نو وابسته به قواعد سنتی هارمونی قدیم )تقارن و تکرار( نبوده و در ارتباط 

در نقاشی های  حاصل می شود. سازنده تصویریطریق روابط منتزع شده، درونی شده، بین عناصراز با تعادل )هارمونی جدید( و 
                                                           
1 Distinct duality 
2 Self-annihilating opposition 
3 Natural rhythm 
4 Inward rhythm or interiorized rhythm 
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( نیز می بینیم که خطوط افقی و عمودی نسبت به محور های مرکز بوم، بصورت نامتقارن ترکیب 2و  1شکل آفرینی نو )تصاویر 
بندی شده اند. در نتیجه تقاطع خطوط بصورت نامقارن، پلانهای رنگی و بدون رنگی نیز نسبت به محور مرکزی تصویر، در 

اندازه های یکسان نبوده و بصورت همشکل تکرار نشده اند. وضعیتی نامتقارن نسبت به یکدیگر قرار دارند. مضاف بر این پلانها در 
 ریتم در این ترکیب بندیها، حاصل برهمکنش روابط بین اندازه ها و نسبتهای متباین پلانهای رنگی و بدون رنگی است.

ز تکرار را برای در اینجا ذکر این نکته ضروریست که اگرچه موندریان در اصل ششم، و دیگر موارد در نوشته هایش، استفاده ا
حصول به هارمونی و ریتم منع کرده است؛ ولی او تکرار عناصر سازنده تصویری را کاملا مجاز شمرده و از آن به عنوان راهکار 
اصلی اش در خنثی سازی تضاد بین عناصر نقاشی و حصول تعادل و ریتم یاد کرده است. در حقیقت تفسیر جدید موندریان ازمفهوم 

ها و اندازه های ناهمسان است. بنابراین، اینگونه چند گانگی و جمع گرایی عناصر سازنده تصویری در شکلها، رنگتکرار؛ کثرت، 
در اصل ششم، تکرار عناصر نقاشی « تکرار»استنباط می شود که، همانطور که موندریان نیز خاطر نشان کرده است، منظور از 

 ه تصویری نقاشی شکل آفرینی نو: طبیعت گرا، بازنمایانگر، است و نه عناصر سازند
 ]بازنمایانگر و طبیعی گرایانه[تکثر یا تکرار عناصر خاص  [...]ریتم از طریق چندگانگی، تکرار و تکثر، ایجاد می شود. 

فرم، خط و رنگ طبیعی [تا حدودی هویت متغیر و فردی چیزها  ]این تکثر[منتج به ایجاد ریتم طبیعی می شود، 
ریتمی درونی تر  ]رابطه موقعیت بین خطوط[می کند. در حالیکه تکثر و چند گانگی در رابطه بنیادین  را زایل ]گرایانه

 Mondrianرا ایجاد می کند که در عوض مطلق بودن رابطه اصلی را هم از بین می برد  ]عامتر و تجرید یافته تر[

1919-1920: 90-91).)     
قابل توجه است که تفسیر موندریان از چندگانگی و تکثر به معنی تکرار عناصر مشابه و هم وزن نیست. همانطور که او در 
اصل دوم نقاشی شکل آفرینی نو نیز اشاره کرده، وحدت، تعادل، از ترکیب بندی عناصر نا همسان و غیر متشابه حاصل می شود. 

بین عناصر نقاشی بدست می « روابط»وندریان از آن یاد می کند، از طریق تکرار و تکثر مضاف بر این، ریتم درونی شده ای که م
نیز می بینیم، ریتم حاصل برهمکنش و تکرار روابط بین خطوط بلندتر و کوتاهتر، پلانهای بزرگتر  2و  1آید. همانطور که در تصاویر 

 چکتر و برعکس است. و کوچکتر، گستره رنگهای بزرگتر در تقابل با گستره رنگهای کو
 

 یریگ جهینت -13
قواعد نگاشته  نیقبل از نگارش ا انیکه موندر ینو و مقالات ینیشکل آفر یشش اصل نقاش یمقاله و با واکاو نیا یانتها در

مطالب و  ن،یمتبا یکردیمقاله با انتخاب رو نی. در امیدینو رس ینیشکل آفر ینقاش نیادیبن میاز اصول و مفاه یبود، به درک جامع
 یاز منظر انینو( موندر ینی)سبک شکل آفر زمیسینئوپلاست اتینظر یبررس هیگذشته در سا یکه در پژوهشها یاریبس میمفاه

 یبر پژوهشها یاصول، به عنوان مکمل نیا یحاصل شده از واکاو جیگشتند. نتا نییاز نظر دور مانده بود، تب یفلسف ای یخیتار
 یناب هندس یانتزاع یهایخوانش نقاش لیما در تسه بهنو پرداخته بودند،  ینیو علل ظهور سبک شکل آفر ییکه به چرا نیشیپ

 یمقاله م نیا یکرد. در انتها یانیهستند؛ کمک شا ییو موضوع قابل شناسا یبصر یگر تیاز هرگونه روا یکه عار انیموندر
 یبرا لازم یازهاین شیپ ،یعناصر نقاش دیلزوم تجر یینو چرا ینیشکل آفر یو بر اساس اصول نقاش یتخصص یبا زبان میتوان
از  دیجد یفیبه عنوان تعر« ارزش برابر»و « وحدت در تنوع»همچون  یمیمفاه ؛یریعام و جهانشمول عناصر سازنده تصو شینما

فرم و  نیحقق وحدت بعناصر(، و شرط ت نیبرابر تضاد دوگانه ب ی)ظهور و تجل یریو معادل بودن عناصرسازنده تصو یهم ارز
 یبرا یشرط اساس شیو به عنوان پ یریعناصر سازنده تصو نیدر ارتباط با رابطه دو طرفه ب متضاد یدوگانگ نیادیفضا؛ قانون بن

روابط و  نیب یساز یخنث ندی( که محصول فرادیجد ی)هارمون« تعادل»نو؛ مفهوم  ینیشکل آفر یو حصول تعادل در نقاش انیب
 یابیو دست انیب یلازم برا یشرط ها شیو پ ،یریعناصر سازنده تصو نی( بیدوگانه است، انواع روابط )مطلق و نسب نیعناصر متبا

از تکرار و  زی)پره تمیر انیب یلازم برا یشرطها شیو پ ی( و چگونگافتهی دی)تجر« شده یدرون تمیر»مفهوم  تیبه تعادل؛ و در نها
در  دیجد کردیرو نیم. در انتها ایکن فیو توص حینو را تشر ینیشکل آفر یسان( در نقاشو هم انهیگرا یعیعناصر طب یساز نهیقر

سبک باز خواهد  نیا روینقاشان پ گریو د انیآثار موندر یبررس یرا برا یدیجد چهینو، در ینیشکل آفر یهایاصول و نقاش یواکاو
 کرد.
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 یدر خلق فضاها تیبه خلاق افتیو ره انیموندر تیپ ی(. استعاره از آثار نقاش1904) تیخوش ن دیسع ا؛یدستجرد، رو یبیحب .2
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 یده ـچک
 

درکنار  شهیآرت هم نگی. دودلردیگ یناخودآگاه شکل م ریاست که تحت تاث ییهااز سبک یکیآرت  نگیسبک دودل
مرتبط است. در این مقاله به  زین سمیمثل سورئال ییهاآمده است و با سبک یهمچون ناخودآگاه و هنردرمان یمیمفاه
 لیرداخته شده است. به منظور نخود ارتباط برقرار کند، پ ودآگاهبر دودلینگ با ذهن ناخ هیتواند با تککه چگونه فرد میاین
شده  یگردآور یابا روش کتابخانه قیتحق نیاستفاده شده و اطلاعات ا یلیتحل یفیتوص قیهدف از روش تحق نیبه ا

وجود  یدارآرت و ذهن ناخودآگاه ارتباط معنا نگیدودل انیامر است که م نیا انگریپژوهش ب نیحاصل از ا جیاست. نتا
آن  لیشده، خود را نشان داده و فرد با تحل دهیخطوط کش نیاز ب یریگونه که خاطرات فرد به صورت تصاو نیدارد. بد

فرد است و به  کیخاطرات  گاهیآرت تجل نگیدودل گرید یانیبرده و به آرامش برسد. به ب یبه ناخودآگاه خود پ تواندیم
همچون خشم،  یروان یمند شد و به افرادى که دچار مشکلاتبهره یدر هنردرمان تآر نگیاز دودل توانیمناسبت م نیهم

هاى بهترى در مورد مسائل گیرى هستند، کمک کند تا با تمرکز و آرامش، راه حلاسترس، عصبانیت و ناتوانى در تصمیم
 زندگى پیدا کنند.
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 مقدمه -1
اما از آنجاکه اکثر ما آموزش انجام داده اند. کاری را خودشان چنین  افرادو بسیارى از  اندخطى روبرو شدهبا یک خط همه

توانند آنالوگهای پنهانی برای ایم تا خودمان را غیرخلاق تصور کنیم، متوجه زمزمه کردن، دودلینگ و حرکاتی که در واقع میدیده
دودلِ منحصر به  ،افراد خطى نکرده است و هرکدام ازبه هر حال هیچ فرد دودلر به یکباره خطشویم. مان باشند، نمیتفکر خلاقانه

توان دودلینگ را از روى یکدیگر تقلید و کپى نمود. دیکشنرى انگلیسى آکسفورد کلمه دودلینگ را فرد خودشان را دارند و نمی
کند غیر از که به هرچیزى فکر مىجام شده توسط یک فرد زمانیهدف انهاى بىخطیاینگونه معنى کرده است: مجموعه خط

 کشد. این تعریف نشان مى دهد که وضعیت ذهن در فرد دودلر تقریباً همیشه ناشناخته است. طرحى که می
بر  هایی مبنیاند، و  فرضیهبسیارى از متون و نوشتارهاى علمى در این موضوع به تعبیر و تفسیر دودل اختصاص داده شده

هاى کودکان نه تنها در خطىاى به سوى روانشناسى شخصیت و فرد دودلر است، ارائه دادند. حتى خطاینکه دودل پنجره و روزنه
مورد توجه  1"خط خطیهاى شما درباره شما چه مى گویند"ها و نشریات با عنوان آموزش و پرورش بلکه در سرتیتر روزنامه

ا معمولاً براساس نوع انجام گرفتن آن تعابیر متنوع هستند. براى مثال معلمان مدارس گاهى اوقات اند. تعابیر و تفسیرهقرارگرفته
درحالیکه برخى روانشناسان تعابیر و تفاسیر  کنند،براساس مدّت یادگیرى و توجه آنها تعبیر و تفسیر میدودل هاى دانش آموزان را 

 اند.و خصوصیتهاى روانشناسی بیمارانشان تحلیل نموده هاى زیرین شخصیتىدرباره دودل ها را براساس لایه

 

 تحقیقپیشینه  -2
پس از جستجوهایی که در سایتهای پژوهشگاه منابع فارسی و کتب ترجمه شده در این مبحث تخصصی،  فقدان با توجه به

، کتابخانه ملی و پایگاه مرکز اطلاعات های دانشگاه آزاد اسلامی)سیکا(علوم و فناوری ایران )ایران داک(، سیستم یکپارچه کتابخانه
علمی جهاد دانشگاهی انجام شد، موضوعی مشابه و همسان موضوع پژوهشی حاضر یافت نشد. تنها در سایت پایگاه مجلات 

به عنوان منابع مرجع و مستند در این مقاله مورد تخصصی نور، یک مقاله به شرح زیر یافت شد و مابقی از منابع معتبر خارجی 
، پژوهشی به منظور بررسی نقش دودلِ به عنوان تصویر ذهنی در ادراک 1001در سال  ،افهمی و تدین  ستفاده قرار گرفته اند.ا

روانی انجام داده اند. در این مطالعه توصیفی همبستگی، با استفاده از دیدگاه گشتالت که بر ادراک و بینش و حل مسئله استوار 
که دودلِ یک بیان گرافیکی از حالتی ناخودآگاه است و از آن میتوان برای پاسخ به یک مشکل یا  است، به این نتیجه رسیده اند

ی گرافیک وابسته است. در نوآوری خلاقانه، قدرت پنهان ناخودآگاه ذهن را آزاد کرد و آنالیز آن به یک ارزیابی گسترده در حیطه
است که به معرفی سبک دودلینگ و مزایای  0نوشته سانی براون 0ینگمبحث دودلینگ، مرجع اصلی این مقاله کتاب انقلاب دودل

 نیز مختصراً به دودلینگ آرت و تاثیر آن در فراگیری اطلاعات شنیداری پرداخته شده است. 4آن پرداخته است. درکتاب ذهن باز
 

 روش تحقیق -3
تحلیلی استفاده نموده یابی به پاسخ سوالات مطرح شده از روش تحقیق توصیفینگارنده جهت نیل به اهداف پژوهش و دست

کند. به عبارتی اطلاعات کلامی این پژوهش به اسنادی و میدانی گردآوری می-و اطلاعات ضروری تحقیق را به شیوه کتابخانه ای
شود. همچنین سایر اطلاعات مورد نیاز به رداری از اسناد و منابع مکتوب این حوزه کسب میبای و با تکیه بر فیششیوه کتابخانه

های اجرایی هنرمندان این شیوه میدانی و با تکیه بر مصاحبه با هنرمندان و متخصصین دودلینگ آرت و مشاهده آثار و تکنیک
 حوزه به دست می آید. 

 

 تعریف ناخودآگاه -4
ی ناخودآگاه در واقع، یک عامل درونی است که برخی باشد؛ انگیزههای مختلفی میا تحت تأثیر انگیزهرفتارهای بسیاری از م

یک مدل توپوگرافی ذهنی را ایجاد کرد که از طریق 3 6فروید زیگمونددهد. از رفتارهای انسان بر اساس همین نوع انگیزه رخ می
و از قیاس کوه یخ شناور برای توصیف سه سطح ذهن استفاده کرد. فروید آن ویژگی های ساختار و عملکرد ذهن را توصیف کرد. ا

                                                           
1 What your doodles say about you 

2 The doodle revolution 

3 Sunni Brown 

4 Open mind 

5 Sigmund Freud (1856 -1939) 
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ضمیر خودآگاه که شامل تمام فرایندهای ذهنی مرتبط با آگاهی ما است را توصیف کرد و این به عنوان نوک کوه یخ دیده می شود. 
 یدنی بخورید. به عنوان مثال، در این لحظه ممکن است احساس تشنگی کنید و تصمیم بگیرید که یک نوش

نیمه خودآگاه شامل افکار و احساساتی است که یک شخص در حال حاضر از آن آگاه نیست، اما به سادگی می تواند به آگاهی 
برسد. این درست در زیر سطح آگاهی، پیش از ضمیر ناخودآگاه وجود دارد. نیمه خودآگاه همچون اتاق انتظار ذهنی است که افکار تا 

موجود کلمه  حافظهچشم آگاهانه موفق شوند، در آن باقی می مانند. این چیزی است که ما در استفاده روزمره از  زمانی که در جذب
معنی می کنیم. برای مثال، شما در حال حاضر در مورد شماره تلفن همراه خود فکر نمی کنید. اما اکنون که گفته شد می توانید به 

دآگاه باشند اما گاهی احساسات منفی قدرتمند و سادگی آن را به خاطر بیاورید. تجربیات عاطفی ملایم ممکن است در نیمه خو
تهاجمی سرکوب می شوند و از این رو در نیمه خودآگاه در دسترس نیستند. ضمیر ناخودآگاه شامل فرایندهای ذهنی است که برای 

اخودآگاه منبع اصلی به گفته فروید، ضمیر نخودآگاه غیرقابل دسترس هستند اما بر قضاوت ها، احساسات، یا رفتارها تاثیرگذارند. 
. احساسات، انگیزه ها، و رفتار انسان است. همچون یک کوه یخ، مهم ترین قسمت ذهن بخشی است که نمی توانید ببینید

، دارابى منش. ف.) در ضمیر ناخودآگاه ذخیره می شوندتصمیمات ما در واقع به شدت تحت تاثیر تجارب گذشته ما قرار می گیرند و 
1004). 
 

 ناخودآگاه در آفرینش هنرینقش  -4
کاوی دانشی است با نظامی مشخص بر پایه ناخودآگاه. این علم در آغاز در پی یافتن گوناگونی پدیده ها و کارکردهای روان

ذهن بود تا بتواند نقش تعیین کننده نیت ها، آرزوها و اشتیاق های برخاسته از ذهن را در شکل گیری رفتارهای فرد یا علامت های 
سرکوب یا برگشت ناپذیر کردن واقعیات، افکار، امیال و خاطرات ناخودآگاه را به وجود می آورد. موفقیت فرایند  .تلال رفتار دریابداخ

های جنجالی فروید بر حیطه نقد و نظریه پردازی ادبی و هنری بسیار اثر ایده. کاوانه نیز به شناخت فرایند سرکوب بستگی داردروان
کاوانه بسته به اینکه چه چیزی را مورد توجه قرار دهد، می تواند معطوف به مولف، ت و سو بخشید. نقد ادبی رواننهاد و بدان سم

کاوی به سختی می تواند به مساله استعداد هنری پاسخ گوید، ولی روان»محتوا، ساختمان صوری، یا خواننده باشد. به عقیده فروید، 
 .(1004، دارابى منش. ف.) «نیروی تخیل هنرمند روشنی بیفکند بدون تردید می تواند بر طرز کارکرد

کاوی در پهنه مطالعات ادبی و هنری سرار جهان جایگاهی بسزا دارد و کاربردهای وسیعی در زمینه شناخت امروزه نقد روان
از منظر روان شناسی، گام جهان درونی هنرمند و مفاهیم آثار هنری و حتی مخاطب اثر یافته است. در عرصه نقد هنر و ادبیات 

های اولیه را افلاطون و ارسطو برداشتند. این دو متفکر درباره تاثیر و ماهیت شعر و کیفیات روحی شاعر نظراتی عرضه کردند که 
سنگ بنای نظریه پردازی های بعدی شد. در دوره های بعد نیز هگل، نیچه، شوپنهاور و دیگر فلاسفه و متفکران در باب خاستگاه 

ای روحی و روانی هنر و ابعاد انفسی آن، دیدگاه های اثر گذاری مطرح کردند، اما تکوین و تکامل این شیوه از نقد و مبانی و ه
  مباحث گسترده آن به ظهور فروید و آرای او باز می گردد.

ه شد. نظریه های ناخودآگاه آرای فروید در حوزه روانکاوی تاثیری شگرف بر هنر و ادبیات نهاد و موجب ظهور نقد روانشناسان
فردی و ساختار ذهن و روان انسان از برجسته ترین دستاوردهای فکری این متفکر بود. بر اساس این نظریه ها، ساختار ذهن انسان 
دارای سه بخش عمده است: نهاد، من و فرامن. هر کدام از این بخش ها نیز مظهر بخشی از دنیای پیچیده ذهن و وجود آدمی 

. رویاها چهره هایی تغییرشکل یافته یا درهم از همان آرزوها وتصاویر واپس زده است و قسمت اعظم رویاها مربوط به هستند
تجربیات وتاثراتی است که در درون کودکی داشته ایم. فروید معتقد بود که خاطرات فراموش شده از دست رفته نمی باشند بلکه در 

و بازگویی مجددند ولی نیرویی وجود دارد که از این امر جلوگیری می کند ونمی گذارد اختیار شخص هستند وآماده برای ظهور 
  خاطرات ضمیرناآگاه به ضمیرآگاه وارد شوند و آنها را در همان جا ابقا می کند.

گاه تقسیم ترین نظریه فروید نظریه ناخودآگاه فردی است. فروید روان آدمی را به سه بخش خودآگاه، نیمه آگاه و ناخودآمهم
کرد. بخش خودآگاه قلمرو آن بخش از فرآیندهای ذهنی است که در صورت فراموشی یا ناآگاهی نسبت به آنها، به راحتی قابل 
بازیافت و برگشت به سطح خودآگاه هستند؛ اما جایگاه مهم فروید در روانشناسی مدرن ناشی از تاکید او بر جنبه های ناخودآگاه 

هایی است که واپس زده شده است و در حوزه آگاهی نیست. نیروهای دآگاه شامل همه غریزه ها و میلناخو روان انسان است.
ناخودآگاه بیشتر اعمال و احساسات فرد را برانگیخته می کند. فروید از خلال مطالعات دقیق خود، شواهد قانع کننده ای فراهم آورد 

وانی که ما در کنترل آن ها سهمی نداریم، نشات می گیرند. فروید در تعریف آنکه اکثر اعمال ما از برخی از نیروهای ر رمبنی ب
گیرد و به مکان توجه نمی کند؛ رابطه مسافت و ناخودآگاه غیرمنطقی است، زمان را نادیده می»گوید: های ناخودآگاه میویژگی

و مکان های دور کنار یکدیگر قرار می  اندازه فراموش می شود، به طوری که اشیای بزرگ درون اشیای کوچک جای می گیرند
 . «گیرند

https://www.wikiravan.com/%D8%AF%D9%87-%D8%B1%D9%88%D8%B4-%D8%AA%D9%82%D9%88%DB%8C%D8%AA-%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8%D9%87-%D9%88-%D8%A8%D9%87%D8%A8%D9%88%D8%AF-%D9%82%D8%AF%D8%B1%D8%AA-%D9%85%D8%BA%D8%B2-2/
https://www.wikiravan.com/%D8%AF%D9%87-%D8%B1%D9%88%D8%B4-%D8%AA%D9%82%D9%88%DB%8C%D8%AA-%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8%D9%87-%D9%88-%D8%A8%D9%87%D8%A8%D9%88%D8%AF-%D9%82%D8%AF%D8%B1%D8%AA-%D9%85%D8%BA%D8%B2-2/
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از نگاه پزشکی که فروید برای درمان بیماران روانی نیاز به این خاطرات و تصاویر ناخودآگاه داشت و آن نیروی مقاوم مانع 
ین نظریه در به این مرحله فرضی واپس زدگی یا رپرسیون نام نهاد. بر اساس ا دسترسی به این منبع شناخت و درمان می شد،

خصوص ه ب درون انسان امیال و آرزوهای متفاوت و گاه متضادی هستند که به صورتی آگاهانه یا ناآگاهانه مدام در ستیز وتضادند.
در تقابل است. در این حالت معمولا این میل  جامعه، آرزوهایی که با معیارهای اخلاقی شخص ویا به طور کلی، در مورد امیال و
شکست خورده به  ی سرکش است که در مقابل امیال دیگر که از رویکردهای اخلاقی جامعه نیز نیرو می گیرد،همتفاوت و غریز

آرامش و  البته اگر این نزاع درونی امتداد داشته و مدت زمانی طولانی ادامه داشته باشد، مرور وارد قسمت ناخودآگاه ضمیر می شود.
ن پریشی می شود و گاه نیز به صورت فیزیکی و فلج شدن قسمتهایی از بدن ظاهر می تعادل روانی فرد را برهم زده و باعث روا

  گردد که همان بیماری هیستری است.
در نظرگاه فروید، ذهن انسان مانند کوه یخی شناور در اقیانوس است که بخش اعظم و عمده آن در زیر آب پنهان است. او 

هایی است که آدمی از ابتدای کودکی، دیگر، ناخودآگاه معدن افکار، امیال و آگاهی این بخش اعظم را ناخودآگاه نامید. به عبارت
خواسته یا ناخواسته، آنها را از سطح آگاهی به اعماق تاریک ذهن رانده است. کودک با سرکوب امیال خود، به رشد و بالندگی 

گذارد و آنکه انسان بداند، بر اعمال و رفتار او تاثیر میناخودآگاه بی (1004، دارابى منش. ف.). گیردرسد و ناخودآگاه او شکل میمی
من ضمیر ناخودآگاه را کشف نکردم. کاشفان حقیقی »گوید: به طور شگرفی در آثار هنری تجلی می یابد. از این رو، فروید خود می

کند و بخش دهد و آنها را کنترل میما جهت میبه باور او، بخش خودآگاه ذهن به رفتارهای آگاهانه «. شعرا و هنرمندان هستند
گذارد بدون اینکه نسبت به آن همیشه آگاهی داشته باشیم و یا رابطه آن را با رفتارهایمان به ناخودآگاه بر رفتارهای ما تاثیر می

فراموش یا بازداری شده  درستی درک کنیم. ناخودآگاه مخزن موادی است که زمانی آگاهانه بوده اند، اما اکنون به علل متفاوت،
 .(022۲ند)آندروز و همکاران، ا

به اعتقاد فروید تعبیر و تفسیر رویا راهی مستقیم و مطمئن برای شناخت روان صاحب رویاست. رویاهایی که انسان هنگام 
اکثریت مردم برای رویا خواب می بیند با افکار زمان بیداری او مطابقت ویا حداقل،سازگاری دارد. اگر چه در زندگی مدرن امروزی 

اهمیت چندانی قائل نیستند وحتی آنها را تصاویری مبهم و پوچ می انگارند که باید فراموششان کرد ولی رویای هیچکس از آن 
شخص جدا نیست و هیچ رویایی با صاحب رویا بیگانه نیست. امیال وآرزوهای سرکوفته و واپس زده ی انسان ونیز خاطرات 

شته ی او در حالت خواب به شکلی دیگر خود را وانمود می کنند.در زمان بیداری،آن نیروی مقاومی که مانع وتصاویر فراموش گ
ورود محتویات ناخودآگاه به خودآگاه می شود، بسیار نیرومند است ولی موقع خواب، تنها می تواند روکشی بر روی آن تصاویرکشیده 

  وارد خودآگاه شوند.و به آنها اجازه دهد به شکلی تغییرشکل یافته 
ای را که در زوایای ضمیر ناخودآگاه یک ساخته هنری به مثابه رویا، اساطیر و قصه ها، عقده واپس زدهمعتقد است  فروید

کند یعنی موجب تلطیف و اعتلای آن می شود. به موجب این نظر، خاطرات دوران هنرمند پنهان است، به نحوی نمادین بیان می
نماید دارای صورت و ماهیتی گاهی بزرگسالان حیات دارند و آنچه در اندیشه و عمل عجیب و شگفت انگیز میکودکی در ناخودآ

نمادی است. فروید اعلام می کند که رمان نویس و روانکاو هر دو ضمیر ناخودآگاه را خوب فهمیده اند.کافی است هنرمند توجه 
ه موجودیت های بالقوه خود گوش فرا دهد و به عوض آن که با نقد آگاهانه آن خود را بر ضمیر ناخودآگاه خود متمرکز کند و به هم

 .(1004، دارابى منش. ف.) سرکوب کند بیانی هنری به آن بخشدها را 
 

  ارتباط ناخودآگاه با سوررئالیسم -5
 ه سبک سوررئالیسم،آگاه سرچشمه و منبعی بسیار غنی است که هنرمند نسبت به آن ناآگاه است. در آفرینش بخودضمیر نا

آفریند های خویش اثری هنری میهنرمند گاه به شیوه هایی همچون جریان سیال ذهن، تخیل یا با استفاده از خواب ها و کابوس
اش دارای ی شگفتی است ولی در عین حال قابل شناسایی دقیق و تحلیل و تفسیر نیست. یا اثر هنریکه برای خود نیز مایه

دو گونه »خواننده متن به »فیلسوف فرانسوی می گفت:  ،مکشوف است. واگر ژاک دریدابرای خود هنرمند نا هایی است کهلایه
 .(022۲)آندروز و همکاران،  «نیاز دارد و هر متن دوگانه است و همیشه دو متن در یک متن وجود دارد.« خواندن

نامید، از اسلوب های ای رویایی نقاشی شده با دست میقاشی سوررئالیست بر دو نوع است: در نوع اول که دالی آن را اشین
شود. دورنمای خیالی که در آن چیزهای غیر سنتی چون واقع نمایی برای نمایش دنیایی آشفته، وهم آمیز و رویایی استفاده می

به ترکیب در آمده اند،  متجانس در کنار هم قرار گرفته اند، پاره های تشریح شده موجودات که به صورت پدیده هایی غریب از نو
انتزاعی و تصویرهایی آشفته از این قبیل، در این نقاشی ها به چشم -دستگاه ها و ساختارهای صنعتی، موجودات هیولاوار، صور آلی

می خورند. در نوع دوم که بر نوآوری فنی استوار است، خط ها و شکل های رنگی تحت انگیزشهای درونی به گونه ای ترکیب می 
های تکه که تصویرهای ذهنی را تداعی کنند. این دسته از نقاشان سوررئالیست، گهگاه، روند خودکاری را به مدد روششوند 

  کاری، مهر زنی و ... به انجام می رسانند. نتیجه کار غالبا به نقاشی انتزاعی نزدیک است.چسبانی، نقش برگردانی، مالش
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ین سبک به فعالیت مشغول بودند توانست زبان تصویری مناسب خود را بیابد. هنر سورئالیستی با کمک هنرمندانی که در ا
تصاویری که به این سبک پدید می آمد بیشتر گویای روند خودکار تجسم امیال و تداعی های ناخودآگاه بود و تفسیر روان شناختی 

قبل از هر چیز می خواهد ما را از جباریت از آن ها مناسبت بیشتری داشت تا تجزیه و تحلیل هنری. نقاشی های سوررئالیستی 
 .(1004، دارابى منش. ف.) اشیای خارجی که به طور دردناکی فشار آن ها را احساس می کنیم، برهاند

 

 های ذهن ناخودآگاه )جرقه دودل(پیام -6
کرد.  او یک ورزشکار، اى خلق میهاى پیچیدهکرد و دودلینگکارلوس در تمام جلسات گروه آموزشى ورمونت شرکت می

نه بصیر است و نه خلاق. مهمترین مسئله او در زندگی این بود که  کهمعتقد بود مربى ورزشى و معلم زیست شناسى عالى بود، اما 
اش برای مدرسه تعلل مى ها مشکل داشت. او در تمام کارهاى نوشتارىقرار ملاقات وی در به خاطر سپردن موارد خاصی مانند

بحث میکردند؛ به موقع نرسیدن در زمان و مکانى که قرار گذاشته  "اشهاى ناگهانیناپدید شدن"کرد.  او و همسرش غالباً بر سر 
اما او آن شد ی سمبل شناسی جنبشی تحریک میبوسیله ذهن ناخودآگاه کارلوس آگاه او، از نظر بصری حساس بود.خودبود. ذهن 

 . گرفتجدى نمی را
سؤال شد، از آنها به عنوان راهى براى وقت گذراندن وقتی حوصله گوش دادن از وی هایش گدر مورد دودلین از کارلوس وقتی

کشید های صورتش را مىر حالیکه ماهیچهسؤال شد. او د آنروز کلاسجلسه  بحث مورد ها را نداشت، یاد کرد. از او دربه سخنرانی
که صبح در جلسه  را ایده ای ندارد. سپس از کارلوس درخواست شد تا چنانچه ممکن است، دودلینگىهیچ کرد گفت که و صاف مى

به  ث کلاساز بح جلوى خود بگذارد و با بازبینى و ردیابى خطوط، آن را مورد بررسى قرار دهد و ببیند آیا چیزى ،کلاس کشیده بود
رد خطوط را گرفت و شروع  قبول کرد. اما ،با اینکه کارلوس این کار را عجیب و بى ربط مى پنداشت یا خیر؟ کندذهنش خطور می

اید، اما ... اوه، خب، شما در مورد هیپنوتیزم صحبت کرده" :به بازبینى دودلینگ خود کرد. پس از دو دقیقه، با صدایى ملایم گفت
او هر آنچه گفته شده بود را در ده دقیقه کامل قبل از اینکه او را . "ه خلسه و مراقبه متفاوت هستند، زیرا ... سپس آلن گفت ک

کارلوس تا آن لحظه . ه بودحیرت زده شد از یادآوری مطالب بیش از هر شخص دیگرى کارلوس !متوقف کنند، گزارش داد
در واقع ارتباطى بودند از شهود او، که تجربه ها را از طریق زبان بصرى ذهن ناخودآگاهش به او منتقل  هایشدودلینگدانست نمی
 کردند. می

درگیری با همکارشان فکر که به  حالی دربه طور مثال،   کنند.پیامهای مداوم را از ذهن ناخودآگاه خود دریافت میهمه افراد 
آید. این تشبیه توانستند وسط بازی پیاده شوند، به سراغشان میو فلک، و اینکه نمی کنند، حس هفت سالگی و سوار بر چرخمی

که هنگامیداند. برآمده از ناخودآگاه فرد است که شرایط بوجود آمده با آن همکار را همانند گیر کردن بر روی چرخ و فلک می
کند، از مواجهه با فردی متشنج، انگشتانش را مشت میدر  یاگذرد، فردی در بدو ورود به آشپزخانه آهنگ خاصی از ذهنش می

یک که مانند  استناخودآگاه پیامی از  در واقعاما باشند اهمیت بیاین پیامها  ممکن استناخودآگاه خود پیام دریافت کرده است. 
  دهد.میپیشنهاد  فردراه دیگری به  یا بذر، یک امکان و

چگونگی پردازی اطلاعات توسط ذهن فرد، فهم درست از وضعیت هوشیاری  رکمهمترین راههای دترین و کلیدییکی از 
ترین حالت ذهن تجربه غیرقابل دسترس یا همان ذهن ناخودآگاه است، که منبع خلاقیت و مولد هر فرد است. آنچه در خصوصی

همه آنچه که تاکنون تجربه شده است.  ترین تجربه است، و در واقع انبارترین، و رقابتیمعمولترین، غیرکنندهشود، کلافهمی
ای جدید در رویایی ایستگاه تولیدکننده عقل و راهنمای فرد است، و ناوبری نهایی مسیر زندگی است. در واقع ذهن ناخودآگاه نقشه

وع میشود، از رابرت فراست میگوید: شعر از بغضی در گلو شربا مسائل و مشکلات پیش رو را به فرد نشان میدهد و نه راه حل را. 
یابد. دودلینگ نیز کند و تفکرکلمات را میاحساسی غلط، از غربت و دلتنگی، از فراق عشق و دلباختگی... شعر تفکر را پیدا می

   .(1007)مارکوا،  گونه استهمین
  

 چگونگی دسترسی به ذهن ناخودآگاه با دودلینگ -7

دودلینگ می تواند به ذهن ناخودآگاه فرد نفوذ کند و کمک کند تا آنچه را که پنهان شده است، بدون فرآیند خلاقانه تصور 
کند. فرد دودلر واقعا می تواند خود را بهتر درک کند. دودلینگ یکی از کارهایی است که به افراد در برطرف کردن استرس کمک 

این کار اجازه می دهد که فرد با کودک درون خود صحبت کند و این قطعا چیزی است که هر میکند و می تواند لذت بخش باشد. 
 .(0211)جی.دی.اسکات،  ناخودآگاه خود ارتباط برقرار کندفردی باید امتحان کند، مخصوصا اگر میخواهد با ذهن 

ای تان سر رفته یا در جلسهحوصلهکه شما  اید و یا زمانیآیا تا به حال در هنگام صحبت کردن با تلفن دودلینگ انجام داده 
اید که از زمان ایجاد آیا تا به حال چیزی در مورد احساسات خود را متوجه شده اید؟اید، دودلینگ انجام دادهطولانی شرکت کرده
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هن ناخودآگاه خود برای توانید از توانایی ذتوانید نقاشی کنید، میکنید نمیحتی اگر فکر می خلقت خود پس از آن مطلع نبودید؟
 ارتباط بصری استفاده کنید.

 تواند به ذهن ناخودآگاه خود دسترسی پیدا کند:با روش ساده زیر هر فردی می

 کاغذی خالی را بردارید. هر اندازه که باشد مهم نیست. -1

 از یک قلم یا مداد استفاده کنید. -0

 روع کنید.حالا بر روی کاغذ، یک خط، یک دایره یا یک طرح  دیگر را ش -0

 .خواهد برود، حرکت دهیدکنید میبه هر جایی که احساس می را اجازه دهید ذهن شما آزاد شود و دست خود -4

ایده این است که اجازه دهید ذهن ناخودآگاه شما بدون فیلتر کردن یا سانسور کردن ارتباط برقرار کند. هنگامی که شما 
ان به صورت هنری بدون سانسور به سطح برسند. ذهن ناخودآگاه شما آزاد خواهد دهید احساسات پنهکنید، اجازه میدودلینگ می

خواهید انجام دهید هنگام دودلینگ اجازه بود اگر به آن اجازه دهید با شما صحبت میکند. هر آنچه که شما احساس می کنید می
نونی وجود ندارد تا زمانی که ذهن ناخودآگاه خود را دهید آن اتفاق بیافتد. مانعی نیست که بعدا دودل خود را تغییر دهید. هیچ قا

خواهید با خواهید اولین تصور احساسات پنهان را دریافت کنید. پس از آن، شما میتوانید آزادانه کاری که میسانسور نکنید. شما می
 . ه پایان رسیده استکنید و بخش ناخودآگاهانه کار بخلاقیتان انجام دهید. در این مرحله، در سطح آگاهانه کار می

دودلینگ تفکر عمیق در نهان است. دودلینگ یک ابزار ساده برای حل مشکل است و موجب انفجار مغز از ایده های جدید می 
 ، توسط ا.100۲اى است درسال ى دودل مطالعهترین تحقیقات در زمینهتردید یکى از گستردهبی .کندرا خوشحال می فرد شود و

 یاى در روزنامهدودل را مورد بررسى قرارداده بودند و توسط مردم براى مسابقه 0222 کهمایرگروس  کلاى، و.ما گوتمن، و.س.
گرفته  مورد بررسى قرارو هاى منتشر شده فرستاده شده بود. این روزنامه برای بهترین دودل 1006در سال  ''ظهر از استاندارد بعد''

 .(0211)جی.دی.اسکات،  داده بود ای قرارتوسط یک روانپزشک، جایزه
گیرى براى ها درشرایطى مثل بطالت، خستگى، اوقات فراغت، مدیتیشن، تنش هاى عاطفى، انتظار، عدم امکان تصمیمدودل
پردازد، امکان دارد مغزش بسیار هم فعال و مشغول باشد. براى مثال: اند. ولی وقتی فردى به دودل مىصبرى شکل گرفتهفرد و بى

به  ،براى برخى افراد مثل طراحان باشد. ال حل کردن مسائل ریاضى یا افکار کلى در وادى عرفان و ادبیات، هنر یا طراحىدرح
جهت داشتن خلاقیت، دودل کردن بسیار هم حیاتى است یا برعکس براى برخى تنها راهى براى آرامش پیدا کردن یا فقط یک 

 (1007)مارکوا،  سرگرمى است.
د یک فعالیت حرکتى است و وقتى تحت شرایطى مانند فشار عصبى، انتظار، خستگى و غیره شکل مى گیرد، دودلینگ مانن

براى کاهش این حالات آنها را در خود منعکس مى کند. بنابراین یکى از پیامدهاى آن در این مواقع کم شدن فعالیت هاى ناهنجار 
اى یک موزیک ملایم، آرام بخش است و همان اثر را دارد. اما در حوزه ى حرکتى مانند خارش، بى قرارى و غیره است و مانند اجر

ادراکى سوال مهم این است که فعالیت هاى ناخودآگاه یا نیمه هوشیارانه اى که موجب ایجاد دودل توسط توسط فرد مى شوند 
در تحقیق روى فرآیند دودل ، شرایطى کدامند؟ براى آشکار شدن پاسخ این پرسش باید دودل ها را مورد بررسى قرار دهیم. مشکل 

است که معمولا دودل درآن شکل میگیرد: توجه و حواس فرد دودل کننده تماما یا بخشی از آن در جاى دیگر است و این همان 
هاى شبکه اعصاب با آن برخورد داشتند. تلاش براى حل این مشکل مشکلى است که دانشمندان مغز و اعصاب نیز در بررسى

افهمی و تدین، ) ى براى تست دودل انجام گرفته استى طرح جانشینى ووسیله ،7هداآندر جکى ،رح پیشنهادى روانشناستوسط ط
1001). 

فرد سالم اجرا  42در تستى، او یک فایل صوتی حاوى اسامى افرادى که براى شرکت در یک میهمانى تهیه کرده بود، روى 
مورد نوار پاسخ دادند. اما چرا؟ در  ه بودند بهتر از افراد دیگر درگروه شاهد به سوالات درى آن، افرادى که دودل کردنمود. درنتیجه

افتد، انگیختگى فرد بسیار زیاد است. شرایطی مانند استرس فردی، خستگى و مشکلات روزمره و خیال شرایطی که دودل اتفاق مى
فرد انگیختگى  ،اند. در حالتى دیگرحل مسئله نیز با انگیختگى مرتبطپردازی نیز از می تواند از دلایل آن باشد. افکار خلاقانه و 

اش به رویدادهاى اطرافش زیاد شده است. در میان عوامل دیگر آندراده این فرضیه را بیان کرده است که دودل ندارد بلکه توجه
یا کاهش سطح بالاى انگیختگى  افراد را هوشیار نگه داشتن»کردن انگیختگى فرد را در سطح بصرى ثابت نگه مى دارد. 

و از همه مهمتر اینکه دودل تمرکز را با کم کردن خیال پردازی بالا مى برد. به « خودمختار که معمولاً با خستگى همراه است
 .(0217)گوپتا،  ین دودل و فعالیت مغزى وجود داردهرحال به نظر مى رسد ارتباط و تشابهى ب

پردازی ق مى افتد که فعالیت هایى مستقل از اندیشه در مغز در جریان اند مثل هنگام خیالبه نظر مى رسد دودل هنگامى اتفا
و سرگردانى ذهنى و ندرتاً نیز در زمان افکار جهت دار مثل حالت هوشیارى. هردوى این حالات شرایطى هستند که حالت پیش 

ن در مغز افراد اتفاق مى افتد نیز باید دوباره توسط مغز فرض مغز درآنها دخیل است اما تمامى فرآیندهایى که در طول دودل کرد
بررسى شوند زیرا هر فردى در دودل کردنش یک فرم همیشگى و ثابت دارد. مثلاً افرادى که فرم هاى هندسى را دودل مى کنند، 

ده است. این نشان مى طرح هایى از صورت یا صحنه هاى گوناگون که در طول سالیان سال که از دودل فرد مى گذرد، ثابت مان
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دهد که فرآیندهاى مغزى زمینه اى خاص براى افراد دارند و در طول مدت زمان ثابت مى مانند. با این حال تنوع هایى هم در 
دودل ها وجود دارد. براى همین است که افرادى دودل مى کنند و برخى اصلا دودل نمى کنند. به همین ترتیب تمایل افراد به 

افراد متفاوت است و اینکه افراد ِ  تعامل با پیش فرض ذهن در رگردانى هاى ذهنى و فرآیندهاى شناختى مشابه وپرداختن به س
 .(0212)جکی آندراده،  ماندهستند نیز ناشناخته باقى مى شان درگیرچگونه با پیش فرض ذهنى و غیردودلردودلر 
 

 گیرینتیجه
کند. فروید معتقد که قدرت پنهان ذهن ناخودآگاه را به صورت نمادین آزاد می دودلینگ بیانی بصری از حالتی ناخودآگاه است

بلکه در اختیار شخص هستند و آماده برای ظهور و بازگویی مجددند. ولی  ،باشندبود که خاطرات فراموش شده از دست رفته نمی
اآگاه به ضمیرآگاه وارد شوند و آنها را در همان جا گذارد خاطرات ضمیر نکند و نمینیرویی وجود دارد که از این امر جلوگیری می

شود این خاطرات به کرده و باعث می ارتباط برقرار با ذهن ناخودآگاه خود ،ابقا می کند. هنگامى که فرد مشغول دودلینگ است
تحلیل آن پى به ناخودآگاه با  ،از اتمام دودلینگ خطوط کشیده شده خودشان را نشان دهند و فرد بتواند بعداز بین صورت تصاویرى 

در خطوط یک اثر دودلینگ آرت  ،خاطراتى که آماده براى ظهور هستندبدین ترتیب کند و  بیشترى پیدا تمرکز خود ببرد و آرامش و
عنوان یک روش جذاب در تصویرگرى، منبعى بکر و خاص است که تاکنون به طور جدى و  دودلینگ به خودشان را باز گوکنند.

هاى تحقیقاتى مختلف، از جمله عملکرد مغز و مطالعات تصویرى از آن از آن استفاده نشده است و چنانچه در زمینهکاربردى 
 .فردى را در بر خواهد داشتصر بهاستفاده شود، نتایج منح

ناتوانى  صبانیت،ع استرس، تواند کاربرد داشته باشد به این صورت که به افرادى که دچار خشم،درمانى نیز می هنر دودلینگ در
کنند و به فرد دودلرِ قدرت  هاى بهترى در مورد مسائل زندگى پیدادر تصمیم گیرى هستند کمک کند تا تمرکز کنند و راه حل

کند تا یادگیرى دانش در آموزش کمک می دهد.دهد و زندگی فرد را جهت میاندیشیدن متفاوت را نسبت به مسائل زندگى می
اى در خصوص ذهن هاى تازهشاید صرف انجام دودلینگ، دیدگاه کند.شتر شده و از اُفت تحصیلى جلوگیرى میبرابر بی آموزان چند

ى درمانى سرگردان و پریشان فراهم آید و در اختیار قراردادن قلم و کاغذ براى بیماران یا افراد افسرده، عصبى و مضطرب، مزایا
 .جالبى در برخواهد داشت

 

 منابع
، صفحات 170. دودل به عنوان تصویر ذهنی و نقش آن در ادراک روانی. مجله ماه هنر، شماره (1001)افهمی، ر.، تدین، م.  .1

03-02. 
ادم( و تعاملات اجتماعی -خانه-ثیر هنر درمانی گروهی بر شاخص های نقاشی )درختأت"(. 1004) دارابى منش. ف. .0

، دانشکده روانشناسى و علوم تربیتىامه کارشناسی ارشد، روانشناسی عمومی، نپایان ".کودکان با مادران مبتلا به سرطان
 دانشگاه سمنان.

3. Andrade, J. (2010). What does doodling do? Appl Cogn Psychol. 2010;24: 100–106. 

4. Andrews-Hanna JR, Buckner RL, Schachter DL. (2008). The brain’s default network: 

anatomy, function, and relevance to disease. Ann NY Acad Sci 2008; 1124: 1–38. 

5. Brown, Sunni. (2015). The Doodle Revolution: Unlock the power to think differently; 

New York, NY, Portfolio Penguin.  

6. Gupta S. (2016). Doodling: The artistry of the roving metaphysical mind. J Mental 

Health Hum Behav. 2016; 21:16-9. 

7. Markova, Dawna. (1996). The Open Mind: Exploring the Six Patterns of Natural 

Intelligence;  Boston, MA, Conari Press. 
8. G.D.Schott. (2011). The art of medicine: Doodling and the default network of the 

brain; ScienceDirect, Elsevier Ltd. September 24, 2011; Vol. 378: 1133-1134. 

www.thelancet.com. (Retrived March 2019) 

 
 
 
 
 
 
 

https://www.amazon.de/gp/product/1573240648/ref=ox_sc_act_title_1?smid=A3JWKAKR8XB7XF&psc=1


 

13 

 
 

 

ل 
سا

ره
ما

 ش
م،

نج
پ

اپی)پ 8 
: ی

13
 ،)

ی
د

 
31

22
د 

جل
 ،

 دو

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

73 

 

 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 دو، جلد 3711 دی(، 73: یاپی)پ 8 سال پنجم، شماره

 
  3718 اسفند(، 37)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 کردیبا رو یارتیز-گیفرهن یهامراتب در مجموعهنقش سلسله یواکاو

 تاکستان ری: بقعه پینمونه مورد؛ ادب حضور

     

 2نژادجمال الدین مهدی، *1الناز امیرزاده دانا
 20/00/00تاریخ دریافت:  

 04/11/00تاریخ پذیرش: 
 

  44644کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

در اصول،  شهیاست که ر یانسان یوالا میدهنده معنا و مفاهو انتقال انگریب ،یماد یعنوان ابزارهمواره به یمعمار
 ینمودن روح هست یمتجل یاز عالم صورت به جهان معنا برا یهمچون پل قتیقوم دارد. در حق کی شهیاعتقادات و اند

سخت و دشوار  اریکردن اصول مطلوب بس دایپ ،یو سبک طراح دهیا نهمراه با هزارا یومرج امروزپر هرج یایگردد. در دن
عنوان اصول و استفاده به نیاستخراج ا یها براراه نیترو مطمئن نیاز بهتر یکی. شودیافراد م یاست و باعث سردرگم

سپرده شده،  یامروز به دست فراموش یکه در معمار یاز مسائل یکیاست.  یمیقد یبناها لیتحل ،یدستورالعمل طراح
مراتب و است. سلسله شدهیگذشته استفاده م یوفور در معمارو به یخوبموضوع به نیا کهیاتب است. درحالمراصل سلسله

به  یخصوص معمارآن را در همه هنرها به یتجل توانیبوده که م یاز ارکان اصل یرانیادب حضور در سنت و فرهنگ ا

به  یو ادب یخیو مرور متون تار یلیتحل – یفیاز روش توص نظر دارد تا با استفاده رمقاله د نیمنصه ظهور رساند. حال ا
 قرار داده است. یتاکستان موردبررس ریبقعه پ یخیتار یآن را در بنا یتجل تی. درنهاپردازدیموضوع م نیا تیاثبات اهم

 

 تاکستان. ریبقعه پ ،یرانیا یمعمار ،یسنت یمراتب حضور، ادب حضور، معمارسلسله یدی:ـان کلـواژگ
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 مقدمه -1
است. پس  یآدم ستیز یفضا تیفیک یایگو شگریو نما یخیفرهنگ هر قوم و دوره تار یهاجلوه نیاز بارزتر یهنر معمار

در ارتباطات انسان با  دیانسان است، با یزندگ یریدربرگ تیقابل یو پوسته فرهنگ که دارا یمظهر فرهنگ کی عنوانبه یمعمار
و  انگریب ،یماد یابزار عنوانبه تواندیم یمعمار درواقع .باشد مؤثر یبا هست افراداتصال  تیفیخود در راه سامان دادن ک طیمح

از عالم  یهمچون پل قتیقوم دارد. در حق کی شهیدر اصول، اعتقادات و اند شهیباشد که ر یانسان یوالا میمعنا و مفاه دهندهانتقال
از  متأثرکه  یکالبد عنوانبههمواره  یمعمار (.1402دانا،  رزادهیگردد )ام ینمودن روح هست یمتجل یصورت به جهان معنا برا

اثر  کی توانینم گاهچیه رونیازا. شودیشناخته م باشدیم یبر رفتار و روح آدم تأثیرگذاراجتماع بوده و  یهانگرش و سنت شه،یاند
قرار داده و آن را شناخت  لیآن اثر مورد تحل شیدایحاکم بر جامعه روز پ یهاشهیاند یو مبان هاانیرا بدون شناخت بن یمعمار

 (.1400 ،یو انصار یلی)رضازاده اردب
 یسنت به معنا نجای. در اباشدیدر آن جامعه م یاز سنت جار متأثر یاثر معمار کیدهنده شکل یهاشهیاند یجوامع سنت در

نصر، سنت که  نیحس دی. به گفته سدیآیعصر مستعجل به شمار نم کی یگذرا وهیش یمثابهبهو  ستیو عادت ن یوخوخلق
سنت حکم اصل رهنمون  نیکه ا یگرفته از آن و قوم نشأتمادام که تمدنِ  ست،عام آن ا یعنصرش مذهب به معنا نیتریضرور
مرگ  میتسل یبه تمام شودیمتوقف م اشیظاهر یکه بقا یهنگام یحت ؛ وبقا و دوام خواهد داشت دارند،یدارد پا شانیرا برا

صورَ  انیچرا که انسان در م د،یآیشمار م بهاصول سنت  اتیتجل نیترو سرراست ترینمهماز  یکیهنرها  ان،یم نینخواهد شد. در ا
 (.1430 ار،ی)اردلان و بخت دهندیرا پژواک م یاحاطه شود که مثُلُ متعال یبا صُوَر دیبا یمتعال یسو شیگرا یو برا کندیم یزندگ

فرم، زمان و مکان به متبلور  یایو دن گرددیمبدل م یو درون یذات یافتیبه در یراست که فضا در کنار کالبد ظاه نیچن نیا
که در  یی؛ فضاپردازدیم ریفناناپذ یاو در جهان یو بازگشت به سو مبدأشناخت  گانه،ی یبه خدا زیهمه چ یو وابستگ قیکردن حقا

 رزادهی)ام «دیاآورده یخدا رو یبه سو د،یرو کن هر طرفبه »پس  گردد،یم داریاو ب ریخداوند در ضم ادی، آوردیم یرو هر سوآن به 
خاص از دو صفت بزرگ  ییهاجلوه، هاانسان یدر عرصه زندگ یهنر لیبا بروز هر اثر اص یعرفان اسلام دگاهید از (.1402دانا، 

هنر  تیو انسان است و فعال عتیاز طب یو نظم یو جلال، چهره قانون ییبای. جمال، ارائه زگرددیمجمال و جلال، نمودار  ،یخداوند
برقرار کردن ارتباط انسان با خدا، از  یاست برا یضرور تیفعال کیبرخوردار باشد،  قتیحق یاگر از اصالت و محتوا ،یو معمار

 یقتیبه حق هازیباییمحسوس ارتباط برقرار کند و از آن  هایزیبایینخست با  تواندمی. معمار یارتباط با جمال و جلال هست قیطر
 کند. پرواز است، هاییبایتمام ز سرمنشأکه 

 یبرا یاهیرمایخماست،  یعرفان یکه همان اصول طرقت و مش یروح هنر اسلام یبر آن است تا با بازشناس یمقاله سع نیا در
در حکم  تدریجبهو تصرف شده و  ریتسخ یدر هنر اسلام یچرا که همواره هرگونه هنر میابیب یخیاثر تار کیدوباره  یبخشجان

 یروح هنر اسلام قتیشود. در حق جادیا رییو جذب شده است، بدون آنکه در اصل آن تغ مهض یاسلام یمواد در صورت و روح هنر
 شهیکند، اما باطن و اصل هم دایو رشد پ رییصورت تغ دیادامه دارد. شا تیآغاز و تا نها روزیاست که از د یارهیزنج یجوهره اصل

آن از راه شهود و مکاشفه است، نه از راه فکر و  افتیدر کهرا دارد  تیخاص نی. هنر اکندمی تیسلسله را هدا نیثابت است و ا
 موردبررسی یدر سطوح مختلف توانیآن اثر را م دهندهشکلاثر با تفکر  کیارتباط  یچگونگ نیبنابرا؛ (1461استدلال )کروچه، 

دانست  یارتباط توانیرا م یمفهومباشد. ارتباط  رفتهیصورت پذ یو مفهوم نینماد ،یدر سطوح شکل تواندیارتباط م نیقرار داد. ا
افراد به ارمغان  یرا برا یاژهیتجربه حضور و ،ییخاص فضا تیفیک کی قیو نمادها گام برداشته و از طر هالیظواهر، تمث یکه ورا

 یهااز نظام ارتباطنوع  نیا جادیهمراه سازد. در ا یموضوع مورد تجربه و نظر و ینیزآفراثر در درک و با نندهیرا با آفر هاآنآورده و 
 یو مفهوم ییارتباط معنا کی یریپذتحقق ی. براهاآن نینماد ینه به معنا کنیل شود،یماده، رنگ و نور استفاده م ،یهندس

 (.1400 ،یو انصار یلیدارد )رضازاده اردب تیاهم موردنظر یدر خلق فضا گریکدیعناصر با  نیا همسازی یچگونگ
و  یارتباط با جمال و جلال هست ت،یشدن به روح واقع کیپنهان و نزد یهاتیواقعبه درک  توانیم قیتحق نیاهداف ا از

 نیا یتمام یریکارگبه تیکشف حضور رمزها و نمادها و درنها یتلاش در جستجو قت،یارتباط انسان و خدا و ارتباط اصالت و حق
از معدود  یکیتاکستان،  ریروح انسان با فضا اشاره کرد. مجموعه پ قیجهت ارتباط عم یزامرو یبناها یو اصول در طراح میمفاه
ارتباط  نیا یو چگونگ تیفیدارد تا ک یمقاله سع نیدارد. ا هاآنو تفکرات و سلوک  قتیتنگاتنگ با اهل طر یاست که ارتباط یآثار

 .دیرا جستجو نما
 

 روش تحقیق -2
آن  ازمندین قیتحق نی. در انجام اباشدیم یختاری – یریتفس یقیانجام تحق ازمندیپژوهش ن نیمطرح در ا سؤالبه  ییگوپاسخ

را  باورقابلنگر و کل یتینموده و روا یابیرا ارز هاآنمدارک و اسناد مختلف،  یدهو سازمان یآورکه پس از جستجو، جمع میهست
مند بهره باشند،یبرخوردار م یکه مطالعات علم یو وضوح یاز روشن یخیاثر تار کی یبر رو طالعهاست که م یهی. بدمیده ارائه
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است که از  ییمعنا یدارا شیدر درون خو یاثر معمار کیکه  دهدیمنشان  یخیتار ی. دو واژه تجربه و معنا در متون علم1ستین
معنا و تفکر  انیم ی. تجربه حضور در فضا حلقه ارتباطدینمایمنتقل م شیرا به کاربران خو هاآنتجربه حضور در فضا،  قیطر
 یریو تفس یخیتار یقاتیمستند به تحق ستیبایتجربه م نیا کنی. لباشدیآن اثر م یکالبد یبا فضا یاثر معمار دهندهشکل نیادیبن

 یقیتطب یاانجام مطالعه ازمندینآن مجموعه  یو شکل کالبد یمعمار یفضا کیمستتر در  یمعنا انیشناخت رابطه م یگردد. برا
 نییتعاز شواهد  یریگها و با بهرهو سفرنامه ریمستندات و اطلاعات موجود در اسناد، تصاو یآن دو بخش است. ضمن گردآور انیم

 یبر رو عهبا مطال قیتحق نی(. ا1434)گروت و وانگ،  میینمایارتباط م نیا نیدر تدو یسع ،یو شواهد استنباط یانهیشواهد زم ،گر
 یتاکستان را روشن سازد. برا ریمجموعه پ یریگو شکل قتیتفکر طر انیو نحوه ارتباط م تیفیخواهد داشت تا ک یشواهد سع نیا

 ریمجموعه پ یو در ادامه به شناخت و معرف ردیگیقرار م موردمطالعه قتیحاضر، در ابتدا تفکر طر یمقاله سؤالبه  یابیدست
 واقع خواهند شد. موردبررسیشواهد مذکور  هیدو حوزه بر پا نیا انیارتباط م یشود. در گام بعدیتاکستان پرداخته م

 

 تفکر طریقت -3
آن ذکر کرده  یرا برا یگوناگون هایراهمختلف مراتب و  نظرانصاحبوجود داشته باشد و  قتیاز طر یمتعدد فیتعار دیشا

. باشدیم قتیبه حق دنیرس یبرا یسلوک وهیو ش ریمس قتیاست که طر نینظرات مشترک است، ا یتمام انیباشند اما آنچه در م
 اریباطن اخت هیتزک یرا برا یو سلوک خاص ریو روش س قیطر عت،یاطاعت از شر برعلاوه  دیمعتقدند که هر کس با قتیاهل طر

و  دهیآغاز گرد عتیاست که از شر یباطن یریس قتیطر نیبنابرا ؛الله است یو اجتناب از ماسو یبر احکام قلب یکه مبتن یکند، روش
 عتیکه شر کنندیم ریتصو یرا به صورت قتیو حق قتیطر عت،یشر انیرابطه م ی. برخگرددیرهنمون م قتیحق یسالک را به سو

 قتیطر نیادی. فرض بنسازدیرا به مرکز مرتبط م طیاست که مح ییهاهمچون شعاع قتیو طر قتیحق تیاست با مرکز یارهیدا
 زیچکی تیشناخت تمام یاست. برا یدرون زیو ن یبرون ییمعنا یدارا یزینهان وجود دارد، هر چ ییمعنا یزیآن است که در هر چ

 (.1)شکل  میجستجو کن دیبا زیرا ن اشیو درون یذات تیبلکه واقع میباش شیو گذرا یرونیب تیواقع یتنها در جستجونه دیبا

 
 (39: 1931 ،یو انصار یلیرضازاده اردب مأخذ:) قتیو حق قتیطر عت،یشر انیارتباط م -1شکل 

 
است که در آن تصوف و  یمکتب سهرورد یکی. شودیملاحظه م شتریمشخص در تصوف ب قهیدو طر ،یدر قرن هشتم هجر

 گریآداب و سنن و مداومت بر اوراد و اذکار اصل است. مکتب د تیاست و زهد و عبادت و مجاهدت و رعا ختهیزهد در هم آم
 (.1434 ،یوسفیاصل و  زادهیو قول و ترانه اصل است )گلمغان ماععاشقانه و وجد و س یاست که در آن خداپرست یمکتب مولو

 یو سالک با ط شودیدل آغاز م یو پاک هیتصف ه،یاست. عرفان با تزک ختهیبا دو واژه عرفان و تصوف آم قتیطر اصطلاح
حجاب و  هرگونه ند،یبیدر نزد حق م واسطهیمرحله، خود را ب نیدر آخر ی. وشودیواصل م ییبه اشراق نها یمنازل و مراحل

 کنی(. ل1434 ،یقهی)بلخار ندیبیرا واحد م زیچهمهپا به مرحله استغراق و فنا گذارده  نکیو سالک که ا شودیم لیزا یافاصله
 ی( تجربه باطن1استوار است: ) یاساس هیتصوف بر دو پا قتیبا عرفان متفاوت است. حق یتا حد شیخو یقیحق یتصوف در معنا

است که  یبنده و معبود تا حد انیامکان اتصال م ریمس نیادر  بنده و خداوند. انی( امکان اتحاد م2بنده و خداوند و ) میرابطه مستق
تصوف نردبان  قتیجاست که طر نینماند و از هم یباق« او»جز  یزیکه از او چ یاگونهبهانسان به مرحله اتحاد تام و تمام برسد 

معراج تا است با چند  یاست، سفر «هیذات عل»به  دنیآن رس ییو پله نها باشدیم یمراتب و درجات مختلف یصعود است که دارا

                                                           
ها و عدم امکان کنترل داده لیدل نیتروجود دارد. مهم یبا مطالعات علم یخیاثر تار کی یعدم مطابقت مطالعه بر رو یبرا یمختلف لیدلا -1

نکته اشاره  نیبه ا توانیمنمونه  عنوانبه. سازدیم زیمتما یخیتار قاتیرا از تحق یعلم قاتیتحق تیکه ماه باشدیم یخیردر مطالعات تا طیشرا
از بناها در  ییهابخشرفته و  نیاز ب خیاز اسناد در طول تار یاریبس است، روبرو یبه اسناد با مشکلات یدسترس یخیکه در مطالعات تار نمود

 .اندامدهیبه اجرا در ن یول دهیگرد ینیبشیپ هیدر طرح اول اینمانده است و  یجابه هاآناز  یو اثر انددهیگردطول زمان نابود 
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 یاست. برخ یمراحل و مراتب یدارا شودیختم م دیکه بنا بر گفته عطار از معرفت آغاز و به توح ریس نیا. 1قله اتحاد انسان و خدا
است و در فرهنگ  یاند. عدد هفت عدد مقدسدانسته زیدو ن یحت ایاز بزرگان سه  یچهار و برخ گرید یمراتب را هفت، برخ نیا

 یتعداد دورها ن،یخلقت زم یتعداد روزها ن،یها و زم. تعداد طبقات آسمانسازدیرا به ذهن متبادر م یاژهیو نینماد یمعان یاسلام
 یکاربرد عدد هفت در فرهنگ اسلام یهااز نمونه یبا هفت سنگ تنها بخش طانیش یو رم سوره حمد یهاهیطواف کعبه، تعداد آ

مراحل را طلب،  نیو عطار ا بردیرضا نام م و در عرفان از هفت مرحله توجه، ورع، زهد، فقر، صبر، توکل یسراج طوس. باشدیم
مراتب با  نیا انی(. جهت ارتباط م1400 ،یو انصار یلی)رضازاده اردب شماردیو فقر و فنا برم رتیح د،یعشق، معرفت، استغنا، توح

 .اختپرد میارتباط خواه نیا تیفیک زیهر مرحله و ن فین در ادامه به تعرتاکستا ریشده در مجموعه پ یمراحل ط
 

 جوهر فضا -4

 معنای فضا -4-1
مختصات فضا بر ادراک  نییانسان معاصر از انسان و جهان برکنار نماده است و در تب یبعدتک یفضا از عوارض تلق یمعنا

حواس از  قیاست که ادراک فضا از طر نیا تیاما نکته حائز اهم ؛شودیو لامسه استفاده م ییایبو ،ییشنوا ،یینایفضا از حواس ب
فضا هستند. قائلان به اصالت  کنندهفیتعر یاز عوامل اصل یعناصر فرهنگ نیاست؛ بنابرا متأثر هانییآچون فرهنگ، زبان و  یامور
 ،یاشکال و عناصر کالبد سازوکار نییو به تب دانندیممشخصه فضا  ترینمهمرا « شکل»فضا، غالباً  تیدر ماه یو وجوه ماد تیکم

را باز  قتیاز حق یتنها وجه ست،ین قتیاز حق یاقوال خال نیا هرچند. پردازندیمفضا  تیماه نییو تع نیچون خط و سطح، در تکو
او و  یفرهنگ نهیبه زم ،ابدییمدر  یاز عناصر کالبد یکه آدم ییکه معنا کنندیمغفلت  تیواقع نیآراء از ا نی. صاحبان ادینمایم

مسلمان به اصالت  ی. در مقابل، حکماتدارد که فضا در آن واقع اس یبستگ یمیاقل یو حت یو اعتقاد یبستر فرهنگ نیهمچن
 (.1432 ،زاده نیامو  زاده ینق) کردندیماستفاده « مکان»از واژه « فضا»واژه  یجابه شانیدر فضا معتقد بودند. ا یفیعوامل ک

است مجزا از جسم و  یقتیمعتقدند مکان حق یوجود دارد: بعض یدو نظر اساس ست،یچ «گاهیجا»مکان  قتیحق نکهیبه ا راجع
حجم خود  تناسببه یو اجسام در آن شناورند و هر جسم دهدیم لیاست که فضا را تشک قتیاست و آن حق ریمتغ ریثابت و غ

است  نیدوم ا هی. نظرکندمیرا اشغال  گرید یو قسمت کندمیآن قسمت را رها  خوداز فضا را اشغال کرده است و با حرکت  یقسمت
. اجسام آوردیمو به وجود  دهدیم لیاز فضا را تشک یخود قسمت تناسببه یجسم جدا از اجسام وجود ندارد. هر یکه فضا و مکان

و وصل و فصل و  یکیو نزد یاز دور ییهانسبت هاآن انیم ناخواهخواهاحاطه دارند؛  گریکدیو به  گرندیکدیچون در مجاورت 
دوم  هیو نظر دهندیمنسبت  «ونیاشراق»اول را به  هینظر ،ی. در کتب فلسفه اسلامشودیم دایپ رهیبودن و محاط بودن و غ طیمح

 (.1402دانا،  رزادهی)ام «نیمشائ»را به 
 

 فضا کیفیت -4-2
گوناگون  یهادستگاهبر آراء متفکران در  یاجمال یمرور. دارد یمتفاوت یمعان یگوناگون فکر یهادستگاهدر « مکان»فضا 

از همان زمان که . بوده است ، تقدسانسان ازنظرفضا  یفیک یژگیو ترینمهماست که  یقتحق ینا یایگو ی،در عالم سنت یفکر
مکان مقدس بود.  یمعان نیترقیعم از ،مرکز جهان بودن یه درنظر ،چون کوه و درخت و غار، موضوع عبادت بوده یعی،عناصر طب

و  یفیتغلبه ک ی،در عالم سنت. و تقدس بخشنده به فضا توجه داشتند یفیک امور یهاشهیربه  یگذشته به نحو یهاتمدنهمه 
 یهاافتیدربر  یت، معنورونیازامقدس بود.  یرتفس ،غالب از جهان یرنبود، بلکه تفس ینید فضاهای مختص معابد و ،تقدس مکان

 (.1436سفلی، )قزل مکان غلبه داشت از انسان
و  دهدیمگوناگون در طول هم رخ  یدر مراتب یتجل ینا .ابدییمکه محضر خداست تقدس  جهتازآنمکان  ی،اسلام در تفکر

 حقبهالم که نماد اتصال ع است مقدس روازآن. پس کعبه کندمیرا به هم مرتبط  یا عوالممراتب  یناست که ا یمحور یادکعبه بن
 مبدأ اتصال و قرار گرفتن در جهت ارتباط با ینبه ا ینرو کردن نماد یزسمت قبله، ن یاکعبه،  یسوبه گیری. جهتباشدمی یتعال

. بخشدیم یمعنو یجهت است، فاقد جهت معمولاً یکه از نظر کالبد مسلمانان یمعمار یجهت مقدس به فضا یناست. ا یهست
در تفکر  کهدرحالیندارد؛  یفیک یبرتر یگربر نقاط د فضا از یانقطه یچه ،یبعدسه یگفت در حالت نگرش به فضا توانیم اجمالاً

 ی،تعال سازنهیزمو  یجهت دهنده و معنادار و قطب ییفضا یفیک یفضا ،بیترتنیابه. شودیم یزنقاط متما یراز سا ینقاط ی،معنو
 (.1411)مصباح یزدی،  متجانس و همگون است ی کمیفضا کهدرحالی

                                                           
 یهاو منطبق با آموزه یهیبد یبه سهولت آن را امر توانینمدارد و  یقیدق نییو تب ریبه تفس ازیاست که ن یخدا و انسان امر انیاتحاد م -1
« راجعون هیانا لله و انا ال» هی. در آستیاتحاد چ نیشود که منظور از ا نیروشن گردد و مع قاًیآن دق تیفیحدود و ک دیدانست. بلکه با ینید
 شیخو یلغو یشدن که اتحاد خالق و مخلوق در معن یکیو اصالت با جهت است نه الزاماً  شودیماو رفتن ملاک شمرده  یسوبهکه  مینیبیم

حوزه بوده و از  نیو متخصصان ا نید یعلما یبر عهده یاهر گفته وسقمصحتو  فیخصوص تعار نیدر ا کنیل. رسدیم به نظرمحال  یامر
 .خارج است نتوان نگارندگا
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از  یکی یردو دسته نظ یناز ا یکهر وجود دارد.دودسته عوامل  یفی،ک یفضا یفتعر یا فضا یفیتدر موضوع ادراک ک
و  یروانشناس است که در حوزه یدسته اول شامل همان عواملانسان است. « معنوی»و روحی « ذهنی»ی روان یوجود یهاساحت

حرکت، نور، جنس و  یزی،رنگ، تم صوت، عوامل عبارت است از: شدت ینو فضا بر انسان مطرح است. اهم ا یطمح تأثیرادراک و 
. کندمیکه در آن قرار گرفته است استنباط  یاز مکان فرهنگش و ینیبجهاناست که انسان بنا به  ییمعنا یردسته دوم نظ. تناسبات
 یمتفاوت یهاصورتمراتب و  ،دارند یمشترک ینکه فرهنگ و د یدر افراد یکه حت است و متنوع یچیدهپ یقدربه یمعان ینادراک ا

ممکن است  اگرچه، شودیمهر دو عنصر موجود در آن استنباط و درک  یاحوزه از فضا و  ینا در که یای. معانگیردبه خود می
 یگرد یاز جنسی و عدالت( آزاد یی،غم، رها ی،حسن، شاد بایی،یهمچون: ز)باشد  ی،ماد یو حت یخود در حوزه روان با نظایر همنام
طور یست، همانو ممکن ن یکسان مختلف افراد یاست که برا یو تجرب یشخص یامر ،حوزه ین. درک ا(1402)امیرزاده دانا،  است

 شود.دیده می وضوحبهکه در اشعار شاعران گذشته نیز این موضوع 
 :کندمی یفیمکان را ک، یاشراق یافتیدر یاصورت  یگاه

 قائلبه رقص آمدند سامع و  جمله یدندو عارفان بشن رفتیمنام تو 
 )سعدی(

 کند:دگرگون می انسان یمکان را برا یفیتک یزنآیه شناسی(  یبه عبارت) یاتحواس از آ ینو نماد یدرک و استنباط عرفان
 دیآیمسر و پا  یب ینخلق ب دیآیمخدا  یبو اهر کج

 )مولوی(
 :ممکن است یزاز نقش جهان ن یفیهمچنان که دو نوع برداشت ک

 که نقش بند سراپرده رضات منم ینگفتمت که به نقش جهان مشو راض
 )مولوی(

حافظ نکند فهم  رندی زاهد از یست،ن یباز ظاهربه یو حت یکردنتحمل یهرکس یبرا یاله یارشده با مع یفیک یو البته فضا
 :است یفیمکان ک یروح انسان در پ چه باک و اصولاً

 تو دارد یجانم سر صحرا یچه کنم آهو یمبه دو صد دام درآ یمبه دو صد بام برآ
 )مولوی(

 شود:می ریناپذتحمل یستنمطلوب است و ز یفیتوجود او، مکان فاقد ک یهمچنان که ب
 آرزوست یانانمکوه و ب یآوارگ شودیمتو مرا حبس  یبالله که شهر ب

 )مولوی(
 یویو دن یماد ینه تجل ،هاستدهیپدو  یااش یو روحان ی، وجه معنوکندمی ریپذتحملو  یرینرا ش یاتو ح یادن ،آنچه فضا یراز

 :اندآن یکه عوام در پ هاآن
 بود شمع گو مباش یانهشاهد که در م

 روزگار به صحرا روند و باغ یابنا
 خور هست اگر چراغ نباشد منور است

 دلبر است یکو دلانزندهاغ صحرا و ب
 )سعدی(
 یکی یبرا مکانی دارد: گاه ییهایژگیو، هاآن یراز اهل دل و غ یهر گروه یبرا یو مکان زندگ یستز یفضا ینکهخلاصه ا

 ی.ظلمان یگرید یاست و برا ینوران
 معطر کن یانمجلس روحان یهوا ز در درآ و شبستان ما منور کن

 )حافظ(
 بود یکه نوران یدزآنکه کنج اهل دل با نشست یارم یچراغ جام در خلوت نم یب

 )حافظ(
مرتبط با  که داد یصدر فضا تشخ یژگیسه و توانیم ترقیدق ی، با نگاهذکر شد یکه در مورد مفهوم معمار گونههمان

از شکل و صورت و مصالح و ابعاد و تناسبات  یکه ناش یفیاتیک (دوم ؛مصالح و شکل ابعاد (اول: است یانسان یاتح یقلمروها
 ییهاارزش و فرهنگ طراح و جامعه، ینیبجهاناز  یرفتنکه با اثر پذ ی،معنو یفیاتک (سوم ؛گذاردیمذهن انسان اثر  بر فضاست و

سان را در فضا برجسته ان وجودی از ابعاد یسه نوع ادراک فضا که بر انسان مسلط شود، بعد یناز ا یک. هر کندمیرا به ناظر القا 
که بودن در  یکسبنابراین ؛ دارد یبه ماده و جهان هست است که طراح یفضا نگرش کنندهفیتعراز عوامل  یکی ین،بنابرا؛ کندمی
 :کندمی ادراکرا  ییمعنا یر،ز عوامل چون یبا توجه به عوامل کندمیرا تجربه  ییفضا

 یکالبد یمکان در تجلیدآورنده پد یاقدرت طراح  ی،به عبارت) به انسان القا شود تواندمیکه  ییفضا یشدت و توان معنا (الف
 (خود موردنظربه اصول  یدنبخش
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 .نهفته است طرح ینظر یکه در مبان یبا باورها و اعتقادات( ردیگیمآنکه در فضا قرار ) مخاطب ییآشنا یزانمب( 
 .با عام معنا اشرابطه یمخاطب و چگونگ یحالات روانج( 
 (.1432زاده، زاده و امین)نقی است ئلو جهان خارج قا یشخو ینکه ب یارابطهشخص و  ینیبجهاند( 
 

 فضا ادراک -4-3
درک و احساس  قابل ما یکرده و برا یداظهور پ ینوعبههر چه که  یا یدهاعم از جسم، پد یزیهر چو محسوس،  یدر عالم ماد

ما قابل شناخت  یبرا ینوعبه میکنیم درک که ما آن را حس و یزیچ یا یدههر پد .یو جنبه کم یفیاست، دو جنبه دارد: جنبه ک
است  یندر ا کمیت با یفیتتفاوت ک ی، ولهاستآن یفیتشناخت ک یره، اجسام و غهادهیپدکردن بر  یداپ ییشناسا یگرراه د است.
عوامل  یفیتک. ابدیینمخاتمه  یو جسمان یماد عدار دارد، به بُاستو یوندیخاص عالم ما پ یطکه با شرا یتکم برخلاف یفیتکه ک
یا عالم معنا  در گریددارد و از طرف  یریگاندازهو قابل  لمسقابلو  یماد یزهایچو  یتدر کم یشهر طرفکیازاست که  یصنف

دو عالم  ینب ارتباطی پل یاحلقه  یک یفیتگفت که ک توانیمدارد، پس  یشهر انددهینام یراست که عالم کب یزیآن چ یا معنوی
 است. یو معنو یماد

همان عدد است و  یقتمنفصل در حق یتمتصل. کم یتمنفصل و کم یت: کمشودیبر ما ظاهر م یبه وجوه مختلف یتکم
علم هندسه  یبه کمک اعداد و بعد کم هادهیپد یجنبه کم. شودیممتصور  یو زمان یمکان یرمقاد صورتبه یشترمتصل ب یتکم

 پردازدیمو اشکال  صورتبهعلم هندسه که  یفیبعد ک یرنظ یگرد یلیبه وسا هادهیپدیفی و شناخت است. جنبه ک یریگاندازهقابل 
با به  گریدعبارتبهمحصور دو بعد مکان و زمان هستند.  ی،در جهان ماد یافته یینتع یهادهیپدتمام  یگرطرف د از. شودیمشناخته 

و اجسام  یاءاست که اش ییآن جا مکان زمان. یگریمکان و د یکی ؛شده است یجار یزدو چ ،عالم ینا یافتن یینوجود آمدن و تع
 (.1431)گنون،  افتدیم اتفاق در آن یعو وقا یدادهااست که رو یزیدر آن قرار دارند. زمان آن چ

 

 فضا ادراک -4-4
همان خلق  درواقع و یدنام یاحساس یفضا توانیمابداع را  ینفضاست. ا ینشبلکه هنر آفر یستفن ساختن فضا ن ی،معمار

 را یاحساس یفضا یفیاتک یاتضرورت داشته تا خصوص تریدیتجر یبیترک ی،احساس یفضا یانب یبرا است. یفضا توسط ابزار ماد
 ینشفرهنگ و ب سطح بنا به ی،ادراک یو لمس است. حال آنکه فضا درکقابل ی،ماد یاگونهبه یاحساس یببخشد. فضا نقش
 یواژه فضا را به معن یادراک یدر فضاگردد. یرا سبب م یملموس و ماد یمتفاوت از فضا یخود برداشت یراموناز جهان پ هاانسان

فضا  ،گریدعبارتبهانسان از آن توجه شده است.  تأثربر انسان و  یمعمار تأثیرمعنا به  ینو در ا برندیمبکار  ییفضا یانو ب یفیتک
؛ «ادراک شونده»و مَدرک « کنندهادراک» درکاست، مُ یلدخ یدر هر ادراک دو نوع عنصر اصل ادراک است، یمعنا، نوع یندر ا
هر  حالنیدرعو  تیسن ینیاتفارغ از ع یفیتیو ک یذهن صرفاً یامر ینهمچنیست. و خارج از ذهن ن ینیع صرفاً یامر فضا ینبنابرا

 (.1434)طاهباز،  هاستنیا یدو
 یادهیپدچون  یدفضا را با ؛ بلکهاست، نگاه کرد یعناصر کالبد یتمحصور یجهکه نت یماد صرفاً یعمل عنوانبهبه فضا  یدنبا

گفت که  توانیم درواقع. است یدشو عقا یشهاند یجاودانگ و یشخو یذهن یممفاه یانب یکه انسان در رابطه با آن، در پ یستنگر
و  یماد یاجزا یامر فراسو یناست که ا . بدیهیشودیماز فضا  هاانساندرک  یزپنهان وجود دارد که باعث تما یدر فضا بعد

 یدارا یگر،د یدهمانند هر پد یز. فضا نگرددیماو بر  یتو ذهن ینیبجهان انسان و به عبارت بهتر به یملموس است و به جنبه معنو
آمدن  یدپد باعثاست که  یمعنو یمماندگار و قابل انباشت از مفاه یبعد درواقعفضا،  یماهو بعد است. یو عرض یدو بعد ماهو

 شودیم دگرگون در طول زمان یکالبد یبیبوده و در قالب ترک ییرتغ یلقاب ی،بعد عرض ی. ولشودیمفضا  یبرا یتی مشخصهو
 (.1434)اکرمی، 

 

 یاسلام یادراک فضا در معمار نمود معنا و -4-4-1
در  یفیک یفضا یهایژگیو یینتب یبراگونه که ذکر شد، بنیادهای فکری در تکوین معماری مؤثر هستند؛ بنابراین همان

 . برخی از این بنیادها به شرح زیر است:اعتنا کرد یادهابن ینبر ا یزاز هر چ یشبی باید اسلام یمعمار
مرتبه  لیتج ی،ذو مراتب است و هر مرتبه از مراتب هست یهست ی،اسلام یتفکر عرفاندر نام  ی:ذو مراتب بودن هست -الف

. است یکی سخن آنان یکل مضمون: اما اندکرده یاد یبا اصطلاحات گوناگون یمراتب هست یناز ا ی. متفکران اسلاماست بالاتر خود
است. مراتب تقدم و  یاز نور اله آن یمندبهره یزانر مبلکه د یست؛ن یاختلاف مراتب وجود اختلاف ذات، اندحق یهمه مراتب تجل

 (.1402)امیرزاده دانا،  ندیآیم یدحق پد یجلوه رو یکبه  هاآنندارند و همه  یزمان تأخر
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 دارند که یاژهیو یگاهجا یعرفان یاتدر ادب« حریم»و « حرم»، «مقام»، «محضر»، «حضور»های واژه :ذکر و حضور -ب
 :ندیگویمسخن  یفیک یفضا یافضا و  یفیتاز ک قاًیدق

 آرزوست یمانمسل« حضور» من هدهدم رو ز شرق یزشمس مفخر تبر یبنما
 )مولوی(

 نماز من« حضور» تو یمحراب ابرو بردیمکه  یمانا یاز خراب ترسمیم
 )حافظ(

 که خود را فروتر نهادند قدر آنان گرفتند صدر« حضرت»ین در ا
 )سعدی(

 یقتوف یشود زه یسرگرت مدام م یقشف یقغش و رف یب یمقام امن و م
 )حافظ(

 خالدون یهاهمچو قدوسان بود در خلد ف یکس یقدس« حضرت» گر مقدس گردد اند در
 )سنایی(

 بود یاز جانان گران جان ینستدن جام م یانانس و بهار و بحث شعر اندر م« مجلس»
 )حافظ(

 یبتغ باعث فضاها خیاعمال و فراهم آوردن بر یکه با برخاست است و انسان  دائمتوجه آن است که حضور او  یاننکته شا
قادر به درک آن حضور  یمعنو ازنظر ی،وجود جسمان ینانسان در ع ی،. به عبارتشودیماز درک آن حضور  یتو محروم یشخو
 .شودیم یتلق یبو لذا غا شودینم

 )حافظ( مشو یبو غاا از یخواه یگر هم ی« حضور»
 یو درک معنو حضور و عرفان و یبلکه آگاه یست،ن یوجود ماد دهدیمفضا را ارتقا  یفیتکه ک ی، آن حضور و مقامینبنابرا
 .ماده و کالبد را رها کرد یدبا یروحان یفیتدرک حضور و معرفت به ک یاست. برا

 یزبرخ یانحافظ از م یتو خود حجاب خود یستن حائل یچعاشق و معشوق ه یانم
 )حافظ(

به « عالم محضر خداست» را که یقتحق ینا یفیک یآن است. فضا ییتذکار و غفلت زدا یفیک یمختصات فضا یناز بارزتر
 یست،ن یعتوصله ناساز بر قامت طب ییفضا ینچن یمعمار. با همه عالم هم آواست یفیک یگونه، فضا ین. بدشودیم ادآوریانسان 

« طبیعت»ی را چون فضا ییفضا ینانسان چناست. « آیه»یعت، طب یاجزا یگرهمچون د یایمعمار یناز آن است. چن یبلکه جزئ
 .مهم نائل آمد ینبه ا توانینم یاتبا ابزار و کم صرفاًکه  یداست. پشماردیممتعادل و امن 

در مقابل باور  یماد یباور به فضا ،دهدمیفضا را نشان  یفبر تعر بینیجهان تأثیرکه  یادیموضوع بن :ماده و ملکوت یوندپ -ج
که  یکس برایبلکه  یست،ن یرواقعیغو  یلیتخ ییفضا یملکوت ی. فضااست« یرمادیغ»ی کوتلم یو فضا یماد یبه فضا توأم

 یخود تجل یزدو عالم ن ینو ا اندملکوت و از عوامل ماده ییهانمونه یملکوت یو فضا یماد یفضا ،معتقد به عوامل و شهود است
)امیرزاده دانا،  اندطولهمزمان وجود دارند و در  یقتمرتبه از حق ین دوا ی،واقع یفضا یعنی یرونی،ب ینیواحدند. در امر ع یقتیحق

1402). 
 

 ادب -5
. به مذاقتیا برائت و ذکاء قلب یا  حسن تناول است. به معنى کیاست مطلق یا ظرافت در لسان ادب در لغت به معنى ظرف و

 گرددیمآن انسان به فضیلتى آراسته  واسطهبهو نیک کردارى. ادب عبارت است از هر ریاضت ستوده که  گفتارىتعبیر بعضى نیک 
 .(1404، ندیمی و ابویی، مؤذن)

 

 تعریف ادب از نگاه عرفا و متصوفه -5-1
 ایفى است کهقواعد و رسوم و وظ مجموعهدر اصطلاح صوفیه  آداب،(. 1411)جامی،  «ادب آن است که خود را بشناسى»

آدابى که اهل » براى مرید شدن باید شخص مقدماتى فراهم کند؛ راه مقدمهبر سالکان طریقت لازم است. درواقع در  هاآنرعایت 
و دست و شکم  محافظت دل است و محافظت هفت عضو: چشم و گوش و زبان و آن دیبایمطریق را على الاجمال در نفس خود 

 (.1443 )واعظ کاشفی،« و فرج و پاى
و  اندیباطن: افعال قلوب یا نیات که امورى انددو گونهافعال  ادب عبارت است از تحسین اخلاق و تهذیب اقوال و افعال. چون

 کسى است که ظاهر و باطنش به محاسن اخلاق و اقوال و نیات . پس ادیب کاملشوندیممربوط  ظاهربهقوالب یا اعمال که  افعالِ



 

00 

 
 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 8 

: ی
73

 ،)
ی

د
 

37
11

د 
جل

 ،
 دو

، ندیمی و ابویی، مؤذن) «الادب تهذیب الظاهر و الباطن»گفته است:  که خواجه عبدالله انصارى روستنیازاد. و اعمال آراسته باش
1404.) 

 ادب ریاضت نفس و: »دیگویم هاخصلتسراج در شرح این  نیکو در سالک است. ابونصر یهاخصلت گردآمدنحقیقتِ ادب، 
چنین  توانیمادب را  بنابراین بر اساس تعاریف فوق،؛ (1026)هجویری، « تأدیب جوارح و نگاهداشت حدود و ترک شهوات است

«. شوندیمبه سعادت دنیوى و اخروى  باعث نیل او هادهیپدانسان با  مواجههو رسوم و وظایفى که در  قواعد مجموعه: »تعریف کرد
محضر هر آنچه  درک منظوربهرعایت ادب است و شأن خاصى دارد. لزوم  ادب حضور اصلى کلى در برقرارى ارتباط با هر موجود

، ندیمی مؤذن) دهندینم در اختیار کسى قرار یآسانبهکه، صاحب معنا گوهر معنا را  شودیماز معنا برده است، چنین توجیه  یابهره
 (.1404و ابویی، 

 که خاک درگه دیر فلک اساس شدم ز پیر میکده عمرى در التماس شدم
 (هلالى جغتایى)

 یمندبهرهدارند و درک این جایگاه و برقرارى ارتباط و  جایگاه خاصى که آثار تاریخى معمارى در زندگى انسان امروز و اهمیت
گونه و « پیر» و نقش هاآناین آثار و روح حاکم بر  حضور این آثار در زندگى انسان امروز مستلزم شناخت ماهیت از مواهب

آثار اهمیت شایانى دارد. در صورت رعایت نشدن ادب  امروز است. موضوع ادب حضور در محضر این جامعهدر  هاآنگونه « پیامبر»
صرفاً  یهاارزشدر حد  هاآن یهاارزشاست، سطح  هاآنتماس نابخردانه با این آثار، که ناشى از نشناختن ماهیت  حضور و
 .(1432زاده، )نقی ابدییمتنزل  یاموزه کالبدى و

 

 حضور -6
اصالت  ،حاضر در اثر چگونگى حضور به اثر و حتى انسان درواقعحضور در اثر است.  عامل برقرارى انسان با اثر تاریخى

به  است و از سویى دیگر، اگر اثر هنرى چیزى )یعنى وجود( را اثر هنرى حضوراگر حضور خود وجود است و مدُرک ساحت  .دهدیم
کردن  . در این حال، درون فهمى )یعنى برقرارکندیماثر هنرى را بنا  مدُرک و هم ، پس این حضور است که همرساندیمظهور 
 کندیم براى حضور و نیز بنا کردن عالم اثر هنرى، که بر مُدرک ظهور موجود در درون عالم اثر هنرى( طریقى است یهانسبت

 (.1431)خاتمی، 
 

 پیر خویش راد وادبیات منظوم و منثور فارسى و ارتباط مریدان با م -6-1
 یریگبهرهبگیریم، با  معمارى ایرانى را پیر و انسان حاضر در اثر را مرید در نظر با دیدگاهى استعارى آثار تاریخى کهیدرصورت

. دلیل شودیمادب مشخص  فارسى، چگونگى تعامل صحیح انسان با اثر معمارى بر اساس از ادبیات عرفانى منظوم و منثور غنى
، نایسابن یفرا کالبدنگاه (. در 1430)ولی، « عقل است افتهیپیر صورت شکل : »بیان کرد توانیم این استعاره را چنیناستفاده از 

شخصى نورانى در ساحت ملکوتى دیده  صورتبهعقل فعال است که  منزلهبهتوالى تاریخى، پیر  حکیم سنایى و سهروردى در یک
دائم به اشیاى جهان ماده شکل و صورتشان را  طوربه، بدین معنا که عقل فعال نامدیمر فعال را واهب الصو فارابى عقل. »شودیم

 همهباطن  توانیم. بنابراین عقل فعال را سازدیم را در عقل بشر منعکس وانفعالاتفعلپرتو و انعکاسى از این  و کندیمافاضه 
و -نمودى از عقل فعال است  معمارى )نیز مشابه پیر(اثر تاریخى . (Waltera,1986)« قابل شناخت دانست امور معنوى

قابل قیاس با پیر است و شرایط  و بر همین اساس -به حیات خویش ادامه دهد و ماندگار بماند هاقرنخلق شده که  یاگونهبه
 در جامعه دارد. پیر را یهانقشایفاى برخى از 

 

 مرید -6-1
پیر  عنوانبه مرید در محضر اثر عنوانبهتاریخى معمارى، تعریف انسان  تعریف ادب حضور در محضر اثر یهاراه)یکى از 

اگر پرسند که مرید را چند صفت باید تا مریدى را شاید؟  سجاده پهن نکند. است.(: مرید باید پیش پیر خودنمایى نکند و حتى
 بگوى:
  او تکلیف نباشد. درنیابد و برعاقل و طالب باشد، که اگر عاقل نباشد سخن را 

 صادق باشد، که اگر صدق ندارد معرفت پیر در دل وى جاى نکند. 

 دریابد. یزودبهطریقت را  مُدرکِ باشد، یعنى دریابنده و تیزهوش و زیرک تا اشارت 

 (.1443شفی، )واعظ کا هرچه پیر فرماید، بدان مشغول گردد چون به نظر پیر رسد ترک عادات و حالات خود گیرد تا به
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 آثار تاریخى معمارى ایرانى دهندهشکلحاکم بر تفکر  مراتبسلسله -7
 مراتبسلسلهاست؛ به این شکل که معماران ایرانى، با تعریف  دلیل پرداختن به این مبحث نمود اهمیت ادب در معمارى ایرانى

 التزام به ادب حضور بوده سازنهیزمخود  هاآنو درواقع معمارى  اندکردهمعمارى، بر اهمیت رعایت ادب در فضاى معمارى تأکید  در
 هاروش نیترآموزنده، یکى از هاآنایرانى، بر اساس تحلیل مراتب در  گفت که شناخت و درک آثار معمارى توانیماست. بنابراین 

 .(1404، ندیمی و ابویی، مؤذن) آثار است براى یادگیرى و اعمال ادب حضور در فضاى همین
 

 مراتبسلسله -7-1
 عنوانبه یجهان هست در یعیطور طبهاست که ب ییهادهیپدو اجزاء  هامجموعهحاکم بر  یاز اصول اساس یکی« مراتبسلسله»
موجودات در کائنات تابع  یهست اصولاًینکه به ا با توجه. شوندیم یجادو ا یتوسط انسان طراح یاوجود دارند و « کل»یک 

نموده و به  یفامجموعه ا یکاجزاء و کل  یفدر تعر یمهم بسیار نقش مراتبسلسلهاست. اصل  شدهفیتعرمتقن و  یمراتبسلسله
و  هامجموعهنظم حاکم بر  یفدر تعر تواندمیکه  یارهایی استاز مع یکیاصل  ینا ،گریدانیببه. بخشدیم یتهو یاگونه هاآن

 ی بنیادیننقش یفایمختصات هر جزء ا یفتعر یناز اجزاء با کل مجموعه و همچن یکارتباط هر  ینو همچن هاآن اجزاء ینارتباط ب
 یینو تع یفتعر یکه برا یمطالعات در است که یاز ابزار مهم هامجموعهحاکم بر  مراتبسلسله یهایژگیو ینبنابرا؛ باشد دارعهدهرا 
مختصات ارتباط اجزاء با  یینتع ی، براهاآن زا یکعملکرد هر و هایژگیو یانب یمجموعه، برا یکو ارزش اجزاء و کل  یگاهجا

« اجزاء»یات خصوص ییمحقق را در شناسا ،ردیپذیمو با کل مجموعه انجام  یکدیگر با اجزاء یروشن شدن وابستگ یو برا یکدیگر
 (.1402)امیرزاده دانا،  رساندیممدد  هاآناز  یکعملکرد و نقش هر و « کل»و 

 

 یدر فرهنگ اسلام مراتبسلسلهاصل  یهاشهیر -7-1-1
قلمرو جسمانی،  آن دسته که به سه ژهیوبهاز مکاتب  یاریهمانند بس ی،مرتبط با فرهنگ اسلام یهادانشتلف خدر شقوق م

 یاریخاص برخوردار بوده و در بس یتیاز اهم مراتبسلسلهقائل هستند، اصل روانی )نفسانی( و معنوی )روحانی( برای زندگی انسان 
 یت تاماد یایاست که از دن یدرون مراتبسلسله یسه مرتبه از وجود نوع ینخود ا اصولاً چراکه. باشدیم والا یمقولات واجد توجه

 یزنکته ن ین. توجه به انمایدیانسان را مختل م یوجود و هست هانیااز  یکبه هر یتوجهکم یاجهان روح امتداد دارد و فقدان و 
دو « روح بدون بدن»و « بدن بدون روح»و حالات  ابدییم یشافزا یارزش معنو میرویمبه بالا  یینکه هرچه از پا است یضرور

کالانعام بل هم ولی « زنده باشد ظاهربه یموجود اگرچه»ی روح اله اول بدن بدون حالت در انسان است. یو عال یحالت دان

عند ربهم  است به یاله یدر خدمت روح و در جهت رضا زیچهمهحالت دوم ( و در 10)قرآن کریم، سوره اعراف، آیه  اضل

 رسد.( می160، آیه عمرانآل)قرآن کریم، سوره یرزقون 

 عقل اگر غالب شود پس شد فزون
 شهوت ار غالب شود پس کمتر است

 بشر در آزمون ینا ملائکاز 
 کابتر استبشر زان  ینا یماز بها

 (چهارم دفتر یمعنو یمثنو)
بدون عبور از  عبارتی ، بدون واسطه و بهی(معنو یا یکه باشد اعم از منازل عاد هرکجا)مقصود  سرمنزلوصول به  اصولاً

است که بدون ملحوظ  یهیاز اصول بد عرفا و سلوک یردر س مراتبسلسله یتلزوم رعا ی. حد بالاباشدینممنازل رابط مقدور 
از متون و اشعار عرفا مذکور است از  یاریضرورت در بس ین. ایسر نیستم یوصول به مدارج عال یمنازل متوال ینمودن آن و ط

 :جمله
 میاکوچه یکما هنوز اندر خم  هفت شهر عشق را عطار گشت

 )مولوی(
 میاآمدهراه  همهنیاوجود  یمتا به اقل و ز سر حد عدم یمرهرو منزل عشق

 )حافظ(
 .است حقیقت در شناخت مراتبسلسلهوجود  انگریب ،یقینو حق ال نیقیالنیعو  نیقیالعلمچون  یریاصطلاحات و تعاب

 

 معماریدر  مراتبسلسله مفهوم یتجل -7-1-2
 اساس هستى است. خداوند هم در خلق انسان، طى مراحلى بر اصیل خلق و ایجاد در عالم یهاسنتاز  مراتبسلسله

و نیل  کردن روح به جسم(، انسان را آفرید )سیر نزول( و شرایط رشد خلق کالبدى تا خلق معنوى )خلق جسم و اضافه مراتبسلسله
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 هینظر در مباحث مربوط به وجودشناسى، از نتایج» داد. بر همین اساس به کمال او را نیز در قالب طى مراحلى )سیر صعود( قرار
 (.1410)نصر، « وجود است مراتبسلسلهبنیادى وحدت وجود، مبحث 

با خلق  تلاش خود را براى ارتباط خلاقیتش همهو در خلق خویش  زندیمدر معمارى ایرانى نیز که معمار دست به خلق فضا  
در قالب ساخت  و ایجاد آن هستى، تعریف مجدد و درخور آن براى معمارى موجود در مراتبسلسله، شناخت بنددیمالهى به کار 

فضاى زندگى و در کل  به باواسطهفضاهاى واسط براى حفظ محرمیت و دسترسى  کالبد از ضروریات است. تعریف پیش فضا و
ایرانى به دور است که  ورود( نوعى رعایت ادب در موقع حضور است. از ادب معمارى مراتبسلسلهفضاى حضور انسان در بنا )

را چنین تعریف کرد که ایجاد  در معمارى ایرانى مراتبسلسله توانیمبنابراین . »وارد کند و بى آمادگى به فضایى انسان را ناگهانى
شدن از فضاى خارج و ورود به فضاى  جدا مرحلهبهمرحلهدر فضاى اثر با ایجاد شرایط تدریجى و  آمادگى در انسان براى حضور

براى دسترسى به هدف خاص  وستهیپهمبه در معمارى ایرانى، ایجاد طیف یا مراحل مراتبسلسلهاصل  مهم در نمود نکتهداخل 
در معمارى  مراتبسلسلهتعریفى که از ادب گفته شد،  بنابراین در مقایسه با«. و حضور در فضا است معمارى( )فضاى اصلى اثر

 حاصل از آن، علاوه بر نتایج شناخته شده، مزایاىو محرمیت  مراتبسلسلهجالب این است که رعایت این  نکتهبه تعریف  ایرانى
 پنهان دیگرى نیز در دنیاى مملو از تکنولوژى امروز دارد.

بنابراین  از محیط خارجى و فضاى آزاد تشعشعات رادیواکتیو دارند. برابر بیشتر 21فضاى داخلى بسیارى از بناهاى مدرن 
 کهیدرحال. (Day, 2004) اصلى معمارى است مسئله شار از ممات بودنسر سرشار از حیات بودن یا یا حیات کاهى یبخشاتیح

مصالح طبیعى  و دلیل آن را در ضخامت دیوارها، نوع پوشش فضاها، اثرگذارند این تشعشعات در فضاهاى سنتى کمتر بر انسان
و حضور عناصر طبیعى در  این معمارىتکنولوژى در فضاى هماهنگ با سرشت انسان  ، تمایل کمتر انسان به استفاده ازمورداستفاده
 یافت. توانیم سازانسانکنار عناصر 

 

 ، تفکیك فضایى، یا پیوستگى فضایىمراتبسلسله -7-1-3
 بدون ایجاد شرایط لازم، اعم از روانى و فیزیکى، نامطلوب است. آنى و صورتبهاصولاً انتقال و گذر از قلمرویى به قلمرو دیگر 

نشان  در ذات خود مراتبسلسله باوجودآنکهپیوستگى فضایى است،  در شهرسازى سنتى مراتبسلسلهبسیار مهم در خصوص  نکته
 (.1436)سیفیان و محمودى،  از تفکیک و مرزبندى دارد

کن در مم نیست، بلکه تعریف شرایطى است که انسان در بهترین شکل صحیح به معنى ایجاد مانع مراتبسلسلهدرواقع ایجاد 
و هماهنگى با کالبد و  شکل تعامل نیترکاملجهت ایجاد بهترین شرایط حضور و  تلاشى است در گریدانیببهمحضر حاضر شود، 

رعایت شرایط حضور مانع  انسان بخواهد به محضر پیر حاضر شود، کهیدرصورتکلى نیز،  روح حاکم بر آن. بر اساس همین اصل
بهترین شکل  کنندهفیتعرایرانى  دسترسى در معمارى مراتبسلسلهنامناسب اوست. بنابراین  ورحضور او نیستند، بلکه مانع حض
حال برای اثبات این موضوع، به تحلیل بقعه پیر تاکستان  .(1404، ندیمی و ابویی، مؤذن) بنا است حضور در باکیفیت ترین فضاى

 پردازیم تا نمود حقیقی این مطالب روشن گردد.می
 

 تاریخچه شهر تاکستان -8
 مورخانی . به قول برخشدیم یدهنام« سیادهن»یا « سیاده» معروف بود در گذشته« هاتات»ین تاکستان که به سرزم

است.  یپارس« سه دژان» صورت معرب لغت یزبوده و خود آن ن« سه دهان» واژه یافته شکل رییتغ« سیادهان»یا « سیادهن»
حک  یزن یاگرا یوتینموسوم به پ -سال قبل  2400 مربوط به - یدوران هخامنش یهابهیکتاز  یکی یبر روسیادهن  نام ینهمچن

«. است یرانفلات ا سرسبز شمال یو ساوه از شهرهاسیادان )نام پیشین تاکستان( : »آمده است ینچن یبهکت نیدر اشده است. 
قبل از اسلام در  یهاحکومتو  هاسلسلهدر  رقم خورده است و ینسرزم ینبه ا یاییاقوام آر یهادسته ینشهر با ورود اول ینا یختار

واقع در شمال  «خندو»که در تپه  یجالب مربوط به دوره ساسان یبرگچ است. آثار یدهبر خود د یاریبس یصعودها و فرودها یران،ا
انجام  یشناسباستان یهایبررس منطقه در آن دوران است. بر اساس شواهد و ینا یآبادان نشانه تاکستان به دست آمده، یخاور

 ترینیمیتاکستان را جزو قد ی،علم سند ینکه هم گرددیمباز  یشسال پ 1000شهر به  یههسته اول یجادا «کو خله» شده در تپه
 ینا یاثر باستان ینترقدیمی شهر منطقه است، ینتریمیقد کهنیاشهرستان با توجه به  ینا .دهدمیقرار  یادن یو حت یرانا یشهرها

 یناز ا یشمابر یو جهان وآمدرفتپر  یمی،قد جاده عبور یرمس ینداده است. همچن یدر خود جا یزرا ن «یربقعه پ» یعنیمحدوده، 
و توسعه  یجادو ا یتکنولوژ یین،مواد، فرهنگ، آ وانتقالنقلدر  یر نقش عظیمیمس ینحدود ده هزار سال، ا یشهر بوده است. ط

که  – یشمداده است. جاده ابر یوندرا به اروپا پ یاآس یبه عهده داشته و همانند رود بزرگ هاملت نزدیکی و یو اقتصاد یروابط فرهنگ
و  «یدینابس»سنگ  وجود به خاطر -بر سر تسلط بر آن جان باختند  یو اسکندر مقدون یچون کوروش و کراسوس روم افرادی

توسط  شدهساخته یارتباط هایراهاز  یکی یان برای. در زمان هخامنش.است کردهیممناسب از تاکستان عبور  یکاستراتژ یتموقع
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به خاطر  را« سیادان» هیتسموجه یاعدهو  یر استبقعه پ یآن روبه رو در تاکستان بنا شد که محل یاول چاپارخانه مهم یوشدار
بعد از مقاومت در برابر سپاه اسکندر و شکست خوردن  ی،تاکستان در اواخر حکومت شاهان هخامنش .دانندیمچاپارخانه  ینوجود هم

مهم  یتاکستان از شهرها« های پارتیایستگاه» و مطالب آورده شده در کتاب یقاتطبق تحق شد. یمتحمل خسارات فراوان از او،
 آمدهدستبه یایوجه به اشاست. با ت آمدهیم حساببهدر باختر کشور  یاناشکان یامپراتور یشیالجسوق یهابخشمنطقه بوده و از 

 یاربس یشهر - قبل از اسلام یرانسلسله ا ینآخر - یانشهرستان مشخص شده که تاکستان در زمان ساسان ینا یباستان یهاتپهاز 
گشوده  ییخل طا یددست عروه بن زخطاب( به  عمر بن)در زمان  توسط اعراب یرانآباد بوده است. منطقه تاکستان به هنگام فتح ا

برخوردار  یادیز یتتاکستان از اهم یهناح یانو سلجوق یانامو زمان شدند. در گزارخراجخود استوار مانده و  یناما مردم آن بر د شد،
. آمدن سلطان یافترونق  یریگچشمجلگه تاکستان به نحو  یتموقع یهدر سلطان یتختپا استقرار خانان بایلبوده است و در زمان ا

هم ادامه  صفویه منطقه تاکستان در زمان ییتوجه و شکوفا ینخطه افزود. ا ینا یخبر تار یگریورق د ،شهر ینبه ا خدابنده محمد
 -چون تاکستان بر سر راه تهران  ضمن ادعا است. در ینبر ا یگواه محکم ،مانده از آن زمان یجابه یهامکانکرد. بناها و  یداپ

و تفقد آنان  موردتوجهو بالطبع  گذشتندیماز آن  یاآن مانده  ی درشهر آمده و مدت ینابه  یزتر شاهان قاجار نیشاروپا قرار داشته، ب
 .(1402)امیرزاده دانا،  است گرفتهیمقرار 

 

 بقعه پیر تاکستان -8-1
گذشته به  یهااست که از دوره یرانیکهن ا از تمدن یریمهم و اساط یهااز نمونه یکیدر تاکستان  یربقعه پ یخیتار یبنا
پارک در آمده است و  صورتبه که بعدها یجنگل یعیوس یمحوطه یکتاکستان در جنوب شهر و در  یرمانده است. بقعه پ یادگار

مشهور است با توجه  یرکه به پ یآجر یبنا ینقرار دارد. ا «قرکوهخله» یدر مجاورت تپه باستان یزو ن از آن هم گورستان بوده یشپ
به  شباهتیباست که  یمستحکم یبناهااز  یسر در ورود یدر بالا یو سازه آجر ناتییتزآن و  ینما یهایبندکشو  ینیآجرچبه 

متر  40/4متر و در داخل حدود  10/6است که طول اضلاع خارجی آن  یاچهارگوشهنقشه بنا عبارت از  یست.ن یسلجوق یبناها
 .(2)شکل  تهیه شده است 1341باشد که در سال یترین تصویری که در دست است، طرحی از فلاندن مباشد. قدیمیمی

 

 
 (1932امیرزاده دانا، نمای کلی بقعه پیر تاکستان )مأخذ:  -2شکل 

 

، منظره توجهجالببرج مزبور با ارتفاع و عظمتی بیش از وضع موجود آن طرح شده است. در تصویر فلاندن موضوع  2در شکل 
دهن آن زمان و تاکستان کنونی داده شده است. ارتفاع بناها و برج و باروی قلعه در این که از بناها و قلعه سیاهو نمای کلی است 

دهد که آبادی مزبور در آن زمان دارای اعتبار و رونق بیشتری بوده تصویر حکایت از وسعت و اعتبار دهکده کنونی دارد و نشان می
 است.

سیاده تنها چیز ویژه مربوط به خود »دهن و بقعه پیر، در سفرنامه فلاندن چنین آمده است: سیاهدرباره چگونگی قلعه و بناهای 
اند و بدین لحاظ حصار مستحکمی جهت سیاده فراهم داشت و آن دیوارهایی است که ببروج متکی هستند و از آجر ساخته شده

درخشد که در این محل ها میلکساجد از بال و پر سفید لکها مشخص است. نوک گنبدهای ماند. خانه کدخدا در بین خانهساخته
مرا نمود و حدس زدم باید  توجهجلبای دیدم که شوند. بیرون سیاده خرابهوسیله تشخیص داده میآشیانه دارند و مساجد بدین

لی دیده اما دیوارهایش اند که خسارت کای مربع شکل و آجری گنبدی زدهای باشد چه شکلی خاص داشت. بر روی محوطهمقبره
قرار گرفته و تنها دری داشت که در اثر آوار زیاد  همیروهایش حجام مختلف دارد. کنگره و گلوییاتزییناتی از آجرهای کوچک با 

 «.مسدود شده بود. وضع و منظره این بنا شباهتی به سبک هندی و بایستی از دوره مغولان باشد
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 ر در بقعه پیر تاکستانو ادب حضو مراتبسلسلهرعایت  -9
گونه برداشت کرد که محل بقعه خارج از حصار شهر توان اینهای موجود بقعه پیر تاکستان، میها و نقشهبا توجه به عکس

که قبل از ورود به شهر، افراد به مقام پیر توان دو ایده متصور شد. یکی اینبوده و از آن فاصله داشته است. برای این موضوع می
سفر نیز به روح  قصدبهشدند. در حالت دوم نیز پس از خارج شدن از شهر و احترام کرده و پس از کسب اجازه، به شهر وارد می ادای

عنوان یک پیش ورودی برای شهر محسوب کردند. نکته شایان توجه این است که خود بقعه بهپیر درود فرستاده و عزیمت می
آید که آیا خود بقعه نیز دارای پیش می سؤالبرای حضور در شهر بوده است. حال جای این  مراتبسلسلهیک  یاگونهبهشده و می

نبوده و صرفاً  مدنظری برای حضور در پیشگاه پیر مراتبسلسلهمشخص است که  2بوده است؟ یا خیر؟ با بررسی شکل  مراتبسلسه
زیری و نوعی حس افتادگی و سربهبه سمت پایین پیش از ورودی، بهبا کوتاه در نظر گرفتن ورودی و همچنین وجود چند پله 

 (.4اند )شکل مقداری ادای احترام به مقام پیر در نظر گرفته
 

 
 (1932امیرزاده دانا، ادای احترام به مقام پیر با ایجاد چند پله و سردر کوتاه )مأخذ:  -9شکل 

 
شود و گویی در پیشگاه کننده نمایان میبسیار چشمگیری ابهت و عظمت مقام پیر در نظر مراجعه رزبه طپس از ورود به بقعه، 

در بدنه و تاج بقعه نیز نشان از پربار و  ناتییتز(. وجود 4شده است )شکل  ابیشرفحقیر  یبه صورتزیر ، سربهوالامقامیک مقام 
(. این موضوع دلالت بر این دارد 1خورد )شکل دگی و خلوص پیر به چشم میعالم بودن پیر دارد و در اوج کار، یعنی زیر گنبد، سا

اند، دارای یک حس مهربانی و که دارای ارزش و مقامی والا بوده یحالنیدرع، سالکهنکه در نظر ایرانیان، همیشه افراد پیر و 
 صمیمی و سادگی در حضور مهمان خود هستند.

 

  
نمای ورودی و سادگی بنا در داخل )مأخذ:  -4شکل 

 (1932امیرزاده دانا، 

سادگی و خلوص زیر گنبد بقعه پیر )مأخذ:  -5شکل 

 (1932امیرزاده دانا، 

 

 گیرینتیجه -11
شود، در معمارى یو توجه قلب را شامل م وقت عبادت ادب حضور، که محضر انسانى بزرگ، مکانى مقدس، گستردهمفهوم 
در فضاى آثار تاریخى معمارى ایرانى که عمرى  کرده است. حضورى را تعریف مىمراتبسلسلهبوده و  موردتوجهبسیار  سنتى ایرانى

ظرایف حاکم بر کالبد و روح مکان  مندى ازاند و بهرهحیات خویش بوده دورههاى متعدد در شاهد حضور انسان گذشته و هاآنبر 
ای طور موضوعی و مفهومی، گوشهتوان بهمی مراتبسلسله. در بحث رعایت در محضرشان است لزم رعایت ادب حضورمست هاآن



 

40 

 

 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 8 

: ی
73

 ،)
ی

د
 

37
11

د 
جل

 ،
 دو

به مقام پیر یا مکان، آمادگی جسمی  یابیشرفجهت  مرحلهبهمرحلهو  قدمبهقدمآشکار ساخت تا  نندهیباز رمزهای نهفته راه را برای 
ها در نظر گرفته سختی در طراحیشدت مورد مغفول واقع شده و بهعماری امروز ما بهآورد. این مقوله در م به دستو روحی 

توان ادعا شود؛ این در حالی است که معماری سنتی و گذشته ایرانی، سرشار و مملو از این نکات و مفاهیم بوده است. به قطع میمی
شود، رعایت همین نکات و مفاهیم عرفانی در طراحی می کرد که یکی از مواردی که باعث حس امنیت و آرامش در بناهای سنتی

 بناها است.
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 دو، جلد 5111 دی(، 15: یاپی)پ 8 سال پنجم، شماره

 
  5118 اسفند(، 31)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 زیشهر تبر یقاجار یهاخانه یتالارها ناتییتز یبررس

     

 2یحجاز نایت، *1ییاسکو یبلال تایآز
 12/80/80تاریخ دریافت:  

 11/28/80تاریخ پذیرش: 
 

  72115کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

 زانیم شیو با توجه به افزا شودیم شتریب یسازخانهبه  ازین یو اجتماع یاقتصاد طیبنا به شرا هیدر دوره قاجار
به  ناتییآن تز تبعبهو  یدوره معمار نی. در ادینام یمسکون یمعمار ای یسازخانهدوره  توانیمدوره را  نیا وسازهاساخت

 زیشد؛ تبر یراتییغرب دچار تغ ریتأثتحت  نیمتمول یهاخانه خصوصبه ،هاخانهو  هادر بناها از جمله قصر شدهگرفتهکار 
 نیو همچن هیو روس یعثمان یبه کشورها یکیدوم، به سبب نزد تختیپا عنوانبهشهرها و  ترینمهماز  یکی عنوانبه زین

در  کاررفتهبه ناتیینوع تز توانمی را قیتحق نیا یاصل مسئلهبوده است؛ عمده  تأثیرات نیا یرایبودن پذ نینش عهدیول
 نیگذر زمان دانست که در ا یاستفاده شده در تالارها در ط ناتییتز راتییتغ و روند زیتبر یقاجار هایخانه یتالارها

 هپرکارتر آن نسبت ب ناتییو تز یقاجار هایخانهتالار در  تیاهم لیبه دل هاخانه یتالارها ناتییشده است تز یراستا سع
اطلاعات  یورگردآ ،یحاضر با استفاده از پژوهش نمونه مورد قی. تحقرندیقرار بگ لیخانه مورد تحل هایبخش ریسا

 یتالارها ناتییتز یبه بررس یلیتحل یفیبا روش توص میو مشاهده مستق یحضور صورتبه یدانیو مطالعات م ایکتابخانه
 هاینقاشی ریو پرکارتر نظ شتریب اتییبا جز ناتییآن است که تز دهندهنشان جیپرداخته است. نتا زیتبر یقاجار هایخانه
 زانیاز م شویممی کیدوره نزد نیداشته است و هر چه به اواخر ا یشتریدوره قاجار کاربرد ب لیدر اوا یواریو د یسقف
 .اندگذاشتهپا به عرصه ظهور  کاریآیینه ناتییکاسته شده و تز ناتییتز گونهاین

 

 .زیخانه، تالار، دوره قاجار تبر نات،ییتز یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 )نویسنده مسئول( رانیا ز،یتبر ز،یتبر یدانشگاه هنراسلام ،یو شهرساز یدانشکده معمار ار،یدانش ،یمعمار یدکتر -2

a.oskoyi@tabriziau.ac.ir 

 رانیا ز،یتبر ز،یتبر یدانشگاه هنراسلام ،یو شهرساز یدانشکده معمار ،یاسلام یارشد معمار یکارشناس یدانشجو -1
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 مقدمه -1
قدمت کاربرد که  ایگونهبهتزیین و به دنبال آن زیبا ساختن بنا همواره و در طی ادوار مختلف زندگی بشر مطرح بوده است 

 بایکرد که صرف جنبه ز انیب گونهاینبتوان  دیشا که گرددمیتوسط بشر باز  شدهساخته هاینمونه نیبه اول یمعمار ردر آثا ناتییتز
توسط  شدهساختهدر بناهای  تأملبا اندکی  داشته است، زین نیو نماد ایاستعاره هایجنبهمطرح نبوده است و  هاآنساختن بنا در 

تزیینی نیز  هایجنبهکاربردی در ساختن بناها به  هایجنبهدریافت که علاوه بر  توانمیباستان، بشر در عصر باستان، یونان و روم 
ئاتر کولسئوم و بناهایی از این دست معبد پارنتون، آمفی ت در توانمیدر آن بناها توجه شده است که اوج استفاده از این تزیینات را 

 زیاز هنر ن ینمود عنوانبه نییبوده است؛ تز تاکنون ربازیاز د انیرانیا در آثاربارز  یهایژگیو هنر ازمشاهده کرد؛ در ایران نیز 
آثار مورد توجه  نیا نفکیو جزء لا یمعمار یاز کارها یاصل یامشخصه عنوانبه حالتابهاز گذشته  انیرانیا یهمواره در آثار معمار

 یو حت دیتخت جمش ل،یچغازنب گوراتیز یهاوارنگارهیدرا در  ناتییکاربرد تز توانمی زین یرانیکهن ا یر معماردبوده است؛ 
 یبا حفظ معنا و مفهوم خود، رنگ و بو ناتییتز ران،یمانده از دوران مادها مشاهده کرد. پس از ورود اسلام به ا یبرجا یهاآناستود

 بایز یهندسه ا ابه کاربرد نقوش ب توانمیجمله  نیکه از ا ه استمطابقت داد یاسلام یبه خود گرفته و خود را با آموزه ها یدیجد
-یاسلام یدر معمار ینییهنر تز انیسال یاشاره کرد؛ در ط یوانیو ح یانسان یشکل ها یمتنوع به جا یاهیو نقوش گ عیو بد

در هر دوره از  تزیینات ؛روزگاران شد نیا یدر ط شدهساختهمختلف  هیبخش ابن نتیکرده و ز دایپ یشتریب یاعتلا و رشد یرانیا
تاریخ به تبعیت از سبک رایج آن دوره ویژگی های منحصر به فردی داشته است، در دوره قاجاریه نیز به دنبال افزایش مراودات 
ایران با غرب، معماری و تزیینات بناها خصوصیات و ویژگی های منحصر به فردی به خود گرفته است؛ به طور کلی معماری این 

متاثر از معماری سنتی و اصیل ایرانی به خصوص دوره صفویه و همچنین تاثیر گرفته از معماری کشورهای غربی و  توانمیدوره را 
و به دنبال آن به دلیل اهمیتی که معماری مسکونی در این دوره  بیشتر در بنای قصرها توانمیرا  تأثیراتروسیه دانست. نتیجه این 

افراد متمول مشاهده نمود؛ در این  هایخانهداشته است، در بنای منازل مسکونی و به ویژه به علت شرایط اجتماعی حاکم بر جامعه 
پایتخت دوم از آن نام برده می شود و همچنین مراودات  عنوانبهبین شهر تبریز هم به علت موقعیت سیاسی خاص خود که 

اثیر آن در بناهای مسکونی به جای مانده از دوران قاجاریه بازرگانی آن با کشورهای غربی از معماری این کشورها تاثیر پذیرفته و ت
 د می باشد.مشهو

در  دو اتاقبناهای مسکونی این دوره با یک طرح کلی شامل ورودی، هشتی، اتاق مرکزی، ایوان با دو ستون در جلوی آن 
: 2801ساریخانی، است )دوار قدیم بوده های ساده یا مفصل همه به شیوه معماری اصیل ایران در ا صورتبهاطراف اتاق مرکزی 

در اتاق  هاخانهبه نوعی دربردارنده انواع مختلفی از تزیینات دانست که اوج تزیینات در این  توانمیهمگی این فضاها را  ؛ که(5
یینات طنبی مشهود است؛ چرا که اتاق طنبی اصلی ترین فضای خانه بوده است که فضای مهمان هم نامیده می شده است و تز

 پرکارتری هم نسبت به سایر فضاهای خانه در خود داشته است.
د توانمیی از اوایل، اواسط اواخر این دوران هایخانهقاجار با انتخاب  هایخانهدر تالارهای  اررفتهکبهمطالعه و بررسی تزیینات 

را به دست بدهد که برای حصول به این  هاخانهتالار این بر تزیینات به کار گرفته شده در  هاخانهنتیجه ای از تاثیر زمان ساخت 
قاجاری شهر تبریز معرفی و مورد مطالعه قرار خواهند  هایخانهخانه از  6مهم در طی پژوهش حاضر، تزیینات تالار اصلی تعداد 

 و خانه صرافلار.گرفت که عبارتند از: خانه بهنام، خانه سلماسی، خانه نیکدل، خانه حیدر زاده، خانه امیر نظام 

 

 سوال تحقیق -2
 قاجاری شهر تبریز دارای چه ویژگی هایی هستند؟ هایخانهتزیینات تالارهای  -

 در شهر تبریز در طول زمان از ابتدا تا انتهای دوره قاجار چه تغییراتی کرده اند؟قاجاری  هایخانهتالارهای  تزیینات -
 

 پیشینه تحقیق -3

د به طور کلی حاوی نتایج ارزشمندی توانمیبه دلیل اهمیت سیاسی و اقتصادی آن در دوره قاجار  شهر تبریز هایخانه مطالعه
در آن در دوره قاجاریه باشد در همین راستا تحقیقات مختلفی در باب تزیینات در دوره  کاررفتهبهدر دراستای نوع معماری و تزیینات 

 به قرار زیر می باشند: هاآنده است که چند نمونه از قاجاری شهر تبریز انجام ش هایخانهقاجار و حتی 
به تبیین چندی از مولفه های تزیین از نگاه  "تزیینات وابسته به معماری ایران دوره اسلامی"محمد یوسف کیانی در کتاب 

 ؛(2856پرداخته )کالبدی 
به بررسی عوامل  "شناسی معماری دوران قاجاربررسی باستان "مجید ساریخانی در مجله جلوه هنر در مقاله ای با عنوان  

 ؛(2801) استموثر در شکل گیری معماری دوره قاجار و تحلیل معماری آن دوران پرداخته 
به بررسی و تحلیل انواع  "مطالعه و بررسی دیوار نگاره های تاریخی تبریز"پاشاپور، محمد زاده و چرخی در مقاله ای با عنوان 

 ؛(2888) انددیوار نگاره های چند نمونه از بناهای قاجاری شهر تبریز پرداخته در  کاررفتهبهنقوش 
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به عوامل موثر در شکل  "معماری ایران در دوره قاجار "افشاری اصل و باقر خسروی در فصلنامه هنر و در مقاله ای با عنوان 
 ؛(2855) اندپرداخته  هاآنخصوصیات گیری معماری و شهرسازی دوره قاجار و تحولات معماری و شهرسازی آن دوران و 

که توسط مومنی، عطاریان و قدردان قراملکی  "قاجاری شهر قم هایخانهبررسی تزیینات "همچنین مقاله ای نیز با عنوان
شهر قم و بررسی نمونه  هایخانهتحریر شده است به بررسی ویژگی های معماری قاجاری و بررسی این ویژگی ها در معماری 

 .(2881) استانه شاکری قم پرداخته موردی خ
پیشینه پژوهش حاضر، در بخش مبانی نظری و تدوین جداولی جهت دسته بندی و  عنوانبهتحقیقات بررسی شده در فوق 

از بین تحقیقات انجام شده در این حوزه، تحقیقی درباره تزیینات به کار جمع بندی این پژوهش مورد توجه قرار گرفته اند ولیکن 
قاجاری شهر تبریز انجام نشده  هایخانهدر تالارهای  کاررفتهبهقاجاری شهر تبریز به خصوص تزیینات  ایهخانهفته شده در گر

اصلی ترین  عنوانبهشهر تبریز  هایخانهاست؛ پژوهش حاضر سعی در معرفی و بررسی تزیینات به کار گرفته شده در تالارهای 
 و محل به کارگیری آنها مورد بررسی قرار گرفته اند. هاخانهدر تالار  کاررفتهبهواع تزیینات بخش خانه دارد که بدین منظور ان

 

 روش تحقیق -4 
که امکان دسترسی  قاجاراز دوره  زیتبر یخیتار یبنا 21 یدانیم قاتیو تحق ایکتابخانهابتدا با استفاده از منابع  قیتحق نیدر ا

که تزیینات تالارهای اصلی آنها به جای مذکور  یبناها بنا از 6 به روش مورد پژوهی شده و در ادامه یی، شناساوجود داشت هاآنبه 
قرارگرفته و  یمورد بررسدر اتاق طنبی  هاآنی ریقرارگ تیموقع و تزییناتنوع  مانده و یا مرمت و بازسازی شده بودند از منظر

موضوع  نیبه ا یطور ضمن که به یشفاه واز منابع مکتوب  یگستردها فیط ،تر قیبهتر و دق جیبه نتا یابیدست یهمزمان برا
 .گرددیم هیارا ییها شده و در جدول لیحاصل، تحل جینتا ت،یو در نها ردیگیم قرار یمربوط است مورد بررس

 

 خانه در دوره قاجار -5
مهاجرت به شهرها دوره خانه سازی می نامند؛  دوره قاجار را به دلیل مصادف بودن آن با رشد جمعیت شهری و افزایش میزان

های ظ کالبدی و حتی ارتباط فضایی بخشتفاوت چندانی از لحا توانمیعلی رغم افزایش نیاز به ساخت و سازهای مسکونی ن
ی درونی خانه با دوره های پیش تر از جمله دوره صفوی به دلیل سرعت در ساختمان سازی و شرایط نه چندان مساعد اقتصاد

 مشاهده نمود؛ علاوه بر ساخت و سازهای مسکونی نظام شهری و شهرسازی این دوره نیز تفاوتی با دوره پیش از خود نداشته است.
آمد و شد هیات حاکمه به اروپا، حضور کنسول گران ایران در کشورهای  -2فزایش ارتباط با غرب که بیشتر از سه طریق: ابا 

تحصیل کردن معماران ایرانی در فرنگ و حضور معلمان معماری اروپایی در  -1ناصرالدین شاه به فرنگ؛ اروپایی و سفرهای 
؛ بر ساختمان سازی و به سبک غربی میسر گشت هاآنحضور معماران روسی و ارمنی در ساخت و ساز ساختم -8دارالفنون؛ 

را در بنای قصرها و به تبع آن و البته در مقیاسی کوچکتر در بنای  تأثیراتبیشتر این  توانمیرا  معماری این دوره نیز تاثیر گذاشت
متوجه ایجاد تغییراتی در نمای ظاهری ساختمان  تأثیراتی مسکونی ثروتمندان و افراد متمول مشاهده کرد؛ عمده این هاآنساختم

یی که از وسط شروع می شوند هاآن، یعنی پلکدیایجاد نکردند؛ ایجاد سرسرای ورو هاخانهبودند و تغییرات چندانی در نظام فضایی 
و در قسمت پاگرد به دو شاخه در جهت مقابل یکدیگر تا بالا ادامه می یابند؛ به کار بردن سقف های سنتوری به جای سقف های 

در ساخت و  تأثیرات گونهاینمواردی چند از  توانمیمسطح یا گنبدی، تزیینات ستون ها و سرستون ها به سبک روکوکو را 
 (.6: 2801ساریخانی، ) سازهای این دوره دانست

 

 تزیینات در معماری قاجار -6
دوره تغییرات و تحولات جدید در هنر و معماری ایران دانست. محمد کریم پیر نیا در کتاب سبک  توانمیدوره قاجار را 

و آن را دوره دوم شیوه اصفهانی نام گذاری می کند. در دوره  شناسی معماری ایرانی، دوره ناصری را ادامه شیوه اصفهانی می داند
دوم شیوه اصفهانی، با آغاز روابط فرهنگی ایران با غرب، ایرانیان در برابر فرهنگ و تمدن غربی دچار خود باختگی شدند و چون 

اری و تزیینات هم از این قاعده مستثنی معم (.818: 2801افرادی هم به این پدیده دامن می زدند، روند آن شتاب گرفت )پیرنیا، 
از جمله تزیینات  در این دوران شد. کاررفتهبهنبودند، لذا این تغییرات باعث ایجاد تغییر و تحولاتی در معماری و به ویژه تزیینات 

پرداخته  هاآنمختصر به  ، نقاشی نام برد که در توضیحیکاریآیینهپنجره ارسی، گچ بری، از  توانمیاستفاده شده در این دوران 
 خواهد شد.

سطح پنجره های ارسی را با استفاده از انواع نقش های گوناگون گره سازی و شیشه های رنگین و  :پنجره ارسی -لفا

(. روزن های بالای درها و پنجره های ارسی دوره قاجار به شکل قوس و هلال بودند و 88: 2857سلطان زاده، آراستند )ساده می 
بسیاری از روزن ها نیز به شکل دایره و بیضی درآمدند و در تزیینات پنجره ای ارسی دوره قاجار بیشتر از قواره کاری استفاده شده 

 است.
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گل و مرغ به سبک دوره قاجار تزیین شده است )مجابی،  هاینقاشی صورتبههای گچ بری دوره قاجار نقش :گچ بری -ب

ین در این دوره ساختن پیکره های گچ بری در لچکی های بالای پنجره یا در سینه سنتوری ها و دیگر (. علاوه بر ا187: 2851

 .عناصر زینت دهنده به فضا در این دوره نام برد عنوانبهاز گچ بری طاقچه ها  توانمیهمچنین  .قسمت های بنا رایج می شود
نرمندان ایرانی است که ایرانیان در معماری داخلی و تزیین درون بنا به واپسین هنر ابتکاری ه کاریآیینه :کاریآیینه -ج

در ایران به این صورت بود که به دلیل روابط تجاری با فرنگ، کالاهایی بین دو طرف مبادله شد و  کاریآیینهکار گرفته اند. رواج 
و استادان ایرانی درصدد برآمدند که قطعات تکه آینه ها را از جمله کالاهای وارده جام آینه بود که از شهر ونیز به ایران می آوردند 

های گوناگون و در موارد مختلف، مرسوم و  صورتبه کاریآیینهبه کار ببرند، به این ترتیب هنر  هاآنبرای تزیین درون ساختم
به ترقی و گسترش نهاد و تکامل در سده سیزدهم هجری قمری رو  کاریآیینه. (22: 2826متداول گشت )دانشنامه ایران و اسلام، 

 طرح گره و شیوه گره سازی بوده است. کاریآیینهتدریجی اما محسوسی داشت. رایج تریین طرح ها در 

ده نقوش در مشاره نمود که عبه نگار گری بر روی سقف ها و دیوار ها ا توانمیاز دیگر تزیینات این دوره  :نقاشی -د

 -8نقوش معماری و طبیعت.  -1نقوش انسانی و حیوانی.  -2به طور کلی در قالب سه دسته:  توانمیهای این دوره را نقاشی
 (.01-06: 2888نقوش تزیینی شامل نقوش اسلیمی، ختایی و نقوش هندسی تقسیم بندی نمود.)پاشاپور و همکاران 

 

 قاجاری تبریز هایخانه تزیینات -7
هجری قمری بر اثر زلزله ویران گردیدو بعد از آن دوباره بازسازی شد، بنابراین بافت تاریخی تبریز به غیر  2288تبریز در سال 

بر اساس متون تاریخی در »است  شدهساختهاز چند بنای شاخص همچون مسجد تاج الدین علیشاه و مسجد کبود در دوره قاجاریه 
(. فضاهای مسکونی از جمله گونه هایی هستند که در این 285: 2888)نژاد ابراهیمی، « یب شدآن زلزله شهر به طور کامل تخر

اند و تقریبا سندی بر اینکه خانه ای متعلق به پیش از دوره قاجاریه است وجود ندارد و موارد ذکر  شدهساختهدوره و بعد از زلزله 
، بازرگانان رزهای عثمانی و روسیه تزاری و ارتباطات زیادی که تجارشده فرضیات پژوهشگران است؛ تبریز به واسطه نزدیکی به م

زیادی در ساخت و ساز فضاهای مسکونی از این مراکز گرفته است؛ ارتباط شهر  تأثیراتو سیاستمداران با این کشورها داشته اند 
 ازی ادار ستمیونسیزاسیمدرن کهی مراکز نیازنخســتی کی عنوانبهتبریز با عالم غرب و همچنین ولیعهد نشین بودن این شهر که 

شهر های دوره قاجاریه  ترینمهمباعث شده بود که این شهر یکی از  (285: 2858 ،ریآغاز شد )قنب درآنجا رزایم عباسی سو
 محسوب شود.

اختمان س یمحور اصل داددر امتی قاجاری در تبریز هاخانه اکثر در که مورد بحث این مقاله است مهمانی افض-یطنبی افض
 شودی م استفادهی هاینقاشی و ناتییاز تز های طنب یداخلی ها جداره در . معمولامستقراســت همکف ۀدر طبق اغلب و قراردارد

 کننده کســلی کنواختیفضا را از  ــنیای داخلی معمار ت،یدر نها که ( هســتندریونخ )نهاز یفراوانی ها طاقچهی دارا ها بدنه
ایوان جنوبی( اتاق های گوشواره، )بنا ؛ علی رغم کاربرد تزیینات در فضاهای مختلف خانه اعم از ورودی، هشتی، ایوان اصلی برهاند

و اصلی ترین فضای خانه را داشته  ترینمهمکه حکم  هاخانهتاریخی دوره قاجار، طنبی این  هایخانهحوضخانه و سایر فضاهای 
تاریخی را در خود جای می داده است؛ از  هایخانهمیده می شده است، بهترین و اصلی ترین تزیینات در است و فضای مهمان نیز نا

تاریخی دوره قاجار در این مقاله مورد تحلیل و بررسی قرار گرفته  هایخانهاین رو به جهت اهمیت این فضا تزیینات تالار اصلی 
 است.

یکی از  عنوانبهیش گفته و اهمیت شهر تبریز در دوران قاجار و اهمیت اتاق طنبی در تحقیق پیش رو با توجه به مباحث پ
گفت اکثریت قریب به  توانمیقاجاری تبریز که  هایخانهخانه از  21تالارهای )فضای مهمان(  اصلی ترین فضاهای خانه، تزیینات

کنانی، خانه شربت اوغلی، خانه علی میسیو، خانه ختایی، خانه  در بافت تاریخی این شهر واقع شده اند اعم از خانه کوزه هاآناتفاق 
صرافلار(، خانه نعمت زاده، خانه کوچه ) یعلونیکدل، خانه سلماسی، خانه گنجه ای زاده، خانه بهنام، خانه حیدر زاده، خانه 

خانه دارای تالارهایی  21نه از این خا 6مشکیان، خانه امیر پرویز و خانه امیر نظام گروسی مورد بررسی قرار گرفته است که تنها 
 آورده شده است. هاخانهبود؛ که در ذیل توضیخاتی درباره آن  کاررفتهبه هاآنبوده اند که تزیینات در 

این خانه در خیابان ششگلان واقع شده است و تاریخ احداث آن به دوره قاجاریه و زمان ولیعهدی  ؛خانه امیر نظام گروسی

 ریسفو  پلماتیفوائد عامه، د ریوز استمدار،یس یخان گروس یحسنعلعباس میرزا و حکومت ناصرالدین شاه می رسد؛ مالک این خانه 
موزه  عنوانبهبوده است؛ این خانه در حال حاضر  سیو خوشنو سندهینو ب،یاد و و فرانسه یعثمان ش،یاتر س،یمختار( در انگل ریوز)

مشتمل بر گچ بری طاقچه دیوار و نقوش برجسته اسلیمی وگیاهی گچی سقف و  توانمیقاجار دایر می باشد؛ تزیینات این بنا را 
 سقف دانست. کاریآیینهورودی، پنجره های ارسی و 
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ن مقصودیه واقع شده است و در حال حاضر جزو مجموعه دانشکده معماری و شهرسازی این خانه در خیاباخانه بهنام؛ 

دانشگاه هنر اسلامی تبریز است. تاریخ احداث این بنا به طور قطع مشخص نیست ولیکن تاریخ احداث آن را به اواخر دوره زندیه و 
واری و سقفی که دربردارنده نقوش انسانی و حیوانی در دی هاینقاشیاوایل دوره قاجاریه نسبت می دهند. تزیینات این بنا شامل 

، گچ دیواری، نقوش تزیینی طبیعت گرایانه در شومینه و نقوش تزیینی و هندسی در نقاشی سقف، پنجره های ارسی هاینقاشی
 بری طاقچه های دیواری و همچنین گچ بری سقف می باشد.

سال پیش  178تا  188وچه سلماسی واقع شده است که تاریخ احداث آن به این خانه در خیابان مقصودیه، کخانه سلماسی؛ 

موزه سنجش مورد استفاده قرار  عنوانبهمربوط می شود که مالکان این خانه از تجار مواد غذایی در تبریز بوده اند و هم اکنون نیز 
قاب  کاریآیینهسقف و  کاریآیینهرجسته سقف، گرفته است؛ تزیینات این خانه نیز مشتمل بر گچ بری طاقجه دیوار، نقوش گچی ب

 پنجره ها، پنجره های ارسی و نقاشی دیواری شامل نقوش معماری و طبیعت و نقوش تزیینی می باشد.
خانه علوی )صرافلار(؛ خانه صرافلار در خیابان شمس تبریزی، کوچه صرافلار )شهید نوروزی( واقع شده است که یکی از 

که متعلق به خاندان  گرددمیبناهای دوره قاجاریه می باشد و تاریخ ساخت آن به اواخر دوره قاجاریه و اوایل دوره پهلوی باز 
موزه زنده سفال مورد استفاده قرار میگیرد؛ تزیینات این خانه نیز مشتمل بر گچ بری  عنوانبه صرافلار بوده است؛ هم اکنون نیز

سقف  کاریآیینهطاقچه دیوارها، گچ بری نقوش برجسته سقف و گچ بری نقوش برجسته اطراف پنجره ها و طاقچه های دیواری، 
 می باشد. اطراف طاقچه های دیواری و همچنین پنجره های ارسی کاریآیینهو 

این خانه واقع در خیابان مقصودیه، مربوط به اوائل دوره قاجار می باشد که مالک آن سید ابراهیم نیکدل،  ؛خانه نیکدل

؛ ردیگیمورد استفاده قرار م 1820 زیتبر یستاد مرکز عنوانبهاکنون مجموعه هم نسرمایه دار و واردکننده لوازم خانگی بود. ی
شامل گچ بری طاقچه دیوار، نقوش برجسته اسلیمی و گیاهی سقف و حاشیه پنجره ها، پنجره های ارسی، تزیینات این بنا 

 دیواری با نقوش معماری و طبیعت و نقوش تزیینی می باشد. هاینقاشیقاب پنجره ها و  کاریآیینهسقف و  کاریآیینه
 خیدر خصوص تارواقع شده است؛  زیتبر یعمارت شهردار یو در سمت جنوب هیدر محله مقصودخانه حیدر زاده؛ این خانه 

 288در حدود  توانمیقدمت بنا را  ،یدانیبراساس مطالعات م یخانه سند و زمان مشخص وجود ندارد ول نیا یساخت بنا قیدق
هم اکنون نیز  باشد. یلک م بیبنا موسوم به حاج حب یمطالعات معمار اصل نیزد. براساس ا نیتخم )اواخر دوره قاجاریه( سال

ی مورد استفاده قرار میگیرد؛ تزیینات این بنا مشتمل بر شرق جانیو استان آذربا زیشهر تبر یگردشگر یمرکز اطلاع رسان عنوانبه
قاب پنجره ها و پنجره  کاریآیینهسقف و  کاریآیینهگچ بری طاقچه دیوارها، گچ بری نقوش برجسته اسلیمی و گیاهی سقف، 

 باشد.های ارسی می 

 

 های پژوهشیافته -8
به شکل زیر جمع بندی کرد که در انتها به جدولیکلی در قالب  صورتبه توانمیرا  هاخانهدر تالارهای این  کاررفتهبهتزیینات 

 شده است.پرداخته  2 تحلیل موارد آورده شده در جدول
 

 موردی هاینمونهتحلیل و بررسی  -8-1
در جدول قرار بگیرند، با توجه به قدمت  هاآندر این جدول سعی شده است تا بناهای بررسی شده بر اساس تاریخ ساخت 

ترتیب تاریخ  توانمیمستندات تاریخی  و لیکن بر اساس در دسترس نبوده است هاخانهتاریخ دقیق ساخت این  هاخانهتاریخی این 
در این بناها را در  کاررفتهبهتزیینات  توانمیدر حالت کلی  .قائل شد هاآنساخت به شکلی که در جدول فوق آمده است را برای 

او دیوار دسته بندی کرد در سقف، حاشیه پنجره ها، قاب پنجره ه هاآن، نقاشی و ارسی و محل استفاده از کاریآیینهقالب گچ بری، 
گفت  توانمیدر هریک از بناها و با توجه به توالی تاریخی موارد ذکر شده در جدول  کاررفتهبهکه با توجه به تحلیل این تزیینات 

یینات آن را تاثیری از معماری و تز توانمیکه نقاشی برای تزیین فضای داخلی تالار در اوائل دوره قاجار کاربرد داشته است که 
 توانمیبهنام، سلماسی و نیکدل قابل مشاهده می باشد که  هایخانهادوار پیشین به خصوص دوره صفویه دانست که در تزیینات 

 هایخانهاین بناها را بناهای احداث شده در دوره زمانی اوایل تا اواسط دوره قاجاری در نظر گرفت؛ در مقایسه تزیینات تالارهای 
تزیینی موجو در فضا کاسته شده و  هاینقاشیه کرد که هر چه به سمت اواخر دوره فاجاریه پیش میرویم از مشاهد توانمیفوق 

گیرند به طوری که در خانه بهنام تنها از نقاشی به منظور تزیین استفاده شده است و خبری مورد استفاده قرار می کاریآیینهتزیینات 
همراه شده اند و  کاریآیینهسلماسی و نیکدل تزیینات نقاشی با تزیینات  هایخانهلیکه در در آن نیست در حا کاریآیینهاز تزیینات 

دارای  هاخانهامیرنظام، حیدرزاده و صرافلار دیگر خبری از تزیینات نقاشی نبوده و این  هایخانهبعد از این دوران نظیر  هایخانهدر 
عناصری نظیر پنجره های ارسی و گچ بری طاقچه دیوار و گچ بری سقفی می باشند این در حالی است که  کاریآیینهتزیینات 

 به شمار می روند. هاخانهاگرچه به اشکال گوناگون عناصری ثابت در تزیینات این 
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 قاجاری شهر تبریز )ماخذ: نگارندگان( هایخانهدر تالارهای  کاررفتهبهبررسی تزئینات  -1جدول 
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 نتیجه گیری -11
شهر تبریز دوران قاجاریه به دلیل مراودات تجاری با کشورهایی نظیر عثمانی و روسیه تزاری و تاثیر پذیرفتن از هنر و معماری 

شهرهای ایران بوده است که تاثیر این عوامل بر روی معماری و تزیینات  ترینمهمآنان و به دلیل ولیعهد نشین بودن این شهر از 
 هاخانهخانه از این  6خانه قاجاری مورد بررسی در تبریز حدود  21دوران به خوبی مشهود است؛ از میان  در این شدهساختهبناهای 

دارای تزیینات پرکارتری نسبت به سایر موارد بوده اند که در این پژوهش بررسی تزیینات در تالار اصلی که همان فضای مهمان 
خانه که سبب شده بود تا از تزیینات بیشتری نسبت به سایر  هایبخشسایر  بوده است به دلیل اهمیت این بخش از خانه نسبت به

به این  توانمی هاآنبا توجه به تاریخ احداث  هاخانهفضاهای خانه برخوردار باشند انجام گرفته است. با توجه به طبقه بندی این 
سقفی و دیواری موجود در اتاق های  هاینقاشینظیر  اوایل دوران قاجاری تزیینات بیشتر و پر کارتری هایخانهنتیجه رسید که 
احداث شده در اواخر این دوران داشته اند؛ که پرکارترین این تزیینات و نقوش دیواری و سقفی در تالار  هایخانهطنبی نسبت به 

ی باشد؛ در حالیکه در جاریه ماصلی خانه بهنام قابل مشاهده است که تاریخ احداث آن مربوط به اواخر دوره زندیه و اوایل دوره قا
را به اواخر دوره قاجاریه و اوایل دوره پهلوی نسبت می دهند خبری از  هاآنهای حیدر زاده و صرافلار که تاریخ احداث هتالار خان

 بهره گرفته شده است. هاآندر  کاریآیینهسقفی و دیواری نیست و تنها از آرایه های گچ بری و  هاینقاشی
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Article on the decoration of the halls of Qajar houses in Tabriz 
 

 

Summary 
Iran’s society at Qajar period faced new political, economic and social conditions that caused 

peoples immigrations from rural to urban areas that caused the necessity of housing growth at 

that time. Although, some conditions including communicating with western countries such as 

Russia or Osmania and travels of Iranian rulers and training Iranian student at abroad countries 

and etc. effected buildings architecture and surely their ornaments, that these changes were more 

obvious at construction of palaces and dwellings specially the houses of wealthy people. This 

article focuses on the ornaments that are used at the main room of the houses (their halls) that 

has been structed at Qajar period; the reason for selection of houses hall to check their ornaments 

was because of this rooms importance that host the guests of a home; you can see ornaments 

decorating other parts of house like the entrance space, the façade and the small rooms at the 

both side of building; but the most beautiful ornaments has been used to decorate the main room 

of the house. 

The most ornaments can be divided to paintings at walls and ceiling, Orosi windows decorating 

with colored glasses, plaster works at ceilings and walls, mirror pieces applies at ceiling or frame 

of windows and even walls that has been studied at the houses selected in this article. 

The houses to be studied at this article are chosen among the houses remained from Qajar 

destiny at Tabriz city, the reason of choosing Tabriz city for researching about its houses at that 

period was the importance of that city at Qajar time, at that time Tabriz was considered as the 

second capital of Iran and because of the trading relations with Osmania’s and Tsarist Russia and 

even a city where princes were have been leaving there it has accepted influences on buildings 

architecture and their ornaments. The houses that has been studied at that essay are chosen 

among Qajar house that their hall ornaments are preserved or restored; Behnam’s house, 

Nikdel’s house, Salmasi’s house, Saraflar’s house, Heydarzadeh’s house and Amirnezam’s 

house are the houses that their halls ornaments are analyzed at that article; the methods that used 

to develop this article was by studding historical references and field studies; so it can be 

concluded by analyzing the results that ornaments at the houses were built more recently at Qajar 

period like Behnam,Nikdel and salmasie’s houses were mostly based on elegant schemas 

through paintings on wall and ceilings but by the time pass, the houses that were constructed at 

the second half of Qajar dynast’s reign like Sarflar, Heydarzadeh and Amir nezams houses didn’t 

decorated by such painting schemas, instead of that new sort of ornaments based on mirror 

works has been started to be used to decorate the halls space; and some ornamental elements 

such as Orosi windows and plaster works on ceiling and walls were mostly invariant through the 

time at the houses were built at that period. 

 

Keywords: Decorations, house, hall, Qajar period of Tabriz 
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 یده ـچک
 

و تنوع  یگستردگ لیدر جهان است. به دل دگاهیموضوع و د کی یبررس یمهم برا یاز بسترها یکی یداستان اتیادب
 رد،یگیقرار م یموضوع مورد بررس کیقصه که در خلال آن  کیمتفاوت به  یهاو پرداخت یداستان اتیموضوعات در ادب

 یکه در زندگ یمسائل ایمسئله  کیو پژوهش راجع به  قیحقت یباشد برا یخوب یهیدستما تواندیم شهیهم اتیجهان ادب
است که با  اتیادب یایدر دن یپدرم از جمله آثار یها. رمان حصار و سگمیروزمره ممکن است با آن دست و پنجه نرم کن

 گرانیبا د آنان یبرادر و نوع رابطه ایزنان در خانواده، حق و حقوق آنان در نزد همسر، پدر و  گاهیمتفاوت به جا ینگاه
و پژوهش.  قیتحق یموضوع برا کیشده است به  لیداستان، تبد تیروا یط نگاه خاص به زنان در نیو هم پردازدیم

که در  یبه فراخور جهان نندهیبوده است که خالق و آفر اتیدر هنر و ادب یاصل یهاهیاز بن ما یکی شهیکه هم یموضوع
 دگاهیفکر و د تیو ترب یاجتماع ،یخیتار ،یستیز ینگاه به تجربه نی. ااردمتفاوت د یبه آن نگاه کندیم ستیآن ز

 یایبر دن تواندیکه م یتی. رواکندیزنان را انتخاب م یزندگ یقصه تیکه در اثر خود روا گرددیبرم یسازنده ای سندهینو
 تیو ظرف لیقصه، پتانس کی ریمس رزنان د یایدن تیخواننده و مخاطب اثر بگذارد. روا دید یهیزاو یریتفکر و شکل گ

 برود. یموضوع نیدارد که خود باعث شده است نگارنده به سراغ چن یمتعدد یهایو بررس قیتحق

 

 زنان هیخشونت عل ،یستینینقد فم سم،ینیفم ،یداستان اتیادب یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 shamim.shahla@yahoo.comکارشناس ارشد پژوهش هنر؛  -1
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 مقدمه -1
بخش فرهنگی و ادبی  بیشتر برادبیات داستانی به ویژه رمان بازتاب دهنده واقعیات اجتماعی است. هر تحولی در هر کشوری 

و سنت زبانی و  گیردچیز در سنت زبانی و ادبی جای می همان گونه که منتقدان ادبی معتقدند اثر ادبی پیش از هر .گذاردآن اثر می
تر یاسی و اقتصادی ارتباطش با واسطهی خود محاط در اقلیم فرهنگ عمومی است و با اوضاع عینی اجتماعی و سادبی نیز به نوبه

و ادبیات نوعی رابطه برقرار  وه تولیدتوان بین وجاند. در نهایت امر میهای بشری با یکدیگر در ارتباطاست. البته تمام قلمرو فعالیت
های صوری و واژگانی، عوامل گوناگون فرهنگی، اجتماعی و های ادبی افزون بر جنبهدر تحلیل متن (.113،1313وارن،)ولک، کرد

توان عی و سیاسی است. هیچ متنی را نمیهای اجتماای برقراری و حفظ روابط و دیدگاهزاری مهم بربسیاسی نقش دارند. زبان ا
های وابسته به شخص خاص، ایدئولوژی خاص و ها یا متننویسنده و... باشد. ما با گفتمانهای شخصی عاری از دیدگاهیافت که 

ی ل کردن داستانی که مخلوق و ساختهقرار است از طریق دنبا های پدرمحصار و سگ در کتاب اجه هستیم.فرهنگ خاص و.. مو
های آنان در برابر یک برخورد مردمان با یکدیگر و واکنشی هنگ و تمدن، نحوهزندگی، نوع فر ذهن و قلم نویسنده است به نوع

از طریق آشنا شدن با جهان آفریننده، جهانی  جز دگیررا بسنجیم که این مهم صورت نمی پی ببریم و آن اتفاق یا موقعیت خاص
یاسی، اقتصادی و فرهنگ محل تاریخ، تغییرات اجتماعی، سکه نویسنده در آن زندگی کرده است و شاهد و ناظر گذشت زمان، 

را از طریق روایت یک قصه به ما مخاطبان منتقل کند. تمدن و فرهنگ  اتاش بوده است و حالا قرار است تمام این جریانزندگی
گاه ت، به زندگی نیکی از عوامل اصلی شکل گیری جامعه و تربیت مردمانش است که قرار است از طریق یک نوع پرورش و تربی

 شوند. کنند و با آن همراه 
های مذهبی، سیاسی، نان را در امور خانواده و فعالیتشود که زدر سالار است و در جهتی هدایت میتمدن به طور غالب پ

هنگ پدر سالار اقتصادی، اجتماعی، قانونی و هنری زیر دست نگه دارد. از انجیل عبری و فلسفه یونان گرفته تا امروز این تمایل فر
چرا که زن  .حضوری مداوم داشته است ،که مرد را به مثابه یک نر انسانی و زن را دیگرِ مرد یا محملی برای ارجاعات منفی بپندارد

ای مردانه در نگرش مرد هیتی مردانه بوده است. همین مشخصههای شخصفاقد نیروی مردانه و فاقد ویژگی ،هفاقد اندام مردان
آمد. بدین ترتیب در طی فرآیند اجتماعی شدن، ایدئولوژی مرد فرهنگ و تمدن نیز به حساب میترین عامل ابداعات سالار مهم

به تدریج پذیرفتند که جنسیت خود را تحقیر کنند و بدون اعتراض یا سرکشی تن به ستم  سالاری برای زنان درونی شد و
 (.100،1387واصفی،دهند)

و نوع واکنش و پاسخ زنان به این نوع برخورد یکی از موضوعاتی است که  های پدرمحصار و سگزنان در رمان  نوع برخورد با
نگارنده را ترغیب به تحقیق و نگارش این مقاله کرده است. امید این است که با بررسی هر چند مختصر و کوتاه در این زمینه و 

وق آنان در زندگی از طریق این مقاله، کلیدی راه گشا باشد در ایجاد تغییری در نوع نوشتن از جایگاه زنان و تاکید بر حفظ حق و حق
ی راه انگارند و ظلم و ستم را توشهنوان جنس دوم میهایی که همچنان به زن به عو ملت هابرخورد و رفتار با زنان در فرهنگ

 اند.آنان در نظر گرفته
 

 های پدرمی از کتاب حصار و سگخلاصه -2

خواندنی و در  هایای یکی از داستانی از مریوان حلبچهی شیرزاد حسن با ترجمهنوشته های پدرمحصار و سگرمان 
س است که برای ما خوانندگان فارسی زبان این کتاب با کلامی خوب، روان و سلی پذیر در ادبیات کرُدیعین حال عجیب باور

خفقان  حسی مرد سالار که تمام اعضای خانواده تحت سلطه و ستم مرد هستند و برای او ایجاد ترجمه شده است. داستان خانواده
رمانبردار مرد و ترس تبدیل شده است به یک لذت و تفریح و البته وظیفه که همه باید در آن خانه حصار گرفته شده مطیع و ف

کند مهم این است که با ایجاد رعب و وحشت و فتار میچیزی رکند با چه کسی یا چه پدر، همسر برایش فرقی نمی خانواده باشند.
یک فضای محدود، تنگ و ترسناک ایجاد کند. فضایی که با  البته ظلم و خشونت علیه فرزندانش اعم دختر و پسر و همسرانش

ی ی حصار گرفتهانهشبیه خدنیای بیرون از خودش رابطه نداشته باشد و همه در نادانی به سر ببرند و تصور کنند تمام دنیا چیزی 
شود برای پذیرفتن انواع ظلم و ستم از جانب مرد و دم نزدن و شکایت نکردن از این وضعیت و دلیلی می ودشان است.که همینخ

اما خدا نکند  علیه زنان این خانه.چه بسا گاهی همراهی کردن از جانب خانواده برای انجام دادن یک اتفاق زجرآور و خشونت آمیز 
کردند و در تصورات خودشان آن را عملی می هادست به انجام کاری بزنند که سال ی صبر این خانواده لبریز شود وزی کاسهور

شود که با هیچ صحبت و یک شبه دچار تلاطم و دگرگونی می اینجاست که تمام شرایط و وضعیت ثابت و همیشگی این خانواده
 نیست. برگشتنیتلاش و ترفندی 

در طی بررسی این داستان به نوع نگاه و برخورد مرد خانواده و دلایل ایجاد این نوع رفتار و از طرفی نقش زنان در  قرار است
شود و چه بهتر اینکه خواننده و مخاطب ژوهش به داستان ارجاعاتی داده میاین خانواده پرداخته شود. هر کجا به فراخور متن و پ

بیشتر با متن و پژوهش همگام و  بتواند کهآشنا و همراه شده باشد  حصار و سگ های پدرمان احتمالی این مقاله از قبل با داست
 د.وهم قدم ش
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 تاریخچه فمینیسم -3
به معنی زن است. از نظرلغوی به معنی تساوی حقوق زن، طرفداری از ( femina)از ریشه یونانی (feminism)نیسمیواژه فم

حقوق و نقش زن در جامعه است. در فرهنگ  و در اصطلاح آیینی است که طرفدارِحقوق زن و نهضت طرفداری از زنان است 
)وابسته به فمینیسم یا به زنان( و به عنوان اسم.  شود: به عنوان صفتبا دو معنی دیده می انگلیسی آکسفورد واژه فمینیست

زنان، مرکب از زنان، تقبل شده به وسیله زنان و نیسم است و در تعریف معانی مثل در جهت یا وابسته به زن یا یفمینیست مدافع فم
کند: نیسم را این چنین تعریف میفرهنگ لغات وبر فمی مشخصات ویژه یا مناسب برای زنان، زن صفت، زن مانند آمده است.

 (.11 ،1383، میشل )"سترش حقوق و نقش زن در جامعه استدار گآیینی که طرف"
ن و مونث یا واژه یا نیسم که در انگلیسی ثبت شده است آن را وضعیت زن بودینی فمترین معابه گفته روت رابینز قدیمی 

ها به رمزهای رفتاری شامل ردد و از طبیعت به فرهنگ، از بدنگاین واژه به بیولوژی و زبان برمیشناساند. به نظر او سیمای زن می
زن -ای با عنوان مردوارد زبان فرانسه شد و در جزوه 1831بار در سال این واژه برای اولین. رودیابد و پیش میفتار زبانی انتقال میر

هایی چون کنند. در زبان فاسی معادلای مردانه رفتار میه به گونهچاپ شده، برای تشریح زنانی به کار رفت ک 1811که در سال 
 (. 13 ،1380)رابینز،  ن برای این واژه پیشنهاد شده استخواهی زنازدینگر و آوری، زنانهگرایی، زنزن

توان د. تاریخ شکل گیری این موج را میگردرن هفدهم و اوایل قرن هجدهم برمیشروع دیدگاه فمینیستی در غرب به نیمه ق
های جسته گریخته و دایمی زنان نسبت به وضعیت خود و جامعه کلان، از اعتراض 1180تا  1130د که از سال اینگونه شرح دا

تر زنان برای بهبود وضع کوشش سازمان یافته 1880تا  1100دوران آزادی خواهانه تاریخ زنان غرب، از سال 1100تا  1180سال 
تا اکنون  1010 های فمینیستی در قالب نظریه پردازی، از سالاوج اعتراض 1010تا  1880 اجتماعی، سیاسی و اقتصادی، از سال

 (.111 ،1380پیشگاهی فرد، قدسی، )ها و پیشنهادهامندان و ارائه راه حلفعال و دانشهای فمینیستی از سوی زنان طرح پرسش
 : توان اینگونه به آنها اشاره کرد کهشوند که میها به چند گروه تقسیم میهای فمینیستنگرش

به همین دان عقل دارند. پس ها در خردورزی است و زنان نیز مانند مرها وجه ممیزه ما انساننیستیدرتفکر لیبرال فم -
اده است که همه افراد باید از بخت مساوی برای رشد و توان عقلانی و اخلاقی برخوردار باشند تا انسان شوند. دلیل س

جامعه از نظر آموزش وظیفه یکسانی در برابر دختران و پسران دارند. نظریه پردازانی چون ولستون کرافت، هریت تیلور 
ن از قید رهایی زنا ،نیستیهای فمخوانند. آرزوی لیبراله فرا میعمومی جامع و جان استورات میل زنان را به قلمرو

غل مانند کند زنان فقط برای مشااست که جامعه مرد سالار گمان می این هاو حرف لیبرال های سرکوبگر جنسیتینقش
عظ و خطابه یا کردن، و خورند و عمدتا از عهده وظایف دیگر مثلا حکومتگری به درد میمعلمی و پرستاری و منشی

 (.38-31 ،1381ی جنسیت به شدت نابرابر است ) تانگ، آیند. آنها معتقدند که این نوع کلیشه بندگذاری بر نمیسرمایه
ای لیبرال و مارکسیست توجه هنیستیدانند و بیش از فمتم میهای رادیکال ستم بر زنان را بنیادترین نوع سنیستیفم -

 کنترل مردان بر بدن زنان جلب کرده و به مسائلی چون بارداری، عقیم سازی، سقط جنین و هایرا به شیوه عمومی
ه مردان هایی پرداختند کها نیز به بیان صریح شیوهنیستیاند. همچنین رادیکال فمخشونت علیه زنان توجه نشان داده

، همان) ها و امیال و منافع مردان باشدر خدمت زنان بلکه در خدمت خواستهگیرند تا میل جنسی زنان نه دبه کار می
111). 

نیستی است که در موج دوم جنبش زنان شکل گرفت. طرفداران این جریان یهای فمسوسیالیسم یکی دیگر از نحله -
شود و نبودی آزادی زنان حاصل ارت و ستم دیدگی زنان را موجب میمعتقدند جنس، طبقه، نژاد، سن، ملیت همگی اس

آیند و رهایی آنان تنها زمانی امکانپذیر های عمومی زیر سلطه در میقعیتی است که زنان در آن در حوزهاوضاع و مو
ها از بین برود، یعنی روابط اجتماعی که مردم را به کارگران و سرمایه داران و ت که تقسیم جنسی کار در همه حوزهاس

 (.13 ،1381، دی)فولاتقسیم کرده است باید از بین برودنیز زنان و مردان 
سیتی است که به تقسیمات جن تفسیر نیستی معاصر است که مبتنی بر اینیهای فمنیسم اگزیستانسیالیسم از گرایشیفم -

نه طبیعی و خواستار تغییر مناسبات نابرابر میان زنان  پنداردنین تقسیماتی را سیاسی میکند و چرایج در جامعه توجه می
 و مردان است.

های پسا ساختارگرا و پسامدرن فیلسوفانی چون دریدا و نیستی که تحت تاثیر نظریهیهای متاخر اندیشه فمیکی از گونه -
میان دختر  داند که از تولدلت فرودستی زنان را رفتارهایی میپست مدرنیسم است. در این گرایش ع ،فوکو به وجود آمد

سازند. گیرند و آن را وارونه میاز دیگر بودن را می بووارهای پسامدرن تعریف دوینیستکند. فمو پسر تفاوت ایجاد می
هایی ، مزیتبدانیم که باید ازآن فراتر رفتالتی ای اینکه این وضعیت را حین ترتیب هنوز دیگری است اما به جبه ا

ها و و ارزشهی بیرونی به نقد هنجارها دهد که از جایگاضعیت دیگر بودن به زنان امکان میشمارند. وبرای آن بر می
کسانی که پیرامون  که فرهنگ مسلط مرد سالاری در صدد تحمیل آن بر همگان است. از جمله بر درفتارهایی بپردازن

کنند و در این مورد برای زنان دیگر بودن نه تنها ستمبار و حقیر نیست بلکه حالتی از هستی و اندیشه و آنها زندگی می
 (.380و 388 ،1381، )تانگکندی، تکثر، تنوع و تفاوت باز میردگگفتار است که راه را برای بی پ
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گویند که زنان در طول تاریخ و به واسطه جنیستشان همیشه و در همه حال از موقعیت ینیستی همیشه میهای فمجنبش
اینجاست که  یی است.بعیض قابل شناسااند و برخی از اشکال این فرودستی در قالب ستم و تتری نسبت به مردان برخوردار بودهفرو

موقعیت نامناسب و سراسر ستم بار  ،خورد. نقطه تلاقی این دو مسیرگره می های پدرمگحصار و سی یق با قصهماجرای این تحق
ابل زنان در قصه است که با توصیف و تعریف شیرزاد حسن به عنوان نویسنده از زندگی این زنان و دختران، شرایط دشوار و غیر ق

ی یک ماجرای هولناک باشیم تا تحت تاثیر قرار لازم نیست حتما مخاطب و بینندهطوری که  .شودبه تصویر کشیده می قبول آنان
ندگی یکی از هزاران آثار داستانی است که فقط از راه کلمه و واژه یک ز های پدرمحصار و سگم. جهان ادبیات و رمان بگیری

 ی که به راحتی قابل شناسایی است.تبعیض گذارد،سراسر تبعیض را به نمایش می
 

 مکتب اصالت زن -4
اهوی آن برای دفاع از و نزدیک به چهار دهه از هی شدپدیدار  1010ای از نقد ادبی در دههبه عنوان شاخه مکتب صالت زن

آزادی  نیسم سیاسی و اقتصادی و جنبشیگذرد. امروزه نقد ادبی مکتب اصالت زن رابطه تنگاتنگی با مکتب فمحقوق زن می
ویرجینیا ولف است که معتقد است اجتماع در دنیا  ،فرهنگی و برابری زن و مرد دارد. یکی از پیشتازان مهم نقد مکتب اصالت زن

کند. او کشف کرده بود که از ه، از شکوفا شدن آنها جلوگیری میهای خلاق زنان را محدود کردجتماعی مرد سالار است که تواناییا
شود که مفید اما در عین حال در این دنیا بیگانه اد میتر یمردان، از زن به عنوان موجود پسته شده توسط هزاران کتاب نوشت

هستند. همین تعاریف وولف از زنان باعث به وجود آمدن گروهی از زنان جوان نویسنده شد که خواستار درک جایگاه خود در زندگی 
نفس زنان شده و از فقر و وابسته بودن زن به مرد باعث از دست دادن اعتماد ب که زندگی توام با نظر ولف این است کههستند. 

 (.80 ،1381بیناس، ) نامیدآن را فرشته در خانه  شودمیسازد که ها چیزی میآن
ز ی پدری به دلیل عدم استقلال مادی و عدم ارتباط با دنیای بیرون و مردمان جهان خارج ازنان و دختران حبس شده در خانه

اش هستند زندگی است. از آن چیزی که مشغول سپری کردنکنند اند و گمان میعتماد به نفس خود را از دست دادهآن خانه، ا
طرفی علاوه بر این عدم آگاهی و استقلال به دلیل وابسته بودن به مرد و تصور اینکه تمام نیازهای جسمی و جنسی آنها توسط 

فیان خود را هم سازند و اطرادانستند و با شرایط همان طور که هست میی نافرمانی میرا نشانهشود، اعتراض برطرف میمرد خانه 
گردد به جهل و نادانی نسبت به موقعیت و شرایطی که در حال تجربه کردن آن ها بر میی اینکنند که همهمجبور به سازش می

 هستند.
 

  جنبش سیاسی به عنوان یک نیسمیفم -5
و هدف آن  ست. اساس آن بر زندگانی سیاسیای نظام مند باشد یک موضع گیری سیاسی اآن که نظریهفمینیسم بیش از 

نیستی، همانند تفکر مارکسیستی یا هر جنبش دیگری که هدفش تحول سیاسی است با عمل عجین ی. تفکر فماست تغییر جهان
های ست. به عقیده برخی برآینده تجربهگرااتا کثرتینیسم ذاست. برخلاف ایدئولوژی مارکسیسم که آغازگر آن یک فرد است فم

 (.0 ،1381)منسبریج، اوکین، کیملیکا، اند چنین کننداند و کوشیدهر سلطه مردان مقاومت کردهتک تک زنانی است که در براب
زن دیگری مورد آزار قرار  یک زن توسط ؟ اگرشودان مورد اعتراض و نگرانی واقع میآیا همیشه سلطه و ظلم مردان بر زن

و  حصار کتاب تکلیف چیست؟ در یا با وجود شاهد بودن آزار و اذیت همجنس خود اما جرئت اعتراض و حمایت را نداشته باشد گیرد
گر رحم د بلکه همان مادران و دختران نیز به همدینگیرسط پدر و همسر مورد ظلم قرار نمیها و دختران فقط توزن های پدرمسگ

شوند تا مبادا حال و هوا و کشش جنسی به ن که دختران توسط مادران ختنه میکنم به بخشی از داستا. اشاره میکنندینم
 جنس مذکر یا پسران و برادران اما ،و دم نزدند د فارغ از اینکه یک نفر از آن دختران و مادران حق اعتراض نداشتندیسراغشان بیا

پسر خانواده با تحریک زنان و نامادری خودش تصمیم به قتل و کشتن پدرش گرفت اما  نداشتند.ی را ن صحنهجرئت دیدن چنی
مرد دختران و مادران از او حمایت نکردند و بلکه او را طرد کردند. در اینجا که  شدن چنین جنایتی هیچ کدام ازبعد از مرتکب 

شویم آنگاه روبرو میوقتی با چنین شرایط و داستانی  حمایت کند؟ توسط زن فریب خورده و مورد ظلم واقع شده چه کسی باید از او
تکلیف چیست؟ اگر جانب انصاف را در مسیر نوشتن این پژوهش رعایت کنیم باید کمی بیشتر به این سوالات و این ماجرا فکر 

ی ما به عنوان خواننده کتاب و هستیم که وظیفهکنیم. شاید در نگاه اول با یک داستان سراسر ظلم و خشونت علیه زنان روبرو 
شود شرایط پسران و برادران خانواده را هم درک ستان است اما از طرف دیگر هم نمیپژوهشگر بررسی دلایل پرداخت به این دا

ین دیگر. به ا نفر شوند چه توسط پدر خانواده چه توسط یککه هر دو مورد ظلم و ستم واقع مینکنیم یا آن را نادیده بگیریم چرا 
 دلیل در این قسمت به این سوالات اشاره کردم که شاید در پایان تحقیق بتوانم جوابی متقن و منطقی برای آنها بیابم.
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 ها به جهان خلق شده برای زنان نگاه فمینیست -6
معناهای قابل  ها وهخواهند برای جهان نشانها مینیستیتجربه جایگاه خاصی دارد. از آنجا که فم ،نیسمیاول اینکه در فم
نیستی عمدتا یهای خودشان برای آنها اهمیت زیادی دارد. به این ترتیب نظریه فمهای مستقیم افراد از تجربهفهمی بیابند، گزارش

 رسد. ستقرایی است یعنی از جز به کل میای انظریه
ها های متفاوتی است که دائما تلاشبهحاصل تجر گرایی تجربه آن،یابد. کثرتنیسم به سادگی نظم و نظام نمییدوم اینکه فم

سازد و بالاخره قطعات در یک کل منسجم را خنثی میای جامع از موردی واحد یا از به هم پیوستن همه برای استخراج نظریه
از  ه خصوصی راای که حوزهای رسمیقعی سلطه جنسیتی با مرز بندیهای واکند. تجربهرا سیاسی می نیسم امور شخصییاینکه فم

کند و اده و روشن و فراگیر را دنبال میاش تنها یک هدف سند. اما این دیدگاه با تمام کثرتآیکند جور در نمیحوزه عمومی جدا می
نیستی نیز یک هدف فراگیر دارد که عبارت است از شناختن، یآن پایان دادن به سلطه نظام مند مردان بر زنان است. نظریه فم

 .(11به منظور کمک به پایان یافتن آن) همان، ش کشیدن آن سلطه توضیح دادن و به چال
 ی مردان بر زنان وجود دارد:سلطهسه رویکرد در قبال 

های طبیعی مربوط به تفاوتهای ط تاکید دارد. این رویکرد پنداشترویکرد اول بر شباهت گروه زیر سلطه با گروه مسل -
. اما از طرفی تاکید آن بر کشدنان و مردان شده است، به چالش میز را که منجر به پیدایش قلمروهای متفاوت برای

تفاوت زنان جایگزینی برای های مشود که تجربهزنان هرگز به این نتیجه منجر نمیهای میان مردان و شباهت
 کند. اهیم کلیدی فلسفی فراهم میار از مفهای مردانه معیبرداشت

نیستی حول ینهد که این خود به مفهوم سازی مجدد فمگروه مسلط را ارج میزیر سلطه با تفاوت گروه  رویکرد دوم -
 پیوند و وابستگی منجر شده است.

نیستی خود را یهای مجدد فمدهد و مفهوم پردازییزیر سلطه مورد تاکید قرار م رویکرد سوم تاثیرات سلطه را بر گروه -
 دهد. حول سلطه انجام می

مسلط در این ها نیاز دارد. در سلطه جنسیتی نیز همانند سایر اشکال سلطه، نفع گروه رویکرد نیستی به هر سه اینیفلسفه فم
شود کم ارزش ه به گروه زیر سلطه نسبت داده میهایی را کگروه زیر سلطه مبالغه کند، ویژگیهای خود با است که درباره تفاوت

بفشارند، ها پا زیر سلطه نیاز دارند که بر شباهتبه این کارها افراد گروه  جلوه دهد و آثار سلطه خود را در ابهام فرو ببرد. در پاسخ
شان به آنها نسبت داده شده و زندگی خود ایشان دائما اهمیت های متفاوتهایی را که به خاطر تجربهارزش از دست رفته ویژگی

آنها در تقابل با یکدیگر این کارها ضروری است اما غالبا  سازد، مطالبه کنند و پرده از آثار سلطه بردارند. هر سها را آشکار میآنه
 .(31) همان، نیستی موجب شده استیگیرند و این اختلاف مهمی را در تفکر فلسفی فمقرار می
 

 خشونت علیه زنان -7
زمانی ها موضوع خشونت علیه زنان است که در سراسر دنیا در هر مقطع و ینیستیکی از مباحث مورد نظر و بررسی فم

این موضوع در ادبیات و هنر به دلیل میزان تاثیر گذاری بیشتر آن بسیار مورد استفاده، . دهدانه تا به امروز رخ داده و رخ میمتاسف
ثار هنری و ادبی برای روایت ی همیشگی و البته جذاب در آک دستمایهارجاع و اشاره است. بهتر است بگوییم تبدیل شده است به ی

  .تاریخ انقضا است از تواند مخاطب را به سمت خود جذب کند و فارغجذاب از این منظر که همیشه مین. یک داستا
خورد ولی می هر چند خشونت علیه زنان پس از دوران مدرنیسم نیز همچنان در جوامع گوناگون و به اشکال مختلف به چشم

هایی به ها و سرزمینگردد. با این که ما در دورانبشر باز میه دوران تمدن نیافتگی های آن بنظردور داشت که ریشه نباید از
های پیش از تاریخ زنان به شکلی حاکم بوده است ولی عموما از زمانهای زن سالار خوریم که در آنها نظاماستثنائاتی برمی

علیه زنان میراثی  های بازمانده در روزگار ماتوانیم ادعا کنیم که ستماند. میفرودست در معادلات اجتماعی داشتهناعادلانه جایگاهی 
های لا نیست. امروزه پس از وقوع حرکتی نگاه ابزاری، جنسی و تسلط و تملک مرد بر زن همچون یک کاناشی از سابقه

برابر بر مناظر جنسیتی به پیش ی گذشته بشر به سوی چشم اندازی واقع بینانه و تماعی فکری و اجتماعی در چند سدهاج
 (.110، 1301رحمانی، کمار، )رودیم

زند. به نظر داروین نشانی تمدن انسانی و زندگی بشر پهلو میی دیرینه برخوردار است و عمر طولانی آن با خشونت از سابقه
رخاشگری حمله به دیگری است در نتیجه در هر عمل خشنی مفهوم پ ،به معنای عام ی از سیر تکامل است. تعریف خشونتازل

ای چند بعدی است که کارکردهای کند. خشونت پدیدهزاما به صورت پرخاش خودنمایی نمیها الاست ولی همه خشونت مستور
نین استنباطی اشتباه آمیز برند ولی چمعنای زورورزی و خشونت به کار میمثبت و منفی دارد. در زبان عامه پرخاشگری را تنها به 

عه شناس بریتانیایی خشونت خانگی را تجاوز فیزیکی تعریف کرده است که توسط یک عضو آنتونی گیدنز جام تواند باشد.نیز می
گیرد. در واقع خانه خطرناک ترین مکان در جامعه امروزی است. از لحاظ آماری هر علیه عضوی یا اعضای دیگر صورت میخانواده 

قع شود تا در خیابان به هنگام نه در معرض حمله فیزیکی وافرد در هر سنی و یا از هر جنسی به مراتب بیشتر احتمال دارد که در خا
 (.838 ،1311گیدنز، )شب
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یب دهد و موجب آسشود که آشکارا یا پنهان رخ میتار خشن وابسته به جنسیت گفته میخشونت علیه زنان به هر نوع رف 
سلب مطلق اختیار و آزادی باشد. در این مورد شود. چنین رفتاری ممکن است تهدید یا اجبار یا جسمی، جنسی، روانی و رنج زن می

تهدیدهای ناشی از توجهی همواره در معرض بودن و بی دهند به سبب آسیب پذیرنیمی از جمعیت جهان را تشکیل می زنان که
 انجامد. یب محیط اجتماعی و محیط طبیعی میبرند که این خشونت به تخرخشونت به سر می

دهد زنان ازدیرباز در دو حوزه خصوصی و عمومی به نیسم است که نشان مییصلی جنبش فمیکی از مفاهیم ا این موضوع
اند. خشونت علیه زنان اصطلاحی تخصصی از سوی مردان مورد ستم واقع شده شکل مستقیم یا غیر مستقیم و پنهان و یا آشکار
های مختلفی از جمله شکل جوامع گوناگون به دررود و یز علیه زنان به کار میاست که برای توصیف کلی کارهای خشونت آم

برند. سه نظریه کلی در زنان در سرتاسر جهان از این اتفاق رنج می دهد کهروی میآزارهای جنسی، آزارهای روانی و..  کتک زدن،
 حوزه خشونت علیه زنان وجود دارد:

تجاوز به ندرت در جامعه رایمی مثل تهدید و : سنت گرایان بر این باورند که رفتارهای خشونت آمیز و جنظریه سنت گرا -
 افتد و اگر هم اتفاق بیفتد بسیاری از زنان مسبب این رفتارها هستند.اتفاق می

: پیروان نظریه روانی معتقدند که یا مرد متجاوز بیمار روانی و نیازمند درمان است و یا زن قربانی نظریه لیبرال یا روانی -
 تی واحدی در حوزه خشونت علیه زنان وجود نداردینیسفم علاقمند به خشونت است. نظریه

کنند که همان جایگاه تری بررسی میونت نسبت به زنان را در متن وسیعنیستی خشیرویکردهای فم نیستی:ینظریه فم -
 فرو دست زنان نسبت به مردان است. 

ته شده است که ای در نظر گرفمرد سالارانهونت وجود ساختارهای شود که دلیل اصلی خشها مشاهده میدر اغلب این نظریه
که زن را فروتر و مرد را شود و بر مشروعیت این نابرابری تاکید دارد. برآیند تمام ساختارهای اجتماعی و روانی در جامعه تبلیغ می

زن با دیدی شی  الاتر بهشود و از مسند بمرد کمال در نظر گرفته می ،سالار نامند. در جوامع مردداند مرد سالاری میبرتر می
اسداللهی، صلاحی )ر را مجازات، تنبیه یا ادب کننددانند تا جنس دیگرد را محق میکنند. در نتیجه حتی زنان نیز مانگارانه نگاه می
 (.7، 1301مقدم، حسینی، 

 

 انواع خشونت -7-1
اجتماعی، اقتصادی از قدرت خود عکس دهد که فرد دارای اقتدار بدنی، روانی، خشونت زمانی رخ می: خشونت آشکار -الف

اقتدار بیشتری  ند. به علت این که مردان به منابعتمایل دیگری و برای وادار کردن شخص به رفتارهای دل خواه خود استفاده ک
که  ی استهای خانگن نوع خشونت در این داستان خشونتشود. بارزتریروز خشونت از جانب آنها بیشتر میدسترسی دارند امکان ب

اند. زنان ا قانون به یکدیگر پیوند خوردهدهد که به دلیل صمیمت یافتد و عموما میان افرادی رخ میدر محیط خصوصی اتفاق می
مت سر و صورت زن به وفور دیده شوند. در خشونت خانوادگی حمله به قسعصب مردان گرفتار خشونت خانگی میاغلب به علت ت

کنند کنند. هنگامی که مردان احساس می کنند آن را مخفیرض دید قرار دارد مردان سعی نمیعشود و با وجود اینکه در ممی
 (.13، 1388واصفی، ذوالفقاری، )شوندها حادتر میدارشان در معرض تهدید است. خشونتریاست و اقت

اش عبرتی باشد آویخت تا سرنوشترد و او را جلوی چشم همه به قفل و زنجیر مانند همان بلایی که پدر خانواده بر سر زیبا آو
های زیبا کاری مردمان این خانه به خصوص هم جنس برای دیگران و دوباره در این جا ما باید از خودمان بپرسم چرا هیچ کدام از

 .؟نکردند و جلوی این اقدامات ایستادگی نکردند
شناسند و ویژه زن را به رسمیت نمیستقل به امع سنت گرا به طور معمول هر گونه تشخیص مدر جو خشونت پنهان: -ب
یابد شخصیت مستقل خویش را بروز ه در این محور کمتر کسی امکان میزند کمیها همواره بر محوری یک نواخت دور ارزش

هایی هم چون مطیع بودن، ناتوانی، تقیه و اختفای شخصیت حقیقی به انواع مین علت برای گسترش این فضا ارزشدهد. به ه
 (.110 ،1388احمدی خراسانی، )هیئت فرهنگ بازدارنده متجلی است درگوناگون 

به گفته گالتونگ با نهادینه کردن خشونت ساختاری و درونی کردن خشونت فرهنگی، خشونت مستقیم نیز به صورت  -ج
خشونت نیز ، خشونت نهادینه شده در جامعه وجود خواهد داشت. یعنی به عبارت دیگر آن جایی که فرهنگ خشونت وجود دارد

 (.03 ،1388)جهانبگلو،شودامری طبیعی تلقی می
فرهنگ  ،چون فرهنگی که خانواده محصور شده توسط پدر ،توانیم به سوالی که در قسمت بالا پرسیدیم جواب بدهیماینجا می

 نه عمل خشونتهر گو ، پستایید شده برای خشونت است و این نوع رفتارها در آنان به هر شکل و طریقی نهادینه شده است
نگرند. مانند کشته شدن زهره توسط پدر که ه به آن مانند اتفاقات معمولی میشود و اهالی خانآمیزی تبدیل به یک امر طبیعی می

به چشم یک تنبیه ساده به آن نگریستند و همه به زندگی خود ادامه دادند. شاید و البته قطعا ترس، خفقان، استرس، نفرت در وجود 
ی از یک شویم تا روز فاجعه هیچ نشانزی که ما با این داستان همراه میضای این خانواده نهادینه شده باشد اما از روتک تک اع

کنم به قسمتی از داستان که به مرد خانواده هستیم. اشاره می بینیم بلکه بالعکس شاهد نیاز زیاد زنانحرکت جمعی یا اعتراض نمی
باره است، به  زنی جنسی با همسرشان هستند فارغ از اینکه همین همسر از روز موعود رابطهمند ه لِی زنان منتظر و گِهمه
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ی زنان صحبت از سکس با دهد اما تنها دغدغهو اذیت جسمی و حتی جنسی قرار می گوید و همه را مورد آزاردختران خود زور می
 همسرشان است.

ت و در سم ناپسند اوسخشونت علیه زنان که جز آداب و ر ترین نوعاولین و پر آسیب :روانی علیه زنان-خشونت جسمی -د
( است. ختنه زنان اتفاق شایعی female circumcisionختنه زنان) ،های پدرمحصار و سگافتد یعنی داستان داستان اتفاق می

خانواده یا حوزه خصوصی انجام  از جانب ،است که در جوامع مرد سالار توسعه نیافته در دوره کودکی و ابتدای نوجوانی دختران
دارای ابعاد گسترده جسمی، جنسی و روانی است. میزان شیوع این عمل در  افتدکهدر بسیاری از نقاط جهان اتفاق میشود و می

 سطح جهانی به حدی است که سازمان ملل روز ششم فوریه را روز جهانی مبارزه با قطع آلت تناسلی زنان نامگذاری کرده است. 

زیرا دلیل حاضر در ذهن دختران  ،نه سنتی است که از طرف مردان برای کنترل نیازهای جنسی زنان بنا نهاده شده استخت
این جامعه برای ختنه شدن، جلب نظر مردان برای ازدواج است. ازدواج کردن دختر به هر بهایی ولو پذیرفتن صدمات جنسی، 

در فرد فرد اعضای جامعه و مخصوصا زنان است. اندیشه  تفکر غالب اما نهان جسمی، روانی در اوان نوجوانی، نمود خارجی یک
کند این زنان هستند که برای  ادامه زندگی به مردان نیازمندند پس مجبورند مطابق پسند آنان رفتار کنند و اگر چنین اثبات می

دهد. در این ست که به چنین زنانی نسبت کفر میا روی کردهاست. این رسم مردانه تا آنجا پیشنکنند عاقبتی شوم در انتظار آنه
آموزند که باید در خدمت شده توسط هنجارهای مرد سالار می جوامع دختران از دوران کودکی، از مادران نسل اندر نسل تربیت

به منظور به دست  دار است. دختر کوچکبا مادران یک فرایند عمیقا ریشه مردان و برای مردان زندگی کنند. شباهت هویت دختران
ت تناسلی تحصیل و کسب که پاداش قطع آلرای زنان این گونه آشکار شده استبویت زنانگی باید شبیه مادرش شود.آوردن ه

 .(81 ،1380،کریمی )زنانگی است

است که به کلام  فرهنگ شفاهی هر جامعه نیز آینه تفکرات عمیق حاکم بر اذهان آن جامعه :خشونت روانی علیه زنان -و
تحقیر و سرکوب  شود. نمودهای کلامی خشونت علیه زنان در فرهنگ شفاهی مردم چه در خانواده و چه در جامعه بهمنتهی می

های تسلط گروهی بر گروه دیگر یا جنسی بر جنس دیگر است. گاهی تحقیر انجامد. این خشونت روانی از روشزنان و دختران می
( است. تحقیر و قربانی سازی زنان به سرکوب victimizationرای ایجاد وابستگی نوعی قرباتی سازی)زنان از سوی مردان ب

 (.117 ،1381)هام، انجامدهایی برابر با مردان میآلدن تمایلات آنان برای داشتن ایدهش
توان آن را ونت جسمی می. با توجه به آثار خشبیندکالبد و جسم فرد قربانی آسیب می در این نوع خشونت :خشونت جسمی -ز

توان خشونت جسمی را به گیرد. میگر و پژوهشگران قرار میمشخص ترین نوع خشونت دانست که مورد توجه فرد قربانی خشونت
 دو گروه عمده تقسیم کرد:

راحت به رد کردن جضرب و شتم: این نوع خشونت شامل تمام رفتارهایی است که یک بار یا بیشتر به قصد ایجاد درد یا وا
سیاری از ها باعث درد خفیف یا شدید جراحت سطحی یا عمیق شود. موارد بگیرد که ممکن است این شیوهقربانی صورت می

ن، هل شود: زدن، کشیدا این گونه تقسیم بندی میتوان ضرب و شتم را در نظر گرفت که در نگاهی گذربرخورداری فیزیکی را می
 دادن، پرتاپ اشیا، سوزاندن، خراشیدن، زخمی کردن. 

گاه شدت خشونت بر قربانی بسیار زیاد است که در ابتدا ممکن است با تهدید آغاز و با ادامه درگیری به قتل منجر شود.  :قتل
استفاده از  ادند. امروزه بادکشی نشان مین را ناتوان از همسرشد و زناکشتن همسر جرمی مردانه قلمداد میاگر چه در گذشته 

گیرد. در واقع ن با انگیزه انتقام جویی صورت میآسیب بیشتر از سوی زنان نسبت به شوهرا عابزارهای گوناگون و سموم این نو
د بینند برای به کرسی نشاندن حرف خومی کنند و به نوعی اقتدار خود را دچار تزلزلمی که مردان در خود احساس ضعف میهنگا

 (.08، 1301) رحمانی، کومار، کنندحربه تنبیه بدنی استفاده می از
است. چرا که دختران در  ازدواج اجباری دختران های جنسی و روانی در حوزه خانوادهاز جمله خشونت خشونت جنسی: -ح

یعی آنان است مورد زادی در انتخاب همسر که حق طبگیرند و آنت قرار میینی مورد خشوترین مرحله زندگی یعنی همسر گزمهم
شود که دارای فقر اقتصادی یا فقر فرهنگی هستند. در این هایی مشاهده میاین نوع خشونت بیشتر در خانواده .گیرندتوجه قرار نمی

 ازبه این ازدواج اجباری تن دهند و با تحمل زندگی و اظهار نارضایتی از آن  هستند یا روختران با چند گزینه نامناسب روبهصورت د
اعی تن دهند و یا برای ندگی مشترک خود لذت نبرند. برای گریز از ازدواج به فرار از خانه روی آورند و به هر نوع رفتار ضد اجتمز

 (.100همان، )رهایی از آن به خودکشی دست بزننددواج و گریز از از
ن گورک س از لو رفتن ماجرا بود. مردورکن ترازدواج با مرد گ عامل اصلی اجبار  و تن دادن سارا به های پدرمحصار و سگ در

کند، بی به جنازهای دختر و زن هم رحم نمیکه حتی  شودس باز، عیاش و مریض جنسی معرفی میکه به عنوان یک فرد هو
نزند. دیگران به حدی از  ،دهبرد تا در ازای این دختر حرفی از قتلی که رخ داود میدردسر یکی از دختران جوان این خانواده را با خ

ی باشد دهند تا رشوهدیگر از دختران خود را به او می ترسند که با وجود مرگ دختر جوان بر اثر خون ریزی شدید، اما باز یکیاو می
ای است هایی از خشونت جنسی در خانوادهآید نمونهدختران جوان میها و بلایایی که بر سر ی این تصمیماش. همهدر قبال سکوت

 که ترس و عدم استقلال و آگاهی دست و پایشان را بسته است.
ی زنان انگارانهی مردان به زنان)مثل نگاه گورکن به دختران در حصار( از جمله عوامل ستم و شی های خریدارانهنگاه -ت

شود و زنان در ی مردان انجام میستن بیشتر از سوکنند در حالی که نگریشان آزادی را از زنان سلب میهایاهاست. مردان با نگ
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ر چنین آثار ادبیات داستانی شوند. دی اجتماع دور میی همین نگاه ها زنان از صحنهظار توجه مردان هستند. تحت سیطرهانت
معرفی ای از زنانگی های منفی و تحقیر شده، نمونهبرد و نقشاموشی میی از فرهای زنانه را به هالههای مردانه ارزشارزش

ی خشونت بر گیر و دار تمام این شعارها عصارهشود. در ی داغ خشونت آزرده میی زنان در کورهشوند. خویشتن در هم کوفتهمی
ی طعمه کنند وجان بازی می ،عشقزنان مشهود است. دوست داشتن برای زنان ممنوع است. موجوداتی که در آرزوی یافتن 

طفای شهوتش مرد در پی ا ،کندد با حسی عاشقانه خود را عرضه میشوند. زن نسبت به مرمیهای مردان ترین خواهشابتدایی
 ای که زنان به جای مجهز شدن برای مقابله با مردانانگیزد به گونهد و او را به عداوت و عناد بر میگیرهستی زن را نادیده می

ی چیرگی بر حریف در تضعیف نداشتن امکانات کافی برا تراشند که با توجه بههای خود دلیل و رقیب میبرای شوربختی
های بی رحمانه را ر خلال این نبرد زن سرخورده شکستخواند و دمرد و زن را به نبرد تن به تن میشان موثر است. ستیز موقعیت

 (.81، 1388واصفی، ذوالفقاری، ) شودمتحمل می
 

 های جنسیتی در ادبیات داستانیجایگاه کلیشه -8
شود و همانند سایر های جنسیتی بازتولید میکه در آن کلیشه هایی استادبیات داستانی یکی از پایگاهتوان گفت می

کند. در بخشی از ادبیات داستان معاصر زنان گرفتار ستم جنسیتی، چهره تکراری از زنان را ترسیم میهای علمی، پیوسته عرصه
محنت کشی است که با  ،شود. زنی زن قربانی و زن فداکار مطرح میهادر نقشی، سرکوب و حقارت هستند و خشونت، نابرابر

دهد. زن حتی در نامی به نقش فرشته در خانه تن میکند، برای نیک های مهلکی که دنیای مردانه بر او وارد میوجود ضربه
داستانی با ساختن این نوع  طریق ادبیاتداند. به این شود، قربانی بودن را شرط بقا میبه وضعیت خویش واقف می شرایطی که

دبیات داستانی شرایطی را مهیا کند. اهایی دعوت میبه هم ذات پنداری با چنین شخصیت ها، به طور غیر مستقیم زنان راشخصیت
عادت خانگی نیز یم که حتی به سبینر دهند. در این مسیر زنانی را میکند تا نوع بشر به مدد آن قهرمانان داستان را الگو قرامی
همان، )شودریز از سیطره و خشونت مردان برایشان امری محال میخورند و آرزوی گهای خویش غوطه میروزیرسند. در تیره می
18.) 
 

 ایگاه متون ادبی در نقد فمینیستیج -9
 هدف نقد و واکاوی پردازد، بررسی متون ادبی بهبه آن می (feminist criticismنیستی)یترین مواردی که نقد فماز مهم

ه او در ها و اشعاری که توسط مردان نوشته شده است به هدف بازسازی چهره زن و با نقد جایگانگرش مردانه است. بازخوانی رمان
ن و نیستی رهیافتی به جامعه مدنی، در دنیای مدریگیرد. این جنبه از نقد فمای صورت میحاشیه هایموقعیت نابرابر و در نقش

ولوژی مرد سالار بر آثار ادبی ئهای روانی برای همه جامعه، فارغ مقوله جنسیت. احاطه ایدست در جهت ایجاد فرصتتلاشی ا
معاصر، هویت زنانه را از نظر گاه مرد رقم زده است. وجود این واقعیت اغلب در خلق آثار ادبی، زن را به عنوان دیگری مطرح نموده 

ها و اشعار، در دو گانه زن و مرد در برخی داستانای انتقاد برانگیز رقم زده است. تقابل گونه ل، افعال و جایگاه او را بهو احوا
تفاوتی و یا حتی تنفر نسبت به این آثار در بین زنان شده است. حاصل این مقاومت وارد باعث ایجاد نوعی مقاومت، بیبسیاری م

 (.111، 1307دشت خاکی، عرب، )نیستی در جامعه غرب بودیتولد نقد فم
عامدانه ادبیات زنانه را در قرون  ،و تاریخ نگاران تاریخ ادبیات دنای سرکوب شده دار، چهرهزنان در اغلب نوشتارهای مردانه

یگونه نامه آنتیرباز از جمهوری افلاطون و نمایشاند. نگاه به زن به عنوان جنس دوم از دشته سرکوب کرده و به حاشیه راندهگذ
ن گاهی یک درد اجتماعی مطرح زن بود ،های تجاری و ادبیات معاصر را در برگرفته است. در ادبیاتار مدرن و آگهیگرفته تا آث

 شود.می
 

 زن بودن در ادبیات -11
باشد  های فکریتواند گویای دیدگاهیم ،دهندهای مختلف از خود نشان میهای داستان در موقعیتهایی که شخصیتواکنش 

های ر مقابل موقعیتد و سگ های پدرم حصارهای زنان در داستان ها در نظر گرفته است. واکنشکه نویسنده برای شخصیت
هایی متفاوت نمود پیدا کرده است. به عنوان مثال ترس از سفید شدن موها و دیدن این سفیدی توسط مرد خانواده، زندگی به شکل

به دلیل عدم توانایی در حرکت، ترس از ایجاد لحظات اروتیک وار و ی ستن موهای خود به میلهر خواب و بترس از حرکت کردن د
ار از چنین احوالاتی و ... های جنسی و دیده شدن این حالت توسط پدر و تن دادن به بریدن آلت تناسلی خود برای فرونیدچار دگرگ

زنان و دختران این خانه حصار گرفته شده در برابر انتظارات، وظایف، های مختلف یگری که همه اشاره دارد بر واکنشهای دنمونه
 اتفاقاتی که مسبب اصلی آن پدر خانواده است.

به دلیل  تانداس عوامل بسیاری از جمله عوامل تاریخی و فرهنگی یا جنسیت در ماهیت و چگونگی افرینش هنری موثر است و
تواند به کلی فارغ از دیدگاه جنسیتی باشد زیرا هنگام نوشتن به طور حتم مسائل فرهنگی که از راه اش نمیخصلت واقع نمایی
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پاینده، )های قدرتمند، گفتمان جنسیت استیابد و یکی از این گفتمانشده به نوعی در داستان بازتاب میگفتمان در ذهن نهادینه 
1380 ،118.) 

های دهد. توجه به جاذبهلبانه آنها قرار میهای تملک طهای مردانه و نگاهسوتفاهم آنها را در معرض های جنسی زنانجذابیت
جنسی زنان و سنجش آنها از این طریق ابزاری در جهت انقیاد و شی انگاری زنان است. زیبایی و علاقه به مورد پسند جنس 

شود. به همین دلیل زنان به جای حرکت در گر میکشیده شدن زنان به سوی رقابت بیهوده با یکدیمخالف واقع شدن همواره سبب 
شوند که این امر در تنزل جایگاه انسانی آنها به کالایی لوکس و زیبا در جهت لی به سمت اعمال بیهوده کشیده میجهت رشد و تعا

در نهایت باعث به  کند. این نوع نگرش به زنان و واداشتن آنها به کارهای بیهودهشی جنسی مردان نقش موثری ایفا میبهره ک
های تهی مغز و زیبایی شباهت دارد که کارشان جز فراهم شود که بیشتر به عروسکزنان در ذهن افراد می وجود آمدن تصویری از

های های ظاهری او یکی از کلیشهگاه جنسی به زن و توجه به زیباییآوردن اوقات خوش و سرگرم کننده برای مردان نیست. ن
ها با جنسیت به معنای نظامی از ارزشهای فیزیکی را معنای تفاوت ها اموری است که اغلب مرز بین جنس بههجنسی است. کلیش

 (.111، 1383وود، )برای زنان و مردان معین شده است برد که از نظر اجتماعیهایی از بین میفعالیتهویت و 
ن به های سیاسی گوناگون بر این باور بودند که محدود شدن زبیشتر مردان نظریه پرداز از طیف از دیر باز تا همین اواخر 

مدنی و سیاسی این  های طبیعی دارد و محروم کردن زنان از حقوقخانواده و تابعیت وی از شوهر به لحاظ عرفی و قانونی ریشه
پردازان معاصر ستند. نظریهارج از خانه مناسب نیهای سیاسی و اقتصادی در خد که زنان فطرتا برای فعالیتشوگونه توجیه می

اند که به زنان نیز مانند مردان باید همچون موجوداتی آزاد مردان را کنار گذاشته و پذیرفته تدریجا فرض پست بودن زنان نسبت به
را که زنان به خاطر دااند هی نگریسته شود و همچنین پذیرفتهو برابر قادر به تعیین حق سرنوشت خویش، دارای حس عدالت خوا

 .(70 ،1381ند که به عرصه اجتماع وارد شوند) منسبریج، اوکین، کیملیکا، های فوق آزادبودن ویژگی
 

 تبعیض جنسی -11
باشد. در این یها و مناصب مانه و غیر منطقی از جنسیت در ارائه مزایا یا پستگیری خودسردر تعبیر رایج خود شامل بهره 

 است که فردی از استخدام یک زن برای شغلی که جنسیت هیچ ارتباطی منطقی باتعبیر آشکارترین شکل تبعیض جنسی این 
ویکرد برخوردهای نامند زیرا در این رعیض جنسی را رویکرد تفاوت نگر میزند. این رویکرد به تبچگونگی اجرای آن ندارد سرباز می

شود. قوانین تبعیض جنسیتی از این دست، از نسته میجیهی یافت، تبعیض آمیز داشود در تفاوت جنسی برایشان تونابرابری که نمی
روی قوانین تبعیض نژادی الگو برداری شده اند. همان طور که هدف قوانین برابری نژادی از بین بردن حساسیت جامعه نسبت به 

براین رویکرد تفاوت به جنس را از میان بردارند. بنا خواهند حساسیت جامعه نسبتاست، قوانین برابری جنسی نیز می رنگ پوست
ای هست که رفتارهای های واقعی جنسیو جنس مجاز است تا آنجا که تفاوتپذیرد که در مواردی، رفتارهای متفاوت با دنگر می

سی در بیشتر تعبیر استاندارد از قانون برابری جنتند. رویکرد تفاوت نگر به عنوان متفاوت را توجیه کند این رفتارها تبعیض آمیز نیس
هایی داشته است. ضربه اخلاقی آن جامعه موجب دسترسی زنان به آنچه قبلا در دست مردان بود، شده شورهای غربی موفقیتک

نظامی  ای، آکادمیک، کارگری،های حرفههای جمعی از جمله فعالیتطه آن به اشتغال و تحصیل، فعالیتدر واقع زنان به واس .است
یکرد تفاوت نگر کمک کرده که مزایا و مناصب اجتماعی موجود بدون دخالت جنس و از طریق اند. روو ورزشی جدی دسترسی یافته

 .(10همان، )قابت در اختیار افراد قرار بگیردر
های تولید کننده آن یکی از گروه نیسم زمانی مطرح شد که زنان از مصرف کننده ادبیات بهیسبک نگارش زنان درجنبش فم

اند. خود چه تصویری از زن ارائه کرده آثار خود به دنبال این بودند که ببینند نویسندگان مرد در آثارها در نیستیمبدل شدند. فم
ردان توجه دهد مردان از ذهن، شخصیت زن و دنیای زنانه درک کاملی ندارند و همواره به زنان در ارتباط با ممطالعات نشان می

اند هایی که نویسندگان زن نوشتهدر متن .(118، 1301نیکبخت، دسپ، )اندهای شخصیت زن بسنده کردهکرده و به ارائه کلیشه
سارا  .اندبیان تجربیات صرفا زنانه پرداختهها به در آثارشان ضمن برخورد با کلیشه نگرش انتقادی به فرهنگ مرد سالار داشتند و

ای متفاوت زبانی را درباره همحتوای آثارشان گزینهر ساختار و نیستی معتقد است نویسندگان زن دیمیلز در کتاب سبک شناسی فم
 برند.کار می های زنان بهزنانه، عواطف و احساسات و دیدگاههای ویژگی
 

 های نو برای زنان در ادبیاتدغدغه -12

ی خود به آن بسیار توجه کنند مسئلههای مهم و رویکردهایی که نویسندگان و شاعران باید در آثار ازگرایش :آزادی زنان -الف
در قصه  ی نویسندگان زن نیز در مسیر روایت داستان خود این حق را از شخصیت زنادی است که ما شاهد هستیم گاهی حتآز

آزادی است که حق اولیه زن در  ،نیست یکی از مهم ترین مسائلیکنند در حالی در ادبیات فمهایی خلق میحذف یا با محدودیت
ی درباره آزادی و زن آزاد در جامعه خود ممکن است متفاوت باشد نویسنده و حتی خوانندهبرداشت هر هر شرایط و موقعیتی است. 

 شدنی نیست.  اما چیزی که متفاوت نیست و موضوع مشترک مابین تمام نویسندگان باید باشد این است که آزادی حذف
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اینکه این آزادی باید همه جانبه باشد نه  "کند کهجهان عرب بر این مساله تاکید می نوال السعداوی یکی از زنان روشن فکر
 (.131 ،1370السعداوی،) "فقط آزادی جسمانی مطرح شود

داند. او از زن ت که زن را شخصیتی کاملا آزاد مینزار قبانی نیز مردی اس نفکر و شاعران ترقی خواه عرب،در میان مردان روش
نی زن را منزلی از کند. قباان میزیرا به نظر او حرف زدن هویت او را بیاگر تنفر است بیان کند  خواهد که احساس خود را حتیمی

 (.11، 1301احمدی، فرزاد،)دهدادی که دارد جای خود را تغییر میماند و با آزداند که در جای خود باقی نمیمنازل هستی می
 ن، قائل نبودن آزادی برای زن.شود: نپذیرفتن زن در مقام یک انساتبعیض از دو عامل ناشی می :مبازره با تبعیض -ب

که جریان اصلی زندگی را تشکیل از نظر زیست شناسی جنس مونث "گوید:های زندگی میویل دورانت در کتاب تفسیر
ر برای های جنس مذکاهمیت است. پیگیری و تلاشاغلب نااستوار و گذرا و گاهی بی دهد با جنس مذکر وجودی فرعی دارد کهمی

تر موجب پیشرفت اقتصادی و ذهنی او شده وسعه داده و درانواع تکامل یافتهتری را در او تهای بیشغذا تواناییبه دست آوردن 
ن خود های تناسلی و خانه نشینی رشد او را از نظر تامیملگی، زایمان، بیماریاست. ناتوانی جنس مونث به سبب عادت ماهانه، حا

ان شناسانه دو جنس بیشتر به های رواو را محدود کرده است. اما تفاوتنگ و تکامل ذهن های او را تکند و حوزه علایق و درگیری
های ای مساوی با مردان، زنان تواناییهاز فرصت های موروثی. در صورت برخورداریشود نه به ویژگیتاریخ و حقوق مربوط می

 (.308 ،1310)دورانت،"های فکری مردان همسان استدهد که با تواناییفکری از خود نشان می
های اصلی در خلق یک داستان چه در ادبیات چه در هنر است. این موضوع به دلیل ماهیت خشونت علیه زنان یکی از بن مایه

مخاطب یا  اش در زندگی با جلب و جذبدارد و البته به دلیل ملموس بودنوجودی آن، به دلیل نوع نگاهی که نسبت به آن وجود 
به دلیل عدم ی در داستان شده است و از طرفی ی کلیشهگفت از یک طرف تبدیل به یک مسئلهتوان است. میخواننده همراه 

ودن نرسیده است. اما ی بلااستفاده بزگی برخوردار است و هنوز به نقطهکن شدن چنین رفتارهایی در تمام دنیا، همچنان از تاریشه
ترزیق چنین نگاهی در ادبیات داستانی، به جایگاه و شان و منزلت زنان، به  جایکنید وقت آن رسیده است که به شما فکر نمی

چنین موضوعاتی نیز به دلیل  . مطمئنا؟هم اشاره و پرداخته شود محبث حق و حقوق زنان، به آزادی زنان و عدم تبعیض جنسی
 ر مسیر روایت قصه همراه باشد.های متقاوت دها و نگاهتواند با پرداختهای متفاوت خالق و آفریننده میجهان

 

 نتیجه -13
تاری را گذرد؟ چه موقعیت، شرایط یا رفچه چیزی در پسِ ذهنمان می کنیمکنیم یا به آن فکر میوقتی از خفقان  صحبت می

یریم؟ حتما جهان ادبیات وام بگتوانیم برای تصور چنین شرایطی به ادبیات رجوع کنیم و از دانیم؟ آیا میمساوی با ایجاد خفقان می
ا از طریق روایت ی دنیهنگی در گوشه گوشهی ادبیات شرح و انعکاس شرایط مختلف تاریخی، اجتماعی، فرشود چرا که وظیفهمی

یفه، این وظیک جغرافیای خاص دانست. پس بنابر ه توان آن را جهانی شمرد و گاه مختص بی که گاه مییک قصه است. قصه
ایم که موضوع و نقش اصلی قصه مربوط به حس خفقان و ترس و دلهره از های متعددی بودهی داستانحتما خواننده و دنبال کننده

رای زندگی تواند عامل اصلی محدودیت، تنگنا و فشار بیطی که به فراخور قلم نویسنده میپس یک شرایط متفاوت بوده است. شرا
سخت و دور از اجتماع با  ی یک زندگی محدود،کنندهروایت های پدرم حصار و سگی . قصههای یک قصه باشدشخصیت

خفقان  کشاند.جیب و غریب خفقان را به تصویر میها، دختران، فرزندان و پدر خانواده است که با جزییات و روایت عحضور زن
زن و دختر  بیندگیرد آن کس که بیشتر آسیب میی وقتی برای مردان و زنان شکل میدارای جنسیت است. یعنی چنین شرایط

شود تر و حادتر میر دارد و وقتی شرایط سختها سر و کارایط نرمال نیز با یکسری محدودیتاست چرا که او در حالت طبیعی و ش
ندگی کردن و امید داشتن باقی شود تا جایی که دیگر تاب و توانی برای ماندن، ززنان و دختران بیشتر و بیشتر می این فشار بر روی

با روایت خاص و منحصر به فرد خود راوی زندگی زنان و دخترانی است که به دلیل اعمال  های پدرمحصار و سگ ماند.نمی
های روحی و شوند که دچار آسیبن با محدودیت و مشکلاتی روبرو میقدرت از جانب جنس مذکر که پدر یا همسر آنان است چنا

دهد حس خوب، امید و زندگی به روح و که در زمان آزادی هم اجازه نمیی هایشوند. آسیبجسمانی متعدد و جبران ناپذیری می
 ایستد. ون یک سد بزرگ در مقابل آزادی میروان این دختران و زنان جاری شود و همچ

حالا می شود به آنچه که در اوایل تحقیق پرسیده شد مبنی بر اینکه اگر مردان مورد ظلم قرار بگیرند یا زنان توسط هم جنس 
دشان مورد خشونت وآزار و اذیت قرار بگیرند نیز بایداعتراضی صورت بگیرد یا اعتراض فقط مختص ظلم مردان علیه زنان است؟ خو

زنش آمیز سرحتما باید اعتراضی صورت بگیرد. خشونت و آزار و اذیت فی نفسه و در موجودیت خود عملی شنیع، غیر قابل قبول و 
گیرد زن باشد یا ند کسی که مورد ظلم واقع قرار میکاست مرد باشد یا زن، فرقی هم نمیلم اکند کسی که ظفرقی هم نمی .است

مهم این است که ما در سراسر جهان باید به چنین درک و آگاهی و تسلط و کنترل بر خود برسیم که نه تنها از  ،مرد یا حتی حیوان
رایطی اگر شاهد این چنین اتفاقاتی بودیم فورا واکنش نشان دهیم و اعمال چنین کارهایی باید دوری کنیم بلکه هر کجا و در هر ش

حتما اگر هر کسی در جایگاه و موقعیت خود بتواند به چنین توانایی و  .در حد توان خودمان مانع از انجام چنین کارهایی بشویم
آرزویی است که حتما این  شود.ه میکنترلی دست یابد دیگر این سلسله ظلم و ستم و خشونت علیه هر فرد مظلومی یک جا گسست

 ایم که اگر فقط یک نفر از اعضای خانواده نسبتد تکرار کردهبا خو های پدرمحصار و سگی خواندن داستان در لحظه لحظه
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شاید چنین سرنوشت  ،کردزبان به دیالوگ و کلام باز می ،یدترسداد و از عواقب آن نمیبه شرایط و زندگی واکنش نشان می
 .افتادد این خانواده هیچ وقت اتفاق نمیلناکی برای فرد فرهو

دیگری که راجع به خشونت علیه زنان و بررسی جایگاه زنان  های متعددتوجه به این پژوهش و البته پژوهشرسد با نظر میبه 
ی سرنوشت تلخ امروز که همه بیان کنندهر تا به ادبی از روزگاران دو هایدر ادبیات داستانی انجام شده است، بعد از خواندن داستان

به آن روی  های مختلف هستند حالا دیگر وقت آن رسیده که در آثار ادبیعیتهای مختلف دنیا و با شرایط و موقزنان در گوشه
نی خلق یهایی با چنین مضامنگریسته شود و خالقان و نویسندگان داستانی زندگی زنان در خانواده و جامعه و وظایف آنان سکه

بدون ترس  خشونت و ظلم و فاقدما خواننده زندگی زنان و دخترانی باشیم که  علاوه بر یک زندگی  در آن هایی کهکنند. داستان
م مخاطبان و ها خواهان آن هستند، هچیزی است که هم فمینیستهای قابل قبول و قابل احترامی برسند. این به موفقیت و جایگاه

 ی.خوانندگان آثار ادب
 

 منابع
، مجله «و عرب یفارس اتیزنانه در ادب یکردهایو رو هاشیبر گرا یلیتحل»(. 1301. )نیفائزه، فرزاد، عبدالحس ،یاحمد .1

 10 – 1، صص1معاصر، سال سوم، شماره  یپارس اتیادب
 تهران: توسعه چاپ ششم، ،«هاپدر خوانده هیسا ریزنان ز»(. 1388) نینوش ،یخراسان یاحمد .1
زنان در  هیخشونت عل یهاجلوه یاسهیمقا یبررس»(. 1301. )میمر ،ینیحس لا؛یمقدم، سه یمائده؛ صلاح ،یاسدالله .3

سال نهم، شماره  ،یقیتطب اتی، مجله ادب«پور یروان رویکنار آتش نوشته من یولس و کول یوند دختر غبار نوشته یهاداستان
 0 -1، صص 0

 تهران: زوار ،یمراد میفروتن، رح دی، ترجمه مج«زن عرب انیچهره عر»(. 1370نوال ) ،یالسعداو .8
، 80و  30مجله کارنامه، شماره  ،«یاز نقد ادب یامکتب اصالت زن به عنوان شاخه خچهیتار»(. 1381. )عتیطل ناس،یب .7

 70 -88صص
 113 -111، صص 71شماره  ،ی، مجله خردنامه همشهر«نه شهراد میشهرزاد قصه دار»(. 1380. )نیحس نده،یپا .1
مجله زن در فرهنگ و  ،«رانیآن بر جامعه ا یهاو دلالت یستینیفم یهاهینظر»(. 1380. )ریام ،یفرد، زهرا؛ قدس یشگامیپ .1

 131 -100، صص 3هنر، دوره اول، شماره
 یتهران: ن ،ینجم عراق ژهیترجمه من ،«یستینیفم یهاهیجامع بر نظر یدرآمد»(. 1381) یتانگ، رزمر .8
 تهران: مرکز ،«تهیمدرن یدر جستجو رانیا»(. 1388) نیجهانبگلو، رام .0

 ترجمه مریوان حلبچه ای، تهران: چشمه«. حصار و سگ های پدرم(. »1301حسن، شیرزاد ) .10
 نهیدر آ دایالحاج و آ یاز انس عینابیال یحت لیالرسوله بشعرها الطو یقیتطب یبررس»(. 1307عرب، عباس. ) ؛یعل ،یدشت خاک .11

 188 -117، صص 17سال هشتم، شماره  ،یقیتطب اتیمجله ادب ،« یستینینقد فم دگاهیاز احمد شاملو از د
 لوفریتهران: ن ،یمشعر میترجمه ابراه ،«یزندگ یرهایتفس»(. 1310) لیو آر لیدورانت، و .11
 ترجمه احمد ابو محبوب، تهران: افراز ،«یادب یهاسمینیفم»(. 1380روت ) نز،یراب .13
، مجله پژوهش « سلوچ و رمان گودان یخال یزنان در رمان جا هیخشونت عل»(. 1301سوبهاش، کمار. ) ومرث؛یک ،یرحمان .18

 181 -171، صص 1، شماره 11معاصر جهان، دوره  اتیادب
 17 -78، صص 31و عرفان، شماره  انیمجله اد ،«سمینیفم»(. 1381محمد. ) ،یفولاد .17
 ، تهران: روشنگران و مطالعات زنان«زنان هیتن خشونت عل یتراژد»(. 1380فاطمه ) ،یمیکر .11
 یتهران: ن ،یترجمه منوچهر صبور ،«یجامعه شناس»(. 1311) یآنتون دنز،یگ .11
 کایزاده، تهران: ن یترجمه هما زنجان ،«سمینیجنبش زنان فم»(. 1383آندره ) شل،یم .18
 لوفریترجمه ن ،«سمینیفم یاسیجستار درباره فلسفه سدو »(. 1381) لیو کا،یملیسوزان؛ ک ن،یمولر اوک ن؛یج ج،یمنسبر .10

 یتهران: ن ان،یمهد
 ایسبک زنانه در آثار زو نیروند تکو»(. 1301. )یزاده، مجتب یمنش د؛یسع ،یگدلیبزرگ ب ؛یعل دیناصر؛ دسب، س کوبخت،ین .10

 171 -110، صص 18سال پنجم، شماره  ،ینقد ادب یپژوهش یمجله علم ،« یستینیفم یسبک شناس هیبر پا یلیتحل رزادیپ
 107 -188، صص 130شماره  ستا،یمجله چ ،«یستینیفم ینقد ادب»(. 1387سمانه. ) ،یواصف .11
، 1مجله پژوهش زنان، دوره  ،«یزنان در آثار محمود دولت آباد هیخشونت عل»(. 1388حسن. ) ،یصبا؛ ذوالفقار ،یواصف .11

 81 -11، صص 1شماره 
 یفرهنگ یمهاجر، تهران: علم زیموحد، پرو ایترجمه ض ،«اتیادب هینظر»(. 1313) نیولک، رنه؛ وارن، اوست .13
، 38مجله پژوهش و سنجش، شماره  ،یامداد می، ترجمه ابراه«زنان گاهیزبان و جا یساختار یژگیو»(. 1383. )یاتیوود، جول .18

 138 -110صص 
 تهران: توسعه ،یخراسان یاحمد نیترجمه نوش ،« یستینیفم یهاهیفرهنگ نظر»(. 1381) یهام، مگ .17

 



 

06 

 
 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 8 

: ی
13

 ،)
ی

د
 

31
55

د 
جل

 ،
 دو

Abstract: 

 
Fiction is one of important aspects of the survey of a subject and view point literature can always 
be a good device to study and discuss about the subjects and problems of daily life, since fiction 
has a variety of subjects and different view towards as a case. fence and my father’s dogs is a 
novel in literature in which woman position on family, their rights toward their husbands, fathers 
or brothers and also their internal feminism relations are being out looked from different views. 
This specific view toward women in the story is the subject of a research, this subject is always a 
base in art in general and in literature in particular which the artists or novelists look toward the 
subject from their own views. These views are due to their own ideologies. This view roots back 
to the novelists historical, social, ideal and biological experiences and backgrounds. This view 
can indirectly influence one the reader’s thoughts and points of views. The narrations of woman 
world in a novel or story can be the potential or capacity of a survey or research. All above titles 
and topic caused the author to study the abovementioned subject. 
 
Keywords: Fiction, feminism, feminist criticism, violence against women 
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 یدهـچک
 

و با توجه  شوندیمسازمان محسوب  کی یارزش یهاهیسرما نیترمهمو با مجهز به دانش روز از  بااستعدادامروزه کارکنان 
منظور پژوهش  نیبه هم دهندیمقرار  شرفتیتوسعه و پ ریسازمان را در مس دیو خلق محصولات جد یپرداز دهیبه قدرت ا

بر  یمنظور در ابتدا مرور نیخدمتگزار صورت گرفت. به هم یرهبر احاضر با هدف بررسی رابطه بین مدیریت دانش ب
 .گرددیمآن ارائه  یکاربرد یشنهادهایپ انیو در پا میپردازیمموضوع پژوهش  اتیو ادب میمفاه

 

 دانش تیریخدمتگزار، مد ،یرهبر یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 سازه، دانشگاه امیر کبیر، ایران-کارشناسی ارشد عمران - 7
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 مقدمه -1
اگر کارگرانی که شغل خود را  ویژهبه، مسئله کمی نیست هاسازمانبرای  هاشرکتدر داخل یا خارج از  کارکنان، تحرک امروزه

 هاشرکت، این حالبااینلازم است کارآموزان جدیدی را جذب و آموزش دهیم.  ازآنپسسرمایه فکری بگیرند و  کنندمیترک 
و در یک فرآیند استخدام و آموزش  کنندمیاستفاده ن هاآنو از  کنندمیمکانیکی برای حفاظت و حفظ دانش کار سازمانی ایجاد ن

که دانش را مدیریت  کندمییی ایجاد هاشرکتبرای هستند. تحرک نیروی کار در حال حاضر مشکلی را  کارهاتازهدائمی برای 
. ایجاد سازوکارهایی گذاردیمبر صلاحیت یا تخصصی که افراد در مورد کار سازمانی و کار خود دارند تأثیر  عمدتاًو این  کنندمین

 (.8010فیلیزا و فلیپ، باشند )از پتانسیل کامل دانش پراکنده در سازمان برخوردار  دهدیملازم است که به همه افراد امکان 

در جامعه فراصنعتی امروز، دانش به یک منبع کلیدی تبدیل گردیده است. با وجود این، سزماناها در پرورش و اداره دانش با 
عصر حاضر که عصر دانایی نامیده میشود، سازمانها شاهد محیط هاییهستند که روز به روز  در .چالشهای بی شماری مواجه هستند

 .پویاتر و چالش برانگیزتر میشوند. تغییر و تحول جزء جدایی ناپذیر دنیای امروزی است، به عبارتدیگر تنها جزء ثابت تغییر است

علیرغم اهمیت دانش، عدم درک تفاوت بارز و فاحشی که بین داده و اطلاعات وجود دارد، باعث شده سرمایه گذاری های انجام 
عسگرانی، اصغری، باشد )در پی داشته  هاسازماننتایج و منافع اقتصادی اندک و ضعیفی را برای  شده بر روی تکنولوژی اطلاعات

در محیط پویای رقابت جهانی امروز با وجود تغییرات سریع جهانی، جهت بقا و دستیابی به موفقیت های رقابتی  هاسازمان (.1391
مسیر تغییرات و دگرگونی ها را در آینده پیش بینی کرده و قادر باشند که علاوه بر هماهنگی با تحولات جامعه امروزی باید بتوانند 

 هاسازمانلذا  (.8009ماسا و تستا،کنند )این تغییرات را جهت ایجاد عملکرد مطلوب کارکنان برای ساختن آینده ای بهتر هدایت 
ود بایستی قادر باشند استراتژی های سازمان را جهت انطباق با دنیای متغیر و متحول امروزی برای بهینه کردن و بهبود عملکرد خ

 .(8011 ،اسفرانکل و پی جی سی ام کنند )جهت هدایت و کنترل این تغییرات به مدد سبک های رهبری را ایجاد 
 

 مبانی نظری -2

 رهبری -2-1
کنند تا ک میسازمانی به خود و دیگران کم رهبران تواند تصاویر متنوعی را به ذهن منتقل کند.می« رهبری سازمانی»عبارت 

کنند. کنند و چیز جدیدی ایجاد میانداز الهام بخشی ایجاد میکنند، چشمگیری میجهت هاآنکارهای درست را انجام دهند. 
پویا،  ؛ ونام دارد” پیروزی“رهبری سازمانی عبارت است از تعیین نقشه برای رسیدن به هدفی به عنوان یک تیم یا سازمان که 

رهبری یعنی هنر  .شودمحسوب می مدیراناصلی یکی از پنج وظیفه  (در برخی از متون هدایت)رهبری  .ستمهیج و الهام بخش ا
را در چارچوب اهداف ای شدههای از پیش تعیینالیتصورت داوطلبانه و از روی رغبت فعبه هاآننفوذ بر زیردستان به نحوی که 

که در مقابل، برخی، رهبری را درحالی کنندنظران، رهبری را یکی از وظایف مدیران قلمداد میرخی از صاحبد. بمعینی انجام دهن
کوشد با نیستند. فرایندی که مدیریت میها ها الزاماً مدیران سازماندانند و معتقدند که رهبران سازمانبسیار فراتر از مدیریت می

ایجاد انگیزه و ارتباطی مؤثر انجام سایر وظایف خود را در تحقق اهداف سازمانی تسهیل و کارکنان را از روی میل و علاقه به انجام 
نترل نیز از وظایف ریزی، سازماندهی و کوظایفشان ترغیب کند؛ بنابراین رهبری جزئی از مدیریت است و این وظیفه مانند برنامه

مهمترین نکته در رهبری نفوذ و اثرگذاری است. اصولاً قدرت عبارت است از توانایی اعمال نفوذ بر دیگران و نفوذ  .مدیر است
شود. رهبری با نفوذ بر دیگران تحقق عبارت از اعمالی است که مستقیم یا غیر مستقیم باعث تغییر در رفتار یا نظرات دیگران می

 (.1390الوانی، ) ردیگو نفوذ نیز از قدرت سر چشمه می یابدمی
 

 رهبری خدمتگزار -2-2

اش تحت در مقاله« رهبری خدمتگزار»از عبارت  (Robert K. Greenleaf) رابرت گرینلیف 19۹0برای اولین بار در سال 
 .اندها از آن استفاده کردهدم قرناستفاده کرد، اما رهبری خدمتگزار رویکردی است که مر« خدمتگزار در جایگاه یک رهبر»عنوان 

گزار هستید و قبل از اینکه خود را در نظر بگیرید باید به فکر ی اول یک خدمتبه عنوان یک رهبر خدمتگزار شما در وهله
کنید تا حمایت  هاآنتان باشید. دیدگاه دیگران را در نظر بگیرید و آن را تصدیق کنید و از اعضای تیم ویژهبهنیازهای دیگران، 

هایتان گیریرا در تصمیم هاآنهای مناسب کارشان را به خوبی انجام بدهند و به اهداف شخصی خود نیز دست یابند. در زمان
شود تا افراد بیشتر درگیر کار خود شرکت دهید و احساس مسئولیت و تعلق خاطر را درون تیم خود ایجاد کنید. این موارد منجر می

تان ایجاد شود و ارتباطی قوی با سهامداران و اعضای تیم هاآنتری بین شما و اعتماد بیش .داشته باشند تریبیششوند و تلاش 
 .شودی شما میدر مجموعه نوآوریداشته باشید. همچنین منجر به افزایش 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%DB%8C%D8%B1%DB%8C%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%DB%8C%D8%B1%DB%8C%D8%AA
https://www.chetor.com/16996-%db%b5-%d8%b1%d8%a7%d9%87%da%a9%d8%a7%d8%b1-%d8%a7%db%8c%d8%ac%d8%a7%d8%af-%d9%81%d8%b1%d9%87%d9%86%da%af-%d9%86%d9%88%d8%a2%d9%88%d8%b1%db%8c-%d8%af%d8%b1-%d8%b3%d8%a7%d8%b2%d9%85%d8%a7%d9%86/
https://www.chetor.com/16996-%db%b5-%d8%b1%d8%a7%d9%87%da%a9%d8%a7%d8%b1-%d8%a7%db%8c%d8%ac%d8%a7%d8%af-%d9%81%d8%b1%d9%87%d9%86%da%af-%d9%86%d9%88%d8%a2%d9%88%d8%b1%db%8c-%d8%af%d8%b1-%d8%b3%d8%a7%d8%b2%d9%85%d8%a7%d9%86/
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مدت ای بلندی رفتاری برتوان دقیقاً یک تکنیک و یا یک سبک رهبری دانست، بلکه بیشتر یک شیوهرهبری خدمتگزار را نمی
ی از مؤثرترین یککه - گرارهبری تحولهایی به است. این شیوه مکمل سبک رهبری مشارکتی )دموکراتیک( است و شباهت

ی کاری خود فروتنی و تواضع که در آن رهبران در شیوه- 3و همچنین رهبری سطح  -های رهبری در کسب و کار استشیوه
ی قدرت های سلسله مراتبی که فاصله، رهبری خدمتگذار در فرهنگحالبااین .(1390عسگرانی و قبادی، دارد ) دهندنشان می

ها مدیران و رهبران انتظار دارند که در این فرهنگ .در آن زیاد است، مشکلاتی را در پی خواهد داشت)قدرت طلبی و اقتدارگرایی( 
ها را خود به تنهایی بگیرند. در چنین شرایطی رهبری خدمتگزار جهت حفظ احترام و تثبیت جایگاه خود به عنوان ی تصمیمهمه

رئیس سابق مرکز تحقیقاتی رهبری خدمتگزار  (Larry C. Spears) طبق نظر لری اسپیرز .رهبر، به مشکل بر خواهد خورد
 :ویژگی مهم هستند که عبارتند از 10رابرت گرینلیف، رهبران خدمتگزار داری 

 گوش دادن .1

 همدلی .8

 توجه به سلامت افراد .3

 خود آگاهی .4

 متقاعدسازی .3

 ادراک و تصور قوی .1

 نگریآینده .۹

 پذیرینظارت و مسئولیت .0

 افرادی تعهد به رشد و توسعه .9

 ایجاد یک جمع همدل و هم هدف .10

 کاربردهای رهبری خدمتگزار .11

 

 کاربردهای مدیریت دانش -2-3

 :می پردازیم هاآنحوزه بیان شده است که به طور خلاصه به شرح  1 کاربردهایی برای رهبری خدمتگزار در 19۹0از سال 

کنند که برای کارهای کسانی از آن استفاده می کهنی اولین حوزه مربوط به فلسفه و مدل سازمانی رهبری خدمتگزار است؛ بدین مع
کنند، همچنین سازمانهای غیرانتفاعی از قبیل بیمارستان، کلیساها و دانشگاهها آن را مورد استفاده قرار می سودمند تجاری، کار می

ول دارند. همچنین در سازمانها به دهند. کاربرد بدین صورت است که افراد، رهبری خدمتگزار را به عنوان یک راهنمای فلسفی قب
عنوان بخشی از رسالت سازمان قرار گرفته است. البته امروز این سبک از رهبری بسیاری از متفکران، نویسندگان و رهبران را تحت 

ری خدمتگزار نیاز دارد که رهب"در این مورد بیان کرده است:  1نشرکت میلر هرم ان مثال مدیر عاملتاثیر قرار داده است، به عنو
به خوانندگان و افراد توصیه  "پنجمین فرمان"کتاب و همچنین پیتر سنگه نویسنده "احساس شده و باور و فهمیده و تمرین شود، 

مطالعه شود، چون طبق گفته های خودش « رهبری خدمتگزار»کرده است که در مورد رهبری، ابتدا باید کتاب گرین لیف؛ یعنی 
 .ن بیانی است که او در مورد رهبری با آن برخورد کرده استتریمفید

است. گرین لیف در مقاله ای تحت  "آموزش اعتماد سازی"دومین کاربرد رهبری خدمتگزار مربوط به نقش بنیادی آن برای 
توانند سازمانهایی را به می کنندبیان کرد امانتدارانی که مثل رهبران خدمتگزار عمل می "امانتداران در نقش خدمتگزاران"عنوان 

ز صاحب نظران به نام لیلی وجود بیاورند که از کارایی و کیفیت بالایی برخوردار باشند. لازم به ذکر است که در دهه گذشته یکی ا
 .دهدار آموزش و تعلیم میهایی را تنظیم کرده است که امانتداری را به عنوان یکی از وظایف رهبران خدمتگزبرنامه 8تاندومن

است که امروز تعدادی از « سازمانهای رهبری ارتباطی»کی دیگر از کاردبردهای رهبری خدمتگزار نقش عمیق آن در ی
المللی کنند. همچنین سازمانهای بینگروههای رهبری ارتباطی، از منابع مرکز گرین لیف به عنوان آموزش و یادگیری استفاده می

جایزه  1991طی، رهبری خدمتگزار را به عنوان مرکز ویژه برای فعالیت هایشان پذیرفته است و این سازمان در سال رهبری ارتبا
 .المللی را به رابرت گرین لیف هدیه کردرهبری ارتباطی بین

ها و دههای آموزش تجربی است که این آموزش در بسیاری از دانشکهارمین کاربرد رهبری خدمتگزار مربوط به حوزهچ
در حال حاضر بخشی از تجربه آموزشی دانشجویان  "آموزش همراه با انجام کار  " شود. آموزش تجربی یادانشگاهها تدریس می

طرح ریزی کردند که ارتباطی بین  "یادگیری خدمت"های آموزشی تحت عنوان گروهی از مربیان برنامه 1900 است. در دهه
ربی ایجاد کنند که این امر باعث شد در دهه گذشته، برنامه های آموزشی تجربی روی برنامه مفهوم رهبری خدمتگزار و آموزش تج

 .تمرکزی ویژه داشته باشند "یادگیری خدمت"
توجه دارد که این آموزشها در « های آموزشی و یادگیریهای متنوع دیگربرنامه»پنجمین کاربرد رهبری خدمتگزار روی 

شود بسیاری از دانشجویان و دانش شود. این کار موجب میر دانشگاهها و کالج ها انجام میهای مدیریت و رهبری درشته
های مرتبط خود آمیخته کنند. اهمیت آن درحدی است که چندین کالج و دانشگاه، رهبری ها، رهبری خدمتگزار را با رشتهآموخته

                                                           
1 - MILLER HERMAN 

2 - LILLY ENDOWMENT 

https://pro.chetor.com/particles/71-%D8%B1%D9%87%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D9%90-%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84%E2%80%8C%DA%AF%D8%B1%D8%A7/
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اند. بسیاری از دانشجویان مقالات بسیاری در این موضوع نوشته اند وخدمتگزار را به عنوان یک رشته دانشگاهی پیشنهاد کرده
 .اندهایشان قرار دادههمچنین بسیاری از مشاوران و سازمانها، آن را به عنوان چارچوبی برای حمایت فعالیت

وجود است. البته این کاربرد های مریق برنامهاز ط دشــد معنوی و شخصیتی افرار ری خدمتگزار در حـوزههبـاربرد رمین کشش
است که توسعه و گسترش استعدادهای بالقوه و روحانی  3پرو کو 8، پالمر1ات پکظرانی چون اسکای عقیده چند تن از صاحبندر راست

شوند تا افراد به رشد و سطح خدمتگزاری سبب می به هابنابراین رهبری خدمتگزار با تشویق افراد و سازمان؛ کنندبشریت را بیان می
 .(1394نویدی، خشند )ببالایی از کیفیت زندگی دست پیدا کنند و از این طریق جامعه و سازمانها را بهبود 

 

 دانش -2-4
تعریف دقیق دانش به دلیل ماهیت مبهم و غیرملموس آن دشوار است. آنچه برای فردی دانش تلقی میشود، ممکن است برای 

 .آمیز است وری از دانش آزمون نشده، ارزیابی دانش مخاطره بنابراین، به دلیل عدم تضمین کسب بهره ؛دیگری اطلاعات باشد فرد
پاولوسکی و داشت )دانش، موتور محرکه توسعه دانایی محور بوده، توجه به آن نقش فزایندهای در رشد سازمانها و جوامع خواهد 

تبدیل می شود که از آن برای رسیدن به بازده بیشتر، ارزش افزوده یا خلق ارزش استفاده  زمانی اطلاعات به دانش (8013بیک، 
 :از شود. یک دستهبندی جامع و کاربردی از دانش عبارت است

های های درسی و مرجع و پایگاهدانش عمومی و علمی: این دانش عبارت است از دانش عمومی و رسمی که در کتاب -
 .وجود دارد داده عمومی

 .دارد در متخصصین بین آن صنعت رواج تخصصی دانش یعنیدریک صنعتی خاص رشته که :دانش تخصصی -

)امین  دانشی است که فقط در یک سازمان خاص وجود دارد و با تار و پود آن سازمان عجین شده است :دانش سازمانی -
 (.1304مقدم و ستوده ریاضی، 

 

 4مدیریت دانش -2-5
بیش از ده سال از عمر ابداع . مفهومی است که در علوم مدیریتی نقش مهمی دارد داناییمدیریت دانش یا همان مدیریت 

گذرد و در این مدت، تعاریف گوناگونی در این خصوص ارائه گردیده که هر یک ابعادی از این می مدیریت دانشمفهوم کلی 
 :پردازیمترین این تعاریف میدهند. در ذیل به بیان مهمموضوع را نمایش می

ی آن یعنی تولید، سازماندهی، پخش، هم پیوستهمدیریت دانش، مدیریت صریح و سیستماتیک دانش حیاتی و فرایندهای به
تعاریف مختلفی برای مدیریت دانش وجود دارد اما تعریف بالا  .وکار استبرداری از دانش با پیشروی در اهداف کسباستفاده و بهره

 :کندی موفق مدیریت دانشی را مشخص میهای هر برنامهترین جنبهه بعضی از مهمبه این دلیل انتخاب شده است ک

 شده هستند؛یک شناختهآشکارسازی فرضیات؛ کدگذاری اینکه کدام :حصری -

 .شودواگذار کردن امور به بخت و اقبال باعث کسب منفعت نمی :سیستماتیک -

 حدود ندارید؛شما باید تمرکز کنید، چون منابع نام :دانش حیاتی -

 .های خاص خودش استها با ابزارها و تکنیکای از فعالیتمدیریت دانش مجموعه :فرآیندها -

 چرا باید دانش را مدیریت کرد؟ -

شان دهد و به عملیاتمزیت رقابتی می هاآنای متمرکز هستند. دانش منبعی حیاتی است که به شکل فزایندهها بهسازمان
هایی که اساسا هایی )داراییبرابر بیشتر از دارایی 10الی  3معمولا  رزش بازار یک شرکت دولتی نگاه کنید،بخشد. اگر به اارزش می

ای که به امور مالی خود توجه ها به اندازهبسیاری از شرکت حالبااین .اش ثبت شده استفیزیکی هستند( است که در ترازنامه
 .مأموران ارشد مالی دارند، اما مأموران ارشد دانش ندارند هاآنندارند. شان توجه کافی به مدیریت دانش کنند،می

 

 انواع مختلف تولید دانش در سازمان -2-6

 :کندها به اعتقاد نوناکا، از چهار عمل زیر پیروی میروند تولید دانش در سازمان

 پردازند.دل دانش میافتد که افراد در ارتباطات رو در رو به تبااز ضمنی به ضمنی: زمانی اتفاق می. 1

                                                           
1 - Scott peck 

2 - Palmer 

3 - Cooper 
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های موجود است. مثلاً، مدیر امور مالی یک سازمان، اطلاعات مالی از صریح به صریح: تولید دانش جدید با ترکیب دانش .8
 دهد.، گزارش مالی ارائه میهاآنهای مختلف سازمان را گردآوری کرده و براساس قسمت
 کارکنان به طوری که توسط دیگران قابل استفاده باشد. از ضمنی به صریح: تدوین تجربیات، عقاید، نظرات. 3
افتد که دانش صریح در کارکنان درونی شده و باعث گسترش و توسعه دانش شخصی از صریح به ضمنی: وقتی اتفاق می. 4

 شود.آنان می
هستند، از این رو ضروری  هاآندانش ضمنی و صریح، مکمل یکدیگرند و این بدین معناست که برای ایجاد دانش هردوی 

آنچه ما دانش می خوانیم از طریق تعامل بین دانش ضمنی و تصریحی و نه هر کدام به تنهایی ایجاد میشود. نوناکا و تاکوچی در 
، به نام شرکت دانش آفرین از این هم فراتر رفته اند ومعتقدند که هر سازمان از دو نوع دانش صریح و ضمنی کتاب مشهور خود

ست. به اعتقاد آنان دانش صریح دانشی است که در قالب نوشته ها و گفته ها درک می شود و دانش ضمنی دانشی است برخوردار ا
این دانش ضمنی تاکنون مورد توجه کافی قرار نگرفته  .، اما از توصیف و بیان آن ناتوانندکه افراد معمولا قادر به انجام آن هستند

کنند های مختلف گردآوری و محافظت را به شکل هاآننوع دانش یاد شده آگاه باشند و بتوانند  سازمانها باید از منافع هردو .است
 (.8011لیبوویتزو فرانک، )

 

 ضرورت مدیریت دانش -3
 .برای ایجاد تغییرات در سازمانها به منظور ارتقا سطح کیفی مدیریت دانش، بررسی علمی مدیریت تغییر ناپذیر اجتناب است

نرم و و شده ارزیابی سازمان مطابقبا برنامه سازمان نیازهای  دو بعد سخت باید هاسازمان در پیاده برایدانش مدیریت سازی 
تحولدر این دو بعد درسازمان تدوین گردد. با توجه به چنین رویکردی میتوان مزایای ذیل را برای استفاده از مدیریت دانش در 

ریق مشارکت مدیریت دانش انگیزه را از ط د.عف و قوت دانش راکنها، نقاط ضدیریت دانش پتانسیل. متصور کرد هاسازمان
مدیریت دانش منجر به دستیابی به مزیت رقابتی پایدار -می یریپذ مدیریت دانش باعث ارتقای رقابتشود. هد.دکارکنان افزایش می

 (.1304ضی، )امین مقدم و ستوده ریا می شود
 

 های مدیریت دانشوشر -4
سازمان دولتی( انجام دادند  1سازمان خصوصی و  1سازمان ) 18مطالعه عملی در مورد ( 8008فرانس بوتیلییر و کاتلین شیرر )

 :نامیدند، مشخص سازد. نتیجه حاصله عبارت بود ازهای مدیریت دانش میروش هاآنتا آنچه را که 
 .شودهای پرسش و پاسخ نامیده میهای همکار و محلگروهتمرکز بر ارتباطات که  –
 .شودهای اطلاعاتی خبره و دانش نامیده میتمرکز بر ذخیره و بازیابی دانش که بانک –
 .شودهای اطلاعات و اخبار و یادگیری سازمانی نامیده میتمرکز بر اشاعه گزیده که آگاهی رسانی –

 .شودمیده میتمرکز بر عمل که همکاری مجازی نا –

 

 نتیجه گیری -5
 در سنتی روشهای به اعتمادیبی پیچیده، حس رقابت آوری،فن سریع تحولات و تغییر چون مسائلی با هاسازمان امروزه

توانند می هاییسازمان بین این در .هستند کسب مزیت های رقابتی و بهبود عملکرد سازمانی به کلی میل و سازمانی مدیریت
به دنبال بدست آوردن مزیت های رقابتی و بهبود عملکرد  گذار، تاثیر و فعال نقشی گرفتن عهده بر با که باشند داشته رقابت قدرت

 (.8013، 1 تن و سوساباشند ) سازمانی
 است. در این راستا، دانش بکارگیری و کسب ،بدست آوردن عملکرد بهتر سازمان برای بسترها مهمترین از یکی شک بدون

 به توجه بنابراین، با؛ شود می حاصل نوآوری برای دانش کارگیری به طریق از تنها پایدار عملکرد مطلوب دارند،می بیان محققین
می باشد.  برخوردار اهمیت بسزایی برعملکرد مطلوب از دانش مدیریت تاثیر و نقش درک نوآوری، با دانش انکار قابل غیر ارتباط

 .(8013و همکاران، 8)هریس
های فردی و سازمانی را به ها به دنبال ان است تا نحوه چگونگی و تبدیل اطلاعات و دانستهدانش در سازمان مدیریت

-ها میهای دانش در حیطه عملکرد سازمانهای فردی و گروهی تبیین و روشن نماید. با بررسی و تحلیل اهمیت و ویژگیمهارت

ناپذیر تبدیل شده است. ها به یک ضرورت انکارزآمد برای ادامه حیات سازمانتوان دریافت که برخورداری از دانش و اطلاعات رو

                                                           

1- Tan & Sousa 

2- Harris 
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اند که شود، اغلب تعاریف، مدیریت دانش را به مثابه یک جریان و فرآیند در نظر گرفتههمانطور که از تعاریف ذکر شده مشاهده می
به اداره نمودن دانش اقدام ننماییم، اما دانش وجود دارد، این نشات گرفته از ماهیت سیال دانش است. در واقع حتی اگر ما آگاهانه 

شود تا فرآیندهای شود و به اشتراک گذارده می شود. بوسیله مدیریت بر آن، به این رویه یک ساخت عملیاتی داده میخلق می
 کند که:دانش تحت کنترل و اداره ما قرار گیرند. دقت در تعاریف مشخص می

 مستمر بوده و همیشه بودن آن در سازمان یک ضرورت است. مدیریت دانش یک فرآیند –

 های اصلی سازمان مورد توجه می باشند.افراد به عنوان سرمایه –

 باشد.های جدید حائز اهمیت میطلبی و تیزهوشی برای کسب و کشف ایدهفرصت –

 ارتباط مداوم و چندسویه با محیط نقش مهمی در فرآیند مدیریت دانش دارد. –
المللی که سرمنشأ سبکها، روشها و دستاوردهای متنوع ه تفاوتهای فراوان در ادراکها و نیازهای کارکنان در ابعاد بینبا توجه ب

یافتن راههای  مدیریت و رهبری در کشورهای جهان است، دشواری و اهمیت کار مدیران سازمانهای فراملیتی در زمینه در زمینه
شود. در واقع هنر مدیران فراملیتی در این است که نسبت به ان این قبیل سازمانها نمایان میمناسب برای ایجاد انگیزه در کارکن

؛ پذیری لازم را از خود نشان دهند، کارکنان خود را به خوبی بشناسند و از نیازهای آنان آگاه شوندتفاوتهای فرهنگی، انعطاف
برای برآورده ساختن نیازهای کارکنان، مشتریان و اجتماع این است که بنابراین در سازمانهای معاصر، اولین مزیت رهبران بزرگ 

 (.130۹اسمعیل لو و خان محمدی، کنند )همانند افرادی خدمتگزار عمل می
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