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 یده ـچک
 

نگرش نگارگر حاصل نگاه  نیآن است، ا فیاثر و باطن لط یزمان بر ظاهر مادهم دیتأک ،یاسلام-یرانیا ینگارگر کردیرو
 نشیکه آفر آموزدیمکتب م نیدر ا دهید مینگارگر تعل رای. زباشدیم یبه هنر و صناعات، در تمدن اسلام ژهیو یمانهیحک

 یهالطافت دنیکش ریجهت ظهور و به تصو یخود را مجال یماد تیفعالعمل و  یرا به نحو احسن ارج نهد و عرصه
از  یرانیا ینگارگر ینظر یاست؛ که مبان نیپژوهش ا نیا یهیفرض نیبنابرا د،ینما یشده در حکمت اسلام انیب یمعنو

 یهدف اصل لذاباشد. یعصر هنرمند م تیکه حاصل نگرش سرشار از معنو ده؛یگرد رابیس یحکمت اسلام میخاستگاه تعال
حاصل  یجهیراستا نت نیاست. در ا یعرفان اسلام نگرش نگارگر از حکمت و یریپذریتأث یهالحظه یمقاله بررس نیا

 یدر کنار مصورساز یدر فرهنگ اسلام یشاگردچون رابطه استاد  ییهامؤلفه یهنر به واسطه نیکه ا باشدیم نیشده ا
نوشتار  نیدر ا قیاست. روش تحقجستهبهره یمتعال نشیجامعه، از ب یفکر یدر بستر فضا مانهیحک نیکتب با مضام

 است. یاکتابخانه یجستجو یاطلاعات در بردارنده یگردآور یها وهیابزار و ش نیبوده، همچن یلیتحل-یفیتوص

 

 کتاب یمصورساز ،یشاگرد-استاد ،یحکمت اسلام ،یرانیا ینگارگر یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 saffari_somayeh@yahoo.com ول(و)نویسنده مس دکتری فلسفه هنر، وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی، -1

 نیا، وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامیرایزن فرهنگی ایران در اسپااستاد دانشگاه، دکتری الهیات تاریخ و تمدن اسلامی،  -3

 دانشکده علوم نظری و مطالعات عالی، دانشگاه هنر تهران ،اریدانشدکتری پژوهش هنر،  -1
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 مقدمه -1
به دور از  ینوران یهارنگ نشیواحدِ پرتوافکن و آفر نورِ یتجلّ مانند ی،رانیا ینگارگرفضای حاکم بر  ینظر یمبان

 ز،یانگالیخ ییمتفاوت در فضا دید یایبا زوا یدر سطح دو بعد یچند ساحت یفضا یبندبیحاکم بر عالم ماده، ترک یهیکدورت ِسا
دارد،  تیاهم انیم نیکه در ا یزیچ نیدر آورد. بنابرا شیآن را به نما یتر از عالم مادیدر وجه متعال یهست نیصور مثال کوشد؛یم

است؛ که به موجب آن، نگارگر  خیدر بستر تار خیالی نشیآفر یوهیش نیا یریگمؤثر بر شکل یهاعلت درو غور  یورزشهیاند
 آورد.یدر م شیاز عناصر عالم محسوسات را به نما نیمثال ییفضاها

در  یحِکم یهااز چه مؤلفه ،یخاص نگارگر از عناصر هست یمصّورساز یوهیش نیا است که نیا نهیزم نیدر ا یسؤال اساس لذا
دورانی . ابدییضرورت م نگارگر،دوران  یسنت یتأمل در جامعه سؤال نیسرمشق گرفته است؟ در پاسخ به ا مکتب تعالیم اسلامی

یابد رشد میبستر  نیدر ا ی کهاست؛ لذا عمل نگارگرکاملا مشهود  یرانیبر جامعه ا یعرفان و حکمت اسلام تیحاکم یاعتلا که
 افتیدر در پی زبان بیان خود، هر کدام به به دیگر سخن ستین یمعنو قتیبه عمل عارف و گام نهادن او در طر شباهتیب زین

قدم نهادن در  یراستا همان گونه که عارف به واسطه نی. در اشودیم دهینام یتر از هستکه به اصطلاح بُعد اضافه هستند یزیچ
عناصر  ز،ینگارگر ن .ابدیعالم امکان را در یهاهیلا قیطر نیخود را عمق بخشد و از ا یبُعد وجود د،ینمایم یسع ه،یتزک ریمس

 یدهی. به عقدینمایمصور م نیمثال ییفضا در یبه عناصر هست و نگاه خاص نشیو موضوعات عالم ماده را با نوع ب یریتصو
و  یو درشت یناهماهنگ یبا همه دیآیگونه که به حواس مهمان یاسلام _ یرانیا یدر نگارگر دهیکش ریعالم به تصو»بورکهارت 

از درون بر آن پرتو  یشفاف است که پندار یاز عالم یالیخ فِیشود. بلکه نگارگر خواهان توصیتصادفات نامطبوع مجسم نم
 یگذار در هنر نگارگرریتأث یهااست که لحظه نیمقاله ا نیا یاصل یهیراستا فرض نی. در ا(99:1:92)بورکهارت،«استافکنده

 نیا ی، لذا هدف اصلشودیعالم ماده مظواهر از  رتیمتعال رتیبه بص ختهیآن بصر نگارگر آم یوجود دارد که به واسطه یرانیا
و  فیلط یاین شیوهچگونه به  ینگارگر به عناصر عالم ماد یژهینگاه و انیو بن شهیسؤال است؛ که ر نیبه ا ییگوپژوهش پاسخ

ی متعالی در وجود های رسیدن به این اندیشهریشهسؤال مطروحه، کنکاش در  نییدر تب بیترتنیاست؟ بد افتهیاستحاله  یمتعال
 یها در جامعهحرفه ریهمانند سا زین یرانیا یکه هنر نگارگر دیرس جهینت نیسرانجام به ا ریمس نیتا از ا یابد.نگارگر، ضرورت می

 سهجستجو  نینکات مطروحه در ا داشتناست. لذا با در نظر  افتهیاستحاله  یاسلام یجستن از منابع حِکمبهره یبه واسطه یاسلام
 گردد: یمطرح م لیبه شرح ذ یپرسش اصل

 است؟ جستهبهره یاسلام تعالیم حِکمیاز در مصورسازی  یرانینگارگر ا آیا -1

 دیدگاه نگارگر در راستای رسیدن به مصورسازی مثالین در چه عواملی قابل بررسی است؟ های تأثیرگذار بر لفهمؤ -2

 شود؟ نیمثال یسازمصور یوهیتعامل حِکمت و ش ینقطه توانستچگونه بهزاد  نیالّدکمال یهنر انیزبان ب -:
 

 روش پژوهش -2
 یبهره جستن از منابع کتابخانه ا یبه واسطه یلیتحل _ یفیتوص یگفت که با نگاه دیپژوهش با نیا یدرخصوص روش شناس

 یشود، سپس رابطه ستهینگر یاسلام یحرفه در جامعه کیهمانند  یبه هنر نگارگر گرددیم یسع یاصناف اسلام یدر مطالعه
 تیشود و در نها یم یواکاو یاسلام-یرانیفرهنگ ا خیو تعلم در بستر تار میتعل یوهیبر ش دیبا تأک یدر نگارگر یشاگرد اداست

 یمکتب نگارگر یندهیبهزاد به عنوان نما نیبر روش کمال الدّ ژهیو دیبا تأک ،یرانیا ینگارگر ییعصر طلا یفرهنگ یجامعه
و سؤالات مطروحه در  هیفراهم گردد که در آن بتوان اهداف، فرض یراستا بستر نیتا در ا رد،یگ یقرار م یبررس ردمو ،یعرفان

 ال نمود.مقدمه را دنب
 

 قیتحق ینهیشیپ -3
نگرش  وندیپ یهادر راه یقیسازد فقدان پژوهش جامع به صورت تطبیرا آشکار م قیتحق نیو ضرورت نگارش ا تیچه اهم آن
 ینهیتوان گفت در زمیشده، مانجام قاتیاست. لذا با توجه به تحق یخیدر بستر تار یرانیار عمل نگارگ یوهیو ش یاسلام حِکمت

وران و شهیپ ی،خیدالشیسع میصباح ابراه ینوشته یاصناف در عهد عباس یهااثر ارزشمند به نام دو یمنابع اصناف اسلام یبررس
اصناف  یریمؤثر در شکل گ یوجود دارد که در دو زمان متفاوت مؤلفه ها ،یوانیک یمهد فیتأل یآنان در عهد صفو یصنف یزندگ

اند که کرده دینکته تأک نیخود بر ا یهادر کتاب سندهیدو نو نی. ااندنموده لیرا تحل میقد رانیو ا یها در جوامع اسلامو حرفه
( و )ر.ک: 0:-5:1:22:،یخیدالشی)ر.ک: سعاستمؤثر بوده یاصناف اسلام نیقوان یریگحکمت و عرفان در شکل دیاز عقا یاریبس
در کتاب مرصاد العباد  زین یراز نیالدّنجم یعارف نام ع،یالزام سلوک اهل حرف و صنا انی. اما در خصوص ب(199:1:95،یوانیک

راهگشا است. در  اریاش بسنگارگر به حرفه ینگاه متعال یدهپژوهش در جهت سوق نینموده که در ا انیبرا  ینکات ارزشمند
 رانیاصناف فتوت در هنر ا گاهیجا یهاارزشمند به نام یدو مقاله یعرفان اسلام یشهیاز اند یرانیا یهنرها ریخصوص تأث

اصل  نیخود بر ا یدر مقاله ییآژند، وجود دارد. خزا عقوبی ینوشته رانیا یدر نقاش یشاگرد و نظام استاد یمحمد خزائ ینوشته
از  یجدا یدو امر در دو حوزه نیو اور وجود نداشته شهیهنرمند و پ انیم یتفاوت میقد رانیا یسنت یکه در جامعه دینمایم دیتأک
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که  ستهینگر یاسلام یهاصنف ریچون سا یاش به نگارگرفیدر تأل زیآژند ن (.10-20:1:02،ی)ر.ک: خزائگرفتندیهم قرار نم
 نیاما ا (. 9-12:1:00)ر.ک: آژند،نموده است دیتأک ینظام سنت نیا یمیتعل یبر جنبه شتریب یاست، و یشاگرد نظام استاد یدارا
 نیدر ا بیترت نی. بدندینما یم یرا واکاو یرانیو هنر احِکمت اسلامی  ییارویاز رو یاجنبه یهر کدام به صورت مورد قاتیتحق

ابتدا در نگرش عام؛  دهیگردیبلکه به صورت خاص سع ،شود یفراوان گرفته م یهامطروحه بهره انمقاله نه تنها از آراء پژوهشگر
 یبا تأمل در قرن نهم هجر سپس به صورت خاص د،ینما لیتحل یاسلام یاز جامعه یاحرفهبه سان  ،یخیرا در بستر تار ینگارگر

 نشیاز ب بهزاد یریپذریمؤثر در تأث یخیرلحظات تا به عنوان عصر طلایی حِکمت و عرفان در هنر نگارگری، به صورت ویژه یقمر
 گیرد.میقرار  یمورد واکاو یعرفان

 

  یرانیا یهنر نگارگر ت اسلامی درحِکم یهاانیبن -4
گوناگون  یاست، اجزا یقمر یکه مصادف با اواخر قرن هشتم تا اواسط قرن دهم هجر رانیهنر و فرهنگ ا ییعصر طلا در

جامعه در  یکرهیپ یعرفان و تمام ات،یادب شه،یهنر، اند ن،یکه د یابه گونه ،داشتند هیارتباط تنگاتنگ و چند سا گریکدیفرهنگ با 
 زین یلذا در خصوص نگارگر ، (9:1:00،ی)ر.ک: بلخاربردندیمبهره گریکدیاسلام از  هربارگ میتعال یتمام، تحت لوا یوستگیپ

از  یخود فهرست یدر سفرنامه 1راستا کمپفر نی. در اکردندیم تیحاکم بر جامعه فعال یاسلام میتعال ریحرفه تحت تأث نیهنرمندان ا
در  یاست. وا به کارگاه کتابخانه معروف بودههکارگاه نیاز ا یکی. کردندیم تیها فعالوران در آن شهیکه پ هرا ارائه داد هاکارگاه

و نقاشان مشغول به کار  سانیخوشنو کاران،بیتذه ،ی،کاغذسازیصحاف یهاکارگاه کتابخانه، حرفهدر» سدینویباره م نیا
 انهیدوران م رانیدر ا ،یبا آن از جمله نگارگر طمرتب یکتابخانه و کارگاه ها نیبنابرا(.   (Kaempfer,1684:118-12«بودند

تحت  ه،یتا اواسط عصر صفو یموریدر عصر ت تیکه حاکم ییو از آن جا فعالیت داشتندحاکم بر حکومت  دیکاملاً تحت نظر عقا
به  شتریب زین ی این دورههانگاره یو فضا نیشود مضامیراستا مشاهده م نی، در ابود یعرفان و حکمت اسلام یهاشهیاند ریتأث

  .ابدییسوق م در فضایی مثالین عارفانه یهاشهیلطافت حاصل از اند یسمت و سو
با ورود اسلام و در  ریتعاب نیو ا در تعامل بوده یمرد کیو ن یجوانمرد نییآ رسم باهنر و صناعات  همواره یرانیفرهنگ ا در  

(و)ر.ک: 12-91: 1:00اردلان،  ی)ر.ک: بناستمال هرچه والاتر گام برداشتهک یآن، به سو یمتعال یاخلاق میبا مفاه ییارویرو
که  قرار گرفتهمورد توجه همواره  یصناعات اسلام یتعالم یجنبه ،الصفااخوان کردیبه عنوان مثال در رو  (.:1-:2: 1:90 ،یخاتم

امور  یآنان تمام یدهیعقوجود دارد. به ،تیو اتصال به عالم روحان یعروج انسان و کسب فضائل اخلاق یبرا یاهیپا ،یدر هر امر
دارند و  یظاهر معال نیموجودات ا یبرادرم که تمام یپس بدان ا » دارندیم انیباره ب نیظاهر و باطن هستند و در ا یعالم دارا

اساس جماعت  نی. بر ا(12-10: 2005الصفا و خلان الوفا،)اخوان «ستخوان است و باطن آن لبُ و مغزظاهر امور پوست و ا ،یباطن
 یهایژگیرا از و نیصنعت و خلق کردن راست رایز نددانیم یتعال یشدن به عمل خداوند بار هیرا شب یاخوان، مهارت در هر صنعت
و مقدس  یبه خلق کردن اله هیتشب ینوع نیز،است  یاز صناعات بشر یجزئ کههنر  نیبنابرا. آوردندیخداوند سبحان به شمار م

را که درصنعتش  یخداوند متعال صنعتگر » که دارند،اکرم)ص( استناد  امبریپ ثیباره به حد نیدر االصفا اخوان شود.دانسته می
طول  ررا د یجماعت اخوان فعل صنعتگر ث،یحد نیبا استناد به ا (.290:1925)اخوان الصفا، «داردیکمال است؛ دوست م یندهیجو

از  .داشتندیم دیتأک مانیشأن و عظمت کار صنعتگر و هنرمند با شأن و عظمت حک یو بر همانند دادندیفعل حضرت حق قرار م
در منابع  به هنر و صناعاتشیوه نگرش متعالی  نیا .پیدا کرد یهنرمندان نقش متعال یحرفه زین یاسلام یرو در جامعه نیا

 ریمنابع جهت آشکار ساختن مراتب س نیترو ارزنده نیها مهمترنامهفتوت ،یاست. به زعم بلخار کاملا مشهودها نامهفتوت یخیتار
  (.122-129: 1:00 ،ی)ر.ک: بلخاراست مسلمان هنرمندان انیو سلوک در م

دهند؟ در  یاریعارفانه و حاصل کار نگارگر ما را  یشهیاند یرابطه انیکنکاش م ریدر مس توانندیمنابع م نیچگونه ا اما   
 یاسلام مانیحک اتیراستا به ادب نیدر نظر گرفت و در ا یاز اصناف اسلام یارا به عنوان حرفه ینگارگر دیسؤال با نیپاسخ به ا

ها در دو ور وجود نداشت و آنشهیهنرمند و پ انیم یگذشته تفاوت در »یخزائ یدهی. به عقستیها نگردر خصوص نگاه به حرفه
 رایاندوخته در خود داشت. ز یکنون ورشهیاز هنرمند و پ شیب ، آن مِیقد ی. هنرور به معناگرفتندیاز هم قرار نم یجدا یحوزه
در کتاب  2یرازنیالدّراستا نجم نی. در ا(10:1:02 ،ی)خزائ«افتییو معنا بود؛ ارتباط م شهیر یکه دارا یاو به اصول یهاتیفعال

 بیاول از حظّ نفس و نص دکهیبا شیدر صنعت و حرفتِ خو فهیهر طا» نگاردیم عیسلوک محترفه و اهل صنا انیمرصادالعباد، در ب
و  یرا مرئ خودسوم شرط محترفات  د،یراست و درست نما لیخروج کند و دوم در کار محترفات و مصنوعات توجه و م ش،یخو

 .(20:1:91 ،ی)راز«دیوصال و به مقصود نائل آ یمنظور دارد تا به کعبه
فرهنگی و اجتماعی در سایه اندیشه  میشدن جامعه و رشد نگرشِ جزءنگر، مفاه ینیو ماش سمیتا قبل از مدرن یبه صورت کل  

 یشهیعمل خود را حول محور اند ز،یصاحبان حرفه ن. لذا شدندیم دهیسنج گریدر ارتباط بودند و در نسبت با همد گریکدیبا متعالی 

                                                           
1 . Louis Massignon( 1883-1962) . 

 یقمر یو جهان اسلام در قرن هفتم هجر رانیتصوف در ا رگذاریتأث یهااز چهره ،یالراز یعبدالله بن محمد بن شاهاور الاسر نیالدّنجم  .2
 است.
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ها و رسم میان کار صاحبان حرفه یرانیدر فرهنگ ابه عنوان نمونه گرفتند. ینظر م رآن د یروحان یبه کمال و پشتوانه دنیرس
 نیمولانا حسرابطه فتوت و عرفان، خصوص  در وجود داشت. کینزد یرابطه یعرفان اسلام به همراه اندیشه حِکمت وفتوت 

سخن  دیدر خصوص آن با یو سلوک عرفان ریاصول س یهیاز علم تصوف است و بر پا یافتوت شعبه»  دیگویم یواعظ کاشف
 کیاساس دخول به هر» دارداظهار می صنعت،نیز در ارتباط حِکمت و  ونینیماس ییلوسویی از  : مقدمه(.1:50 ،ی)ر.ک: کاشف«راند

 (. 1:0-1:1تا:  یب ون،ینیماس«)ستفتوت بوده ا یهیشدن روزگار، بر پا ینیماش ندیاز اصناف صنعتگران مسلمان قبل از هجوم فرا
خصلت  نیو ا آمدهیو سلوک به دست م ریبوده که با س یدستورالعمل اخلاق کیفتوت  ،یاسلام رانیا خیاساس در تار نیا بر

در  ی. به عبارتدینما تیتا در عملِ خود، اصول فتوت را رعا دیکوشیم دیبا یبوده و هر صنف یطبقات مختلف جامعه سار انیدر م
شده بودند.  دهیروح، در هم تن یتعال یدر راستا گریکدیبه همراه هنر و صناعات با  یگذشته، عرفان و حکمت اسلام یسنت یجامعه
شناخت روح است؛ به قدر قوه و حوصله، اکنون به  یجهیبدان که حرفت و صنعت نت»  دیگویباره م نیدر ا یراز نیالدّنجم

را به فعل  عیها و صناحرفه نیاوست؛ از قوت ا بیو نا وحر ریعقل که وز یبه کارفرمائ یاستعمال آلات و ادوات جسمان یواسطه
. تا ستیو صنع حق تواند نگر یروح به صانع یچهیدر نیاز ا رتیپس عاقل صاحب بص وندد،یپیبه شهادت م بیآورد و از غ

و  ینشد صادرفعل از او  ینبود یّبود؛ اگرح یصفاتِ موصوف شناخت و دانست که روح حّ نیرا بد شیهمچنان که ذات روح خو
قدرت ی؛ که بو دانست که قادر است یامدیمناسب از او، در وجود ن فیلط یهاصفت نیا یدانست که عالِم است؛ که اگر عالِم نبود

و متکلم است؛ و  ریو بص عیدانست روح سم دی.... و باامدیاراده، فعل از او در وجود نیاست؛ که ب دیفعل محال بود و دانست که مر
روح است و چون  یابقا یجهیقالب هرقدر بوده باشد نت یکه بقا ست؛یو دانست که باق یامدین دیصفات در قالب پد نیا راگر نه اث

صفات قالب خود را متحرک و متصرف  نیا یجهیکرد و از نتصفات در خود مشاهده نیروح را شناخت و اثر ا یصفات ذات نیبه ا
-:0:: 1:91،ی)راز«دیافزایم یو روح را هر روز علم دیآیاز او در وجود م فیظر یهاو صنعت فیلط یهاحرفت نیتا چند دید

و  ریس یصاحب حرفه به واسطه رتیدر نزد اهل حرفه و صنعت، بص یتنها راه رشد و تعال یاسلام-یرانی، لذا در فرهنگ ا( 02:
 قیاز طر دیاساس فرد با نیشد، بر ایمدهباز گردان یبه خداوند به عنوان صانع ازل تیصناعت در نها رایاست. زبوده یسلوک معنو

 ای، صورت محسوس روحانی عالم یو روحان یملکوت میتا بتواند به مفاه ،نمودمی ژهیو ییتوانااین  یستهینفس خود را شا بیتهذ
 میعمل نگارگر و ترس یوهیقائده در ش نیوق دهد. امعنوی س یباطن متعال یبه سو زیعناصر عالم حس را ن نیهمچن .بدهد یمُلک
صور عناصر عالم ماده را مجاز  زینگارگر ن رایز .کاملا مشهود است عالم محسوس یماده ینیبه دور از کدورت و سنگ یمثال یفضا

 .رجعت دهد یمثال یمرتبه لطافت  یرا به سو یماد هایتصور نیا دینمایپندارد و تلاش میم
ی عرفان و ی رشد اندیشهدوره هیتا اواسط دوران صفو یموریعصر ت یمصور شده یهادر نگارهاین نگرش متعالی هنرمند  

 یم ماده و متعلقات آن را به گونهعال قتیحق ان دوران مطروحه بیش از اسلاف خود،نگارگر ردیابی است.قابل حِکمت اسلامی، 
 یدهی(. به عق1رینزد عرفا است)تصو 1عالم مثال یمشابه با مرتبه اریبسمصور ایشان  عالم  .دنساز یم دایهو یالیو خ افتهیاستحاله 

 یشهیبرگرفته از اند یهاکه با الهام از آموزه داشته ییآشنا یمکاتب نیبا چن ایبوده و  یخود عارف و صوف ای یرانینصر، نگارگر ا
نگاره را به  یجهت سطح دو بعد نیاست، از ا یحضرت مثال گاهیکه تجلّ کشدیم ریرا به تصو یعالم ،یو با نگاه شهود یعرفان
از  تریعال یامرتبه هخود، ب یو وجدان روزانه یوجود ماد یِعاد اتیرا از افق ح نندهیو ب کندیاز مراتب وجود مبدل م یریتصو

زمان، فضا،  یاست دارا یعالم ،است. آن جهان یجهان جسمان نیکه مافوق ا کندیم یو او را متوجه آن جهان دهدیوجود ارتقاء م
که ارتباط با  شودیمتصور م ییفضا نیبنابرا ،یماد ینه به گونه یول دهدیکه در آن حوادث رخ م یرنگ و شکل خاص؛ جهان

به حرفه خود تنها به عنوان منبع  نگارگربر این اساس   (.121-120: 1:25)ر.ک: نصر، بشر دارد یعاد یاز آگاه ریغ یآگاه ینوع
ها مسیری جهت سلوک مصورسازی را همانند دیگر حرفه، بلکه هکردنگاه نمی اشگری خلاقیت و استادیدرآمد و محل جلوه

 یخصوص خزائ نیعملِ هنرور جزء الزامات بوده، در ا یلطائف روحان میبه منظور تعل یداشتن استاد معنو در این راه لذا دانسته، می
هنرمندان  ییو راهنما میعلو سلوک بوده و به ت ریبودند که خود اهل س یانیها، فتدر گذشته رأس اصناف و  حرفه » معتقد است

 ،یدر آموزش صنف یارتباط روحان نیهم قیو هنرمندان از طر گرفتندیو هنرمندان در محضر آنان فتوت فرا م پرداختندیم
  (.19-21: 1:02 ،ی)خزائ«گرفتندیرا فرا م ؛است یاسلام-یرانیا یهنرپرداز یرا که مبنا یکیزیو متاف یجهان شناخت یهاهینظر

 

                                                           
که به  یمحض قابل درک است و عالم یادراک عقل قیکه از طر یعالم یانهیسه ساحت است، در م یباوران، عالم دارا تیبه اعتقاد معنو .1

عوالم معقول و محسوس  یعالم به اندازه نیقرار دارد. ا یهمان عالم مُثُل اعل ای لیعالم صور مخ یعنیواسطه  یعالم د؛یآیم ادراک حواس
مرتبه  نی. اشودیم یو جسم روحان شودیم یواسطه است که در ظرف آن روح جسمان یاعالم، مرتبه نیمنسجم و مستقل است. ا ،ینیع ،یواقع
که قادر به  یاست لذا تنها اندام ترفیلط ر؛یپذیعالم محسوس و تباه یبا ماده اسیاست هرچند که در ق یمشتمل بر جسم و امتداد واقع یعالم

 یوهیبحث در ش نی(. ا200،صیخلاق در عرفان ابن عرب لیکربن، تخ یاست )ر.ک: هانر یفعال نزد آدم الیخ یقوه باشد،یمعالم  نیدرک ا
مخلوقات در عالم مثال با توجه به احکام  طیکه شرا نیدارد، نخست ا تیاز دو لحاظ اهم یدر مکتب عرفان اسلام افتهیرشد  یِرانینگارگر ا

تابش نور  ه،یاز چند زاو دید ،یهم زمان ه،یخاص مانند نبود سا یقواعد تیبه واسطه رعا یمطلب در نگارگر نیو ا شودیم دهیآن سنج یوجود
که در  شودیم ریپذ فیوحدت به عنوان واجب الوجود و کثرت در مقام ممکن الوجود تعر انیم یکه رابطه نیا گریو د شودیم تیواحد؛ رعا

 .دهندیم مینور و رنگ تعم یآن را به به رابطه یخصوص نگارگر
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 یشاگردو استاد اسلامی کمتتعلّم در حِو  میتعل-5

 یرانیا یدر هنر نگارگر
به سبب  یدر هنر نگارگر یشاگرد ما از نظام استاد یابیارز یارهایمع

مانند  ی. اما اگر به نگارگرستیچندان روشن و شفاف ن ،یخیفقدان منابع تار
در  توانیآن گاه م ،میبنگر یاسلام یاصناف دوره گریحرفه همچون د کی

 .میآور انیسخن به م یدر نگارگر یشاگرد-خصوص نظام استاد
اساساً مترادف با  ،یدر هنر و صناعات اسلام یشاگرد-استاد یرابطه

 یخیالش دیاست؛ به زغم سعبوده یعرفان نشیدر ب خیهمان ش ایمراد  یرابطه
بوده که به فضل و علم و تجربه  یخیش یدارا یهر صنفدر جوامع اسلامی »

 گرانینسبت به د یاقرار داشته و از نظر حرفه گرانیو مهارت بالاتر از د
 اما شیخ به چه معنا است؟ (.05-02: 1:22 ،یخیالش دی)سع «ممتاز بوده است

و  ندیرا گو ریدر لغت پ خیش»اذعان دارد  خیش اتیدر وصف خصوص یکاشف
که خود کامل باشد و  ندیرا گو یکس خی. شندیدر اصطلاح اهل فقر را گو

 ،یدر تفکر اسلام  (.25:1:50،ی)کاشف«را به کمال رساند یگریتواند که د
و  ریس ااست که توانسته ب عتیاعتقاد پاک با علم در شر یدارا یفرد خیش

از  یراستا آژند به تأس نیبه مقام فقر و عرفان برسد. در ا یسلوک معنو
 یدر سده خیعنوان ش»که دینمایاشاره م یمهم یبه نکته یاحمد قم یقاض

)آژند، «شده است لیتبد« مولانا»در مورد جماعت نگارگران به  ینهم هجر
که در دو مؤلفه مهم است، نخست این انگریمطلب خود نما نی. ا(20: 1:00

که این رویکرد توجه به بینش متعالی حاکم بوده و دیگرهنر نگارگری نیز 
ی معنوی آن نیز توجه هنر به وجهه میتعل گاهیدر جا یرانیاستادان نگارگر ا

 اند.داشته

 
بوستان  خا،یاز دست زل وسفیفرار  -1شکل

 398بهزاد، مکتب هرات، حدود  ،یسعد

  دارالکتب مصر، ،یهجر

 Barry, 2004, 106) :مأخذ )

و تعلم، اذعان  میدر تعلوجود استاد  تیدر خصوص اهم یکاشفوجود استاد بسیار مهم است. حِکمت و عرفان اسلامی در تعلیم 
در آموزش . (92: 1:50 ،ی)کاشف«باشد ادیبن یکند ب یاستاد کار یو هرکه ب شودینم سریاستاد م یب یکار چیبدان که ه»دارد 
از  یکیاستاد  بودند،کامل  یسخن در تعامل و هم پوشان گریو به د شدندیمعنا م گریکدیدر ارتباط با  میکه مفاه یادوره یسنت

 یشیوه. لذا در رفتیبالا م قتیطر یمرشد و راهنما ،ریآن غالباً تا مقام پ گاهیکه جا بود یاسلام رانیدر ا یتینظام ترب یاتیارکان ح
به  ،کار یوهیبلکه در کنار آموزش فن و ش ،پرداختیو صناعات نم هاعلوم و فنون حرفه میگذشته، استاد تنها به امر تعل یآموزش
. به نمودیتوجه م زیهنرور ن یاخلاق لیو فضا یمعنو یو سلوک فرد در حرفه و پرورش استعدادها ریس یهاو راه یمعنو یهاجنبه
در مقام  ندیفرا نیو ا یافتیم تعالیبا پروردگار  داریپا وندیکه در پ گشتمی ییهدف غا یاستاد بر شاگرد دارا تِیو ترب میتعل یعبارت

امر استاد شدن  میبه همراه تسل اتینفس و پرورش اخلاق بیتهذدر کسب هنر نیز لذا  انجامید. میشاگرد  رشد معنویعمل به 
 بود.  تیبا اهم اریبس

تمدن در اصناف  یشاگرد_حاکم بر نظام استاد یمعنو یفضا یهیگفت در ساتوانیچه تاکنون مطرح شد؛ ماستناد به آن با
حرفه  نیا رانیاستادان و پ ریتحت تأث شیخو یخاص حرفه یتیو اصول ترب یآداب معنو یبا اجرا زیهنروران نگارگر ن ،یاسلام

بر کل  یهشتم هجر یآن از سده انیم یو رابطه یشاگرد_نظام استاد»آژند  یدهی. به عقنمودندیلازم را کسب م یهاآموزش
. افتییو مراد مبدل شد که تا آخر ادامه م دیارتباط مر یحاکم شد و ارتباط شاگرد با استاد به نوع رانیا یو خطاط ینقاش خیتار

 کیارتباط  نی. به هر حال اکردینام و رقم استادش را ثبت م ود،آثار خ یکه بر رو شدیشاگرد چنان در استاد خود ذوب م یگاه
استاد  ینگارگر یدر حرفه (.21: 1:91(و) آژند، 20: 1:00آژند، «)«ادامه داشت زید نبود که پس از مرگ استا زیاحترام آم یرابطه

 تصف یداد و او را در تجلّ یآموزش م دیکار را به شاگرد به سان مر یو معنو یو فنون ماد کیو مولانا، تکن خیفن در مقام ش
خود را از  یحرفه یمعنوو  یمتعال یجنبه ستیبایم دیشاگرد همانند مر و رساندیم یاریاست؛  یاز اسماء اله یخلاق که اسم

 . آموختیمولانا و استاد خود م
ی طلایی عرفان و حکِمت ؛ که به واسطه حضور در دورهای از اساتید هنر نگارگری ایرانی استنمونهبهزاد  نیالدّکمال  

به  شتریکتب در زمان کهولت سن، ب یمصورسازعلاوه بر  ی مصورسازی متعالی را به کمال رساند. ویاسلامی توانست شیوه
 ،ی)ر.ک: منشو تعلم شاگردان مشغول بود میبه همراه سلطان محمد  به تعل زیتبر یهاو در کارگاه دیورزیشاگردان اهتمام م تیترب

بهزاد تا اواسط موجب شد نسل به نسل سنت نگارگری  یشاگرد ستادا یرهیزنج نیا (. 922-922: 1:22 ،ی(و)اصفهان129: 1:51
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مکتب  یرا داشتند که ادامه دهنده نیا یاز نگارگران آن عصر آرزو یاریراستا بس نیدر ا اصفهان محفوظ ماند هیمکتب صفو
 است:  1افشار کیب یشعر صادق شاهد این ادعا،، (191: 1:22 ،ی)ر.ک: قمبهزاد باشند ینگارگر
 دست میهمت بهزاد ردیکه گ                                 وستیبود پ نیدلم ا یتمنا                        

 صورت یطلب از رو یصورت                         شوم معن یکشم رخت هوس در کو                        

      (102-100: 1925 ک،یب ی)صادق                                 

علت بود  نیبد شتریرا به کمال رساند، بلکه ب رانیا ینقاش یهانبود که روش نیا یبهزاد برا یمحمد، شهرت اصل یزعم زک به
جنبه در اسلوب  نیا دیرساند. شا تیو قدوس تیوارد نمود و آن را به مقام روحان یاسلام_یرانیا یرا در نگارگر یاله که عنصر حبّ

)ر.ک: بود دهیدر عصر بهزاد به اوج عظمت خودش رس یبود که نگرش حکمت و عرفان اسلام آن یبرا رینقاش شه نیا ینگارگر
باطن آن ها در شعر  یو رجعت از صورت امور به سو یعناصر هست یباطن یتوجه بهزاد به جنبه نی. ا(112: 1:20محمد،  یزک

 به آن اشاره شده است. صورت ظاهر، کاملا مشهود و یعناصر از رو یباطن یو طلب کردن معن کیب یصادق
 گاهیو جا ینیبازتاب نوع جهان ب»به زعم پژوهشگران اما بهزاد چگونه توانست به این درجه از کمال مصورسازی نائل شود؟ 

: 1:02 ،ی)اشرف«است یینوا ریش یرعلیو م یعبدالرحمن جام نیاو به نورالد دیعقا یکینزد انگریبهزاد در آثارش ب یو حِکم یفلسف
با  یو ییحاکم بر اجتماع دورانش و آشنا یحِکم نیدر مضام شهیر یدر عناصر هست این نگارگر نگرش یوهیش، به دیگر سخن (92

ی بیان هنری و خود نیز به واسطه افتیرشد  اسلامی عرفانحِکمت و سرشار از تفکرات  ییبهزاد در فضا .دارد یآراء عرفان اسلام
داد. میقرار  میرا مورد تکر همواره این هنرمند قرایبا نیمدبر سلطان حس ریوز ییرنوایش یرعلیمجا که در این مسیر گام نهاد تا آن

ف ممتاز احترام و عار یصوف کیبهزاد را به عنوان  لکهب کرد،یم رینگارگر بزرگ تقد کیرا به عنوان  بهزادنه تنها استعداد  یو
 (.02-02: 1:20 ،یبی)ر.ک: طبکند یتا نگارگر دادیرا به او م یاستادان ادب همانند جام یخط یبایز یهاوانیو همواره د نهادیم

 

 یمتعال نشینگارگر و ب وندیپ یکتاب عرصه یمصورساز -6
 بانیبا عرفان و حکمت اد ختهیآم رتیبصر نگارگر با بص ییارویرو یلحظه نیترکتب، ناب یعملِ نگارگر در مصورساز یوهیش
 ینگارگر را به شکل بلا واسطه با نگرش متعال ،یرانیا یشعرا یحِکم نیکتب با مضام یمصورساز ترقیدق ریاست. به تعب یاسلام
 . دینمایروبرو م لتیو فض یجوانمرد نییسرشار از آ یِو حماس یعرفان

متنوع  نیسخن نگارگر مضام گریمستحکم است، به د یوندیدر پ یفارس اتیخود با ادب ییدر عصر طلا یرانیا ینگارگر   
را به  سندهینو ایداستان و کلام شاعر  یهااساس اشخاص و صحنه نیو بر ا دهدیهنرش قرار م یهیمارا بن یسرشار از حِکمت ادب

 یحِکم نیمضام افتیدر یتلاق ینقطه یو نگارگر اتیادب یذات یخوانو هم یدرون وندین پی. اکندیخط و رنگ مجسم م فیزبان لط
 یادهیو همگام با کلام او؛ در عق یدر بستر حکمت و عرفان اسلام افتهیرشد شمندینگارگر در تعامل با اند رایدر نگارگر است، ز

 بیاد میهمانند حک زیلحظه نگارگر ن نی. در ازندیم یرینش تصویمتن کتاب، دست به آفر یمتعال نیمشابه با مضام یتیواحد و ذهن
و  ردیگ یعارف قرار م رتیبص یدر راستا یبصر و یبه عبارت افکند،یعالم محسوسات به عالم ملکوت نظر م یهاییبایاز خلال ز

نهفته  یازل قتیادراک حق یستادر را نیکه صور مثال نجاستی. اگرددیم یمتعال یشهیاز اند یریتصو انیحاصل عملش مبدل به ب
و  ی)ر.ک: زمانشودیم نیبا جهان معنا قر ییبایو قلمرو ز ابدییم یاش تجلدر نگاره یاسلام_یرانیا اتیادب یحِکم نیدر مضام

 (. 90: 1:00 گران،ید
با  رانیا اتیادب یایدارد. تمام جغراف تیاهم اریبس یرانیا یو نگارگر اتیادب وندیدر پ الیاصل صور خ ،یاشرف یدهیبه عق   

است که هنرش در  ینزد نگارگر یو متعال نیمثال ،یریاساط نشیرشد ب م؛یعظ یالیخ یایجغراف نیا یجهیو  نت استختهیآم الیخ
را که  یناب یهافیهمان توص ریبر هم منطبق است. نظ یرانیا یو نقاش یدر شعر فارس الیصورخ» ابد،ییرشد م یفکر یفضا نیا

. شاعر شب را به لاجورد، افتیباز توانیهم م یرانیدر کار نگارگران ا دهند،یو انسان ارائه م اءیاش عت،یسخنوران از عناصر طب
و  کندیم قیتشو هانیگل و جزء ا یقد را به سرو، لب را به غنچه ماه،زرد، رخ را به  اقوتیروز را به  ن،یرا به سپهر زر دیخورش

 یرهایاز تصو یفهرست جینقاشان به تدر بیترت نیو به کار برد. به ا ابدیرا ب یزبان استعار نیا یمعادله تجسم کوشدیم زینقاش ن
 امیو تنها به مرور ا دارندینگه م داریپا یرا همانند سنت ییرهایتصو نیها چنو نسل آورندیگرد م اتیادب نیمضام یهیبر پا یقرارداد

ها را ها رنگهستند، آن اتیادب ریتحت تأث زیکارشان ن یاصول فن نییدر تب یت. نقاشان حکنندیم جادیها ادر آن یراتییاندک تغ
 ؛یاز جمله نگارگر یاسلام_یرانیهنر ا در»گانی(.  به زعم شا11-12: 1:22 ،ی)اشرف«نشانندیچون عاشق و معشوق در کنار هم م

(.  نگارگر به 29-20: :1:9 گان،یشا«)است یقیوجود حق یآن تجلّ ییکه هدف نها شودیروبرو م یلیاز صور تخ ینشیمخاطب با ب
و با توجه به  دهدیعصرش را در برابر هم قرار م یحِکم اتیبرگرفته از ادب یمتعال یو معنا یاثر هنر یماده الش؛یخ یواسطه

 یهاسرشار از رنگ ییفضا نشیروشن، آفر هیعدم سا ،یسه بُعد ییچون عدم عمق نما یخاص حاکم بر نگارگر نیو قوان واعدق
به  زیانگالیخ یو فضا یعناصر بصر یعالم محسوسات را به واسطه دینمایم یسع یدو بُعد ییدر فضا یچند وجه دیو د ینوران

                                                           
از  ،یشاگرد مظفرعل ی. ورودیگامان مکتب اصفهان به شمار م شیبهزاد و از پ نیکمال الدّ رویپ ،یرانیافشار، نگارگر و شاعر ا کیصادق ب . 1

 شاگردان بهزاد؛ بود.
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ها آن ها به درجات مختلف وجود دارد، در واقع انسانانسان یخلاق در همه الیخ ربن،گرداند. به زعم ک فیلط یباطن یمعنا یسو
را  یزیکلمه چ یقیحق یباشد، به معنا حیصح یخلاقشان چنان چه در مجرا الیخ زنند،یم یو ادب یهنر نشیبه آفرجا که دست 

 مانیرشد در بستر نگرش عرفا و کتب حک یسطهبه وا زیراستا، نگارگر ن نی(. در ا:2-29:  1:95)ر.ک: کربن، کندیخلق م
سخن هرگز  گریبه د دینمایم یمتعال قتیوصول به تحقق حق یبرا یعمل مبدل به راه یخلاقش را در عرصه الیخ ،یاسلام

تا با  دینمایکوشش را م تیگام بردارد بلکه نها گرانیاز د زیو تما ییفردگرا یبه سو ای دینما یخود را معرف تیانان کندینم یسع
 است. انیموجودات نما یمثال قیتر گام بردارد که در آن حقا فیلط یعالم یرجعت از قوائد حاکم بر عالم ماده به سو

بازگشت به  یصناعات، همواره به معنا گریهمانند د یاصالت هنر یو حکمت اسلام نشیاشاره شد در ب شتریهمانگونه که پ
هنر غرب است. لذا  یو نخبه پرور ییفردگرا ت،یبا انان ختهیآم دیموضوع کاملاً متفاوت با د نیاست و ا تیاز من یو دور قتیحق

دانسته شود، از آن خداوند صانع  یاز آن که فعل بشر شیپ ؛یدر مکتب عرفان اسلام افتهینزد نگارگر رشد  نشیردن و آفرخلق ک
 انیاساس ب نیرا دارد. بر ا یالیصور خ رفتنیپذ تیاستعداد قبول و قابل فه،یاست که در مقام خل یفرد گاهیاست و نگارگر تنها در جا

و ما »سخن مصداق  نی. اداندیمداوم حضرت حقّ م یتجلّ یدر ادامه او فعل خود ر کشدیم ریرا به تصو یاز صنُع خداوند ینینماد
 ،«یفکندیو هم تو ن یرا افکند ریتو ت یهم آر» ندیفرمایانفال است که خداوند م یمبارکه یسوره 12 یهیدر آ «تیاذ رم تیرم

وجود دارد، لذا  یهست ادیدر بن گانهی وفاعل واحد  کیتنها  یدر مکتب عرفان و تصوف اسلام افتهینزد نگارگر رشد  یبه عبارت
 109 یهیبارز از آ یاست مصداق نیو ا شودیامور به او باز گردانده م یهرچند امور به ظاهر از بنده ساطع شود اما در باطن همه

 «.الله ترُجَعُ الاُمُور یوَ ال»آل عمران یسوره مبارکه
در قالب  یحِکم ییواره هاپس از استقرار اسلام نگاره ژهیبه و یادب فارس یهااصل که تمام نوشته نیبا دانستن ا نیبنابرا

برد که چرا نگارگر  یمطلب پ نیکرد و به ا افتیحاصل از آن را توسط نگارگر در یریتصو انیناب ب یوهیش توانیکلام هستند؛ م
 یمفهوم متعال یرو به سو اشیریو زبان تصو دیجویتوسل م یالیو نگرش خ یبه صور مثال عتیاز طب انهیواقع گرا دیتقل یبه جا

حکمت و  میتعال نیاز مهمتر یکیپورتر  یدهیاست. به عق تیدر اولو یدرون یمعنو قتیبه حق دنیکه در آن رس شودیمسوق داده
 یدر مبان یفن یااصل و قاعده کیبه شکل  یرانیا یامر در نگارگر نیاست، که ا یمعنا بر صورت ظاهر حیترج ،یعرفان اسلام

 است: دایکاملا هو کیب یدر شعر صادق هینظر نی(. ا150: 1:92گردد )ر.ک: پورتر،  یآن محسوب م ینظر
 چندان سپردم یره صورتگر          

 راه بردم یکه از صورت به معن                                   

 (102 – 100: 1925 ک،یب ی)صادق                                                                 

از بصر  یمقصود و رایهنرمندان نگارگر به محسوسات عالم ماده است ز یژهینگاه و د،ینمایسخن، آن چه پر واضح م کوتاه
نگاره، عناصر را به دور  یجو در سطح دو بعد قتیحق یبلکه نگارگر به سان عارف ستیموجود در آن ن یعیطب یهاعالم، صورت نیا

 قیدرون را از طر قتیبه حق دنیراه رس یو یبه عبارت ند،یآفر یم یچند ساحت ییفضا درو تاباندن نور واحد  هیاز کدورت سا
 .دینمایها را کنکاش مذات آن تقیحق ،یصور هست یمثال یآوردن به جنبه یو با رو داندیم یمشاهده در صور هست

 

 بهزاد  نیالدّعصر کمال یو اجتماع یفکر یفضا -7
 یرعلیم رشیوز نیو همچن قرایبا نیدر هرات متولد شد. او مورد توجه سلطان حس یهجر 059بهزاد در سال  نیالدّکمال

 نیدر آن شهر به سر برد. در عصر حس ،درآمد یصفو لیکه هرات به تصرف شاه اسماع یقمر یهجر 912بود و تا سال  ییرنوایش
نگارگر به  نیرا داد. مقام ا یثان یلقب مان یبر و نیسلطان حس اشیدست رهیبود، به سبب چ یسلطنت یمسئول کتابخانه قرایبا

ماند و بعد از  یبق باقبه همان حال سا یخان؛ مقام ویبانیو آمدن و تسلط ش انیموریبعد از سقوط ت یبالا رفته بود که حت یااندازه
شد و در خدمت  شتریب یگریو عزت او از هر عصر د ددعوت ش زیبه تبر یشاه صوف نیا ،لیخان به دست شاه اسماعیبانیمرگ ش

حائز نشد. او به  یاسلام خیدر تار ینقاش چیکه مقام او را ه یبه صورت دیرس هیدرجه و پا نیو شاه طهماسب به بالاتر لیشاه اسماع
(و)ر.ک: 110-111:  1:20محمد،  یشد)ر.ک: زک یسینوو انجمن فنون کتاب یسلطنت یکتابخانه ریمد لیموجب فرمان شاه اسماع

در  است.ی بود که در آن زیستهعصر یو فلسف یدستگاه فکراین شهرت بهزاد در مصورسازی مدیون   (.02-00: 1:20 ،یبیطب
و  ینید یشهیو اند یاسیس هو عرفان در دستگا یگر یدر قالب صوف یاسلام تیمعنو هیصفو یتا اواسط دوره انیموریعصر ت
و هنرمندان فعال در ساختار  شمندانیجا که اغلب صاحبان قدرت، اندتا آن بر عهده داشت یاژهیآن روزگار نقش و یاجتماع
 موریبعد از ت نیسلاط»عبدالغفور رجا  یدهیحضور داشتند. به عق یگریاهل حکمت و عرفان بودند و در مجالس صوف ،یحکومت

چشم  شانیا یهیرا از انفاس قدس ایو فوز و فلاح دو دن نهادندیعرفا و متصوفه م خ،یبه آستان مشا میو تکر رادتهمه سر ا
متعدد به وجود آمدند  خیرو در سراسر خراسان مشا نی. از اجستندیم تیو هدا ییراهنما شانیو در امور معاش و معاد از ا داشتندیم

مهم  یهانهیاز زم یکیکمت و عرفان در قالب حِ یاسلام تی(. لذا معنو20: 1:22رجا، «)کردند ریدا شماریب یهاو لنگرها و خانقاه
 نیآخر قرایبا نیطان حسبهزاد نگارگر عصر سلهمانگونه که اشاره شد، . دیآ یبه حساب م رانیعصر بهزاد در ا یکالبد یدر فضا

. دیهمانند گذشته مسئول کتابخانه گرد یصفو لیدر دربار شاه اسماع انیموریبود که پس از سقوط ت یموریپادشاه مقتدر خاندان ت
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 دیکامل رس ییبلامنازع علم، ادب، هنر و عرفان بود؛ شهر هرات در زمان او به اوج شکوفا یحام نیسلطان حس یکاوس یدهیبه عق
فاضل  یو مشاور قیصد یمیو ند ریبزرگ بنا شد. حضور وز یهااز مسجد، مقبره، مدرسه و کتابخانه یمختلف یهاو در آن عمارت

و نقاش  یشاعر بلند مرتبه عبدالرحمن جام ن،یسلطان دانست؛ افزون بر ا یاز خوش اقبال دیرا با یینوا ریش یرعلیو کاردان چون م
 (.21: 1:09 ،یکاوس«)در دربار او رفت و آمد داشتند زین یمشهد یسلطان عل ریشه سینوپر آوازه بهزاد و خوش

 یآن روزگار نقش یکمت و هنرپرورسرشار از حِ طیدر پرورش مح قرایبا نیدست راست سلطان حس ریوز یینوا ریش یعل ریم 
سلطان  تیطفول قیرف یآن جا که و از»سندینویمدبر م ریوز نیدر خصوص ا. عبدالغفور رجا و ادوارد براون برجسته داشت اریبس

مخصوص آن پادشاه واقع گشت و  تیبه تخت سلطنت نشست مورد لطف و عنا ذبورکه سلطان میدر هنگام ،بود قرایبا نیحس
وارد تصوف و عرفان شد و در آن  یاستاد زمان خود، عبدالرحمن جام تیبه هدا یبه او داده شد. و یسلطان نیمنصب مهر زدن فرام

و  یترق یهمه ،استاد بهزاد و شاه مظفر انندم یبود و نقاشان اتیو ادب فهیظر عیصنا بانیو پشت یحام یو نیهمچن ،دیبه کمال رس
: 9::1براون، «)دست بود رهیچ یاستاد و نقاش یدان ماهر و نوازنده ا یقیموس زیخود ن یهستند. و یکرم و ونیخود را مد شرفتیپ

تحت  ،خود تیابا حم یهنر یمحافل فرهنگ ییاز هنر، برپا تیدر حما نواییاقدامات  نی(. مهمتر22: 1:22(و)ر.ک: رجا، 229-:29
 یا نهیراستا زم نیو در ا پرداختندیم یو هنر یادب ،یمسائل عرفان یدرباره یبود که در آن به گفتگو و شعرخوان یجام یسرپرست

بودند که در  یابرجسته تیو بهزاد دو شخص یبود. لازم به ذکر است که جام دهیگرد ایمناسب جهت تعامل هنر و عرفان مه
 (.109-102: 1:02مجالس همواره حضور داشتند)ر.ک: آژند، 

 انیموریعصر ت وی ،کردندرا برداشتؤثری های مگام ،به زعم طبیبی بهزاد و شاگردان وی در رواج نگارگری با مضامین حِکمی
همچون گذشته  یفردوس یکه در آن نه تنها شاهنامه داندمیتصوف  یهاآموزه یهیبر پا یشدن مکتب نگارگر داریعصر پدرا 

به همراه شاعر معاصر  یخسرو و دهلو ریو ام یسعد ،یچون حافظ، نظام یرو دَ یبزرگ پارس یآثار شعرا ریبلکه سا شدیمصور م
 .(11: 1:20 ،یبیدرآمدند)ر.ک: طب ریدر آثار بهزاد و شاگردان او به تصو ژهیوبه ؛یعرفان یمصورساز سینف یوهیو به ش واز ن یجام
نگارگران بزرگ آن دوره چون استاد  رایبود، ز تیبا اهم اریبس یعبدالرحمن جام نیو نورالدّ ییرنوایش یرعلیراستا حضور ام نیدر ا

)ر.ک: کردندیدو کار م نیا تیو حما قیها به تشومجسم ساختن اشعار و داستان یبهزاد برا شاگردانو  یهرو رکیبهزاد و آقام
به عنوان  اتشیدر زمان ح یعارف نام نی. ادانندیم یدوم قرن نهم هجر یمهیشعر، ادب و عرفان ن یندهیرا نما ی(. جام10همان: 

در  یکاوس .بود یمکتب ابن عرب روانیدر علم عرفان از پ گرید یحضور داشت و از سو یموریدر حکومت ت مشهور یشاعر
افزود،  رانیا یادب خیبه تار ینیبرگ زر ،ینه تنها با خلق آثار ارزشمند ادب یجام»نگاردیبر بهزاد م یعارف نام نیا ریخصوص تأث

هنرمندان عصرش چون بهزاد داشت، آنان را در  گریبر د ؛یو عرفان یمعنو یهاشیرااز گ یریکه با بهره گ یشگرف ریبلکه با تأث
بهزاد توانست  نیالدّکمال یعنیو اسلام  رانیاعصار ا ینقاش تمام نیراستا مشهورتر نیرساند و در ا یاری ،هنر ناب نشیآفر
را  یاسلام_یرانیا ینگارگر شیخو الیخ یو قوه انینیشیپ یاز دستاوردها یریگو با بهره دیبگشا ینو را در هنر نگارگر یاچهیدر

 .(22:  1:09 ،یکاوس«)او گام نهادند دیبعد در راه تقل یهااز نقاشان نسل یاریبرساند و بستعالی به اوج 
پرندگان تا  بارها،یپر از گل، جو یهاپرستاره، باغستان یهاتا شب نیآسمان لاجورد عت،یاز طب نینو یانیبهزاد، ب یهانگاره

 عت،یبهزاد؛ انسان، طب نیالدبا ظهور استاد کمال ییگو»کشاندیم ریرزم و شکار را به تصو یهادانیممجالس عارفانه و عاشقانه، 
 (.115: 1:02 ،یدی)تجو«یابندمیرا  ینینو یکرده و زندگ دایتازه پ یجان یاسلام_یرانیا یو زمان در نقاش نیزم

از  گریو روزمره؛ وجه د یعاد یزندگ یهاتوجه به جلوه نیها در عداستان یانهیگراواقع ریاز تفس وی یبرداشت معنو    
 باشد،یعطار م ریالط(، که برگرفته از داستان منطق2 ری)تصویخاکسپار یبه عنوان مثال در نگاره ،هایش استدر نگاره ینوآور

است، در  ستادهیا یگونه که بر در دروازه گورستان مرد صوف نی. اکشدیم ریرا به تصو حِکیمانه یمعمول موضوع یدادیبهزاد در رو
از  انیگر کو پسر یمتفاوت مصور شده است، افراد شرکت کننده در خاکسپار دادیاز چند رو ییبه بالا نماها نیینگاره از پا نیا

در حال  یکه مشغول به کاراند و در قسمت بالاتر رود ییهاقبرکن یانیم یگورستان در نما وارینگاره، پشت د نییمرگ پدر در پا
 ختهیآو یاخشک، قفس پرنده یااند و از شاخهنشته ییهاخشک آن زاغ یهاشاخه یکه رو شودیم دهیکهنسان د یو چنار انیجر

روزمره  یره زندگنگا نی(. بهزاد در ا20-29: 1:00 ،یاست)ر.ک: اشرف دنیقفس در حال خز یبه سو یمار تدرخ یشده و بر تنه
گذرا بودن و  یو با اضافه کردن چاشن ختهیعصرش درآم یاجتماع و مذهب یزندگ یهاشیو گرا کردیموضوع با رو کیرا به عنوان 

عناصر در نگاره و اشعار نگاشته بر نگاره به  نیکاربرد نماد یواسطه هاهل تصوف را ب یو معان میمفاه ،یماد یزندگ یاعتباریب
 یالگو یو یهاکه نگاره یارا به حد اعلاء رساند به گونه یچند زمان یکامل از فضاها ی. بهزاد استفادهدهدیمخاطب انتقال م

خواند «)کمالش رساند تیکار را به نها نیمصوران دوران خود بود که ا نیترهنرمند از کامل نیا» ریشد. به زعم خواند م ندگانیآ
 انیسخن در م گریعصرش باشد؛ به د یسنت یدر فضا دیاست که با ینگارگر همان ،یفکر یفضا نیچن نی(. در ا291:  1:22 ر،یم

 یعرفان نشیب یاست که به واسطه نیچن نی. ازدیانگیبرم نشیخلاق جهت آفر یبیترک کندیآن چه باور دارد و آن چه احساس م
 . ابدییقوت م یمتعال یشهیاند یخلاق او به سو یرویو دورانش، نحاکم بر جامعه 

نماید که رو به سوی نیز معتقد است که در بستر فضای سرشار از حِکمت و معنویت، هنری رشد می گانیشا در این خصوص
نداشته  یمعنو اتیتجل گریبا د یاگونه رابطه چیسخن گفت که ه یادهیاز هنر به عنوان پد توانیاساساً م ایآ»عالم والا دارد، 

بدون  تواندینم ینیهنر راست چیکند و هیقلمروها حرکت م یهمهروح زنده و فعال است که در  یباشد؟ مسلم است که نه! وقت
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 کندیبه آن چه م یکه هر هنرمند ستین نیسخن البته ا نیا ی. معندیبه وجود آ یمعنو یقلمروها گریاز فوران د رفتنیپذ ریتأث
است که آن را  یزیهمان چ نیرا متقابلاً بارور سازند. ا گریکدیروح بشکفند و  اتیباشد تا تجل یمناسب یفضا دیشاعر است. اما با

 (.12: :1:9 گان،ی)شا«میخوانیروح زمانه م
 فیو لطا یکه محرکات معنو یاساس در عصر نیبر ا

 یدر جامعه نقش یو عرفان یدر قالب تفکر شهود ینید
روح،  ،ینیتفکر د انیمتعادل م یپررنگ دارند؛ همبستگ

 یبه عبارت ردیگیشکل م یو علم عمل یجسم، علم شهود
رو هنر نگارگر و  نیاز ا شود،یخود م یجسم تابع روح زمانه

مقهور علم  نش،یآفر یدر عرصه زین یحاصل عمل و
که در آن؛  شودیم یعصر انتیو نوع خاص د یشهود

در  یبیجهت است که طب نی. از اکندیم یروزگار را سپر
در عصر »  سدینویم یموریت یدوره یخصوص نگارگر

به وجود آمد و  یتصوف در نگارگر دیمکتب جد انیموریت
شد؛ مثلاً نه تنها  ندهگذشته از نو ز ینام یشعر و ادب شعرا

 دیو تجل بایاو از راه خط و کتابت ز یو شاهنامه یفردوس
 ریابد زنده شد بلکه آثار سا یدلگشا برا یاتورهاینیو م سینف

 رخسرویام ،یسعد ،یچون نظام یو در یبزرگ پارس یشعرا
 ،یموریعصر ت یو حافظ در کنار اشعار شاعر نام یدهلو
و  دیو استنساخ گرد حیاز نو تصح یعبدالرحمن جام نینورالد
 ،یبیطب«)شد نیبهزاد و همکاران او مز سینف یوهیبا ش

1:20 :11.) 

 
عطار،  ریپسر در مرگ پدر، منطق الط ی هی: مو2ریتصو

 موزه  ،یهجر 392منسوب به بهزاد، مکتب هرات، حدود 

 (243: 1831آژند، : مأخذ) ورک،یوین ن،یمتروپولت یهنر
 

 یریگجهینت
حاکم بر  ینیو اصول جهان ب یریتصو یهاسنت یختگیدرهم آم یبه واسطه یرانینگارگر ا های تحقیق،با تأکید بر یافته

در عصر اساس این . بر رساندمیظهور  به اشبیان تصویریی واسطه را به گذشته قوائد یاز پختگ نینو ریو تفاس ریتعاب ،دورانش
آگاهی از ی به واسطه به دیگر سخن ،شودمی ترمتعالینیز نگاه نگارگر  در اجتماع و فرهنگ ایرانی ی عرفان و حکمت اسلامیغلبه

عالم سرشار ماده را به سوی  ،در سطحی دو بُعدی مثالینتر و در بیانی لطیف مصورسازی ظاهر مادی امورعلاوه بر  ،بیننگاه باطن
ی نگارگر نگاه ویژه همچنین دریافت شد که این دهد.رجعت می از کدورت سایه و سنگینی عالم مادیهای نورانی به دور از رنگ

، خیال خلاق نگارگر ی سنتی آن دورهنوان مثال در جامعهاست. به عدست آمدهبه ی خاص در بستر فرهنگ،هایی مؤلفهبه واسطه
ای برای ؛ که تمامی امور مادی را پایهشتهگمتعالی سیراب میحکمت ی اسلامی از منبع ر جامعهنیز همانند سایر اصناف دیگر د

ی آموزش و مصورسازی کتب ادیبان حکیم نحوه اما در مسیر تعالی اندیشه نگارگر دو عاملِداند. ی روحانی میبه مرتبهرسیدن 
علاوه بر آموزش فنون کار، در مسیر  که معادل استاد طریقت در عرفان است، «مولانا»بسیار کلیدی است. استادان نگارگر در مقام 

عمل  ،ی مصورسازی کتب شاعران حکیم و عارفاز سوی دیگر نگارگر به واسطهمی رسانند.  سیر و سلوک معنوی نگارگر را یاری
که از گشت می یاواسطهمبدل به نگارگر  به دیگر سخن .نمودمی کتبنهفته در  یمانهیحک یشهیبر اند یتأخرخود را به سان 

 نیو ا ادد یرا به مخاطب انتقال م یاسلام حکمتدر بستر  افتهیرشد  یشعرا یلینگرش تمث ،ریزبان و گفتمان حس و تصو قیطر
مبدل به ی صفویه به ویژه در عصر تیموری تا اواسط دورهکتب،  ینیتزئ یبر جنبه علاوه یاسلام_یرانیا یگونه است که نگارگر

به  یموریاست که توانست در عصر ت دیاسات نیا یبهزاد از جمله نیالدّکمالدر این میان شود.  یم یحکمت متعال یریزبان تصو
را به اوج  یاسلام_یرانیا ینگارگر در فضای سرشار از حکمت و عرفان اسلامی، یجامنورالدیّن عبدالرحمن با  ینیهمنش یواسطه

تب مک نگرش عارفانه را دررا رقم زد و  یرانیا ینگارگر ییعصر طلابه واسطه تربیت شاگردان، و کمال برساند و  یمقام روحان
  .گسترش دهد ایرانی ینگارگر
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 یده ـچک
 

عران و نویسندگان بزرگ عامه با عناصر متعددّ خود، با زندگي و فرهنگ عمومي بشر، امتزاجي ناگسستني دارد. شافرهنگ
 به خود اهداف و هااندیشه انتقال یا و تصویرآفریني براي عامهفرهنگ عناصر از ناآگاهانه، و آگاهانه مختلف، هايبه شکل
تلاش شده است  ق،يتحق يو با مراجعه به منابع نظر يفيتوص-يليلتح روش با پژوهش این در. گيرندمي بهره خوانندگان

 ليو تحل هیدر رابطه با آداب خوردن با استناد به منابع و مراجع، مورد تجز يمعنو يکتاب مثنو ۀانيعام يباورها از ياتا پاره
در خصوص آداب و سنن خوردن  يبه آن اشاره کرده، مباحث يعامه که مولانا در مثنواز موضوعات فرهنگ يکی. رديقرار گ

 ياجتماع يخوردن، الگوها يو کلام يفقه ياست: آرا ياموضوعات گسترده ۀرنديدر برگ« خوردن» ياست. قلمرو پژوهش
 يمربوط به خوردن، باورها و تابوها يهاليها و تمثخورد و خوراکِ انسان، آداب و رسوم سفره، قصه ۀويش يو فرهنگ

است که در آثار  یيهاواژه نیاز پرکاربردتر« خوردن»خوردن.  ۀبه مثاب يعرفان يو باورها هاشهیو اند هاوراکمربوط به خ
آن، در بازتاب  ۀاز خانواد يگرید يهااستفاده شده است و واژه ،يو روحان يماد يهاساحت يتمام اندنینما يمولانا برا

 ازيو ن تي، فعال«خوردن» يمانند کنشِ حس زيکه عرفان ن دهديم انرسانده است و مولانا نش ياریبه شاعر  يمعان نیا
 سالکان است. ژهیهر فرد به و يروزانه برا

 

 مولانا. ،يمعنو يعامه، مثنوآداب و سنن خوردن، عرفا، فرهنگ یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 .رانیا زد،ی ،يدانشگاه آزاد اسلام زد،یواحد  ،يفارس اتيزبان و ادب يتخصص يدکترا يدانشجو -1
 Heidari_hadi_pnuk@yahoo.comه مسئول( )نویسند .رانیا زد،ی ،يدانشگاه آزاد اسلام زد،یواحد  ،يفارس اتيگروه زبان و ادب اریاستاد -2
 .رانیا زد،ی ،يدانشگاه آزاد اسلام زد،یواحد  ،يفارس اتيزبان و ادب اریاستاد -3
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 مقدمه -1
مولانا،  يآن است. در جهان عرفان اولّيۀ اصلِ« خوردن»دارد و  یانذرّات تبلور و جر همۀات و در درون نکائ يدر تمام ياتح

مهم را در  ياهاز محور یکيو  یافته يوندپ ،و نامحسوس ياعزمقولات انت با برجسته يآن، به طور يواژگان ۀو خانواد« خوردن»
 یناترنآش است، مراهه ،وعناولِ خوراکِ ممنبوط که با فعلِ غذا خوردن و ته ۀداده است. اسطور يلتشک ،ات شمسيّو کل يونمث
 ینقرار گرفته است. ا ،یيد غذاینفرا يطرۀو س محدوده در يانسان به نوع يزندگ ۀخوراک و خوردن است. هم يتِّمهاز ا یتروا
 ان کودک راهد ير،طعم ش ،و سپس در آغوش مادر شوديآغاز م ،مادراق از خونِ زو ارت نطفه لحظاتِ بسته شدن يناز نخست یسمانر

ان است و تلاش گمه ياصل ۀدغدغ «خوردن»يقت، امتداد دارد. در حق ،يلحظاتِ زندگ ینخوردن تا آخر پسو از آن  سازديم معطر
 .کرده است یشو معطوف خو مصروف انسان را یشۀعمر و اند یقدقا يشترینب ،معاش
 

 مسئله بیان -1-1
شرایط اجتماعي و محيطي  تاکنون بنا به ،از زندگي آدمي است که از دیرباز ناپذیريکتفک يجزئ ،فرهنگ و باورهاي عاميانه

باورها در بدو پيدایش به صورت شفاهي و سينه به سينه از  زندگي مردم هر ناحيه، تجليّ و نمودهاي گوناگون داشته است. این
هاي مختلف فرهنگي و ادبي، این عقاید به عرصه یابيراههمچنان نيز ادامه دارد. با توجّه به  شده ومنتقل مي ،نسلي به نسل دیگر

ریشه و علل پيدایش این  مسلّم شده و دغدغۀ پي بردن به ،یرناپذاجتناببه صورت امري  مسئلهتوجّه هر چه بيشتر به این  لزوم
 بپردازند. عامهفرهنگبررسي عناصر  و روشمند بهاي امور، گروهي را برانگيخته است تا به شکل حرفه

آثار روایي و غير روایي منظوم و منثور  از ايمجموعهو شامل  رودميبه شمار  عامهفرهنگادبيات عامه از جمله عناصر معنوي 
(. در 11: 1382ذوالفقاري، است )متفاوت  ،و اغلب به شکل شفاهي است که از حيث ساختار و محتوا، با ادبيات سنتي مکتوب فارسي

 طوربهکه  شودمياطلاق  ،یک قوم ميانرایج در  هايالمثلضرب، اساطير و هاقصه ،هاترانهبه مجموعه »حقيقت، ادب عامه 
(. زبان ساده، لحن 22: 1302داد، «)است فرهنگ قوميو موضوعات آن برگرفته از  شودميمنتقل  ،شفاهي از نسلي به نسل دیگر

 (.238: 1345ریپکا، ) نمایان است ،عوام در این نوع ادبيات هاياندیشهو  حالاتعامه و 
. بکوشد کشورش فرهنگي الگوهاي ظحف در واقع، هر جامعه براي استمرار بخشيدن به حيات اصيل و واقعي خود، باید در

 ادبي ارآث هاي تحقيق در این زمينه، بررسيباشد. یکي از راه تواند قدمي در این راستامي ،عامهفرهنگ زمينۀ در تفحص و پژوهش
 خود آراي بيان و مضامين خلق در ايیهمادست وانعنبه  عامهفرهنگ عناصر از بزرگ ادیبان و شاعران از بسياري که چرا است؛
 .شک یکي از آنان استبي ،بلخي ینالدجلالمولانا  و اندبرده بهره

از  ياريو تعمق در آن به بس يبا بررس توانمي دارد که يخاص یگاه، جاعامهفرهنگداشتن عناصر به لحاظ در برمولانا  شعر
 نشدۀ دیده و شده یدهد يهااز شاخص یيهاشده است، بخش يپژوهش، سع ین. در ایافت دست ،موجود در شعرش ياجتماع یقحقا

تا چه  مولانانشان داده شود که  طریق،ین شود تا از ا ياستخراج و بررس ،مثنوي شریفموجود در و آداب و رسوم خوردنِ فرهنگ 
 .است بوده عامهفرهنگاندازه متأثر از 

 

 تحقیق پیشینة -1-2
در دو اثر  هایشيسنجنکته با کرد که یادفروزانفر  الزمانبدیعاز مرحوم  یداو، نخست با هاياندیشهاختِ مولانا و ندر باب ش

بعد  ياهشهپژو يبرا يو فتح باب يدکل ،(الف 1380) يونمث قصص و یث( و مآخذ احادب 1380) یفشر يونسترگ خود، شرح مث
 يق وسرشار از اشارات دق کوبینزر ين( دکتر عبدالحس1335) ين( و سرّ 1308)بحر در کوزه  کتابِ دو پساند. از آن از خود شده

 مولانا است. هايقصهّو  هااندیشهدر بابِ  یفظر
کتاب به تحليلِ  . ایناندداشتهاشاراتي ( 1331شمس )در بابِ خوردن و مجموعِ مباحثِ آن، آن ماري شيمل در کتاب شکوه 

بخشي و  است« ا در اشعار مولويهخوراکي بنديخيال»یکي از این مطالب،  مولانا پرداخته است؛ هايپردازيخيالا و هانواع تصویر
در بابِ خوردن  ،شاهگدقيق و را هاينکتهسرشار از  ،ي است، با وجود اینزارِ آشپزبه شراب و ابمربوط  ،این مطلب هاينوشته از

نویسنده به موضوعات مختلفي در خصوص فرهنگ است و  ( از محبوبه مباشري1308) ،«فرهنگ عامه در مثنوي»کتاب است. 
شرح و هرگونه  فارغ از کتاب موضوعات را به صورت خام بيان کرده و ،در نقدي که بر این کتاب شده نویسندهعامه پرداخته است. 

است. از رابطه با موضوع این پژوهش  ر یک برشي کوچک درهباره به چاپ رسيده است که  در این زمقاله ني چند .باشدميتحليل 
 در ادب يخوارگوشتاز  هيزپر» واز مصطفي موسوي  (1301)« رزق در آراي متکلمان اسلامي و بازتاب آن در ادب فارسي»جمله
 ،دهاگرچه از نظر طرح مسأله و شوانيز  از اسماعيل اميني(1303« )وينرزق در مث» ۀمقال ي وورجواداز نصرالله پ (1308)«صوفيه

عنوان اي با نامهپایان ند. همچنينش کامل و کارآمدي نيستهپژو ،ي و ضعف تأليفگنيافت اما به سببِ انسجام ؛قابل خواندن است
است  دفاع شده 1304اه اروميه در سال گاز بهاءالدین حسامي در دانش« رزق ۀشاعران صوفي دربار هاي شریعت وبررسي دیدگاه»
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و در  رزق دارد ۀمدارانه و محدود به مسأل شریعت گاهينامه، نوي مولانا است. این پایاننالطير و مثکه محدود به حدیقه و منطق
 يانهآداب و رسوم و باورهاي عام» ۀنامپایانمجيد جعفري در ب خوردن در شعر این شاعران اشاره نشده است؛ رابطه با فرهنگ و آدا

و انواع غذاها  هاخوراکبه معرفي  نامهپایان(، به معرفي فرهنگ عامۀ عصر مولانا پرداخته و در فصل سوم 1380)«در مثنوي مولوي
به بيان فرهنگ، آداب  فوقاز تحقيقات  کدامهيچعنایت به سوابق پژوهش در خصوص این موضوع،  با در مثنوي، اشاره کرده است.

فرهنگ عصر مولانا در خصوص آداب و سنن خوردن با » ي با عنوانو تاکنون موضوع اندنکردهو رسوم خوردن در مثنوي اشاره 
 آن است که درصددش حاضر، هدر پژو نویسنده است.ده صورت جامع، در هيچ مقاله و کتابي، کار نشبه  «یفشر يبر مثنو يهتک

 بينياي روحاني و عرفاني خوردن در متون گذشته و سپس در جهانهاندازها و ساحتچشم تمامي فرهنگ و آداب خوردن را با 
 د.کنبررسي  مولانا،

 

 تحقیق و اهمیّت ضرورت -1-3
لزوم پرداختن به این مهّم را،  ،هت دارد. همين نکتمدخليّ ،هاآنبي و ظرایف آشنایي با فرهنگ و ادبيّات عامّه، در فهم متون اد

یري ذکنند؛ بنابراین ضروري است که روند تأثيرپخود استفاده مي اربسيار در آث ،هااعران و نویسندگان از این مؤلفّهکند. شمسلّم مي
امر  بررسي و بيان شود، این ،ایشان بر فرهنگ و ادب عامّۀ بعد از خوداري آثار ذقبل از خود و تأثيرگ شاعران از فرهنگ و ادب عامۀّ

 .شودآثار ادبي مي تردرستموجب درک بهتر و فهم 
 

 بحث و بررسی -2

 در مثنوی معنوی و آداب و رسوم عامهفرهنگ -2-1
 ،هايستانچ ،هايباز، هاالمثلضرب، هاافسانه ها ومجموعه باورها، اعتقادات، آداب و رسوم، قصه :خلاصه طوربه عامهفرهنگ

 ،هاآني و بررس رسديم یگرد ينسل هب يملت است که از نسل یاقوم  یک يزاو ع يادش هاييفتصن، سرودها و هاترانه ،هایشگو
 صیو خصا هایژگيو اجمالي طوربه و اتاحساس تفکر، اخلاق و عادات، عواطف و طرز ي،از نکات مبهم مربوط به زندگ ياريبس
 «ورفولکل» کلمه ،«عامهفرهنگ» الملليينب معادل» .(554: 3ج  1302پور، ین)آر سازديم روشن ملت را یاآن قوم  يو مل يروح
: 1305يمندي،م زادهيحاج) «شده است يلتشک دانستن به معني دانش و lore و ردممعني توده و م به folk جزء دو از که است
51). 

اصطلاح  یتق هداصاد اما ؛اندکرده هترجم «عوام دانش» و «عوام فرهنگ» ،«عامهفرهنگ» به را فولکلور فارسي، انزب در
 دستورالعمل ينباره نوشته بود و آن در واقع نخست ینلي را که در امفصّ ۀبرد و مقال کار به يباتترک ینا يجابهرا « فرهنگ توده»
 .(34: 1303منتشر ساخت )محجوب،  سخنۀ عنوان در مجل ينبا هم ،آیديم حساب به فارسي زبان در فولکلور يآورجمع رايب

کار  به 1315 استاد دانشگاه تهران در سخنراني خود در اسفند یاسمي، يدرش ار،ب ينرا براي نخست« عامهفرهنگ»صطلاح ا 
 بدون ،عامهفرهنگ دهندۀيلتشکعناصر  يهکل «هایشهانددر گذر  يانهعام فرهنگ» ابکت در .(41: 1300،دوستيهنم) برد.
پژوهش در  الگوي»در کتاب  يمنديم ۀزاديحاج مسعود اما ؛(42: 10302 وي،رک: نظري و موس.)ذکر شده است ،يبندطبقه

 کرده است: يبندطبقه زیر را به شکل هاآن« عامهفرهنگ
 -1 يانهعام دانش -3سنتي  هنر -4ها یشو گو زبان -5 عامه و معتقدات باورها -3 ومرس و آداب -2 يشفاه اتيادب -1 
 .يرهسنتي و غ اماکن -13ها يشهپ و مشاغل- 12 مناسک و شعائر -11طبابت و  بط -10ها يباز -8ها جشن -0 دستيیعصنا
 ياتادب مثال، عنوان به گردد، شامل را ترييفرع یناز طبقات ممکن است، عناو یکهر ،بندييمتقس ینا ( در45: 1305،زادهيحاج)

)رک  است يمهزل، هجو و... قابل تقس يفه،لط یه،افسانه، بذله، شوخي، کنا یي،لالا يف،تصن مثل، ترانه، يهابخش به خود يشفاه
 .(48-45همان:

مولوي با مردم ارتباط تنگاتنگي داشت و در آثارش به زندگي در خصوص کاربرد فرهنگ عامه در مثنوي معنوي باید گفت که 
و حتي  امرار معاش، کسب و رفتار و زندگي ۀمولوي تمام حالات زندگي مردم را در مثنوي از شيو. پردازدميخوي آنان  خلق و و

علوم غریبه، پزشکي، نجوم و مواردي از این  ها و پوشاک و مسکن و خوراک و باورهاي عاميانه در مورد حيوانات،شوخي ها وبازي
 .کشدقبيل را به تصویر مي

ف گریزان بوده تکلّ داده و پيوسته از ي مولانا، تمام خصوصيات و تعبيرات زبان مردم را دارد. او مردم را مخاطب قرارزبان شعر
 .گویدسخن مي با مردمفاصله نگرفته و با بياني ساده و روشن  ،گاه از مردمو هيچ

مبالغه  است، درهم آميخته مردمي شعار او با عناصرگيرد اگر بگویيم که احکم مایه مي شعر مولانا از حکایات عاميانه و امثال و
دارند یک به معنایي اشاره  تپش قلب و... هر ابرو، حرکت چشم، پریدن .جایي براي خود دارد ،ایم. در اشعار او اعتقادات عوامنکرده

 (.521: 1310ينارلي، گولپ)
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هاي عاميانه در بگوید و از لهجه سخن ،زبان عامهاین ویژگي مولانا، یعني نزدیکي او با مردم عامه سبب شده که وي به 
 .هایي را از زندگي عوام بياوردثلرسوم و مَ آداب و ،ها و حکایات مثنوياشعارش استفاده کند و در قصه

خوهاي مردم زمان خود  خلق و هاي مختلف مردم سخن به ميان آورده و به خصایص ومولوي در مثنوي از اصناف و گروه
 .کندکاوش مي بررسي و ،شناسو روحيات و درون مردم را همانند یک رواناشاره کرده 

مثنوي گرانبارش جاي داده است.  هاي پراکنده، بسياري از آداب و رسوم و معتقدات و خرافات مردم را درمولوي با اشاره
معنایي بين آنچه بشر امروزي به  پرسازد که پيوستگي بسيار مي بررسي فرهنگ مردم در مثنوي، این نکته را برخواننده روشن»
 (.3: 1303صرفي، ) «داردمثنوي آمده وجود  پایبند است با آنچه در هاآن

دانست؛ مولوي با استفاده شعر مولانا  ناپذیريکتفکهاي یکي از ویژگي توانيمگيري از باورهاي خرافي و فرهنگ عامه را بهره
فراهم ساخته است. بررسي  ،خود هاي عرفانيبراي بيان اندیشه اي مناسبدم، زمينهاز عناصر ملموس و قابل دریافت از زندگي مر

 شناسي قوم ایرانيان کمک کند، از سويتواند به روانمي ،سویکو باورهاي خرافي در مثنوي از  باورهاي عاميانه و آداب و رسوم
 (240: 1308)مباشري،  سازدو تاریخي این اثر را روشن مي يااسطورههاي مهم دیگر برخي از نکته

اسلامي است به همين سبب است  -يافکار و آراء و عقاید و فرهنگ ایران ۀحاوي چکيد در واقع آثار مولوي به خصوص مثنوي،
 .شماردهم زبان و همدل مي ،خود که هر ملت و هر قوم از ملل و اقوام اسلامي، مولوي را با

دید با دریافتي عمومي مردم مي مردم روزگار خود دارد و آنچه را که در زندگيمولانا، تجارب خاصي از مسائل اجتماعي 
شناساندن هنرمندانه تجارب  و بينش عميق او، امکان شناخت و حکيمانه، در فحواي اشعارش بيان کرده است. مجالست با مردم

آداب و  وي .، برگرفته از مشهودات اوستبخشيده است. اغلب حکایات و تمثيلات و روایات در مثنوي زندگي اجتماعي را به وي
 .کندخویش مطرح مي عامه بوده در حکایات ۀرسوم و باورهاي عاميانه را چنانکه متناسب با روحي

اقامت وي در آسياي صغير، مجال  هاي مختلفي است کهبسياري از مسائل مربوط به فرهنگ عامه، حاصل برخورد فرهنگ
کند که نمودار نوعي تفاهم و همدلي بين عامه مردم را چنان بيان مي درون ،مولوي ۀبيان هنرمندانشهود آن را فراهم آورده است، 

حکایات که  به بسياري از مطالبي که در عصر وي به صورت اساطير و روایات و توانيمها این مقوله آید ازهمگان به شمار مي
 .، اشاره کرداندأنوسممتناسب با احتياجات روحي مردم است و عامه مردم با آن 

 گوید:عبدالباقي گولپنيارلي در این خصوص مي
تعبيرات و وقایع زمان او منعکس شده است. اشراف با تبختر تمام سبيلشان را تاب  ها ودر اشعار مولانا تمام عادات و عرف 
هاي روي دیوارهاي نقاشي بران، راهزنان، جيب، بردگان داغي بر پيشاني دارند،...و بازارهاي روز، گيرنديمپادشاهان خراج  دهند،مي

هاي تاختند، خانقاهها ميشدند و در کوچهاسبان چوبي خود سوار مي کردند یا برحمام، کودکان ولگردي که دیوانگان را سنگسار مي
داشت، همه در  ين او وجودو خلاصه آنچه در اطراف او و در سرزم هاخانهعزبها و و چوگان و کبوتر خانه پر از مفسده، بازي گوي

 (.521: ينارليگولپ) دگيرناشعار او جان مي
 یژهوبهدر آن انعکاس یافته است.  مولانا ۀلحظه به لحظ ،اي است که وقایع زندگي و صفحات حياتهمانند آیينه ،پس مثنوي

اخذ  ،از محيط و اجتماع روزگارش ،او ۀشاعرانو الهامات  سرایدمردم مي زید و به زبانآنکه وي شاعري است که در ميان مردم مي
و اغلب حکایات  وي دارند ۀابداعات شاعران ۀبيشترین سهم را در زمين ،همين است که مردم و محيط اجتماع او شود و به خاطرمي

امثال ها و لمثلااي از ضربمثنوي گنجينه ،از سوي دیگر .مثنوي، تابلویي زنده از عوالم مربوط به اجتماع و مردم عصرش است
 ،تواندمي مردم است که ۀخلقيات و باید و نبایدهاي مقبول و معمول مردم یک جامعه و نمودار سليق است که بيانگر عقاید و سائر

 .باورهاي یک جامعه باشد و مقتضيات اجتماعي وشرایط  ۀکنندتصویرگر و منعکس
روست که در ابداعات او گرفت و از اینمي ماستعارات خود را از ميان مردمام ت شاعري بود که هرگز از مردم جدا نشد و مولوي
ترین عناصر يلاص .را از حيات جدا کرد هاآنتوان آسياب، خرمن و مواردي که نمي حيات نهفته است. زمين، مزرعه، ۀنيروي زایند
 (.528: ينارليگولپ) .گيرديبرمرا در  شعري مولانا

از  يبرخ. تاس برده کار بهمثنوي  در را عامهفرهنگ ونعناصر گوناگ ،ياگسترده طرز به شده، مولانابا توجه به مطالب مطرح 
در شعر او جلوه و نمود  آینديمبه شمار  يشفاه اتۀ ادبي، طنز و اسطوره که از مقولالمثلضرب یه،چون کناهم ،هاشاخص ینا
 از رشاع يتفنن ادۀاستفبه کار رفته، علاوه بر  يهاشاخص که است تيواقع ینا یايگو ينه،زم نیا در . کاوشستا کرده يداپ يشتريب

 ي،فرد يتما را با شخص ،هاآن يکه بررس اندیافتهدر شعر او  ايیژهوي کارکردها یگر،د بو نقل مطال يپردازمضمون در هاآن
 عامهفرهنگ عناصر يکارکردها ترینمهمتلاش گردیده است تا مقاله،  ین. در اسازديمآشنا  يشترب ،شاعر يو ادب فرهنگي ي،اجتماع
 .بشود يلو تحل يبررس ،مثنوي معنوياز  يبا ذکر شواهددر شعر مولانا  خوردنموضوع رابطه با در 
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 فرهنگ خوردن -2-1-1
استفاده از خوراک دف ه ترینمهم ر تمدن است. با وجود اینکههاي هو نخستين پدیدارگاهزخوراک و آداب مربوط به آن ج

تصميم  هاانساناست که  يدارد و در این چارچوب فرهنگ زني ايگستردههنگي ابعاد فر ،اي غذایي است، خوراکهتأمين نياز
این  ان و در چه زمان و شرایطي بخورند و مواردي اززد، به چه ميننع کنایي را مهمصرف و چه غذا ایي راهکه چه غذا گيرندمي

 .گيرديمي شکل نو دی ياجتماعي، فرهنگ هايیگاهپاو  تحت تأثير عوامل محيطي هاگيرييمتصمو  هاانتخابن دست. در واقع، ای
 ۀ. رسالدهديمنشان  فرهنگ ایراني را از نظام خوراک و یيهابرشو  هابخشمختلفي در ایران وجود دارد که  يمتون ادبي و فرهنگ

از  یيهامناسبت به شاهنامه. فردوسي در استباستان به یادگار مانده  ۀاز دور کهن از این متون است که يانمونه« خسرو و ریدگ»
سخن گفته  هاخوراکاز  يکرپهفتامه و نویژه در شرف خود به ۀ، نظامي در خمستريلتفصا نام برده است و از او بيشتر و به هغذا

انکه نچ .دهديمخویش نشان  ۀاي ایراني را در دورهاز ثبت و ضبط غذا يامونهنز ني اطعمه ا آثاري چون کتابِ بسحقهاست. بعد
 ۀدین زردشت و در ایران دور ،در ایران باستان .ي استناي دیهقلمرو باور ،یکي از عواملِ تأثيرگذار بر خوردن و آداب آن ،گفته شد

ادِ دقيقي از آن دوره در دست نيست تا نو اس . مدارکاندگذاشتهغذایي ایرانيان به جا  اي بسياري بر آدابهاسلامي، دینِ اسلام تأثير
مين اطلاعات اندک، ه با تکيه به شوديمسعي  همه ونه بوده است. با اینگن آن چنشود که نظامِ خوراک و آداب و س روشن

 .تصویري نسبي از آن دوره ارائه شود
 

 باستان ۀدور -2-1-1-1
. کنديمخوراک آشکار نۀ را در زمي و قومي ایرانِ کهن فرهنگياز متون کهن است که دانشِ  يانمونه« خسرو و ریدگ» ۀرسال

ساساني به دست  اطلاعاتي در مورد تعليم و تربيت در عهد زاشرافِ ساساني و ني ۀي ذوق و سليقگونگچ از توانيماز این رساله 
 .آورد

هنگام  ي، بهخصوص هاييمهمانون بر زاف ،شاهان. شديمپهن  يزن هاجشن و يادون بر مواقعِ غذا خوردن، در اعزسفره نهادن اف
و  شديمگسترده  يمعظ یيهاسفره هايمهمانین . در ادادنديمبارِ عام  ؛آوردنديمبه دست  هاجنگکه در  هایييروزيپو  هاجشن

 .(534: 1330 یستين سن،)کر کردنديماستفاده  آنمردم از 
ي بر سر سفره حاضر نگبا گرس که هنگاميخوراک در ایران باستان بيشتر به صورتِ نمادین و مقدس مطرح شده است؛ فرد 

البته این ميل و رغبت نبایست  (31: 1331وندیداد،) دنخوردن پيدا ک تا تمامِ بدن ميل به کرديم، باید غذا را با لذّت فراوان بو شديم
بود  خواري دِ ایرانيان زیادهزمقدار خوردن غذا مهم بود، بدترین حالت ن (.431: 1331، روانندرز انوشها) شديمجر به آز و حرص نم

اي آن هآزار نفس را از پيامد نابودي و بلکه 19( 18 :تايبرگمهر، زداناي ب) دانستندينمدي نزورم ۀها ماینکه این کار را نه ت
 .(131: 1305کرد،نکتاب سوم دی) شمردنديبرم
 

 (اسلامی )تصوف ۀدور -2-1-1-2
و  هاخوراکرگون شدنِ گد ۀدربار کوبینزرشد.  هايدگرگوندستخوش  ،با ورود اسلام به ایران، قلمرو خوراک و آداب خوردن

شد، آدابِ « کودکِ خوش آرزو»تا حدي جانشينِ « ریرههابا »اسلامي که ۀ در آغاز دور: نویسديمآدابِ خوردن در عهدِ اسلامي 
پهلوي ۀ قطع در–و یک جا  پسندیدندينمممتازِ عهد ساساني آن را  خوردن پدید آمد که بازماندگانِ طبقاتِ م براي نانه ياتازه

اي آداب جدیدي شد که نرسومِ تازه به مع هذامع .م کردندهتِ شدید هنسبت به آن اظهار نفرت و کرا -«آمدن شاه بهرام»معروف 
وانِ معيار درستِ تریبت و تهذیب، نبه ع -هاآن زالهدایه، اخلاق ناصري و ج از جمله قابوسنامه، مصباح -ادب و اخلاق يهاکتابدر 

باستاني ایراني با آداب و رسومِ  ر، ترکيب و التقاطي از آدابِگآدابِ دی همۀغذا خوردن، تعليم شد. این آداب البته مثل  در آدابِ
ش پيدا زر آميگپيدا شده بود که این دو رشته آداب و رسوم با یکدی یيهافرصتتدریجاً  ،لِ فتوح اسلامياسلامي بود. چرا که در دنبا

 (.82: 1334، کوبینزر) دنک
آدابِ غذا خوردن در  گوید:عبدالحسين زرین کوب در کتاب ارزش ميراث صوفيه در رابطه  با موضوع غذا خوردن صوفيه مي

حصر به حکمت ن، ميهصوف يراثاست. م شده ترگستردهو  تريمحجاسلام،  يدهايا و تأکهبه سبب اتصال با سفارش يگ عرفانهنفر
از  بيشتر ،یرانا یژهبه و ياسلام ۀدر جامع يهصوف وجود يرتأث يست،ن هاآن يتِترب هاييوهشو  طریقت يهاسلسلهبه  یا هاآنبِ ادآو 
 (111: 1343 ،کوبینزراست ) هاینا

 ياز امور مربوط به خوردن، نفوذِ مباد ياريو بس ينوازمهمانسفره و  آداب خوراک، يزانو م در اخلاق و آداب خوردن، زمان 
به  يدنرس يزي جزکمال و سعادت برسد و مقصد سالک، چ ۀبه نقط یدبا يااهِ عارف، انسان در دنگ. در ناست ملاحظهقابل ،يهصوف

 عارف، یدِبرداشته شود. از د یداست که با مانعي متوقّف سازد، یاد ن، حرکتِ انسان را کيرمس ینر آنچه در اه. پس يستن خداوند
 است. يرگذارتأث ،انسان يتِ روحيم بر وضعهو  يجسم يتم بر وضعها هغذا
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ي کشيدن و اندک سنگنفس و گر خوراک و خوردن در ضمن مباحث مربوط به ریاضت ۀا و رسایل صوفيه، مسئلهدر کتاب
ن خوردن را که در نصوفيه، بسياري از آداب و س». شوديمحرام، مطرح  از خوردن مال هيزخوردن و اکتفا کردن به حدّ ضرورت و پر

است براي  در کتاب صفوه التصوف، کوشيده (411-550) القيسراني ابن «.اندکردهوارد مباني سلوک خود  یجتدربهمتنِ دین نبوده، 
روایاتي که در صحيح بخاري و صحيح مسلم وجود  م بر اساسهرسول، آن ۀ دي در سيرندر عصر خود س تمام آداب و رسوم صوفيه

 .دکندارد، نقل 
 

 نان خوردن -2-1-2
 يکافیي غذا ،نمواقع، مطلقِ نا يلي ازمسئله از آن روست که در خ ینبر ا يدتأک. است يهصوف یياز عادات مهمِ غذا یکينان 

 ،یشانا يکه غذا آیديبرماست،  یمقد ياندان و صوفهخوردن زا ۀ غذاکه دربار یيهاداستاناست. از  آمدهيمعارف به شمار  يبرا
 ۀدربار يالزکه امام محمد غ گونههماند آن. ند دانه خرما و ماننچ یا( خورشنان ي)ب ينانِ خال ،د لقمهچن ساده بوده است؛ ياربس

 .(205: 1ج  1305 ي،الز)غ «اکتفا نمود بایديم مان نانهو به  یستادا خورشنانتظر نم یستنبا: »گویديخوردن م آداب طعام
 گوید:نا در مثنوي در خصوص نان خوردن ميمولا

 تن است ینرا کو ستون ا يالقمه
 

 جوع، نان چون جوشن است يغِدفع ت 
 (3/2110)مثنوي،

 
 ياجو ابراز احت یاتاز ماد ينماد و مطلق غذا و طعام يانواژه در آثار مولانا است و به مع ینپربسامدتر ،هايخوراک يننان در ب   

است، از جمله:  یجرا يهصوف ياتبه لقمه در ادب يادن يه، البته تشبکنديم يرلقمه تعب يمرا به ن يابه کار رفته است؛ مولانا سراسر دن
لقمه  یک دنياۀ مهگفت: اگر  زي. نسوزديمکودک  ینباشد، دلم به حال ا يودکانِ کهلقمه در د یک يتمامبه ياگفت: اگر دن يشبل»
بار : »یدگو رگید یيدر جا (151- 155 :1302 طوسي، )ابونصر سرّاج« منا کهبا خدا ر واسطهيبتا مردمان را  بلعيدميمآن را  ،بوديم

ر هنهم.  يان جهودهنهم و از آخرت لقمه سازم و در د يگانِ سهسازم و در د يالقمه ياو آخرت در کارِ من کن تا از دن يادن ،یاخدا
 ۀلنزو تن به م اندتنو استحکامِ  يرتعم ۀیما ،يجسمان ياهدر نظرگاه مولانا، غذا» .(134: 2ج  ،تايب)عطار، « از مقصود اندحجاب دو
 ۀمنزل. در برابر، شراب به ایميدهبخشزندان روح را استحکام  ۀیوارد ایيم،زيفب يجسمان ياهبر غذا هرقدرروح،  يبرا است يزندان
 (.213: 1301،يعي)شف «کنديمو شاداب  زاست که باغ روح را سرسب يباران

 آب بود یننان که سد و مانع ا
 را موزون و چست و سخته کن یشخو
 

 شست زود بباید يدست از آن نان م 
 نان خود را پخته کن ،یدهز آب د
 (2353-3/2354)مثنوي،

 

 نمک حرمت نان و -2-1-3
پختِ آن را به  ۀيوو خانه، ش نزلگاهم نمادِ خانمان و یش،دهَ دزیبود که ا ینو باور بر ا شديم یستقد ،نان در دورانِ باستان

 يانفراوان است، م حرمت يدارا ،یثان که طبقِ احادنمچه. نان آموخت (یرانيا ي)آدم و حوا يانهو مش يحکمِ خداوند به مش
ت است نان را نس» .به کار رفته است يارو امثالِ بس يهاتتشب یات،انک يرات،شده و در تعب یاداز آن  فراوان با احترام زين یرانيانا

ندارندش، بلکه اندر انتظار نماز  ،خورشنانانتظار  اندر آن است که ياکرامِ و ،ينو مه -است يبه و يکه قوامِ آدم -داشتن يگرام
 ادب وز يخوردنِ آن ن ۀيوش (204: 1ج ،1305 ي،الز)غ« دننآنگاه نماز ک ،نان خورند تريشپ ندارندش؛ که چون نان به حاضر آمد،

 ،ه خوردني نباشدي کزد و کاسه و چيننک نان به کارد پاره ؛ وآیديدرمو گرد  اره درگيردناز ميانِ نان نخورد، بلکه از ک»دارد حرمتي 
 وز در ميانِهنپيش از خوردن و شُکر او پس از سير شدن که  ،اداي نامِ خداوند(. 203: مان)ه«دنهد و دست به نان پاک نکنبر نان ن

مين اندیشه، نان هبر اثر  .نعمتي از سوي خداوند است ۀلنزباور ریشه گرفته است که غذا به مان رواج دارد، از این نمؤم بسياري از
 زي ایرانيان بوده که مولانا نيگميشه ايهو رفتارزریخته باشد، ج اگر بر زمين ،راه ۀاي داشته است و برداشتنِ آن از ميانحرمت ویژه

 :به آن اشاره کرده است
 چو نانِ پخته ز تاب تو، سرخ رو بودم

 
 ينکنونم ز خاک ره برچ یزهچو نان ر 

 (5/22000)کليات شمس،
گِ ایران، هن. در فرکنديماشاره  ،د که به تعهد و زیرِ دین رفتننستهواژگاني  يهانشانه ،شدن« يرگنمک»و  «و نمکنان »

بار از دستِ کسي نان خورده باشد و مهمان او شده باشد، به حرمتِ  قِداست نان و نمک در حدّي بوده است که اگر کسي حتي یک
مولانا در ابيات زیر ضمن اشاره به محبت خود  .آیديبرم ز، بلکه در پي جبران نيکندينمبه او خيانت  گاهيچهمان نان و نمک، ه

 اشاره کرده است. ،به نان و نمکخوردن نسبت به شمس تبریزي، به رسم سوگند 
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 آن آفتوووواب درتابوووود یووووزتبر يز سووووو
 صوبا بوه خودا و بوه حوق نوان و نموک        یاا
 

 مثووال نفخووه صووور   یوورشوووند زنووده ذرا  
  از او مسورور  یماو تو گشته که هر سحر من

 (3/10435)همان،
 

 همچنين مولانا در داستان پادشاه و کنيزک در دفتر اول مثنوي به طور ضمني به این رسم اشاره کرده است:
 گفووت و زان هووم در گذشووت ينووام شووهر

 یووک بووه  یووکخواجگووان و شووهرها را  
 

 نگشوووت یگووورو نوووبو او د يرنوووگ رو 
 کو از نوووان و نمووو يگفوووت از جوووابووواز 

 (134-1/135)مثنوي،  
 

 ینوازمهمانبخشش و  -2-1-4
-ینکرد؛ از ا یرایيوجه پذ ینبهتر به ياز و یداست که با يکس ،است. مهمان يختهدرآم ،مهمان با مفهوم خوردن ۀمفهومِ کلم

 يکه و يرسول )ص( کس گفت ینا يو برا مهمّ است ،اردنزگ مهمان حقِ»آمده است و  ياراخبار بس ،دادن يمهمان يلتِدر فض رو،
د نمان را خود يتِمها ،پس از اسلام یرانگ اهنسفره انداختن در فر (285: 1ج 1305 ي،الز)غ «يستن خير يدر و يست،مهماندار ن

بود که خانواده  اييلهوس. سفره در حکمِ یافت تر یهما ونزف يتيمها ،ينبو یثبه سبب احاد يو حت ان حفظ کردنمچه ،باستان یرانا
 زين (118: 1314 يهقي،)ب« خوان نهادن»اطعام کردن،  یادادن  يکه به مهمان آنجا . تاکرديمرا به گردِ خود جمع  بانزيو مهمان و م
 .است اطلاق شده

د در هبر اساس شوا رانگشهپژو از یکيانکه نو چ اندآویختهيمکه سفره را  يداستپ ي،ته ۀبر سفر يداستانِ عشق صوف در
 یختهتا مانع ر بستنديمد را نب ،هايخوراک ۀيبوده که پس از تعب متصل به سفره يدنب ،يشينکرده، در ادوار پ يمتون مختلف بررس

 :دیوار به یختنآو يبوده است برا اييرهگۀ د به مثابنآن ب ،ینکها رگیو د (123: 1308)اکبرزاده، شود آن یاتشدن محتو
 یوودسووفره د يروز ،يخبوور موو  اييصوووف

 
  دریوووديموووا را هوووجاموووه ،زديموووچووورخ  

 (3/3015)مثنوي،
     

که سفُره از سفَر  -کرده است يننچ رسول )ص(»مُرجّح است که  «خوان»لِ تصوف دارد و بر ها يبرا یننماد یينامع «سفره»
سفره به تواضع آن  یکيدزعلتِّ ن (205: 1ج 1305 ي،الز)غ« بود تریکنزد به تواضع زيو ن دهد یاداز سفرِ آخرت  ياو سفرِ دن دهد یاد

 خوان( یلذ :1311خدا، ه)د «اندساختهيمبوده و آن را از چوب  يرگزخوان که طبقِ ب»است در برابر  داشته ترساده يسناست که ج
 معمولاً خوان در مجالس اشراف رواج داشته است. و

بود که فقرا و  یيسرامهمان حکمِ موارد در ياريدر بس هاخانقاهو  هارباط بود. هاخانقاهدر مدارس و  یجرا يامر ،نهادن سفره    
سر بره با شکر  ززده و معطرّ، مغ زعفران باي یره(، زيمحل ي)نوع ریسهه ر،گخوراک ج یان،برّه و مرغ بر .داديغذا م زيمستحقان را ن
 جمله در پخته ازنپسته و گلاب، شلغم و چغ زو مغ يدجد سفنبا ک يکوکاک ن یفي،طا زیمو فتي،خلي يه و حلوانیکوفته، لوز

 گفت:  «مؤدب . خواجه حسننهاديم يهصوف ياز آن برا هاسفره يرابوالخ يدبود که بوسع هایييخوراک
، اندکس يستصد و ب»گفتم: « ؟اندتند نچ يانحسن، صوف يا»مرا بخواند و گفت:  يخش یم،ردزاگب رگیروز نمازِ د ینچون ا

 ير کسهکه  یدگفت: فردا با« د!ناشارت ک يخش هآنچ»گفتم: « داد؟ يهخوا چه فردا چاشتشان»گفت: .« يمشتاد مسافر و چهل مقه
 يشو گلاب پ شکره ب ،يفتيخل يحلوا يرا رطل ير کسهو  پاشنديم زتا بر آن مغ ياريب يارو شکر کوفته بس ينه پيش ،ترۀ را سرَِ بر

سفره در  ینو ا ياريب ،گازُرْ شو ياهو کرباس ریزیميم یشانو گلاب بر ا سوزیميمتا ما عود  ياريب يارو عود و گلاب بس ينه
ت را زّدرگاه ع انزیزع ،يد که حق، سبحانه و تعالننيبب العينيرأد به ننکيم يبتغ غيب، که ما را در يتا آن کسان يهنمسجد جامع ب

  .(38 :1ج1308 ور،ن)محمد بن م «خورانديچه م ،غيبدۀ از پر
التصوف تحت  کتاب صفوه ( در401-550) ير مقدسهبوده است. ابن طا صوفيه از رسوم رگید یکي زيسفره بر صحرا نهادن ن

 (82 :ق 1304). دهص( نسبت بد) يامبرپرا به  يرسم يننچ ؛کرده است يسع يالصحار يم الدعوه فهاتخاذ في هنوان باب السنع
 هنيهم يبه سو يخفارغ شدند، ش ،و چون از سفره نهاد سفره بر صحرا ،خبّاز يخواجه عل»است:  دادهيمرا انجام  يرسم يننچ يدبوسع
 .(130: 1ج1308 ور،ن)محمد بن م« آمد

آورده شود  زيحلال ن ظرف آوردنِ طعامِ حلال بر سر سفره بود. ضمن آنکه غذا در بان،زيمهمان بر م ينحقوقِ نخست از
از مواردِ مهم آن بود که  یکي نقل شده است. ياريان بسنسخ ،يو احترامِ و يدر باب آدابِ مهماندار (143-145: 1354ي،)باخرز
 ان ابوالحسننو در سخ (11: 1304 ،يعنصرالمعالد )ند و تقرّب و احترامش کنيایب يشوازشپ به چون به خانه پا گذاشت، ،مهمان
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که چون  یددوز یشاندرو يتّن به و جامه يدمهمان بر نه يتِّبه ن یگ[ و دید]پا يمهمان پا يتِّنان به ن: »آمده است که خرقاني
 .(232: 1308ي،نکدک يعي)شف« دننشما را بدان حساب نک يامت.[ روزِ قيد]باش يباش يليخورد و شما طف یشخو يبِمهمان رسد، نص

( مهمانِ 4/15 يون)مث دهديم کامل شرح ياتئزمراه با جهحضرت رسول )ص( را  يدارمهمان ،يداستان يدر طز ين مولانا    
و  مانديم)ع(  يامبرشب را به خانه پ ،يمبالات هيچيبو  آشامديم و خورديم)ص(  يامبرپ ۀخانز فت باهر ه يرِکافر از نان و آش و ش

 و از آن پس به اندک آورديم یمانا ،به اسلام يمهمان يحضرت )ص(، در فردا ينوازمهماناثر  بر اما ؛کنديمحدث  ،خود يجا
 ینجاو در ا کنديماو اشاره  معرفتِ وجودِ مبارک حضرت رسول )ع( و بهره گرفتن از يبه مهمان پس. مولانا از آن شوديم يرس ،غذا

 :شوديم يداپ يقيحق يو مهمان يونخوانِ مع
 يگشوووت موووؤمن، گفوووت او را مصوووطف  

 توووووم يفِگفووووت: والله تووووا ابوووود ضوووو
 زنوووده کووورده و معتوووق و دربوووانِ توووو   

 خوووان یوودهبگز یوونا زجوو ینوودهوور کووه بگز
 توووو رود يووورخووووان غ يهووور کوووه سوووو

 

 کووه امشووبان هووم بوواش تووو مهمووان مووا    
 هوور کجووا باشووم، بووه هوور جووا کووه روم    

 جهووان و آن جهووان بوور خوووانِ تووو    یوونا
 اسوووووتخوان یشعاقبوووووت درّد گلوووووو 

 بووا او دان کووه هووم کاسووه شووود     یووود
 (231-4/233)مثنوي،

 
رود يم يروناز خانه ب دلخورانه ،و مهمان دنکيم یتياحساس نارضا ،از آمدنش خانهصاحبکه زنِ  زيآن مهمان ن یتِحکا در

که چون  بينيينم»د: نکيده منمان ،انسان را به مهمان خاطر به هااندیشهورود  ،نهفته است. مولانا ينمع ینا (4/3351 يمثنو)
 شد تربزرگو چون  داندينم یهو دا يرش يرقالب اوست، غ یقِلا ،که مهمان است زياو ن ۀاندیش ،طفلک را قدک او کوچک است

د و خانه جگند در خانه ننیعشق آ مهمانان و چون تر گرددرگزخانه ب يره،و غ زيون شوند، از عقل و ادراک و تمزاف هااندیشه ،مهمان
افکار و احوال به آنجا  ینکه ا کنديم ياخانهمهمانبه  يلانسان را تمث وجود يو ین،ابرانب ؛(140: 1304 ي،)مولو« دنک یرانرا و
 :آیديم

 جوووان يتوون ا یوونمسووت مهمانخانووه ا 
 مانووود انووودر گوووردنم ينمگوووو کووو ينهووو

 وش يووووباز جهووووان غ یوووودهرچووووه آ
 

 دوان یووودنوووو آ يفِضووو ير صوووباحهووو 
 کوووه هوووم اکنوووون بووواز پووورّد در عووودم 

 او را دار خووووش اسوووت يفضووودر دلوووت 
 (3351-4/3355)مثنوي،

 
از نکاتِ مورد  یکي ،دادن اطعام که حاصل شده، یيهانعمتشکر  يان و حتهانگ ۀکفّار يبرا ،يدر احکام اسلام ین،بر ا ونزاف
دخواره، طعام دادنِ ده نلائمه از سوگ ۀد و سترندنآن سوگ ۀکفار» جا دِ نا بهنبه سبب سوگ يراست، مثلِ طعام دادن ده فق يدتأک
به  روزه دادن غذا به شصت نفر در صورت خوردنِ یاو  (08/)مائده «دهيديمرا  یشلِ خوهکه ا متوسط است از آن طعامِ یشدرو

از دستِ حسود، شکر حق  یياهبه پاسِ ر :گویديم ینکهت اشاره کرده است، از جمله انسّ ینمختلف به ا ياهدر جا زيعمد. مولانا ن
 آور و مردم را اطعام کن: يبه جا

 بلکووه شووکر حووق کوون و نووان بخووش کوون
 يآموووووود يووووووروناز جوووووووالش زود ب

 

 در جوووووالِ او کهوووون  يشووووتگکووووه ن 
 يصوووودق سوووورمد یوووار  یيتوووا بجووووو 

 (1411-4/1413)مثنوي، 
 

 عرس -2-1-5
به باور اینکه روحِ »شد گذاشته مي ،خوراک زار مردگان نيزبوده است، حتي بر سر م هایينآوِ ضروريِ زج ،باز خوراکاز دیر
زرتشتي ریشه  اسلامي داریم، به این بنِ ۀمردگان در دور به خوراک نياز دارد. موادي چون حلوا که براي زمردگان ني

 ،است. عرُس« عرُس»بين صوفيه رواج داشته، ل در مفصّ ۀکه به شيو یيهامراسماز  یکي .(433: 1301،پوريلاسماع«)رسانديم
نامگذاري این است که صوفيه بر  . علت اینشوديمداده  ،اي نکاح یا طعامي است که در سور و ضيافتِ زفافنعربي به مع ياواژه

دراج، نمتأخر مثل آن يهافرهنگدر . »پيوندديم، به معشوق شوديم عالم خاکي جدا و روح او از ميرديماین باورند که وقتي کسي 
مراسمِ وليمه  ر نوعهولي در عرُفِ صوفيه  ؛اندآورده، گيرندميرگان بر سر خاکشان زرد وفات بگکه در سال ي مراسمينعُرس را به مع

 (.330 :2ج ،1308،ينکدک شفيعي«)طعام بر سر خاک مرده است و مفهومِ گذشتنِ سال در آن نيست و
سرانجام غریبان )فقيران( را اطعام  کردن، قرآن خواندن و ذکر، قوالي کردن و وجد و سماع و راً شامل عبادتهظا ،مراسمِ عرس

ه في نالس»در بابِ  (411-550) ر مقدسيه. ابن طاکشديمبه درازا  کردن است. این مراسم از یک روز تا سه روز و شاید بيشتر
آورد يم دنو در این باره س شمارديمصحابه و رسول  يهاسنتو زآن را ج« عرُسهُم یسَُموّنَهُ النالرجُّل م دَ مَوتِنم الطعام عهاتّخاذِ 
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شيطان صوفيان را از راهِ »د: نکمراسمي را نقد مي يننسده پس از او چدرست یک ( 481 ۀدرگذشت)جوزي  اما ابن؛ (82: 1304)
که به  کنيميمشادي : »گوینديمو  خواننديمو  رقصنديمو  زننديمو  نامنديمجشن( ) م فریفته که مراسم مرگ را عرُسهر گدی

 ۀتِ اسلامي بر عهدندر س شيطان امر را در این سخن بر ایشان مشتبه ساخته است: اولّاً ،که از سه راه« رسيده پروردگارش وصال
اداري زامِ عهنگاداري است. در حالي که صوفيان ززیرا او مشغول ع ؛صاحب مرده ببرند ۀد و به خاننران است که غذا حاضر کگدی
 (.223: 1308«)نماینديمران را اطعام گدی

ه داشتنِ گتجليل از خدمات والاي عارفان و زنده ن ي وناز این مراسم را تجدید تعاليم دیدفِ اصلي هبا وجود این، صوفيه 
زرکوب را، عرسُ  ینالدصلاحمحقق ترمذي و  ینالدنبرهاشبِ پس از تدفين  ان کهنمچه». انددانسته هاآنمکتب و مشربِ 

 (.30: 1،ج1302افلاکي،) «گرفتند
تبدیلي( و  -مرگ )مرگ ارادي نکرده باشد، چه مرگ پيش از« ستایي مرگ» اشیشهاندشاید کسي به قدر مولانا در کلام و 

رو، وي سخت  . از اینشوديمجر به دیدار ن؛ بازگشتي که مگيرديم در نظر« رجعت» ۀلمنزچه مرگ طبيعي. مولانا مرگ را به 
کمالِ خود را با  مرگ یاران: »کنديمدان تشييع نمه را خهو  دهدينمي به خود راه هاندو زمرگِ یاران ني در مشتاق آمدنش است. او

 ،مرگ جسماني (.121: 1،ج1302ي،)افلاک«بدرقه نمود را با گروهِ نوازندگان و رقص سماع هاآن ۀازنپذیره رفت و ج ،بهجت و سرور
اي عمر هدر آخرین روز .یابديمبه این صورت تداوم  زر موجودات نيگتکاملي دی ۀاز تکامل حيات انساني است. زنجير يامرحله
بعد از این شفاک الله شما را باد. »که:  دهديممولانا پاسخ  ،کنديمدت از او طلبِ صحت کلي و شفا یاران در عيا کهيوقت مولانا،

 :مانه)« د و نور به نور پيوندد؟نکشکه بيرون  خواهيدينمي از شعر بيش نمانده است؛ هنپيرا ،مانا که در ميان عاشق و معشوقه
از کسي یا کساني.  يپوشچشم ،زنيست ج يزبميرید پيش از آنکه بميرید، چي»نوعي تکامل نهفته است:  زدر مرگِ روحاني ني (581
واقع، ( در 54: 1305ي،نشفيعي کدک)«یابديمایي هر آزاردهندهر عوامل گدی ين مردني است که آدمي از حرص و شهوت وندر چ
مولانا در مثنوي در اهميت پير و مرشد و راهنما،  .نمایديماز مرگ ندارد و مرگ در نظر او چون عروسي رخ  راسيهيچ ه ،عاشق

راه عرفان را طي نکنيد  ،هرگز بدون راهنما :گویديمهمانند کرده است و خطاب به یاران خود  ،د را به جشن و سوریافتن پير و مرش
 و دست در دامن پير روشن ضميري همچون شمس تبریزي بزنيد و از او راهنمایي بخواهيد.

 يوولدل یوونا يبووموورو  يواد یوونانوودر ا
 يوووووووابرا ب يآفتووووووواب یهز سوووووووا رو

 سوووور و عووورس یووونجانوووب ا يره نووودان
 

 يووولگوووو چوووون خل ينلا أحوووب ا فلووو 
 بتووواب یوووزيدامووون شوووه شووومس تبر 

 بپوووورس ینالووود حسووووام ياءالحقضووو از 
 (1411-4/1413)مثنوي،

 التوالي يد روز علند و چنشتگن سلطان و امرا سوار ،م روزِ مولاناتا چهل»بر پا نمودند و  «يخوش عُرُس» زيپس از فوت مولانا ن
 (.484: 1ج 1302 ي،)افلاک «دادنديما هحده عرُس يامرا و فقرا عل يعِجم

 

 زله خواری -2-1-6
 هاآنو از  بردنديمگاه صوفيه را به مهماني خویش  د،نگرایان بودند و به مشایخ ارادت داشت ،راني که به مسلک تصوفگتوان
نام « زلّه»که  بردنديممراه همقداري از طعام را براي خود و یا یارانِ خویش  ،صرف غذا . درویشان مهمان پس ازکردنديمپذیرایي 

دي در آغاز نب خواري و یا زلّه زلّه .برديممراه خویش، از خوان و مجلس مهماني با خویش هي بود که مهمان به ز. زلّه چيگرفتيم
شيخ »است:  دادهيمزلّه  ،به برخي از مریدان خود زابوالخير نيابوسعيد  انکه شيخننبوده است. چ ديند و یا ناپسنامر، رسم ناخوشای

 ياکاسه و ي که پيش او بودي به من دادينخوردني و یکي قليه و شيری ياکاسه ،که چون دعوتي بودي بودي ياقاعدهبوسعيد را 
 دهديمنسبت )ص( ام حضرت رسول به اقد وي اصل زلّه را« ي از مطبخ از جهت زلّه من روان بودي.نخوردني و یکي قليه و شيری

ون ندیک دوست، اکززلهّ از آنجاست که مصطفي صَلعمَ ما را زلّه از آنجا آورد از ن اصلِ»و نه غير:  دانديمدوستان  ۀخان ۀو آن را ویژ
کاري نامطلوب و به  ،ين رسمينبه تدریج چ (331: 1ج1308ور، نمحمد بن م) «.انگانگبي ۀنه از خان ،دوستان باید کردۀ زَلّه از خان
 : نویسديمجویري ه. شوديممت صوفي دانسته هاعت طبع و ندور از م

مه هامّا به  ؛وي رفتن روا نبود ۀاگر نامحرم بود به خان اي برگيرد و لي زلّههروا بود که متأ ،چون صاحب دعوت محرم باشد
و  (415: 1305جویري، )ه« لّهُ ذلّه، زلّه ذلت بودزید الگو -عنهاللهيرض -بن عبدالله سهل هتر باشد ک زلّه ناکردن اولي ،وقت
هجویري، ) لّه زلّهزکه ال اندگفتهچاکر خویش را زلّه مده که »که به وقتِ خروج از مهماني  کنديمفرزندش را سفارش  صرالمعالينع

1304 :13) 
 که:  گویديمشرعي آن  ۀبنالي از جزغ 

نه به  ،دنک يننوید که چگبان صریح بزر که ميگي از صوفيان است؛ مهانکه عادت گرونچ؛ برگيرندزلّه  روا نبُوَد مهمانان را که
حرام  ،د. اگر زیادتي برگيردنظلم نک کاسههمآنکه بر  د از دلِ وي که راضي است، آنگاه روا بُودَ به شرطنسبب شرم از ایشان یا دان
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 ،به شرم نه به دلخوشي دست بدارد کاسههمرچه ه و ميان آن و ميان دزدي ،وَدفرق نبُ حرام بُوَد و ،بان کاره باشدزو اگر مي باشد
 (.280: 1،ج1305الي،زغ) حرام بُوَد زخوردن آن ني

في نایي منبار مع زاست که آن ني وي یک بار بيشتر نيامدهنواژه در آثار مولانا است. شاید در تمام مث ینکاربردترکم« زلّه»    
ي با نو به این مع که مردم فرومایه از جایي بردارند و ببرند باشد يطعام خورده و اي پسنزلّه در زبان عربي به معدارد. کاربرد کلمه 

ایي نوجه مع بيشتر به این ،ظور مولانانزلّه(. گویا م یلذ :خداهد نامهلغتمستعمل است ) ،و بستن و ربودن لفظ گذاشتن و داشتن
 ۀد و کار گدایان دانسته است. این بيت در مياننناپس خواري را است. وي زلّه کاربردهبه« برداشتن»بوده، به ویژه که آن را با فعل 

 .اندداشتهبر نعمت سر به کفران ،فراوان خداوند يهانعمت آمده است که قوم عيسي در برابر ياقصه
 از گسوووووووتاخان ادب بگذاشوووووووتند بووووووو

 یووونرا کوووه ا یشوووانا ييسووولابوووه کووورده ع
 يآورکوووووووردن و حووووووورص يبووووووودگمان

 

 هووووا برداشووووتند زلووووه یانچووووون گوووودا  
 ينو کووووم نگووووردد از زموووو  سووووتا یوووومدا

 يخوووووان مهتوووور  يشکفوووور باشوووود پوووو  
 (3351-4/3355)مثنوي،

 

 گیرییجهنت. 3
 ۀيوادار است. نوعِ غذا، شنصرف، مع ياز خوردنِ غذا بيشتر است و يولوژیکيو ب يزیغر هاييزهانگفراتر از  ،يآدم يخوردن برا
 و يخور مراههمربوط به خوردن،  ياهجارهنو  هاارزشخوردن،  انِزيصرف غذا، م زمانِ مکان و ي،خوار باره دنکسب آن، چ

 رگید ۀبه جامع ياجامعهکه از  است گ و آداب و رسوم خوردن شدههنفر یجادسبب ا ،آن زو ج ينوازمهمانبخشش و  ي،هاخورنت
  .تفاوت دارد رگیبه قومِ د يو از قوم

 ینباستان، د یرانا ۀ. در دوراست بوده يمتماد يهاسدهدر طولِ  يهصوف یژهبه و یرانيانمواره مورد توجه اه ،آداب خوردن
و  يشترخوردن ب انِزيونه خوردن و مگبر چه خوردن، چ يدتأک ،ياسلام ۀدور قرار داده بود و در الشعاعتحتآداب خوردن را  ،زردشت
 شد. ترگسترده

 ياتادامه ح ياندک ييراتِتغ با اسلام، یينبه سببِ عدمِ برخوردِ آ یاو  يت با آداب اسلامهاز آداب به سبب شبا ياريبس اگرچه
 ۀسد یرانِبه ا يهاگدانسته شد. با ن ،يآدابِ اسلام ۀبه مثاب يگمه رفت و يانآن از م يشينۀنسبت به پ یخيتار يتّهناما ذ یافت،

ن نس و را در بر گرفته بود که آداب یرانا ياجتماع -يهنگفر ياتح يهاحوزهاکثر  یباًتقر ،ياسلام روحِ که شوديمروشن  ،فتمه
 بود. هاحوزه یناز ا یکيخوردن 

و  يهقون يهاخانقاه يمانو مق مسافران خاص و یدانمر يندر ب یا يردر مجالس وعظ و تذک يمولانا با طبقات عامه که و ارتباطِ
 يدد تولنیفرا ياست. تمام گذاشته ،ن خوردن در آثار مولانانآداب و س طرح بر يرفگش يراست، تأث یافتهحشر و نشر  هاآندمشق با 
 يآدم یقِو علا هامزه خوردن غذا، ۀيواول غذا، شنت ۀتا مرحلز پخت و پ یلاز وسا يننمچهو خوردن غذا،  پختن ۀتا مرحل يهمواد اول
 .است یافتهمه در آثار مولانا بازتاب همه و ه، مختلف ياهبه غذا

 

 منابع
 (. ترجمۀ بهاءالدین خرمشاهي. تهران: انتشارات دوستان.1305قرآن کریم. ) .1

 دانشگاهي. نشر زتهران: مرک. لوزقراگ يذکاوت يرضاعلۀ ترجميس. ابل يستلب .(1308) ابوالفرجي، جوز ابن .2
. يمحبت يمهدۀ . ترجميکلسونالّين ن رینولد يحالتصوف. تصح ياللمع ف .(1302) يعبدالله بن عل ي،ابونصر سرّاج طوس .3

  .يرتهران: اساط
ص ص. مهرنامگ تهران:«. خوراک و فرهنگدر کتاب  اساطيري ایران يهاخوراک و نظام» .(1301) . ابوالقاسمپوريلاسماع .5

441-443. 
 .کتاب . تهران: دنياي2ج . به کوشش تحسين یازیجي. العارفين مناقب .(1302) احمد ینالدشمس ،افلاکي .4
پژوهشنامه زبان و  .«ي تويسر سفره در مصرع چون سر سفره رخِ او تو نيبر مع گيدرن» (.1308)تابستان  ياد، هاکبرزاده .3

 .133-118صص  .3. س دوم. ش يفارس ياتادب
 .03-52 . صص31شعر. ش . مجله «يونرزق در مث» .(1303)تابستان يل اسماع يني،ام .1
 .زوارتهران: تا روزگار ما. چ چهارم.  يمان از(. 1302) یحيي ،پور ینآر .0
 تهران. اهگتهران: دانش .افشار یرجا داب. به کوشش ا اورادالاحباب و فصوص .(1354) یحييابوالمفاخر  ي،اخرزب .8
سوم. مشهد:  چاپ .یاحقي محمدجعفر ۀمقدم. با ياضف اکبريعل يح. تصحيهقيب یختار .(1314) ينحس محمد بنيهقي، ب .10

 .مشهد يه فردوسگادانش



 

21 

 

 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 8 

: ی
11

 ،)
ی

د
 

11
11

ک
د ی

جل
 ،

 

 .32-31ص . 52. نامه فرهنگستان. ش «يخواراز گوشت هيزپر» .(1308نصرالله )تابستان  ،يپورجواد .11
با همکاري انتشارات علم  یزد اداره فرهنگ و ارشادیزد: عامه. الگوي پژوهش در فرهنگ (.1305مسعود ) يمندي.م زادهيحاج .12

 ین.نو
 ید.. تهران: مرواريفرهنگ اصطلاحات ادب .(1302) يماس، داد .13
 . تهران: موسسه انتشارات و چاپ دانشگاه تهران.نامهلغت(. 1311اکبر )يعل، دهخدا .15
 .تهران: سمت .ایران مۀزبان و ادبيات عا .(1382حسن )، ذوالفقاري .14
 یعقوب آژند. تهران: اميرکبير. ۀترجم در ایران از آغاز تا امروز.(. تاریخ ادبيات 1300کا، یان )ریپ .13
 ي.. تهران: علم1ج . يسرّ ن (.1335)ين عبدالحس کوب،ینزر .11
 ي.بحر در کوزه. تهران: علم (.1308) _________ .10
 يرکبير.. تهران: اميهصوف يراثارزش م (. 1343) _________ .18
 تهران: آگه .سلوک هايیانه(. تاز1305) محمدرضا ي.کدکن يعيشف .20
 .تهران: سخن. غزليات شمس تبریز(. 1301) _________ .21
 يتهران: علم ي،لاهوت حسنۀ ترجم ي.روم ینالددر آثار و افکار مولانا جلال يري( شکوه شمس؛ س1331) يآن ماريمل، ش .22

 .يو فرهنگ
 .5ص  ،14 شماره باهنر کرمان، يدشه ياتدانشکده ادب ،«در مثنوي يبازتاب باورهاي خراف» (.1303) محمدرضا ي،صرف .23
 .کتاب يايچاپ دوم. تهران: دن يکلسون.الّين ن رینولد يح. تصحياالاول (. تذکرهتاي)بعطار، محمد بن ابراهيم  .25
 فرهنگي.و  يجم. تهران: انتشارات علم یوخد ينسعادت. به کوشش حس يميايک(. 1305غزالي، احمد ) .24
 هنگي.و فر يتهران: شرکت انتشارات علم یف.شر ي(. شرح مثنوب 1380) _________ .23
 .يرکبيرتهران: ام ي.داود ينبه کوشش حسي. و قصص مثنو یث(. احادالف 1380الزمان )فروزانفر، بدیع .21
 یين.تهران: مهرآ .ینکردکتاب سوم د .(1305) یدونفر يلت،فض .20
 .يناستهران: ابنیاسمي.  يدغلامرضا رش ۀ. ترجمياندر زمان ساسان یرانا .(1330) آرتور، سن یستنکر .28
 ي.فرهنگ ي، تهران: علميسبحان يقتوفۀ ترجم ،ینالدجلال (. مولانا1310ي )عبدالباق ينارلي،گولپ .30
 سروش. :عصر مولانا. تهران يفرهنگ اجتماع (.1308محبوبه )مباشري،  .31
 .وزارت ارشاد :. تهرانعامه در مثنويفرهنگ  (.1308) _________ .32
حسون ذوالفقواري(. ج اول.  دکتور )مجموعوه مقوالات بوه کوشوش یورانا يانوۀعام يواتادب .(1303محمدجعفر ) ،محجووب .33

 تهوران: چشومه
محمدرضا شفيعي  تصحيح و تعليقاتمقدمه. . في مقامات الشيخ ابي سعيد يداسرارالتوح .(1308) ينور ميهنمحمد بن م .35

 .ي. تهران: آگهنکدک
و  ياتادب دانشکده . مجله«يو بازتاب آن در ادب فارس يرزق در آرا متکلمان اسلام» .(1301زمستان ) يمصطف ي،موسو .34

 .133-111. ص 100اه تهران. ش گدانش ي.علوم انسان
 .انتشارات اميرکبير :نيکلسون. تهرانالّين  مثنوي معنوي. رینولد (.1311)ین الدجلال ،مولوي .33
 .توس: عامه. تهرانپژوهش عمومي فرهنگ (.1300) محسندوست، يهنم .31
 : آبرخ.تهران«. هاگذر اندیشه در عاميانه فرهنگ» کمال. (.1302و موسوي ) يدرضاحم ري،نظ .30
 .41ش  یازدهم.سال يات تبریز. مجله دانشکده ادب «.داننروان آذر بد مارسپ اندرز انوشه. »(1331)زمستان  هيارما ي،نواب .38
 .تهران: دانشي الاسلام. داع نيحس يمحمدعل ۀترجم .(1331) یدادوند .50
 .تهران: سروشعابدي.  محمود يقاتِو تعل يحمقدمه و تصح .المحجوبکشف .(1305) بن عثمان يابوالحسن علیري، جوه .51
 .ینبزرگمهر. تهران: فرد ي(. داناتاياقبال )ب یغمایي، .52

 
 
 
 

 

 

 

 



 

33 

 
 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 8 

: ی
11

 ،)
ی

د
 

11
11

ک
د ی

جل
 ،

 

 

Rumi's culture regarding eating habits and traditions based on 

Sharif Masnavi 
 
 

Farajullah Nakaii Sarv1, Hadi Heydariania2*, Azizullah Tavakoli Kafiabad3 

1- PhD student in Persian language and literature, Yazd branch, Islamic Azad University, 

Yazd, Iran. 

2- Assistant Professor, Department of Persian Language and Literature, Yazd Branch, Islamic 

Azad University, Yazd, Iran. 

3- Assistant Professor of Persian Language and Literature, Yazd Branch, Islamic Azad 

University, Yazd, Iran. 

 

 

 

Abstract 

Public culture, with its many elements, is inextricably intertwined with human life and public 

culture. Great poets and writers, in various forms, consciously and unconsciously, use elements 

of popular culture to create images or convey their thoughts and goals to readers. In this 

research, with an analytical-descriptive method and by referring to the theoretical sources of 

research, an attempt has been made to analyze some of the popular beliefs of the spiritual 

Masnavi book regarding eating etiquette based on sources and references. One of the topics of 

public culture that Rumi has mentioned in Masnavi is discussions about etiquette and eating 

traditions. The research realm of "eating" includes a wide range of topics: jurisprudential and 

theological eating, social and cultural patterns of eating habits, table etiquette, stories and 

allegories of eating, beliefs and taboos related to mystical foods and thoughts and beliefs. As 

eating. "Eating" is one of the most widely used words in Rumi's works to show all material and 

spiritual realms, and other words from his family have helped the poet to reflect these meanings. 

Daily activities and needs for each person, especially seekers. 
 

Keywords: Etiquette and eating, mystics, culture, public, spiritual Masnavi, Rumi. 
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 یده ـچک
 

 یلغو یاند که معنااضافه شده یکلمات رهیاند و به داخود را از دست داده یینقش معنا مروربه یکلمات در زبان فارس یبرخ
 گرید یفرهنگ مؤلفهدست کلمات به همراه چند  نی. اشوندیماستفاده  رسمی تعارفات در تنها و است رفته دست از هاآن

 تیبر اهم یانشانه توانندیم یاجتماع یهاکردن در رسانه ستیپ یکپ دهیو پد یظروف تزئین س،ینف یهاهمچون کتاب
به چشم  ییگو گریشده است که د ادیز چنانآنهر روز  یدر زندگ نیمردم باشد. نقش تزئ یتزئین در فرهنگ عموم

 یفرهنگ یهامولفه یاست که برخ یندیکرده است فرا لیتبد یدنیناد مؤلفه کیرا به  نیکه تزئ یندی. اگر فرادیآینم
 نیتزئ قتیدر حق م،یکنیم ستیاست که در آن ز یما از فرهنگ یناآگاه انگریخود قرار داده و نما ریتحت تاث زیرا ن گرید
 یبه روشن یخانه، محل کار و زبان فارس اءیاست که در اش یرانیاز فرهنگ ا یمهم در ابعاد گوناگون یفرهنگ مؤلفه کی

 .دهدیم حیاز روابط جهان ترج یاست  که ظاهر امور را به درک واقع یرانیا ستیتجربه ز انگریاو نم دهدیخود را نشان م

 

 تیهو ،یرانیفرهنگ، ا ،یفارس ن،یتزئ یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 mjdheidary@gmail.com . عالی فردوس، مشهد، ایرانعضو هیأت علمی گروه هنر، موسسه آموزش  -1
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 مقدمه -1
گیرد که ابعاد و مختصاتش فرهنگ و هویت وقتی برای افراد یک جامعه موضوعی برای بحث و گفتگوی مدام قرار می

های غیر ضروری بسیاری داشته باشد. در موضوع فرهنگ و هویت ایرانی لاینحل و تقابلمشخص نباشد و در دل خودش تناقضات 
یابیم. گرچه در های روشن و مستدلی برایشان نمیکنیم پاسخسوالات بسیاری در ذهن هر کدام از ماست که هر چه جستجو می

های ذهنی فرد فرد جامعه ایرانی آغشته ان با کلیشهاین زمینه بسیار گفته و نوشته شده است. این حیطه مطالعاتی بسیار وسیع چن
شک تمیز درست و از نادرست در آن بسیار مشکل است و نیاز به دانش وسیع در شده و حالت سیال به خود گرفته است که بی

نظام سیاسی و گیری فرهنگ و هویت نیاز به ثبات و پایداری آید که تجمیع و شکلحیطه علوم انسانی دارد. مشکل از اینجا می
شود. اما ناپایداری امروزه بیشتر امری که بدون شک در تاریخ چند قرن گذشته ایران کمتر دیده می ;بینی افراد جامعه داردجهان

ای امروز اجازه بروز به شود و دلیل عمده آن این است که صداهای مختلف از دل جامعه برخاسته و امکانات رسانهحس می
های کلان در مورد مفاهیم باز و کلی به چند ومتی و مستقل را فراهم آورده است. بهتر است به جای صحبتگفتگوهای متنوع حک

ترین متفکرانی که در چند دهه مثال جزئی از زبان فارسی و رابطه آن با فرهنگ و هنر امروزه بپردازیم. بی شک یکی از مهم
گفته است موضوع  شوری است. البته اینکه داریوش آشوری کیست و چهورزی پرداخته داریوش آگذشته در این حیطه به اندیشه

هایی از وی اصلی این مقال نیست بلکه سعی خواهیم کرد در دیالوگی با تعدادی از اصطلاحات فکری وی تلاش کنیم درس
 بیاموزیم و به برخی مصادیق فرهنگی و هویتی خویش بیاندیشیم. 

 

 تزئین و فرهنگ عامه -2
اند و به تعارف تبدیل اند که امروزه معنای اصیل خود را از دست دادهلمات و اصطلاحات در فارسی قدیم رایج بودهبرخی از ک

طرف مقابل در صورتی که قصد مخالفت  است. امروز فارسی زبانان بعد از شنیدن حرف« متانت»اند. یکی از این کلمات شده
امروزه کمتر کسی کلمه متین را در تعریف و توصیف رفتار «. ما متین است اما...حرف ش»گویند محترمانه با وی داشته باشند می

آمده است اما وقتی این کلمه را در مخالفت با طرف  1«استوار، محکم، درشت و پخته»برد. در معانی این کلمه دیگری به کار می
ها نیست و در حقیقت حرف شما متقن و صحیح اینبریم منظور اصلی ما این است که دلایل شما هیچ کدام از مقابل به کار می

کنیم و در فرایندی زبانان یک کلمه را از معنای اصلی خود دور میشود این است که چرا ما فارسینیست! سوالی که مطرح می
 بخشیم؟سیستماتیک به یک سری از کلمات معنایی تزئینی می

ای که کاملا معنادار و اصیل بوده است در اند یعنی مولفهرا طی کردههای فرهنگی ما همین فرایند شک بسیاری از مولفهبی
های نفیس تولید شده از ادبیات شود. کافی است به سیل کتابتزئینی صرف می مؤلفهیک فرایند چند ده ساله تبدیل شده به یک 

شود. البته که سعدی و مولوی یافت میهای نفیس قرآن، حافظ، کلاسیک نگاهی بیاندازید! امروزه در خانه بسیاری افراد کتاب
کند. اما دلیل خرید و کند بلکه کتابی معمولی باز و مطالعه میکس برای خواندن حافظ و یا قرآن کتاب سنگین نفیس را باز نمیهیچ

 را از دست دادههای نفیس چیست؟ آیا شبیه به فرایندی که برای کلمه متین اتفاق افتاده این کتب نیز معنای خود فروش آن کتاب
 اند؟ و تبدیل به تزئین شده

کنند همان مطلب ارسالی را خود شویم که افرادی که محتوایی را در فضای مجازی کپی پیست میدر موارد زیادی متوجه می
ما بدهند. آن پیام این کنند تا پیامی را به دانند اما به هر حال مطلب را ارسال میو در مورد اعتبار آن چیزی نمی مطالعه قرار نکرده

های اجتماعی فارغ از توان ادعا کرد که پدیده کپی پیست کردن در شبکهفرستم!  میاست: من از این دست مطالب برایت می
محتوا ارسالی، پیامی ضمنی از سوی فرستنده به گیرنده دربردارد مبنی بر اینکه من اطلاعاتی از فلان نوع در اختیار دارم بنابراین 

 بسیار انسان فلان و بهمانی هستم. من 
بد نیست نگاهی به هر خانه متوسط شهری بیاندازیم تا تعداد زیادی ظروف تزئینی بیابیم در کمدی که به همین منظورم تهیه 

و  کند. بیشتر این ظروف هیچ استفاده کاربردیشده است )درِاور(. تعداد و نوع این ظروف طبقه اجتماعی هر خانوار را مشخص می
های اجتماعی و کنند. آیا این ظروف تزئینی همان مطالب کپی پیستی شبکهواقعی ندارند و تنها نقشی تزئینی در خانه ایفا می

اند؟ بدون شک باید به این نتیجه تن داد که تزئین و های نفیس نیستند که این بار به شکلی دیگری خود را به نمایش گذاشتهکتاب
 فرهنگی معمولی است و نقشی مهم در برداشت ما از زندگی دارد. مؤلفهبینند، فراتر از یک از زندگی ما می نمای بیرونی آنچه بقیه

شویم و شناخت ما از خودمان چنان خودی، درون فرهنگی و همدلانه با خودمان است که کمتر متوجه عادات ناجورمان می
گیریم. این مقایسه اخیرا به ها قرار میمقایسه صریح با دیگر فرهنگ شویم که درالبته تنها وقتی متوجه این ناجوری خودمان می

های اجتماعی و سفرهای خارجی بیشتر شده است اما به این دلیل که هیچ وقت تعریف و توصیف علمی ها، شبکهسبب رسانه
و هویت ایرانی( و چیزی که تصور  ایم )یعنی فرهنگکنیم شناختهایم تنها در قالب مقایسه چیزی که تصور میخاصی از آن نشنیده

 ماند. دانیم )یعنی فرهنگ و هویت خارجی( باقی میکنیم میمی

                                                           
 فرهنگ دهخدا -1
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از اینرو همیشه در کار دیدنیم و این دیدن برای »گوید معتقد است که داریوش آشوری وقتی در باب روش و دیدگاه سخن می
ای است و در نتیجه از دیدگاهی. اما هنگامی این دیدن، از دیده« دندی»بریم که این ما تام و تمام و مطلق است و به کل از یاد می

دهد که نسبت بی فاصله ما با آن جای خود را به نسبت با فاصله دهد، یعنی بتوانیم آن را دیده و دیدگاه مطلقیت خود را از دست می
 1«آن پرسش کنیم. از دیدگاه دیگری اوبژه قرار دهیم و همچون عین خارجی به آن بنگریم و از چیستی

ایم بدون رسد که داستان هویت و فرهنگ خودمان را زیادی سیاسی و در حقیقت وابسته به سیاست کردهبه گمان من می
اینکه در خودمان جستجویی کرده باشیم و نقاط کور ذهنی و باورهای خودمان را مورد نقد و بررسی قرار دهیم. به عبارت دیگر 

ها نقش فیلسوفان و تاریخی از سیاست و سیاسیون بیشتر از حدِ معمول است تا جایی که انتظار داریم آنانتظاراتمان به شکلی 
متفکران جامعه را بازی کنند. در صورتی که در عالم واقع سیاسیون هیچ وقت چنین نقشی ندارند بلکه برآمده از ماهیت و نهاد 

 جامعه هستند. 
رود بتوانیم فرهنگ و تزئین در زندگی خودمان را نتوانیم ببینیم چطور انتظار می ای بسیار کوچک همچون نقشوقتی مولفه

ها و اشکال مختلفش شناسایی کنیم؟ ما در شناخت و برداشت خودمان از زندگی به شدت ایدئولوژیک ظاهر هویت ایرانی را در قالب
ها به شدتِ نوع هادینه در این است که نوع شخصی آنهای سیاسی و نشویم و تنها تفاوت ایدئولوژی فردی ما با ایدئولوژیمی

توان ادعا کرد که تزئین بخشی از یک ایدئولوژی غیرملموس در زندگی شخصی ما مند و آشکار نیست. آیا نمیسیاسیش نظام
علمی قرار  کند که چطور در غرب سعی شد ایدئولوژی در مقابل فرهنگهاست؟ داریوش آشوری در همان متن بالا بحث میایرانی

تواند نقش هر ایدئولوژی دیگر را بازی کند سعی کرد خود را از تمام انواع مطلق گیرد، اما وقتی متوجه شدند فرهنگ علمی نیز می
تواند در سطح فرد تواند در یک نظام سیاسی به شکل انکار بقیه اشکال سیاسی ظاهر شود و یا میبینی دور کند. مطلق اندیشی می

ه شکل انکار خود ظاهر شود. منظور از انکار خود دور دانستن هر نوع اشتباه و کج اندیشی در نظام فکری شخصی است فرد جامعه ب
 و تاکید بر این نکته که من عاری از اشتباه هستم. 

د کند تا چه حبه عبارتی اگر کسی نقش منتقد را بازی می«. نقدِ نقد»توان در توضیح مطلب بالا یک اصطلاح ساخت می
دهد تا فرهنگی و یا حتی سیاسی را مورد نقد قرار می کند پاک و منزه است؟ کسی که یک مولفهخودش از آن چیزی که نقد می
کند اشراف دارد؟ آیا اگر خودش در همان مسند و جایگاه قرار بگیرد طور دیگری عمل خواهد کرد؟ چه حد به ابعاد آن چه نقد می

 د به چه شکل؟ یعنی گزینه جایگزین وی چیست؟اگر عملکردش متفاوت خواهد بو
در نقد نقد بحث بر سر این است که نقد در بسیاری موارد نقش انکار دارد تا استدلال در اثبات یک اشتباه و پیشنهاد جایگزین. 

و این همان  دهدکند از این خوشحال است که چیزی یا کسی را مورد نقد قرار داده و این حس خوبی به او میکسی که نقد می
کند و افراد همان جامعه نیز انکاری است که در بالا از آن سخن به میان آمد. یعنی یک نظام سیاسی مطلق اندیش بقیه را انکار می

 پندارند. کنند و بقیه افراد و نهادها را سر منشا یک مشکل میخود را انکار می
توان برای بیان یک اما این نکته را به یاد داشته باشیم که گاهی مینقش تزئین در زندگی ایرانی یک واقعیت قابل لمس است. 

به عبارت دیگر با یک دروغ هنری یک حقیقت را بیان کرد. داریوش آشوری  ;حقیقت از زبانی غیر واقعی یا استعاری استفاده کرد
گمان آشوری این فیلم حکایت نمادین و ساخته محسن مخملباف. به  7«آکتور سینما ;ناصر الدین شاه»متنی نوشته در مورد فیلم 

تمثیلی دوران تاریخ مدرن ماست و در واقع تاریخ آشنایی ما با مفهوم مدرن تاریخ و زیست در متن آن. در تعریف فیلم آشوری 
ست. وی ترین نگاهی باشد که تا کنون یک هنرمند ایرانی به تاریخ روزگار ما افکنده ااین فیلم، چه بسا هوشمندانه»نویسد می

« واقعیت»کند که در آن در اثر درآمیختگی تصویر و خیال با یک تاریخ را بیان می« واقعیت»)مخملباف( با زبانی سورئالیستی 
شود، کابوسی که در دل آید که بیشتر به رویا همانند است تا واقعیت. رویایی که سرانجام به یک کابوس بدل میجهانی پدید می

 «بنیادی، و ترسناکی.سامانی، بینهفته است. پریشانی، بی (Chaosخود یک کائوس )
تاریخ و نقش گذشته تاریخی همیشه پیشرو ماست و تقریبا در اکثر مکالمات هر روزه ما جای دارد. پرسش این است که چطور 

ما شکل داده؟ سابقه  شود به شکلی که وسواسی ذهنی را برایهای هر روزه ما میای وارد بحثسابقه تاریخی ما از هر روزنه
شود که گویی ما در آن دوران تاریخی همه چیز از تاریخی ما در اکثر موارد به شکلی ماورایی به شکل یک دوران طلایی ظاهر می

ایم. در حقیقت شاید بتوان ادعا کرد که سابقه تاریخی ما بیش از آنکه در ایم و حالا همگی را از کف دادهدانش و فرهنگ داشته
ه تحقیقاتی و پژوهشی ما نمایان شده باشد، در گفتمان هر روزه افراد جامعه نمایان شده است. گفتمانی که کمترین اطلاعات از سابق

 ها دارد و کمترین میزان مطالعه و دقت را در متون تاریخی داشته است. ها و مستندات آننویسی انواع تاریخ
ای ذهنی و تزئینی به گشایش فهم و مطالعه آن است بلکه دوباره حالت کلیشه نقش تاریخ در گفتمان هر روزه ما نه از باب

خود گرفته است. اما تاریخ برای ما یک گزارش از اتفاقات گذشته نیست بلکه تبدیل به نوعی ایدئولوژی و یا یک واقعیت مسلم 
ایم که یک تاریخ وجود این باور نادرست رسیدهتبدیل شده است که گویی اشتباهی در گزارش آن وجود ندارد. به بیان دیگر ما به 

ایم. شاید یکی از ارزشمندترین وجوه فیلم مخملباف بازی وی با مفهوم تاریخ و واقعیت باشد و دارد و آن همانی است که ما دریافته
                                                           

 (1321شوری،آ) -1
 (1321)آشوری، -7
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ایم تاریخ حتی تاریخ شویم که در دوره زندگی خودمان بارها متوجه شدهکند. با کمی دقت متوجه میآشوری هم به آن اشاره می
دهند اما ما همچنان های متفاوت تاریخی ارائه میچند دهه گذشته دائم در حال تغییر است. افراد و یا حتی نهادهای متفاوت گزارش

 ناپذیر و واقعی هستند. ایم تغییرهایی که ما از آن انتخاب کردهبر این عقیده هستیم که تاریخ و قسمت
مان قدر پریشان و خنده دار است که ماجرای ناصرالدین شاه، اما چون تمایل داریم تنها از دیدگاه خود به ماجرای ما و تاریخ ه

بینیم و همچنان بر انکار خود تاکید موضوع بنگریم و با هیچ دیدگاه دیگری همدلی نکنیم طنز و پریشانی ذهن خویش را نمی
جود دارد، همیشه در حال اثبات این حقیقت هستیم که پاسخ پیش ماست و کنیم که اصلا پرسشی در ذهنمان وکنیم. انکار میمی

 اند، این وضعیت همان ایدئولوژی فردی است. شده سوالاتمان پاسخ داده
های فرهنگی، علمی و هزدگی ذهنی و ایدئولوژیک فردی این است که بسیاری از چهریکی از دلایل مهم فرهنگی در آشوب

هایشان را ها را نخوانده و یا گفتههای آناند. ناشناخته نه از این باب که کسی نوشتهشته ناشناخته ماندهها گذهنری ما در دهه
اند و یا به این معنی که افراد نخبه جامعه نشنیده است بلکه به این معنی که این افراد گفتمان عمومی مردم عادی را تغییر نداده

غربی هستند. ما بیشتر مشغول تدریس تاریخ هنر، علم و فلسفه غربی هستیم تا مشغول مشغول ترجمه کردن متون فلسفی و علمی 
 استفاده از اصول این متون در خوانش خودمان و عمومی کردن این خوانش.

داند در خوانش کند آنچه از فلسفه و علم غربی مینکته قابل ملاحضه در مورد داریوش آشوری این است که وی سعی می
کند کند. سعی میشناسی غربی استفاده میای بومی کند با وجود اینکه از روشیت ایرانی به کار بیاورد و طرح مسألهفرهنگ و هو

سعی کرد بنیاد اندیشه حافظ را در  1ای بومی را حل کند و یا دست کم به آن بیاندیشد. مثلا در کتاب هستی شناسی حافظمسأله
العباد نوشته نجم الدین رازی با توجه به نظریات یونگ بخواند. صرف نظر از نتیجه  کتب کشف الاسرار نوشته میبدی و مرصاد

علمی طرح مسأله به این شکل خود قدمی به پیش است. قدمی در ایجاد یک گفتگوی فرهنگی که البته نیاز بود دیگر اندیشمندان 
 راه گفتگوی او را ادامه بدهند. 

کرد ما را به سوی خودمان متوجه زدگی درگیری ذهنی داشت و سعی میبه نام غرباز این منظر بود که آشوری با اصطلاحی 
کند به شکلی که ما به خودمان بازگردیم. این بازگشت به خود نه از باب ندیدن دیگری و دیدگاه دیگری بلکه توجه نظری روشمند 

تحقیقاتی ایشان صرف تدریس علوم انسانی یا تاریخ ای که تمام عمر علمی و و امروزی به مسائل بومی است. بسیارند افراد نخبه
های بومی بیابند. قطعا ها راه حلتوانند و یا پرهیز دارند مسائل بومی را طرح کنند و سعی کنند برای آنشود اما نمیهنر غربی می

 زدگی پیش آشوری با جلال آل احمد بسیار متفاوت است.معنای غرب

دهد ما با خودمان، فرهنگ و هویتی که داریم کنار بیایم. او دائم حواس ما را از زندگی و میخلاصه بگوییم که آشوری اجازه ن
خواهد به شکلی روشمند ما را به گفتگویی دعوت کند که اکثر ما حوصله آن را نداریم و اصلا فراموش کند. او میخودمان پرت می

ها توانیم ساعتجایگزینی شد. اگر داریوش آشوری نباشد ما به راحتی میتوان وارد گفتگوی ایم که به غیر از نق و غر زدن میکرده
های ما درست است فارغ از در مورد نرخ ارز و ریال و گذشته تاریخی خودمان صحبت کنیم و خیالمان راحت باشد که تمام صحبت

 اینکه بخواهیم خودمان را دل مشغولی موضوعاتی همچون روشمندی کنیم. 
های شد امروزه شرکتخواهد؟ اگر قبلا تزئین خانه به صورت تصادفی انجام میخانه و محیط کار روش میاما آیا تزئین 

کنند و این خود یک روش است. کنند و به صورت سیستماتیک خانه ما را تزئین میشماری در شهر هستند که طراحی داخلی میبی
ها دگی و یا کار. اما دوباره اینجا آشوری در خواهد آمد که این شرکتروش استفاده از شرکت طراحی داخلی در جهت تزئین محل زن

های کنند. ما قبلا هر ظرف کریستال، مبل طلایی و پردهکنند و تنها رابطه ما را با مدرنیت تسهیل میبه شکل روشمندی عمل نمی
 مدرنیت، نهادی به نام شرکت طراحی داخلی ایجاد کردیم اما حالاآمد برای تزئین خانه استفاده میچین داری که به نظرمان زیبا می

اند و مشغول به ارائه کرده است که بیشتر افراد آن فارغ التحصیلان نهاد دیگری به نام دانشگاه هستند که شرکتی را به ثبت رسانده
 اند.  خدمات

ست که تصمیم «ما»یرد این گنیست که تصمیم می« من»توان گفت که این در رابطه تزئین محل زندگی و یا کار می
کدام از بینیم هیچ. شاید اگر خوب فکر کنیم می7«اندیشد من است نه ماآن که می»گوید ای آشوری میگیرد. در مصاحبهمی

ای را برای خانه ما را کنار بگذاریم که رسما کسی هدیه« خانه نوعی»ایم. اگر رسم انتخاب نکرده« ما»تزئینات خانه خود را 
ای که نقش تزئینی در خانه ما دارد توانیم اشتراک در نوع وسایل تزئینی خانه خود را با دیگران مقایسه کنیم. هر وسیلهد، میخرمی

ها چه نقشی داشته و دیدگاه را یک بار با خود مرور کنیم از ظرف و تابلو گرفته تا پرده و مبل و غیره. دیدگاه خاص ما در انتخاب آن
 ها چه نقشی داشته؟آن دیگران در انتخاب

کنیم و بیشتر به واکنشی به دیگران بدل ها و روش زندگی ما بیشتر باشد ما کمتر فکر میهر چه نقش دیگران در انتخاب
های حل شدن در روزمرگی به این معنی است که دیگر برای انتخاب 3شویم در روزمرگی!شویم. در واقع به قول هایدگر حل میمی

                                                           
توسط انتشارات نشر مرکز  1322آن در سال  7 چاپ و بوده داریوش آشوری ی اواثرشناسی حافظ: کاوشی در بنیادهای اندیشههستی کتاب -1

 منتشر شده است.
 (1327)آشوری، -7
 (1310)هایدگر،  -3



 

72 

 

 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 8 

: ی
23

 ،)
ی

د
 

32
11

ک
د ی

جل
 ،

 

های موجود دارد. در اینجا فکر کردن یا کنیم. فکر کردن در اینجا معنایی به جز تحلیل انتخابش کارهایمان فکر نمیزندگی و یا رو
های ما را به ها و روشاندیشیدن عملی اساسی و اصیل است که حیث واکنشی ندارد بلکه کنش محض درونی است که انتخاب

کند. یعنی قبل اینکه از هایی در زندگی ما پرسش میدلیل وجود چنین انتخابدهد. یعنی از صورتی وجودی مورد پرسش قرار می
ام؟ آیا شرایط یا وضعیت دیگری را ها قرار گرفتهپرسم چرا در مقابل این انتخابخودم بپرسم کدام را انتخاب کنم، از خودم می

های دیگری در وستان، آشنایان، شرایط و گزینهتوانستم تجربه کنم؟ دنیاهای ممکن پیش روی من چیست؟ دنیایی که در آن دمی
 بود؟ در این معنی اندیشیدن یعنی تحلیل وضعیت موجود به جای اینکه تحلیل متوجه انتخاب موجود باشد.مقابلم می

 ها را زیر پاهای«من»هیولای کلان زورمند است که چه بسا « ما»ای از آشوری توجه کنید: حالا به این نقل قول از مصحابه
وضع بسیار پر خطری « ما»یعنی سوژه اندیشنده، بویژه در میان « من»شود. از اینرو، وضع کند و از رویشان رد میوارش له میپیل

ضروری است. این نکته به قول کانت خروج از کودکی « جرأت»که برای آن یک عنصر روانی، یعنی « اندیشندگی»و آن  است
 1است. 

توانیم خروج از وجه واکنش و به وجه کنش تبیین کنیم. تا وقتی کودک هستیم دنیای ما مطلق است و خروج از کودکی را می
های آن مستقیم است و در نتیجه تمام رفتار و گفتار ما وجه واکنش به تحریکات محیطی دارد. در دوران روابط ذهنی بین ایده

رود. جدا ودآگاهی از وضعیت کنونی در ما نیست. ما غرق در دریایی هستیم که به هر سو میبلند مدت و هیچ خ کودکی هیچ برنامه
تواند بسیار اصیل باشد، اما در صورتی که از این نکته که این سبک زندگی در صورتی که آگاهانه و به انتخاب خود ما باشد می

 اختیار باشد نشان از عدم بلوغ فکری است. ناآگاهانه و بی
مند و آگاهانه باشد همراه مطلق اندیشی و تناقضات نادانسته های ما به جای آنکه روشها و کنشنین دورانی انتخابدر چ

های یک دنیای است. در چنین محیط فکری یا در چنین عالمی هویت و فرهنگ ما به تمامی جنبه واکنشی دارد. از مهمترین مولفه
آورد. دنیایی که به ( سر بر میChaoticکه در فیلم مخملباف آمده بود دنیای پر آشوب ) اندازه و یا همانطورواکنشی تناقضات بی

توانیم از آشوب آن به هیچ تکیه گاهی دست آویز کنیم و بنابراین مجبوریم تنها با انگشت به تناقضات آن اشاره کنیم هیچ رو نمی
یم. نقش جر واکنش به آن دنیا نیستیم و درگیر روزمرگی همان دنیاآید چون در اصل خود ما نیز چیزی اما کاری از دستمان بر نمی

پردازند این است که متفکران و منتقدان فکری همچون آشوری که به غیر از تدریس متون و دروس غربی به مسأئل بومی نیز می
تا ما از خود به در بیاییم و روزمرگی را  کننداین توانایی را دارند تا برای لحظاتی این دنیای پر آشوب و تناقض ذهنی ما را متوقف 

مساوی خواهد بود با رفتن از یک جهان فکری به جهان فکری دیگر. شاید  فراموش کنیم. به در شدن ما از خود )به قول سعدی(
چنین  های فکری متفاوتی را تجربه کند. در واقعمهمترین خصوصیت فکری یک فرد بلوغ یافته ذهنی این است که بتواند جهان

 های دگر را دارد. شخصی قدرت ذهنی و همدلی کافی برای به در شدن از خود و ورود به جهان
ایم که از خودمان یادمان رفته. چنان مدرنیت از آنجا برای آشوری مهم است که به گمان او ما آنقدر در مدرنیت غرقه شده

شود کهنه ایم میایم که فراموش کردهغریبی به نو شدن پیدا کردهاند، چنان حرص عجیب و تزئینات و تعارفات ما را محاصر کرده
آید، دیدگاه جدید روش و چهارچوب دارد که دستِ بر را نو دید. اما دیدگاه جدید فقط از خواندن هایدگر و ویتکنشتاین به دست نمی

 باشد.« ام»تواند درون خود اتفاق به تمامی غربی است اما موضوع این روش و دیدگاه غربی می
تواند ضربه بزرگی به هویت و فرهنگ یک توان گفت که بد درس دادن تاریخ و بد خواندن تاریخ میدر یک مثال ساده می

زند که تا چند نسل باقی است. مثال واضح تدریس و خوانش تاریخ هنر در ناپذیری میگرایی ضربات جبرانجامعه بزند. تاریخ
های هنر رسم بر این است که اساتید است. معمولا در دانشگاه  ف ناپذیری در این مثال نهفتههای هنر است. تناقض وصدانشگاه

های هنری به نمایش در آورد تا آثار هنر تاکید دارند باید هنر را به صورت آکادمیک یاد گرفت و نتیجه کار را بایستی در گالری
شوند زیرا ایشان نه تاریخ هنر به شکل آکادمیک و هنرمندی خارج می فروخته شود. از این رهگذر هنرمندان بازاری از دایره هنر

های تاریخ هنر از رسانند. تناقض در اینجاست که بیشتر هنرمندانی که در کتابها به فروش میدانند و نه آثار خود را در گالریمی
اند. اما این در قیاس با بد خواندن سمی هنر به دور بودهاند که از دانشگاه و نهادهای رهشود هنرمندانی بودها تعریف و تمجید میآن

های خوانش بد تاریخ این است که تمرکز بر آثار نهایی هنرمند است. آثار نهایی هنرمند مورد تاریخ تقریبا هیچ است. یکی از روش
دانیم هر هنرمندی تا رسیدن میگیرد گویی از هر کاری تنها یک نسخه وجود داشته! در صورتی که همه تعریف و تمجید قرار می

ها در یک موزه معروف کند. اما چون یکی از این نمونههای بسیاری خلق میدهد، نمونههای بسیاری انجام میبه یک نقطه تمرین
ای هشود که این اثر به یک باره خلق شده و کاری نهایی است. در حالی که از هر اثر نسخهقرار گرفته است اینطور برداشت می

اند اما کمتر فراوان وجود دارد. همچنین در زمانه هر هنرمند، بسیار هنرمندان خوب دیگری هستند که در همان سطح کار کرده
های دیگری از آن موجود آثارشان دیده شده. در حقیقت خواندن یا تدریس تاریخ به شکل یک داستان مطلق و نهایی که نسخه

کند. به شکلی که در نهایت افراد مطلق اندیش شده و مرز پر رنگی ری را به افراد وارد میهای فکنیست یک از بزرگترین ضربه
کنند. این جزم اندیشی بعدها در تمام مراتب زندگی همراه ایشان خواهد بود و مرزهای بین واقعی و غیرواقعی در ذهن ترسیم می

های دیگر را از دست ت همدلی و خروج از خود و وارد شدن به دنیاکند تا جایی که قابلیتر میدنیای ایشان را هر روز تنگ و تنگ
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شود که فقط در انکار است و تنها خود را دهند. و در نهایت ذهنیت ایشان تبدیل به یک ایدئولوژی فردی جزم اندیش و تنها میمی
 یابد. می

 

 زبان و فرهنگ عامه -3

. زبانخانه هستی انسان است یعنی  1غ جایی برویم که به قول هایدگراجازه بدهید از خانه و تزئینات بیرون بیایم و سرا
که الخط فارسی ارائه داده مینه رسمنهادات خوبی در زآشوری در مورد زبان فارسی صاحب نظر معتبری است و به عنوان مثال پیش

ارسی وی تغییراتی خواهد کرد. اما زبان با نهادات وی را مطالعه کند به یقین پس از آن نوشتار فواقعا خواندنی است. هر کسی پیش
دارد. به گمان وی دین و زبان در  7«زبان باز»هویت و فرهنگ نیز در ارتباط است و آشوری کتاب مهمی در این زمینه با عنوان 

م با هویت های ملی، مرداند اما در دوران مدرن و بوجود آمدن دولتمهم هویت بخش هر شخصی بوده مؤلفهدنیای پیشامدرن دو 
 شوند.ملی خود همراه می

ها، اصطلاحات و جملات شبیه به نیرویی است که در گروهی از افراد بیشتر است و در گروهی حساسیت در مورد زبان، واژه
آورند، اصطلاحاتی کمتر. کم نیستند افرادی که وسواس خاصی روی کلمات دارند و مثلا اصطلاحات قدیمی را به خوبی به یاد می

اند. یک بخش عمده ها استفاده نکردهها فراموش کرده باشند و یا سالهاست که دیگر از آنها و پدر بزرگحتی امروزه مادر بزرگ که
است و در حقیقت رسیدن به دقت معنایی در به کار بردن کلمات و اصطلاحات بخش  سواد و دانش شناخت اصطلاحات هر رشته

انبوهی از اصطلاحات تخصصی بلد است و یا یک پزشک یا فیلسوف عمده سوادشان از یک  مهمی از سواد است. یک استاد شیمی
 ها اطلاعی ندارند. برند اما بقیه افراد از آندانند و به جا بکار میجنبه همان اصطلاحاتی است که می

بحث را مرور و به نوعی خلاصه کند. ها تا به اینجا ای که شاید تمام گفتهگیری زبان نهفته است. نکتهنکته مهمی در به کار
اصلی هر شخص است یکی دانش وی و دیگری تجربه زیسته او.  مؤلفهزبان نشانی از ذهنیت و نظام فکری ماست و گویای دو 

تواند سواد یا دانش قسمت مهمی از دانش هر شخص در همان اصطلاحات و کلمات فنی در حیطه تخصصی خودش است که می
تواند از خواندن به دست بیاید و صرفا جنبه نظری داشته باشد و ممکن است ناشی از یک تجربه ین دانش مینظری وی باشد. ا

ها تجربه در تعمیرگاه مکانیکی است و طولانی مدت. یک مکانیک خودرو اصطلاح شناسی بسیار وسیعی دارد که حاصل سال
داند که به تمامی ناشی از مطالعه ه همان اندازه اصطلاحات فنی میمعمولا ناشی از خواندن نظری نیست اما یک استاد فلسفه هم ب

کردن است و به هیچ وجه از تجربه زندگی به دست نیامده بلکه تجربه زندگی ممکن است این سواد را تائید و یا رد کرده باشد. از 
اشند و ممکن است به هم نزدیک شوند. بر توانند کاملا از هم جدا باین رو سواد دو جنبه نظری و عملی دارد. این دو جنبه می

نگارنده این سطور معلوم نیست چرا در جامعه اصطلاح شناسی که ناشی از مطالعه صرف است بالاتر از اصطلاح شناسی و سوادی 
 ها تجربه در کارگاه عملی است.شود که حاصل سالانگاشته می

دهند اولین قدم به عملی از لحاظ رتبه و شأن اجتماعی رجحان می اما این تازه ابتدای راه است. اینکه مردم سواد نظری را
تری دارد. نکته در این است که است و گام بعدی این است که نظرات و عقاید یک مکانیک خودرو معمولا شأن اجتماعی پایین

ه شکلی که کسی متوجه نشود توانند اصطلاحات تخصصی را یکی پس از دیگری بیان کنند ببسیار اساتید دانشگاهی هستند که می
گوید و بر عکس همین موضوع برای یک شود که وی درست میوی چه گفته است اما صرف استاد دانشگاه بودن وی ملاکی می

دهند اما یا برداشت نادرستی از وی کند. در میان اساتید فلسفه بسیار هستند کسانی که هایدگر درس میمکانیک خودرو صدق می
ای اصطلاح شناسی هایدگر را یکی پشت دیگری بر صلا اعتقادی به نظرات وی ندارند و صرف ضرورت شغلی و حرفهدارند و یا ا

است.  تزئینیارزش و دوباره باید بگوییم کنند. در اصل زبان و سواد یا همان اصطلاح شناسی فنی در دو صورت بیزبان جاری می
مکانیکی خودرو را بداند اما نتواند یک خودرو را تعمیر کند ارزشی دارد؟ به در صورتی که آیا اگر یک مکانیک فقط اصطلاحات 

زند ای همچون نمکدان وقتی حرف میای که تنها اصطلاح شناسی فلسفی را بداند و یا به قول عدههمین قیاس استاد فلسفه
و یا حل کند ارزشی دارد؟ پس سواد مفید  ای بومی را طرح کنداصطلاحات فلسفی از وی خارج شود اما نتواند با آن دانش مسأله

 چیست؟
سواد مفید آن است که نه از مطالعه نظری و نه از کار تجربی تکراری و بدون اندیشه آمده باشد. سواد آن است که از تجربه 

بتواند مسأله را ای که همراه تحقیق است آمده و تبدیل به یک بینش همه جانبه شود که در مواجه با هر شرایطی فکر شده، تجربه
ای حاصل از زیست در یک ای فکر شده، تجربهکند، یعنی تجربهمطرح می 3حل کند. در حقیقت تجربه به معنایی که جان دیویی

خیزد، اقلیم، که با تحقیق و سواد نظری تکمیل شده و حالا بدل به بینشی عمیق شده است. بینش از فرایند زندگی هر روزه بر می
ده است؟ از طریق زبانِ باز، همان موضوعی که است. چطور به خود اندیشی ای که خود را تکرار نکرده بلکه به خود اندیشیدهتجربه

های به میراث کند و معتقد است که درگیر شدن با زبان یعنی درگیر شدن با خود یعنی درگیر شدن با تمام عادتآشوری بیان می
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گذارد بان میدست به روی ز« ها از کجا خراب استکار ما جهان سومی»برده، با تاریخ و فرهنگ. آشوری در پاسخ به پرسشی که 
ای تعصب خود را در پندارد و معتقد است یک بخش اساسی در خرابی خانه فرهنگ ما در همینجاست. لحظهو مشکل را زبان می

و به شویم که با زبانی شاعرانه جه میمورد زبان فارسی کنار بگذاریم و نقدهای آشوری به زبان فارسی را دریابیم بعد آنوقت متو
ای طبیعی و یا سنتی ای همچون جامعه امروزی ایران از نظر آشوری جامعهانی شل و ول سرکار داریم. جامعهعبارت دیگر با زب

ای زبان همچون تمام دیگر وجوهات جامعه است و زبان امروزی ما نیز نتیجه همین جامعه بسته و سنتی است. در چنین جامعه
های طبیعی، آید. آشوری معتقد است که در قالب کم و بیش بسته زبانمیهاست که در نظر مردم مقدس ها و سنتوابسته به عادت

هاست، افق زبانی به های مطلق فرهنگ وابسته یه آنها و نبایستو دست بسته پیرو بایستها تا زمانی که ذهن انسان خوگر به آن
 تواند رفت. ن نمیاش بیروهای آن از محدوده فرهنگی بومیناچار بسیار کوتاه و تنگ است و توانایی

ها نیست بلکه گذاری بر روی زباندر واقع بحث در اینجا بر سر این نیست که زبان فارسی خوب است و یا بد، بحث ارزش
کند و چگونه دوران افول را های هر زبان است، این که یک زبان چگونه دورانی از بلوغ و رشد خود را طی میبحث بر توانمندی

و به خصوص بحث ما این است که زبان تا چه حد دانش نظری و دانش عملی )یا همان تجربه زیسته( ما را به گذارد. پشت سر می
ایم چه از مطالعه به دست آورده باشیم و چه از تجربه سالیان دراز، شناسی فنی که ما آموختهپیوند داده است. در واقع اصطلاح هم

توانیم با تمیز دادن دو رویکرد این موضوع را بیشتر باز کنیم. به تامین کرده است. میتا چه حد زبان ما پیوند نظری و عملی ما را 
ایم و یا کنیم تکرار آن چیزی است که شنیدهعبارت دیگر بحث ما در اینجا این است که تا چه حد زبانی که هر روزه استفاده می

ایم. در حقیقت آیا ودمان بین سواد نظری و عملی خودمان برقرا کردهایم و تا چه اندازه آن زبان نتیجه پیوند نابی است که خخوانده
بریم کارکردی تزئینی دارد و یا اصیل. اگر به خاطر داشته باشید در ابتدای بحث از کلماتی گفتیم که به مرور زبانی که به کار می

 اند. دهاند و تبدیل به تعارف و یا تزئین جملات ما شزمان معنای خود را از دست داده
کنیم که شاید رسد زبان که شامل، کلمات، اصطلاحات، عبارات و جملاتی است که ما هر روزه استفاده میاز این رو به نظر می

بتوان گفت گفتمان خاص ما را شکل داده است تا چه حد برداشتی شخصی از سواد در معنای وحدت نظر و عمل ماست. تا چه حد 
شناسانه بسته بودن و یا باز بودنش، نقشی فرعی در زندگی روزمره ما دارد و یا نقشی اصیل و معنا بخش زبان، فارغ از دیدگاه وجود
کنند یا است وقتی شعارها تغییر می« قلعه حیوانات»های معروف کمرنگی و تزئینی شدن زبان در رمان در زندگی ما. یکی از مثال

معناتر شود، هر چه تعارف در زبان نقش تر و بیکنند. هر چه زبان تزئینییبرخی سیاسیون که مثلا به نام صلح جنگی را شروع م
شود، در نتیجه مردم حساسیتشان نسبت به تر میو هر چه مقدمه یک سخنرانی در تقدیر و تشکر طولانی تری داشته باشدپررنگ

شویند و سواد در دو جنبه ه کل از زبان دست میپندارند و بشود تا جایی که هر نوع کاربرد زبانی را همچون هم میزبان کمتر می
 کنند. عملی و نظریش را فراموش می

گذارد و آرامش روحی و تعادل فکری که برای خود ایجاد به این شکل داریوش آشوری دست بر نکات حساسی در ذهن ما می
شود، تا از خودمان به هم نریزد اندیشیدن شروع نمی ریزد تا فکر ما به کار بیافتد. مطمئنا تا تعادل فکری ماایم را به هم میکرده

راضی باشیم و مطلق اندیشانه بر این باور باشیم که از یک اثر هنری یک نسخه وجود دارد، از اتفاقات تاریخی یک گزارش صحیح 
و آن همان است که هم  و حتی از خود ما و ذهنیاتمان تنها یک نسخه وجود داردبان فارسی بهترین زبان دنیا است وجود دارد، ز

توانیم مطمئن آید. زمانی میگیرد و اندیشه به سراغمان نمیکنیم هیچ اتفاق خاصی در ذهن ما شکل نمیاکنون با آن زیست می
های متفاوتی از زندگی ایم که باور داشته باشیم نسخهباشیم که در وهم و خیال نیستیم و خیال کردن را با اندیشیدن اشتباه نگرفته

ایم و این تنها وقتی ممکن است که مطلق اندیشی را کنار بگذاریم، تزئینات زندگی را ها را نیافتهو بودن ما ممکن است که هنوز آن
کنار بگذاریم و به خودمان و نحوه بودنمان به عنوان یک احتمال از احتمالات ممکن بیاندیشیم. بعد سعی کنیم با تمام امکانات و 

شود باید بتوانیم به تمامی خود را در جای دیگری قرار مدلی کنیم و این فقط با همدلی با دیگران شروع میاحتمالات خودمان ه
 دهیم و دیدگاه ایشان را دریابیم.

ایم های تاریخی که در ذهن ساختهشود و بعد به شخصیتها شروع میشود بلکه با این قدمهویت ما به تاریخ و زبان ختم نمی
های متفاوت از اتفاقات است و زبان امکانات متفاوت در پیش آخرین قدم خود ما باشیم. همانطور که تاریخ گزارش رسد و شایدمی

توانند کاملا از آن های تاریخی نیز میهای متفاوت باشیم شخصیتهتوانیم شامل تناقضات و چهرکند، و خود ما میما حاضر می
دارد که شخصیتی جدا از آنچه ما در ذهن خود  1. آشوری نظرات مهمی درباره حافظایم دور باشندچیزی که ما در ذهن ساخته

های فراوانی در خود دارد. فارغ از نظرات آشوری در این سازد. نظرات آشوری در مورد حافظ خواندنی است و درسایم میساخته
سرآمد شاعران است. با این حال مواردی در شعر  زمینه، حافظ شخصیتی است که در زبان آوری و ترکیبات جدید و استعارات بدیع

 کند. اوست که کمتر کسی به آن اشاره می
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زیسته است. اگر خواند که در اجتماعی همچون جامعه امروزی میکمتر کسی اشعار حافظ را از دید یک فرد معمولی می
های ابن عربی به نثر آمده و به بهترین وجه در نوشته های عرفانی حافظ را کنار بگذاریم که البته به هیچ وجه جدید نیستنداندیشه

 1تنشی بین اهل باطن و اهل ظاهر.  ;شویماست، متوجه تنشی بین دو گروه اجتماعی در زمانه حافظ می
های عرفانی خیال انگیز دور کنیم و سعی کنیم در بطن شعر به اگر شعر حافظ و معانی پنهان آن را از حالت تزئینی و برداشت

شویم که وی به گروهی متعلق است که از سوی زاهد ناخت موقعیت اجتماعی شاعر بپردازیم و با وی همدلی کنیم متوجه میش
کند با متهم کردن گروه مقابل به سالوس و ریا ایشان را از جرگه فهم و گیرد و در مقابل او هم سعی میپرستان تحت فشار قرار می

بیرون راندنِ گروهی از جرگه دانایان همیشه در تاریخ فرهنگی ما بوده است و به نوعی مشکلی شناخت بیرون براند )به این شکل 
 31غزل منسوب به حافظ  402آید )از طریق یک تحقیق شهودی( از مجموع همیشگی است(.  آنطور که از بررسی اولیه بر می

ای صریح به این غزل اشاره 19است و تعداد تقریبی غزل قسمت مهمی از موضوعشان مربوط به تنش میان دو گروه زاهد و عارف 
توان نتیجه گرفت که تعارض بین اهل دل و اهل ظاهر تعارضی جدی و مهم بوده که در بیشتر عمر اند. بنابراین میتعارض داشته

 2ار صریح و شدید است. داده به شکلی که در مواردی لحن شاعر در نقد زاهدان و به گمان خودش ریاکاران بسیشاعر او را آزار می

ای به هایی که تنها اشارهها که موضوع اصلیشان تنش بین زاهد و عارف است و چه آنها چه در آناز پخش بودن شماره غزل
یابیم که این تنش و تعارض همیشگی است و در طول عمر شاعر حافظ همیشه با این موضوع درگیری این تعارض دارند در می

های اصلی شعر حافظ همین تعارض بین زاهد، محتسب، خرقه پوش، صوفی صومعه توان گفت یکی از موتیفیداشته. در واقع م
نشین، واعظ، شیخ منبر نشین، کوته آستینان، مدرسه، مال وقف خور، مفتی، پیران جاهل، شیخان گمراه، اهل عقل، فقیه، عابد، زاهد 

زیرک، رند، اهل دل، دردکشان و خرابات نشینان از طرف دیگر بوده ظاهر پرست، مدعی و ناصح از یک طرف با درویش، مرغ 
 است. 

 چند نمونه از شعر حافظ
 پیش زاهد از رندی دم مزن که نتوان گفت/ با طبیب نامحرم حال درد پنهانی 
 خدا از خرقه بیزار است صدبار/ که صد بت باشدش در آستین 
 راهما را به رندی افسانه کردند/ پیران جاهل شیخان گم 
 آتش زهد ریا خرمن دین خواهد سوخت/ حافظ این خرقه پشمینه بینداز و برو 

وجود این تعارض و تنش قبلا هم در تحقیقاتی دیده شده است اما مسأله بر سر نحوه نگاه به این تعارض است. این تعارض 
ای ( این مسأله را مسأله1307لو )نبی ایران است اما به عنوان مثالای کاملا فرهنگی و خاص شرایط اجتماعی و سیاسی مسأله

در هر حال حافظ »انسانی و جهان شمول دیده و از این طریق سعی کرده از تفسیر فرهنگی و اجتماعی متن حافظ فاصله بگیرد 
نان که منفی کند؛ آنان که در نظر او مثبت هستند، اگر چه نمود اجتماعی مثبتی نداشته باشند و آها را به دو دسته تقسیم میانسان

. گذشتن از این تعارض مبنایی در فرهنگ ایرانی و فاصله گرفتن از «هستند، اگر چه نمود اجتماعی و ظاهری موجه داشته باشند
کند.  از سوی دیگر آنچه متن اشعار حافظ های کلی با واقع گرایی منافات دارد و مشکل را فرافکنی میمتن در تفسیر به نفع تفسیر

به هیچ روی خردستیزی و مقابله با فلسفه و حکمت فلسفی و یا ذم عقل نیست و اینچنین تفسیری دوباره دوری دهد نشان می
کنند . حافظ با کسانی که وی و افراد شبیه او را سرکوب و تختئه می1های فرهنگی و بینامتنی اشعار استگزیدن از متن و مولفه

 کنند. به گروهی هستند که عقل، فلسفه و یا خردگرایی را نمایندگی می مخالفت دارد و این افراد در اکثر موارد متعلق
ها یا مصادیق این تنش در میان شاعران دیگر نیز کار مشکلی نیست اما خود نیازمند تحقیقات روشمند و مفصل یافتن نمونه

 شوددیگری است که در اینجا به ذکر چند نمونه اکتفا می
 :چند نمونه از عزلیات سعدی

 زهد پیدا کفر پنهان بود چندین روزگار/ پرده از سر برگرفتیم آن همه تزویر را 
 اندوز راعاشقان دین و دنیا باز را خاصیتیست/ کان نباشد زاهدان مال و جاه 
 لاابالی چه کند دفتر دانایی را/ طاقت وعظ نباشد سر سودایی را 
 جلس در نگیرد زهد و پرهیزتدمادم درکش ای سعدی شراب صرف و دم در کش/ که با مستان م 

تر شده است اما کند. یعنی همین تنش به نوعی انتزاعیدر کلام مولوی این تنش بیشتر حالت تقابل درونی و بیرونی پیدا می
 همچنان به جای خود باقی است. 

 ست اگرچه زاهده استگفتست مصطفی که از زن مشورت مگیر/ این نفس ما زن 
 عارفی کشد ذوق تو زاهدی کشد جام تو 
 نفس اگر چه زاهد شد او راست نخواهد شد/ گر راستی خواهی آن سرو چمن دارد 
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 گیرینتیجه -3
رسیم که متفکرانی همچون داریوش آشوری مزاحم تفکرات ثابت و مطلق اندیش ما هستند و اجازه بنابراین باز به این نکته می

های آشوری تنها هویت ایرانی داریم زندگی کنیم و به عبارت دیگر نوشتهای که از فرهنگ و دهند ما با همان برداشت یکهنمی
برای کسانی خوب است که بی میل نیستند آرامش ذهنی و تعادل فکریشان به هم بخورد و با اندیشیدن دوست هستند. در زندگی و 

عنوی زیادی برای این معنا در زندگی فرهنگ عامه امروزی ایران شاهد این هستیم که تزئین نقش مهمی دارد و هزینه مادی و م
بینی و زبان عموم مردم شود در جهانای به نام تزئین در فرهنگ عامه که به وضح دیده میشود. مولفهبسیاری از ایرانیان صرف می

چیزها و مفاهیم  گیری و رد یابی است. در حقیقت استفاده تزئینی از زبان به معنای این است که معنا و کارکرد واقعینیز قابل پی
 دهد. جای خود را به برداشت سطحی و غیر واقعی از چیزها می
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک3311 دی(، 33: یاپی)پ 8 سال پنجم، شماره

 
  3318 اسفند(، 33)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 مطلوب پژوهش در  هایوهیش یمطالعه

 ویراد یخیتار هایمستند تیروا

     

 3یمحمد اخگر، 2ویدا همراز  ،*1پورفرشته یوسف
 41/90/00تاریخ دریافت:  

 90/44/00تاریخ پذیرش: 
 

  08800کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

است که  نیآن ا لیدلا نتریاز اصلی كیی. اندپژوهش ازمندین شتریمستندها معمولا ب ،ییویراد هایانواع برنامه انیم در
از کجا شروع و کجا  دیندارند که مستندساز بداند کار را با یداستانی، مستندها در ابتدا، داستان مشخص هایبرخلاف برنامه

ش پژوه امر در مستندساز گاه است، روبرو بوده یهمواره با مشكلات رانییا یاستفاده در مستندها یخاتمه دهد. پژوهش برا
 یوهیش حیو تشر نتبیی هدف با حاضر پژوهش. آوردمستند وارد می تیّرا به کل یرناپذیاثرات جبران نیافراط کرده که ا

به چه  ویراد خییتار یمستندها که کندیسؤال را مطرح م نیا ویراد خیتاری مستند تیروا یرگیپژوهش در شكل

 قیتحق نیحاصل از ا جیاست. نتا یمورد یبه روش مطالعه فییپژوهش، ک نیدر ا قیتحق كردیدارند؟ رو ازین یهایپژوهش
تند مس یمستند و برنامه یبرنامه کیمشترک  یمستند است و نقطه دیارکان تول نیترپژوهش از مهم دهدینشان م

پژوهش در  یوهیاست اما تفاوت ش یخیمستند و مستند تار نیموضوع مشترک ب کی ت،یرود. روامی شماربه یخیتار
 یابه گونه تیاست که روا نای داشت نظرمدّ دیکه با ایمستندها ارجاع به گذشته است. نكته گریبا د یخیمستند تار

 پژوهش را حفظ کند. تیّانتخاب شود که سند

 

 ییویراد سازیبرنامه ت،یروا یوهیش ،ییورادیمستند  خی،تاریمستند  ،ایبرنامه پژوهش یدی:ـان کلـواژگ
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 سیما  استادیار دانشگاه صدا و -3
 مایدانشگاه صدا و س اریاستاد -3
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 مقدمه -1
 در تلویزیون و سینما، آن بازار اخیر، هایلسا در ویژهبه که باشد مستند هایفیلم یادآور همه، برای ابتدا در مستند، نام شاید

 اشتباه ساده گزارش یک با را رادیویینباید مستند  و شودمی ساخته هم رادیو در مستند، که است این واقعیت اما .است گرفته رونق

 کوتاه پاسخی و پرسش یدربرگیرنده که است هاییگزارش فراتر از بسیار شودمی ساخته رادیویی مستند نام با آنچه گرفت؛ زیرا

 .کنندمی تهیه رادیویی مختلف هایبرنامه برای شهر، کنار و گوشه از گزارشگرانروزه،  همه و اندمشخص موضوعی یدرباره
 مستندهای بر روی پژوهش این و... است. تمرکز تاریخی پرتره، آرشیوی، جمله از مختلفی هایگونه رادیویی، دارای مستند

 مطالعه آگاهی، به ساخت، تا موضوع از انتخاب برنامه، این تولید مسیر تمام است؛ ابتكار و ،خلاقیت مهارت نیازمند است کهتاریخی 

 یدرباره مردم از برخی نظراظهار به تنها که است رادیوییبرخلاف گزارش  و دارد نیاز سازیبرنامه شگردهای کاربرد در مهارت و
 تحلیل و بازنمایی و بازسازی دنبال به تاریخی مستند شود،می برگزار پاسخ و پرسش به صورت اغلب و پردازدمی موضوع یک

 و رویدادی ماجرا تا است این پی در است. مستندتاریخی) ... فرهنگی و سیاسی، رویدادهای اجتماعی، حوادث از اعم (موضوع خود

 به و کرده آفرینیباز اوستکار  که موضوع را ماجرایی از هاییبخش و کند روایت مؤثر شكلی رادیو، به یرسانه یعرصه در را ویژه

 .است نیازمند پژوهش مستند فیلم همانند رادیویی مستند بنابراین. بگذارد نمایش

 :است اساسی یا حیاتی امری مستند برای پژوهش جنبه، دو از

 )موضوع از شدهکارشناسی و صحیح موثق، معتبر، اطلاعات دادن (مضمون یا محتوا اعتبار یجنبه از -4
 )شناسیزیبایی هایجلوه و فرم اثر )خلق هنری ساختار طراحی یجنبه از -0
 بلكه مطلع، افراد بازماندگان و شاهدان، خاطرات ضبط و گووگفت فقط نه مستند، فیلم یک تولید برای تاریخی پژوهش یشیوه

است. پژوهش  معمول و متعارف ایتاریخ( شیوه در موضوع زمانی مكانی تحقق مراحل به فیلم )بسته یا و عكس نقاشی، از استفاده
 بیماری دو از ایرانی مستندهای بیشتر و نیز با طرح این مسئله که رادیو تاریخی مستندهای روایت پژوهش در محوریت با حاضر

 در مشكل رود. اینگرفته پیش می صورت هایپژوهش در افراط و دیگری است پژوهش و تحقیقفقر  نخست برند،می رنج

 با دهد قرار کنكاش مورد را تاریخ از زمانی یبازه یک اینكه برای معمولا مستندساز، که چرا است دوچندان تاریخیمستندهای 

 کند( کارمی دنبال را مستند آن هدف و کاربردی )که مهم اطلاعات آوردن بیرون که شودمی روبهرو اطلاعات از وسیعی حجم

رادیو  تاریخی مستند روایت گیریشكل در پژوهش یشیوه تشریح و تبییناست. پژوهش پیش رو در پی  سختی دشوار و بسیار
 است.

-هایی اهمیت پژوهشدر باره کنون پژوهش خاصیمتعدد، تا آثاردر سازی های پژوهش در برنامهضرورت شدنمطرح با وجود

 شود:  با این حال به برخی عناوین که تشابه موضوعی دارند اشاره می است.نشده  رادیویی دیدهسازیتاریخی در مستند
ادی و نیز مصاحبه با نبه روش اس «مستندهای پژوهش برای تولید فیلمانواع شیوه»ی خود با عنوان نامهمهدی خرد در پایان

 های انجامفیلم مستند و معرفی شیوهکارشناسان، با هدف تعیین و تدوین ضوابط مطلوب برای چگونگی انجام پژوهش برای تولید 
ها برای تولید فیلم مستند که از پر کاربردترین آنهاییاست، شیوه های پژوهش برای ساخت فیلم مستند پرداختهبه انواع شیوه ،آن

پردازد که در میهایی از پژوهش محتوایی ا فنی درتولید مستند، به تشریح شیوهیعلاوه بر بررسی پژوهش بصری  شوداستفاده می
 (.4901)خرد، شوندهای کیفی قلمداد میی روشهزمر

که  «رادیویی در صدای جمهوری اسلامی ایران درام مستند شناسیمطالعه نشانه»ی خود با عنوان نامهحامد بیجاری در پایان
گرایی رساختا )رویكرد نشانه شناسی ن درکلا است تا بر اساس دو رویكرد کوشیده حققم گرفته ای صورتکتابخانهبه روش اسنادی

رادیویی  پیام در درام مستند ای دخیل در تولید و دریافتهای نشانهشناختی پیرسی(، به بررسی رمزگان سوسوری و رویكرد کاربرد
جانشینی در )گفتار، موسیقی، صداهای محیطی و سكوت را در روابط همنشینی و  بپردازد تا از ورای آن کارکرد هر یک ازعناصر

است که درام مستند رادیویی نظام نشانه ای  رادیویی تحلیل نماید. بر همین اساس محقق به این نتیجه رسیده درام مستند ساختار
به واسطه حضور امر واقع مستند و در محتوا(،رمزگان های متنی )گرایی رمزگانی است متشكل از سه رمزگان اصلی: رمزگان واقع

 درک و گان تفسیری )به واسطه فرآیندهای دخیل درزآن( و رم شناختی و دراماتیک در ساختارزگان های زیباییبه واسطه زیررم)
اساسی  شآثار نق است در تولید این دریافت پیام آن( همچنین رمزگان رسانه های جمعی که خود زیررمزگانی از رمزگان های متنی

 (.4901)بیجاری، دارند
با مصاحبه « رادیویی و ارائه الگوی مطلوب سازیهای پژوهش برای برنامهشیوه»ی خود با عنوان نامهدر پایانزینب گوهرزاد 

-در برنامه های پژوهشرادیو، به بررسی روشی ب، همچنین اساتید محترم رشتهرگان مجدکننعمیق از پژوهشگران رسانه و تهیه

سازی و حتی تهیه در عرصه عمل توجه چندانی به پژوهش برای برنامه کههددپژوهش نشان می هاییافته وپرداخته رادیویی سازی
های طبق یافته است. ای برای رادیو به معنای واقعی وجود ندارد و بیشتر نویسندگی برنامههای برنامهپژوهش ،شودمقدمات آن نمی

 (.4900)گوهرزاد،است اقتضایی یپژوهش برای رادیو به شیوهیترین شیوهمطلوب این پژوهش
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 ادبیات تحقیق -2
 به رو را آن وکیفیت کندمی سهل را هدف به دستیابی هاآن کارگیریبه که دارد وجود اصولی و هاروش کاریهر انجام برای

-ارتباط وسایل  کارگیریبه امر در .کرد تضمین خواهند را کار توفیق اصول این کارگیریبه شناخت، رعایت نتیجه در. بردمی کمال

 یبوته در مكرراً که شد مندبهره قواعدی و اصول از اقدامی، هر از که قبل استضروری  خصوصاً تلویزیون و رادیو و عموماً جمعی
 طوربهکه دارد ضرورت اصولی رعایت نیز رادیوییسازی برنامه یحوزه در .استشده  آنها ثابت درستی و استگرفته  قرار آزمایش
 :شودن میبیا مختصر

 گروهی برای معین پیامی با رادیوییی برنامه یک از منظور یا واقع، قصد در گفت که هدفتوانمی :برنامه تعیین هدف

صورت  به تدوین و تهیه از پس که شودمی طراحی معین هدفی با رادیویی یبرنامه هر شک بدون .استشنوندگان  از مشخص
 موفق برای اولین قدم رادیویی،ی برنامه یک ساختن برای روش اتخاذ خاطربه هدف شناخت. شودمی عرضه کامل ایمجموعه

 شامل منطقی اثر یک صورت به و نیافتهتوسعه کنندهتهیه وسیلهبه مختلف، هایایده قالب در هدف،. است کنندگیتهیه امر در بودن
 (. 3-7: 4981 پاسدار،) شودمی عرضه رادیویی یصورت برنامهبه کننده جلب هاینغمه و گفتار اصوات،: از ایمجموعه

-به قرار گیرد. کنندهتهیه توجه مورد باید که استرادیویی ی برنامه ساخت در عمده از کارهای تحقیق پژوهش: و تحقیق

 خودش کنندهاست. تهیه هماند ناشناخته که امری در جواب یافتن و سؤال، تعمقجستجو، طرح از استعبارت  تحقیق طور خلاصه

 گیرد. ازنام می« تحقیق منبع»کمک کند  مجهول هر عاملی که بتواند به شناخت دهد.  انجام را تحقیق کار تواندمی دیگری یا

 دینی، فرهنگی، مراکز و هاوزارتخانه ها،و کارخانه موسسات ها،موزه ادبی،علمی  هایانجمن تحقیقاتی،موسسات و هاجمله: کتابخانه

  .ها روزنامه و مجلات،
ای دارای اطلاعات و رادیویی همین بس که به تجربه ثابت شده هر گاه برنامههای در اهمیت و ضررت پژوهش برای برنامه
-)گوهرگذاری و تأثیر پیام بالایی بوده است.مناسب ، هدفآیتمی قوی ، چینش بندی مستندات خوب ومنطقی بوده، دارای استخوان

 ( 3: 4900زاد،
مستند  هایشناسانه برای ساخت برنامهزیبایی اند استفاده از ابزارهاینظران با آن مواجهکه صاحب مستند، مشكلی در تعریف

-شناسی، واقعیت بازنماییاست که زیبایی ی عمومی بر اینکند و عقیدهرا باز نمایی کند تا واقعیتکه مستند تلاش می است. چرا

 (.,wardpol 0993: 44-48 ) کندمغشوش می را شده
گزارش  سازی در قالب یکهدف آگاه است که با در یک تعریف کلی، مستند متشكل از اطلاعات رسمی، واقعی و ثبت شده

 :بندی می کنندرا به شرح زیر دسته نظران، مستندهاشود. اغلب صاحبواقعی ارائه می
: دیگری مانند گزارش، عناصر بر پردازد و علاوهصحنه به گزارش موضوع می گزارشی که گزارشگر حاضر در مستند -

 ,Starkry). 0991: 049) شودمی گرفتهرکاشاهد و زنده به گفتار، افكت و صدای
روایت ماجرا، شنونده را از  دهد و از طریقهای متفاوت را به هم پیوند میمحض یا روایی که راوی، بخش مستند -

 .(,Lindgern 31:0940) د دارمی شدن دور نگاه درگمداستان و یا سر کردنفراموش
 .(40: 4909)غندالی، کندبازسازی که رخدادها و حوادث گذشته را بررسی می مستند -
شود. ت تاریخی به آن اضافه میقاست که عنصر مهم حقی بازسازی های مستندگونهرنمایشی به عنوان یكی از زیمستند -

 شود.می ای دراماتیک )نمایشی( روایتاست که به شیوه نمایشی یک اتفاق حقیقی مربوط به گذشته ستنددرواقع، م

 .(41: 4909 ،)غندالی
است اما در طول فعالیت رادیوییسازی برنامه هایترین گونهترین و پرهزینهرادیویی اگرچه از نظر ساخت یكی از دشوار مستند

های رادیویی بزرگ دنیا برای ساخت آن اهمیت است و ایستگاه ها بودهترین برنامهبحثترین و مورد محبوبرادیو همواره یكی از 
 اند.خاص قائل بوده

های واقع برنامهگردد، درمیسال پیش باز 79به بیش از  4سیبیبی رادیویی در یی با ساختار مستنداهبرنامه یتهیه یپیشینه
رادیویی با موضوع تاریخ که در برخی  های مستنداست. اما نخستین برنامه تهیه شده سیبیبیدر  4094ال رادیویی از س مستند

آهن بریتانیا عامل  وقوع رخدادی در خطوط راه اند.پیش تهیه شده  سال  39اند، حدود شفاهی نام برده موارد از آن به عنوان تاریخ
-وآهن بریتانیا، راننده ل ای در راهبه دنبال وقوع حادثه 4037رادیویی بود. در فوریه سال  های مستندنخستین برنامهی اصلی تهیه

آهن را از خطر خروج لوکوموتیو از خط آگاه  راه یآنجاکه پیش از مرگ، افراد حاشیه گذشت. اما ازرآکسون د نام جانکوموتیوی به
- های چالزسازان به نامنیز به مناسبت این رخداد دو تن از برنامه سیبیبیرادیو  .شد صلیب جرج به وی اعطای بود، جایزه کرده

                                                           
1- BBC  
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 4«رادیو بالاد»مستند، ی این حادثه، انتخاب کرد. این برنامه ی ای مستند دربارهکول را برای ساخت برنامه مک پارکر و ایوان
ی های شاخص شیوهمتداول شد که امروزه نیز از نمونه سیبیبی ررادیویی دهایترتیب، ژانر جدیدی از برنامهشد و بدین هنامید

 است. رود و از شهرت جهانی برخوردارشمار میسازی در این سازمان بهبرنامه
کردند. در واقع تا پیش از این، در  رادیویی را دگرگون مستندسازیی این برنامه، شیوه یمک کول با تهیه پارکر و ایوان چارلز

، مصاحبه با شاهدان سیبیبیساز شد. اما این دو برنامهمی های نمایشی استفادهگوینده و بخش رادیویی از گفتار مستندهایساخت 
خاصی را کول و همسرش پگی سیگر نیز اشعار و موسیقی های متداول پیشین کردند. مکآکسون را جایگزین شیوه واقعه و همسر

ترتیب تلفیقی از مصاحبه و زمینه در برنامه پخش شد. بدینکردند که به صورت پس حادثه، تهیهبا تكیه بر موسیقی فولكلور محل 
کرد.  تبدیل سیبیبیرادیویی و بعدها تلویزیونی در  سازیمستند کننده دررا به عاملی تعیین 0مستند یهای صوتی، برنامهافكت
 تدریج ساخت مستندهایداد و به ثیر قرارأترادیویی در اروپا و آمریكا را تحت سازانبسیاری از برنامه یرادیو بالاد شیوه یبرنامه

 .(440-448: 4981برومند، ) گرفتر نظر قرارادیویی به این شیوه مدّ
 جذاب تماشاگر، یا شنونده یا خواننده مخاطب، برای را آن ماهرانه، پرداخت که است رویدادهایی سلسله یا رویداد بیان روایت،

. رسدگره گشایی می به نوعی به که است تعارضی و تنش شخصیتّ، دارای قصه .است پایان و میان آغاز، دارای که باشد کرده
رادیو روایتگر است و  (.00: 4909برنارد،)شد  خواهد چه بعد بداند کند کهمی مشتاق را او و کندمی درگیر خود با را ها تماشاگرقصه

سو و گسترش مرزهای  رادیویی به نمایش از یک شباهت مستندشود. رادیویی نیز نوعی روایت از یک واقعیتّ  محسوب میمستند 
 «شناسیروایت»و اصول دانش « روایت»سازی را به برنامه شناس از سوی دیگر، این نوع ازروایت در تعاریف منتقدان روایت

 است. نزدیک کرده

گذشته را روشن  گذشته و تجزیه و تحلیل انتقادی این وقایع به نحوی که حقایق ریف و توصیف وقایعتع تاریخ عبارت است از
عبارت دیگر روش تحقیق به  گیرد.میبرهای گذشته را دروقایع مربوط به انسان یترتیب، تاریخ مطالعهاین کند، بهو مشخص

مقطع زمانی مشخص اتفاق افتاده است، معین که در گذشته و در یک  است که بر موضوعی تاریخی، از آن دسته از تحقیقاتی
 (.11: 4983نراقی،  نادری، سیف) دگیرصورت می

 این. دربردارد مختلف را موضوعات از ایمجموعه که شودمی گفتههایی تاریخی به برنامه در یک تعریف عام ، مستندهای
-طولانی هایبرنامه در اما. شوندمی تهیه چهار دقیقه سه دو، حدود زمانی مدت با و انداستفاده مورد رادیویی هایمجله در هابرنامه

-می اطلاق رادیویی هایبه برنامه 9مستند هایبرنامه. یابدمی افزایش نیز دقیقه 19 حتی یا 99 ،49 حدود به هابرنامه این زمان تر،

 (. 097 :4981برومند،) شودمی تهیه ای،دقیقهبیست ایبرنامه قالب در و مشخص موضوع و هدف با شود

های کمی در بررسی تاریخ، توان گفت تا پیش از گرایش به روشهای روایت است. میترین ساختتاریخ یكی از قدیمی    
بیات به معنای کلی ی نوزدهم میلادی، بخشی از ادی مارتین تا پیش از سدهگفتهشد و به تاریخ معمولا در قالب روایت نوشته می

های تاریخ و یا داستان ها را در یكی از حوزهتوان آناند که به سختی میهای داستانی آمیختهشكلآمد و همچون دیگرشمار میبه
ی نشان دهند چگونه موقعیتی که درآغاز یک مجموعه»است که است وآن این رو ی اساسی روبهنگار با یک مسئلهجای داد. تاریخ

 (. 10: 4980)مارتین، « انجامددهد، در پایان به موقعیتی دیگر میانی رخ میزم
 :است. استوار اطلاعات منبع دو بر تاریخی پژوهش نتایج     

 داشته حضور حادثه زمان در آن یآورندهوجود به شود کهمی منابعی گفته به اولدست  منابع :اولمنابع دست  .4
مربوطه  تحقیقات و موجود متون بر استناد به اند،شده نوشته و ضبط واقعی ناظران توسط که مدارکی و اسناد. است
 و تصاویر ها،ساختمان ها،لباس ابزارها، ها،اسكلت ها،فسیل: مانند استمانده جا به گروه یا فرد از بقایایی که است

 غیره. و هاسكه ها،نقاشی

است که گزارشگر آن ناظر عینی واقعه نبوده و امكان دارد گزارش ییهاگزارشدوم  : منابع دستدوم منابع دست .0
ای با مشاهده کننده واقعی حادثه تهیه و تنظیم شده باشد، یا گزارشگر، گزارش این فرد را مذکور بر اساس مصاحبه

اطلاعات عمومی که  هایهای درسی تاریخ یا کتابمطالعه کرده است. به عنوان مثال: اطلاعات موجود در کتاب
شوند. معمولاً محققان تاریخی هنگامی از دوم محسوب می منابع دست یهاند در زمرنویسندگان گزارش دادهبارها 
اول موجودنباشد. و این منابع برای مقاصد تحقیق ارزش  کنند که اطلاعات دستدوم استفاده می دستمنابع 

  دارند.محدودی 
 ای،اثرسنجی، اسنادی کتابخانه نیازسنجی، نظرسنجی، ای،برنامه هایپژوهش شناسی،مخاطب  تولید، منجر به هایپژوهش

 جدید کمیّ تحقیقات ،(مخاطب یشناخت سلیقه)متمرکز  هایگروهروش  پیمایشی،روش  محتوا،تحلیل تاریخی، مصاحبه،

                                                           
1- Radio Ballad   
2- The Ballad of John Axon 
3- Documentaries 
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 زبان ایده، قالب،) رادیو مسائل برای رادیویی، پژوهش تولیدات ایبر نگریو آینده پژوهیآینده ،(اینترنتی و تلفنی هاینظرسنجی)
 او تا گیردمی قرار سیاستگذار رسانه اختیار در گیرد،نمی قرار سازبرنامه اختیار در پژوهشی که)  راهبردیپژوهش  ،...(و مخاطب

 ایبرنامه محتوایی غنای برای تا دهیدمی ساز قراربرنامه اختیار در شما که پژوهشی)ای برنامه پژوهش ،(گیری کندتصمیم بتواند
 هایپژوهش نگاری،نگاری، مردمقوم مثل کیفی هایروش با مخاطب، مستقیم و ارتباط و مصاحبه میدانی تحقیق ،(شود استفاده
 به مربوط پژوهش های، 4کاربردیپیمایشی و تحلیلی، تحقیقات  روش پیام، ارائه و انتقالروش  یدر زمینه پژوهش ای،توسعه
 (.01: 4900فرم برنامه )گوهرزاد، تولید و شكل

است، رسانه رادیو  هایی روبرو شدهها با چالشهای ماهواره و اینترنت، بقا و اثربخشی رسانهامروزه با توجّه به گسترش رسانه
های ملیّ و محلیّ دارد، فرهنگ گ و خرُدهی اطّلاعات صحیح، حفظ و تغییر باورها، فرهنهم در این کشاکش نرم، سعی در ارائه
هایی ای، پژوهشهای برنامهاز تولید. پژوهشتولید و پس از تولید، حین های کارآمد قبل این کار میسرّ نیست مگر با پژوهش

 گیرند. استفاده قرار می ها موردهستند که مستقیم و غیرمستقیم در ساخت برنامه

 

 مبانی نظری -3
منثور نشان داده است که  یاتادب یدرباره یستمب یاز سده یشپ یانتقاد یهااز نوشته ییهاو مجموعه یخیتار یهایبررس

 پردازانیهنظر یحیتلو گیرییجه. پژوهشگران، نتیستن یاتازه ییدهپد اندپنداشتهیگونه که منتقدان تاکنون مآن یتروا هاییهنظر
محدود ساخت. در روند  ینسرزم یک یاتبا ادب یخیتار یدوره یکبه  توانیرا نم یتروا یبررس ن است کهیو آن ا کنندیم ییدرا تأ
ترجمه  یگرد یهاها چنان فراوان به زبانو از زمان اختراع چاپ، رمان اند؛یافتهراه  یگربه فرهنگ د یها از فرهنگداستان یخ،تار

باشد  یرفتهنپذ یرتأث یگرد ینام برد که از اسلافشان در کشورها توانیرا م بزرگ یساننواز رمان یاند که فقط شمار اندکشده
 (.80:43 ین،)مارت

 و زبانشناسی مطالعات در «روایت. »است روایت الگوهای تابع پردازد،می است گذشته آنچه «شرح»به  که جا آن از تاریخ
 روایت در که باورند این بر پردازاننظریه از بسیاری .شودمی گفته دو گزاره شكل در رویداد دو حداقل ترکیب به نقادانه، ینظریه

 باشد. داشته وجود رویداد دو این بین( منطق ایحداقل گونه یا) علیّ ایباید رابطه کلاسیک
. کنیممی مشاهده تاریخی شرح در هم و داستان در را هم علیّ منطق این ما. است پردازیروایت در غالب منطق علیّ، رابطۀ

تاریخ  در را ایپدیده ما تر،ساده عبارت به. رسیممی علتّ به بعد و کنیممی شروع معلول تاریخی، از روایت در که است جالب اما
 روایت هاینظریه در 0مارتین والاس .یابیممی آن برای گذشته در علّتی پدیده، این چرایی به پاسخ برای سپس و کنیممی مشاهده

 یسایه در فقط روایت هر آغازین رویدادهای. پردازدمی گذشته به روایت :پردازدمی روایت تاریخی در ظریف ینكته همین به
 معطوف»روایت  ولی آینده، به معطوف است علوم از بسیاری. شوندمی محسوب علتّ و یابندمی معنا است که بعدی رویدادهای

 را روایت آغاز نقطۀ سازد؛مشخص می را آغازین رویداد که رویدادهاست سرانجام یعنی زمانی، های. پایان مجموعه«گذشته به است
 به شده طراحی پیش از هاینقش یا تصادفی دیداری اگر در واقعیتّ، چه و در داستان چه. دهیمتشخیص می آن پایان به باتوجه

 و علتّ روابط بر وارونگی زندگینامه و داستانی ادبیات و تاریخ بنابراین،. دانست داستان آغاز ینقطه را آن تواننمی سرانجام نرسد،
 این و  برآییم علتّ پی در تا داردمی وا را ما پیدا کنیم؛ معلول را علتّ تا رویممی گذشته به معلول، شناخت با. است استوار معلولی
 چون لكن دهیم؛ شانتشخیص توانیمنمیولی  آغازهاست و هاعلتّ از آکنده اکنون، یلحظه. ماست جستجوی «معلول»خود  علتّ،
 .(39:  4980 )مارتین، «فهمیدم حالا»گفت:  رسد خواهیم فرا پایان

اساس  بر تاریخی روایت اگر. دارد وجود( رمان حكایت یا قصه،) داستانی روایت با تاریخی روایت میان مهم تفاوتی جا، این در
 درست. بینیممی معلول سوی به علتّ از را حرکت بیشتر ما داستانی روایت در است، استوار« معلول و علتّ روابط وارونگی»این 
گذشته  از داستان کلی، طوربه اما دارد، ذهن در را داستان از کلی طرحی یا شكلی هاداستان بیشتر آغاز در از نویسنده که است

 گذاردمی رها را هانویسنده شخصیتّ ها داستان از بسیاری در دیگر، عبارت به. گیردمی شكل آن یآینده تدریج به و شودمی شروع
 .بسازند داستان روایی خط در را خود یآینده تا

 کند؟نمی پیروی( پایان و شروع نقطه انتخاب وقایع، چیدمان پردازی،شخصیتّ)اصلی  عامل سه از هم« تاریخی شرح»آیا 
 «زبانی روایتی»شارح تاریخی  هر که چرا نیست عجیب هیچ این. دارد وجود تاریخی وقایع از متفاوتی هایکه شرح دانیممی
 دیگر برخی و انتخاب را اسناد از برخی وی دیگر، عبارت به. گیردصورت می «انتخاب» و« حذف»قانون  دو اساس بر سازد کهمی

                                                           
1- Applied Research 
2- Wallace Martin 
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 که بینیممی اما. داندعینی می دلایل اساس بر را هاآن و کندمی دفاع هاحذف و هاانتخاب این از تاریخی هر شارح. کندمی حذف را
 هایحذف و دیگر هایانتخاب و کندمی دنبال را دیگری منطق روایی که شودمی نوشته دیگری شرح تاریخ، از دیگری یدوره در

 قدرتی گفتمان و نیست مورّخ اختیار در همه هاحذف و هاانتخاب این که است ضروری البته نكته ذکر این. گزیندبرمی را دیگری
  .دارد بسزایی تأثیر هاآن بر جامعه

 منابع که است این در شباهت نخستین .است بوده نگارانتاریخ توجّه مورد همواره( ادبیتّ) بیان و بلاغت فن با تاریخ یرابطه
 را وقایعی نگارتاریخ که است این در هم تفاوت نخستین اما. آیدمی دستبه زندگی روزمره وقایع از دو هر نگارتاریخ و نویسداستان

 به و ساده وقایع به نویساما داستان ؛(اندکرده دگرگون را هاانسان زندگی مسیر) اندبوده سازسرنوشت که دهدمی توجّه قرار مورد
 حكومتی، وقایع ضبط به روزمره، زندگی وقایع از خود مشاهدات بیش از البته سنّتی، نگارتاریخ. دارد توجهّ هم اهمیتّبی ظاهر

 حال شرح به تنها نباید تاریخ که است شده توجّه این به البته نگاریتاِریخ معاصر هاینظریه در. است پرداختهنظامی می یا دیوانی
 دافرا زندگی و بپردازد (شوندمی خوانده« قهرمان»دوران خود  ایدئولوژی اساس بر دوره هر در که هاییقهرمان هم آن) ها قهرمان

هم  در تخیّل با را واقعیتّ نویسداستان که است این در دیگر تفاوت. گیرد قرار نگارتاریخ توجّه مورد تواند می هم جامعه عادی
 تاریخی روایت بین هایشباهت از یكی دیگر دیگر، سوی از اما. دارد وقایع شرح در دخالت کمترین در سعی نگارتاریخ اما آمیزد،می

 واقعیتّ گویدمی آنچه در روایتگر که روبروییم ویژگی این با ما( رئالیستی) گرا داستان واقع در حداقل که است این داستانی روایت و
 به آن از که صورتگرایان است چیزی آن این. کندمی مخفی بیشتر که حدی تا را خود دخالت و گذاردمی نمایش را به محض

 تررنگ کم است ممكن هرچه را خود نقش خود روایت به بخشیدن عینیتّ برای هم نگار تاریخ که ستاند.بدیهیکرده یاد 4انگیزش
 .کندمی

 به( تراژدی یعنی ارسطو یمورد مطالعه ادبی نوع تردقیق طوربه یا) داستان که کند می تعریف چنین ارسطو را دیگر تفاوت
 و واقعیتّ تقابل در ادبیات و تاریخ که آیدمی بر چنین اینجا در. پردازدخاص می وقایع به تاریخ که حالی در پردازد؛می کلی حقایق
 هم کنار ایگونه به را ی وقایعزنجیره باید نهایت در دو هر داستان و تاریخ که است این است جالب آنچه اما. گیرندقرار می حقیقت
 .است مشترک نویسیداستان نگاری و تاریخ کنش دو هر در وقایع، واحدهای چیدمان این. بچینند
 قرار دسترس در تفسیرها و این تعبیرها یواسطه به هاواقعیتّ و حقایق و« است تفسیری و تعبیری عملی تاریخ، نوشتن»

: 087.)«شوند تفسیر و تحلیل ادبی نقد ابزار از استفاده با توانندمی و کنندمی پیروی روایی ساختار از نیز تاریخی متون»گیرند. می
4000, Tysonوجود تاریخی هاینیست، تنها بازنمایی ما دسترس در هیچگاه (. گذشته ( 4009 :410دارد, Selden این .)

روند می به شمار «فرهنگی هایساخت»یا « محصولات ایدئولوژیكی»خود  که هستند زبانی هایساخت محصول« هابازنمایی»
(010: 4009, Abramsتاریخ .)این و به رسدمی حال زمان به متن واسطه با گذشته از دانشی هر»که  دارند اعتقاد نوین گرایان 

 این به (. تاریخBennett , 4003: 01) «تأویل نیست بدون ایگذشته دانش هیچ» نتیجه در و« است متن تنها همواره تاریخ تعبیر،
 پیروی روایت و متن ساختار از هم تصویری یا صوتی اسناد حتی میان، این در .دریافت است قابل ما برای متن سوی از تنها معنی

 هم باز پردازد،می وقایع «توصیف»به  تنها( آن بخش ترینعینی شاید و) نگاریتاریخ از بخشی که بپذیریم اگر حتی. کنندمی
شد  متفاوتی وارد تبیینی هایفرضیه به راه این از و کرد توان توصیف می گوناگون هایروش به را پدیده هر»که  کرد ادعّا توانمی

 (.10: 4980 )مارتین،
 به الف علت از یعنی کند؛نمی پیروی نیز علیّ منطق از و ندارد پایانی و میان شروع، دوره یک تاریخ. نیست خطیّ تاریخ»
ناقدان،  این زعم به .کنیممی تحمیل تاریخی وقایع به ما را ها همه این«. کندنمی حرکت پ معلول به ب علت از و ب معلول

وقایع  مسیر و بینیمنمی تاریخ در جلو به رو حرکتی لزوماً ما دیگر، عبارت به«. نیست هم به پیشرفت رو همیشه همچنین تاریخ»
 (.Tyson ,4000 :087باشد ) گذشته تكرار تنها یا کند، معكوس یا کند را بشر پیشرفت تواندمی تاریخی

 تاریخی هایدوره بین ی تنگاتنگیرابطه رواین از و بیندنمی یكدیگر از مجزا مشخص و را تاریخی هایدوره معاصر، نگارتاریخ
 0گراغایت تاریخ دیگر، سوی از .کندمی تصور تاریخی هایبرای دوره متفاوتی هایپایان و ها شروع وی دیگر، بیان به. بیندمی

ی دریچه از است که گذشته در اینقطه همیشه مقابل، در تاریخ، .کندنمی حرکت آینده در مشخصی هدف سوی به نیست؛ یعنی
 «حال»زمان  با نگار یاتاریخ «حال»  زمان با که ایگذشته اما است، گذشته همیشه تاریخ .شودمی نگریسته آن به «حال زمان»

 شدن ساخته حال در همیشه تاریخ»یعنی  است، «حال زمان تاریخ»همیشه  تاریخ اعتبار، این به .است آمیخته در تاریخ یخواننده
 , 4003: 09«)است آماده شكل تغییر و نویسیدوباره برای و باز همیشه باشد، شده تمام و عظیم رویداد یک جای اینكه به و است

Bennettدارد را تاریخ کردن مندغایت و کردن تمام در کنایی سعی ای گونه به دیگر، روایتگر نوع هر مانند سنتی، نگارتاریخ (. اما. 
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 روش تحقیق -4
-تحقیق، تحلیل ی اسنادی برای یافتن ادبیات)شامل مطالعه موردی یمطالعه روش به پژوهش، کیفی در این رویكرد تحقیق

 یافته با کارشناسان مطلع  برای تكمیلساختارسپس از مصاحبه به روش نیمه  .است های شنیداری و مصاحبه(ی نمونهمحتوا
سازی، تحقیقات تاریخی برای تولید ی مستندشوندگان در این تحقیق با توجه به تخصص درحوزهاطلاعات استفاده شد . مصاحبه

 پژوهش، یشیوه به توجه با که هستند تاریخیمستند هایبرنامه بررسی، ابتدا مورد یبودند. جامعهرادیویی  انتخاب شده برنامه های

تاریخی صاحبنظر هستند. در این  ی  مستندکه در حوزه سازانیسپس کارشناسان و برنامه ودهند  می شكل را روایت مستندها
کدام دو برنامه( انتخاب شد و مورد بررسی قرار برنامه از سه رادیوی بی بی سی فارسی، رادیو فرهنگ و رادیو ایران )هر 1تحقیق 

 باشد:قرار گرفته است که به شرح زیر میاستفاده  پژوهش موردهدفمند در این  تصادفیغیر گیرینمونهگرفت. روش
 «فانوس خیال » مستند رادیویی « انقلاب اکتبر و ایران»رادیویی رادیو بی بی سی فارسی: مستند  -
 «امضای نهایی» مستند رادیویی « آن نقشه شوم»رادیو ایران: مستند رادیویی  -
 «های تاریخشنیدنی» مستند مجموعه«  نشان»رادیو فرهنگ: مجموعه مستند  -

 

 بحث وتحلیل یافته های تحقیق -5
مبانی  و شده مكتوب هایبرنامه و های مصاحبهمطالعه طریق از که پردازیممی هاییمقولهو زیر هامقوله این بخش به بیان در

 کند. بررسی بهتر را تحقیق موضوع تا کندمی هایی که به پژوهشگرکمکمقوله. اندآمده دستنظری به
 

 هامقولهها و زیرمقوله -1جدول 

هازیر مقوله مقوله  

 نیازهای .4
پژوهشی 

خیمستند تاری  

بندی نگاری و دورهشفاهی/ واقعکمی و کیفی/ پژوهش تاریخ تحلیلی/ پژوهش توصیفیاسنادی/ پژوهشپژوهش 
ها/ فرم و محتوای وتحلیل دادهآوری اطلاعات با قابلیت صوتی/ توصیف موضوع و تجزیهتاریخی/ جمع

ساز از مستقیم/ تلاش برای رسیدن به اهداف/ آگاهی پژوهشگر و مستنداطلاعات/ بازنمایی مستقیم یا غیر
واقعیت در شناختی صدا در خلق ذهنیت مناسب / بازنماییی رادیو/ امكانات زیباهای رسانهظرفیت و محدودیت

 بیانی مناسبی اثر/ انتخاب شیوه

مراحل  .0
در پژوهش 

های مستند
 تاریخی

های یک رویداد تاریخی )منابع یابی وطرح پرسش وجستجو در اسناد و مدارک/ جدا کردن متریالمسئله
 صدا/ مشخصاول/ رجوع به آرشیو  مكتوب،شنیداری،تصویری و...(/ گردآوری اطلاعات بر اساس منابع دست

بندی و تنظیم اسناد و مدارک/ مراجعه به افراد و آثار و کتب ، طبقهاعتبار کردن اهداف یا طرح فرضیه/ سنجش
بیرونی و درونی/ بازیابی و های سیاسی و اجتماعی/ نقد بینی، نانمودهمربوط به آن دوره، فرهنگ و رفتار و جهان

 ی موضوع و روایت حال و هوای تاریخیبازخوانی پیشینه

ی نحوه .9
 روایت مستند
تاریخی در 

ورادی  

میدانی/ قطع و پیوند موسیقی و افكت مناسب/ ساختار یاستفاده از آثار مختلف کتبی، شنیداری، تصویری، مطالعه
ی چینش درست اطلاعات/ انتخاب صحیح ی دید، زمان روایت، صدای روایت(/ نحوهروایت رادیویی )زاویه

ای رخدادها/ ی اتصال توالی زنجیرهلقهی پژوهش با موضوع/ یادآوری رخدادها از نظرزمانی و مكانی/ حشیوه
 دراماتیک، ضرباهنگ و بافت سازی تاریخی/ ساختارفضا

تناسب  .1
روایت با 
 پژوهش

های تاریخی و باستانی/ منطق داستانی موضوع میدانی در محوطهپذیری/ پژوهشبالا بودن میزان انعطاف
بر خلاقیت/ ماهیت پژوهش و امكانات تلفیق از تخیل مبتنیها و وقایع با ها در دورهی شخصیتمستند/ مطالعه

رادیویی/ استفاده از مطالعات و دستاوردهای جدید از جمله مقاله، کتاب، معماری، فیلم، موسیقی، رفتار یک 
-ی ی مردم و.../ حفظ اصالت موضوع/ میزان جذب جامعهشناسی، فرهنگ، داستان، آواها، نوع تغذیهجامعه، زبان

 مخاطب

 

 پژوهشی مستند تاریخی ی نیازهایتحلیل مقوله -5-1
که مورد  هاییبه برنامه توجهکردیم. با مقولاتی دست پیداسخنان کارشناسان این حوزه به زیردر این مقوله با استناد به 

-ی اسنادی که صرفاً مطالعه و بازخوانی پیشینه پژوهشها از نظر پژوهشی فقط به گفت مستند توانبازشنوایی قرار گرفتند می

میدانی وجود کدام از مستندها پژوهش بودند. در هیچ صوتی اکتفا کرده آوری اطلاعات با قابلیت موضوع بود پرداخته و به جمع
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جهت توصیف موضوع و  های تاریخیتحلیلی، گردآوری مستندات و دادهتوصیفی  تاریخی پژوهشکه در مستند نداشت.در صورتی
های حوزه کمی، کیفی و میدانی از جمله است. پژوهشگیری، ضروری تاریخی و نتیجهی تحلیلها برای ارائهتحلیل دادهونیز تجزیه

 (.4908برومند،  رادیویی است )مصاحبه با صفوراتاریخی ی مستند پژوهشی مرتبط با تهیه
تاریخی حجم وسیعی از  گردد اما در مستندهایهستند که محتوای اثر قربانی فرم آن میمستندها همیشه با این مشكل مواجه 

 آیند.هم میمناسب کنار ی اطلاعات بدون فرم شود، یعنی همهشده و از آن عبور می وار گفتهصورت تیتراطلاعات به
خصوص فرم و محتوای ی مستند در کنندهبا تهیهبایست از آغاز پژوهش می ی اثر نیست پیشکنندهاگر پژوهشگر، خود تهیه

کار را می توان انجام داد؟ با چه افرادی باید  شود و چگونه اینموضوع باید اولویت داده یکدام جنبهوگو کند. اینكه نظر گفتمورد
ست پژوهشگر را در خصوص بایکننده میپژوهش نیز بررسی شود. همچنین تهیهی کرد؟ و نیز مشكلات بالقوّهتماس برقرار

شده قابلیت تولید صوتی را داشته باشند )مصاحبه با آوریجمع ی رادیو آگاه سازد تا اطلاعاتهای رسانهها و ظرفیتمحدودیت
 (.4908بیجاری، حامد

شاه خاطرات اولین  خیال که مصاحبه با یكی از فیلمسازانی بود که در زمان مظفّرالدیّنشفاهی در مستند فانوستاریخ پژوهش
 بود. یاد داشت  موجودشاه را به الدیّن تولید شده به دست مظفرّفیلم 

جد نامش فراتر  زیبای طلوعکه با فیلم قاجار بشنویم. فیلمسازیفاروقی سینما از احمد شاه را به گوینده: دلبستگی مظفّرالدیّن 
 از مرزهای کشورش رفت.

کرد و کارگردانی کرد و  شاه تهیه الدیّنکه خود مظفّراستشد  فیلمی که در ایران ساخته اولین فیلمیقاجار: فاروقی احمد
 که خودم بچه که بودم...  است های دربار و فیلمیی خواجهدرباره

 د.شومی است شنیدهشفاهی تاریخای از پژوهشمصدق که نمونهشوم صدای ی و همچنین در مستند آن نقشه
 ... جبران را نفت فروش کمبود آمریكایی وام با خواستمی کهمصدق : گوینده
 ... ولی کندمی همكاری ایران دولت با ظاهراً گر چه آمریكا دولت: مصدقصدای

اتفاق  اند و وقایعی که در آن دورههایی که در آن دوره زیستهزمانی و شخصیتی است یا دورهدر تاریخ همیشه زمان مطرح 
ترند احتمال دستكاری شوند دوم چون خیلی قدیمیشود یعنی محدود میرویم تنوع اسناد اولاً کم میافتاده. هرچه به گذشته می

 برند.واقعه بهره می اول و خاطرات شاهداناست که مستندهای تاریخی کمتر از اسناد دست  دلیل همیناست و بهها بیشتر آن
 

 های تاریخیپژوهش در مستندی مراحل تحلیل مقوله-5-2
یافته باشد.  داده و در گذشته خاتمه گذشته روی شود که درای برخورد میهئلنگر است، زیرا با مسگذشته تاریخی تحقیق روش

های متداول ملاک اندکی در است که تغییر تحقیق تاریخی لازم گرچه به علت ماهیتاین روش بسته است. زمان در یمحدوده
علوم است و از همان  سایر دربر اصول کلی پژوهش تاریخی منطبق کلی تحقیق حال، اصولعین آورد. اما درعملهعلوم بسایر

نظر مفهوم، مكان و  )از قیتحقی هئلکردن مس تعریف و محدود -ب تحقیق. تعریف و تعیین موضوع -الف کند:اصول پیروی می
-با این بندی کردن فرضیه.صورت -. دتوان مطالعه و بررسی را دنبال نمودهای پژوهش بدین طریق بهتر مین هدفبیا -ج زمان(

اطلاعات آوریجمع -هـ از محققین با تدوین فرضیه موافق نیستند. یزیاد هرچندتعداد شده، نیاز هدایت اطلاعات مورد یسو کار به
 .تحقیق از موضوع مورد گزارش -زگیری نتیجه عات وتحلیل اطلاوارزشیابی و تجزیه -و

 یداریو شن ابو جذ ییروایاست موضوع به صورتی بداندکه ضرور دیمحقق با یارشتهنایب یبه عنوان امر ییویراد پژوهش در
- کند. اگر پژوهشگر کشف و به کارگردان برنامه گوشزد دیفضا را با و طیشرا واقعه، محل و شدنی داریشود. الزامات شن ارائه
است  تر فراهم آوردهیاحرفه یکند، کار خود ابداع یینها پژوهش یهارائ یبرا را مكتوب /یداریشن یهگانود روش ،ییویراد

 .(4908د،نژایتهام)مصاحبه با محمد

 یبه مستندها کند. اگریمستندها را متفاوت م یپژوهش یهاوهیش یکم است کهی انیب یوهیانتخاب ش زیرسانه و ن انتخاب
- متشكل از سه ینظام یمتن دارا نیا م،یکن نگاه یخیتار یواقع یرخدادها انیب یبرا یارتباط متن کیبه عنوان  ییویراد یخیتار

-است )مصاحبه با حامد خیتار یدر رسانه ییویراد مستند یژانرها ریژانر با سا نیا فاوتت و؛یراد و خیتار نوع رسانه است: مستند،

 .(4908،یجاریب

و  یجانبدار از هر به دور دیبا یخیتاراساس پژوهش نیاو بر شودیم دیکأاصالت مستندات و شواهد ت بری خیتارپژوهش در   
)مصاحبه با  شودیاعمال م یاوهیش نیچن زین ییویراد یخیتاری مرتبط با مستندها یهاو ارائه شود. در پژوهش یگردآور نظراعمال
 .(4908برومند، صفورا
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 تاریخی در رادیوی روایت مستند ی نحوهتحلیل مقوله -5-3
پژوهش چگونه به آن  نكهیا و یخیتار مستند تیروا ،یارسانه هر ایاست  نمایس ای ونیزیتلو ای ویما راد یرسانه نكهیا از ارغف

-یکه م یمختلف ثارآدرون  میکنیکه م یاآن مطالعه یکه ما به واسطه یتیما ، روای ضمن تیروا شودی؛ پژوهش مدهدیشكل م
 نیباشد )مصاحبه با امیم تیروا یریگساز شكلنهیزم نیباشد و ا یدانیم یمطالعه یحت و یریتصو ای یداریشن ای یکتب تواند
 .(4908زاده ،نیحس

 ادیکند که موضوع زیم لیما تحم بودن رسانه بهی داری. شنیمتن انیو نه ارجاع م میدار سینوریما نه ز ییویراد یبرنامه در
 خیتار پژوهش کیمناسب همراه شود.  و افكت یقیبا موس وندیباشد. قطع و پ ساعته مین یانداشته و مناسب برنامه لیطول و تفص

 دیدارد. شما با یگرید اتیدرام مقتضویباشد. اما داک شدهیطراح شیشاپیپ دیباکار  دارد. البته ازیگر نمصاحبه سوژه و کیبه  یشفاه
دل  را از تیروا ،ییویراد . پژوهشچدیپیم عتیدر طب شیصدا نیطن ایکند یصحبت م میملا یبا صدا ندهیگو که دیکن نییتع

 .(4908نژاد،یتهام مدکند )مصاحبه با محیم شنهادیکننده پهیخود به تهپژوهش
 برخوردار بودند. یفیاز ساختار ضع خیتاری هایدنیشن مستند نشان و هستند اما مجموعهیی روا ساختار یمستندها دارا یهمه

 ادیها زبرنامه در ،دهدیرا شكل م تیاست و روا ریپذمناسب و جذاب امكان افكت کاربردو  یقیموس قیطر که از یخیتاری سازفضا
جا کاربرد افكت را در چند رانیا اکتبر و انقلاب مستند در :دادندیاز افكت توجه نشان نم ستفادهبود و مستندها به ا استفاده نشده

 . دیشن توانیم
ها آن سالدر... صرب در یگرای مل کیکه  ی( هنگامکی)افكت شل. گلوله شروع شد کی کیاول با شلی جهان جنگ :ندهیگو

و وضع  فیضع یمرکز ( دولتدهینظام مشروطه بود و وضعش آشفته )سرود لاله دم نیاز حوادث خون امیحال الت نوز دره رانیا
  ...اقتصاد خراب بود

 یهااز قسمت ی)در تعداد یقیموس از تند و استفاده تمینداشت و فقط ر وجود کیدرامات مستندها ساختار کدام از چیه در
 کامل از طوربه میدیشنیرا م ندهیگو گفتارکه ییهادرتمام بخش بگذارد، شیرا به نما تیموقع یتوانست تا حدینشان( م یمجموعه

 .متن ندهیگو یغالب بود بر صدا یقیموس یبود و صدا استفاده شده یقیموس
  ... شودیکشته م و ریدستگ یقذاف دمحمّ 0944اکتبر سال  09(یقی: )شروع موسندهیگو 

  .... کننده هزار تظاهر 1هم کشته شد  یقذاف کار سرهنگ انیپا(: اخبار)شاهد یصدا
 ... کندیپرواز م ایتالیبه سمت ا یبیاز سمت ل 884پرواز  یمایهواپ (و افكت یقیموس: )ندهیگو

 صدرمورد امام موسیی در بیل مردم هایصحبت شاهد: یصدا
  ... لیلبنان تشك یاعلامجلس  4918در سال  (یقی: )موسندهیگو
 

 ی تناسب روایت با پژوهشتحلیل مقوله-5-4
 ینسب یبودن امر مناسب گرید یازسو ویی، است از سو یخیتارای پراکنده و شبكه آوردن امر در یپراکندگ از یخیتار تیروا

؟  یكوبیو پا یو مهمان زیجنگ وگر یهاافكت و یقیبا موس یخیتارشینما یاجرا ایتر است نفره مناسب تک یاجرا کی ایآ است.
 .(4908نژاد،ی)مصاحبه با محمد تهام. داده شود صیتر تشخمناسب یخیتار یالنقّ کی دیشا

 از تیروا دنیکش رونی. بمیازمندین ییویرادی به دراماتورژ اتیبرمطالعه درجزئ علاوه خ،یدل تار مناسب از تیروا افتنی یبرا
- زمان و ویراد یهاتیو محدود هبالقوّ با امكانات دیگذشته براساس اسناد است. اما بای واقع بازسازدر یخیتار تی. رواخیتار درون
 .(4908نژاد،ی)مصاحبه با محمد تهام باشد. نهمخوا ییویرادی اجرا

 تیواقع بریخودمان مبتن لیاز تخ قیبا تلف عیوقا ها ودر دوره هاتیشخص یمطالعه و اسناد از میکه استخراج کرد یقیازحقا ما
-یبا احمد ضابط )مصاحبه. تیبر واقعیاق مبتنخلّ لیبحث چون مستند است تخ نیا در ،اق استخلّلیهنر تخ یلازمه میکناستفاده

 .(4908،یجهرم

 است: شده یبازساز تیتوجه به لحن او با خلاق شاه با نیالدّرمظفّ یصدا الیخمستند فانوس در

- استاند یساحل گل در شهر کارناوال و از حضورش در4070ماه  مرداد 01خاطراتش از روزشنبه شاه در نیرالدّ: مظفّندهیگو
  .نوشته است نیچن کیبلژ

  ،....اندگل است و ما را دعوت به تماشا نموده شاه: امروز جشن نیالدّرمظفّ یصدا
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 تیّسندیخیتار مستند. برخوردار است یدر مستندساز یاژهیو گاهیمخاطب، از جا یجذب جامعه زانیاز نظر م ،یخیتار مستند
از ی شناسمخاطب گاهیهم جا یاعتبار گاهیهم از جا  ،دارد یادیاست و مخاطبان ز شتریب شودیکه به آن م یدارد و ارجاعات یشتریب

 . (4908،زادهنی)مصاحبه با برومند و حس .است برخودار ییبالا گاهیجا

 گیرینتیجه -6
قبول مخاطبان های تاثیرگذار و قابلی مستندات تاریخی به شیوهتاریخی رادیو، همیشه در فكرارائههایتولیدکنندگان برنامه

که اشاره به امرواقعی دارد یعنی ایم. نخست بحث استنادیای مواجهمنظر نشانهتاریخی رادیو با سه نوع رسانه ازاند. در مستندبوده
داده که ممكن است از ای رخکه درگذشتهاساس یک رخداد واقعی شكل گرفته است. دوم تاریخ؛ آن رویداد واقعیای که بر نامهبر

شده است.  نهاده صوتی بنااساس عناصرکه رمزگان آن برای شنیداری زیادی داشته باشد. و سوم رادیو؛ رسانهی حال فاصلهزمان 
-تاریخی رادیویی؛ مسیر پژوهشها در تلفیق با یكدیگر در خدمت یک متن قرارگیرند یعنی مستنداین رسانهسه حال قرار است هر

است دیگر این رسانه شود. به بیانها تعیین میهای این رسانهتاریخی رادیویی نخست بر اساس رمزگاننیاز برای مستندهای مورد
 کند. نظر را تعیین میکه نوع پژوهش مورد

است که طیف اسنادی تاریخی( اول پژوهش هاینظرمتدولوژی پژوهش)از گاه دارندتكیهتاریخی چند هایطورکلی پژوهشبه
ای پارچه، گلدان نگاره ،کلام یا آواز ،شی، قطعهنبشته ،سنگمتنوعی دارد ممكن است )نوشته ، طومار ، پاپیروس ،کتیبه ،سنگ

نظر کاربردی یا اسنادی از های شوند ؛ پژوهشتاریخی تلقی می ها سندباشد. همه این و...( مانده از یک فرش پوسیده،بخش باقی
 صدا در خلق ذهنیت مناسب نیاز دارد.رادیویی به پژوهش درامكانات زیبایی شناختی مستقیم. مستندمستقیم دارند یا غیربازنمایی

 بیرون تاریخ ازآن و دهیمنشان خواهیممی ایرا ازچه زاویه چیزیچه بدانیم باید تاریخیمستند یک درمورد پژوهش برای
پژوهش در  روش .بگیرد قرار پژوهش مورد تراست عمیقداده جای خود در را چیزهاییچه تاریخازبرش این ببینیم باید بعد و بكشیم

نه رخداد تاریخی بیان شود تا حدود زیادی در است. اینكه قراراست چگوآفرینرادیویی نیز نقشتاریخیساختارو فرم اجرایی مستند
تر تر و جامعاست یا روایت؟ اگرتوصیف باشد لازم است اطلاعات پژوهشی دقیقبیان توصیفییاست. آیا شیوهتاثیرگذارپژوهش اثر

کلیت موضوع است. در های تاریخیخود بگیرد که نیازمند نوعی داستانهای دراماتیک بهاست ممكن است جنبه باشد واگر روایتی
 تاریخ؛یتاریخی مشابه سایرمستندهاست اما با تكیه بررسانه پژوهش درمستندهای یشیوه

 کرد: بخش تقسیمتوان به دوپژوهش را می یشیوه
 رادیو تاریخی موجود درآرشیوهایالف :  پژوهش در مستند

 وییتاریخی رادی مستند هایب: پژوهش به منظور تولید برنامه
های الفبایی در صدا ، دسترسی به انواع مختلف کاتالوگهایتاریخی رادیویی نیازمند رجوع به آرشیوهایپژوهش در مستند 

 است نظر(ی موردها )در زمینهتک آنمحتوای تکبندی وتحلیلموضوعات مختلف وشنیدن و طبقه
 ویی با متدولوژی خاصی همراه است. که از پژوهش در متونرادیمستند: پژوهشتاریخیهایبرای تولید برنامه پژوهش  

 شفاهی و تبدیل پژوهش به برنامه امتداد دارد.صدا( و مصاحبه تا تاریخ)ضبط سند مكتوب و یا صدا درآرشیو تاریخی
اساس برتاریخی صورت که یک پژوهشاست. بدینتاریخیرادیویی، مشابه یک پژوهشتاریخی در مستندهایپژوهشی شیوه

است یا ی تاریخی برخوردارزمینهکه از پساستگیرد. درواقع، مورخ پژوهشگر درصدد پاسخ به یک پرسشمیطرح یک سوال شكل
اساس کرد و پس ازگردآوری اطلاعات بر ای را طراحیتوان فرضیهطول تاریخ شكل گرفته است. برای پاسخ به این پرسش میدر

تاریخی، اصلی یک پژوهشاز ارکانکرد. یكی شده را رد یا تاییدعات و دستاوردهای جدید، فرضیه مطرحاول و نیز مطالمنابع دست
- این اساس پژوهششود و برتاریخیِ براصالت مستندات و شواهد تاکید میترتیب، در پژوهشموثق است. بدیناستفاده ازمنابع

تاریخی رادیویی نیز  های مرتبط با مستندهایوری و ارائه شود. در پژوهشگردآ نظرتاریخی باید به دور از هر جانبداری و اعمال
-است موضوع  به ضروری ای محقق باید بداند کهرشتهعنوان امری بینارادیویی به پژوهش شود.  اما درای اعمال میچنین شیوه

 صورتی روایی و جذاب و شنیداری ارائه شود.
است. رخداد، وضعیت مفروضی را  مانندروایت، توالی غیرتصادفی رخدادهای زنجیره»نویسد: میتولان درتعریفی ازروایت مایكل

ارتباط هدفمند  تصادفی، حاکی ازاست. توالی غیر بینی شدهگیرد که چیزی باعث تغییردرآن وضعیت پیشفرض میپیش
شمرد: توان اینگونه برهای روایت را میژگیوی»دهد: ها ارائه میهمین اساس وی شش ویژگی برای روایترخدادهاست. بر

سیرهستند؛ ها دارای خط.پیشتر روایت9ساختگی است؛ بر. هر روایتی دارای وجوه و میزان خاصی از پیش0شدن روایت؛ .برساخته4
نظر زمانی و ت که ازاس .روایت مستلزم یادآوری رخدادهایی1وضعیت یا جابجایی یا گشتار؛ . تغییر3.روایت دارای گوینده است؛ 1

رادیویی را  تاریخیتوان مستندشده ازسوی تولان میهای مطرح با توجه به ویژگی«.مكانی از دسترس گوینده و مخاطبش دور است
شود؛ سیر است یعنی از موقعیتی شروع و به موقعیتی ختم میرادیویی دارای خطتاریخینیز نوعی روایت دانست. زیرا که مستند

-های مخاطب استوار است و از همه مهمدانستهی پیشهستند، بر پایهها درآن درحال جابجاییاست، موقعیتطرحی ساختگیدارای 
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-روایی دسته صوتی دربین متونهایرادیویی و داستانرادیویی را مانند درام تاریخی توان مستندترگوینده)راوی( دارد؛ بنابراین می

-که از لحاظ بعددادند. رخدادهایی که روایت را شكلاست ای رخدادهاییی اتصال توالی زنجیرهپژوهش حلقهرو اینبندی کرد. از 

که معرف زمان و است.روایتیدهد پژوهشتاریخی شكل میکه اساس روایت را در مستندهم متفاوت هستند. آنچهزمانی و مكانی با
این بخش نخستین  گیرد.بررسی قرار میاساس طرح پژوهشی مورده و حال برگرفت است که در طول تاریخ صورتاوضاع احوالی

ها ترتیب که دادهاست. بدینرادیویی است. پژوهش، مبنای روایتِ مستندِتاریخی تاریخی کلیت روایت در مستندکارکرد پژوهش برای
شدن شود. پس از آمادهتحلیل میوری و تجزیهگردآو و شواهد تاریخی توسط پژوهشگر یا پژوهشگران متخصص مرتبط با موضوع،

ای روایت شود و که مستند به چه شیوهشود. اینرادیویی طراحی می اساس ساختارروایتمتن پژوهشی، چگونگی روایت آن بر
پژوهشگر و است مشترک بین  روایت چگونه طراحی شود، کاری روایت و زمان ی دید، صدایعناصر مرتبط با آن ازجمله زاویه

  تاریخی ی مستندی برنامهکنندهتهیه
 داشته وجود متفاوتی هایزمینه تواندمی گیرد، بلكهنمی شكل و مصاحبه آرشیو مطالب آوریجمع از طریق فقط تاریخیمستند 

ستان، آواها، رفتارها، نوع دا فرهنگ، شناسی،زبان جامعه، یک رفتارهای موسیقی، فیلم، تواند معماری،می آن، گیریشكل برای باشد
 مثل دیگر بگیرد. در مستندهای شكل داشتهوجود  زمان در که چیزیهر آن ها با جوامع دیگر وی مردم، برخورد آنتغذیه

-جلو می و زنیمی قضیه دلبه  را خودت هستند، رویدادی یا مكان یک به که مربوط مستندهایی مثلاً یا بقا راز علمی،مستندهای 

  افتد.می اتفاقی چه کهبینیمی و روی
متخصص و آشنا »است که با مشارکت و نظارت پژوهشگر یا گروه پژوهشگرانِ موجهّ و قابل استناد، مستندی  تاریخیمستند 
 شود.رادیویی طراحی و تولید میی کننده و نویسندهو نیز تهیه« به موضوع
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  60706کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

 درواقع را به خود مشغول کرده است. یادیز شمندانیدور در فلسفه حضور داشته و اند انیاز سال سمیالیستانسیاگز
 سمیالیستانسیمهم اگز لسوفانیاز ف سارتر .پردازدمیاست به ارزش انسان  تیتقدم وجود بر ماه هیکه بر پا سمیالیستانسیاگز

را  انسان بشر، یاو به نام آزاد یبیانیه ترینمعروف شده است. یمکتب معرف نیا یارکان اصل عنوانبهاو  یبیانیهاست که 
را بدون  اتیاخلاق دیبا یاست و هر انسان شیخود و سرنوشت خو یمسئول زندگ یهر انسان .داندمیتنها  نندهیجدا از آفر

فلسفه طرفداران  نیا .استفلسفه اخلاق  نوعیبه سمیالیستانسیاگز درواقعپس  کند. تیترس از مجازات پس از مرگ رعا
تحت  یاریبس یهاینقاش او پژوهش ادوارد هاپر مد نظر ما است. نیکرد از جمله هنرمندان که در ا دایپ مروربه یادیز

 فهمقابل ترراحت یبا آثار بصر باشدیمدرک آن سخت  ظاهربهکه  یافلسفه خلق کرده است. سمیالیستانسیاگز ریتأث
سارتر در  سمیستانسالیمفهوم اگز یریگشکلآثار به  فیو توص یاکتابخانهاز منابع  استفادهپژوهش با  نیهستند. در ا

 شیقصد نما صرفاًهاپر  ایکه آ میپرسش هست نیا یپاسخ برا افتنیمقاله به دنبال  نی. در امیپردازیمهاپر  یهاینقاش
مانند  یامروز یاستفاده از نمادها ای! آارسال کند یامیبه مخاطب خود پ خواهدیم ای را دارد؟ یزوتنها و من یهاانساندادن 

 میآثار هاپر خواه لیو سپس شناخت تفکر سارتر و تحل سمیالیستانسیاگز یبا بررس دارد؟ یو رسانه مفهوم خاص یتکنولوژ
عصر  درانسان مدرن را  ییکند و تنهایکمک م سمیالیستانسیکه تمام عناصر استفاده شده به انتقال مفهوم واژه اگز دید

 .دهدیمنشان  یعلم و تکنولوژ

 

 ی، نقاش، ادوارد هاپرسمیالیستانسی، اگزژان پل سارتر یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 (art.mohammadshahi@gmail.com) رازیاستاد دانشگاه ارم ش -1
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 مقدمه -1
، شد، توسط اندیشمندانی چون نیچه یزیرهیپارسمی  طوربه 2که توسط سورن کی یر کگارد یافلسفه 1اگزیستانسیالیسم

داستان، روایت و شعر  صورتبه اکثراًیافت. این متفکران اندیشه خود را  گسترش ،، مارسل و سارتر و بسیاری دیگر، هایدگریاسپرس
هر یک از این اندیشمندان از یکدیگرند. اما متفکرانش متفاوت ؛ به دنبال رهایی و آزادی انسان است بیان کردند. اگزیستانسیالیسم
اما آنچه ؛ وجود دارد برای همین است که به تعداد هر اگزیستانسیالیست یک اگزیستانسیالیسم .اندبستهشیوه خواص خود را به کار 

با  سارتر .دانندمی را معادل اصالت وجود اگزیستانسیالیسم روازایناست و  «جوهر»بر  «وجود»تقدم  سازدمیرا با هم متحد  هاآن
معتقدند که  هااگزیستانسیالیستنهاد.  هاانسان تکتکزندگی فردی و اجتماعی را به دوش  تیمسئول ،«آزادی بشر»مطرح کردن 

یک فلسفه اخلاق است چون مربوط به  . اگزیستانسیالیسمکندنمیآزاد است و هیچ موجود دیگری یا خدا او را کنترل  اساساًانسان 
 ،ترس ،اصلی اگزیستانسیالیسم هایدغدغه. دانندمینگرش اخلاقی  رضرورت این آزادی را د هاآنفرد است.  «تآزادی و عز»

که زندگی انسانی برای شادی طراحی نشده، اما هریک از ما برای گریز از  گویندمی هاآن... است.  و ینگران ،اضطراب ،دلهره
، باز هم احساس نگرانی و ناامیدی زمانی که چیزی برای نگرانی وجود ندارد. حتی کنیممی، برای خوشبخت شدن تلاش افسردگی
 .وجود دارد

 در این میان هنرمندانی هم تحت تاثیر این اندیشه آثار خود را خلق کردند که به درک بهتر مفهوم اگزیستانسیالیسم کمک کرد.
آزادی بشر سارتر را سرلوحه خود  ؛ وسارتر شد وجودی ی جذب فلسفه یو هاپر که به واقع گرایی مفهومی علاقه مند بود،جمله  از

علت استفاده هاپر از محیط های خالی  اما؛ قرار داد. آنقدر افکارش درگیر شد که آزادی وجودی سارتر در آثارش مشاهده می شود
انسان مدرن، تنهایی و  با نشان دادن موقعیت های مختلف هاپر عمدتا سوژه های منفرد و تنها را به تصویر می کشد؟ چرا چیست؟

با  هاانساناو از فضاهای خالی، نور، تکنولوژی و رسانه به بیان بهتر کارهایش کمک کرده است.  استفاده انزوا را به تصویر می کشد.
 وجود در کنار هم بودن، بازهم تنها هستند هاپر در کنار انسان از نمادهای عصر مدرن و تکنولوژی استفاده می کند.

هاپر از مهمترین  است مفصل به بررسی ایده های فکری او بپردازیم تا درک بهتری از آثارش داشته باشیم. بهترحال 
هنرمندان معاصر است که ضرورت دارد آثارش را مطابق آنچه در ذهن دارد بررسی کنیم تا نزدیکترین و بهترین برداشت را از 

آشنایی با آرا و نظرات ژان پل سارتر و  نیهمچن فلسفه اگزیستانسیالیسم است.. هدف ما در این مقاله شناخت آثارش داشته باشیم
 بررسی آثار ادوارد هاپر که چند اثر از میان کارهای او انتخاب شده است.

 

 پیشینه تحقیق-2
ر ویلیام اث اگزیستانسیالیسم چیستب مانند کتا؛ مطالب فارسی به وفور یافت می شودو سارتر در رابطه با اگزیستانسیالیسم 

 کتاب که در مورد چیستی خود اگزیستانسیالیسم است. 1550به ترجمه منصور مشکین پوش انتشارات آگاه چاپ اول سال بارت 
است که شش  1596دهم نشر مرکز سال  چاپ ترجمه محسن حکیمی. اثر هرولدجان بلاکهام اگزیستانسیالیست متفکر ششدیگر 

فلسفه های  کتاب را بررسی می کند. (مارسل یاسپرس، هایدگر، کی یر کگارد، سارتر، ه،متفکر مطرح مبحث اگزیستانسیالیسم )نیچ
در مورد اگزیستانسیالیسم و شکل گیری آن  که 1550سال بامداد  انتشارات چاپ اول. اگزیستانسیالیسم اثر عبدالعلی دست غیب

که  1561رحیمی. انتشارات مروارید سال مترجم مصطفی اثر ژان پل سارتر  بشر اصالت و اگزیستانسیالیسم کتاب توضیح می دهد.
اثر فولکیه ترجمه ایرج پورباقرچاپ اصفهان: کتابفروشی  اگزیستانسیالیسم کتاب سارتر در آن در مورد بیانات خود صحبت می کند.

های  که به زبان بسیار سخت اما کامل و مفصل اگزیستانسیالیسم را مورد بحث قرار می دهد و کتاب 1505تایید اصفهان سال 
 دیگر.

زمینه ها و پیشینه فلسفه های اگزیستانس و برخی  این زمینه کار شده است از جملهدر  و پایان نامه همچنین تعدادی مقاله
 اول، سال ،غرب شناسی بنیادی، پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی؛ محقق نازنین صفوی مقدم برداشت های ناصواب

محقق خالد  اگزیستانسیالیسم بر یدرآمد ابطه با شکل پیری و پیدایش اگزیستانسیالیسم است.در ر که 1590سال  50_59 صفحه
پژوهشی تطبیقی درباره برخی مفاهیم بنیادین  و 1590سال  05-79صفحه  06شماره  زند سلیمی کتاب ماه فلسفه،

 گروه ادبیات و علوم انسانی، دانشکده ب.پایان نامه کارشناسی ارشد فلسفه غر ؛ محقق رسول محمد زادهاگزیستانسیالیسم الحادی
 ... و 1592سال  تهران فلسفه:

 :فارسی وجود دارد که عبارتند از هاپر تعداد بسیار انگشت شماری منابع اما در رابطه با ادوارد
سال  و هنرمند حرفه پنجره و خلاء در نقاشی های ادوارد هاپراثر لوئیس شادویک شادویک ومترجمی ساناز حائری چاپ تهران:

 بیانیه سههمچنین که در عناصر تشکیل دهنده آثار همچون پنجره، خلا، نور، فانوس و... مورد بررسی قرار گرفته شده است.  1595

                                                           
1- Existentialism 
2- Soren Kierkegaard 
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که بسیار خلاصه در مورد هاپر و بیانیه وی توضیح  1590سال  یک هشمار هنرمند، و حرفه :تهران اثر بتی آواکیان چاپ هاپر ادوارد
پراکنده در حد یک پالگراف در چند کتاب تاریخ هنر وجود دارد که فقط اشاره ای به هاپر شده  صورتبه یمطال داده شده است.

 .و انگلیسی استفاده شده استاز منابع اصلی تامین مطالب  یبرا .است
منابع یاد شده و دیگر منابع  در نمایشگاهی از هاپر موجود است که به زبان انگلییسی است.تغدادی فیلم مستند و گزارش 

این تحقیق سعی نموده شده پل ارتباطی  در .استفاده شده ما ارتباطی میان فلسفه فکری اگزیستانسیالیسم و هنر نقاشی نمی بینیم
به درک بهتر  و هنرمند نقاش معاصر ادوارد هاپر نمایان شود تامیان یکی از متفکران اصلی اگزیستانسیالیسم یعنی ژان پل سارتر 

 آثار هاپر و چه بسی هنرمندان دیگری که از این مبحث تاثیر گرفته اند همچون اداورد مونک برسیم.
 

 تحقیقروش  -3
این  در نوشته شده است.تحلیلی _جامعه شناختی و با استفاده از منابع کتابخانه ای و روش توصیفیفلسفه این مقاله با رویکرد 

کتابخانه  صورتبهمنابع در هر دو مورد  نیهمچن روش با تکیه بر مستندات موجود و نقد آثار به ارتباط میان سارتر و هاپر می رسیم.
علت دور بودن و فاصله از گالری ها و موزه های محل نگه داری  به ای قابل دسترسی است و احتمال خطا در آن بسیار کم است.

 وجود ندارد. راهی برای پژوهش میدانی آثار
 

 بحث اصلی -4

 اگزیستانسیالیسم چیست -4-1
 شهیر رسیدن به بهترین و مناسب ترین معنی بهتر است ریشه آن را دنبال کنیم. یبرا معانی مختلفی از این کلمه وجود دارد.

اگزیستانسیل و  یکی آورده اند، دو صفت به وجود این کلمه از ه معنای وجود است.بر میگردد که ب «تاساگزیس»این کلمه به 
کلمه نو ساخته »به آخر صفت دوم، « ایسم»سپس از پیوستن پاوند  هستند.« وجودی»دیگری اگزیستانسیال که هر دو به معنای 

اگزیستانسیالیسم بر محور  (.125: 1505)فولکیه، «می باشد، ساخته اند« طرفداری وجود»اگزیستانسیالیسم که ظاهرا به معنای 
فلسفه وجود استوار است. فلسفه ی مزبور پس از جنگ جهانگیر اول در آلمان و سپس در فرانسه به پیدایی آمد، پس از جنگ 

هول و هراس جنگ عامل واکنش های اگزیستانسیال معاصر »جهانی دوم در کشورهای دیگر از جمله آمریکا نیز گسترش یافت. 
 وضع کرد. 1929. هایمان که یک نوکانتی بود در اصطلاح اگزیستانس ف(. 501: 1595)انصاری، « ادبیات شد در فلسفه، هنر و

 فه اگزیستانسیالیسم به شمار آورد( را می توان پیشگامان فلس1000 – 1900) 1( و فردریش نیچه1015 – 1055کی یرکگارد )
کپارچه و در یک راستا در نظر گرفت، زیرا فیلسوفان این مکتب و پیروانش (. اگزیستانسیالیسم را نمی توان ی655: 1506)بابایی، 

بر اگزیستانسیالیسم با یکدیگر مشترک هستند و آن تاکید  هاآنه ی اما در یک چیز هم؛ دیدگاه های متفاوتی از یکدیگر دارند
و سایر موجودات جهان است. این انسان است  بر وجه تقارن میان انسان و تاکید بر سرشت بنیادین اختیار انسان اگزیستانس است؛

که بر هستی خود آگاه است و می تواند با جهان ارتباط برقرار کند. ویژگی اگزیستانسیالیسم آن است که به جدایی انسان از خودش 
 .، جدایی ای که مسائل فلسفه را به وجود می آوردپردازدمیو از جهان 

می تواند واقعیت را آشکار سازد. این فلسفه پرسش هایی را مطرح می کند که زمانی  اگزیستانسیالیسم معتقد است که انسان
پرسش هایی درباره معنی زندگانی انسان، هستی، وجود خدا. اگزیستانسیالیسم می کوشد درباره ی این »دینی محسوب می شدند. 

ی اگزیستانسیالیسم در  شهیر (.65: 1550)دستغیب، « مشکل های فلسفی سخن گوید و موقعیت انسان در جهان را معین کند
مراقبت از »خام با عنوان  صورتبهفلسفه غرب به دوران سقراط و یا حتی قبل تر از آن برمی گردد. فیلسوفان باستان این اندیشه را 

ت که به دنبال پیدا بیان می کردند. این اندیشه در دوران یونان باستان توسط رواقیون و اپیکوریان رواج یاف« کاتارسیس»یا « نفس
 کردن شیوه ی مناسب زندگی انسان بودند.

 

 جوهر و وجود -4-2
همان طور که گفتیم اگزیستانسیالیسم بر محور فلسفه ی وجودی استوار است. برای درک بهتر این موضوع بهتر است به تمایز 

)من هستم( معرف وجود و لفظ انسان  وقتی می گوییم من انسان هستم،»میان دو اصل ماوراء الطبیعی جوهر و وجود بپردازیم. 
موضوع تفکر »می گوید:  2وجود مایه تحقق جوهر است. چنانچه گابریل مارسل درواقع(. 5: 1502)فولکیه، « معرف جوهر است

یک واحد را وجودی که با موجود «. موجود برقرار است اگزیستانسیالیست آن وحدت تجزیه نشدنی است که میان وجود و فرد

                                                           
1- Friedrich Wilhelm Nietzsche 

2- Gabreil Marcel 
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بدین معنا که آنچه که تو هستی یعنی ماهیت تو نتیجه ی انتخاب تو یعنی همان وجود »پس وجود بر ماهیت تقدم دارد.  .سازدمی
 ( از01: 1590)سلیمی، « سازدمیتوست، نه بالعکس ماهیت انسانی امری مقدور برای وی نیست بلکه چیزی است که انسان آن را 

 .برخی تکذیب کرده اند را تاکید و یسم نام برده اند که عده ای نام خودفیلسوفان زیادی تحت عنوان اگزیستانسیال
 

 (1811 – 1891ژان پل سارتر ) -4-3

بین فیلسوفان قرن بیستم که به اگزیستانسیالیست معروف شده اند، ژان پل سارتر جز کسانی هست که این عنوان را پذیرفته 
سارتر یک سخنرانی عمومی تحت عنوان  1905اکتبر  29 در نده است.فلسفه ی اومانیستی خودش را اگزیستانسیالیسم خوا ؛ واست

اصول جنبش اگزیستانسیالیسم  عنوانبهداشت. چندی نگذشت که این سخنرانی « آیا اگزیستانسیالیست انسان گرایی است؟»
از پاریس و سالن های  ، حرکتی کهاین حرکت را قوی تر کردشناخته شد. از لحاظی آن سخنرانی واقعا یک رخداد فرهنگی بود که 

اصول معرف  عنوانبه. ادعای این سخنرانی کوتاه کم کم که سراسر اروپا را فراگرفت موسیقی شروع و گسترش یافت تا آن
با در نظر گرفتن دیدگاه سارتر در «. وجود بر ماهیت مقدم است»بود که این چنین اگزیستانسیالیسم سارتری شناخته شد. این ادعا 

ه نظر می رسد که از ادعای او نتیجه می شود که افراد انسانی خود خالق ارزش های خویش اند زیرا هیچ دستور اخلاقی انکار خدا ب
در عالم وجود ندارد که افراد انسانی آن را راهنمای اعمال خویش قرار دهند. در حقیقت این آزادی همان ارزش غایی است که هر 

و می گوید: اگر بخواهم میان همه ی چیزها یک چیز را برگزینم من بیش از هر چیز دیگر کس به دنبال آن است. )همان گونه که ا

که سارتر سخنرانی خود را ارائه کرد، با موج گسترده ای از باورها مواجه  یزمان (.05 – 02: 1590آزادی را برمی گزینم( )سلیمی، 
نه را گسترش می دهد و کاملا نسبت به همدلی انسانی ای شد که می گفتند: فلسفه ی وی یک نوع نظام سرمایه داری فردگرایا

« اگزیستانسیالیسم و اومانیسم»در سخنرانی خود با عنوان  سارتر که فاشیسم را در سراسر اروپا شکست داده بود، بی تفاوت است.
یل مارسل کاتولیک یاسپرس و گابر»اعلام کرد که دو دسته اگزیستانسیالیست وجود دارد: مسیحی مومن و مسیحی ملحد. از 

نمایندگان اگزیستانسیالیسم ملحد نام می برد  عنوانبهنمایندگان اگزیستانسیالیسم مسیحی و از هایدگر و خودش  عنوانبه« مذهب
و  چنان که سارتر در اگزیستانسیالیسم؛ دانندمیمردم اگزیستانسیالیسم را نوعی نهلیسم و پوچ گرایی  اغلب (.20: 1561)سارتر، 

می گوید، این فلسفه را نمی توان فلسفه ای مبنی بر انزوا طلبی و گوشه گیری دانست، زیرا آدمی را با مقیاس عمل می اصالت بشر
سنجد و تعریف می کند. اگزیستانسیالیسم توصیفی بدبینانه از بشر به دست نمی دهد، چرا که عقیده دارد که سرنوشت بشر در 

 (.00: 1590دست خود اوست )صفوی مقدم، 
منظور سارتر از این که اگزیستانسیالیسم فلسفه ای انسان مدار است، مرکزیت فلسفه وجود انسان است و انسان باید توانایی 
مطلق برای )انتخاب کردن( داشته باشد و می گوید آزادی انتخاب نباید قربانی اندیشه مارکسیستی و یا خدای مومنان شود. اصالت 

می گوید: اگزیستانسیالیسم همانا اصالت  سارتر ور حقایق عینی در خصوص ویژگی های انسانی طرح می شود.از نظر سارتر بر مح
انسان همان کردار »یا به سخن دیگر  سازدمیی انسانی توجه می کند و می گوید انسان خود را هاآنانسان است. این فلسفه به امک

لیسم، فلسفه ی بدبینی است و به جنبه های تاریک و زشت زندگانی توجه دارد، سارتر این اتهام را که اگزیستانسیا«. خویشتن است
 (.91: 1550)دستغیب،  پردازدمیاست یعنی به استعداد و ارزش و بزرگی انسانی  1رد می کند و می گوید این فلسفه نوعی اومانیسم

در مکتب »به آن صورت که می خواهیم در می آوریم.  روایت سارتر از اگزیستانسیالیسم، ما اول به وجود می آییم و بعد خود را در
اگزیستانسیالیسم تعریف ناپذیری بشر بدان سبب است که بشر نخست هیچ نیست بلکه پس از آن که دست به عملی زد، می توان 

که بشر نه اول اگزیستانسیالیسم به نظر سارتر این است  اصل (.25: 1561)سارتر،  «صفتی به او نسبت داد سپس چیزی می شود
فقط آن مفهومی است که از خود در ذهن دارد، بلکه همان است که از خود می خواهد. آن مفهومی است که پس از ظهور در عالم 

می بژکتیویسم سو و این همان است که آن را سازدمی، بشر هیچ نیست مگر آن چه از خود درواقعوجود، از خودش عرضه می دارد. 
 (.50: 1590ز سوبژکتیویسم این است که بشر بیش از هر چیز وجود می یابد )صفوی مقدم، خوانند، منظور سارتر ا

 تاثیر پذیراست. تئاتر و سینما داشته است. ازنظر سارتر درک معنای متن کاملا از نیت نویسنده ،سارتر علاقه زیادی به ادبیات
معتقد است که نویسنده باید به نیاز محیط اطراف و  ساتر معنایی متن توسط مخاطب متاثر از هدف وقصد خالق آن است. یبازخوان

او نویسنده ای حائز اهمیت است که توده مردم جامعه را  یبرا موضوعات برای مردم ملموس باشد. یعنی؛ زمانه پاسخ گو باشد
 .و مسئولیت پذیر باشد بنویسد هاآندرنظر بگیرد وبتواند برای تعهد و آزادی 

 

 

 

                                                           
1- Humanism 
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 1(1891 – 1992) ادوارد هاپر -4-4
. معلمان وی در مدرسه هنر نیو یورک حضور داشت 1906تا  1900. او از . پسر یک تاجر محلی استهاپر متولد نیویورک است

سبک  1955در سال  .هنری برای هایر بسیار مهم و تاثیر گذار بود ؛ کهبودند 0و رابرت هنری 5، کنت هاس میلر2ویلیام مریت چیس
ی انتخاب شده او اغلب خالی از فعالیت های انسانی است و اغلب طبیعت گذرا از زندگی هاآن. مکه بودکاری هاپر شناخته شد

. ، تنهایی و رمز و راز است، مسیر های راه آهن و پل هاسفر در ایستگاه های متروکه های او اغلب . ایدهمعاصر را شامل می شود
ن ، ساکیکدیگر ارتباط برقرار کنندیک جفت شخصیت که به نظر نمی رسد با صحنه های دیگر فقط با یک شکل ناپایدار و یا 

 .هستند
، کار او نشان می دهد که واقع مهمترین نقاش واقع گرایانه قرن بیستم آمریکا شناخته می شود عنوانبههاپر به طور کلی 

تنش بین افراد و درگیری  .، بلکه یک تطبیق تفسیری استگرایی صرفا یک کپی لفظی یا عکاسی از چیزی که ما می بینیم نیست
یی که هاآن. انتخاب موضوع برای او به خصوص مکروستایی در ذهن هاپر وجود داردبین سنت و پیشرفت در مناطق شهری و 

او را به  بخشی از نبرد دائمی خود با خستگی مزمن است که اغلب هاآن؛ زیرا تا حدودی غیر قابل پیش بینی است نقاشی می کرد
 نقاشی متقابل می کند.

 7و مارک روتکو 6پولاک ، جکسون5، هنرمندانی مثل ویلیم دکونینگ9001در میان جنبش هنر پیشاهنگ جدید در اوایل دهه 
بود و تلاش کردند تا به منابع  هاآنبازتابی از روان فردی  عنوانبهآثار ماندگاری را به جا گذاشتند که  هاآن. مورد توجه قرار گرفتند

، شکوفایی گرچه قرن بیستم .به تصویر بکشد هاانسانثر ای آشنا برای اکسهاما هاپر میخواهد احسا؛ درونی جهان تبدیل شوند
، او نمی ، اما هاپر احساس می کرد روح او تحریف شده است و نمی خواست آن را تصحیح کندو روانکاوی اش بود 0زیگموند فروید

یک تاثیر عمده نسل  عنوانبههاپر  1967. در نهایت در سال خواست بر نا خود آگاهش و دیدگاه شخصی اش به جهان غلبه کند
 .ن واقع گرایی آمریکا شناخته شدجدیدی از هنرمندا
. به نظر من تمام ویژگی های مهم هنر صورت نا آگاهانه ویژگی ، بیان ناخودآگاه استبخش اعظم هر هنر» :هاپر می گوید

 .(125: 1590، آواکیان) «های کم اهمیت تر از طریق ضمیر آگاه ارائه می شوند
هیچ وقت واقعا نمی خواستم که یک معمار شوم اما » :گوید. هاپر میرویای جوانی هاپر این بود که یک معمار دریایی شود

همیشه به معماری علاقه مند بودم بخاطر علاقه ای که به قایق ها داشتم یه زمانی می خواستم یک معمار دریایی بشوم اما در 
 «.عوض نقاش شدم

هنر متعالی هنری »: دارد کهنر اظهار میمورد ه هاپر در
. این درون باعث است که بیان بیرونی درون هنرمند باشد

. هیچ اختراع و نو شودگیری هنرمند نسبت به جهان میشکل
آوری ماهرانه ای نمی تواند جایگزین مناسبی برای عامل 

یکی از نقاط ضعف نقاشان انتزاعی در این  .بنیادین خیال باشد
های عقلانی خود را کنند نوآوریها سعی میاست که آن

، )آواکیان« خیال نمایندجایگزین مفهوم بکر و دست نخورده 
های هاپر منصوب به هیچ سبک یا مکتب نقاشی (125: 1590

های او را به خودشان اگرچه هرکدام کار .هنری خاص نیست
ر اش به آثا. ممکن است به خاطر تشابه سبک نسبت میدهند

به خاطر وجود اشکال  رئال به این سبک منصوب شود اما
گرچند  .شودهندسی در آثارش به سبک کوبیسم نسبت داده می

 .(1 ریتصو) هایش به سبک سوررئال هم بی ربط نیستندنقاشی

 
 «ها توسط دریااتاق» -1 صویرت

 (www.edwardhopper.netماخذ:)

اویتیگز در رابطه با این گونه آثار می گوید هاپر تابلوهایش را از هر شکل داستان گویی تهی کرده، انقدر خالی که دیگر قصه 
بیش از همیشه انکارپذیر است درست همین نکته است که تخیل ما را چنین تحریک می  هاآناما تصور یک قصه برای ؛ ای ندارد

                                                           
1 - Edward Hopper 
2- William Merritt chase 
3- Kennet Hayes Miller 
0- Robert Henry  ی مطرح مکتب اشکن در رئالیسم آمریکاهاه، از چهرگروه هشتسازمان دهنده  

5- willem dekooning یعیکی از برجسته ترین نقاشان جنبش اکسپرسیونیسم انتزا  
6- paul jakson Pollock آمریکایی و از پیشگامان جنبش هیجان نمایی انتزاعی نقاش   
7- Marks Rotko نقاش اکسپرسیونیت انتزاعی 
0- Sigmund Freud پدر علم روانکاوی 
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و اش می شود به تعداد تماشاگرانش روایت های ممکن تصور کرد و این باعث شده که سینماگران کند و احتمالا در مقابل هر تابل
خواهند این است که به این فیلم های ثابت شده جان که جماعت قصه گو هستند اینچنین هیجان زده شوند و تنها چیزی که می

در نوشته هایش ذکر  1پیتروولن .رونی و هم از نمای داخلی، هم از نمای بیپنجره عنصر اصلی بسیاری از آثار هاپر است بدهند.
تقریبا »عقیده دارد که پنجرهای هاپر  5همچنین جوزف وارد« 2پنجره مهمترین مشخصه است»کند که در اتاق های هاپر می

آثار هاپر چندان »دهد که به درستی تشخیص می 6جکسن 5والاس 0«، دراماتیک رایج در نقاشی هایش را به دوش میکشندهمیشه
، بر عمل دیدن و دیده شدن که اصل و اساس هنرش بر در بستری مناسب بررسی نشده اند. نمی توانیم بفهمیم که او تا چه حد

جوهری از اصالت  ... هر هنرمندی هیچ وقت از کسی تاثیر نگرفته ام» گوید:خود هاپر می 7«، کند و کاو کرده استمبنای آن بوده
 .(12 -10: 1595)شادویک، « خودش است. دارد. جوهر هویتی که تنها متعلق به

هاپر علاقه مند بود تا نور خورشید را در کارهای خود به تصویر بکشد با این حال حس تنهایی همیشه در کارهای وی نمود 
 د.ت که روی یک ساختمان افتاده باشنور خورشید اس . هاپر درمورد مفهوم کارهایش می گفت که هدفش به تصویر کشیدندارد

(Gazio,2012) هاپر خود را نقاشی های هاپر به گونه ای است که بیننده را مجبور می کند تا هویت نقاش و نقاشی را دنبال کند .
از نقاشی های هاپر برگرفته از . بسیاری که از پدیده های طبیعی برای برقراری ارتباط استفاده می کند داندمییک نقاش عینی 

او  .کندسوژه های او معمولا مونث هستند و در اغلب موارد از همسرش جو استفاده می. مای داستانی کلاسیک آمریکا استسین
پنجره یک آستانه است که می تواند  .زندرا به توصیف پنجره گره می هاآنسوژه هایش را در فضاهای داخلی محسور می کند و 

پنجره  .توان از جهان خارج دور و ایمن ماندنقطه ی اتصالی به عرصه ی خارجی باشد یا اینکه نقطه اتصالی که به وسیله ی آن می
، دیوار»توضیح می دهد که  0بری شوارتز .، ایجاد امنیت می کند اما شفافیتش این امنیت را مورد تهدید قرار می دهدذاتا مانع است

بیش تری ، با سلطه دنیای خارجی را از میان بر می دارد ... انسان از دیگران دوری می گزیند ... تا جهانی خلق کند که بر آن
 شود که خلوت و حریم خصوصی را ازنقطه ضعف محسوب می نوعیبه، پنجره این جهان داخلی را تهدید می کند 9.«حکمرانی کند

شگون است که حریم خانگی خارجی و در عین حال فضای بدای حیاتی ست در برقراری ارتباط بصری با عرصه ، نقطهبین می برد
 (2تصویر ) (01-00: 1595، شادویک) .می گذاردو خصوصی را به معرض نمایش 

 

  
 «خورشید در یک اتاق خالی» -2تصویر 

 (www.edwardhopper.netماخذ:)

 «پمپ بنزین» -3تصویر 

 (www.edwardhopper.netماخذ:)

 

. جنگل نمایانگر وضعیت مرزی است. مرز بین تمدن و طبیعتاین نقاشی . پایان یک بزرگراه را نشان می دهد 5شماره  تصویر
مانند یک دیوار تیره روبه افزایش است که در آن هیچ درخت فردی قابل تشخیص نیست. انسان در این اثر یک موجود تابع است 

هم جدا کرده است،  هاپر فضای داخلی و خارجی بوم را به شدت ازکه در داخل یک دامنه معماری یا صنعتی گرفتار شده است. 
، هم توسط پنجره های نقاشی شده از فضاهای داخلی هاپر .اش باشد« تجربیات درونی»بیانگر ، تمایز میان این دو فضا می تواند

                                                           
1- peter wollen 
2- p. wollen, ((tow or three things I know about edward hopper)), in s. wagstaff (ed), Edward hopper, 
eahibition catalogue, London: tate gallery, 2009, 69 
3 - joseph ward 

4 - w. Jackson, ((to look: the scenceof the seen in edward hopper)), the south atlantic Quarterly, vo. 103, 
no. 1 (winter, 2004, 147 – 8 
5 - Wallace jakson 

6- w. Jackson, ((to look: the scenceof the seen in edward hopper)), the south atlantic Quarterly, vo. 103, no. 
1 (winter, 2004, 147 – 8 
7 -13. o ((Doherty, American masters: the voice and the myth in modern art (new York, 1974) 

8 - Barry Schwartz 

9 - B. Schwartz, Vrbanman: The psychology of urban survival (new york, 1973), 139 
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-، از دنیای واقعی ما. پس بوم نقاشی می تواند پنجرهپنجره-خارجی و خیالی خودش جدا شده اند و هم توسط مفهوم بوم« واقعیت»

است به درون « چشمی»، و بدین ترتیب بوم نقاشی ته( درونی هاپر قرار گرفواقعیت، فضای سوبژکتیو )دیگری باشد که درون آن ی
نوعی انتقال از ذهن هنرمند به سطح بوم اند و خود بوم نیز ، نتیجه بنابراین فضاهای خیالی تصویر شده در آثار هاپر؛ روح هنرمند

 .ذهن حکایت می کند-جسم، از دوگانگی و پیچیده دین. پنجره به شکلی نمای ذهنی است که از آن ناشی شده استنفوذ عینی فضا
 

 هاپر و سارتر -4-1
« گراییازهمه موسسات، آزاد از تمام جبر روشنفکر مستقل، خارج»او را  مردم ،او یبیانیه وانتشار کتاب های سارتر با 

(Cohen-Solad,1991:277) .در این زمان روشنفکران و هنرمندان از جمله هاپر به طور مستقیم یا غیر مستقیم  می دانستند
هیجان زده بودند. نفوذ این تفکر را می توان از توجه هاپر به خود  «اصالت وجود»بسیار از ایده  هاآنقرار گرفتند.  او تحت تاثیر

هاپر مدعی بود که هنر بزرگ در  .(Wang,2015:6) تفکر، مشاهده کردو به ویژه قدرت داخلی فرد به شکل تنهایی و  انسان
غیر قابل تغییر است.  «شخصیت»خودآگاه هنرمند اتفاق نمی افتد بلکه هنر بزرگ ایجاد یک ناخودآگاه بود. اعتقاد هاپر این بود که 

من از طریق جهانی که درون من است احاطه شده  ؛ کهاست «بازتولید جهان»با توجه به دیدگاه گوته که هاپر نقل می کند در 
هنرمند یک جهان است که دنیای درون او را  (Rodman,1957.npاست و همه چیز درک و مرتبط و دوباره ایجاد می شود. )

ند هر هنرم شخصی بازسازی و تولید می کند. صورتبهاحاطه کرده است که تمام چیزهایی که او احساس کرده و فهمیده است 
 ست.هسته ای از اصالت دارد و هسته ای از هویت خود ا

توصیف می کردکه بیشتر قلمرو آن ناشناخته « وسیع و متنوع»هنگامی که هاپر در مورد جهان درون صحبت می کرد، آن را 
ساتر، انسان مداری و فلسفه  در یق آن جهان باز تولید شده است.بود. جهان درون او، هویت آن خود آشکار شده است که فقط از طر

هوادار و  عنوانبهاست. سارتر  اگزیستانسیالیسم یک نوع اومانیسمذهن گرایی ویژه، نمای فلسفه اوست. سارتر بیان می کند که 
اعلام کننده ی هستی منفرد و رها شده ی انسان منفرد، انسانی که تنها به خود وا نهاده شده و فقط محکوم به آزادی است، این 

مجرد و بی بنیاد که می تواند انگیزه ی انتخاب سرنوشت فرد در وضعیت های معین باشد، انسانی که محکوم به آزادی است، آزادی 
(، ذهن و دنیای انسانی رادر اومانیسمعلاقمند به انسان است )هاپر بیشتر  (1506:677بابایی، ) انی که ماهیت وی آزادی استانس

بط عاشقانه قرار داد. دید شخصی هاپر به موضوع تنهایی کمک کرد تا جهان در عصر مدرن تنهایی و تفکر عمیق به جای روا
 .(schmied,1995:19) ملا بر روی بوم نشان داده می شودتصویر شود، زمانی که مردم از یکدیگر بیگانه شده اند. فکر هاپرکا

روانشناختی را به تصویر کشیده است. او و چهره اش با برخی از آثار هاپر استدلال می کنند که او در نقاشی هایش جنبه های 
در جدا کردنشان از تماس با یکدیگر است.  هاآنمحدودیت ها و فریم ها برای قفل کردن  عنوانبهاستفاده از اتاق ها، پنجره ها 

 (Baigell,2001:59به یک شیئ بی جان تبدیل شده اند. ) هاآننتوانسته اند راه بروند یا حرکت کنند و  هاآن
هاپر بررسی کرد. این واقعیت که دو زن در  (0 ریتصو) 1«سوپ گوشت خوک»توان در نقاشی  بحث آزادی انسان سارتر را می

سوپ » دهد.نقش زنان را نشان می رحال ناهار خوردن در رستورانی که اغلب برای کارگران است هستند، تغییرات اجتماعی و تغیی
زء ی کارگران که دیگر زنان هم جهاآنروی رستور ی چینی در دهه سی برهاآننامی است که بسیاری از رستور« گوشت خوک

 آنان هستند گذاشتند.
خصیت وجود دارد. هاپر در وجود در این تصویر چهار ش

روی هم کی را نشان داده است. دوزن رو بهها انزوا و خستآن
کنند. مردی که در پس زمینه هستند اما با هم صحبت نمی

ای به همراهش ندارد. از دریچه قسمتی مشاهده می شود علاقه
در  دهد رستورانیاز نام رستوران مشخص است که نشان م
ان نور جزء عناصر طبقه بالا قرار دارد. در این تصویر هم چن

اند و در های هاپر چشمانشان را پایین انداختهاصلی است. چهره
خودشان به دنبال کردن افکار و رویاهای خود مشغول اند. 
چیزی که در مورد چهره زنان و نور خورشید در فضاهای هاپر 

ود سارتر است. وگستاف بیان می شود، مواجهه با آزادی وج
ادوارد هاپر به ما یک متافیزیک مدرن، یک فلسفه »گوید: می

 (Wagstaff,2004:27)«دهد از بودن و دانستنارائه می

 
« سوپ گوشت خوک» -4 ریتصو

 (www.edwardhopper.netماخذ:)

 

                                                           
1 - Chopsuey 
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بشر محکوم به »ما تنهاییم، بدون دستاویزی که عذرخواه ما باشد. این معنی همان است که من با جمله ی »گوید: سارتر می
کنم. بشر محکوم است، زیرا خود را نیافریده و در عین حال آزاد است، زیرا همین که پا به جهان گذاشت مسئول  بیان می« آزادی
هاپر، با فضا سازی مواجه هستیم که به دریافت حس سوژه درون  در آثار (56: 1561سارتر، )«کارهایی است که انجام می دهد همه

ر هیچ گونه صدایی وجود ندارد. گویی در سکوت مطلق به سر می برد. تنها صدایی که اثر کمک می کند. فضاهایی که در آن تصو
مانند صدای قطار( است. در این آثار چه تنها یک فضا تصویر شده باشد ) یتکنولوژو  (دریادر برخی آثار وجود دارد صدای طبیعت )

تنها در خانه یا طبیعت باشد و چه دو نفر و یا حتی چندین  مانند خانه هایی که در آثار هاپر بسیار به چشم می خورد، چه یک فرد
یک فرد تنها که انجام وظیفه جداگانه دارد  عنوانبهنفر، ما با حجمی از انزوا و فرو رفتگی در خود مواجه هستیم. هاپر را می توان 

: د. دوست نزدیک او گودریچ گفتدانست اما او در انزوا بسیار راحت است. هاپر یک جستجوگر خاموش است و قدرت سکوت دار
خالی نبودند. وقتی  هاآناو بحث کوچکی نداشت، او برای سکوت های برجسته خود مشهور بود، اما مثل فضاها در تصاویر خود، »

 (Goodrich,1989:87-88) «سخن می گفت، سخنان او محصول مراقبه بلند مدت بود.
تنها نشسته بر روی تخت که به منظره بیرون از دریچه می نگرد، وجود دارد. دیوار ( یک زن 5تصویر )در تابلوی صبح خورشید 

خالی از عکس، ساعت و ... است. از منظره ی بیرون مشخص است که اتاق در طبقه ی بالاست. انگار که زندگی شهری او را از 
ست. زن پاهای خود را جمع کرده است حالتی که خیلی چیزها دور نگه داشته است. این تصویر میان واقعیت درونی و جهان خارج ا

 ممکن است هر یک از ما در حال تنهایی و غم، انجام داده باشیم.
نگاه زن جستجوگر چیزی نیست. گویی در داخل خود 

و خالی بودن دیوار این حس را تشدید می کند.  زندانی است
حتی پرنده ای در آسمان وجود ندارد. هاپر به خوبی با نور بازی 

 باز از فرم های مستطیلی استفاده کرده است. ؛ وکرده است
هیچ کس حتی در اتاق نگاه نمی کند، فقط نور! علاوه بر  ظاهرا

ن واقعیت این، نور خود را به یک کیفیت منحصر به فرد با ای
است که با این دیدگاه غیر قابل اثبات ملاقات ارائه شده است. 

 «تفکر متافیزیکی عمیقبه ظاهر با »برخی معتقدند که زن 
البته او میان خواب و بیداری گم شده است. گویی  درگیر است.

 علاقه ای به بیدار شدن و شروع روز جدید را ندارد.

 
 «صبح خورشید» -5 ریتصو

 (www.edwardhopper.netماخذ:)

 عنوانبهی اروپایی مواجه شد. تنها نشان دادن زنان! بعضی از منتقدان این را هااگزیستانسیالیستهاپر با مشکلات مشابه 
د تنهایی بیرونی را نشان دهند، با نتوان( زنان میTaggart,1933احساس بدبینی نیست به تنهایی یا بیگانگی توصیف کرده اند. )

، رویای هاآنان، نشسته یا ایستاده رو به روی پنجره، در نور خورشید، یک اشتیاق قوی برای آزادی این حال، تفکر داخلی این زن
خود را در خارج از پنجره در جنگل وسیع می بینند. زنان داخل خانه در حال فکر کردن، تمایل و تصمیم گیری برای خود هستند. 

 (schmied,1995:39)این زنان در تضاد با آزادی وجودی سارتر هستند. 
صحنه خیابانی خالی را نشان می دهد که یک مرد میانسال نشسته و سیگار می کشد. مشخص نیست که منتظر باز « یکشنبه»

دفتر در یک شهر »شدن مغازه ای است یا استراحت می کند یا آنکه از جمع فرار کرده و در خیابان خلوت افکارش را دنبال می کند. 
کار فیزیکی انجام نمی دهد. او به چشم انداز شهر می نگرد و باز هم چیزی  دفتر کارش می بینیم اما او عملامردی را در  «کوچک

میان دنیای درون و بیرون در جریان است آنچنان که کی پرگلارد می گوید انسان مدرن زندگی اش با نومیدی می گذرد. آنچه که 
است حرکت درونی انسان در حالی که چهره او در حال انتظار، خواندن یک هاپر در نقاشی هایش دنبال می کند همیشه همین 

 .کتاب به دنبال عمیق کردن پنجره، به نور خورشید، گم شده در فکر
ی که به آن می پردازیم نمونه اهای هاپر علاوه بر سوژه های تنها تصویر شده در محیط، اجتماعات هم دیده می شوند. در کار

 تابلو داستان پیچیده ای دارد. شب آبی به یک کافه در پاریس اشاره دارد. نی( ا6 ریتصوهاپر است ) «شب آبی»تابلو 
در اولین نگاه دلقک با لباس سفید نظر بیننده را جلب می کند. زن و شوهری در حال غذا خوردن در میز کناری و زنی که کنار 

مردی که پشت به صحنه نشسته و ظاهرا توجهی به اتفتقات درون صحنه ندارد. انگار هر یک  ؛ ودلقک ایستاده کاملا متکبر است
از این شخصیت ها یک طبقه ی متفاوت از جامعه پاریس را نشان می دهد. فردی که با لباس نظامی نشسته و صورتش بر ما 

گرفته مشاهده می شوند. مرد به همسرش توجهی ندارد و تمام حواسش به میزکناری  پوشیده است به همراه مردی که کنارش قرار
ارتر داشته باشد. تابلو می تواند اشاره به آزادی س است. گویی این طبقات مختلف اجتماعی به راحتی در کنار هم قرار گرفته اند. این

نظر می رسد در ادبیات نقاشی ها پر انزوا از دیگران  به اطی با هم ندارند.این افراد با اینکه در کنار هم قرار گرفته اند اما باز هیچ ارتب
د. چشم به دور از افق و تنهایی حتی توسط یک کافه شهری قابل درک است. زمان به گذشته و همچنین آینده منتهی می شو

 .(Tymieniecka2009:435) دحرکت می کن



 

55 

 

 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 8 

: ی
13

 ،)
ی

د
 

31
11

ک
د ی

جل
 ،

 

 
 (www.edwardhopper.netماخذ:)« شب آبی» -6تصویر 

 

که گارسون  یزن شوند. می کشیده تصویر مختلف به اجتماعی های موقعیت در انسانی افراد ،(7 ریتصو) ورکیوین رستوران در
که درپس تصویر قرار دارد با لباس سیاه به همراه دو  یزن رستوران است در تضاد با زنی که کلاه قرمز به سر دارد قرار گرفته است.

و پیشبند  گلدان از گلدان بلند روی میز، استفاده سه طبقه اجتماعی مختلف را نشان می دهد. درواقع ،دیگر سه حالت متفاوتزن 
میان  در .افتد می اتفاق انسان آگاهی بدون که است نور و اشیاء بین زندگی می بینیم، تبادل هاآنگارسون و انعکاس نوری که در

نند و آزادی بشر سارتر اتفاق تلاشی برای برابری نمی ک هاانسان انگار راحتی دیده می شوند.این اجتماع تضادهای طبقاتی به 
 افتد.نمی

 

  
 «ورکیویرستوران ن» -7تصویر 

 (www.edwardhopper.netماخذ:)

 «شب تابستان» -8تصویر 

 (www.edwardhopper.netماخذ:)

این تصاویر از یک زن جوان و مردی که در کنارش 
است ایستاده است و با هم مکالمه ای ندارند کشیده شده 

تیرگی محیط اطراف نقاشی هاپر به تابش  .(0تصویر )
اطراف خانه تاریک  آسمان نورلامپ خانه کمک کرده است.

با فضای حیاط و  ییگو است و منبع نور در حیاط قرار دارد.
 خانه دنیای درون وبیرون سوژه هایش را نشان می دهد.

بیننده اینگونه بنظر می  یبرا ها شاد و امیدوار نیست. چهره
 تفاوت نخواهد شنید. زن که اگر مرد حرفی هم بزند،رسد 

 ؛ کهاین دو تصویر در فضای اطراف و نوع لباس ها است
 هاپر از خانه و لباس های مدرن استفاده کرده است.

 
 «مسیر برهنه» -9تصویر 

 (www.edwardhopper.netماخذ:)

به بیننده نشان می دهد سوژه مربوط به قشر  که مردانی با لباس فاخر و اسب های اصیل می بینیم (9)شماره  در این تصویر
زرد طلایی غالب تصویر هم در محیط اطراف  رنگ از اسب برای خوش گذرانی و مسابقه دادن استفاده می کنند. هاآن مرفه است.

شلوار وزین اسب سمت راستش و موهای سوارکار سمت چپش  و ساختمان به کار رفته وهم رنگ یکی از اسب هاست که با کلاه و
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ها رو دنیای طلایی آن می تواند مخالفت هاپر با بورژوازی باشد. نیا تونلی تاریک وسرد است. هاآناما پیش روی ؛ تکرار شده است
 به اتمام است.

 

 گیرینتیجه -1
به تنهایی و در آثار هاپر سوژه ها  در .داندمیو رها  اگزیستانسیالیسم سارتر درمورد اخلاقیات صحبت میکند و انسان را آزاد

 هاآندر میان جمع هم هر انسانی در دنیای درون خود غوطه ور است و مرزی نامرئی میان  یحت .حال تفکر نمایش داده شده اند
 بیان این موضوع کهرد برای راه آهن و دیگر موا لیر ، قطار،ستفاده هاپر از عناصر امروزی مانند روزنامها لیدل .شده است کشیده

را  هاآنحضور ندارند و دنیای بیرون  هاانسانهیچ یک از این  ییگو .از یکدیگر است، بود هاانسانن هم مسبب دور شد لوژیتکنو
 .هر یک از این تصویرها را به گونه ای انتخاب کرده است که برای بیننده ملموس باشد هاپر به دنیای درون پناهنده کرده است.

. و می گوید انسان در تصمیم گیری مختار است داندمیتمامی تصمیمات و مشکلات بشر را حاصل تصمیم گیری خود او  سارتر
هاپر  .داندمیاو انسان را محکوم به آزادی  .انسان باید خود برای برقراری نظم اجتماعی و زندگی بهتر قواعد زندگی را رعایت کند

. نمود آزادی بشر سارتر در آثار هاپر اینگونه نمایان پردازدمیرون اومانیسم( علاقه مند است و به دنیای دهم مانند سارتر به انسان )
بیشتر در آثارش به جنبه روانشناختی  او جهان را در عصر مدرن به نمایش گذاشت تا بیگانگی مردم را نمایش دهد.می شود که او 

و هاپر هر دو مخالف تنهایی و انزوا هستند  سارتر اشیا بی جان و سرد و بی روح هستند.در آثار او همانند  هاانسان اهمیت می دهد.
و می گوید با آن  داندمیکه اگزیستانسیالیسم خود را فلسفه ناامیدی ن همانگونه .و با آثارشان این موضوع را به ما گوشزد می کنند

 مخالف است.
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ABSTRACT 
 

Existentialism has had a long history in philosophy, and has engaged many thinkers. 

Existentialism, based on the priority of existence on nature, treats human worth. Sartre is an 

important existentialism philosopher whose statement was introduced as the main body of the 

school. His most famous statement, Human freedom, knows the human alone and apart from the 

creator. Every human being is responsible for his own life and fortune, and every human being 

must follow morals with out fear of punishment after death. So, existentialism in fact, is some 

how the philosophy of morality. This philosophy has found a lot of fans, including the artists, in 

this article Edward Hopper is our intended case. He created many paintings under the influence 

of existentialism. A philosophy that seems hard to comprehend is easier to understand with 

visual effects. In this article using library resources and descriptions of the works, we will 

discuss, forming of the Sartre's existentialism in Hopper's drawing.This article seeks to find out 

whether Hopper is merely aiming to show single and secluded people, or wants to send a 

message to your contact? Does the use of modern symbols such as technology and media have a 

special meaning? By examining existentialism, then understanding Sartre's thinking and 

analyzing Hopper's works, we will see that all elements used to convey the concept of the word 

existentialism, and show the loneliness of modern humans in the age of science and technology. 

 

Key word's: Jean-Paul Sartre, Existentialism, Edward Hopper, Painting 
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک3111 دی(، 13: یاپی)پ 8 سال پنجم، شماره

 
  3118 اسفند(، 31)پیاپی:  1سال چهارم، شماره 

 یلخانیبه ا یاصفهان از دوران سلجوق یتحول شهر

     

 1یسارا محمد دهیس
 04/10/99تاریخ دریافت:  

 00/11/99تاریخ پذیرش: 
 

  09000کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

اصفهان به دلیل اهمیت جغرافیایي، سیاسي به  انیشهر اصفهان پس از فتح مسلمانان جي نام گرفت و در دوره سلجوق
همانند میدان مرکزی شهر و عناصر شهری از قبیل بازار، مسجد،  یدوران کالبد شهر نیو در ا عنوان پایتخت برگزیده شد

مهم از نظر  یقرن هفتم، اصفهان به عنوان شهر لیدر اوا رانیا هارگ و کاخ ملكشاه شكل گرفتند. با حملات مغولان ب
. با دیفراوان د بیمغولان آس رانگریدر برابر حملات و رانیا یشهرها گرید یهم پا رانیدر مرکز ا یو تجار ياسیس

 يدوران نائبان نیاما در ا افتین تیاهم جانیخراسان و آذربا التیه .ق( اصفهان هر چند مانند ا606) يلخانیدولت ا لیتشك
 يو فرهنگ یاقتصاد ،يو در ساختار اجتماع دندیگزيقدرت برم ياصفهان را به عنوان کرس ياز طرف حاکم وقت هر از گاه

 یدرصدد است علاوه بر بازساز يلیو تحل يفیروش توص یریرو با به کارگ شیپژوهش پ کردند،يم جادیا يراتییشهر تغ
 يخیبر متون تار هیبا تك يلخانیاصفهان در دوران ا یو تحولات شهر رییبه تغ يقاصفهان در دوران سلجو یشهر یفضا

 بپردازد.

 

 .يلخانیدوران ا ،ياصفهان، دوران سلجوق یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 (Smohammadi66@alumni.ut.ac.ir) يدوران اسلام شیگرا ،يباستان شناس یدانش آموخته دکتر -1
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 مقدمه -1
ترین و زیباترین شهرهای ایران است که به علت کثرت بناهای تاریخي شهرت جهاني دارد. تاریخ بنای اصفهان یكي از قدیمي

نام قدیمي اصفهان تا قبل از دوره هخامنشي انزان بوده و پس از آن به گایبان تغییر این شهر معلوم نیست ولي آنچه مسلم است 
ها در حیطه نفوذ خلفای بغداد، سلاطین آل زیار، آل بویه و نام داده است. شهر اصفهان پس از فتح مسلمانان جي نام گرفت و قرن

. با توجه به اینكه در خصوص اصفهان و یادگار مانده است سلجوقیان بود و بناهای زیبا و جالبي از این دوران در این شهر به
، لیكن پژوهش منسجمي در خصوص تحولات شهری دوران سلجوقي به تهای متعددی انجام یافته اسشهرسازی آن پژوهش

اساس بر  درصدد بازسازی فضای شهر و تاریخي این شهر در دوران سلجوقي تا ایلخانيایلخاني صورت نگرفته؛ پژوهش پیش رو 
 بپردازد.  متون تاریخي

 

 تا ایلخانی شهرسازی اصفهان از سلجوقی -2
از دو بخش تشكیل  بیان نمود که شهر توانميآمده است  در دوره سلجوقيبا توجه به آنچه در خصوص شهرسازی اصفهان 

گویند. « یهودیه»بزرگتر را نامند و گویند اسكندر بانى او است و شهر « جى»را اصفهان  شهر قدیمگوید: شده است: قزویني مي
 یهود در آن مكان ساکن شدند آورد، اصفهان یهود بیت المقدس را اسیر کرد تا به جهت آن، آن است که بخت النصر،

 (.07:1070)قزویني،
جابر انصاری در ایجاد بنای شهر اصفهان، یهودیان 
را باني و پایه گذار این شهر ندانسته و بنای آن را به 

است  ای و ملي ایران نسبت دادهافسانهپادشاهان 
تشكیل « مدینه»و « یهودیه»اصفهان از دو قسمت »

شده است و مدینه )جي( در نزدیكي یهودیه بوده که 
)جابری « دژی بلند و در پایین آن پلي بزرگ بوده است

 (.17:1071انصاری، 

 
 

 شهرسازی اصفهان در دوره سلجوقی -1تصویر 

 

 جی -2-1
است که املاک خوب و دیهه های بسیار دارد، و به گفته برخي به شمارۀ روزهای سال « جي»روستاهای اصفهان روستای یكي از بهترین 

ای یک برج، بنا کرد تا به هنگام آشوب در آن متحصن برج، برای هر ضیعه 060ساخت است. گویند: اسكندر آنگاه که حصار شهرستان را مي
پناهگاهي برای مردم باشد زیرا نواحي اصفهان در روزگار قدیم با ترک و دیلم هم مرز بود. از روستاهایي که  شوند و موقع محاصره و غلبه اشرار

های بزرگ پرجمعیت و پیرامون اصفهان را فراگرفته اند لنجان، مهرین، جنبه، کراج، کدر، که کاوسان، برخوار و براآن است. این روستاها ضیعه

های در نوشته «جي»نام  (.1066، 101 -111ها نیز دارند )ابن حوقل برخي منبر و خطیب و بازارها و گرمابهنیز غلات فراوان دارند و 
 ذکر شده است «اصفهان»دانان مسلمان )از سده سوم ه.ق به بعد(، همه جا به عنوان یكي از روستاها یا مراکز شهری بزرگ جغرافي
سخن  «بلوکات اصفهان»ه.ق(، جایي که از  14در اواسط سدۀ « الاصفهان»)مؤلف  «میر سید علي جناب» (.09:1011)رجایي،

حالیه بلوکي است معروف که شهر در در قدیم، نام پایتخت مملكت اسپاهان بوده «جيَ»دارد:  «جي»راند، گفتاری نیز درباره مي
. یش معتدل و شبیه به آب و هوای ماربین استقراء و مزارع، آب و هوا 76مشتمل است بر  «جي»در آنجا واقع بوده است؛  «جي»

که پیرامون آن واقع بوده و این روستاها عبارت بودند  توان از فهرست روستاهایينشین در اصفهان را ميمرزهای این کلني یهودی
 (.171:1000جناب،) از: فُرسان، یَوان، خُرجان، فلفلان، سنُبُلان )چُملان(، کَماآن، اَشكهان، جرواآن )کرواآن( و خشُینان

 

 یهودیه -2-2
بخت »چون »هـ.ق(گوید:  011-040) «مقدسي»و حضور یهودیان در اصفهان، روایات مختلفي آمده است.  «یهودیه»درباره 

کوچانید )سدۀ ششم پیش از میلاد(، یهودیان شهری که به سرزمین خودشان همانند باشد « بیت المقدس»یهودیان را از  «النصر
که احتمالاً تدوین اولیۀ آن در « شهرستان های ایران»در رسالۀ (.116:1061)مقدسي، « نیافتند و در آنجا فرود آمدندغیر از اصفهان 

است که موضوع آن منحصراً جغرافیای شهرهاست، از  «فارسي میانه»اواخر دورۀ ساساني انجام شده و تنها اثری به زبان پهلوی یا 
 را ساخته، به عنوان اقامتگاه جهودان یاد شده و چنین آمده است که: )جيَ(، که اسكندر آن  "گي"شهرستان 
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« شیشین دخت»م.(، به خواهش زن خویش  470-099را یزدگرد پسر شاپور )یزدگرد اول ساساني،  «جهودان»
ی یهود اصفهان به ه.ق با انعقاد قرارداد صلح تسلیم اعراب شد. برا 70در حدود سال  «یهودیه»«. )شوشاندخت/سوسن( به آنجا آورد

نشین در آن دوره بین دو محله مسلمان جز ابتدای خلافت عمر و یكي دو مورد طي حكومت عباسیان، محدودیت خاصي ایجاد نشد.
الدوله دیلمي هر دو محله دیوار کشیده شد، تا آن که سه سده پس از آن در زمان رکن« یهودیه»نشین )جي( و یهودی« شهرستان»

کاسته گردید و یهودیه بزرگتر شد چنان کهابن حوقل بغدادی « جي»گذشت زمان، اندک اندک از بزرگي بخش کهن یكي شدند. با 
میان دو بخش اصفهان دو میل فاصله است. این دو بخش متباین هر کدام منبری دارد و یهودیه حدود دو برابر بزرگتر « نویسد:مي

کند بلكه بزرگترین یهودیه نه تنها با همدان همسری مي»کند که اشاره ميمقدسي با تكرار همین موضوع  «.از شهرستان است
به  هائي که در شمارشرستاق «جي» منطقهءکند که چنین بیان مي ابن رسته (.17:1061)مقدسي،  «است« جبال»شهر ایالت 
 دانسته؛«کـرسي و مـرکز اصفهان»را «جي»منطقهءدر میان این بیست روستاق،وی  ،(110:1060رسته، )ابن اندرسیده بیست عدد

 و«جي»منطقهء های آخر قرن سوم هجری،توان نتیجه گرفت که تا حدود سالپس مي صاحب بازارهائي نیكو بوده است. که جائي
 .آن،تفوق انكار ناپذیری بر یهودیه داشته است حوالي
 

 تحولات عصر ایلخانی در جی و یهودیه -2-3
برافتاد و به قول صاحب تاریخ  با قتل طغرل بن ارسلان آخرین پادشاه سلجوقي هجری دولت سلاجقه عراق 090در سال

دست فتح اصفهان به (.1000:06هنرفر،د )اصفهان را فتح کر 790جهانگشای سلطان تكش بن ایل ارسلان خوارزمشاه در سال 
 .ها طول کشیدواسطه دارابودن حصاری محكم مدتها بهمغول

با حملات مغولان به ایران در اوایل قرن هفتم بسیاری از مناطق ویران شدند. اصفهان به عنوان شهری مهم از نظر سیاسي و 
تجاری در مرکز ایران هم پای دیگر شهرهای ایران در برابر حملات ویرانگر مغولان آسیب فراوان دید. در اواسط قرن هفتم، 

لخاني تشكیل دادند تا ضمن تسلط هر چه بهتر بر مناطق فتح شده از مزایای اقتصادی و ای به نام ایمغولان در ایران سلسله
ه .ق( هر چند مانند ایالت خراسان و آذربایجان اهمیت نیافت اما 606مند شوند. اصفهان در دوران ایلخاني )اجتماعي هر ناحیه بهره

شد و ایشان حاکم وقت ایلخاني به ایالت عراق عجم رهسپار ميدر عراق عجم جایگاهي ویژه یافت در این دوران نائباني از طرف 
و در ساختار اجتماعي، اقتصادی و فرهنگي شهر تغییراتي ایجاد کرد.  گزیدندهر از گاهي اصفهان را به عنوان کرسي قدرت برمي

بات خاصي به شهر بخشید ه.ق در اصفهان نائب حاکم ایلخاني بود و نظم و ث671ه.ق تا  660بهاءالدین محمدجویني از سال 
های اجتماعي، اقتصادی شهر ایجاد حاکمان دیگری نیز در مقاطع مختلف زماني در اصفهان زمامداری کردند و تغییراتي را در عرصه

 (.1000:46هـنرفر،)کردند. 

میان  مذهبي اختلافات ازکه  ق.( به مدت چهارده روز مسافر اصفهان بوده است 779 -700بطوطه) ابندر قرن هشتم 

در نتیجهء  ،اکنون قسمت زیادی از آن» شهر زیبای اصفهان را به ویراني کشانیده بوده است: که نالیده شیعیان و سنیان شهر
و مردم  دارد هنوز هم ادامه این اختلافات، به ویراني افتاده است. پیوندند،وقوع مي به شهر که بین سنیان و شیعیان آن اختلافاتي

 (.647: 1،ج 1070)ابن بطوطه،« برنددائم در منازعه و کشتار به سر مي شهر،آن 

 تر آن ویران گردیده وکه بیش کهن یكي دو شهر است؛ اصفهان،»کند که: در قرن هشتم اشاره مي الدین دمشقی شمس

 كه آبادان استگردیده است و دیـگریرود بنا دهکنارهء رود زن نام یافته است و بر «شهرستان»شده و سپسخوانده مي «جـي»
 «است که نوزده روستا دارد و در هر روستائي بـیش از سیصد آبادی است ایاین شهر را حومه ؛شودیهودیه خوانده مي

 استهشتم انگشت نهاده  قرن آغاز و اقـمار آن در «یهودیه» و شكوفائي «جي»روشني بر ویرانيهب نویسنده،، (1007:710)دمشقي،

میزان مالیات  از گزارش بسیار دقیقي که نویسنده در دستگاه حكمرانان مغول مشغول به کار بوده، جانآ ازنیز حمد اللهّ مستوفي
 .داده است دست ها بهو مسافت راه هادیواني و تعداد آبادی

محله  با این حال چهل و چهار نهاده بـود،های دهشتناک عصر مـغول را پشـت سر خرابي کهآن با اصفهان عصر مستوفي،
 داشت و ماربین، ده هفتاد و پنج پاره ،«جي» ناحیهء که بدین قرار شده.تقسیم مي دیه به هشت ناحیه و چهارصد ولایت، داشته.

 و سرانجام، هشتاد پاره آن بـرا، لنجان بیست پاره ،و دو پاره سي خواربر کرارج سي و سه پاره، قهاب چهل پاره، پنجاه و هشت تا؛
ها دیه این» است: های معظم آن را آورده و سپس اضافه کردهدیه مستوفي در ذکر هر ناحیه، پاره ده بود. دشت که دارای شصت رو

،کما بیش هزار خانه باشد هاهریک از آن دیه در زیرا که شهر خـوانند. ولایات، دیگر در که هاستاز آن خوانیمراکه معظم قرای مي
 (.1066: 00ـ40)مستوفي، «دارد و حمامات و بازار و مساجد و مدارس و خانقاهات

تر در او کم، که موجب خرابي باشد و بارندگي و صاعقه زلزله» که باشد رسانده آگاهي مستوفي را بدین شاید اطلاعات دیواني،
است و  دیده «سفید چره و مردانه»مانند ابن بطوطه مردم اصفهان را  مستوفي،. «تر بودکماتفاق افتد...و در او بیماری مزمن و وبا 

تر مردم اصـفهان سني و شافعي البته سریع به سراغ حقیقت تلخ تاریخ اجتماعي آن دورهء اصفهان رفته و با این آگاهي که بیش
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های آن جا بر نیفتد و همهء خوشيباشند و رسم دو هوائي هرگز از آن محاربه و نزاع در تر اوقات باهماما بیش» اند، افزوده:بوده
 (.00:1066، )مستوفي «در هنگام اظهار دو هوائي با ناخوشي آن فـتنه مقابل نتوان کرد شهر،

بدین  شهر اصفهان دگردیسي عجیبي داشته؛مدت سلجوقي تا ایلخاني در توان اظهار نمود که با توجه به آنچه گذشت مي
به مـطقهء گسترش یافتهء یـهودیه یعني  «جي» محصور از منطقهء مدت در طي این شد،که آنچه از شهر اصفهان اراده مي شكل

سنگ  یعني زمان خلافت منصور عباسي، های نخستین اسلاميجائي که در سده شود.اطلاق مي های اقماری آن،یهودیه و شهرک
ساختار شـهری و هویت  و مستحیل شدن روستاهای اطراف، «یهودیه» به منطقهء مسكوني شدن چسبیده بنای آن نهاده شد و با

اولین شوک جمعیتي را بر اصفهان وارد آورد و پس  بود تا زماني که تیمور، حواوضاع بدین ن. نامیده شد «اصفهان» یكساني یافت و
 (.ه)نگارند صفویه از راه رسید پرشكوه و پایتختي ق 6001دورهء اوج این شهر به سال  از آن،

 

 های تجاری اصفهان در دوران مغولراه -2-4
 گرم بود و اصفهان در دوران هشتاد سالۀ ایلخاني از نظر اقتصادی وضعیت نسبتاً مناسبي یافت و بازار علم و هنر نیز در شهر

و یكي  نشینان قبلي بیشتر،بت به استپ تجاری قائل بودند،ن مسیرهایو ثبات در  امنیت ها برای تجارت و ایجاداهمیتي که مغول
عنوان تجارت را به عظیمي از آسیا، تسلط مغولان بر بخش های بازرگاني بود.رونق بخشیدن به راه چنگیز مـورد نظر از مهمات

 نمود. فراهم را رشد و رونق آن هایآن اهمیتي دوچندان بخشید و زمینه های دیرپای معیشت ساکنانشیوه از یكي

زیر بررسي  تجاری داخلي این عهد را به صورت مسیر کشوری زمان ایلخانان، تقسیمات براساس: های تجاری درون مرزیراه
 د:کر

رسید و مي قم به کاشان و کاشان به اصفهان به قم، آوه ساوه به آوه، راه از سلطانیه به ساوه، این :های تجاری عراق عجمراه
  (14:1077،نعیم حافظابو) یافتمي هادام فارساز اصفهان به سمت شیراز و سواحل جزایر خلیج

شد و پس از عبور از این راه از بغداد آغاز مي راه بغداد بـه اصفهان: :عرب عراق و مسیرهای تجاری عراق عجم،کرمانشاه راه
در  «بروجرد» به طرف رفت و سپسسمت نهاوند مي از همدان به رسید.در عراق عجم مي همدان تومان به یكي دو شهر کرمانشاه،

 رسید.اصفهان مي تومانین به رسید و آنگاه از طریق تومان قم و کاشاندر ادامه به کرج ابودلف مي یافت.تومان لر کوچک امتداد مي
حد فاصل تومان قم و کاشان تا اصفهان مسیرهای دیگری نیز  در ادهاین ج بود. فرسنگ 701فاصله این راه از بغداد تا اصفهان 

)جابری  یكي بود اصفهانـ  این جاده در بیشتر مسیر با راه بغداد راه سلطانیه به نجف: .رفتمي اصفهان داشت و از چند سوی به
 .(61:1071انصاری، 

از  رسیدمي یزدخواست و )قمشه( قومشه مهیار، اصفهان به راه اصفهان به شیراز: :های ارتباطي فارس و عراق عجمراه
 .یافتمي سوی شیراز امتداد یزدخواست دو مسیر تابستاني و زمستاني داشت و از دو سمت بـه

این راه از شهرهای شمالي کرمان کـه . پیوستعجم مي راهي که از کرمان به یزد و دیگر مناطق عراق: کرمان های تجاریراه
 ـ شیراز در ادامه به راه ارتباطيو  رفتو از راه بافق به طرف یزد ميگذشت مي شد،مي محسوب ایالت این جزو مناطق سردسیر

 .(14:1077،نعیم ابو حافظ) شدفارس و عراق عجم مربوط مي بـاپیوست و بدین ترتیب اصفهان مي

 

 سیر و تحول معماری سلجوقی به ایلخانی -3
توان چنین ها و مصالح و روش ساختماني دورۀ سلجوقي را اقتباس کردند این سیر تكامل را ميدوره ایلخاني نقشهمعماران 

بیان نمود که در معماری ایلخاني اهمیت زیادی به عمودیت و ظرافت اشكال منتخب داده شده است و با مقایسه با آثار سلجوقي 
های دوره سلجوقي پهن و بزرگ اند. ایواننظر بلندی، نسبت به اندازه افقي شان بلند شدهها از ها تغییر داده شده و اطاقنسبت اطاق

های گوشه یه تعداد زیادتر نزدیكتربه هم قرا اند و ستونچهها باریک و مرتفعتر شدهاست، در صورتي که در دروۀ ایلخانان ایوان
رکز داده شده است و دیوارهای ضخیم ایوان دورۀ سلجوقي جای خود گرفته و خطوط باریكتر دارند و قدرت ساختماني بنا عمدتاً تم

ها و جرزها در عمیق کار شده و به همین جهت اند که فاصله یا پنجره دارند. حد فاصل خارجي و داخلي دیوارهرا به دیوارهایي داده
ساختند و همان ترتیب سلجوقي نازک ميآورد. داخل شبستان را به ای به وجود ميی ضلعي نازک و جرزهای سنگین گوشهدیوارها

 ساختند. یني گنبد بر روی آن بود، ضخیم ميفقط نقاطي را که تمام سنگ
های های مقرنس رونق بیشتری پیدا کرد. در دوره سلجوقي قبهنوع قبه و شكل گنبد سلجوقي ادامه پیدا کرده است و قبه

 (.47:1000)هنرفر، بیشتر جنبه تزئین داشت و  مقرنس برای از میان بردن نیم طاق میاني به کار رفت،

شد. برخي فنون جدید تر این دوره در دوره ایلخانان عناصر و جزئیات ساختماني با ظرافت بیشتری از دوره سلجوقي ساخته مي
 عبارتند از:
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: از سطح زمین تا رأس گنبد فاصله به نسبت عرض داخلي اطاق زیادتر از بناهای دورۀ ها. تغییر نسبت ارتفاع و عرض اطاق1
 سلجوقي است.  

: وجود ایوان بلند سر در که یک جفت منارۀ بلند در طرفین آن قرار داشت، زاق های بزرگ سلجوقي . ترکیب نمای ایوان7
 تبدیل به طاق بلند گردید همانند مسجد اشترجان و نطنز.

 ایش بلندی ساختمان های گنبد شكل. افز0
 . افزایش ارتفاع مقبره های برجي4
 : محراب های این دوره همانند سلجوقیان اند اما برخي از لحاظ تناسب باریكترند. . ترکیب های باریک0
 . باریک جلوه دادن جزئیات ساختمان6
 

 دوران ایلخانی معماریای هویژگی -4

و خصوصیات طرح و  های دورۀ قبلمعماری ایران است و اشكال و فرم پیوستۀ ای از تاریخمرحلهآثار ساختماني دورۀ ایلخاني 
 آثار ساختماني دورۀ سلجوقي اقتباس شده است. سبک از سبک معماری دورۀ ایلخاني مستقیماً کند.مي جزئیات آنها را منعكس

و همچنین در دورۀ  سلجوقیان در دورۀ دارند. شباهت ورشان با همبروز و ظه سلجوقي و ایلخاني از حیث اوضاع و شرایط معماری
 این، غیرمذهبي رجحان داده شده است. هایساختمان ها و مقابر برمدارس و زیارتگاه مساجد، قبیل های دیني ازساختمان ایلخانان،

 صورتي که در دورۀ ایلخانان، در بود، مرحلۀ آزمایشطراحي در  و در دورۀ سلجوقي معماری آن زمان است. اقتصاد نشانۀ کامیابي
هایي از نوع مسجد کوشش سلجوقیان بیشتر در ساختمان .ساختماني و تزئیني موجود بود و ترکیب اشكال تلفیق عمده، مسئلۀ

ز کرد و در ایران با متمرکز گردیده بود، که در قرون اولیۀ قبل از اسلام در ممالک مختلف و نواحي اشغالي به صورت خاصي برو
 .(10:1091د و شكل مشخص ایراني به خود گرفت )بلر، بلوم،عوامل و عناصر معماری ساساني قبل از اسلام ترکیب ش

معماری  در برخي مقبرۀ کردند. ساختماني دورۀ سلجوقي را اقتباس ها و مصالح و روشهمۀ نقشه معماران دورۀ ایلخاني،
 دروۀ سلجوقي تـقریبا از نظر با در نظر گرفتن اینكه،. آنها به عنوان الگو استفاده شد از دورۀ ایلخانان و در داشت سلجوقي اهمیت

معماری ایران چنان انقلابي در  ولي در گوتیک مطابقت دارد، سبک با ایلخاني در دورۀ و رمانتیک، و تعداد سال با دورۀ سبک زمان
 گفت توانمي که ای استاین تداوم سبک به گونه گرداند. منتهي تا سبک رمانتیک را به گوتیک نیامد به وجود )فرم( فكر و شكل

سیرمنظم تكامل را طي  معماری در ایران، بوده و در طي یک دورۀ سیصد سالۀ، ایلخاني شكل ابتدایي سبک سلجوقي معماری
 (.00:1074، )ویلبر کرده است

 صدور بـه محدود آنان اقدام دیگر، عبارت عنایت چنداني نشان نداند؛به رمانروایي خود به معماری،ف دورۀ اواخر ایلخانان تا
های ایلخاني فقط مدتي محدود در کاخ این فـرمانروایان تـا اواخر دوره کردند.هایي بود که وزرای آنان تهیه مياحكام و فرمان

های کوهستاني سردسیر برپا های گرمسیر و دامنهدر جلگه لفص خود را به اقتضای بردند و در عوض دربارشهری خـود به سر مي
رغبت شخصي بسیار  آخرین فرمانروایان این سلسله، هرحال،به آرمیدند.ها ميدر آلاچیق ها و یاداشتند و در زیر چادرها و خیمهمي

وحدتي کليّ  ن موجب شد که در سبک معماری سراسر ایران زمـین،و ایجاد ابنیۀ تاریخي مهم ابراز داشتند و ای نقشه طرح زیادی به
های روزگار وسیعتر از همه کوشش ولي به مقیاس ساختماني آن روزگار، هاینقشه به وجود آید و در ساختن ایـن بناهای عظیم از

 سراسر هنرمندان و معماران خبره از که این نیاز را پیش آورد عظمت بناهای ایجاد شده در تبریز و سلطانیه، .پیشین استفاده شد
همكاران خویش آگاه گشته و  تمام معماران و کارورزان و استادکاران از فنون و رموز بدین ترتیب، به کار دعوت شوند. کشور

یگر بـه کار پیشرفتۀزمان خود را در احداث بناهایي د هایمهارت گشتند، به دیار خود باز هنگامي که بناها کامل گشت و آنان
عالي معماری ایـن دوران از میان نرفت بلكه در ایالات و گوشه و  سبک حتي پس از برافتادن قدرت ایلخانان، بدین ترتیب، بستند.

اتینگهاوزن، ت )های ساختماني دورۀ تیموری فراهم ساخزمینه را برای فعالیت یافت و گسترده شد و دوم کنار مملكت
 .(074:1091،گرابار

 

 ویژگی بناهای دوره ایلخانی -5

 شوند.مذهبي و غیر مذهبي تقسیم مي به دو دسته در دوره ایلخاني آثار معماری

 کاروانسرا، و....ها، ها کاخخرابه غیر مذهبی: ومسجد، مقابر، مدارس  بناهای مذهبی:

 نماییم:است اشاره ميغیره مشترک  در ادامه به ویژگي خاص بناهای ایلخاني که در مساجد مقابر مدارس و
دارند یا « استاندارد»شوند. از جمله مسجد ومدرسه یا نقشۀ کلي و واحد سه نوع عمدۀ ابنیۀ مذهبي به اشكال مختلف دیده مي

 (.90:1097دارند )نیلفروشان،« غیر استاندارد»و متنوع  نقشۀ خاص
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هم زمان با آن ها از میان رفته است، به همین جهت  با توجه به اینكه آثاری از دوره ایلخاني باقي مانده و نواحي شهری
 توانیم به طور قطع از رابطه ی ابنیه  اطلاع دقیق داشه باشیم.نمي

نطنز که چند متر از نمای مشرف به خیابان همانند  : بنا بیشتر از بنای خارجي توجه به بنای داخل و تزئین داخل -
دیوار گلي در یک مسجد جامع اشترجان دارای همچنین سردر و مدخل اصلي تزئین شده است،  تكمیل شده و تنها

 سمت خیابان مي باشد.
بنای تک ایواني پیر بكران، از نظر سبک معماری شبیه به معماری دوره : بک ساساني در معماری ایلخانيس -

ساساني هلالي های دوره که مانند طاقنبه جای ایاین دوره ساساني و یادآور طاق کسری است، ولي طاق ایوان 
 .(دهنگارنبررسي باشد، نوک دار است )

 

  
 ایوان بقعه پیربکران -2 تصویر

 
دارای مشخصات  مربوط بوده و آثار خشتي بنایي بررسي شده که به، بقایای مسجدی از قرن اول هجرینیز در مسجد کاج 

 .(بررسي نگارنده)معماری ساساني است 
نطنزکه با مسیر خیابان نامنظمي که قبلا وجود داشت مطابقت داشت. مسجد اشترجان که سردراصلي مستقیماً همانند 

 شوند. امام زاده باباقاسم دریک زاویه غیر معمولي در تقاطع دو کوچه باریک به هم متصل مي شد.های باریک باز ميکوچه
 انند اشترجان و منار دردشت اصفهان.مناره اطراف آن هم اهمیت به سر دری که به خیابان باز میشود و گذاشتن دو -
 عدم وابستگي مساجد به بازار در دوران ایلخاني  -
 های مهم ایجاد ارتفاع در ساختمان -

شد، در بسیاری موارد هرجا که یک ساختمان قدیمي همسطح با های مهم معمولاً محل مرتفع ترجیح داده ميدر ساختمان
 شده، اکنون در پاینتر از خیابان فعلي قرار دارد مانند: نطنز، امام زاده بابا قاسم، مدسۀ امامي. خیابان زمان خود ساخته

مانند: پیربكران، های جدید قرار دارند، هدیكترین خیابانز یک یا چند متر بالاتر از سطح نزهایي با ارتفاع زیاد هنواما ساختمان
 کاروانسرای سین.

همچنین برخي بناها  گرفت،های تزئیني اغلب بعد از اتمام زیرکاری بنا انجام ميقسمت: تزئین پس از زیرکاری بنا -
سین، مسجد دشتي، مسجد ازیران  تزئینات آنها هرگز به اتمام نرسیده است همانند: کاروانسراشود که دیده مي

های انجام و اتمام قسمترود که برای آثاری که تزئینات مفصل و پرکارتر دارند احتمال مي (.بررسي نگارنده)
را دارد  و  1004نز تاریخ طسردر مدخل مسجد نم بوده تا برای زیر سازی خود بنا، همانند تزئیني وقت بیشتری لاز

 را دارد. 1009های صحن تاریخ یكي از ایوان
 باشد.مي تلفیق و ترکیب اشكال ساختمانيدر معماری ایلخاني مسئله عمده  -

 

 مدارس در دوره ایلخانی -6

بر دیگر اعصار  )که متأسفانه تا اندازه زیادی، اش در عهد پادشاهان صفویاصفهان تا پیش از دوره اوج شكوه و بالندگي
 گذرانده است. مرکزیت سیاسي و به تبع آن مرکزیت علمي ایران زمین را از سر بار چندین ه است(،تتاریخي این شهر اثر گذاش

عمل به علاوه وجود وزرای  السلطنه بود.و دار  دار الملک و به ویژه سلاجقه بزرگ، آل بویهاصفهان در دوره حاکمان آل زیار و 
کانون آمد  سبب گردید که شهر اصفهان، توسي، الملک سینا و خواجه نظام ابن عباد، پروری همانند صـاحب بـنمند و فضلدانش

ند بتوان مندان اصفهاني و یا مقیم اصفهان،ایجاد مراکزی بود تا دانش این امر مستلزم فضلا و ادبای عصر قرار گیرد. و شد علما،
تحت حمایت و توجه وزرا و صاحبان  این مراکز علمي و آموزشي نیز به تدریج عمدتاً جا تشكیل دهند.آن در های درس خود راحلقه

مندان و اهل علم و فـضل و ادب که انشد فهرست نگاهي به های درس پررونقي در آنها شكل گرفت.قدرت ایجاد شد و حلقه
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 جایگاه اصفهان را در اند،حافظ ابونعیم اصفهاني و مافروخي در ذکر اخبار و محاسن اصفهان تا زمان نگارش کتابشان گرد آورده
این سابقه درخشان علمي به علاوه در امان ماندن نسبي آن از  علمي آن زمان روشن خواهد ساخت. هایکانون میان

گردد که  تبدیل مندانيدانش های نسبتا امن برایسبب گردید این شهر در دوران ایلخانان،به یكي از کانون مغولان، هایگریویران
 (.49:1066ستوفي،م) تر برای آنان ناامن بودحي شرقيبه ویژه نوا

 ز:ارتند ابعترین آنها مدارس متعددی در این شهر بنا گردید که مهم دوره ایلخانان، بـه همین سبب در سراسر 
 مدرسه سلطان جلال الدین منكبرني -
 الدین یزدی رکن مدرسه سید -
 )امامیه( مدرسه بابا قاسم -
 مدرسه جعفریه -

 (09:1000)هنرفر، (مدرسه مظفری) مسجد جامع اصفهان -

ویژگي رس شبیه به معماری مساجد میباشد، دسته بندی شده اند: نقشه مداساختمان مدارس در نقشه استاندارد و غیر استاندارد 
مدارس سبک مساجد ند، هایي بود که حجرات طلاب بوده اچهار ایوان و اتاق وسط، در حیاطي دارای صورتي استپلان مدارس به 

هایي جهت سكونت طلاب داشتند؛ به جای شبستان در یک یا دو طبقه هجرهاست، و و کاروان سراهای آن زمان ساخته شده 
دو طبقه  که مذهب، نشین اصفهان استترین مدارس موجود طلبهمدرسه کـه از قـدیم این ساختمانمدرسه بابا قاسم که همانند: 

در  و سپس سنت در اصفهان رواج داشتهاست. این مدرسه هنگامي ساخته است که مذهب  حجراتي دارای دارد و طبقه دوم نیز
د به این یآن بـه امامیه نیز شا تسمیه هوج شود.مي آثار تشیع دیده تزییناتي به آن اضافه شده است که در آن تزیینات، عصر صفویه،

 (.67:1090)کیاني،  مرجع طلاب امامیه بوده است بعد، به صفویه دلیل بوده که این مدرسه از زمان
 

  
 اصفهان (هی)امام مدرسه بابا قاسم -3تصویر 

 
متر، در ضلع شرقي مسجد جامع  60×  70با طرح مستطیل شكل به ابعاد  (،مدرسه مظفری)همچنین مسجد جامع اصفهان 

ای قرینه آن در ای در ضلع جنوبي و در اصل با ایوان و صفهّواقع شده و مشتمل بر صحن مستطیل شكل کشیده با ایوان و صفهّ
 «است شده ویران نیز هاآن از هایيبخش که»غربي و شرقي سمت در طبقه دو نماهایتاق و «است رفته بین از که» شمال

 (.71:1000)ایمانیه، یابدمي راه آن داخل به مسجد مجاور هایواحد از و خارج از مختلف هایمدخل و باشدمي

 

 مدرسه سلطان جـلال الدین منکبرنی -6-1

جلال الدین خوارزمشاه پس از  سه هزار دینار تأسیس کرد.هجری با هزینه  776مدرسه را جلال الدین منكبرني در سال  این
دستور داد تا این مدرسه را بسازند و کساني را فرستاد تا  وی تواني تازه گرفت و اصفهان دوباره رونقي موقت یافت. بازگشت از هند،

 وارزمشاهي سازد.رامگاه خاندان خهای پدرش را از جزیره آبسكون به اصفهان آورند تا آن مدرسه را آاستخوان

 

 الدین یزدی رکـن مدرسه سـید -6-2

 در بازار خواجه محمود در اصفهان ساخته شد و دار الحدیث، این مدرسه در قرن هفتم هجری بـه همت سید رکن الدین یزدی،
مانند تمام بازار  نیز بود؛این مدرسه دارای موقوفات زیادی  اکنون اثری از آن نیست. ولي گردید،مي دار الكتب و دارالادویه را شامل

 .چندین باب دکان دیگرحمام مردانه متصل به این مدرسه و  خواجه محمود،
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 (امامیه) مدرسه بابا قاسم -6-3

وی  رود.به شمار مي مشهوری زیارتگاه معروف اصفهان بابا قاسم اصفهاني است که مزارش پس از چند قرن یكي از باباهای
یكي از مریدان معروف او به نام سلیمان ابي الحسن  از مردمان عارف و سالک در راه حقیقت بود. و کرددر قرن هشتم زندگي مي

به تدریس  لهجری ساخت و بابا قاسم در آن مدرسه مشغو 077سلطان بابا قاسم اصفهاني در سال  برای ایمدرسه دامغاني، طالوت
   شد.

 

 مدرسه جعفریه -6-4

 هجری مربوط است. 077مسلمان و به سال  که از آثار دوره حكمراني ایلخانان اصفهان جعفر زادهدر جنب بقعه جعفریه یا امام
وز آباده و هن هجری، یازده قرن بنای این مدرسه در کارهای شگرف و زیبا داشته است.بوده که حجرات و کاشي بزرگ ایمدرسه

 (.44:1011)حسیني یزدی، نشین بوده استطلبه
 

 مساجد -7

شد. در این نوع بنا توجه طبعاً به در قرون اولیۀ اسلام در اصل صحني داشت که در یک یا چند سمت آن ساختمان ميمساجد 
پنهان بود و همۀ اهمیت و تأثیر  های مجاور از نظرداخل ساختمان بود. دیوارهای خارجي ساده و لخت یا به واسطۀ ساختمان

ی دوره سلجوقي تحول تدریجي الگوی این مساجد است. ولي وحدت ترکیب در شد. معمارمعماری به داخل ساختمان منحصر مي
 (.194:7004براند، سجد در اواخر این دوره صورت یافت )هیلناین نوع م

 ساختمان مساجد یا نقشه استاندارد که مهان نقشه دوران سلجوقي است را دارد یا غیر استاندارد:

اگرچه در زمان سلجوقیان آغاز شد، ولي تا بعد از پایان قرن چهاردهم که « ارداستاند»ساختمان مسجد با نقشۀ کلي و واحد 
دورۀ آثار تیموری و صفوی است عمومیت نیافت.  نقشه کلي مسجد عبارتند از محور طولي بنا سر در ایوان قرار دارد که جلوی آن 

ایوان در محور طولي و دو ایوان در محور عرضي شنود که دو صحن باز مواقع است؛ طاقنماهای دور صحن به چهار ایوان ختم مي
که سوی دیگر  ایوان اصلي در محور طولي مسجد و روبه روی ایوان ورودی، واقع اند. ها در پشت طاقنماهاقرار دارند و شبستان

حور طولي مسجد، شود که گنبد دارد و در دیوار انتهایي آن، در انتهای مصحن است، قرار دارد و به شبستان مربع شكلي باز مي

 انددارای این نقشه معین و کلياشترجان و مسجد نطنز محراب واقع است، در دوران ایلخاني اصفهان مساجد 

 (60:1000)هنرفر،
 کاج، گنبد آزادان، دشتي، ازیاران،هستند همانند مسجد  )غیر استاندارد( برخي مساجد نیز دارای نقشه خاص

 در همه این مساجدایوان و شبستان  مربع شكل گنبد دار وجود دارد. 
شود، پیدا شده که یک خط افقي دور شبستان، درحدود یک متری بالای رده ای که طاق ازن شروع مي در مسجد دشتي

 آجرهای بالای آن از لحاظ اندازه و رنگ با آجرهای زیر اختلاف دارند. 
ی انتقالي به طاق، آجرکاری مفصل ای زیر ردهشود و در نقطهی کار مشاهده ميمصالح و طریقهمسجد کاج، تغییرات مشابه در 

 و پرکارسطوح داخلي، جای خود را به آجر کاری معمولي که آجرهایش رنگ روشن تر و اندازه کوچک تر دارند، داده است. 
 شود. ميی انتقالي، شكستگي در بنا دیده ی ردهنیز در پایه در مسجد ازیارن

 مسجد جامع اصفهان -
 مسجد دشتي -
 مسجد کاج -

 مسجد جامع اشترجان -
به دستور خواجه فخرالدین محمدبن محمودبن علي  710های تاریخي آن، در سال استناد کتیبه به اشترجانمسجد جامع 

اولجایتو( به شمار ) ندهخدابهای نفیس معماری ایلخاني از اواخرسلطنت محمد اشترجاني ساخته شده است این مسجد یكي از نمونه
 د.آیمي

های بسیاری بر آن افزوده شده است. ها بخشها و دگرگونيبازسازی مسجد ایلخاني، مكمل مسجد کهن تری است که در
های دوره سلجوقي در زیر تزیینات ایلخاني نمای خارجي سر در ای آجری به سبک کتیبهشمسي در کتیبه 1000هنگام تعمیر بنا در 

ای به زبان فارسي در شبستان شرقي کتیبه شمالي آشكار شد. از تحولات بعدی بنا اطلاعات دقیقي در دست نیست، ولي به استناد
اسماعیل الدینبهادرخان با پشتیباني مالي شخصي به نام کمالبنا، قسمت شرق و غرب مسجد ایلخاني و در حكومت ابوالنصر حسن

 (.9:1000ت )هنرفر،اسني تعمیر شدهن ابراهیم اشترجابن ظهیر الدی
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قمری، دیده و  777باید از ابن بطوطه نام برد که آن را در  اند،از میان کساني که از مسجد جامع اشترجان یاد کرده
، یاد کرده است جویي که ابن بطوطه بدان اشاره کرده، «گذردمسجدی زیبا که آبي از وسط آن مي»اش از آن به عنوان درسفرنامه

 (. 99:1070، ابن بطوطه) ر حال حاضر در خارج مسجد و در مقابل سر درشمالي آن جریان داردد
 .و آجر ساخته شده، و در دیواری از خشت محصور گشته است. مسجد دارای دو ورودی است خشت از بنا این

است. تأکید بر ورودی اصلي و ای درسیر تحول معماری ایران برخوردار سردر اصلي مسجد جامع اشترجان از اهمیت ویژه
های ساختار ایوان آن با منازۀ دوگانه و گرایش به ارتفاع در این قسمت از بنا از دوره سلجوقي آغاز شده بود. یكي از اولین نمونه

مسجد  ساختمان سردر باقي مانده از مسجد سلجوقي امام حسن اردستان باقي مانده است. شناخته شده از این نوع ایوان ورودی در
سردر مسجد جامع کرمان، سردر مسجد جامع یزد و  های فروریختهاصفهان، مناره« دردشت»نظامیه ابرقو، سردر موسوم به دو منار 

 (10:1000)هنرفر، قمری به بعد این روند راادامه دادند 1هایي هستند که از قرن اصفهان نمونهام ام ایوان ورودی مسجد نیز
 

  
 مسجد جامع اشترجان -4 ریتصو

 

 مقابر دوره ایلخانی -7

ان مربع بستمقابر دارای دو دسته اند یک مقابری که ش اند،بنا شدهسبک دوره سلجوقی های دوره ایلخاني نیز به مقابره

تفاوت  و مربع، مدور، چند ضلعي و هشت ضلعي ساخته شده شكل زیر گنبد قرار دارد و دسته دیگر مقابر برجي شكل که به اشكال 
های گنبد توان به ساختماناینها را ميهای گنبد دار ارتفاع خیلي زیاد تری است که نسبت به ابعاد کلي بنا دارند و آنها با شبستان
وطي دارند تقسیم نمود. در همه مقابر بر روی یک اتاق مقبره یک رمخ خیمه وار و یا سقف هایي که گنبد چند وجهيدار و ساختمان

یا در  شود که متجاوز از نصف آنها محراب دارند، در یان مقابر جسدشود و جنبه دیني آنها از آنجا معلوم مييدیده م گنبد داخلي
ای از ، دفن شده است یا در دخمۀ طاقداری که در زیر اطاق قرار دارد و از گوشهتابوتي سنگي و منقش که در مرکز اطاق قرار دارد

 توان یافت.ساختمان به آن راه مي
که از قبر پاک شده قرار دارند.    ينیزم ایبوده و اکنون در وسط باغ ها  شتریاز خود قبرستان ها ب يلخانیا یقبرها يعمر برخ

داشت.  جهت بنا در  يو محور طول نیو جهت مع دیگردیآباد برپا م يمعمولاً در نواح شديساخته م گریمصارف د یکه برا یيبناها
 هیابنبا  دیبا رابطه لازم ساختمان جد يمكان تیمحدود يتا محراب بود. گاه یبنا از سر ورود طولمحراب قرارداشت.  نیجهت مع

 نگارنده(. يبكران )بررس ریهمانند پ رد،یقرار گ يمحور طول یانتها ریغ یموجود، مستلزم آن بود که محراب در نقطه ا
 

  
 مقابر با پلان مربع:  مقبره بابا قاسم مربع با گنبد هشت ترک -5  ریتصو
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 مقبره بابا رکن الدین  -7-1

یكي از مشایخ و علماء قرن هشتم هجری مسعود بن عبدالله بیضاوی معروف به بابارکن الدین است که در زمان سلطنت 
حل جنوبي زاینده هجری قمری وفات یافت و در سا 769زیسته است این مرد بزرگ در سال ابوسعید پادشاه مغول در اصفهان مي

 .رود مدفون گردید

  
 یپلان چند ضلع نیمقبره بابا رکن الد -6 ریتصو

 

 سایر بناهای ایلخانی -8

 مناره باقوشخانه -8-1
با توجه به تزئینات و شیوه ، قرار دارد محله جویباره اصفهان غربي در شمال

این  .دانندایلخاني ميمعماری زمان بنیاد آن را سده هشتم هجری و یادگار دوره 

 مسجد بابا سوختهای بوده که در دو سوی مسجدی به نام مناره یكي از دو مناره

دلیل معروفیت این مناره به باغ است. یا مصلي قرار داشته که جفت آن از میان رفته
شكاری پادشاهان  قوشخانه مجاورت آن با باغ سلطنتي است که در آن پرندگان

 (.140:1049شكوتي، )م است شدهنگهداری مي
 

 منارجنبان اصفهان -8-2
« عمو عبدالله کارلاداني»یكي از آثار تاریخي این شهر است که عارفي به نام 

است. نكته قابل توجه درباره این بنای تاریخي این است در آن به خاک سپرده شده
آید و حرکت و جنب و جوش ميکه با حرکت دادن یک مناره، مناره دیگر نیز به 

این . باشدلازم به ذکر است هر مناره دارای پهنای نه متری و بلندای هفده متری مي
های لاجوردی رنگ به شكل ستاره چهار پر و اشكال دیگری به ساختمان با کاشي

های مسجد اشترجان، مناره ای رنگ زینت یافته است.شكل کثیر الاضلاع فیروزه
 بنا شده است، متحرک است. 716بان اصفهان، که در سال مانند منارجن

 

 
 مناره باغوشخانه -7 تصویر

   
 منارجنبان -8 تصویر
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 گیریتیجهن -9
سلجوقي بوده و همواره خصوص ه و  ب ان اسلامياصفهان با توجه به آنچه در این پژوهش گذشت از مهم ترین شهرهای دور

ها و مسجد اصلي و بزرگ در میانه شهر بود که در اطراف آن کاخمورد توجه بوده است و در این دوره کالبد شهر شامل میداني 
رها بوده و همچنین به لحاظ دفاعي. و با ورود این شهر به لحاظ موقعیت تجاری و علمي از مهم ترین شه، جامع و بازار قرار داشت

ر این دوران تحولاتي ایجاد گردید که این شهر کاسته شد. اما در خصوص معماری و ساخت و ساز بنا دبه دوران ایلخاني از اهمیت 
 شود:در زیر به آنها اشاره مي

 :به ایلخاني سلجوقي معماری تحولاتبرخي 

: از سطح زمین تا رأس گنبد فاصله به نسبت عرض داخلي اطاق زیادتر از بناهای دورۀ ها. تغییر نسبت ارتفاع و عرض اطاق1
 سلجوقي است.  

های بزرگ سلجوقي ایوان بلند سر در که یک جفت منارۀ بلند در طرفین آن قرار داشت، زاق: وجود . ترکیب نمای ایوان7
 تبدیل به طاق بلند گردید همانند مسجد اشترجان و نطنز.

 های گنبد شكل. افزایش بلندی ساختمان0
 های برجي. افزایش ارتفاع مقبره4
 ا برخي از لحاظ تناسب باریكترند.همانند سلجوقیان اند ام ایلخانيهای : محرابهای باریک. ترکیب0
 اند.ها باریک و مرتفعتر شدههای دوره سلجوقي پهن و بزرگ است، در صورتي که در دروۀ ایلخانان ایوانایوانها: . ایوان6
 فاصله یا پنجره دارند. دیوارهای ضخیم ایوان دورۀ سلجوقي جای خود را به دیوارهایي داده اند که . در دوره ایلخاني 7

ساختند و فقط نقاطي را که تمام سنگیني گنبد بر روی داخل شبستان را به همان ترتیب سلجوقي نازک ميدر دوره ایلخاني 
 ساختند. آن بود، ضخیم مي

سلجوقي ساخته دوره ایلخانان عناصر و جزئیات ساختماني با ظرافت بیشتری از دوره : باریک جلوه دادن جزئیات ساختمان.  1
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
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  3168 اسفند(، 31)پیاپی:  6سال چهارم، شماره 

در ادارات ورزش و جوانان  یعوامل موثر بر استقرار دورکار ییشناسا

 استان مازندران

     

، 3، حسین منفرد2، عظیم صلاحی کجور*1عبدالله مصلحی

 4مسعود رستم نژاد

 18/90/00تاریخ دریافت:  
 93/11/00تاریخ پذیرش: 

 

  11716کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

در در ادارات ورزش و جوانان استان مازندران  یعوامل موثر بر استقرار دورکار ییحاضر شناسا قیتحق یهدف اصل
کارکنان ادارات ورزش و جوانان استان  یبوده و جامعه آمار یشیمایاز نوع پ یفیمطالعه توص نیدر ا قیباشد. روش تحقمی

نفر به عنوان نمونه انتخاب شدند.  636ساده  یتصادف یریگ ونهمازندران بوده که به کمک جدول مورگان و از روش نم
و  یمی( و مق1303) یو طرلان یمحراب یداده ها، شامل پرسش نامه سنجش عوامل موثر بر استقرار دورکار یابزار گردآور

شده  استفاده یدییتا یعامل لیپرسش نامه از تحل ییسنجش روا یبرا نیباشد. همچن یم 048/9 ییای( با پا1306رمضان )
به کمک  ی( و آمار استنباطSPSSبه کمک نرم افزار ) یفیها، با استفاده از آمار توصداده لیو تحل هیاست. روش تجز

 قیتحق نیاست که همه عوامل در نظر گرفته شده در ا نیاز ا یحاک قیتحق یها افتهی( انجام شد. AMOS) فزارانرم
 یها تیسازمان، محدود یراحمرتبط، ط یها تیمز ،یطیعوامل مح ار،ک تیماه ،یدور کار یساخت ها ری)نگرش، ز

کارکنان ادارات  ی( بر استقرار دورکاریو استرس سبک زندگ ییفرد گرا ،یعوامل فرهنگ ،یکار، چشم انداز سازمان یروین
و جوانان استان  ورزشعوامل در در ادارات  نیا یارتقا نیبنابرا؛ دارند یمعنادار ریورزش و جوانان استان مازندران تاث

 خواهد نمود. یانیکارکنان کمک شا یمازندران به استقرار دورکار

 

 کار، ورزش و جوانان، استان مازندران. تیماه ،یاستقرار دورکار یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 Moslehi320@gmail.com )نویسنده مسئول( دانشجوی دکتری مدیریت ورزشی، اداره کل ورزش و جوانان استان مازندران، -1

 دکتری مدیریت ورزشی، موسسه آموزش عالی مارلیک، نوشهر -6
 کارشناس ارشد مدیریت ورزشی، اداره آموزش و پرورش شهرستان آمل -3
 جوانان استان مازندرانس تربیت بدنی و علوم ورزشی، اداره کل ورزش و کارشنا -4
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 مقدمه -1
 های فناوری از با استفاده مکان درهر و هرزمان در شرکت یا و اداره سازمان، محل از در خارج کار انجام روش دورکاری

 شایستگی و درستی به چنانچه که شود می محسوب توسعه در کلیدی عامل یک نظام این است. استقرار ارتباطات و اطلاعات

(.  دورکاری یک موفقیت سبز است 1306باشد)قنبری و بخت جو،  داشته ای ملاحظه قابل بازده تواند می شود اجرا و برنامه ریزی
در  شود. ولی هنوز به موفقیت چشمگیری نرسیده است. اثربخش بودن دورکاری مستلزم تغییرکه مدت زیادی است بکار برده می

ها و سبک زندگی است که این تغییرات هم شامل کارمندان و هم شامل کارفرمایان ساختار سازمان، مسئولیت اجتماعی شرکت
است. یکپارچگی مدیریت منابع انسانی، مدیریت تسهیلات و مدیریت تولید دانش باعث کاهش موانع در پذیرش دورکاری هم از 

های اجتماعی و محیطی را در بیانیه ماموریت خود بیان کنند ها باید ارزشاست. سازمانطرف کارکنان و هم از طرف کارفرمایان 
 (.1303)محرابی و طرلانی،

آنچه در خصوص توسعه دورکاری مهم است، میزان استقلال شغلی کارکنان، نگرش مدیران و انعطاف پذیری در فرایند 
دهد که  تجارب کشورهایی که نظام دورکاری را اجرا کرده اند، نشان می ه.کارمندیابی است، نه نوع تکنولوژی ارتباطی مورد استفاد

درصد افزایش داده است. چراکه هم برای دورکاران و هم سازمانها در مصرف هزینه ها و  19وری درسازمانها را تا  دورکاری، بهره
ها پایین بین سازمان در روش انجام کار این حال نرخ رشد استفاده از گیرد. با این زمان رفت وآمد صرفه جویی زیادی صورت می

های نرم افزاری و اینترنتی (. در کشور ما علیرغم اینکه زیرساخت1،6912)برمانبینی شده محقق نشده است بوده و انتظارات پیش
بر فرهنگ دورکاری  برای اداره فرآیندهای کاری به صورت دورکاری فراهم است، اما از آنجایی که تفکر رایج در اداره امور مبتنی

های پیاده سازی دورکاری با هدف کاهش چشمگیر هزینهگردد. های موجود استفاده موثر نمیو عملا از زیرساخت سامان نیافته
 اتساختار سیستم ادارو  وری و رضایت شغلی در سازمانها، ضروری به نظر می رسدمختلف زمانی و مالی و همچنین افزایش بهره

دلیل تعداد زیاد کارمندان و گستره ی وسیع فعالیت ها در عرصه های مختلف به عنوان مجموعه های مستعد تغییر  دولتی کشور به
 (.1306،زاده عزیز مد نظر است)در ساختار کاری و به عنوان بستر اجرای طرح دورکاری 

 برای رقابتی مزایای ایجاد به منجر ندتوامی که است کار سازماندهی برای روش یک عنوان به دورکاری استراتژیک دیدگاه از

 دیدگاه (. از1001است)ین و همکاران،  اجرایی و و تکنولوژیک برای نوآوری ابزاری معنای به دورکاری اینکه نیز و شود هاشرکت
 دیدگاه از .آورند می بدست دورکاری از کارکنانش و سازمان که کنیم اشاره سودهایی و هاهزینه به ارزیابی توانیممی اقتصادی،

 دورکاری بین رابطه همچنین. شود می در استخدام بالقوه تعارضات و کارکنان کاری یط شرا به مربوط که است اجتماعی مفاهیمی
 کشورهای در تلاشها چگونه که است مهم مسئله سیاسی، دیدگاه از. دهیممی مدنظر قرار را کار بازار در معلول افراد مشارکت و

 انسانی، منابع جنبه مدیریت از. پذیردمی صورت ،شود می نامیده "اطلاعاتی جامعه" که آنچه سمت به حرکت جهت یافته توسعه
 مختلف سازمانی الگوهای به سازمانی جنبه ،اینکه در نهایت. دارد بر در نیز را مهمی مفاهیم و باشد می متعدد دورکاری کاربردهای

تقسیم  زیر انواع به تواندمی دورکاری سازمانی، معیار از استفاده با. باشند می دورکاری مفهوم کلی از ای مجموعه زیر که دارد اشاره
 (.6911، 6دورکاری)اوفستین و همکاران مراکز و موبایل طریق از دورکاری ،خانه در دورکاری: شود

 برنامه این و شود ارائه نیاز پیش عنوان یک به کارفرما وسیله به باید دور راه از ارتباط برنامه که است این بر اعتقاد کلی طور به
 سطح کارکنان اینکه یا و نه یا باشد داشته وجود دور راه از ارتباط آیا بدهد که آنها به را حق این و گیرد  قرار کارمندان دسترس در

 راه از ارتباط به موضوع وافری علاقه مختلف دلایل به گذارانسیاست و تجار نویسندگان،. کنند انتخاب را راه دور از ارتباط پذیرش
 کارکنان حفظ آلودگی، و ترافیک معضل حل انرژی، کاهش مصرف به باید دور راه از ارتباط که است براین ادعا. اند داده نشان دور

 برای است تقاضا ممکن دور راه از ارتباط. کند کمک اداری فضای در جویی صرفه و کارکنان وری افزایش بهره توانمند، و باتجربه
 می پراکنده شهرهای ایجاد موجب نهایت در شود و می کاری محیط از افراد جدایی به منجر اما دهد کاهش را زمینی نقل و حمل
 تسهیل موجب زیرا دهد افزایش را موسسات و افراد بین ارتباطات است خود ممکن خودی به دور راه از ارتباط بعلاوه . گردد

 زنان حفظ به منجر راه دور از ارتباط که است شده ادعا. کند می شایانی کمک ارتباطات توسعه و حفظ به و شود می آنها ارتباطات
 شود، می رودررو ارتباطات و تیمی کار برای شانس و زمان موجب کاهش که ایحوزه در اما؛ شود می تجربه با کارکنان و دارخانه
 می آسیب مواجه با را شهر یک اقتصاد کل یا و شرکت یک وری بهره وضع این و ببیند آسیب ممکن است نیز تیمی وری بهره
 روشی به سفر و ترافیک وری، بهره بر راه دور از ارتباط چگونه دهندمی نشان که باشندمی اندکی هایمثال تنها بالا موارد. کند

 .(6917، 3)کورلند و بایلی گذاردمی اثر پیچیده
دولتی  دستگاههای کارکنان دورکاری الگوی راهبرد و وضعیت ( در پژوهش خود به ارزیابی1302) همکارانرامین مهر و 

 های زیرساخت تأمین کارکنان، نگرش: دسته هفت در دورکاری پذیرش بر عوامل مؤثر این پژوهش مدل اند؛ براساسپرداخته

                                                           
1. Breman  
2. Offstein, E. H., Morwick J.M. & Koskinen, L 
3. Kurland Nancy, B., & Bailey Diane, E 
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 نیروی کمیّ و کیفی کارگیریبه ظرفیت افزایش محیطی، و اجتماعی هایدغدغه سازمان، کار، طراحی ماهیت دورکاری، اجرای
 تأمین کارکنان، نگرش داد؛ نشان حاصله نتایج. اندگرفته قرار بررسی مورد و بندیدسته دورکاری؛ مزایای از آگاهی کارکنان کار،

 کمیّ و کیفی کارگیریبه ظرفیت افزایش محیطی، و اجتماعی هایدورکاری، دغدغه به نسبت دورکاری اجرای هایزیرساخت
 سازمان طراحی و کار ماهیت اما؛ دارد معناداری و مثبت تأثیر دورکاری پذیرش بر دورکاری از مزایای کارکنان آگاهی و کار نیروی

 ندارد.  معناداری تأثیر پذیرش دورکاری بر

با این سرعت تغییر سازمان های  جهان کنونی به شدت در حال پیشرفت و تغییر است. نیاز به انعطاف پذیری و هم آوایی
سازماندهی بهره جویند که این در سایه فناوری پیشرفته اطلاعات و ارتباطات  پیشرو را بر آن داشته تا از الگوهای جدید کار و

 است که سازمان ها را قادر می سازد تا شکل جدید کاری ؛الگوی جدید سازمانی و دورکاری ،سازمان مجازی .گردیده است تسهیل
 با بهره وری ایجاد شده حاصل از آن و همچنین افزایش قابلیت سازمان در جذب و به این نیاز انعطاف پذیری پاسخ در خور داده و

مهم کاری است که  ؛نمایند. در دورکاری بکارگیری بهترین ها در هر نقطه ای، در محیط رقابتی شدید، همچنان حیات خود را حفظ
 بلکه کار به سوی آن ها می رود. مشتریان به سمت ،افراد دیگر به محل کار نمی روند انجام می شود. انجام می شود و نه جایی که

 (.1،6912)بلانپاینبلکه این فروشندگان هستند که به نزد مشتریان می روند ،فروشندگان نمی روند
 در .شود تقسیم وری بهره و رفاه به مربوط دلایل به تواند می که دارد وجود دورکاری بکارگیری برای گوناگونی های محرك

 بیشتری پذیری انعطاف خود کاری زمان تخصیص در کارکنان ثانیاً .ببرند لذت خانه در کار از کارکنان است ممکن ،رفاه با رابطه

آمد  و رفت به مجبور کارکنان ،نهایتاً .کنند شان خانواده یا و خود صرف را بیشتری زمان توانند می احتمالاً لذا و داشت خواهند
-بهره مبحث. آورد خواهد پایین نیز را استرس سطح بلکه یشود شد م و آمد زمان کاهش به منجر تنها نه امر این که بود نخواهند

 .رو هستند به رو خود اران همک جانب از کمتری مزاحمت با ،کنند می کار خانه در که یعنی کارکنانی جا این در وری
ها به دورکار کردن بخشی از  اجبار دستگاه مبنی بر 1380پس از ابلاغ آیین نامه و تصمیم دولت در آذر ماه سال در ایران نیز، 

سازی این امر صورت پیاده های وسیعی را برایتلاش آلودگی هوا، سازمانهای مجموعه نظام اداری کارکنان خود به دنبال تشدید
درصد از نیروهای  39های اجرایی ادعا نمودند که حدود تصمیم دولت، برخی از دستگاه ندادند. به گونه ای که پس از دو ماه از ای

 است که در کشورهای دیگر وجود نداشته است. حتی در ایالات متحده آمریکا و این آمار بزرگی اندخود را به حالت دورکار درآورده
درصد کل کارکنان این بخش  69دولتی کشور کمتر از  دورکاران بخشکه آغازگر این شیوه کاری در بخش دولتی بود، متوسط آمار 

 (. 1304،)صدقی و اصغریباشدمی
اداره می تواند کار خود را بدون حضور  این روزها بحث دورکاری در کشور ما بسیار داغ است. دورکاری یعنی اینکه کارمند

و مانند اینها انجام داده و با اداره درتماس  پست الکترونیکفن، ارتباطی مثل اینترنت، تل فیزیکی در محل کار و از طریق وسایل
پیامدهای مورد انتظار از سازمان های دولتی  های امروزی عملکرد سازمانی به منظور دستیابی به نتایج وهمچنین در سازمان باشد.

مردم  شود، بسیار حائز اهمیت است و اعتماد در قبال هزینه هایی که از منابع عمومی می و نیز پاسخگویی به ذینفعان و عامه مردم
 (. 1304،)مانیان را به دولت افزایش می دهد

 زمینه این در نیز هایی تلاش و مطرح گردیده دولتی های سازمان در دورکاری از استفاده بحث که است مدتی نیز ایران در
 برای لازم هایزیرساخت و هازمینه پیش آمادهسازی با همراه و باید عاقلانه ها تلاش این که است واضح .است گرفته انجام

 قرار توجه عوامل مورد و ها مؤلفه یکسری باید نیز ها سازمان در دورکاری کارگیری به درباره تصمیم امر اتخاذ در. باشد دورکاری
 در دورکاری کارگیری به درباره تصمیم اتخاذ بر عوامل مؤثر بررسی پردازیم، می بدان پژوهش این در که ای مسئله بنابراین،؛ گیرند

 در کارکنان زیرا گردند شناسایی باید اینرو، از و دارند وافری اهمیت این عوامل. بود خواهد ادارات ورزش و جوانان استان مازندران
 را خود ماموریتترین  مهم پژوهش، این لذا و دارند عوامل این به زیادی توجه دورکاری، بکارگیری و برای پذیرش گیری تصمیم
 .داند می عوامل این بررسی

 

 روش تحقیق -2
 مطالعه روش های از پژوهش این در اینکه به توجه با و باشد پژوهش حاضر از نظر هدف در حیطه تحقیقات کاربردی می

یک پژوهش توان بیان کرد که پژوهش حاضر بر اساس ماهیت و روش، استفاده شده است، می روش میدانی نیز و کتابخانه ای
 است. پیمایشی -توصیفی

که تعداد آنها با توجه به  داده اند لیتشکادارات ورزش و جوانان استان مازندران کارکنان  هیحاضر را کل قیتحق یجامعه آمار
 یتصادف یری، از روش نمونه گدر این تحقیق از جامعه مورد مطالعه یرینمونه گ یبرا .می باشدنفر 469شده،  یآوراطلاعات جمع

                                                           
1 Blanpain 
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که پرسشنامه بین آنها توزیع شد.  نفر به عنوان نمونه آماری انتخاب شده 636و تعداد  به کمک جدول مورگان استفاده شدساده 
استفاده  گویه 11 ( با1306(؛ مقیمی و رمضان)1303برای سنجش عوامل موثر براستقراردورکاری از پرسش نامه محرابی و طرلانی)

 .دیگرد
های تحقیق مورد روائی سنجی سازه محتوائی قرار گرفته است. برای تحلیل تائیدی، ساختار کلی پرسشنامه از تحلیل عاملی 

 هر بین رابطه قدرت سنجش برای تائیدی عاملی تحلیل استاندارد بارعاملی عاملی تائیدی بارعاملی استاندارد محاسبه شده است.
. است آمده بدست 3/9 از کوچکتر (s58در گویه ) فقط (پرسشنامه هایگویه) آن مشاهده قابل متغیرهای با( پنهان متغیر) عامل

 .(1حذف می شود و سپس مدل بعد از اصلاح مجدد آزمون می شود)نمودار  دورکاری استقرار پرسشنامه عاملی ساختار بنابراین از
 

 
 بعد از اصلاح(.دورکاری ) بار عاملي استاندارد تحلیل عاملي مقیاس سنجش استقرار -1نمودار 

 
 استنباطی آماری هایروش و توصیفی آماری هایروش دسته دو به توانمی را پژوهش این در استفاده مورد آماری هایروش

 و فراوانی توزیع جداول مانند توصیفی آمار های روش از دهندگان پاسخ عمومی هایویژگی توصیف و بررسی برای. کرد تقسیم
 . استفاده شده است AMOSبه کمک نرم افزار  استنباطی آمار برای آزمون فرضیه های تحقیق از ؛ وخواهدشد استفاده میانگین
 

 های تحقیقیافته -3
های های نیکوئی برازش استفاده شده است. از آنجا که اکثر شاخصجهت برازش مدل ساختاری تحقیق از تعدادی شاخص

 آمده است.  1باشد که در جدول شماره  می برخوردار مناسبی برازش از مدل اند لذاگرفتهنیکوئی برازش در بازه مورد قبول قرار 
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 مدل نهایي تحقیق -1جدول 

 RMSEA NFI CFI IFI RFI PRATIO PNFI PCFI های برازششاخص

 >29/9 >29/9 >29/9 >0/9 >0/9 >0/9 >0/9 <98/9 میزان قابل قبول

 11/9 18/9 11/9 03/9 01/9 02/9 07/9 979/9 مقادیر محاسبه شده

 

مدل نهایی تحقیق بر اساس متغیرهای اصلی تحقیق و معیارهای هرکدام مشخص شده است. این مدل با اقتباس از برونداد 
 افزار آموس ترسیم شده است. نرم

 

 
 آماره استاندارد نتایج تائید مدل نهائي -2نمودار 
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 وردهای مدل ساختاریآبر -2جدول 

 متغیرها
 تخمین

 غیراستاندارد

خطای 
 استاندارد

نسبت 
 بحرانی

سطح 
 معناداری

ضریب 
 استاندارد

 90164 909991 10238 90124 10997 دورکاری استقرار ---> نگرش

 90701 909991 10230 90126 90003 دورکاری استقرار ---> زیرساختها

 90871 909991 10413 90120 10967 دورکاری استقرار ---> کار ماهیت

 90841 909991 10321 90129 90029 دورکاری استقرار ---> محیطی عوامل

 90819 909991 10933 90167 90710 دورکاری استقرار ---> مرتبط هایمزیت

 90708 909991 10217 90116 10911 دورکاری استقرار ---> سازمان طراحی

 90764 909991 20231 90113 90167 دورکاری استقرار ---> ها محدودیت

 90190 909991 20013 90161 90747 دورکاری استقرار ---> سازمانی انداز چشم

 90211 909991 20101 90161 90124 دورکاری استقرار ---> فرهنگی عوامل

 90232 909991 40168 90112 90231 دورکاری استقرار ---> فردگرایی

 90401 909991 40711 90194 90401 دورکاری استقرار ---> زندگی سبک استرس

 

 .است موثر ادارات ورزش و جوانان استان مازندران در دورکاری استقرار بر نگرش
 اثر این ضریب که آنجا از. آمد دست به 92/9 میزان از کمتر و 9991/9 معنادرای سطح مقدار (6نتایج جدول) به توجه با
 و رد صفر فرضیه گفت توان می لذا. باشد می مستقیم اثر نتیجهدر  است مثبت نیز ضریب علامت و شد برآورد درصد 90164
 .است موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار بر شود به عبارتی: نگرش می تأیید پژوهش فرضیه

 .است موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار بر دورکاری هایزیرساخت
 اثر این ضریب که آنجا از. آمد دست به 92/9 میزان از کمتر و 9991/9 معنادرای سطح مقدار (6نتایج جدول) به توجه با
 و رد صفر فرضیه گفت توان می لذا. باشد می مستقیم اثر در نتیجه است مثبت نیز ضریب علامت و شد برآورد درصد 90701
 مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار بر دورکاری هایشود به عبارتی: زیرساخت می تأیید پژوهش فرضیه

 .است موثر

 .است موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات بخش در دورکاری استقرار بر کار ماهیت
 اثر این ضریب که آنجا از. آمد دست به 92/9 میزان از کمتر و 9991/9 معنادرای سطح مقدار (6نتایج جدول) به توجه با
 و رد صفر فرضیه گفت توان می لذا. باشد می مستقیم اثر در نتیجه است مثبت نیز ضریب علامت و شد برآورد درصد 90871
 .است موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار بر کار شود به عبارتی: ماهیت می تأیید پژوهش فرضیه

 .است موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار بر محیطي عوامل
 اثر این ضریب که آنجا از. آمد دست به 92/9 میزان از کمتر و 9991/9 معنادرای سطح مقدار (6نتایج جدول) به توجه با
 و رد صفر فرضیه گفت توان می لذا. باشد می مستقیم اثر در نتیجه است مثبت نیز ضریب علامت و شد برآورد درصد 90841
 .است موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار بر محیطی شود به عبارتی: عوامل می تأیید پژوهش فرضیه

 .است موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار بر مرتبط هایمزیت
 اثر این ضریب که آنجا از. آمد دست به 92/9 میزان از کمتر و 9991/9 معنادرای سطح مقدار (6) نتایج جدول به توجه با
 و رد صفر فرضیه گفت توان می لذا. باشد می مستقیم اثر در نتیجه است مثبت نیز ضریب علامت و شد برآورد درصد 90819
 موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار بر مرتبط هایشود به عبارتی: مزیت می تأیید پژوهش فرضیه

 .است

 .است موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار بر سازمان طراحي
 اثر این ضریب که آنجا از. آمد دست به 92/9 میزان از کمتر و 9991/9 معنادرای سطح مقدار (6نتایج جدول) به توجه با
 و رد صفر فرضیه گفت توان می لذا. باشد می مستقیم اثر در نتیجه است مثبت نیز ضریب علامت و شد برآورد درصد 90708
 .است موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار بر سازمان شود به عبارتی: طراحی می تأیید پژوهش فرضیه

 .است موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار بر کار نیروی های محدودیت
 اثر این ضریب که آنجا از. آمد دست به 92/9 میزان از کمتر و 9991/9 معنادرای سطح مقدار (6) نتایج جدول به توجه با
 و رد صفر فرضیه گفت توان می لذا. باشد می مستقیم اثر در نتیجه است مثبت نیز ضریب علامت و شد برآورد درصد 90764
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 مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار بر کار نیروی های شود به عبارتی: محدودیت می تأیید پژوهش فرضیه
 .است موثر

 .است موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار بر سازماني انداز چشم
 اثر این ضریب که آنجا از. آمد دست به 92/9 میزان از کمتر و 9991/9 معنادرای سطح مقدار (6) نتایج جدول به توجه با
 و رد صفر فرضیه گفت توان می لذا. باشد می مستقیم اثر در نتیجه است مثبت نیز ضریب علامت و شد برآورد درصد 90190
 موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار بر سازمانی انداز شود به عبارتی: چشم می تأیید پژوهش فرضیه

 .است

 .است موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار بر فرهنگي عوامل
 اثر این ضریب که آنجا از. آمد دست به 92/9 میزان از کمتر و 9991/9 معنادرای سطح مقدار( 6) نتایج جدول به توجه با
 و رد صفر فرضیه گفت توان می لذا. باشد می مستقیم اثر در نتیجه است مثبت نیز ضریب علامت و شد برآورد درصد 90211
 .است موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار بر فرهنگی شود به عبارتی: عوامل می تأیید پژوهش فرضیه

 .است موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار فردگرایي بر
 اثر این ضریب که آنجا از. آمد دست به 92/9 میزان از کمتر و 9991/9 معنادرای سطح مقدار( 6) نتایج جدول به توجه با
 و رد صفر فرضیه گفت توان می لذا. باشد می مستقیم اثر در نتیجه است مثبت نیز ضریب علامت و شد برآورد درصد 90232
 .است موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار شود به عبارتی: فردگرایی بر می تأیید پژوهش فرضیه

 .است موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار زندگي بر سبک استرس
 اثر این ضریب که آنجا از. آمد دست به 92/9 میزان از کمتر و 9991/9 معنادرای سطح مقدار( 6) نتایج جدول به توجه با
 و رد صفر فرضیه گفت توان می لذا. باشد می مستقیم اثر در نتیجه است مثبت نیز ضریب علامت و شد برآورد درصد 90401
 موثر مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در دورکاری استقرار زندگی بر سبک شود به عبارتی: استرس می تأیید پژوهش فرضیه

 .است
 

 بحث و نتیجه گیری -4
به رشته تحریر در  ادارات ورزش و جوانان استان مازندران در دورکاری استقرار بر موثر عوامل پژوهش حاضر با هدف شناسایی

آمد. بر همین مبنا با توجه به ادبیات موضوعی و تحقیقات لازم و کافی مدل مفهومی طراحی شد. بر اساس این مدل چندین عامل 
نگرش، زیر ساخت های دورکاری، ماهیت کار، عوامل محیطی، مزیت های مرتبط،  :قرار گرفتند که عبارت بودند از مورد آزمون

بر همین مبنا در این پژوهش یازده  طرحی سازمان، محدودیت های نیرو کار، چشم انداز سازمانی، عوامل فرهنگی و فرد گرایی.
ادارات ورزش و جوانان استان مازندران توزیع  ها پرسشنامه ای در بین کارکنانفرضیه بیان گردید و جهت بررسی هریک از فرضیه 

 گردید.
 جوانان و ورزش بنابراین در تبیین فرضیه فرعی اول و با توجه به گویه های تحقیق می توان گفت: در بین کارکنان ادارات

 بر دور مدیران کاری، طرزتلقی دور بر کارکنان درونی مایلت ، میزانکاری دور به مدیران مازندران، عواملی از قبیل اعتقاد استان
 سازمان در کارکنان و کارکنان و شخصیت مدیران بین مدیران، اعتماد مدیریتی کاری، سبک بر دور  کارکنان کاری، طرزتلقی

 عبارت در واقع می توان گفت نگرش .گردد می فراهم استقرار دور کاری برای لازم مقتضیات و شرایط آنگاه باشند بالایی سطح
 مثبت شیوه به مختلف هایگروه و اشیا دیگران، به تا کندمی آماده پیشاپیش را شخص که هاییهیجان و هاباور از ترکیبی از است

 عهده بر را آینده رفتارهای یا اعمال هدایت یا بینی پیش نتیجه در و کنندمی خلاصه را اشیا از ارزیابی ها،نگرش. کند نگاه منفی یا
 گیرند.می

مناسب درسازمان،  الکترونیکی خدمات گیری مازندران، عواملی از قبیل شکل استان جوانان و ورزش ادارات در بین کارکنان
 از راه مناسب کار امنیتی آنلاین، زیرساخت های اطلاعاتی ، وجود بانک های(افزار سخت) جانبی و تجهیزات رایانه به دسترسی

 می فراهم استقرار دور کاری برای لازم مقتضیات و شرایط آنگاه باشند بالایی سطح دورکاری در افزارهای نرم به دسترسی دور،
 است. دورکاری کارگیری به برای مهمی کننده تعیین عامل دورکاری های زیرساخت بودن در واقع می توان گفت فراهم .گردد

شغل،   پذیری نظارت شغل، درجه مازندران، عواملی از قبیل عدم پیچیدگی استان جوانان و ورزش ادارات در بین کارکنان
 کارکنان شغل نتایج گیری اندازه بامراجعان، امکان مستقیم تعامل نیازبه و همکاران، درجه مدیران با مستقیم تعامل نیازبه درجه

  .گردد می فراهم دور کاریاستقرار  برای لازم مقتضیات و شرایط آنگاه باشند بالایی سطح دورکار در
 و مقررات منظم در سازمان، فرهنگ مازندران، عواملی از قبیل وجود قوانین استان جوانان و ورزش ادارات در بین کارکنان

و  رایانه به دسترسی های هزینه مجازی، کم بودن میزان فضای عملیات به عمومی اطمینان اجرایی، درجه دستگاهای مراجعان
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 لازم مقتضیات و شرایط آنگاه باشند بالایی سطح در  کار برای درمنزل مناسب فیزیکی کار و فضای دور کارکنان برای اینترنت
 می تاثیر کاری بردور کار برای در محیط مناسب فیزیکی در واقع می توان گفت فضای .گردد می فراهم استقرار دور کاری برای

 گذارد.
 مازندران، عواملی از قبیل کاهش استان جوانان و ورزش ادارات گفت: در بین کارکنانبا توجه به گویه های تحقیق می توان 

و کاری  شخصی زندگی شغلی، عدم تداخل بهروری، بهبود روابط خانوادگی، ارتقا جانبی در سازمان، تلاش برای افزایش های هزینه
در  .گردد می فراهم استقرار دور کاری برای لازم مقتضیات و شرایط آنگاه باشند بالایی سطح دورکار در کارکنان کاری و عدم انزوا

 شود. می محسوب کاری دور مزیت های از شغلی ارتقا و سازمان های هزینه واقع می توان گفت کاهش
 بردور مدیران نظارت مازندران، عواملی از قبیل ماهیت ساختارسازمانی، حیطه استان جوانان و ورزش ادارات در بین کارکنان

 لازم مقتضیات و شرایط آنگاه باشند بالایی سطح سازمان در و راهبردهای سازمان و اهداف تمرکز در سازمان، اندازه کاری، درجه
هدف از مدیریت طراحی ایجاد محیط سازمانی است که در آن به واسطه طراحی و در واقع  .گردد می فراهم استقرار دور کاری برای

 .های راهبردی سازمان دست یافتثر و کارآمد بتوان به اهداف و مأموریتایجاد و مدیریت یک سیستم مؤ
 مهارت دورکار، میزان کارکنان وتوانایی مهارت مازندران، عواملی از قبیل میزان استان جوانان و ورزش ادارات در بین کارکنان

 کارکنان و میزان سازمانی تعهد کارکنان، درجه پذیری مسئولیت دورکار، درجه بر کارکنان و نظارت ارزیابی برای مدیران و توانایی
 برای لازم مقتضیات و شرایط آنگاه باشند بالایی سطح با دورکاری در مرتبط افزارهای و نرم رایانه در بکارگیری کارکنان سواد

 در خدمات ارائه و تولید فرایند در انسانی نیروی اهمیت و نقش در واقع می توان گفت امروزه، .گردد می فراهم استقرار دور کاری
 است. شده مشخص عامل ترین مهم عنوان به بشری جوامع

، عواملی از قبیل تصویری از دیدگاه و نگرشی مبتنی بر آینده سازمان، مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در بین کارکنان
 ترغیب و برای کارکنان، انگیزه سازمان آرمان و هدف ح، تشریسازمان (آینده دیدگاه و نگرش) انداز چشم بودن شفاف و صراحت
 فراهم استقرار دور کاری برای لازم مقتضیات و شرایط آنگاه باشند بالایی سطح انداز در چشم بودن رسا و شفاف دلیل به کارکنان

  .گردد می
 معنوی کارکنان، زمینه هایی برای باورهای، عواملی از قبیل تقویت مازندران استان جوانان و ورزش ادارات در بین کارکنان

 برای لازم مقتضیات و شرایط آنگاه باشند بالایی سطح ایجاد آرامش در کارکنان، مدیریت خویشتن و احترام به قوانین سازمان در
 هرگونه رفع برای است، جامعه یک در موجه شایع راهکارهای در واقع می توان گفت فرهنگ .گردد می فراهم استقرار دور کاری

 چیزی آن فرهنگ ترساده عبارت به. افزارهاست سخت و آن شامل تمدن و است افزارنرم همواره فرهنگ. واقعی غیر یا واقعی نیاز
 . کنندمی زندگی آن با مردم که است

کارکنان در سازمان، مازندران، عواملی از قبیل بکارگیری از تمام توانایی های  استان جوانان و ورزش ادارات در بین کارکنان
دیگران، تلاش برای انجام درست وظایف و تلاش برای رسیدن به اهداف  از بودن و متمایز بودن فرد به تلاش برای منحصر

در واقع می توان گفت  .گردد می فراهم استقرار دور کاری برای لازم مقتضیات و شرایط آنگاه باشند بالایی سطح سازمانی در
 شوند.می قائل ارزش نفس به اتکای و استقلال برای بنابراین و کنندمی ترویج را شخص هایخواسته و هدافا اِعمال فردگرایان

بخش، تمایل به  اثر ، عواملی از قبیل توانایی مدیریت زمان به طورمازندران استان جوانان و ورزش ادارات در بین کارکنان
 مقتضیات و شرایط آنگاه باشند بالایی سطح تمایل به کارهای داوطلبانه در تفریحی مناسب و منظم و ریسک پذیری، داشتن فعالیت

  .گردد می فراهم استقرار دور کاری برای لازم
امکان سنجی پیاده سازی سیستم دورکاری در شرکت ملی صنایع مس  عنوان ( پژوهشی با1301و همکاران ) سلیمانی نژاد

ارتباطی لازم  های نرم افزاری و زیرساختهایقابلیترکت ملی صنایع مس ایران از شنتایج تحقیق نشان داد  انجام دادند. ایران
جهت پیاده سازی سیستم دورکاری برخوردار نمی باشد و از نظر قابلیت های سخت افزاری و تدوین برنامه های نظام مند هم در 

 ین تحقیق مغایرت دارد. نتایج به دست آمده با نتیجه فرضیه دوم محقق در ا وضعیت مطلوبی قرار ندارد
 انجام دادند. دورکاری بکارگیری مورد در تصمیم اتخاذ بر مؤثر عوامل بررسی عنوان (؛ پژوهشی با1301نیا ) محمدی و مردان

 دارند. نتایج اثر ایران های سازمان در دورکاری بکارگیری مورد در تصمیم اتخاذ بر که است بررسی عواملی بدنبال پژوهش نیا

 تأثیر دورکاری بکارگیری مورد در تصمیم بر محیط ویژگیهای و ویژگیهای شخصی شغل، ویژگیهای که دهد می نشان تحقیق

 . نتیجه به دست نتیجه فرضیه چهارم محقق در این تحقیق همسو می باشد.دارند
دولتی  دستگاههای کارکنان دورکاری الگوی راهبرد و وضعیت (؛ در پژوهش خود به ارزیابی1302رامین مهر و همکاران)

 اجتماعی هایدورکاری، دغدغه به نسبت دورکاری اجرای هایزیرساخت تأمین ،کارکنان نگرش داد؛ نشان حاصله اند؛ نتایجپرداخته
 تأثیر دورکاری پذیرش بر دورکاری از مزایای کارکنان آگاهی و کار نیروی کمیّ و کیفی کارگیریبه ظرفیت افزایش ،محیطی و

ندارد. نتیجه به دست آمده با نتیجه  معناداری تأثیر پذیرش دورکاری بر سازمان طراحی و کار ماهیت اما؛  دارد معناداری و مثبت
 فرضیه دوم و چهارم محقق در این تحقیق همسو بوده ولی با نتیجه فرضیه سوم محقق در تحقیق حاضر مغایرت دارد.
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؛ عوامل رانیگاز ا یسازی دورکاری در شرکت مل ادهیامل موثر بر پعو یدر پژوهش خود با موضوع بررس ؛(1304)انیهمت
و  یدانیبندی عوامل مذکور با روش م تیاولو نییو پس از تع ییرا شناسا رانیگاز ا یسازی دورکاری در شرکت مل ادهیبر پ رگذاریتاث

 قیتحق نیا جیپرداخته است. نتا رانیگاز ا یوضع موجود در شرکت مل یک از عوامل و بررسیهر  ریتاث زانیم یبه بررس یفیتوص
دورکاری  سازیادهیبر پ بیترت به یهای فن رساختیزو  یطیعوامل مح ،یعوامل فرهنگ ،یاز آن است عوامل سازمان یحاک
 . نتیجه به دست آمده با نتیجه فرضیه های دوم، چهارم و نهم محقق در این تحقیق همسو می باشد.است رگذاریتاث

 ملیتی چند های شرکت بین مقایسه دورکاری؛ کارگیری به با عنوان فرایند تصمیم گیری (؛ درتحقیقی6911)1سنجیز و نلسون
 و ملیتی چند های شرکت در که دهد می نشان این تحقیق نتایج. اند پرداخته فرایندها این مقایسه به "مالزیایی های و شرکت
 می محسوب دورکاری بر تأثیرگذار از عوامل همگی نسبی مزایایی و نقل و حمل مشکلات سازمان، طراحی طبیعت کار، مالزیایی

 که است مالزیایی های در شرکت دورکاری کارگیری به برای مهمی کننده تعیین عامل های دورکاری زیرساخت بودن فراهم شوند.
 اینطور ملیتی چند های شرکت در اما؛ باشد می همسو حاضر تحقیق در محقق دوم و ششم فرضیه نتیجه با آمده دست به نتیجه

مالزیایی  هایشرکت در (6911) سنجیز و نیست. ولی نتیجه فرضیه دوم و ششم محقق در تحقیق حاضر با نتیجه تحقیق  نلسون
 مغایرت دارد.

این  ی مطلوب  است وبرای دستیابی به کارکردهای بهینه و نتیجه ترین کاربردهای پژوهش، ایجاد بینشی جدیدیکی از مهم
شود که در این قسمت پیشنهادهایی در دو حوزه وضوح مشخص میمسئله در پیشنهادهای پژوهش مصداق پیدا می کند و به

عملیاتی و تحقیقاتی با توجه به فرضیه ها و یافته های پژوهش برای مدیران و کارکنان ادارات ورزش و جوانان استان مازندران 
 های مناسبی دورکاری را ارتقا داد.گیری از این پیشنهادها و با استفاده از روشتا بتوانند با بهره گرددارائه می

 الکترونیکی مناسبی در سازمان صورت گیرد. مدیران با توجه به امکانات سازمان شرایطی مهیا کنند تا خدمات .1
 اشته باشند.و طرز تلقی مثبتی به آن د مدیران با کسب اطلاعات بیشتر در مورد مزایای دورکاری اعتقاد .6
 در سازمان شکل گیرد. آنلاین اطلاعاتی دور و بانک های از راه کار امنیتی زیرساخت های .3
 نتایج کاری کارکنان به آنها بازخورد داده شود تا با نقاط ضعف و قوتشان آشنا شوند. .4
 جام وظایف شغلیشان باشند.سازمان برای کارکنان تشریح گردد تا با میل و رغبت بیشتری به دنبال ان و راهبردهای اهداف .2
 با دورکاری ارتقا دهند. مرتبط افزارهای و نرم رایانه را در بکارگیری کارکنان مدیران با برگزاری کلاس های آموزشی سواد .1
در خود تقویت  را اند نداده انجام هرگز از این قبل که چیزهایی انجام کارکنان با تقویت قدرت ریسک پذیری در خود چالش .7

 کنند.
 توانایی ها و خلاقیت های کارکنان در محل کار در پسُت تخصص آنها استفاده شود. از .8

 

 منابع
 دستگاههای کارکنان دورکاری الگوی راهبرد و وضعیت ( ارزیابی1302رامین مهر، حمید؛ ادراکی، محبوبه؛ توکلی، سمانه) .1

 .1 شماره – راهبردی مدیریت دولتی، مطالعات

، امکان سنجی پیاده سازی سیستم دورکاری در شرکت ملی 1301طاهره ابراهیمی و مهسا حسینی، سلیمانی نژاد0 عادل؛  .6
 ، تهران، موسسه مدیران ایده پرداز پایتخت ویراکنفرانس بین المللی توسعه و تعالی کسب و کار صنایع مس ایران،

 :ص ،17 شماره حسابداری، پژوهش و دانش مجله .حسابداری در دور راه از کار تحقیق برای مدلی (1303طاهره) زاده، عزیز .3
18-76. 

دورکاری) مبانی، اصول و روش ها به انضمام طرح دورکاری در نظام اداری  "(، 1306قنبری، علی اله و بخت جو، شراره، ) .4
 ، تهران، انتشارات شرکت فرآزما پردازش، چاپ اول"ایران( 

، نقش فناوری اطلاعات در "از راه دور، چالش های نوین برای اشتغالکار "(، 1304صدقی، شهرام و اصغری، حبیب ا...، ) .2
 بهمن 39و  60اشتغال، تهران، 

 مقالات مجموعه مجازی، سازمان به سنتی از سازمان گذر :دورکاری در آن نقش و سازی (،مجازی1304،)امیر مانیان، .1

  دولتی  آموزش مرکز کننده برگزار راهکارها، و ها چالش اداری، نظام در دورکاری همایش

 ارائه و قزوین اجرایی دستگاههای در دورکاری آئین نامه اجرای بر موثر عوامل شناسایی (1303محرابی،جواد و طرلانی،ثریا،) .7

 74-12تحول و توسعه مدیریت مجله راهکارهای،

 مجموعه ،دورکاری بکارگیری مورد در تصمیم اتخاذ بر مؤثر عوامل بررسی (، 1301مسعود) نیا، مردان .شهریار محمدی، .8

  تهران دولتی، آموزش مرکز کننده برگزار و راهکارها ها چالش اداری، نظام در دورکاری همایش مقالات

                                                           
1 .Nelson and Snjyz  



 

08 

 
 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 8 

: ی
13

 ،)
ی

د
 

31
66

ک
د ی

جل
 ،

 

 ارشد کارشناسی نامه پایان ایران، گاز شرکت ملی در دورکاری سازی پیاده بر موثر عوامل بررسی ؛(1304) مریم همتیان، .0

 بهشتی شهید دانشگاه

10. Blanpain, Roger. (2015)0 “The social implications of teleworking(I): The Legal and 

contractual situations of teleworkers in the member states of the European union”0  
European foundation for the improvement of living and working conditions. 

11. Breman0 S. L. (2015)0 “The future of telecommuting”0 Future0 Vol. 280 No. 30 pp.227-240. 

12. Carlos M.J, (2014). Telecom in the Information Section in Spain. Journal of 

Organizational ChangeManagemen, 21(1), 7-31. 

13. Kurland Nancy, B., & Bailey Diane, E. (2017). The Advantages and Challenges of 

Working Here, There, Anywhere, and Anytime. Organizational Dynamics. 

14. Nelson, M.and M Snjyz (2016). Remote Computing Decision Making Process; Comparison 

between Multinational Enterprises and Malaysian Companies,Environmentand 

Behavior,pp521-549 

15. Offstein, E. H., Morwick J.M. & Koskinen, L. (2016). Making telework work:leading 

people and leveraging technology for competitive advantage. Strategic HR Review, 9 (2), 

32-37. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

97 

 

 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 ، جلد یک3177 دی(، 13: یاپی)پ 8 سال پنجم، شماره

 
  3178 اسفند(، 31)پیاپی:  7سال چهارم، شماره 

 یسازمان یریادگیو  رندهیادگیسازمان 

     

 *1ناصر میقانی
 04/00/00تاریخ دریافت:  

 03/11/00تاریخ پذیرش: 
 

  39203کد مقاله:  

 
 

 یدهـچک
 

 طوربهکند و ، یک سازمان یادگیرنده شرکتی است که یادگیری اعضای خود را تسهیل میوکارکسبدر ادبیات مدیریت 
توسعه  .های پیتر سنگه و همکاران او شکل گرفته استبخشد. این مفهوم در پی مطالعات و تلاشبهبود می مداوم خود را

را قادر ساخت در محیط  هاآنمدرن با آن مواجه بودند و  هایسازمانیادگیرنده در نتیجه فشاری بود که  هایسازمان
تغییر و  دستخوش ،هاسازمانجهان  ژهیوبهجهان امروز  .دهند، بتواند به فعالیت رقابتی خود ادامه وکارکسب پرتلاطم

 یرانسانیغاز عوامل انسانی تا  از محیط داخلی تا محیط خارجی، هاسازمانتحولات شگرف و مداومی است و تمامی ابعاد 
انسانی و  یهاتیفعالجهان کنونی بسیاری از  در در حال شدن از حالتی به حالتی دیگرند. کنندهرهیخبا شتابی  یهمگ و...،

میان  در .هاستسازمان مؤثرجامعه تابع عملکرد پیشرفت و  .دهندمیگوناگون انجام  هایسازمانجامعه را  نظرحیاتی مورد 
 ییهاسازمان با آن روبرو هستند، هاسازمانکه امروزه  رییپر تغفضای رقابتی و  در عملکرد کارکنان، بر رگذاریتأثعوامل 

اشت که توانایی یادگیری سازمانی داشته و بتوانند از تغییر و تحولات محیطی و تجربیات امکان رشد بقا خواهند د
یادگیرنده تبدیل شوند. در مقاله  هایسازمانسازمانی را فرا گرفته و به  ازیموردن دانش ،یسازمانبرونو  یسازماندرون

امروزی خواهیم  هایسازمانآن در و نقش  گاهیجا بیان ضرورت، به حاضر ضمن بررسی نظریه یادگیری سازمانی،
 .پرداخت

 

 ، سازمان یادگیرنده، یادگیری سازمانیکارکنان سازمان، یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 کارشناسی ارشد شهرسازی گرایش برنامه ریزی شهری، دانشگاه آزاد تهران مرکزی، ایران - 3
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 مقدمه -1
 هاشرکتو  هاسازمان روازاینرا به کارا نبودن نیز محکوم کرده است.  هاآنتغییرپذیر نبودن و مطابق نبودن با تحولات جهانی 

باید  بیندرایناستفاده کند.  هاآنبرای تداوم فعالیت در امور اقتصادی و خروج از این معضل باید به ابزارهایی مجهز شود و از 
یادگیرنده و نهادینه کردن فرایند یادگیری  هایسازمانسرعت یادگیری از سرعت تغییرات بیشتر باشد. همین امر باعث شده ایجاد 

 یهایژگیویادگیرنده و  هایسازمانهمراه شوید تا در مورد  مهر ارقامتبدیل شود. در ادامه مطلب با  اهسازمانبه روش مهمی در 
 .بیشتر آشنا شویم هاآن

های یادگیرنده پیش از هر چیز لازم است تغییر را پذیرفته و سازمان را با یافته هایسازمانو حرکت به سمت  شدنلیتبدبرای 
های مربوط به یادگیری و یادگیری سازمانی شکل گرفته است. سازمان پژوهشی همسو کنیم. سازمان یادگیرنده با تکمیل نظریه

با ایجاد ساختارها و  هاآن. دهندمی، خود را توسعه هاآمالو  هاهدفده سازمانی است که در آن اعضا برای رسیدن به یادگیرن
 .کنندبه یادگیری سازمانی کمک می هایاستراتژ

 .استهای جدید دانش و دیدگاه کنندهمنعکساین سازمان دارای مهارت و توانایی ایجاد، کسب و انتقال دانش است و رفتارش 
گیرد و دائم در حال تغییر خود هستند تا با هدف جمعی یاد می صورتبهیک سازمان یادگیرنده سازمانی است که افراد در آن 

 .آوری، مدیریت و استفاده کنندموفقیت سازمانی به نحو بهتری اطلاعات را جمع

پذیرند آموزند، ریسک میها میآورند. از تجربهیرا برای اعمال مسئولیت به وجود م ییهافرصت معمولاًیادگیرنده  هایسازمان
مطلوبی هستند. در  هایسازمانیادگیرنده  هایسازمان روازاینکنند. احساس رضایت می شدهآموخته یهادرسو از نتایج حاصله و 

و گونه آموختن و جذب به آموختن، به چ دیتأکشود و علاوه بر سازمان یادگیرنده یادگیری، نیاز همیشگی کارکنان آن محسوب می
در رفتار و  هادانششود. بعدها تمامی این دانش نو به خلق و تولید اطلاعات و دانش جدید و مورد نیاز نیز پرداخته می عیتوز

 .هویدا خواهد شد هاآنعملکردهای 
 

 سازمان یادگیرنده -2
ای ایجاد تغییرات و بهبود مستمردر جهت سازمان یادگیرنده آن است که تمامی قدرت فکری، دانش و تجربة سازمان را بر

توسعه، در اختیار می گیرد و بر آن مدیریت می کند. سازمان یادگیرنده آن است که در آن افراد به طور مستمر توانایی های خود را 
و افکار نو  سازمانی است که در آن تفکر، بحث های جمعی، کشف نظرات .افزایش دهند تا به نتایجی که مد نظر است دست یابند

تشویق می شوند. سازمانی است که ظرفیت های لازم برای یادگیری و انطباق پذیری و تغییر را دارد. فردیت در سازمان یادگیرنده 
مفهومی ندارد. درست است که سازمان از افراد تشکیل شده اما فرد وقتی که وارد سازمان می شود، جزئی از کل محسوب و در آن 

و برخلاف سازمان های سنتی که افراد در مقابل  دهندمیازمان های یادگیرنده در مقابل تغییرات مقاومت نشان نادغام می شود. س
 رایز هر تغییر واکنش منفی دارند، همواره می کوشد در حال تغییر و تحول باشد. در عین حال، به عامل سرعت هم توجه دارد،

ونه سازمان ها با محیط سازگار نمی شوند بلکه همواره محیط را با خود سرعت تغییرات است که باعث واکنش می شود. این گ
 .سازگار و همراه می کنند

 

 یادگیری سازمانی -3

که درون سازمان، به منظور تحقق یادگیری، به  هایی فرایند و سازوکارها ها، روش ازتمامی است عبارت  یادگیری سازمانی 
جمعی یاد می  هویت عنوان به که یادگیرنده، نظام ها، اصول و ویژگی های سازمانی کار گرفته می شوند. در بحث از سازمان 

 و ها مهارت معنی به سازمانی یادگیری یادگیری سازمانی به چگونگی وقوع  .گیرند و اقدام به تولید می کنند، بررسی می شوند

سازمانی تنها یک بعد یا عنصر از سازمان یادگیرنده  یادگیری  فرایند های ساخت و بهره گیری از دانش اشاره دارد. در این معنی،
 .است

 

 انواع یادگیری سازمانی -3-1

تواند، بر چندین نوع دانش به طوری یادگیری سازمانی در مفهوم کلی، عبارت است از تغییر در دانش سازمانی، فرایند تغییر می
توان فرایندهای یادگیری را در بنابراین می؛ متفاوت باشد گذارد، ضمن اینکه ممکن است عمق و محتوای تغییر، تأثیرهمزمان 

توان سه نوع یادگیری را از یکدیگر متمایز کرد؛ یادگیری انطباق پذیر )تطبیقی( های مختلف طبقه بندی کرد. به طور کلی میدسته
نقل از آرجریس و شون، مطرح کرده یادگیری بازسازندهو یادگیری فرایندی )ثانویه( این سه نوع یادگیری را پروبست و بوشل به 

ایجاد سازمان یادگیرنده شامل یادگیری انطباقی، انتظاری و عملی را متذکر شده است. یادگیری انطباقی یا مارکواد نیز در کتاب  .اند
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رسد که به نظر مییادگیری انطباق پذیر با یادگیری بازسازنده معادل است و یادگیری انتظاری با یادگیری فرایندی همخوانی دارد. 
توانند برای تبدیل شدن به سازمان می هاسازمانیادگیری عملی مارکواد، با یادگیری بازسازنده تفاوت فاحشی نداشته باشد. لذا 

مدیریت به انواع متفاوت یادگیری در چندین شیوه اشاره کرده اند. جدول  شمندانیاند .های گوناگون یاد بگیرندیادگیرنده به شیوه
دهد. با انواع یادگیری انطباقی، بازسازی و گیرد، ارائه میتحلیلی از دامنه لغاتی که برای توصیف آن مورد استفاده قرار میزیر

تواند به سمت یادگیرنده شدن به راه خود ادامه دهد و در جهت ارائه بهترین خدمات و کارکردها به مشتریان در فرایندی سازمان می
 .های گوناگونی وجود داردند. بدین منظور دیدگاهمقایسه با رقبا تلاش ک

 

 (1931 ،کومنشیمنبع: ن) طبقه بندی اصطلاحات یادگیری سازمانی -1 جدول

 یادگیری نوع سوم
 یادگیری فرایندی

 یادگیری نوع دوم
 یادگیری بازسازنده

 یادگیری نوع اول
 یادگیری انطباقی

 نام نویسندگان

 (3791) سایرت و مارچ انطباقی – –

 (3791دیل ) کانجلوسی و انطباقی – –

 (3799) مارچ و السن انطباقی – –

سه -یادگیری فرایندی

 ایحلقه
 (3779) شونآرجریس و  اییادگیری تک حلقه اییادگیری دو حلقه

 )3797) دانکن و ویس انطباقی – –

 )3783هدبرگ ) یادگیری سازگارانه یادگیری جایگزین یادگیری چرخشی

 )3783) بیت سن 3یادگیری نوع  – یادگیری ثانویه

 (3781) سریو استاو انطباقی سهیم شدن در مفروضات گسترش پایه دانش

 (3781فیول و لایزل ) یادگیری سطح پایین یادگیری سطح بالا –

 (3789) مورگان ایتک حلقه ایدو حلقه یادگیری هواوگرافیک

تغییر در ساختارهای 

 دانش
 (3787) پاوتزک کارایی فزاینده یادگیری از تجربه

 (3778سنگه ) یادگیری تطبیقی – یادگیری مولد

 (3778) گرت چرخه یادگیری عملیاتی هاچرخه اصلاح خط مشی چرخه یادگیری منسجم

 (3773) کلایم اسکی  یادگیری اصلاحی یادگیری تغییری یادگیری چگونه آموختن

 (3773) استاهل شبیه سازی همسازی معادل سازی

 (3773) ستل برگر تغییر سازمانی گسترش سازمانی سازمانیدگرگونی 

یادگیری برای حل 

 مشکلات
 (3773) پاولسکی تطبیق ویژه انطباق با محیط

 
 :اندآرجریس و شون سه نوع یادگیری سازمانی و یا به تعبیر دیگر، سه سطح یادگیری را به شرح زیر توصیف کرده 

و سیاستهای جاری سازمان،  هاهدفیادگیری تک حلقه ای زمانی اتفاق می افتد که در بستر  :اییادگیری تك حلقه

خطاها کشف و اصلاح شوند. از یادگیری تک حلقه ای، سنگه با عنوان یادگیری انطباقی، فایول ولایلز با عنوان یادگیری سطح 
 .ــراتژیک نیز نــام میبرندپائین و میسون با عنوان یادگیری غیراست

کند و هنـجارها، افتـد که سازمان خطاها را کشـف و اصلاح میای زمانی اتفاق مییادگیری دو حلقه :اییادگیری دو حلقه

با ای را، سنگه پردازد. یادگیری دو حلقهمی هاآنبرد و به تعـدیل و اصلاح های موجود را زیر سـؤال میها و هدفها، سیاسترویه
 .نامندعنوان یادگیری مولد، فایول و لایلز با عنوان یادگیری سطح بالا و میسون با عنوان یادگیری استراتژیک نیز می

ای را اجرا کنند. ای و دو حلقهیاد بگیرند چگونه یادگیری تک حلقه هاسازمانافتدکه زمانی اتفاق می :اییادگیری سه حلقه

ها و فرآیندها ای توانایی یادگرفتن دربارة یادگیری است. این بدان معنی است که آگاهی از سبکبه عبارت دیگر یادگیری سه حلقه
اند در نیز نـام برده "فرا یـادگیـری"از یادگیری سه حلقه ای به عنـوان  .رتقای یادگیری استو ساختارهای یادگیری پیش نیاز ا

 .(1391، )حیدری تفرشی دگیرند که چگونه یاد بگیرنیاد می هاسازماناین سطح 

 



 

83 

 
 

 

ره
ما

 ش
م،

نج
ل پ

سا
اپی)پ 8 

: ی
13

 ،)
ی

د
 

31
77

ک
د ی

جل
 ،

 

 عوامل مؤثر در سازمان یادگیرنده -4
 .پس از تعریف سازمان یادگیرند، چگونگی پیاده سازی چنین مفهومی در سازمان مطرح است

 

 (1931 ،منبع: کاظم پور) .تفاوت یادگیری سازمانی با سازمان یادگیرنده: 2جدول 

 سازمان یادگیرنده تفاوت یادگیری سازمانی

است که برای انواع یادگیری سازمانی مفهومی 
افتد، ها که درون سازمان اتفاق میمشخصی از فعالیت

 .رودکار میبه

 در حالی که
سازمان یادگیرنده به نوع خاصی از سازمان اشاره دارد 

 .داردکه یادگیری سازمانی را در درون خود می

هایی را مورد تاکید قرار یادگیری سازمانی تلاش
ریق آن به سازمان یادگیرنده از ط هاسازماندهد که می

 .شوندتبدیل می

 حالی کهدر 

های هوشیارانه، سازمان یادگیرنده از طریق ارتقاء شیوه
که مستلزم درگیری اشخاص در  نظامند

 .بخشدمی دوام خود بودن به  فرایندهاست

یادگیری سازمانی به فرایند یادگیری در سازمان 
 .پردازدمی

 در حالی که
 کههای سازمانی یادگیرنده با شرایط، ویژگیسازمان 

 .شوند سروکار دارندباعث ایجاد یادگیری می

یادگیری سازمانی بر مشاهده و تجزیه و تحلیل 
های موجود در یادگیری جمعی و فردی سازمان فرایند

 .متمرکز است

 در حالی که

سازمان یادگیرنده جهتی عملی دارد و از ابزارهای 
های یب شناسی که به توسعه فرایندارزشیابی یا آس

رساند، منبعث یادگیری در درون سازمان مدد می
 .شودمی

در بحث یادگیری سازمانی بر اینکه یادگیری چگونه در 
 .شوددهد، توجه میسازمان رخ می

 در حالی که

 اصول ها،سیستم –در سازمان یادگیرنده، بر چه چیزی 
یرند و به عنوان گهایی که یاد میمشخصات سازمان و

 .کنیممی تمرکز –کنند یک موجودیت جمعی، تولید می

 .فرآورده محور است در حالی که .فرایند محور است

 .هویت جمعی دارد در حالی که .هویت فردی دارد

 .رسمی است در حالی که .غیر رسمی / رسمی است

 .هنجاری و تجویزی است در حالی که .اکتشافی و تجربه محور است

 .به سازمان خاصی اشاره دارد در حالی که به فعالیت خاصی در سازمان اشاره دارد

 .اندموضوعات یادگیری عمیقاً کلی در حالی که اندموضوعات یادگیری جزئی و کلی

حیطه موضوعات یادگیری شامل موضوعات و مسائل 
 .عادی و استراتژی است

 .استراتژیک استحیطه موضوعات یادگیری عمدتاً  در حالی که

 در حالی که .های یادگیری ضمنی و متفاوت استسبک
های یادگیری تا حد زیادی مشخص، مشابه و سبک

 .قابل شناسایی است

 

 تاریخچه سازمان یادگیرنده -5

که تئوری  فردریک تیلورردیابی کرد  1000های یادگیری در نخستین سالهای را به عنوان سیستم هاسازمانتوان مفهوم می
ی انجام هر مؤثر مدیریت علمی را ارائه داد، اعتقاد داشت وقتی مدیریت، روش انجام دادن هر کار را بررسی کرده و به بهترین شیوه

، 1090ال بخشد. در اواخر ستواند این یادگیری را به کارمندان منتقل کند و بنابراین کارایی سازمان را بهبود میبرد، میکار پی می
شکل گرفت و توضیح داده  از قبیل کایرت، مارچ و سیمون یادگیری سازمانی توسط تعدادی از نظریه پردازان دانشگاه کارنجی ملن

های عملیاتی استاندارد سازمانی را ملاحظه کنیم وقتی ما رویهمارچ و سیمون نوشتند: بر خلاف آنچه تصور می 1099شد. در سال 
شود. این قوانین نیز وقتی سازمان خودش را با ش سازمان به شدت توسط قوانینی که در آن وجود دارد تعیین میکنیم، راه و رومی

قرن بیستم،  00و  90در دهه  (.2004شود )یانگ و همکاران، های یادگیری سازمانی نشان داده میدهد در رویهمحیط تطبیق می
به این نتیجه رسیدند که باید برای مقابله با این ناملایمات به یادگیری روی در رویارویی با تحولات شدید محیطی  هاسازمان

بیاورند اما با این تفاوت که سرعت یادگیری سازمانی باید سریعتر از سرعت تغییرات محیطی باشد. اصطلاح سازمان یادگیری محور 
هایی اشاره دارد که هدفشان . این اصطلاح به سازمانمند درآمدتعبیه شد و بعدها به صورت علمی و قاعده توسط لیلز و همکارانش

 .سازمان یادگیرنده شدن است
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های جدی در ارتباط با سازمان یادگیرنده به صورت مکتوب شکل گرفت. به بعد فعالیت 1093توان گفت که از سال می
( وارد صحنه سازمان یادگیرنده 1003آرگریس و شون، مارسیک، واتکینز، جفارت و مارکوارت ) (،1001) صاحبنظرانی چون پدلر

باشد. در ذیل به طور گذار تفکر علمی سازمان یادگیرنده در سالهای گذشته میشدند، ولی همگان اذعان دارند که پیتر سنگه پایه
 :پردازیممختصر به سیر تاریخی آن می

 .شته شدتوسط دانیل میشل نو” ریزی و طراحی یادگیرییادگیری، طرح” کتاب  1093در سال 

 .را کریس آرگریس و دونالد شون مشترکاً منتشر کردند” تئوری عمل” کتاب  1094در سال 

 .را منتشر کردند” علم عمل ” کریس آرگریس و همکاران کتاب 1099در سال 

 .توسط چارلز هندی نوشته شد ”عصر سنت گریزی” کتاب  1090در سال 

 .شد نوشته نگه توسط پیتر س” پنجمین فرمان” کتاب 1000در سال 

 .را منتشر کردند ”شرکت یادگیرنده“پدلر و همکارانش کتاب  1002در سال 

 .ای درباره یادگیری سازمانی در مجله هاروارد بیزینس چاپ کرددیوید گاروین مقاله 1003در سال 

 .نوشت را ”فرمان پنجمین تمرین ” کتاب پیتر سنگه  1004در سال 

 .کارانش منتشر کردندهم و را پیتر سنگه  ”تغییررقص ” کتاب  1000در سال 

 .را منتشر کردند” گیرندمدارسی که یاد می” سنگه و همکارانش کتاب  2000در سال 

 .را به تالیف درآورد” یادگیرنده  هایسازمانایجاد ” مایکل مارکوارت کتاب  2002در سال 

شوند، درک امر شایع و متداول که در منشاء و خاستگاه آن جمع می در هر حال، پدیده سازمان یادگیرنده باید در چهارچوب سه
 :و شناسایی شود

 مسیر توسعه سازمانی و بویژه مفاهیم یادگیری سازمانی -1

 تغییرات اقتصادی برای جهانی شدن، قانون زدایی و صنعت مبتنی بر اطلاعات -2

 .(1390، نژادمدیریت کیفیت جامع )سبحانی -3
 

 یادگیرنده ویژگی های اساسی سازمان -6

ریف می کند. تعامل بین این دیدگاه دیگر، سازمان یادگیرنده را به عنوان مجموعه ای از سیستم های به هم پیوسته تع
ها، میزان اثربخشی سازمان یادگیرنده را تعیین می نماید. گفارت و مارسیک شش مجموعه اصلی یا ویژگی اساسی زیر را سیستم

 :کرده اند برای سازمان یادگیرنده تشریح
افراد به نحوی در یادگیری سهیم می شوند که سازمان بتواند از طریق انتقال دانش  یادگیری مستمر در سطح سیستمها؛ -1

 .در بین سطوح آن و جمع شدن اطلاعات درباره فعالیت ها و عادات آن، یاد بگیرد

لط شدن بر آن و نقل و انتقال سریع و آسان دانش در اینجا تأکید بر تولید دانش، مس تولید دانش و سهیم شدن در آن؛  -2
و به سرعت مورد استفاده قرار  در سازمان است، به طوری که هر کسی در صورت نیاز بتواند به آن دسترسی پیدا کند

 د.ده

کر در سازمان یادگیرنده، افراد همیشه تشویق می شوند که بر اساس روش های نو و جدید ف تفکر سیستمی و انتقادی؛  -3
 هاآنکنند و مهارت های استدلالی مولد را به طور منظم به کار گیرند تا روابط و حلقه های بازخور را مشاهده کنند؛ 

 .مهارت های استدلالی را باید به طور انتقادی به کار گیرند تا مفروضات را شناسایی و مورد بررسی قرار دهند

فرهنگ سازمان یادگیرنده فرهنگ یادگیری است و در سایه آن در تمامی سطوح سازمان، یادگیری و  فرهنگ یادگیری؛  -4
خلاقیت تشویق می شود و مورد حمایت و پشتیبانی قرار می گیرد؛ در نتیجه، در بستر چنین فرهنگی میزان خلاقیت و 

 .نوآوری، تجربه اندوزی و یادگیری افزایش پیدا می کند

در سازمان یادگیرنده افراد در خطرپذیری، تجربه، نوآوری و کشف ایده های جدید آزاد  پذیری و تجربه؛ روحیه انعطاف -9
 .هستند و فرایندهای کاری و محصولات جدید را خلق می نمایند

 سازمان یادگیرنده فضایی را ایجاد می کند که در آن تک تک افراد پرورش پیدا می کنند؛ ارزش می تمرکز بر افراد؛  -3
 (.1309احمدی، ) رندیگحمایت می شود؛ پیشرفت و توسعه پیدا می کنند و در نتیجه یاد می  هاآنیابند؛ از رفاه 

 

 یادگیرنده هایسازمانگیری شرط لازم در شکل -7

ن امر، ها هماهنگ سازند و برای دستیابی به ایرا با این دگرگونی هاسازماندر این حالت، مدیران نیاز دارند که برای حفظ بقا، 
ای ارزشمند بنگرند و بدینوسیله همواره خود را آماده پذیرش تغییرات کنند و کارکنان سازمان را نیز باید به یادگیری به عنوان پدیده
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توانند مدیریت تغییر را در سازمان ها همراه سازند. وقتی مدیران باور داشتند که تغییرات در سازمان ضروری است، میبا دگرگونی
 :عهده گیرند. در مدیریت تغییر لازم است خود بر

 حالت مطلوب سازمانی برای مدیران شناخته شده باشد. 

 وضعیت موجود سازمان توصیف گردد. 

 شکاف وضع موجود و وضع مطلوب برای مدیران مشخص باشد. 

جدیدی را خلق کند و از  یادگیری سازمانی زمانی اتفاق می افتد که موجب تغییر عقاید و دیدگاههای موجود شده و دیدگاه
 «پیتر سنگه»طریق ارتباط و تعامل به تمام سطوح سازمانی منتقل شود. این انتقال ازطریق مشارکت بهتر صورت می گیرد. از نظر 

 .و مدلهای ذهنی روشهای یادگیری در سازمان یادگیرنده عبارتند از: مهارت فردی، یادگیری تیمی، تفکر سیستمی، بصیرت مشترک
 .(1304 اجانی،آق)

 

 یادگیرنده هایسازمانخصوصیات  -8

های متعددی برای سازمان یادگیرنده وجود دارد. آقای پیتر سنگه در یک مصاحبه گفته است چنین سازمانی تعاریف نوع شناسی
خلق کنند که واقعا  های خود را توسعه دهند و بتوانند نتایجیکنند تا تواناییجایی است که افراد با یکدیگر به صورت جمعی کار می

 9خود معرفی کرد و به شهرت رساند. او در این کتاب  پنجمین فرمان آقای سنگه این مفهوم را در کتاب .برایشان مهم است
 :کندخصوصیت زیر را معرفی می

رچوبی تفکر سیستمی چا .ریشه گرفته است هاسازمانایده سازمان یادگیرنده از رویکرد سیستمی نسبت به : 1تفکر سیستمی
 هایسازماندهد کسب و کارها را به صورت اجزاء به هم وابسته و با هم مرتبط ببینند. مفهومی است که به افراد این امکان را می

های اطلاعاتی دارند که خواهند شرکت خود را ارزیابی کنند و سیستمکنند که میش تفکر موقعی استفاده میروازاینیادگیرنده 
 .کندگیری میهای متفاوت، اندازهبه عنوان یک کل از تمامی قسمت عملکرد سازمان را

در تفکر سیستمی بر این اعتقاد هستیم که برای یادگیرنده بودن یک سازمان، تمامی خصوصیاتی که در این لیست داریم باید با 
 .خود ناتوان خواهد بودرا نداشته باشیم، سازمان در رسیدن به اهداف  هاآنهم وجود داشته باشند. اگر برخی از 

 .توان همه را همزمان توسعه دادشوند و نمیگویند که این خصوصیات به مرور زمان کسب میالبته برخی محققان می

تعهد یک شخص نسبت به فرآیند یادگیری تحت عنوان تسلط شخصی شناخته شده است. شرکتی که نیروی  :2تسلط شخصی 
یادبگیرند دارای مزیت رقابتی خواهد بود. یادگیری فردی به کمک آموزش و توسعه کارکنان و های دیگر کارش زودتر از شرکت

تحقیقات نشان  .توان کسی را که تمایل ندارد به زور مجبور به یادگیری کردشود. با این حال نمیبهبود مداوم فردی حاصل می
که نتیجه آموزش رسمی باشد. به همین خاطر مهم است داده است که بیشتر یادگیری در محل کار اتفاقی است، به جای این

فرهنگی را خلق کنیم که تسلط شخصی جزئی از زندگی روزمره آن باشد. هرچند در یک یادگیری سازمانی افراد به دنبال آموختن 
 .هستند، اما باید سازوکارهایی طراحی شود که کسب و کار تبدیل به سازمان یادگیرنده شود

شود. برای اینکه تبدیل به یک های ذهنی نامیده میدارند مدل هاسازمانبه طور خلاصه فرضیاتی که افراد و  :3های ذهنیمدل
هایی که در عمل هایی که باید دنبال کنند و تئوریها باید تغییر کنند. اشخاص تمایل دارند تئوریسازمان یادگیرنده شویم، این مدل

ای دارند که بعث ماندگاری رفتارها، هم حافظه هاسازمانهمین ترتیب  به .با هم جابجا کنند کنند را یکی در نظر گرفته ودنبال می
ای را با نگرش های یادگیری که به دنبالشان هستیم، مهم است که نگرش مقابلهشود. در محیطهایشان میهنجارها و ارزش

برای رسیدن به چنین  .آورداد و نیاز به یادگیری را بوجود میپذیرش و باز بودن جایگزین کنیم. چنین رویکردی به مرور زمان اعتم
های های پشت اقدامات سازمان را تعیین و ارزیابی کند. ارزشدستاوردی سازمان یادگیرنده نیازمند سازوکارهایی است تا تئوری

 اییادگیری سه حلقهیند را حذف شوند. برخی دانشمندان این فرآ” یادگیری زدایی“ناخواسته باید در فرآیندی تحت عنوان 
 .اندنامگذاری کرده

انداز مشترک برای ترغیب کارکنان به یادگیری بسیار مهم است. چرا که هویتی مشترک خلق یک چشم :4انداز مشترکچشم
کارکنان در  اندازهای شخصیاندازها برروی چشمترین چشمموفق .کند و برای یادگیری، تمرکز و انرژی به همراه داردایجاد می

تواند توسط ساختارهای سنتی متوقف شود که به انداز مشترک میبا این حال خلق جشم .شوندتمامی سطوحی سازمانی ساخته می
یادگیرنده ساختارهایی تخت و تمرکززدایی شده  هایسازمانانداز سازمان از بالا تعارض دارد. به همین خاطر است که نظر با چشم

 .دارند

                                                           
1 Systems Thinking 
2 Personal Mastery 
3 Mental Models 
4 Shared Vision 
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کند که این موارد اهداف گذرا هستند تواند جلوزدن از یک رقیب هم باشد؛ اما آقای سنگه بیان میمشترک حتی می اندازچشم
 .گیرندها باید اهداف طولانی مدتی وجود داشته باشد که از درون سازمان ریشه میو علاوه بر این

اند. این موجودیت جدید باید ماع افراد ایجاد شدههای سازمانی خود یک موجود جدید هستند که از اجتتیم :1یادگیری تیمی
بتواند مثل یک انسان یادگیری را بیاموزد و آن را به یک فرآیند همیشگی تبدیل کند. مزیت یادگیری تیمی یا یادگیری مشترک این 

خصص تجمعی، رشد کنند و ظرفیت حل مسئله سازمان با دسترسی بهتر به دانش و تاست که کارکنان با سرعت بیشتری رشد می
هایی نظیر عبور از مرزهای کند، آن هم با ویژگیسازمان یادگیرنده ساختارهایی دارد که یادگیری تیمی را تسهیل می .خواهد کرد

ها مشارکت کنند. به همین ها. برای یادگیری تیمی افراد باید در دیالوگ و بحثسازمانی و باز بودن نسبت به موضوعات و تفاوت
معمولا ساختارهای مدیریت دانش  هاسازماناین  .ای تیم باید روابط باز، معانی مشترک و فهم مشترک را توسعه دهندخاطر اعض

خصوصیت  9ترکیب این  .دهدبسیار خوبی دارند که به راحتی اجازه خلق، آموختن، انتشار و اجرای این دانش را در کل سازمان می
دهد. در واقع هر سازمان باید های بین عناصر بها میری بروند که بیشتر به وابستگیکند به سمت تفکرا تشویق می هاسازمان

 (1309)عسگرانی، قبادی،  ای شود که کارکنان نسبت به آن احساس تعلق داشته باشندتبدیل به جامعه

 

 راهبردهای گسترش سازمان یادگیرنده -9

 سازمان یادگیرندهتدوین برنامه جامعه و بلند مدت انتقال از سازمان موجود به  -

مستلزم آموزش و یادگیری مستمر  هاآنو سیاستهای کوتاه مدت و بلند مدت به نحوی که تحقق  هاهدفتدوین  -
 .کارکنان باشد

های سازمانی، به نحوی که آموزش و یادگیری عنصر اساسی کلیه مشاغل، شرایط سازماندهی مجدد وظایف و فعالیت -
 .آیداحراز و شرح وظایف مشاغل به شمار 

 .مندترین مدیران ارشد سازمانترین و علاقهسپردن مسئولیت آموزش و بهسازی نیروی انسانی به مطلعترین با تجربه -

های قانونی، فرهنگی و انگیزش لازم افزارها علمی و پژوهشی مورد نیاز و فراهم کردن زمینهافزارها و نرمتدارک سخت -
 .هاآنبرای استفاده علمی از 

نیازسنجیهای آموزشی و دقیق و مستمر به منظور شناسایی کمبودها و خلاهای آموزشی کلیه کارکنان در همه انجام  -
 .سطوح سازمانی

های آموزشی سازی طیف گسترده و متنوعی از انواع فرصتهای یادگیری فردی و گروهی در قالب انواع دورهفراهم -
 .حضوری و غیرحضوری

گیری مربوط به امور اداری و استخدامی کارکنان و وضعیت آموزشی و ن هر گونه تصمیمو مستمر بی مؤثربرقراری ارتباط  -
 .یادگیری آنان

 .بسط و گسترش انواع راهکارهای مشورتی و هدایتی برای کلیه گروهها و افراد سازمانی -

لاشهای یادگیری طراحی و به کارگیری ساز و کارهای تشویقی مناسب به نحوی که بالاترین پاداشها نصیب بیشترین ت -
 .و کاربست آموخته شده شود

استقرار نظام فعال بازخورد که توانایی شناسایی دقیق و سریع نواقص را داشته باشد و اطلاعات صحیح و به هنگام را به  -
 .(1391، حیدری تفرشیدارد )منظور انجام تغییرات و اصطلاحات لازم عرضه 

 

 نتیجه گیری -11
فرهنگ سازمان یادگیرنده بر  و تقویت بیان کرد که توسعه و بهبود وضعیت سرمایه فکری توان میبا توجه به مطالب بالا 

 توان می در آموزش و یادگیری گذاری این بدین معنیاست که با سرمایه .تأثیرگذاراست سازمانی توسعه و تحقق قابلیت یادگیری
دانش با توجه به . را بهبود بخشید سازمانی رفیت یادگیریآن ظ تبع و فرهنگ سازمان یادگیرنده را افزایش داد و به سرمایه فکری

 سازمان و با و معنوی مادی های و اهمیت آن در کنار توجه به سرمایه فکری با شناخت سرمایه توان پیشرو، می سازمانهای گرایی
را  ترویج فرهنگ اشتراک دانشمستمر،  ، ضمن ایجاد یادگیریهاسازماندر  فکری های یا مدیریت سرمایه دانش مدیریت کاربست

فراهم  ای مدیریت کرده و زمینه صحیحی طرز به هاسازماناین  در دانش و همچنین اعضاو متولیان هاسازمانکارکنان  همه میان
در هنچنین  .از وظایف خود به شمار آورند دانش خود را جزوی گذاری اشتراک و به سازی سازمان، اجتماعی اعضای شود که تمامی

بخواهند به اطلاعاتی که از قبل داشته اند بسنده کنند پایدار نخواهند ماند. کلید حل  هاسازمانمتغیر و متحول امروزی اگر  جهان
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، یادگیری است و سازمانهایی موفق هستند که سریعتر از دیگران یادگیرنده و حرکت کنند. امروزه جهانی شدن هاسازمانمشکلات 
، فشارهای رقابتی و مانند اینها علائمی هستند که یادگیری را ضروری می سازند. سازمانهای وعامور، انتظارات زیاد ارباب رج

 تجربه از آورند، می   فرصتهایی را برای اعمال مسئولیت بوجود هاسازمانو مطلوب، سازمانهای یادگیرنده هستند. این  پویا متحول،
در پایان می توان عنوان  ؛ وهای آموخته شده احساس رضایت می کنندپذیرند و از نتایج حاصله و درس می ریسک آموزند، می ها

 یادگیرنده به صورت زیر است: هایسازماننتایج حاصل از بکارگیری فرامین کرد که 
آموختن اینکه چگونه هم . رهایی از پیش فرضها و ذهنیت های محدود کننده. کارگروهی به خلاقیت جمعی تبدیل کردن

همسو کردن بارقه های اصیل . پایان بخشیدن به جنگ بین خانواده و کار. (تفکر سیستمیرا ) «درختان»هم  را دید و «جنگل»
 یادگیری
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 رشته ای در مدیریت و مهندسی. دانشگاه تهران.
 ( سازمان یادگیرنده، انتشارات یسطرون1390) یمهدسبحانی نژاد،  -3
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