
 

1 

 

 معماری سبز یتخصص یفصلنامه علم
 دو، جلد 1011بهار  (،32)پیاپی:  1سال هفتم، شماره 

 
 

 

 هرمنوتیک و مفهوم آن در معماریای بر تحلیل مقدمه

     

 2، آژنگ بقایی*1زهره پور اعتصامی
 41/41/4911تاریخ دریافت:  

 41/40/4911تاریخ پذیرش: 
 

  08201کد مقاله:  

 

 یدهـچک
 

طراحی معماری  یهاروش یلهیوسبهمعماری و مفهوم آن در مقاله حاضر در جستجوی چگونگی تأثیر علم هرمنوتیک 
و  طراحی مشترکی هستند دارای مفهوم طراحی ذکر شده در این پژوهش هایروش .باشدمیوابسته به بستر یا متن پروژه 

یی گراتوسعهدر این تحقیق زمینه گرایی و  موردمطالعهطراحی معماری  هایروش .باشدمیمتن معماری  آن مفهوم
اطلاعات و سپس تحلیل و بررسی این اطلاعات و همچنین ارائه  یآورجمعدر  یاکتابخانهباشد. روش تحقیق می

 توانیمنتایج این تحقیق  از .مذکور، روش این پژوهش بوده است معماری طراحی هایروشموردی مربوط به  یهانمونه
و کالبدهای معماری و شهرسازی از طریق تفسیر و خوانش متن  هافرمطراحی زاینده در تولید  هایروشوصیف به ت

زیر در طرح معماری بهره  یهااز روشهای تاریخی در بافت توانیم هاروشاز مفاهیم این  استفاده با .موجود اشاره کرد
طراحی اثری . 2 ایده، ساختار یا زیرنقش طرح جدید عنوانبهاستفاده از آثار و بقایای قدیمی یا حتی توصیفات آن . 4 برد

 ن.حاوی روح، مفاهیم، کارکرد یا خاطرات بنای پیشی
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 مقدمه -1
هنری همچون ارتباط هرمنوتیک با هنر و معماری از طریق تأویل موشکافانه و تفسیر صورت می گیرد، در این روش به اثر 

رگیر شدن با آن، بر خواندن خواندن یک اثر هنری همانا د. شود، متنی که گشوده و خوانده می شودیک متن نگریسته می
دیدن معماری بازآفرینی متن است، با هر بار دیدن و سفر کردن در متن  .های نهفته در آن متن و تأویل آن نشانه ها استنشانه

هرمنوتیک رفتن از ظاهر به باطن و رسیدن از آشکار به نهان است و  .شوده و دوباره ساخته میمعماری، معماری دگرگون شد
های ذهن انسان از زاویه نگاه هرمنوتیکی به جهان باز اصولا دنیای تفکر بشر، دنیای هرمنوتیکی است و دریچه

 (.440: 4904،حقیر)شودمی
خانمانی  رخ میدهد، به فراموشی سپرده و به تبع آن بی »دقرب وجو« زمانی است که انسان این حقیقت را که سکونت در یرد
وشد که به مدد آن میتوان بر این کجستار برای طرح معنایی از مکان می نیا .است گریبانگیرانسان معاصرشده گشتگی و گم

حوزة معماری  در .عهده داردای است که هنر معماری آن را به  پدیدار کردن مکان به صورت ملموس وظیفه. مشکل غلبه کرد
مکان در  اگرچه .آید مانند هرجای دیگر برای ساختن به حساب نمی »جا« ای از مکان نهفته است و تنها به عنوان یکمعنای ویژه

ولی معماری چونان هنر، هنگامی  مفهوم کلیدی مطرح است ریزی به عنوان یک های مختلف دانش نظیر جغرافی و برنامه حوزه
شود و هر دو با  معماری اساس مکان گذاشته می در .کند آشکار می آید حقیقت موضوعات خود مثلاً مکان را ار میکه در ک

 (.11: 4914)صافیان و همکاران، سکونت انسان بر روی زمین ارتباط دارند
تر یا متن پروژه طراحی است که با استفاده از علم هرمنوتیک به خوانش و تفسیر بس هایروشهدف از این مقاله بررسی 
مسأله زمینه ساز این پژوهش چگونگی تأثیر . «متن معماری»طراحی چیزی نیست جز  هایروشپرداخته اند و مبانی نظری این 

 .باشدمیطراحی متأثر از متن موجود  هایروشعلم هرمنوتیک در خوانش معماری به وسیله 
 اول پژوهش هایی هستند که در حوزهدسته ی  :تقسیم می شونددسته دوپژوهش های پیشین مرتبط با این موضوع عموما به 

موثر، اثر و مخاطب »که ازاین بین می توان به مقاله  معرفی علم هرمنوتیک و رابطه ی آن با خوانش معماری به وجود آمده اند
-بررسی پدیدارشناختی»له توان از مقابه تألیف سعید حقیر اشاره کرد و همچنین می« دنیای هرمنوتیک در خوانش متن معماری

دوم پژوهش هایی است که به صورت  دسته .، تألیف دکتر محمد جواد صافیان نام برد«هرمنوتیک نسبت مکان با هنر معماری
تألیف « طراحی معماری هایروشمقدماتی بر »کتاب  .باشدمیطراحی معماری متأثر از بستر موجود  هایروشجداگانه در رابطه با 

 :ازاست  ل پاسخگویی به آن ها هستیم عبارتحاضر به دنبا که در پژوهش یسوال. ا جزءاین دسته از پژوهش ها استکاری یورماک
 ؟چگونه است رابطه ی علم هرمنوتیک با هنر و معماری

 

 روش تحقیق -2
 به ها یافته روش این در. باشدمی تحلیلی-توصیفی پژوهش ان اساس که رود می شمار به کیفی محتوا، لحاظ به تحقیق این

 از که هستند هایی یافته عموما اولیه های داده. شد خواهند تحلیل و سازماندهی روایی صورت به اولیه هایداده بررسی روش
 مختلف مقالات و کتب ها آرشیو از که آیند می دست به مدارک و اسناد کتب، مقالات، مانند اولیه های داده های بررسی طریق
 .آیند می دست به خارجی و داخلی
 

 مبانی نظریمفاهیم، دیدگاه ها و -3

 هرمنوتیک -3-1
 .گیرد هایدگر ازاین دانش به شیو ةخاص خود بهره می .این واژه اولین بار برای تأویل و تفسیر کتاب مقدس بکار رفت

در جهت آشکار کردن این  او .سازند هایی است که اشیاء و خود هستی را پنهان می نزد هایدگر رفتن به پس پشت پرده کیهرمنوت
شود و  و تفسیر، شیء از خفا بیـرون آورده می به هنگام تأویل .کند هرمنوتیک آنچه را مکنون است، آشکار می .کوشد امور می

شناختی فهم و تأویل  هایدگر علم هرمنوتیک را قو ةهستی .شود شناسانۀخود، نائل می م در سـاحت هستیفه ۀمرحلـسپـس به 
 (.412: 4911پالمر،)هستی انسان می شود کند که موجب انکشاف وجود اشیاء و نهایتاً استعدادهای بالقوة معرفی می

 :چند آموزةعلم هرمنوتیک برای هایدگر راهگشا بوده است
 .آورد نهان را به همراه می اول آنکه کار تعبیر در رفتن از ظاهر است به باطن و رسیدن از آشکارا به

بلکه هر فهمی  .توان سراغ چیزی رفت و آن را فهمید داوری نمی که با ذهن خالی و بدون هرگونه پیش دوم آن است آموزة
سوم آنکه هر گونه فهمی ملازم با دورهایی است که از آن به دور  .همواره از تصوری اجمالی در مورد موضوع شروع می شود



 

2 

 

ره 
ما

 ش
م،

فت
 ه

ال
س

1 
ی: 

یاپ
)پ

32،) 
ار 

به
10

11
د 

جل
 ،

 دو

 هایدگر فهم را نه صرفاً شناخت .اقتضاء رفتن از اجمال به تفصیل استاین دور، دور باطل نیست؛ بلکه  .شود هرمنوتیک تعبیر می
 (.41-41: 4901، صافیان)داند با خود وهستی می شناسانه و مرتبط شناسانه که دقیقاً هستی

 مولفه های هرمنوتیک -3-2
توان مولفه های با بررسی های انجام شده می

صورت هرمنوتیک برای طراحی مرکز هنرهای نمایشی را به 
 د:زیر ارائه دا

یک فعل است، عملی است که  "نفهمید" :فهم. 4
انجام می شود اما نه در جهان ملموسات بلکه در ذهن آدمی 

فرایند فهمیدن وابسته به مشاهده و . به وقوعمی پیوندد
این فهم  .دانسته های افراد است، نسبت به پدیده ای خاص
هنی انجام از ترکیب مشاهدات و محفوظات طی فرایندی ذ

می گیرد. ترکیبی از عوامل بیرون ذهن و درون ذهن، فهم 
هر شخص نسبت به پدیده ای واحد با شخص دیگر متفاوت 
است و نسبی. هرمنوتیک از جمله پایگاهایی است که بر لزوم 
رسیدن به فهم اثر از خود اثر و در مرتبه تعمیق در مبناهای 

  .تصویر گیری اثر تاکید دارد
 مولفه های هرمنوتیک -1 نمودار

 متن: کاربرد وسیعی دارد حتی خانواده، معماری و نمایش نوعی متن تلقیمی شوند. اصطلاح دیگر که خوانش گفته شده،. 2
تاویل و در نتیجه –گادامر اعتقاد داشت معنای متن، مثلا نمایش، در هر خوانشی، مثلا در تفسیر . تقریبا مترادف با فهم و درک است

هر تماشاگری، در هر دوره ای تفاوت پیدا می کند، زیرا پیش داوری های دوره های مختلف تاریخ که در جریان درک و فهم فهم 
می کنند. گادامر متن را گروی نیت نویسنده نمی داند، چون معنای متن در هر  رییتغ از متن عاملی عمده به حساب می آید،

مهمترین عامل در فهم متن تماشاگر یا به اصطلاح گادامر افق معنایی تاویل کننده  .دکننی و در هر دوره ای تغییر میخواند
 (.4910)ریخته گران، است

 .زمینه: به تاریخ، اجتماع، فرهنگ و موقعیتی که اثر هنری در بستر آن تصویر گرفته اشاره می کند وتابع زمان است. 9
 بانیت تنگاتنگی ارتباط اثرهنری معنایک ندیشمندان از دیدگاها »است آگـاهی به مرتبط است؛یعنی آگاهی مساله یک :معنا. 1

 توسط شده کاربرده به معنای به دسترسی مابا که است کاملاآشکار منطقی از دیـدگاه نهـا گمانآ به پس .آن اثردارد پدیدآورنده
 نکته این به کمترکسی اماامروزه .برد پی از اثرهنری درست معنای به آن اثـرمـیتوان تاریخی اوضاع اثرو بابررسی پدیدآورنده
و  نیزاست معنازاده عناصرناخودآگاه که است معاصراین و اندیشمندان نظـراکثـرناقدان .اسـت  زاده آگاهی یکسره معنا باوردارد که

از  ناشی رهیکس دیگراگرمعنا و تفسیردارد. از سوی تاویل هرروی جای و به دشواراست معناکاری تمامی یافتن دلیل همین به
زاده  معناهم که اینجاست امامساله .نشدنی است کاری که گفت توانمی دیگر شودکـهمی بسیاردشوار ادراکش باشد، ناخودآگاهی

 (.4914است )شجاری و علیزاده، زاده ناخودآگـاهی و هـم آگاهی
های ما پیشاپیش با تامل و اندیشه از  افقزبان: زبان و فهم، جنبه های ساختاری جدایی ناپذیر هستی انسان در جهان اند. . 1

فسیر تاریخ و سنت همگی سرشتی زبانی . تشود فهم حادثه ای است که در زبان واقع می .طریق زبان در اختیار ما قرار گرفته اند
 .دارند. زبان نمود هستی، تصویر و انعکاس آن است. زبان میانجی تجربه هرمنوتیکی است

 ی در تئاتر و نمایش با هم ترکیب و تلفیق شده یکدیگر را تکمیل می کنند و جهانی را پیش رویعوامل مختلف: تماشاگر. 8
تماشاگر قرار می دهند تا به عنوان آخرین مفسر آنها را براساس تجربیات و درک خود تفسیر کند و به ازای هر تماشاگر درک و فهم 

 (.40: 4901)صابری، متفاوتی وجود دارد
اگر چه این جهان ممکن . م جهانی است که می خواهد خلق کندای خلق یک اثر هنری ابتدا خود نیازمند فهمولف: مولف بر. 1

هرمنوتیک مولف خود مفسر تلقی  در .رونی و دنیایی است که تجربه کردهاست زاییده خیال او باشد، اما بدون شک متاثر از جهان بی
 (.40: 4901)صابری،دمی شو
ها وموضوعات که ناشی از برخورد با آن  ها، از برخی پدیده مفهوم عمومی به همه مهارتها و دانستهدر  آزمودگی :جربه. ت0

در هرمنوتیک به تجربیات مولف و تجربیات  تجربه .شود موضوع و درگیری با آن پدیده در خلال دورانی معین است، اطلاق می
 .مخاطب تقسیم می شود

گفتن از اصول لایتغیری است که ریشه در آسمان دارد سخن از تحقق این اصول سنت و تاریج: سخن گفتن از سنت سخن . 1
زیرا هر فهمی متضمن یک فهم قبلی  ،هیچ نقطه شروع حقیقی برای فهم وجود ندارد. در مقاطع مختلفی از زمان و مکان است
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که در آن هستیم و نه از اموری که با آنها است بنابراین درک تاریخی از جایگاه خاصی برخوردار است ما نه از خود و نه از جهانی 
های آئینی و سنتی مانند تعزیه همگی از آداب و رسوم نمایش، نمایش. در ارتباطیم، درک درست نخواهیم داشت، مگر به مدد تاریخ

 (.01: 4900تند )مسعودی،بخش های تشکیل دهنده سنت و تاریخ هس
 

 هرمنوتیک و هنر -3-3
ور در فرهنگ های مختلف و در واقع در دنیای معاصر مسئله ی مشابهی را مطرح کرده اند: به راحتی آثار هنری از گذشته ی د

آن «صدای »قابل فهم نیستند، معماگونه به نظر می رسند و ممکن است مبهم به نظر آیند. هدف هرمنوتیک معاصر را بازیابی 
 (.12: 4904احمدی، «)سخن بگویند»و بی واسطه دسته از آثار هنری توصیف کرده اند که دیگر نمی توانند واضح 

 

 پدیدارشناسی هرمنوتیک -3-4
روش  نیا .در معنایی اصیل با خود به همراه دارد جا یک های پدیدارشناسی و هرمنوتیک را پدیدارشناسی هرمنوتیک، خصلت

هایدگر  .شود مخصوص هایدگر است و انتخاب این طریق مبین اختلاف بارز هوسرل، پدر علم پدیدارشناسی و هایدگر محسوب می
های عقلی با مفاهیم چیزها در ارتباط است و چه  چون استدلال .کند معتقد بود که روش عقلی ما را به پاسخ و پرسش نزدیک نمی

است نه  چیز استوار های مفهومی نیزبر جنبه از طرف دیگر روش تجربی .شود تقیم با خود چیز میاز ارتباط مس بسا مفاهیم مانع
او معتقد بود  .جهت هایدگر روش پدیدار شناسی هرمنوتیک را برگزید به همین .کشف و شهود هم اعتبار بحثی ندارد .خود آن

 ابعاد اصیل روش پدیدار .طریقی که باید برگزینیم دارد گیرد، کمک شایانی در انتخاب ویژگی چیزی که مورد مطالعه قرار می
این تأویل در واقع در ظهور شیء مورد معاینه، یعنی واقعیتی که با ما تلاقی دارد، بنیان  .سازد شناختی این روش را هرمنوتیکی می

 (.491: 4911، دپالمرد)شو نهاده می
 

 روش هرمنوتیکی -3-5
 :ارائه شده است. به عنوان مثال هرمنوتیکاز  متعدد و متفاوتی تعاریف

 .میدانست ونوشتاری به فهم کامل وتام عبارات گفتاری را هنر دستیابی هرمنوتیک کلادنیوس مارتین جان -

 .کند می تعریف«شود ها درکمی نشانه که به کمک آن معنای علم به قواعدی»را  هرمنوتیک آگوستولُف، فردریک -

 .نگریست می«هنرفهمیدن»ابه به مث به هرمنوتیک شلایرماخر -

به  که هیدگروگادامر، هرمنوتیک شبیه چیزی .کرد تعریف«نفهم دکتری»رابه  کیهرمنوت درمقاله خود، بابنر -
 .مشهوراست فلسفی هرمنوتیک

 

 دانش هرمنوتیک طبقه بندی -3-6
 :توان از دو دیدگاه طبقه بندی کرددانش هرمنوتیک را می

 .کنندتقسیم می« هرمنوتیک فلسفی»و « هرمنوتیک متن»از این زاویه هرمنوتیک را به الف( از دیدگاه کاربرد آن، 
 بیندرا در حوزة متن می« هرمنوتیک»پردازد و کارکرد می« تفسیرمتن»، هرمنوتیک شلایرماخر است که به «هرمنوتیک متن»

(Pennenberg:1967:129.)  
گیرد و از آن بــــــرای را در ساخت وجودشناسی به کار می« هرمنوتیک»هرمنوتیک هایدگراست که « هرمنوتیک فلسفی»

بندی باید از اقسام دیگری از هرمنوتیک نیز نام برد، از برد، لکن دراین طبقهشناسی فهم و تفسیر بهره میتفسیر هستی و هستی
شناسی و وجودشناسی است و در واقع، تلاش ای از روشکه آمیزه« هرمنوتیک گادامر»و « شناسانه دلتایهرمنوتیک روش»قبیل: 

آید. از یک سو، رو به حقیقت دارد و شناسانه دیلتای و هرمنوتیک فلسفی هایدگر به شمار میبرای به ثمر رساندن هرمنوتیک روش
 .کندپردازد و کار دیلتای را تکمیل میمی« روش»کند و از سوی دیگر، به هرمنوتیک هایدگر را دنبال می

 شود.و )پسامدرن( تقسیم می« مدرن»، «کلاسیک»دیدگاه دورة تاریخی، هرمنوتیک به لحاظ تاریخی به سه دورة  ب( از
و افرادی « مدرن»و هایدگر و گادامر از برجستگان هرمنوتیک « کلاسیک»های شاخص هرمنوتیک و دیلتای چهره رماخریشلا

گرایی و مطلق« هرمنوتیک کلاسیک»آیند. ویژگی مار میبه ش« پسامدرن»های مهم هرمنوتیک از شخصیت« هیرش»چون 
گیرد، که گاه مانند گرایی است و هرمنوتیک پسامدرن از نقد هرمنوتیک مدرن نشأت مینسبی« هرمنوتیک مدرن»شاخصۀ 

ابرماس دهد و زمانی مانند دریدا، هرا سامان می« هرمنوتیک نئوکلاسیک»هرمنوتیک کلاسیک تمایل دارد و  به سوی «هیرش»
 (.801-802: 4911،گرایی دارد. )احمدیرو به سوی نوعی نسبی
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 کیو هرمنوت یمعمار -3-7
 :توجه شده است شتریآثار ب نیاما تا کنون از دو منظر به ا ستینگر یمختلف یاز جنبه ها 

 امدیپ یو فن یعلم ، از منظرگریمولف است و د یهنر تیهفتگانه که حاصل ذوق و خلاق یاز هنر ها یکی گاهینخست در جا
 یمحاسبات یغه ایص ارها،یدسته از مع نیو دوم یباشناختیز "نگاه نخست عموما یارهایبا مع یاثر معمار ایبنا  یابینگاه ها ارز نیا

 .دارند

 مواجهه باشد. در دیبازد یاگر بدون کاربرد و تنها برا یدر شهر هاست، حت یفرهنگ تیظرف نیو اجتناب تر نیمهمتر یمعمار
 تین یپاسخ گو یشوند. چگونگ یمتفاوت از رمزگان به کار رفته در بنا روبرو م یرهای، معماران با مساله تفسیردم با آثار معمارم

 .شودی کنند آغاز م یم یبا آنچه خود نشانه ها تداع یهمه خوانش معمار نیهستند. با ا یمندآنان چه کسان تین ریغ ایمند 

است  دنیو فهم ینیب شیداشتن، پ شیپ ی، نوعدهیآن پد ای نیبه منزله ا زیهر چ ریتفس یاد اساسی: بن دیگو یم دگریها
 (.1: 4911)میردریکوند ودشتی رحمت ابادی،

 

 یررسی تأثیر هرمنوتیک در بازخوانی و تولید معمارب -3-8
دیدن این ردپا پی می بریم اندیشه هایی که به متن داده می شود همچون ردپای رهگذر است روی شن. راست است که ما با 

سخنی از  این جمله .که کسی از اینجا گذشته است ولی این که او در راه چه دیده است را باید از چشمان خودمان کمک بگیریم
طور کلی می توان بیان کرد که ارتباط  به .در حقیقت کار ما در این متن همچون ردپای رهگذری روی شن است .است«شوپنهاور»

با هنر ومعماری از طریق تأویل موشکافانه و تفسیر صورت می گیرد، در این روش اثر هنری همچون یک متن نگریسته  هرمنوتیک
می شود، متنی گشوده که خوانده می شود. خواندن یک اثر هنری همانا درگیر شدن با آن، برخواندن نشانه های نهفته در آن متن و 

ا برای یک نوشتار به کار می بریم و خواندن را خواندن کلمات آن می انگاریم اما خواندن تأویل آن نشانه ها است. ما عموما متن ر
متن معنایی فراتر دارد. خواندن این متن، همان دیدن و سفر کردن در آن است. با سفر در متن هر کس با توجه به پیش فرض های 

آن را برای خود بازخوانی می کند و معناهایی بر آنها می نهد، دیدن خود، گوشه و کنار آن را می کاود و نشانه ها و مفاهیم نهفته در 
 .معماری بازآفرینی متن است، با هر بار دیدن و سفر کردن در متن معماری، معماری دگرگون شده و دوباره ساخته می شود

آنچه که ساخته شده است  یک متن، بدون این معنا که نوشتن یک متن، حقیقتی را بر معماری به مثابه ابتکار خردمندانه»
شود،  ؛ و بنابراین معمار مانند کسی است که یک متن معماری را پیشنهاد می دهد که آن متن وقتی که خوانده«تحمیل می کند
پس حقیقت معماری در التفات و  .بنابراین این امر تا حدودی به خواننده باز می گردد تا متن معماری را تفسیر کند .زنده خواهد شد

از اینرو مانند  .نقش برجسته ای را بر عهده می گیرد، و یک کار یا متن، امری ثانویه می شود خواننده .جه خواننده استتو
 (.418: 4914مونئو، )متعدد، حقایق متعددی وجود دارند خوانندگان

بیشتراین روش ها هنوز هم در طراحی که در تولید اثر به نگارنده کمک کرده اند می پردازیم. که  هایروشدر اینجابه تشریح 
که سردمدار اکثر  باشدمیمعماری روز کاربرد دارند وآغاز آنهاکه تا حد زیادیدرگیر با زمینه یا بستر اثر هستند، در دوره پست مدرن 

معماری  مانند کسی است که یک متن معمار .باشدمیگروه پنج معمار نیویورکی  یا همان معمار فیلسوف این روش ها، پیترآیزنمن
پیرو اصول منتقدانی که معتقدندعمل خلاقانه در استنباط و  .شود، زنده خواهد شده را پیشنهاد می دهد که آن متن وقتی که خواند

طراحی معماری وابسته به بستر یا متن  هایروشکه در مورد  تفسیر متون روی می دهد و بر اساس رویکرد این بخش تحقیق
متن »چیزی نیست جز  طراحی مشترک می باشند، و آن مفهوم موردی انتخاب شده دارای مفهوم ، نمونه هایباشدمیپروژه 

 «.معماری

 

 زمینه گرایی وتوسعه گرایی -3-8-1
 ،ییدر منطقه گرا .است ییگرا نهیو زم ییهستند، منطقه گرا یبه بستر طراح یکه در واقع واکنش یطراح هایروشز جمله ا

اطراف پروژه  طیاستخراج شده مح یمل ای یمنطقه ا یها یژگیاز و یکه تابع ییها یژگیکند که تا خود را با و یمعمار تلاش م
 نهیبوم و زم فیدر تعر یبه اشتراکات میتوان یم میمنطقه بدان کی یفرهنگ یداشته ها ررا، مشتمل ب نهیاست، منطبق کند. اگر زم

حوزه  کیبه افراد  یمعمار یبنا یپوشش ده زانیمتفاوت با توجه به وسعت و حجم و م یها اسیرا معمولا در مق نهی. زممیبرس
همچون کودکستان  ییکه بنا یا نهیشده است با زم قعدر آن وا مارستانیب کیهمچون  ییکه بنا یا نهی. مثلا زمندینما یم فیتعر

 (.1، 4904 ،یواقع شده باشند )تولائ تیسا کیهر دو در  دیگرچه شا ند،ینما یتفاوت م گریکدیدر آن واقع است با 
 ادهیها و پ ابانیتراکم بناها، خ زانیشامل م یبافت شهر ،یاهیپوشش گ تیمحل، وضع یتوان شامل توپوگراف یرا م نهیزم

 کیتراف زانیمنطقه، م یایجغراف گر،یکدیبناها با  یمصالح، همجوار یبند بیجنس مصالح، ترک گر،یکدیروها و نسبت آنها با 
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 ستمیو س یو اجتماع یروابط فرهنگ نیو ... دانست. همچن یانسان تیجمع زانیم گر،ید یستیو موجودات ز واناتیحضور ح ،یشهر
 یکه ارتفاع سقف را برا ییها موثر باشد. به عنوان مثال در فرهنگ نهیزم فیتواند در تعر یم یادیشهر تا حدود ز کی یاقتصاد

همان حس و احترام و آرامش ارتفاع کوتاه فضا  یکه برا ییها با فرهنگ یادیز اریتفاوت بس رند،یگ یحس حضور و آرامش بلند م
، 4904 ،ی)تولائ باشدمی نهیاز زم یکننده بخش فیدو گونه بنا خود تعر نیا یتر است، وجود دارد. تفاوت کالبد مناسبتر و قابل قبول

1.) 
و در زمان، بلکه  ستایا یرا نه به عنوان عامل نهینگاه کرد. زم زین خیاز تار یبه عنوان نوع نهیبه زم یستیعناصر با نیاز ا گذشته

 نیو متحرک است. بد ریگرا خود متغ نهیزم یمعمار نهیزم یدر نظر گرفت. به نوع الیو س ریو متغ ایپو یبه عنوان عامل یستیبا
نمود،  یطراح ستایو در حال تحرک، به صورت ا الیو س ریمتغ یا نهیرا که متن نام دارد را در زم یارمعم یتوان بنا یجهت نم

 رییو تغ ی)مثلا شهرها( مدام در حال بازساز نیکه در اکثر مناطق انسان نش نیو بکر زم یعیکه خود، گذشته از چهره طب یا نهیزم
بعد از خود  یبنا یبرا نهیاز زم یو به عنوان بخش گرددیمطرح م نهیاز زم یشبخ شود خود به عنوان یکه ساخته م ییاست. هر بنا

 (.1، 4904 ،یکند )تولائ یم یساز نهیزم
که  رهیرا از چوب ت وارهایصورت که د نیکرد. بد یطراح شیاتر یرا در کوهها ، کونر هاوس«آدولف لوس»روش،  نیا با

 یاندود یشهر یفتهادر با شیها یبود که به طور معمول اغلب طراح یدر حال نیمنطقه بود، ساخت. ا یبوم یبرگرفته از معمار
. میکن یتوجه نم یساخت محل یها کیو تکن هیشناسانه به ساخت ما ییبایگرا، ما تنها از جنبه ز همنطق یداشتند. در معمار دیسف

دما،  ،ییروشنا طیچون اقلیم، شرا یموضوعات یبر راه حل تجربه و آزمون است و برا یاغلب مبتن یرو که سنت محل نیبلکه از ا
از  یکی ی. حسن فتحردیمورد توجه قرار بگ اریتواند بس یاست، م دهش نهیو به داریپا ،یخیدر روند تار یها نهیزم ریرطوبت و سا

فراهم  یکهن را برا یساختمان هایروشدر مصر،  "گورنا دیجد یروستا یبرا شیبود. در ساختمان ها ییمنطقه گرا شگامانیپ
 (.441:  4914 ورماکا،یبه کار گرفت ) یعیطب هیکردن تهو

 انهیمنطقه گرا یاز طراح ینمونه ا« مار کو کومونن»و  «نیکیه کویما» یتوسط معماران فنلاند یدر کشور مال«  ایلیا لایو»
است. اگرچه خانه کونر هاوس، از  یغرب یقایسواحل آفر ییاستوا یهوا ادیبه نور و رطوبت ز یطرح، واکنش نیمعاصر است که ا

بلند، در  یها نوع خانه ها مانند سقف نیا یسنت یها یژگیاز و یبرخ یاست؛ ول یسنت یمشابه معمار ه،یت ماجنبه استفاده از ساخ
 لیدر تحل« کنث فرامپتون»شود.  فیتوص یانتقاد ییتواند به عنوان منطقه گرا یروش م نیاساس ا نیآن حذف شده است. بر ا

 یدار هیسرما یمقاومت در برابر همسان ساز یداند که در راستا یم یمحل یها یژگیرا متمرکز بر و یانتقاد ییخود، منطقه گرا
 یحال، منتقد تمدن جهان نیدار و در ع راثیکند و م یم یرا واساز یفرهنگ جهان ،یکل فیط نیقرار گرفته است. که ا سمیمدرن

 (.441:  4914 ورماکا،ی)گردد  یم
از  ییتوان به عنوان نمونه ها یکرد، م یطراح یلادیم 4104و  4114دهه  یدر سالها سیدر سوئ« بوتا ویمار»که  ییها خانه

آنها را با استفاده  یرا بکار گرفت ول یستیو ساده مدرن یهندسه انتزاع ه،یبوتا به عنوان شاگرد کوربوز .دانست یانتقاد ییمنطقه گرا
 ینوار یوارهایاز د یبازخوان شیاز خانه ها یاریبس نیمتصل کرد. بنابرا یمحل یبه سنت ساختمانها یمحل مصالحاز رنگ و 

 (.448:  4914 ورماکا،یمتداول منطقه است )
 یانتزاع یها اگرامید« ا. ام. اونگرس». معماران پست مدرن، مانند ستیبستر ن یواکنش به محتوا ریتنها مس ییمنطقه گرا اما

 یکردند و سپس تلاش م یم میترس را طیپنجره ها، بافت و ...( مح یبام، محورها هیزاو یها لی)تحل یشناس ختیدر مورد ر
با  دیجد یبیآلمان که ترک «میلدشیه»توان به تالار شهر  ینمونه م یکنند که برا یآن بازساز یبرا یمشابه یها تیکردند شخص
 اریبس یاز نمونه ها یکی ن،یدر و «نیهانس هولا» یاست، اشاره کرد. برج رسانه ا یخیتار یساختمانها یها یژگیاستفاده از و

بلند  یبرجها یاست. به استثنا یاز اختلاط عناصر متنوع معمار یبرج، طرح به هم کلاژ شده ا نیا. است ییگرا نهیزم شخصم
 یآن طراح یاش است که با احترام به رنگ، تناسبات و روزنه ها یگیهمسا یاز ساختمانها یساختمان، بازخوان ینما ،یا شهیش

را  یکج بیعج یا شهیجعبه ش «نیهولا» گرید ییدادن پوسته به هدف پوشاندن ساختمان است و از سو رییتغ ییاست. از سو شده
 (.440:  4914 ورماکا،یکرده است ) یجلب توجه در گوشه ساختمان طراح یبرا

 ،یرانیمفهوم و سهها از  ریمس نیدر نظر گرفته که ا ریمسسه  هودیموزه  یدر طراح ندیبسکیلکه « نیبرل هودیموزه »
 یکدام به فضا چیاول و دوم ه ریمس. آلمان همواره موجود بوده است انیهودی یکه در زندگ ردیگ یم و وجود سر چشمه یسرگردان

که از  شود یم یبه برج هولوکاست منته یرانیو ری. مسدرس یم ها یبه گالر "وجود"همان  ایسوم  ریرسند و مس ینم یشگاهینما
عبور کنند و با پا  شانیاز رو دیکنندگان با دیکه بازد یچدن یقسمت پر است از صورتکها نیساختمان جداست. کف ا یاجزا گرید

و نشان دهنده  نیبنا هم نشأت گرفته از نقشه شهر برل ی. خطوط روشود یم دهیانسان شن غیج هیشب ییآنها صدا یگذاشتن رو
 ریداده است. مس یرو انیهودیبا  زیمرت یخیمهم و تار یحادثه ا ایاست که در آنها اتفاق  ییاه ابانیو خ نینش یهودی یمحله ها
و هدف آنها  رسندینم یخاص زیو پنجره ها به چ رهایمس نیبه روبرو دارند. ا ییشده که پنجره ها لیتشک ییاز فضاها یسرگردان

 کنندگان است. دیبه بازد یردانمفهوم سرگ یالقا
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موزه  یبنا .ردیگ یموزه قرار م ختهیبنا در تضاد با ساختارها در هم ر نیاز داخل ساختمان کنار موزه است. اها  یاز ورود یکی
ستاره داوود را  ختنیدر هم ر تراتیاست. م خیدر طول تار انیهودیسرگذشت  انیشکل گرفته است که ب یبر امتداد خط شکسته ا

است: فهم گذشته  کیهرمنوت یو پابرجا یمیمساله قد انگریبنا ب نیاز آن داشت. ا یمتفاوت یو خوانش ها دیموزه د نیا یدر فرم کل
 دنینشانه ها و رس یموزه شکستن معنا نی. در استین یبعد یانباشته از تأویل ها یجز تل گریشده، و د رانیرفته، و انیکه از م یا

بر ساختار،  یرانیگسست و و یبرتر یجا برا کی. اگر مینیب یرا م انهو چند گ دیجد ییحال خلق معناها نیو در ع ییمعنا یبه ب
آن  ینیمدرن و ساختار ماش یاست که زندگ ییفراموش نشدن بلا یآن برا جادیموزه است. چرا که نفس ا نیوجود داشته باشد هم

 بر سر انسان آورد.
که در اصل  ییها و نشانه ها تیموقع آوردن اذهان، ادیبه  یاست برا یدر وهله اول تلاش ندیبسکیل هودیگفت موزه  توان یم

 خیبه قدمت تار ییاست. تناقض و تضادها یحل ناشدن یتناقضات یدر خود حام هودیموزه  لیدل نیضد خاطره هستند. به هم
دهشت  توان یدهشت ملازم و همراه تمدن بوده، هست و خواهد بود نم نیا هموارهآنگونه که آدورنو معتقد است  یدهشتناک بشر

 (.984: 4901 مر،یتئودور، هورکها«)برانداخت و تمدن را نگه داشت. را
مفهوم و  نیا اما .میتا فراموش کن میبه خاطر آور دیکه با ییجا ،یفراموش یادآوری یباشد برا یناچار است مکان هودیموزه 

. میکه قبلا وجود داشته نگاه کنمتفاوت به هر آنچه  یدیطلبد چرا که قرار است با د یمتفاوت را م یندیکردن آن فرآ یکالبد
از همان آغاز کار خود، به  ندیبسکی. لدیآ یمدرن از پس آن بر نم یمعمار یکه معمار خواهد یرا م نینو یوزن فرم نیبا ا ییمحتوا

آنها  یزندگ یدر همه جنبه ها هودینماد  نیا ختنیو با در هم ر مان،یهمان مهر سل ایداوود  ستاره .رود یم تیاقل یسراغ نشانه ها
 ینشانه م یبودگ گریکه جنون د یتیستاره داوود(، موقع ختنی)در هم ر تارهکرده است. از همان لحظه شکست س دایرسوخ کامل پ

 دیهستند که از د یها تفاوت ها شکاف نیدر واقع ا رندیپذ لیبه شدت تأو هودیها در متن فرم موزه  . شکافشود یشروع م نامند
 یکه از هر گوشه آن م یمتن باز است. متن کی هودیموزه . اندازد یم ریکه از موضوع دارن به تأخ یمعنا را به سبب فاصله ا دایدر

گرا همچنان پس از  یواساز یدیدانست که با د یجزء معدود آثار معمار توان یرا م هودیموزه  نیشروع به خوانش کرد. بنابر ا توان
ثابت کرده است کالبد و تجسد  ندیبسکیله واساز س. است ریخوانش و تأویل پذ ،یه و از نو قابل واسازدوبار ،افتنیساخت و کالبد 

 .معناها متصل شده است ریناپذ انیباشد، بلکه به حوزه پا یدر معمار یراه واساز انیتواند پا ینم افتنی

 

 نتیجه گیری -4
متن,  خواندن ها است . های نهفته در آن متن و تأویل آن نشانه یک اثر هنری همانا درگیر شدن با آن, خواندن نشانه تاویل

کاود و  های خود, گوشه و کنار آن را می فرض همان دیدن و سفر کردن در آن است. با سفر در متن هر کس با توجه به پیش
معماری بازآفرینی متن است, با هر نهد دیدن  کند و معناهایی بر آنها می ها و مفاهیم نهفته در آن را برای خود بازخوانی می نشانه

خوانش و فهم اثر هنری توسط  ندیفرآ . شود بار دیدن و سفر کردن در متن معماری, معماری دگرگون شده و دوباره ساخته می
های مخاطب، همواره پرسش ها و ابهاماتی را در نزد هنرمندان و نظریه پردازان هنر ایجاد کرده است. اثر هنری معمولاً با خوانش 

متنوع و گاه متناقضی از جانب مخاطبان آن و نظریه پردازان همراه می شود. نکته ی حائز اهمیت تأکید برخی از نظریه پردازان بر 
خوانش و فهم خود است، به نحوی که سایر نظرات را مردود شمرده و بر وجوهی از اثر که در نزد ایشان جلوه گر شده است، تأکید 

توان آن را با رویکرد هرمنوتیک  چون حرفی برای گفتن دارد، بنابراین معنایی معتبر و تبین شدنی دارد که می اثر هنری. می نمایند
هایی که در  گری است که با کوشش خودمان برای تفسیر گفته هنر هرمنوتیک، هنر آشکارسازی و واسطه .تاویل و تفسیر کرد

آنها روح  رمز موجود در و کنند که راز می هنری را خلق ایرانی آثار انهنرمند .پذیرد شویم، انجام می با آن مواجه می سنت
 و و باورهـا روانی اوسـت و آینه نمایانگر خصوصیات روحی نیا .در واقع اثرهنری آینۀ موثراست. کند را متعالی می اثرهنری

 گردد ؛زیرا در پشت صورت، رمز و نماد می وضعیت اثر معماری خود این در .نمایاند بیننده فهیم می خـودرابـه خـالق اعتقـادات
 وجـود درعـالم هـرآنچـه .این نقوش واشکال حاملان معانی هستند  .برای القاء معانی مستتر دارد نشانه یا رمزی و اشکال نقوش

را  تر اگـرمعنـیدانند ؛به عبارتی ساده ساز آنها می اشیاء و هویت را وجه اعلی و عروجی صورت .و معناسـت  دارد، دارای صـورت
برای عالم ماورای  دید که هر صورتی برای عالم مادون خود معناست و هرمعنایی میخواه بدانیم، آن را پوسـتۀروی مغـزو صـورت

 (.4911)پالمر، صـورت خـود
 تجـارب مدد شاگردی و استفاده از که به هاست شود؛بعد اول فنون و روش معماری مانند سایر هنرها از سه بعد تشکیل می

دوم ابداع وخلق است که بخش عمده آن به جوهر درونی و استعداد ذاتی فرد بستگی دارد، بعد سوم  بعد .آید گذشتگان به دست می
 اثر اثرهنری همچون یک یمعنا هرمنوتیک، ازدیدگاه. سازد می موز و روح اثر رار ،می و شهودی معماری است که معنابعد حک

 ازلحاظ یهراثرمعمار بهتر، عبارت به. شود نمی تمام وقت هیچ گفتمان واین گیرد قرارمی بامخاطبین کدیالکتی رابطه در معماری،
 د.کن نمی قطع بامخاطبین خودرا وقت ارتباط آید وهیچ می حساب بـه ناتمـام پـروژه یـک عنـوان بـه معنـا
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هرمنوتیک از طریق تأویل و تفسیر، یک متن معماری را به همراه نشانه های نهفته در آن بازخوانی می کند و این بازخوانی از 
 گراییزمینه گرایی و توسعه  :طراحی که در واقع واکنشی به بستر هستند صورت می پذیرد این روش ها عبارتند از هایروشطریق 

بازخوانی و نگرش نو  نیا .نو به متن معماری موجود است نگرش مبانی نظری مشترک در این روش،، بر پایه استفاده از متن گذشته
اثرات بازشناسی و تولید  از و شهرسازی جدید می شود. زاینده در تولید فرم ها و کالبد های معماری هایروشبه این بستر منجر به 

 :طراحی مذکور می توان به هایروشفرم 
 .آثار و بقایای بنای قدیمی به عنوان ساختار، خاستگاه یا زیرنقش طرح جدیداستفاده از . 4
 .ادغام طرح جدید با بنای پیشین و خرابه های آن، به طوری که از لحاظ فیزیکی قابل تشخیص یا مورداستفاده باشد. 2
 .خاطرات بنای پیشین، در خود استطرح جدید ادغام شده با بنای پیشین سایت دارای روح، مفاهیم، کارکرد و همچنین . 9

است که  نیببرد، بلکه هدفش ا یمؤلف آن پ ای یاثر نزد مخاطب اصل کی یکه به معنا ستین نیا یکیهدف فهم هرمنوت
ه مقوله از هم نی، ایو در معمار دیآ یم ایآن به دن دیدارد و ساختار هر اثر با تول ییما و در حال حاضر چه معنا یاثر برا نیا ابدیدر

 شاخص تر است.
 

 

 

 

 با مخاطب یمعمار اثررابطه  -2نمودار 

 
 رانیا یسنت یروش در معمار نیا میتوان به آن اشاره کرد، تعم یم قیتحق نیادامه و توسعه ا یکه برا یقاتیتحق یاز افق ها

. میاز عرفان استفاده کن کیاستفاده از علم هرمنوت یبه جا میتوان یم رانیا یقدس یمعمار یبازخوان یکه برا تفاوت نی، با اباشدمی
و  یمتن فرهنگ کیبه عنوان  رانیا یسنت یمعمار یفرم ها و فضاها یعرفان را در بازخوان نقش میتوان یم گریبه عبارت د
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