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  رانیا یخیتار یدر کالبد بناها تیاصل شفاف یبررس

 با نمونه معاصر سهیو مقا

     

 2ییاهویس یعامر درضایحم ، *1بذرافشان وایش
 21/12/2011تاریخ دریافت:  

 12/11/2011تاریخ پذیرش: 
 

  77133کد مقاله:  
 

 یده ـچک
 

 یرانیا یمعمار یو ارزش ها میو از دست رفتن مفاه تیومعاصر بحران ه یمباحث مربوط به معمار نیتر یاز اساس
امر معماران را ملزم  نیآن وجود دارد. ا تیو هو یرانیا یمعمار یهایژگیو نیب یناگسستن وندیپ یرانی. در تمدن اباشدیم
فرد  یاجتماع تیهو ازیهمواره بخش مهم یخیبرسند. گذشته تار یتیوه یب نینجات از ا یبرا ییتا به راهکارها داردیم

چندگانه داشته مربوط  یتیکه خود ماه تیحفظ هو یبه دغدغه او برا یخیگر تار تیروا نشیو نوع ب شودیمحسوب م
که در آن انسان در گفتگو با گذشته  دیگشایرا م یو تعلق خاطر به گذشته عرصه ا یخیتار یخودآگاه نی. اشودیم

مطلوب در  تیفیک جادی. دغدغه اابدییامروز دست م شتنیخو گاهیجاو درک  یابیقرار گرفته و به باز شیخو یخیتار
 وهیو ش میعرصه،  توجه آن ها را به مفاه نیاهداف معماران و پژوهشگران ا نیتر یاز اصل یکیبه عنوان  یمعمار یفضا

 شیو پ نیشیانسان با نسل پ یدستاوردها یتیو تسلسل هو یبشر اتیبجلب کرده که اصل آن ها با اتکا بر تجر ییها
شکل  یخیکه با هدف بازتاباندن گذشته تار یمعمار یگونه از طراح نیا انیاست. در جرنهاده شده انیانسان بن یهادانسته

تداوم و  ندیدر فرا بیترت نیکرده و بد یآنها را بازخوان افتهیرا باز  یمعمار میقد یو ارزشها میگرفته است، طراح مفاه
باشد.  یپژوهش م نیمعاصر غرب موضوع ا یدر هنر و معمار تیشفاف ینظر یمبان یبررس .کندیم فایتحول آن نقش ا

در دوره  تیمفهوم شفاف رامونیها پ دگاهینگرش ها و د یا سهیمقا یاز آن روست که با بررس شتریموضوع، ب نیا تیاهم
و  یذهن یمیاز مفاه ینیع یرو ساختا قیدق یفیبه تعر لیو انواع آن با هدف ن فهومم نیا یریشکل گ یمعاصر مبان

 یجمع آور یو اسناد یکتابخانه ا قیبوده و اطلاعات آن از طر یلیتحل-یفیمطالعه از نوع توص نیگردد. ا نییتب ک،یتئور
 میبه چند دسته تقس یخیتار یدر کالبد معمار تیشفاف یها؛ مولفه ها افتهی لیحاصله از تحل جیشده است. بر اساس نتا

 و استخراج شده است. ییمولفه ها از بنا شناسا نیا یو خارج یدو نمونه داخل یقیتطب سهیا مقاشود که ب یم یبند
 

 یخیتار یبناها ت،یاصل شفاف ،یرانیا یمعمار یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 (Shivai.b00@gmail.com، بندرعباس، ایران )نور بندر عباس امیدانشگاه پ ، دانشکده هنر و معماری،ارشد یکارشناس - 6

 رانینور بندر عباس، بندرعباس، ا امیدانشگاه پ ،یدانشکده هنر و معماردکتری تخصصی،  - 1
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 مقدمه  -1
د و زمان رسان یرا در قالب مکان به ظهور م یبه معمار دنیهستند. فضا شکل بخش یو زمان دو مقوله سازنده معمارا فض

 یتوسط معمار طیمح کینامید رییتغ کیتوان گفت که  یم بیترت نی. بددهدینسبت م دادهایاز رو یتیتقدم و تاخرها را به موجود
ها و انعکاس آنها  شهیاز عناصر شفاف شامل ش یاریبس یثبت نمونهها نیبارز ا یمثالها شودیاز زمان ثبت م یدر دوره ا ستایا

 جیرا دگاهیبر د یمبتن تیعملا مفهوم دوگانه شفاف ریتعب نی. با اباشندیها م هیسا نیهمچن وح مشبک وو سط نهیدرون ب ریتصاو
در دهه  توانیمهم را م نیا شیدایقابل مشاهده و درک است. حال آنکه خاستگاه پ یذهن یکردیدر کنار رو ینیو ع یکیزیصرفا ف

 نطوریو هم زیگر ویبه آرا پرسپکت یویپرسپکت یها دگاهیر از دعملا با گذا یبه خصوص در هنر نقاش تهیمدرن نیآغاز یها
توان  یرا م آن عدم جیمشاهده نمود که نتا نیشتیان تینسب یو تئور زنبرگیها تیان عصر چون اصل قطع جیرا یعلم یدگاههاید

و شفافیت ، تداوم و  ییایجون سلسله مراتب پو ییفضا میو متعاقب آن مفاه یچون فضا زمان و همزمان یشدن واژگان دهیگنجان
 اتیدر ادب ییفضا شیو گشا ییو خوانا تیمطلوب یانعطاف و سازگار یکیو س ییماده زدا رونیارتباط درون و ب ییفضا یوستگیپ

 کهیدر حال دینمایم فایدهنده فضا و زمان را ا وندینقش پ یو ادراک یدر واقع در تعاملات بصر تیشفاف بیرتت نیدانست. بد یمعمار
 دید دانیچون م یمیبه صورت ملموس در تناسب با فضا و مکان به مفاه یینایشکل گرفته و ب یادراک بصر رامونیاتصال پ نیا

در کنش با نور و  یا دهیبه عنوان پد تیشود. حال با در نظر گرفتن شفاف یم نییو تب فیتعر دید وحدت دیمخروط د دان،یعمق ،م
محدوده  تیو شفاف تیشفاف می( نیکدر تیتوانند با در نظر گرفتن ناشفاف یشفاف متوان گفت عناصر و مواد  یم یادراک بصر

رنگها  هیو تجز بیمختلف ،مواد ترک ینور یاز رفتارها استفادهنور با  میو تنظ لیچون تعد یو ادراک بصر دیاز د یقابل ملاحظه ا
 یچون زبر ییهایژگیو درجه اشباع و البته و یخشندگکنتراست( در نیچون تبا ینور یها یژگیاز و یگسترده ا فیو عملا ارائه ط

هستند که معمولا  یمعمار یدعنصر کالب نیتر یو اساس نیمهمتر شهایگشا انیم نیآورند. در ا دیو تخلخل را پد یصاف یبرجستگ
به  زین رهایمس شیر گشاعلاوه ب گرید یی.کنند از سویم فایو درون را ا رونیب انیم وندیو پ دید نیتام ،یدر نور رسان یبینقش ترک

 یو بصر یکیزیحرکت ف دیگسترش حوزه د قیداخل و خارج بنا از طر نیموجود در جداره ها و نقطه اتصال ب یعنوان عناصر کالبد
آن با در  یکیزیو ف ینیو به خصوص بخش ع تیها مقوله سوم درباره شفاف لیتحل نیدر بطن ا نیآورند علاوه بر ا یرا فراهم م

به طور اخص به  توانیم نیب نیکه در ا ردیگ یشکل م تیعنصر شفاف نیتر یاز اصل یکیمصالح و مواد به عنوان نظر گرفتن 
نور،  هیچون انتشار ،انکسار ،جذب ،عبور، بازتاب و تجز ینور یرفتارها رییدر جهت تغ لااشاره نمود که عم کیو پلاست شهیسنگ ش

 .ندینما یعمل م تیتاشفافو  تیشفاف مین تیاز شفاف یدر دامنه گسترده ا
در عصر  تیمفهوم شفاف یشناخت داریپد کردیرو دیآ یپژوهش بر م نیا یآنچه که از مباحث مطروحه به عنوان هدف اصل

سازمان  یبه عنوان حلقه واصل زمان و فضا در هنر متولد شده و عملا در معمار تیاست که در آن شفاف یفیک یحاضر به گونه ا
اصل  ینظر یو مبان فیتعر 2سوالات مطرح است که نیحال ا گرددیمتفاوت م ییفضا یتهایفیگر ک لیو تحل یدهنده ادراک بصر

 از کجا نشات گرفته است؟ران یا یخیتار یدر کالبد بناها تیشفاف
 دهد؟یاز خود بروز م غرب معاصر یرا در معمار ییبر چند نوع بوده و چه عملکردها تیشفاف
 قرار گرفته است؟ استفاده رب به چه شکل و بر چند نوع موردمعاصر غ یدر پناها تیشفاف

 شهیو با ر یلادیم 2۱قرن  لیدر غرب از اوا  2اذعان داشت که واژه ترانسپارنت دیآن با فیو تعر تیشفاف ینظر یمبان رامونیپ
 Appearواژه  یها شهیو از ر ندیبه نظر رس یبه معنا نیلات ی: واژه ا Parereکه  دیمتدوال گرد 1ترانسپرر ییقرون وسطا نیلات
 و یواژه در دو زبان فارس نیا یبه تبار شناس توانیم تیاز شفاف قیدق یفیبه منظور شناخت تعر Merriam-websterباشد  یم

که  یزیو ماده شفاف آمده است. چون آنچه از نفوذ شعاع مانع نشود چ تیاز شفاف یمختلف ریتعاب یزبان فارس در توجه نمود. نیلات
و ر اندرون او آنچه  دیاو آنچه از اندرون باشد بتوان د رونیکه از ب یزینباشد از کشف اصطلاحات الفنون چ ییرنگ و روشنا یاراد
درخشان و  اری( بس01۱ 2777(، مقابل کدر )دهخدا، ی( خوارزمشاهرهیو بلور ذخ نهیآبگ لقمانند آب هوا ط دیآن باشد بتوان د رونیب

 نیدر زبان لات 31 2722 د،ی)عم شهیباشد مانند بلور و ش انینما گرید اینازک که از پشت آن اش زیهر چ نیمع یتابان )فرهنگ فارس
نما، فرانما ) پاکباز  شهیگون ش شهیاست که عبارتند از شفاف پشت نما، ش دهیگرد رحمط یمتعدد ریتعاب واژه ترانسپارنت رامونیپ زین

حائل ماوراء، عبور  ری(، نورگذران، روشن، غ7۶1:  2721پشت خود را نپوشاند. مرزبان،  اینشود  دیکه مانع د یجسم( 131:  2772، 
زلال، صاف  دیمتفاوت ترا د یطول موجها ایانتقال نور  هجسم ب کی تی(، قابل17۱2:2737پور،  انینور فروزان )آر یدهنده هاد

 (7212:273۶)پارکر، 
آنچه  نیب یکیالکتیاست د یو ضوع در معار یدگیچیپ بیترک تیتوان گفت: شفاف یم قیدق یانیو با ب یمعمار دگاهیحال از د نیا با

ذات  یبصر یههایکردن فضا و لا میتوان گفت نفوذ و تقس یم بیبه هر ترت ردیگیکه هست و آنچه که مورد اشاره قرار م
نسبت داد بلکه در  شهیچون ش یتپوسته موق کیتوان تنها به  یرا نم تیشفاف واژه نکهیشفاف است کما ا یمعمار یکالبدها

را به  یادیآورد که عملا ملحقات ز یفراهم م ینور یاز رفتارها یرا در بازه ا یمتعدد یبصر یها فستیمان شهیماده ،ش قتیحق

                                                           
1 Transparent 
2 Transparere 
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 یشفاف مختلف میشفاف و ن یدر صورتها تواندیم یدر معمار شهی. به عنوان نمونه شدیافزا یم ییفضا تیاز شفاف یسنت ینگرشها
نما  ژهیو بلوک شده در کالبد بنا و به و یقالب یهاشهیو ش یرنگ شهیسند پلاست ، نم شهینقش ،دار ش شهی،صاف ش شهین شچو

داند که  یم یاز محصولات هنر یا هیپا یتیفیرا ک تیشفاف دئونیگ دیگفریز نیبر ا علاوه (277۶ ،یگودرز) ردیمورد استفاده قرار گ
به  شیرا در لغتنامه خو تیشفاف ی( أدریان فورتGiedion. 27۶1 01) افتی یو سپس معمار یرآن را در آثار هن یمباد توانیم

به ماده و امکان عبور  یبصر دگاهیعملا از د تیاف. حال آنکه شفForty 236 1111کند : یم یمعرف یمعمار یدیعنوان واژه کل
 نیتر یاز اصل یکیبه عنوان  شهیمفهوم معمولا به ش نیا یعماردر م کهیدر حال شودیاز خلال ماده مربوط م دنید تایاز آن و نهانور 

-Ascher. 1127: 7شود  یو صفحات مشبک ترجمه م کیپارچه پلاست ستالیچون کر یدر کنار عناصر یمواد ساختمان

Barnstone1122 (0داخل و خارج بنا دانست ) ییفضا یوستگیبه پ لیدر جهت ن یعامل توانیرا م تیشفاف گرید یری( در تفس 
Rostیا شهیپوسته ش کی دیگو یوندرروهه م سیم ندینمایرا فراهم م یعناصر معمار نیوضوح ب تی(. اما با دانستن آنکه شفاف 

 یواضح و قابل درک م یانیبه بن همیم یهرساختار و اسکلت بنا را از ظا ییدر سقف و کف به تنها ایدر بازشوها و  ای واریچه در د
 (.Forty،  1111:122رساند )
دانست  یگشتن و اشکار شدن مفهوم دایشدن هو دایبر پ یخود مبن یلغو یمعان یدر ورا توانیرا م تیمفهوم شفاف بیترت نیبد

شود  یتجربه م ایدرون انسان درکه حس تصور مشاهده آرزو  یتجرب ای ی،آرمان ی،شهود یالی،خ یاحساس ی شهیاند یکه در فضا
شکل  یدر قلمروها بیکه به ترت یو روحان یروان شناخت ،یدر قالب سه جنبه ماد تواندیم تیشفاف جهیدر نت( ۶1: 277۱)ماهوش، 

 دهیشدن به د دهید دنیو د تیدر موضوع رو تیکند حال آنکه باور به شفاف دایبازشناخت پ تیابزارها( ادراک و احساس و معنا قابل
در کنشها و  یرا به عوامل اساس یمذکور در معمار کنشچهار  از کیبه تحقق رساندن هر  یپنهان کردن چگونگ دهیآوردن و از د

 (277۶ ،نیغلامحس ان،یالحاق خواهد داد )معمار یمعمار ییمتفاوت در برپا یها یو دسته بند یتعاملات عناصر کالبد
رو فهم  نیاز ا است. کرهیدارد، فضا و نه پ تیموضوع یمعمار نیاست؛ آن چه در ا یماده و موضوع اصل رانیا ،یفضا در معمار

 نیمحدود کننده ا کرهیفضا اصل مورد توجه بوده و پ یآنهاست. به عبارت ییحاصل ادراک ساختار فضا ،یرانیآثار ا یعموم تیفیک
برداشت که فضا و نه  نیفضاست. ا شیاز راه کاهش جرم و افزا ییو تداوم فضا یسبک ت،یفافش یفضاست و کوشش معمار بر ارتقا

( علاوه بر توجه Ard 2011:45 ,alan & Bakhtiar« )است رانیا یرت راه برد اساس درک سنت معماربه صو یستیشکل با
گذشته مورد توجه گسترده قرار گرفته و  یهادر دهه  زین یمحققان غرب یاز سو یبعد از معمار نیبه فضا ا یرانیخاص معمار ا

در  ییساختار فضا تی( مفهوم شفافZavi 15 : 1997) یعمارفهم و شناخت م دیو کل «یهمه معمار»از آن به مثابه  یحت یگاه
 قرار گرفت. یرانیکمتر مورد توجه محققان ا ریاخ یپژوهش ها

 

 ینظر یمبان -2

 فضا -2-1
 وارهایچون سقف کف و د یآن به واسطه عناصر کالبد یدگیپوش زانیبر اساس م رانیا یمعمار یبه عنوان ماده جوهر فضا

و بسته همواره باهم به  دهیباز )پوش مهیباز ن یاساس سه گونه فضا در اشکال و ابعاد مختلف شامل فضاها نی. بر اشودیم فیتعر
شدن به  لیتبد یرا برا گرید یچند جزء فضا ای کیبا  بیجزء فضا امکان ترک هر»که  ی. به طورردیگ یصورت توامان شکل م

( در Haeri, 1127)  گرندیکدی ییباهم بسط فضا بیر هم و در ترکباز در کنا ای دهیبسته پوش یتواناتر داراست. فضاها یفضا
نظام دو  ونیمد شود؛یم دهید میقد یو فرهنگ یمذهب یآرامش و احساس وحدت که در بناها ییبایاز ز یبخش عمده ا قتیحق

مفهوم فضاء آن را به  یو فلسف یعلم دگاهید یی.( از سوRezakhani 221 1111است ) یسنت یدر معمار یو درون یرونیب یفضا
(. Amheim, 112۱77 استیتابش اش ایظرف  ای ایاش انینبوده بلکه رابطه م یکند که فضا خود ش یم دییدانسته و تأ یذهن یامر
،فضا مرزها منعطف شده و فضا به صورت  وستاریدر پ یناگ یکنند. از نظر موهول یم فیتعر وستاریفضا را به عنوان پ نیچنهم

 تیهدا رونیرا به مرکز و مرکز را به ب طیها و مرزها عناصر و سطوح متحرک، مح یگردد. گشودگ یدرک م الیروان و س یمفهوم
ها و  ییکه توانا ییآن است که انسان تا جا انگریو در همه جهات منشعب شده و ب رو به بالا وستهیپ یزیکنند. افت و خ یم

 یخال یبه فضا شی. نگاه مثبت اندNoormohammadi 1111: 110نامحسوس است  یفضا نیتصوراتش امکان دهد، مالک ا
 ,Sanatiداشته باشد) یته یفراتر از فضا یفراتر رفته ارزش یو منف ماندهیاز حالت جزء باق ییگونه فضا نیگردد که ا یموجب م

2013) 
 

 ییفضا تیشفاف -2-2
 اءیدهخدا آن را امکان نفوذ شعاع نور از پس اش. شودیدو فضا در نظر گرفته م نیب یو ارتباط بصر دنیمعادل د تیشفاف واژه

( دسته یداری)واضح و پد یو ذهن ینیرا بر دو نوع ع تیشفاف یی(. از سوDehkhoda, 1113:12۶) داندیم نهیچون آب و آبگ یفیلط
 1122)است  ییماده و مرتبط ابهام فضا یکیزیو ف یواضح خصلت ذات تی(. شفافRowe & Slutzky, 273230کرده اند  یبند
.,Babaei et al قیفضاها از طر یاست به مفهوم گسترش ارتباط بصر یبصر یوستگیپ یفضا به معنا تیمعنا، شفاف کی(. در 
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 تیامکان و قابل یبه معنا نی(. همچنGolestani et al,. 1122:77) شودیحاصل م یسبک ساز لهیاضمحلال جداره ها که به وس
 2777: 217) ابدییارتباط م تیو سرانجام نوران یسبک ،یکپارچگیتداوم  رونیرتباط درون و بچون ا یمیاز وراه است و به مفاه دید

Dibaکاربرد داشته  وستهیاست که پ یروح تیفیبه ک یماد تیفیاز ک یشگیهم حرکت یبه معنا یرانیا یاز اصول معمار تی( شفاف
چند  ای کیعبارت از گنجاندن  رانیا یدر معمار تیفاف(. شMimiran2004است  افتهیآن تکامل  ییو با گذر زمان، روند شکوفا

را  ییفضا یواحدها ریبا سا بیکتر لیو تما ییاز استقلال توانا یکه ضمن برخوردار یواحد است. به طور کیدرون  ییحالت فضا
جهان  یهانیسرزم گرید یکه آن را از معمار رانیا یمعمار تیخصوص نیبرجسته تر قتی( در حقHaeri 1117:210داراست )

در به وجود  یکشش و جاذبه ا ران،ی،ا یمعمار تی(، شفافMirmiran 28 : 1995« )است یمعمار نیا تیشفاف کندیمشخص م
با  یبصر یوستگیفضا پ تیو محصور میضمن حفظ حر ،یادراک تیفینوع ک نیداخل و خارج بناست. ا رفضاها د یآوردن توال

دهد.  یآنها را شکل م انیاختلاط و امتزاج م یدرون ع از برون نوع یفضا قیدق کیکرا به همراه داشته و ضمن تف گرید یفضاها
و  یوستگیجهات و موجب پ انگریمتصل کرده ب گریکدیبه  رواریمتعدد را زنج ییفضا اند؛ عناصر تیشفاف نیعامل ا زیمحورها ن

 کند. یآن حرکت م ریمس در ایملموس، آن را درک  ریغ ایتداوم فضا هستند و ناظر فضا به صورت ملموس 
عناصر و  یکیزیف یوستگیو پ یبصر یوستگیدو مفهوم پ لیذ توانیرا م ییساختار فضا تیکه شفاف دهدینشان م فاتیتوص نیا
 کیناظر  رایبرد. ز یراه م یدو به حرکت ذهن نیناظر مرتبط بوده و ا یکیزیو ف یکرد که با حرکت بصر یریگیپ یمعمار یفضا

و حرکت در  دگانید یپاها، حرکت بصر یکیزیحرکت ف دهد؛یخود قرار م یادراک هتجرب هیع حرکت را دستماسه نو یاثر معمار
 یوستگیپ»موضوع،  اتیو ادب قیتحق نهیشیبر پ هیحاضر با تک قیتحق & Shajari, Salkhi 169 :2018 ,Asefiذهن 

و  شودیم یبررس «یتداوم و توال»و  «ییفضا»جام انس»بخش  ریدر دو ز شود،یناظر درک م یکیزیحرکت ف قیکه از طر «یکیزیف
 .گرددیم لیتحل «یو ادغام و همپوشان «ییفضا شیگشا»دو مؤلفه  قیوابسته است از طر یکه به حرکت بصر یبصر یوستگیپ»

 

 ییفضا شیگشا -2-3
هر فضا معادل  یبرا بیو ترک شیامکان گشا رایبوده.اند ز یداخل یدر فضا یگشادگ جادیهمواره درصدد ا یرانیا معماران

به  یداریاست و نوع پد شهیش یمعمار با یضمن برخوردار گرید یبا فضا بیترک یهر فضا برا ییآن است. توانا تیو قابل ییتوانا
فضاست  یدارد که همان انتظام و سازمانده یبصر یژگیفراتر از و یزیاشکال و احجام پرداخته دلالت بر چ یو ادراک یذهن ریتصو

1121 .Pombo et al27۶۱:  32متفاوت است ) ییفضا یادراک هم زمان قرارگاهها ت،یشفاف نی(. بنابرا ,Kepes ریبتع نیبا ا 
نوع از  نی. استین ریشناخت پذ یبوده که به آسان یقابل درک و معلول ادراک ذهن یبلکه به معنا دنیفراتر از قابل د تیشفاف
 یمعمار تیماه رد،یگیعلم و هنر قرار م انیم الیبر لبه س یکه حرفه معمار نیبر ا علاوه نیبنابرا و یبند هیبه مفهوم لا تیشفاف

در  تیالیس شهی. اندردیبه خود نگ ستایا یسبب شده است تا هرگز حالت خیدر طول تار یمعمار تیالیس نیاست. ا الیذاتاً س زین
. با مرور منابع شودیماندگار باشد، م دیآن چه با رییغاست که موجب ت ییایپو نیبودن آن شده است و هم ایهمواره سبب پو یمعمار

 ت،یالیس ،یمرز یب ت،یاز جمله شفاف یرینمود. تعاب میتقس ییرا به مولفه ها ییتوان منظر فضا یم رانیا یمختلف در حوزه معمار
توان شامل  یرا م یمفهوم یناز موارد هم پوشا یاریدر بس رسدیو تداوم روبه رو خواهد شد. حال آنکه به نظر م یسبک ،یوستگیپ

مورد توجه قرار داده اند  تیالیاز جمله س ییفضا میآن را از منظر مفاه یاندک یهنوز پژوهش ها ران،یا یمعمار یرغم غنا یشد. عل
 رسد، با مغفول یکه به نظر م یوجود دارد. به گونه ا  رانیمعاصر ا یدر معمار تیالیفهم همه جانبه س یبرا یادیز یو خلاها

به  یکار معمار یآن که موضوع اصل یو صورت بند یسازمان ده یها وهیو ش یمعمار یملموس درباره فضا یماندن بحث ها
 لیاص ینسبت به معمار یتفاوت یسو ب کیآمده است. از  دیپد رانیمعاصر ا یدر معمار یناهنجار یها شیرود، گرا یشمار م

 یگذشته است. مفهوم پر و خال یاز معمار یو ظاهر یسطح یسو برداشت ها گریاز دو  یواردات یها انیاز جر یو دنباله رو یرانیا
و  تیالیرسانه س هیمک لوهان در نظر نانیاز ا شی. البته پافتی لانیکم کم س یو آلدو روس یرو، رابرت ونتور نیبا تفکرات کال

مطرح  نهیشکل زم ییدوتا فیدر ط نیهمچن یابیباز ،یدر نمودار چهارپر رسانه رواج، نسخ، واژگون یریکم نظ وهیرا به ش ییایپو
 نهاده شود. هیحاش ای نهینسخ در زم یهمزمان واژگون کهیشود، مادام یمرکز محسوب م ایشکل  یابیکرده بود که در آن رواج باز

 

 قیتحق یها افتهی -3

 تیها و انواع شفاف نگرش -3-1
 یبند میمفهوم داشته است؛ تقس نیا نییدر تب یاریبس ریکه تاث یمارمع اتیدر ادب تینگرشها به شفاف نیتر یا هیاز پا یکی

 یتیکرده اند؛ شفاف حیرا دو حوزه کالبد و معنا تشر یداریپد تیو شفاف یواقع تیشفاف شیکه در مقاله خو باشدیو رو م یاسلاتزک
به  گرید یدر سمت یو عموما ذهن دمانیو چ یسازمانده وهیبرگرفته از ش یتیسو و شفاف کیدر  ینیملهم از ذات مواد و عموما ع

 تیکند حال آنکه شفاف یم نییاز خلال آن ها تب دنید رامونیمواد را پ تیفیک یواقع تیاذعان داشت شفاف دیتر با قیعبارت دق
 (.Ascher-Barmstone, 2013. )دینمایم نییتب شودیم ییقضا میدادن مفاه زیرا که سبب تم یادراک تیفیک یداریپد
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آن را مشتق  توانیکه م یاشاره دارد مفهوم یبصر تیفیمواد و ک ینور یریعملا بر نفوذ پذ یواقع تیشفاف حیمقام تشردر  حال
مواد  یفیذات ک فیکه تعر ییکرد جا یمدرن تلف یمعمار یشناخت ییبایو نظام ز یستیکوب ینقاش یکهایتکن ریشده و تحت تاث

( Rowe-Slutzky, 27۶7: 0۶باشد. ) یمطرح م قایعم تیو شفاف تیشفاف میدر ت هاآن تیدر وضع یا شهیش یهمچون جداره ها
نمود )همان  فیمتفاوت تعر ییفضا یادراک همزمان از قرارگاهها توانیرا م یدر معمار یواقع تیشفاف یمعن تاینها بیبه هر ترت

0۱) 
 یداریپد تیشفاف گریپردازد به عبارت د یام ماشکال و احج یو روانشناخت یذهن ریدر واقع به تفس یداریپد تیشفاف ؛یسو گرید از

 سیبه جرج ک توانیمورد را م نیدر ا لیتحل نیبهتر دی( شاRowe Shutzky 27۶7۱ باشدیصلب م یاجزا نیب دیقابل د یفضا
  :سدینو یم ریدر کتاب زبان تصو ینسبت داد و

 از بخش کی یو هر کدام از اشکال مدع ندیه باشند ببداشت یهمپوشان گریکدی یکه بر رو یچند شکل را به گونه ا ایدو  یاگر کس
تناقض  نیحل ا یرسند. برا یجلو آمده و بر آمده به نظر م ییابعاد فضا نیاز آن ها توسط تبا یکیباشند دست آخر  یهمپوشان نیا

 تیشفاف قیکال از طرهمه اش تایتا نها دیرا فرض نما دیجد یبصر تیفیک کیدر نظر مجسم کننده  دیاز اشکال با یکی نیو تبا
مفهوم علاوه بر  نیدر ا یداریپد تی(. شفاف227: 2727 س،ی)ک "ندینفوذ نما گریکدی یبر رو یبصر یمنف راتیبنوانند بدون تاث

است؛  ییفضا یاز انتظام و سازمانده یداشته باشد و آن وسعت یبصر یژگیو کیفراتر از  یزیتواند دلالت بر چ یمذکور م ریتفاس
 ابدی ینمود، حال آنکه فضا نه تنها کاهش نم فیمتفاوت تعر ییفضا یتوان ادراک همزمان از قرارگاه ها یرا م یمعماردر  تیشفاف

است. برابر  ییاشکال شفاف معنا یریمحل قرار گ بیترت نیدر نوسان است. به ا وستهیپ یها تیاز فعال یبلکه مرتبا در مجموعه ا
 است یکیبا دورتر از آن  کترینزد شودیم دهیکه د یشکل نکهیبا ا

(Forty, 2000:288) 

رسند  یبه نظر م دهیچیپ ینیبه صورت ع یداریپد تیشفاف ژهیبالا به و ریدر هنر معاصر تعاب یداریو پد یواقع تیشفاف یمباد
مشاهده  یستیوبدر آثار ک توانیمباحث را م نیا شیدایپ یادی. مردیچند جز صلب شکل بگ ایدو  نیب دیمباحث با نیکه عملا ا رایز

چون  یو از نقاشان ستیونیو اکسپرس ستیفوتور ستیکوب ینقاش یکهایو تکن ینظر یو متن را از مبان انهیم نهیکه زم یدگاهیکرد د
 کاسویبراکه پ
 

 ی)بررس یمسکون یدر فضاها شفافیت, طاطیها )صباغ شح یساوا و خانه بروجرد لایو یقیتطب یبررس  -1 جدول

 (7-5, ص. 1931ها(,  یساوا و خانه بروجرد لایو یقیتطب
 فاکتورهای شفافیت ویلا ساوا خانه بروجردی ها

 

ورودی اصلی سایت در جنوب و راه 
دسترسی به بنا در ضلع شمالی قرار دارد در 
نتیجه ارتباط مستقیم فیزیکی با محیط 

 خارج باشد.

 مستقیم

ف
کی

یزی
ف

ط ب 
تبا

ار
د نی

رج
خا

 و 
خل

ا
 

ت
طا

تبا
ار

 
تقریبا هیچ پنجره ای به بیرون خانه باز نمی شود و 
تنها بازشویی که با بیرون ارتباط دارد در ورودی 
اصلی است که از طریق هشتی و دالان نسبتا بلند به 

 حیاط مرتبط می شود
 

غیرمست
 قیم

انعطاف پذیری چشم در خانه بروجردی ها به شکل 
وان صورت می پذیرد. به واسطه محدودتر و توسط ای

ایوان امکان نظاره بدون نیاز به حرکت فیزیکی و 
 .جابجایی در فضا فراهم می گردد

جداره های شیشه ای رمپ و پنجره های 
نواری قرار گرفته در طول تراس امکان دید 
های مشخصی را به داخل و خارج بنا 

 فراهم می سازد.

 انعطاف
 پذیری
 چشم

ی
صر

ب
 

عنوان فضای ارتباطی بین کلیه قسمت های حیاط به 
خانه می باشد ارتباط با طبیعت از طریق این بازوها 
به حیاط و باغچه ها صورت می پذیرد و محدود با 

 طبیعت

 

سایت چمنزار وسیعی است راه دسترسی 
رمپ و دیوارهای طبقه همکف نیز از جنس 

 .شیشه می باشد
 

 

 رتباط با طبیعتا

 

جی از یک حالت به حالت دیگر به این پیوستگی تدری
افتد و در ترکیب وسیله عناصری مانند ایوان اتفاق می

فضا ها باعث می شود که فضاهای متوالی به عنوان 

حجم ساختمان در نگاه اول به صورت 
مکعبی صلب به نظر می رسد در حالی که 
معمار سعی نموده است با حذف قسمت 

 پیوستگی فضایی
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 فاکتورهای شفافیت ویلا ساوا خانه بروجردی ها
یک دیگر به کار روند و انسداد فضایی از بین رفته و 
در داخل خانه شفافیت و شناوری ایجاد گردد در 

به اطاق  اطراف حیاط مرکزی ایوانهایی قرار دارد که
نماهایی قرینه در دور تا دور آن ایجاد پیوستگی 

 .فضایی می کند

 

هایی از حجم ساختمان نور خورشید را به 
جای آن که فقط بر دیوارهای خارجی بتابد، 

 .ی داخلی آن نفوذ دهد نیستبه تمام فضا
 

 

در معماری خانه فضاهای باز و بسته، عمومی، 
خصوصی، داخلی، خارج، عنصر، زمینه، بیرون، درون 

اند بلکه هر و نظایر اینها به صورت مجزا ساخته نشده
 .کدام در امتداد دیگری معنا می دهد

 

لوکوربوزیه قصد داشته است تا مخاطب 
ا دور ویلا بچرخاند و با اینکار خود ر

ویلاساوا در همان برخورد اول خود را به 
 .ساکنان نشان دهد

 

 

 سلسله مراتب
 سیرکلاسیون

 تصادفی

فضاها دارای روانی و شناوری اند و این شناوری به 
واسطه فضاهای مفصلی و ارتباطی نظیر ایوان مهیا 
گردیده است پنجره های ارسی در معماری ایرانی 
عملاً شاه نشین را به عنوان وصل می کند چنانکه 

 گویی به حیات گره خورده است

رمپ طبقات را می شکافد و بیننده را در 
دارد قلب طرح به چرخش و حرکت وا می

کشش جهت دار، ممتد و قدرتمند رمپ 
علاوه بر نقص مفهوم استراحت و سکون 
در فضای ورودی حالت پویایی فضا و 

تجارب بصری را حفظ  پیوستگی زنجیره
 .می کند

 )حرکت( پویایی

 ونیرکلاسیس
 یتصادف

ترتیب فضای باز، نیمه باز و بسته وجود دارد ابتدا که 
از ورودی با راهی پر پیچ و خم وارد حیاط یعنی 
فضای باز شده سپس ایوان که فضای نیمه باز است 

 و در آخر فضای بسته اتاق ها می شویم

ون یک شکل فضای عمومی که همچ
حجم است و در طول رمپ و پله حرکت 
می کنیم به تدریج فضای جدید به روی ما 
گشوده می شود تا از فضای باز به فضای 
نیمه باز یعنی تراس و فضای عمومی و 

 سپس به فضای خصوصی برسیم

 
ابهام و آشکار 

نبودن مرزهای 
 فضایی

کلیه بازشوها و ورودی اتاق ها به حیاط و به فضای 
ی به آن باز می شوند حیات به عنوان فضای منته

 .ارتباطی بین کلیه قسمتهای خانه می باشد

 

پنجره های کشیده ای که در سمت راست 
نما به دیده می آید در واقع گشودگی های 
هستند که در دیوار حیاط بام خانه تعبیه 

بخشند سولاریوم یا شدند و بِدان تنوع می
و گیاه دار و اتاق آفتابگیر و شیشه ای گل 

باغچه ها، دید نامحدود و اطراف در طبقات 
 و بام

گشودگی های 
 مداوم

ایوان باعث ایجاد تنوع فضایی، تجربه خاص زیستی، 
تمایز و در عین حال پیوستگی درون و برون می 

 گردد

امتداد فیزیکی در رمپ ویلا ساوا که محلی 
برای گذر فضای ارتباطی به همکف و 

ت و نیز تراس محدوده طبقات بالاتر اس
بازشوهای یکسان و ممتد تداخل عملکردی 

 . دارد

 

 تداخل عملکرد
 
 

 
را مقدمات مناسب آن  دیجد ییاست که ورود به هر فضا نیا انگریب یو توال بیدرمعماری خانه بروجردی ها وجود نظم و ترت

کرده  انیدر فضا نما یبنا را به شکل متفاوت نیافیت در اباشد که شف یفضای باز و بسته م نیواسطه ای ب وانیفضا همراه است و ا
ساوا به  لایدر معماری خانه و نیگردد. همچن یمعماری را موجب م نیو قابل فهم بودن ا یاندر خانه، رو ییفضا یوستگیاست. پ
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رار گرفتن بنا در فضای کاملًا منظور که، پلان آزاد و ق نیای شده است، به ا ژهیتوجه و یحرکت ریعناصر و مس انیارتباط متقابل م
که رو  یرمپ و باز شوهای ممتد درنمای غرب نیحجم ورودی، حرکت نماد رامونیسواره پ یمنحن ریتوسط مس ییایپو حس زیباز و ن

تر  قیارتباط بصری عم ییساوا به علت اصل برون گرا لایشفافیت کرده است. به نحوی که در بنای و جادیشوند ا یباز م تراس به
 مرکزگرا ارتباط با مخاطب به گونه ای ییاصل درونگرا تیرعا لیکند و در خانه بروجردی ها به دل یم جادیبا مخاطب ا یمیمستق و

مشترک  نقاط توان یم ینگاه انتزاع کیدور هستند، اما با  یلیمعماری دو بنا در ظاهر از هم خ نکهی. با توجه به اردیپذ یصورت م
 یساوا و خانه بروجرد لایو یقیتطب ی)بررس یمسکون ی, شفافیت در فضاهاطاطیشح &اهده نمود )صباغ آنها مش نیرا در ب ادییز

 (.277۶   ها
 یکه مفهوم شفافیت را به خوب باشدیم یرانیا یاصول معمار یتمام یدارا ژهیو یبنا نیبوده که ا نیکاشان گواه ا نیف باغ

باغ در  یاصل یقرار گرفته و ورود یجنوب غرب یشمال شرق یآن در راستا انهیباغ در م یفضا درک کرد محور طول نیدر ا توانیم
 ریآبگ شانیا یکه در محل تلاق یغرب یو شرق یجنوب یشمال یباغ است دو گذر اصل یمالمحور و در جبهه ش نیهم هیال یمنته
آب در فضا  یکه از صدا یضرب آهنگ دکنیفضا را درک م یرا به وجود آوردند که مخاطب به خوب یباغ واقع است چهارباغ یاصل

باغ امتداد  یجنوب یشمال یموازات محور اصل هکه ب زین یفرع یو گذرگاه ها ریباعث سوق دادن مخاطب به ادامه مس چدیپ یم
 کنند و به نحو کامل یشبکه حرکت در باغ را کامل م زنندیکه چهار جانب  باغ را دور م یگرید یفرع یدارند همراه با گذر ها

 نیکنند که ا یم میباغ را به باغچه ها تقس کپارچهی یفضا گرید یفرع یرهایمس جهیو در نت کنندیم فیرا تعر یوستگیتداوم و پ
 ریما تاث یشوند که به خوب یم یرانیا یمعمار یارهایمع دنیکش ریباعث به تصو کنندیم فیمفهوم شفافیت را تعر یحرکت یفضاها

چهارچوب جامعه را  کیرود که  یانتظار م نگونهیا یینظام فضا کیاز  دیکن یکاشان را مشاهده م نیباغ ف یشفافیت در درک فضا
 (.2771. لتونیچ) بوده است یو محور یمرکز یبه صورت سلسله مراتب مفهوم رانیگذشته ا یمعمار یفراهم آورد فضا

 وسیگروپ هیلوکوربوز لی،است ید سبورگیتو وان دوچون ت یپردازان و معماران هینظر یبه آرا فکر یتاک یارتقان، لگر و موهول
 تواندیم یدر نظر داشت با وجود آنکه نقاش دیبه نقل از مضمون حال آنکه با(  Vilder 1127وندر روهه بسط داده است. ) سیو م

در سه بعد؛ از  یداریپد تیشفاف نییو تب حیبعد سوم را نداشته و عملا توض دیتحد ییتوانا یمعمار شدتنها بر دو بعد دلالت داشته با
 شهیر نیعلاوه بر ا بیباشد. به هر ترت یاحجم قابل بحث م یهمپوشان تایو نها های فرورفتگ ها و یآمدگ شیاحجام و در پ قیطر
نه صرفا  یمفهوم یمجسمه ها ژهیدر مجسمه و به و یخیتار بیو به ترت شیتوان کماب یم زیحجم را ن رامونیمباحث پ لیتحل

 نیمدرن ها جست و جو کرد. همانطور که ا تیل انهیو نمادگرا یمفهوم یو البته مدل ها ستیفوتور ستیویکانستراکت ویگوراتیف
به دو گروه  تیشفاف یبند میبا تقس یاست که در موارد یریگیقابل پ یو معمار نمایدر س تیشفاف یواقع کردیرو ژهینگرشها و به و

در  تیاز شفاف یبرداشت نیحال چن نی( با اJofre Munoz ,Aroztegui Massera 2010:28-) شودیو مطلق مطرح م یاعتبار
 یوستگیارتباط داخل و خارج مثل ،پ طهیملموس تر در ح یفیتعار تایتناقض و نها هامیچون استعاره ا یمیادراک فضا به مفاه

 یاز عبور نور یناش تیشفاف وتعمیم هدادداشته و شود. )همان به نقل از مضمون به عنوان نمونه در  شیگرا تیتمام یکپارچگی
در  یواقع تیشفاف ریتعب ایمهم  نیا نکهیشده اند کما ا لیانعکاس و انتشار مواد تحل یانداز هیبا سا اسیدر ق شهیچون ش یمواد

 (.22, بهمن 2773 , ل. تورز) و مشاهده است یریگیپ به وضوح قابل نیبهشت بر فراز برل لمیاز ف ییسکانسها
 

 (8, ص. 1011, یچراغ آباد ی)موسو غربو  یرانیا یاسلام یدر معمار ییاوم فضاو تد تیشفاف سهیمقا -2جدول 

 بررسی موقعیت معماری اسلامی ایرانی کلیسای جامع کریستال در گاردن گروو کالیفرنیا

ارتفاع زیاد سقف، و پوشش دیوار پرده ای شیشه ای در بنا، 
استفاده از فرم هندسی سازه فضاکار با شبکه های مشبک و قاب 

 ی و سازه سبکهای خرپای

ارتفاع زیاد، وجود احجام پر و خالی در ترکیب با 
هندسه ساختاری، استفاده از فرم ها و اشکال متنوع 
مقرنس،مشبک، کاسه بندی و... با سازه بنایی و مواد 

 و مصالح سنگین

 شفافیت فضایی

هماهنگی فرم ساده هندسی بنا و تکرار مدول یکسان قاب های 
اهنگ از عناصر مرتبط با ترکیب هندسی، خرپایی، استفاده هم

شکستگی و دعوت به سیر به چرخش به فضای کلی بنا، دعوت از 
درون به بیرون و برعکس، گسترش شفافیت فضایی و توجه به 

 بعد معنوی در کنار بعد مادی
 

تناسب در اندازه و فرم های هندسی بکار گرفته شده، 
تنوع و تنظیم دید بصری متعادل و هماهنگ در عین 

تکرار مدول و شکل های موجود، گشایش فضایی در 
ایجاد سیالیت فضا، سیر از درون به بیرون و 
برعکس، حضور بینهایت تا گسترش شفافیت فضایی، 
توجه بعد معنوی تا هندسه مقدس با کیفیت ها و 

 کمیت های بعد مادی

 تداوم بصری

 
توسط رابرت شولر افتتاح و ساخته شد و  27۱۱در سال  ایفرنیکال التیمعروف در گاردن گروو ا یسایکل ستالیمع کرجا یسایکل

که با  شودیم سایبه کل یشتریسبب ورود نور ب یا شهیپرده ش واریتوسعه داد. د یجانسون آن را به شکل کنون 2721در سال 
 هیدو لا ییبا شبکه فضا یاشهیش ییسازه فضا کی. ساختمان به صورت کندیم جادیدر بنا ا یبصر تیشفاف کونیلیپوشش س

 یدو جهته شکل مسئله ا یو هرم یمثلث ییخرپا یمشبک از قاب ها یاست سازه ا یخاص یو سازه ا یمعمار یتداوم بصر یدارا
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بنا سبب  نیدر ا یم سازه اخلوص فر امابرد  یم نیاز ب یرا تا حد یکه وضوح هندس شودیسازه مطرح م یحفظ تداوم بصر یبرا
  یپوشش شفاف به سبک یمتراکم بر رو دیسف یها لهیم زین یداخل بیو در ترک رسدیسبک به نظر م یشده تا سازه از نظر بصر

 ادیو ارتفاع ز یافق و لیما یهابام جادیکاتدرال با ا یسایدر کل الیفرم س یحرکت هندس (2771)چیلتون, . کند یفضا کمک م
به نشانه  ییفضا یو سبک شیبا گشا یهندس ییفضا بیاز ترک یخاص تمیر گذاردیم شیرا به نما ییمطلوب فضا  یحس یغنا

 بتناس یرانیا یاسلام یپنهان در معمار ایهندسه مقدس  فیرا با تعر سایکل سا،یمکان کل تیو قدس یو باطن یتوجه به بعد معنو
در  ییهندسه فضا قیبا اهداف سازه بنا و تلف ییو محصور شده فضا ینیکه نگرش زم یدارد به طور یکیزدن یو مفهوم ییمعنا
 (3, ص. 2011)موسوی چراغ آبادی, . دارد یهماهنگ ییفضا شیو افزا تیالیو استحکام تداوم س یمعمار یفضا تیشفاف

 

 معاصر غرب: یفضاکار معمار یاز سازه ها یبرخ یدر ساختار هندس ییفضا تیشفاف -3-2
 جادیرا با ا یاحجام هندسه ساختار یتوانسته باز رهیو غ یکابل ،یمشبک، پارچه ا یفضاکار در غالب سازه ها یسازه ها

 نیو خارج بنا را شکل دهد ا داخل ییبایدر تداوم ز یبه تحرک بصر دنیو رس تیشفاف یفضا یاست از سبک یادراک یها تیفیک
 باتیدر ترک ییفضا تیو شفاف تیالیس (2, ص. 2011)موسوی چراغ آبادی, . ستامعاصر غرب قابل ملاحظه  یساختار در معمار

در  یهندس یها هیها، طاق ها، قوس، و... در آرا از ستون یفی( و تکرار در ردتمیبه صورت ضرباهنگ )ر یرانیا یمعمار یهندس
)موسوی چراغ . امتداد دارد زین یشناس هانیو نگرش به ک تینها یرسد گسترش آن به ب یو به نظر م ردیگ یشکل م گریکدیکنار 

اما از طرف دیگر میتواند احساس  جاد یک خلسه باشداش یکنواختی و یا ای کرار مکرر ممکن است نتیجهت (21, ص. 2011آبادی, 
 (2772, یخان )ارژمند  .عظمت و غیر قابل اجتناب بودن را نیز القا نماید

 

 
 (1011)احمدلو,   شفافیت در بنای تاریخی -1تصویر 

 

تنگ یا  با تغییر در فضاها مانند فضاهای باز یا بسته،:ههای گوناگون به وجود آورده است معمار ایرانی ریتم را از طریق را
آزاد، ضرب آهنگ  گشاد، پایین یا بالا، تغییر در رنگ و نور ، تغییر میان فضای تنگ خیابان و فضای باز میدان، فضاهای محصور و

هستند که به کمک  ... . ریتم، تکرار و نظم و هندسه ابزارهایی ها و فضاهای تاریک و روشن و های ایوان زیبای بازشوها و طاق
را بر آشفتگی، بی نظمی و بی  ریتم یا آهنگ در حقیقت تکرار منظم عوامل مشابه است و راه.آنها می توان وحدت را یادآوری کرد 

 (2730)هاشمی, . سابقگی دایمی می بندد و آرامش و یکدستی را القاء می کند
است  حرکتی که ممکن.وجود معماری ایران و درک فضای آن مدیون حرکت است .حرکت وسیله ای برای درک فضاست 

نور .القا میکند  حس حرکت را شفافیتنور در فضا با ایجاد پویایی و .اشکال خاصی داشته باشد ولی در ذات، دارای یک ریشه است 
در دیدگاه هنر اسلامی نور  .ن در لحظات را دارد و میتواند پویایی و سیالیت را به محیط القا کند ذاتا خاصیت حرکت و متفاوت بود

از سویی دیگر، معمار .فضایی میگذارد  یکی از حیاتیترین عناصر در معماری است و با عبور از سطوح شفاف تاثیر زیادی در حس
در  .همچنین به مثابه نورپردازیهای مختلف می نگرد  دادهای فضایی بلکهایرانی به توالی فضاها، نه فقط به چشم رشته ای از روی

فضاهای .سوی مقصود در فضا، نور نقش عمده ای دارد  تعریف سلسله مراتبها، ریتم، پیوستگی و در نهایت تداعی حرکت به
یی نیمه پویا و نیمه ایستاست و ایوان سایه است و فضا.فعالیت است  حرکتی کاملا تاریکند، حیاط کاملا روشن و فضای حرکت و

. که جلوهای زیبا از تلفیق نورهای رنگی است و نقطه نهایی مسیر حرکت است برای سکون موقتی به کار میرود و در نهایت اتاق
 (2721قاری پور,  &)شایان 

دارای ابعاد ظاهری  یداری کارکردی دوگانه، که از سوی «سیالیت»  .از نظر ملاصدرا حرکت، تغییر و تحول امری دائمی است
سوی دیگر دارای ابعاد ادراکی. کارکرد دوگانه این واژه موجب شده است تا به امروز این مؤلفه در ابعاد گوناگونی مورد  است و از

 ی که به ترتیب حس ادراکسیالیت به تفکیک دارای جنبه های شناختی متفاوتی است؛ شناخت ابعاد گوناگون .بررسی قرار دهند
 بُعد فیزیکی)مادی( که منجر به سیالیت در فضا می شود. در نظریه گشتالت مشخص شده است که )معنایی( و همچنین فضایی

می تواند ساختار سیال را جستجو کند و بیش از هر چیز فهم قوه ادراکی انسان سر و کار  ذهن انسان حتی در فضای محدود نیز
ی همچون عناصر شفاف که از پس آن جهان یدر فضا است. نشانه ها شفافیت ی مشخص این مؤلفه بیانگر چگونگیدارد. نشانه ها
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مواد را با خود همراه می سازد و به شکل ملموس، از نظر شکل  بیرون را به درون می کشاند. فضای سیال به واقع روح و جوهر
در معماری به  شفافیت، پنج مؤلفه اصلی در تعریف  ظاهری محیط را تحت تاثیر قرار میدهد. با توجه به نقد و بررسی انجام شده

هر کدام از این مؤلفه ها دارای فضایی، مباحث ارتباطی است.  چشم میخورد. این پنج مؤلفه شامل فرم، فضا، منظر بصری، عملکرد
 (2012)ملکشاهی, . فضاهای سرزنده، بهره برد عوامل و شاخصه هایی جداست که میتوان با درک این مؤلفه ها در طراحی

 نسبت را برقراربیشترین  شفافیتدر میان هنرها، که هر کدام محلی است برای خلق فضا، هنر  )اجرا( از نظر شناختی با 

کرده است. اگر چه تمامی هنرها از این مفهوم به غایت بهره برده اند، اما ادراک این حقیقت که به واسطه اجرای آزاد یک شخص، 
داستانی را تنها با حرکات بدن، آن هم به آزادانه ترین شکل ممکن باز نمایی کرد دور از ذهن نیست. همان طور که در  می توان

را بین اجزا ظاهر می  شفافیتبالا و دست دیگر به زمین اشاره دارد، حرکت سما کننده در چرخش به دور خود  ست در)سما( یک د
این نگاه در میان اندیشمندان ایرانی مانند  .(۱7به سیر در آفاق اشاره شده است )سوره زمر آیه  سازد. از سوی دیگر در قرآن

ب کمال، برای لاصدرا با تدوین حرکت جوهری، حرکتی از بدن تا نفس، به مراتم .سهروردی و ملاصدرا نیز به چشم میخورد
 (2, ص. 2012)ملکشاهی, . ادراک استفاده کرده است رسیدن به معرفت از سه عنصر )حس، خیال، عقل( برای

 
 (2, ص. 1011کشاهی, )ملپیرامون سیلان فضایی  -9جدول

 

 افتهیانواع آن با توجه به  حیو تشر تیاز شفاف قیدق یفیشناخت و ارائه تعر یعنیبه هدف پژوهش  لیدر جهت ن بیترت نیبد
 لیبه تحل توانیمعاصر م یو البته بسط آن در معمار نمایو س یمجسمه ساز ینقاش ژهیمعاصر غرب به و هنر یموجود و بررس یها

بحث عملا با  نیعملا در ا یو معمار ینقاش یو نمونه ها قیذکر است که ارائه مصاد ابلنکته ق نیداده ها پرداخت حال آنکه ا
و تکامل مفهوم  شیدایپ یتب مدرن انجام گرفته است که در واقع مبادبرجسته مک هیها و ابن یاز نقاش یلیو تحل یقیمطالعه تطب

 .باشد یو جست و جو م یریگیقابل پ یمکتب و دوره زمان نیدر هم زین تیشفاف

  

آدمی به صورت دائمی در فضایی مواج و گسترش پذیر که پیوسته و یکتاست پیش میرود. هیچ گونه مانع یا انقطاعی 
 در جریان حرکت انسان به وجود نمی آورد

 بختیار-اردلان
وحدت  حس

2771 

ط دارد. بسط فضایی، چشک اندازی فضای معمارانه با محدود شدن حادث می شود،از همین رو نیاز به گسترش و بس
و نوری در معماری ایران موجب می شوند تا هیچ گاه با بن بست فضایی روبرو نشویم. در معماری ایران قبل و بعد 

 از اسلام هیچ بنایی در خود تمام نشده 

نقش  حائری،
در معماری  فضا

 2722 ایران

 باشلار ار حتی از آن هم بیشتر استخانه من شفاف است، اما از شیشه نیست، خاصیتش همچون بخ

نقطه مقابل فضای بسته و تمام شده، مفهوم شفافیت و تداوم قرار دارد، در فضایی، مسیر  حرکت انسان و یا نگاه او 
 در تداومی پیوسته قرار دارد

 داراب
 2730دیبا،

 هم چیوندی و پیوستگی معماران گذشته با رعایت اصول شناخته شده در طراحی خانه و مسجد و مدرسه موجب
 مجموعه ها شده اند.

 محمود توسلی،
273۶ 

 در اینجا انسان همواره درون چیزی قرار دارد که محور به پیرامونی به هم پیوسته و متداوم است
 هانری استرلین

 2733اصفهان،

و به بیان معمارانه سیر تکاملی معماری، به موازات کلی جهان هستی، یعنی حرکت از کیفیت مادی به کیفیت روحی 
در راستای کم کردن ماده و افزایش فضاست. با استقرار ایوان و مهتابی در پیرامون حیاط گشایش فضایی افزایش 

 می یابد. پلان صلیبی شکل گنبد خانه مسجد سپهسالار نقطه تکامل گنبد خانه از نشر گشایش فضایی است.
 2727میرمیران،

هم در هم فرو می روند و از هم باز می شوند. لحظاتی آنها را همچون زرهی دیوارهایش همانطور که من میخوا
دفاعی به نزدیک خود میکشم... اما لحظاتی دیگر اجازه می دهم که دیوارهای خانه ام در فضای خودشان شکوفا 

 بشوند. فضاهایی که بی نهایت توسعه پذیرند.

جورج 
 اسپربریداکی

دارای طرح های وابسته به یکدیگرند، به صورت واحد دریافت میشوند. قوه  اصل تداوم )گشتالت( محرک هایی که
بینایی به گونه ای عمل میکند که ساختار )چیزی( را تا جایی که نقش مایه آن تغییر نیافته و مانعی ایجاد نشود 

ناگهانی قرار دنبال کند و بر همین اساس چشم ما در یک روند ذاتی اجزای منفصل از هم که به صورت نامنظم و 
گرفته اند استمرار می بخشد، مانند خطوط مواج و منحنی تداوم در مواردی مانند نقاط، خطوط، سطوح، احجام، رنگ، 

 روشنایی، جنس بافت و ... دیده می شود 

 2723رضازاده
Carvaiho,7 

، «پذیری و انعکاس نفوذ«. »ماده زایی و سبکی»خانه های صفوی و قاجاری به صورت مبانی و شاخصه هایی چون 
 نمود یافته است.« سازمان دهی فضایی و توالی»و « تداوم بصری»، «و پویایی شفافیت» 

کوروش مومنی و 
 2773همکاران 
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 یدر معمار یواقع تیشفاف -3-3
 را بر اساس نظم تیدر ساختار، شفاف شهیدر کتاب خود با نام ش سیرا تریپ :طرفه دو طرفه و صفحات شفاف کی تیشفاف

طرفه  کی تیبه نقل از مضمون که عبارتند از: گونه اول شفاف Rice-Dutton. 277۱) دینمایم یبند میبه سه دسته تقس یزمان
از مواد  ینازک یتوسط غشا شتریکه ب ستبه اجازه ورود و نفوذ نور به پوشش ساختمان دان میمستق یازین جهیآن را نت توانیکه م

 یسقف ها ایو  وارهاید یها شیدر بازشوها و گشا یشده و به صورت کاربرد دهیپوشان شهیاز ش یقطعات کوچک ایشفاف و  مین
 و درون نقش رونیب نیب یبصر یوستگیکه پ ییصلب و در جا

شده گونه  نیو تکو افتهیدو طرفه که در واقع شکل رشد  تیگونه دوم شفاف( 21شوند همان  یاستفاده م کندیم فایرا ا یکمتر
 دیبه وجود آمده و عملا توانست د یا شهیو عملا بزرگ شدن اندازه قطعات ش یکیتوسعه تکنولوژ ریحت تاثکه ت باشدیاول م

 (.20 ۱, 277۱ , غ. ا. ویگ) دینما نیرا تام رونیبه ب یبهتر
 

 یدر معمار یداریپد تیشفاف -3-4
در دو بعد  نهیو پس زم نهیزم شیپ نهیسه مفهوم زم رامونیپ توانیرا م تینوع از شفاف نی :یسه بعد تیشفاف ،یدو بعد تیشفاف

در  یهمپوشان نیکه ا یبینمود به ترت حیتشر گریکدیخطوط اشکال و احجام بر  یو سپس متعاقب آن در سه بعد بر اساس همپوشان
در سه بعد  کهیدر حال شوندیم داریسطح پد کیعملا در پلان و مجموعه خطوط نما و به طور عام بر  یبه صورت دو بعد یمعمار

 تیشفاف نیگذار تعامل ب هیپا توانیمهم را م نیکه ا ست؛ین یو فشرده ساز عیقابل تجم نهیزم افتیو عملا در ینوع از همپوشان نیا
 یذهن ندیفرا نیبوده و ا بوطکاربر مر یو ادرک بصر یبر برداشت ذهن مایمستق تیدر نها یسه بعد تیکه شفاف رایو معنا دانست، ز

عملا  ریپذ فیتعر تیو رو با مفهوم شفاف یاسلاتزک دگاهید گرید یسو از .سازد یرا متبادر م یوستگیو پ یسبک ییاز خوانا یمراتب
 یپردازان هینظر کهیبا نما و پلان در نظر گرفته است در حال اسیثابت و بدون حرکت در ق ینگرش به کاربر را به عنوان مشاهده گر

 ندینما یرا مطرح م یمعمار یبطن فضا رو حرکت انسان در ظرف زمان و د ییاعتقاد به درک فضا یناک یو موهول دتونیچون ک
 حیحضور در فضا به دو صورت ساکن و در حرکت تشر هیبر پا یبیترک یرا در حوزه و ساختار تیشفاف فیخود تعر یبه خود نیکه ا

 (.Forty،  1111:122) افتد یاتفاق م یو هم به صورت ادراک یکیزیکه هم به صورت ف دینما یم
 

 در معنا تیشفاف -3-5
و نشانه  ییبه مقوله نمادگرا یبه طور اجمال دیدر معنا ابتدا با تیمبحث شفاف رامونیپ اما :یو کالبد یدر بعد مفهوم تیشفاف

  در شودیاز آن را شامل م یتنها بخش یاست که معنا شناس یدانش عام ینشانه شناس فیاشاره داشت بنا بر تعر یشناس
دو رو دارد دال بدون مدلول  شهیاذعان داشت نشانه هم دیدانست. در واقع با یدانش درک معن توانیرا م ینشانه شناس قتیحق

 نانیدلالت بر آن وجود نداشته باشد فرد ی( برای)دال یصورت چیکه ه یدلالت نکند و مدلول یمفهوم چیکه به ه یدان یبه عبارت ای
برگ کاغذ  کی ی)با( دال و مدلول درست مانند دو رو شهیاست که صدا و اند کرده دیسوسور تاک لهمقو نیدر ا ۶۶: 2771دوسوسور 
را راه  یگریآن د کیدارند و همر  یارتباط تنگاتنگ ذهن یمتداع وندیپ کینشانه به واسطه  یدو سو نی. ارندیناپذ ییاز هم جدا

از  یمعن افتیو در دیتول یسازوکارها افتنیبال به دن ینشانه شناس ؛توان گفت یو به طور موجز م تیدر نها( ۶2اندازد )همان: یم
 زین ییکایو منطق دان آمر لسوفیف رسیچارلز ساندرس پ انیم نیالبته در ا( 71: 2771 یاست سجود ینشانه ا ینظامها قیطر

. دهدیارجاع م که نشانه به آن یزیچ ایو موضوع  یمعنا ای ریصورت نشانه تفس ایاز نشانه ارائه داده است نمود  یسه وجه ییالگو
همت گماشت. او نشانه ها را به سه دسته  ینشانه شناس یواحدها یبود که به طبقه بند یکسان نیاز اول یکی رسیضمن انکه پ

 (۱3: 272۱ ،یو نماد )سجود هینما لیکرد: شما میتقس
به عنوان  یینماد گرا ای سمیبولسم یرامونیجهت و در نظر گرفتن مباحث پ کیاز  یاز نشانه شناس یاتیبا دانستن کل حال :نشانه

در قالب  انهینمادگرا یدر نگاه زیرا ن یتوان معمار یم گرید یدر هنر اروبا از سو تهیمدرن یها سال نیمولود نخست یجنبش
رت بلکه به صو میها را نه به طور مستق تیگذار معمار واقع نیقرار داد که در ا یپردازد، مورد بررس یکه به خلق معنا م یمیمفاه

ها نبوده و  تیهنرمند از واقع یجز شناخت ذهن یزینمادها متضمن چ نیا کهیدر حال دینما یگذار ارائه م ریتاث ییسمبل ها اینمادها 
 یکیزیف انیب یوههایشود برگرفته از ش یم ادیمعاصر غرب  یدر معنا در معمار تیآنچه که از آن به شفاف بیترت نیباشند. بد ینم

به  یقیاست که به طر ییو ادراک فضا ریتصاو یتماشا نینگاه متمرکز شدن )فوکوس کردن و ... در ح دنینچون راه رفتن گردا
 جادیو ا یبعد ده لهیش به وسیخو یو کالبد یدر چهارچوب مفهوم یمعمار نیب نیشود و در ا یمعنا منجر م تیو روا ینشانه ساز

 یارتباط جادیا نیدر معنا در ح تیشفاف بیترت نیبد کهیدر حال بخشدیو عمق م یوستگیها به فضا پ یو فرو رفتگ هایآمدگ شیپ
 و سیبارسلون م ونیدهد. همانطور که به عنوان نمونه در پاو یانتقال م اینشان  طیرا به کاربر در مح یحس ایو  یامیپ یزیچ یدائم

 یکالبد یبا کمک ابزارها ینشانه ا یامهانظ قیاز طر یمعن افتیو در دیتول یسازوکارها افتنیبه دنبال  یتدروهه نشانه شناس
و  تیشفاف مین تیبا شفاف بیها در ترک هیسا یانعکاس و حت ،یبصر یوستگیفضا پ دمانیو نحوه چ ونیرکولاسیس وهیچون ماده ش

 (131:  2772) پاکباز ،  پردازد یم ییاز مفهوم فضا یو ترجمان ژهیو ییمعنا دیبه تول تیناشفاف
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محدود شده است  وارهایبنا، فرم به واسطه د نی. در اگرددیمجموعه آن به زمان نادرشاه بازم نیا نهیشیپ :ییفضا یریتوسعه پذ
مخاطب  دید دانیم یبرا یشتریتوان عمق ب یبسط م نیفضا را گسترش داد. به واسطه ا تواندیجداکننده م یو با بازکردن دربها

 ستیو بصر ییفضا رییدو متغ یبنا دارا نیشود. ا یم گرید یبه نقطه ا یامر موجب دنبال کردن چشم از نقطه ا نیکرد. هم جادیا
 (۱, ص. 2012, ی)ملکشاه دارند میارتباط مستق گریکدیکه در واقع با 

هتل  نیا شاخصه نیمجموعه بارزتر نیا ی: استفاده از خطوط آزاد و رها در نمایاز قوائد هندس تیضمن تبع :آزاد و رها خطوط
 یاز آزاد یریبا بهره گ الیباشد، فرم س یم الیس یاز عوامل موثر در خلق فضا یکیه خطوط آزاد و رها همواره ک ییاست. از آنجا

 ریز ژهیبنا، به صورت و نیا یداخل طیتوسعه در ارتفاع : خطوط محاط شده در مح قابلشود.  یخود ادغام م طیخطوط همواره در مح
که مخاطب را با  کنندیم یخطوط چنان چشم نواز نیاست. ا شفافیتاز عوامل  یکیبه هر شکل  هیبه عنوان نقش ما ،یگنبد اصل

گنبد شناور  نیا ی. در فضادهدیخط ادامه م کی ای و ریمس کیانگار در  نندهیکه به طور ناخدآگاه چشم ب ی. به گونه ابردیخود م
 دشو یم زیاجزا و مخاطب ن نیب شتریب وحدت بامر موج نی. همردیگیموجود در فضا قرار م یوستگیپنقوش و نیب تیشده و در نها

 یفرم شفافیت یگنبد از راه کار ها جادیو ا رهیپلان مربع به دا لیتبد سازه از پلان مربع به گنبد: لیتبد (.13 7, 2772, م. پاکدل)
ها بر  یچارطاق ،ییفضاها نیاز نور، در چن نهیمنظور و استفاده به نیبه ا دنیرس یفضا استفاده شده است. برا نیاست که در ا

 یقلمداد م زیتوسعه مسجد ن یمسجد شناخته شده و هسته اصل جادیا یبرا یتابش آفتاب ساخته شد است. محل خوب هیاساس زاو
د شاه که در پلان مسج دیآ یبه حساب م زین رانیا یدر معمار ییتنوع فضا جادیدر ا یکارکرد لینکته نشان دهنده تبد نیگردد، ا

 (۶1: 277۱)ماهوش،  کار گرفته شده استاصفهان ب
                                                                           

 ییفضا -3-6
شده  ییبنا جانما نیدر فضا است که در ا شفافیتاز عوامل موثر بر  یکیشباک  جادیو ا یگشودگ در ارتفاع : ییفضا شیگشا
 یراه م هیرا به درون شبک یشتریب ایکمتر  زانیکند و م یروزنه چشم خود را با آن نور هماهنگ م نزایفضا بسته به م نیاست.در ا

 زینور حرکت ن رییآورد و به دنبال تغ یبه وجود م یرا در معمار یلوداست که رمز آ یراه کارها نیاز بهتر یکیعامل خود  نیدهد ا
حرکت چشم کاربر به  گرید ی. از سوکندیم ییفضا شفافیت جادیجتمع، ام نیموجود در مرکز ا دیو و ی. گشودگدیآ یبه وجود م

 (2, ص. 2011)موسوی چراغ آبادی,  شودیم الیس یفضا شیباعث افزا طیواسطه تراکم نور در  مح
کند.  یم یمعمار یدر فضا فافیتشبه ادارک  یانیکمک شا ،ییفضا تیشفاففضا:  یاز عناصر شفاف در مرز بند یریبهره گ
 (3, ص. 2012, یکنند. )ملکشاه یرا کم رنگ م ییفضا یمرزها ند،یایدو واژه در کنار هم ب نیاگر همواره ا

را در  یمنعکس شده در آب، جهان ریاست تصو ییفضا شفافیتاز عوامل موثر بر  گرید یکیفضا  یساز یمجاز :یساز یمجاز
شده است.  جادیا دانیم انینقش جهان با حضور مسجد شاه اصفهان و حوض م دانیانعکاس در م نیاکند.  یم تیهدا گرید یجهان

 کند. تیدرون ذهن هدا یایچشم را به دن تواند یکه م یطیتداوم مح جادیا یاست برا یا نهیانعکاس خود زم
بنا  نیا یدر نما تیسطح گسترده قابل رو یحو طرا دیاز مصالح جد استفادهو درون ) استفاده از عناصر شفاف(:  رونیمرز ب ینف

را  شفافیتمتفاوت  یکردیاما با رو نیشیپ فیبا همان تعر زین تیشفاف دی. امروزه با استفاده از مصالح جدشودیم شتریب تیباعث شفاف
 یفضا کیدر ساختار  مصالح نیا شتری. هر قدر باستدر فضا گره خورده  الیذاتا با عناصر س تیکشد. مصالح شفاف یبه داخل بنا م

 یوندیارتباط، پ نی. اکندیبرقرار م یرامونیپ طیبا مح یشتریفضا سبک تر خواهد شد و ارتباط ب شودیمشترک به کار گرفته م
 طیرا با مح یرتوانسته است ارتباط بهت نیمصالح نو وندیپ افت،یتوان در یرو م نیشود. از ا یرا در مجموعه سبب م یناگسستن

 کند جادیدر فضا را ا یشتریب لانیند و سَرقم ز رامونیپ
مختلف از  لیبه دلا رانیدارد که در ا یمختلف یتوده و افزودن به فضا گونه ها کاهشفضا)طاقچه( :  شیتوده و افزا کاهش

 مفهوم استفاده شده است.  نیا
شهر را در  کیندارد بلکه از طاقچه تا  یکسانیاز توده و افزودن فضا همواره ابعاد  کاستنفضا)شهر( :  شیتوده و افزا کاهش

را با  شفافیتمهم است، که توانسته کاربرد  نیاز عمده اسباب ا یکی ،یمیعوامل اقل دانیم نیتواند شامل گردد. در ا یم یمعمار
 آن گره بزند. ییکارکرد معنا
شده است. باغ ها اصولا  یدر معمار یربص شفافیتعمارت که موجب  نیا  یها کیتکن گریچشم انداز از د جادیاانداز:  چشم
چشم  زیتما جادیوجود، انتخاب قاب، باعث ا نیباشند. با ا یم رانیا یدر معمار طیاز چشم انداز مح یریبهره گ یبرا ینمونه بارز

 است. ینیدر نمود ع یبصر شفافیت یبرا یگریمؤلفه نمونه د نیاست. ا طیدر اشراف بر مح یطیانداز از نگاه ناظر مح
شود و  یادراک را موجب م یکه مفهوم انعکاس از عناصر بازتابش افتیتوان در یم انعکاس: قیفضا از طر یساز یمجاز

در موزه  یریموقت از فضا و حضور پذ استفاده بسته: یباز همجوار با فضا یاز فضا استفاده. شود یسبب م الیدر صورت خ لانیسَ
دهد. آن دسته از  وندیپ رامونیپ طیبالا ببرد و خود را با مح یتوجه انیا به صورت شابنا ر نیا شفافیت تواندیمعاصر، م یهنرها

 یطیموقت مح رکند. هرگاه عناص فیرا تعر طیتواند شکل حضور در آن مح یم دیآ یمبلمان به وجود م لهیکه به وس یعملکرد ها
 (2777، یستار) را داراست یبهتر یریپذ ستیکه ز کند جادیرا ا یتواند مکان یشود م یارتقا عملکرد در فضا افزوده م یبرا
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 یعملکرد -3-7
مختلف را در  یعملکردها یبرا یریانعطاف پذ تیقالب الیس ی: فضایدر خراسان جنوب ییروستا خانه:یعملکرد یریپذ انعطاف

خصوص  نیدر ا بای.کامران داست یمتفاوت یکارکردها یخانه همواره دارا نیا منینش یابعاد گوناگون داراست، به عنوان مثال فضا
بر اساس ساعت استفاده، نوع کارکرد  ،یطراح نیحاصل از ا یفضاکرده است.  یبجا را طراح یشهر شوشتر نو عملکرد یدر معمار

 . دهدیم رییدر فضا را تغ زین
تواند دوام  یت که مفضا از جمله عوامل اس کی یو عملکرد یکاربر ریی: تغیآزاد ینوآور کارخانه :یعملکرد یریپذ لیبدت

فراموش  یگردد. به خدمت گرفتن مجدد فضاها یبنا م ییو دوام در کارا اتیدر عملکرد موجب ح شفافیتکند.  نیبنا را تضم کی
 کندیم ریرا تصو یشهر یدر فضا یاست که خود تداوم زمان شهربهتر فضا با  یخیکارخانه،  باعث ارتباط تار نیهمچون ا یشده ا

 (2777 م. ، ،یرازیش)
 

 یارتباط -3-8
در بنا داشته باشد. با استفاده از مصالح  الیس یاز فضا یا ژهیو فیتوانسته است تعر یارتباط یدر فضا یرینفوذپذ :یریپذ نفوذ

 را بالا برد ریو سهولت در کشف مس تیحس امن نیو همچن دیناظر بخش دید دانیبه م یشتریعمق ب ،یارتباط یشفاف در جداره ها
 (.2721. ب. ), لاردلان)

باشد  یناظر م یریپذ تینمونه جهت رو نیباز خود بهتر یهمواره به واسطه فضا یشهر نیادیم انتقال: نیدر ح تیرو امکان
 انیشا) ها و حضور حداکثر در فضا باشد ییگردهما یبرا یتوان محل یم یباز و دسترس یفضا نیو همچن عیچشم انداز وس لیبه دل
 (2721، پوریو قار

به کار  یبرا گرید یمجتمع ،  نمونه ا یاز راه روها پله ها و رمپ ها استفاده از راه روها و پله ها و رمپ ها: ییفضا ادهاستف
 جادیا ییزند ، توانا یم وندیبه ساختار پله که دو سطح را به هم پ توجه رو با  نیاست از هم یمعمار یدر فضا شفافیتبستن 
به بهبود ارتباط و توجه به کشف فضا توسط  میتوان یم یدرست عناصر ارتباط یریدد با به کارگرا در فضا موجب گر الیس یارتباط

 (2773, ب. اورس) به عمل آورد یذکر انیمخاطب، کمک شا
و مانند آب ، نور، هوا در  گنجدیقالب نم کیدر  شفافیت میابی یمختلف، در م یشده در فضاها لیتحل یها ینمونه مورد در

رسوخ  زد،یآم یدر هم م زیبا همه چ کشد،یبه تمام فضاها سرک م کند،یتلاطم مدام است، از تمام عناصر عبور مو  انیحال جر
سرزنده دانست که  یرا فضاها الیس یفضاها توانیرو م نیاز هم کند؛یم داینمود پ طیحدر م گرید ی، سپس دوباره به شکل کندیم

فضاها  یدیها و نقاط کل یها، دسترس یدر نقاط عطف بنا است؛ ورود قایدق فافیتش رسدیدارد. به نظر م انیدر آن همواره نشاط جر
در  تیشفاف ،یبه واسطه ارتباط چشم شفافیتآورد.  یانسان فرآهم م یبرا یچهار چوب ادراک کیرا از  یتر قیاست که درک عم
 نیب انیجر جادیفضاها و ا نیا انیذر نور از مگ انیم نی. در اابدی یچشم انداز تداوم م جادیو ا الیفرم س جادیفضا و عملکرد ا
رنگ در فضا است. نقوش و خطوط اعم  بیبه آن اشاره داشت تضاد و ترک دیکه با یگرایکند. عنصر د یم فایا یعوامل نقش مهم
در فضا  فیتشفا یداریدر فضا هستند، هر کدام از عوامل د ویپرسپکت جادیحرکت و ا یکه دارا یعناصر خط زیو ن یاز خطوط نگارش

 یم یبا توجه به هدف طراح الیس یخلق فضا یکنند. برا جادیا طیدر مح شفافیتحس  جادیا یرا برا یشتریب یتوانند غنا یم
 یعملکرد تیو شفاف تیکه ارتباط، امن یمخلوقه به کار بست. هنگام طیکه به آن اشاره شد را در مح یاز عناصر یبیترک ستیبا

مخاطب  اریرا در اخت تی(، شفافشهیمانند ش الیمواد س زیها و ن یست که فضا را با عناصر شفاف )گشودگا ازیکند ن یم دایضرورت پ
 ( 21, ص. 2012, یقرار داد. )ملکشاه

 یتداوم استفاده کرد. استفاده از فرم مناسب در طراح یدارا ییاز فرمها دیمخاطب با دیجاذبه در چشم انداز و د جادیا یبرا 
 یمؤلفه ها گریاز د زین یبکشاند. تداوم عملکرد ریب را به کشف علاقمند کند و نگاه مخاطب را با خود در مسمخاط شودیباعث م

شود. عملکرد در  یم یزیبه درون طرح ر رونیو از ب رونیاز درون به ب دگاهی. فضا با دو داستمطرح شده در جستار ارائه شده 
 ازیجداره اشاره کرد. ن نیفضا با کمتر جادیبه ا توانیم شفافیت یعوامل گریو درون. از د رونیب نیاست ب یهمواره کشش یطرح

به  ازیآن باشد. ن یباز پاسخگو یتا با کنترل فضا داردیرا وا م ح، طرا دهیسرپوش طیباز در مح یتردد آن به فضاها زانیکاربر و م
حاصل شده بر  ی. فضاشودیفضاها م نیا جادیاست که موجب ا یهمچون ستونها، عامل یعوامل درون یزیر رونیعرضه فضا و ب

 (22, ص. 2012, یگردد. )ملکشاه یم یعامل کشف عوامل درون یشود و از طرف یم یزیمخاطب طرح ر یاساس تقاضا
و  ینورده تیفیک دمانینوع چ ،یینحوه تعاملات فضا یبیآن قابل مشاهده بوده و به ترت یهایژگیاز دسته ها بنا به و

 دینمایم نییآن را تب یحجم یسازمانده
 کیشمات یاز الگوها یاذعان داشت؛ با آگاه دیبا تهیواجد ارزش مکتب مدرن یبناها ژهیمختلف و به و هیابن یبا بررس تینها در

 یطرح از سو کی یو مفهوم یکالبد یازهایو اشراف به ن یسو کیاز  ۶موجود در جدول ) تیانواع مختلف شفاف یها یژگیو و
. حال آنکه بنا افتیخاص و البته عام آن دست  یشفاف به معنا یو هماهنگ از معمار نهمگو یو ساختار یطراحبه  توانیم گرید

 هایژگیو صیاز خصا یطراح به آگاه ازیباشد. ن یم ازیدر کالبد بنا مورد ن تیو ترجمان شفاف یبر مطالعات انجام گرفته آنچه در طراح
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ها و مصالح در  شید فضاست که با صرف نظر از انواع مختلف گشایو تحد فیآن بر تعر ترایمورد استفاده و تاث تیشفاف یو الگوها
و البته  انهیو معنا گرا انهیشناسانه، عملکرد گرا ییبایز یازهایشفاف با دانستن دامنه ن یمعمار کی نسانیبنا حاصل خواهد شد تا بد

 یشاخص ها یو قابل ادراک به القا یکیزیمتناظر با کالبد ف یه ااستحال یلزوم حضور نور در داخل بنا شکل گرفته و با سازمانده
و  تیمطلوب یانعطاف و سازگار یکیو ،س ییماده زدا رونیارتباط درون و ب یوستگیتداوم و پ تیالیو س ییایچون پو تیشفاف ییفضا
 بپردازد. ییروشنا نیدر ضمن تام ییفضا شیگشا و ییخوانا

 

 یریگ جهینت -4
چون  یمیمفاه یفضا و زمان و البته با همراه نیب یمعاصر غرب به عنوان حائل یدر معمار تیوم شفافرسد مفه یبه نظر م 

زمان و  کیالکتیبر اساس آن د تایجلوه نموه و نها ینیملموس و ع ییدههایدر کنار پد ؛یذهن یبه گونه ا تیزمان و هم زمان-فضا
را سازمان  یتا ادراک کاربر در فضا و قرارگاه و ابدی یم یتسر یاقعو یو نه هم مکان به گونه ا انحرکت در قالب لحظات همزم

نشات  یو ییفضا اتیتجرب کیانسان ملهم از وجه هرمنوت یطیاز شناخت مح یادراکات در محدوده ا نیدهد حال آنکه دامنه ا
با در نظر  گرید یاز منظراست.  یریگیجنس ماده قابل حصول و پ و تیو ماه رهایها مس شیچون گشا یگرفته و از طرق مختلف

معاصر  یدر معمار تیاست از نور و شفاف یانیآنچه ب رسدیدارند به نظر م میمستق یدر بنا ارتباط ییبا روشنا تیگرفتن آنکه شفاف
آنچه که بنا بر اهداف پژوهش قابل  الح ابدی یدست م ییفضا یو معان میمفاه یبه القا یادراک بصر یغرب با گذار از خاستگاهها

قابل مشاهده است آن را  7معاصر غرب است که بنا بر آنچه در جدول شماره یدر هنر و معمار تیانواع شفاف ریباشد س یاشاره م
دو طرفه  تیطرفه شفاف کی تیشفاف یواقع تینمود که عبارتند از: شفاف یبند میتقسموارد مورد نیاز در حوزه شفافیت توان به  یم

 است. یبیترک تیدر معنا، شفاف تیشفاف یبعد 7 یداریپد تیشفاف ،یبعد 1 یداریپد تیصفحات شفاف شفاف
 

 منابع
( 277۶) یپ بلیچاپ چهارم پارکر، س انهیپور تهران نشر جهان را انیآر شروی( فرهنگ پ2777منوچهر ) یپور کاشان انیآر .2

 ولتهران: نشر آزمون، چاپ ا تین یاکبر قار یترجمه عل یو فن یعلم یفرهنگ جامع واژهها
( 277۶) یپ بلیچاپ چهارم پارکر، س انهیپور تهران نشر جهان را انیآر شروی( فرهنگ پ2777منوچهر ) یپور کاشان انیآر .1

 تهران: نشر آزمون، چاپ اول تین یاکبر قار یترجمه عل یو فن یعلم یفرهنگ جامع واژهها
و شهر  یمعمار یمل شیهما نی. ششمیرانیا یها در ساختار خانه تیالیو س یی(. تداوم فضا۶, اسفند 2011احمدلو, م. خ. ) .7

 (. تهران.21, )ص. داریپا

 (. حس وحدت. تهران: انتشارات خاک.2721, ل. ب. )اردلان .0

 .72-13(, 3)1, یاسلام یرانی. مطالعات شهر ایرانیخانه ا ی(. نقش خلوت در معمار2772, س. )یخان, م., ارژمند .۱

 شاهرخ ، نشر خاک، چاپ اول . دی، حس وحدت ، ترجمه حم(2721لاله ) ار،ی، نادر و بخت اردلان .۶

 انتشارات گروس ،ی( حکمت و هنر معنو273۱غلامرضا ) ،یاعوان .3

جلال  ،یستار انیاد خیچار ساله در تار ریم اده،یال 11، انتشارات روزبه  ی( حکمت اله2737) نیالد ی، مح یقمشه ا یاله .2
 مترجم(، سروش، تهران 273۶)

 . تهران: انتشارات سروش.یمعمار یقای(. بوط2722) , آ. س.ادسیآنتن .7

 .ای)از رنسانس تا به امروز(. تهران: انتشارات فخر ک یمعمار ی(. تئور2773, ب. )اورس .21

 ییبایو سکون در ز تیالینقش حرکت، س یاز مکان تا لامکان )بررس ری(. س7 ی, د2727, ح. )یمیعظ, ر., یستار لقاریا .22
 (.1(., )ص. رانیا یاسلام یمعمار یشناس

 قرن. ی. تهران: نشر هنر معماررانی(. معمار معاصر ا2771, م. )یبان .21
 تهران نشر فرهنگ معاصر، چاپ اول کیو هنر گراف یساز کرهیپ یالمعارف هنر نقاش رهی( دا2772) نیروئ پاکباز، .27
ا جودت تهران انتشارات توسعه ترجمه محمد رض کیقصه در عصر ،الکترون ی( فرا معمار2737) نزایپرست یجییلو ،یسیپوگل .20

 ( لغتنامه دهخدا تهران انتشارات دانشگاه تهران2707اکبر ) یچاپ اول دهخدا عل

 یدر مجموعه ها ییفضا تیفیبه واسطه عناصر نور و آب در جهت ارتقا ک ییفضا تیالی(. وجود س13 7, 2772, م. )پاکدل .2۱
(. 21-7, )ص. یو عمران شهر داریتوسعه پا یالمللنیکنفرانس ب نی. نهماورانیفرهنگسرا ن ینمونه مورد یو هنر یفرهنگ

 اصفهان.

 از فرم به مکان. )م. دولتخواه, مترجم( تهران: انتشارات ملائک. ی(. عناصر معمار2723, ف. م. )ریپ .2۶

 . یهانیپست مدرن تا ساختارشکن و ک زنمن،معماریآ تری(. پ11 1, 2770آرل. ) یمعمار هیریتحر .23

 .ریتصاو-بارسلونا-معاصر-یهنرها-از موزه یابیمعاصر بارسلونا. باز ی(. موزه هنرها22, بهمن 2773, ل. )تورز .22

 از  یابی. بازکوریپل ر نامهیبر زندگ ی(. مرور2۶ 1, 1122, م. )یموریت .27
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-فریجن-اثر-یمعمار-و-یانگار-تکه-از کتاب یابی. بازلدزیشیآ ا فریاثر جن یو معمار ی(. تکه انگار22 2, 1127. )ابوکیجو .11
 شیا-آ

 , مترجم( تهران: انتشارات دانشگاه تهران.ی. )م. گ. ایکشش یپارچه ا ی(. سازه ها2771. )لتونیچ .12

 , مترجم( تهران: نشر کتاب راد.دلیس. قو &, یفرم، فضا، نظم. )ع. تغابن ،ی(. معمار2773, ف. د. )نگیچ .11

 .77-71(, 7)0, یهرسازو ش ی. معماریرانیو ریدر مس یرانیا ی(. خانه ها273۱, م. )یحائر .17

 .۱معاصر, ص.  یسنت یو استمرار. اصول معمار تیالیس ت،ی(. شفاف23 بهشتی, ارد2770, ا. )یمظفر &, م., سیخوشنو .10

 یجوهر_/حرکتhttps://fa.wikifeqh.irاز  یابی. بازی(. حرکت جوهر112۶جهان اسلام. ) دانشنامه .1۱

 ارات دانشگاه تهران .(. لغتنامه دهخدا. تهران: انتش270۱, ع. ا. )دهخدا .1۶

 .7(, 2)2و فرهنگ,  ی. فصلنامه معماریمعمار یادیبن می(. الهام و برداشت از مفاه2732, د. )باید .13

 .یهران: سازمان چاپ و انتشارات دانشگاه آزاد اسلام. تیطراح یقای(. آنالوط2777, م. )ییرضا .12

-از-دیجد-یخوانش-و-دایدر-از /ژاک یابیغرب. باز یاز سنت فلسف دیجد یو خوانش دای(. ژاک در1123. )یهمشهر روزنامه .17
 غرب-یفلسف-سنت

 در حرکت، انتشارات سروش، تهران یعمارم ینمایس یمهد ان،یمیرح .71

 .یدی. )ف. گرمان, مترجم( تهران: نشر شهمیبنگر ی(. چگونه به معمار277۱, ب. )یزو .72

 ،یخدا پناه دیو حم انیاحمد دیس رضایترجمه عل تالیجید یدر معمار دیجد یفرمها یدیبریه ی( فضا272۶) تریزلنر، پ .71
 . ۶0و فرهنگ، شماره هفتم، ص  یفصلنامه معمار شنی، سوپرپوز2737د. ،  ستارزاده، قرن یتهران: انتشارات هنر معمار

 ییبایو سکون در ز تیالینقش حرکت ، س یاز مکان تا لامکان بررس ری( س2777حامد ) ،یمی،عظ لقاری،رئوف ،ا یستار .77
 رانیمعاصر ا یو شهرساز یمعمار یمل شیهما رانیا یاسلام یمعمار یشناس

 تهران: نشر قصه ،یکاربرد ینه شناس( نشا2771فرزان ) یسجود .70
دو  نانیتهران: انتشارات سوره مهر سوسور، فرد یو مطالعات ادب ییبسا ساخت گرا یی( ساختگرا277۱فرزان ) یسجود .7۱

( فرهنگ 2722فرزان روز عمید حسن ) یتهران نشر و پژوهش یخلخال لایترجمه ناز یهمگان یزبان شناس ی( درسها2732)
 غشینفر ب یشهرر د،یعم

 ( نهاد تا آرام جهان ، انتشارات صراط ، چاپ پنجم .2720) می، عبدالکر سروش .7۶

 . ریمجله آباد ،یو ژاپن یرانیا یمعمار یفرهنگ میمفاه یقیتطب ی(، بررس2721و محمد ) درضایحم پور،یو قار انیشا .73

مود، ف. ،  ی. رضائ 230، ص 23ره و فرهنگ شما یفصلنامه معمار اتور،ینیم تیبه روا یرانی، باغ ا2777ح. ،  سلطانزاده، .72
 ،37-32شماره  ،یو شهرساز یفصلنامه معمار گرید یاز نگاه یرانیا یباغ ها 2772

 . 1۶ ص .77

و  یمعمار -بایز ی. هنرهارانیفضا و روند تحولات آن در مساجد ا یوستگیدر مفهوم پ ی(. جستار277۶, ع. ح. )یسعدوند .01
 .17-00(, 0)11, یشهرساز

 . 2۶, ی. مجله آبادیو ژاپن یرانیا یمعمار یفرهنگ میمفاه یقیتطب ی(. بررس2721پور, ح. ) یقار, م., انیشا .02

 یاسلام یمعمار یبه ساختار اجزا و عملکردها یدر شکل ده ی( نقش خدا محور2722محمد رضا ) انیمانی فیشر یدیشه .01
 213کتاب ماه هنر، شماره  ران،یا

 .0. ص. یساوا و خانه بروجرد لایو یقیتطب ی(. بررس17 وری, شهر277۶, ف. ص. )طاطیشح .07

م. ، . ،  ،ی. قربان 11، ص 23و فرهنگ، شماره  یفصلنامه معمار یدلوز و شدن در معمار زنمنی، آ2777م. ،  ،یرازیش .00
  ی، رمز پرداز2721

 نیها(. سوم یساوا و خانه بروجرد لایو یقیتطب ی)بررس یمسکون یدر فضاها تیالی(. س277۶, ل. )طاطیشح, ف., صباغ .0۱
 در آغاز هزاره سوم. تهران. یعمران وشهرساز یمعمار یالملل نیب شیهما

 نیها(. سوم یساوا و خانه بروجرد لایو یقیتطب ی)بررس یمسکون یدر فضاها تیالی(. س277۶, ل. )طاطیشح, ف., صباغ .0۶
 .0در آغاز هزاره سوم, ص.  یعمران وشهرساز یمعمار یالملل نیب شیهما

 (20)یو شهرساز یهزاره سوم. مجله معمار ی(. معمار7202, ک. )یعرب .03

 .ریکب ری. تهران: انتشارات امدیعم ی(. فرهنگ فارس2771, ح. )دیعم .02

 .1(, 27. جلوه هنر)یرانیپلان باغ ا ی(. گشتالت در طراح27 ۶, 2771, ه. و. )یغلام .07

 افراد مسن.  ی(. آپارتمان وزوکو برا1۱, آبان 2771, ف. )لهیفض .۱1

 کاستاندا-کارلوس-از  یابی(. آثار کارلوس کاستاندا. باز7, بهمن 277۱. ت. ), میفعال .۱2

 یشهر یو فضاها یکنفرانس معمار نی(. تحلیل سیالیت فضایی در معماری اسلامی ایرانی. اول2, آذر 2771, م. )انیروزیف .۱1
 (. مشهد.21, )ص. داریپا

 .یفرهنگ یفتر پژوهش هاغرب. تهران: انتشارات د یمعمار ی(. مبان2727, و. )انیقباد .۱7
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 . تهران: انتشارات دانشگاه تهران.رانیا یسنت هیابن یمیاقل ی(. بررس2771, و. )انیقباد .۱0

 72صفه.شماره  یپژوهش یمحله علم ،یاسلام ی، بعد پنهان در معمار2777،یمیند یجعفر و هاد ،یطاهر .۱۱

 .۱3-۱7(, 7)۱. نقش جهان, رانیمعاصر ا یر معمارد یی(. تداوم فضا2770, ن. )یطهران تانیراس, م., بهجو, ا., یانیک .۱۶
گروتر،  17شماره  ز،ییکتاب ماه هنر، پا ینیحس یدر فضا ترجمه مهد دنیساختن و تراش ی( مجسمه ساز2731نائوم ) و،یگا .۱3

 دیتهران انتشارات دانشگاه شه ونیترجمه جهانشاه پاکزاد و عبدالرضا هما یدر معمار یشنس ییبای( ز272۶کورت ) ورگی
تهران وزارت فرهنگ  ینیترجمه متوجهر ،مز دیسنت جد کیرشد  یعمار( ،فضا ،زمان م2770) گفردیز دتونیچاپ گ یبهشت

 یو فرهنگ یشرکت انتشارات علم یو آموزش عال
دانشگاه تهران هلمن  فی،کالبد پردازش فضا رساله دکتر یجان بخش ینور در معمار یفی( حضور ک272۱) میمر ماهوش، .۱2

 نژاد اصفهان: نسر خاک، چاپ اول یترجمه محمد احمد یمعمار ی( الفبا2۱27) ییلو

 , مترجم( تهران: انتشارات آگاه.ی(. هنر در گذر زمان. )م. ت. فرامرز2720, ه. )گاردنر .۱7

 دیمترجم( انتشارات دانشگاه شه 272۱عبدالرضا ) ون،یپاکزاد، جهانشاه، هما ،یدر معمار یشناس ییبایکورت، ز ورک،ی، گروتر .۶1
کاردان ، انتشارات مرکز نشر  محمدیو علائم آخر الزمان ، ترجمه عل تیکم طرهی(، س27۱۶تهران. کنون ، رنه ) ،یبهشت

 .  یدانشگاه

. 72شماره  بایز یهنرها هینشر یرانیا یمفهوم زمان و مکان در نگارگر ی( بررس277۶گلناز، کشاورز ) ،یمصطف ،یگودرز .۶2
 .17شماره  بایز یهنرها هینشر یرانیدر مساجد ا تیسلسله مراتب محرم (277۶منصور، صاحب ) انی. محمد22

 .یبهشت دیه. عبدالرضا, مترجم( تهران: انتشارات دانشگاه شه. )ج. پاکزاد, یدر معمار یشناس ییبای(. ز1117. )ی, گروتر .۶1

 یبر مولفه ها یمبتن یدر معمار تیالیس داریپا یسیروند دگرد ی(. بررس2771, س. )یمعرف, ا., ی, ک., مرادخانیمحمد گل .۶7
 .داریپا یشهر یو فضاها یمعمار ی(. مشهد: کنفرانس مل2مکان و زمان. )ص. 

 .یفرهنگ یاز آغاز تا اسلام. تهران: انتشارات علم رانی(. ا2731, ر. )رشمنیگ .۶0

 یکاشان. بررس نیباغ ف ینمونه مورد یرانیا یدر باغ ها تیالیاصل س یرگذاریتاث زانیم ی(. بررس20 ۱, 277۱, غ. ا. )ویگ .۶۱
 .3کاشان, ص.  نیباغ ف ینمونه مورد یرانیا یدر باغ ها تیالیاصل س یرگذاریتاث زانیم

 دی, مترجم( تهران: انتشارات دانشگاه شهی. )ل. اعتضادستمیدر قرن ب یو شهرساز ی(. معمار2722. ), و. میانیلامپون .۶۶
 .یبهشت

 . تهران: فکر نو.یمعمار یشی(. بازاند2777, ن. )چیل .۶3

 س؛یفلسفه پراکس»به بهانه چاپ کتاب  «نبرگیاَندرو ف»وگو با (. گفت12 ۱, 2777. )یالمعارف بزرگ اسلام رهیدا مرکز .۶2
از  یابی)ج. ن. زاده, تهیه کننده( باز«. کس لوکاچ و مکتب فرانکفورتمار

https://www.cgie.org.ir/fa/news/24048فلسفه»-کتاب-چاپ-بهانه-به-«نبرگیف-اَندرو»-با-وگو/گفت-
 «فرانکفورت-مکتب-و-لوکاچ-مارکس-س؛یپراکس

از  یابیکننده( باز (. اولگ گرابار. )ا. پورافضل, تهیه27 ۶, 72. ) یهنر اسلام مطالعات .۶7
https://islamicartstudies.com/ghubarگرابار/-محقق/اولگ/غبارنامه/مرور/مرور 

 یفرمال. مجله همشهر تیالی(. س2772, م. )تیمع .31

 ،یمعمار یالملل نیکنفرانس ب نی. دومتیالیمفهوم س یو گونه شناس الیس ی(. ادراک فضا1۱ 21, 2012, ا. ک. )یملکشاه .32
 .زی(. تبر2گام دوم انقلاب, )ص.  هیانیدر ب یهنر اسلام یو افق ها ستیز طیمح ،یعمران، شهرساز

 جلد اول ، انتشارات حکمت ،ی( حرکت و زمان در فلسفه اسلام27۶۶) ی، مرتض ی. مطهر .31

 انتشارات سروش دانش ، تهران یمعمار ینظر یانیدر م یری( س277۶) نیغلامحس ان،یمعمار .37

 .۱1-02(, 02)22بنا. صفه,  ییمعنا تیالی(. س2722. ), میآزاد ارمک, س., یمنصور .30

 یو معمار یرانیا_ یاسلام یدر معمار یهندس ییفضا یها دهیا تیالیو س تی(. شفاف2 7, 2011, خ. )یچراغ آباد یموسو .3۱
 .زیبر(. ت1گام دوم انقلاب, )ص.  هیانیدر ب یهنر اسلام یو افق ها یعمران، شهرساز ،یمعمار یمعاصر غرب. کنفرانس مل

 یرانیفصل نامه شهر ا رانیمعاصر ا یمفهوم حرکت در معمار ی( تجل2011) نینوش ،ینژاد محمد جواد ناگهان یمهدو .3۶
 .2۱ یاسلام
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