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 معماری سبزفصلنامه 
  3048تابستان  (،04)پیاپی:  8، شماره دهمسال 

 
 

 

 یو معمار نمایعنصر حرکت در س سهیمقا

 «روز کیابد و  لمیف: »یمطالعه مورد

     

 2، حسنیه هروی1مهدی حسینی
 22/90/2092تاریخ دریافت:  

 90/22/2092تاریخ پذیرش: 
 

  25101کد مقاله:  
 

 یده ـچک
 

 در تحرک با. است فعل به قوه از خروج شدن،جابجا مکان در خوردن،تکان دن،یجنب یحرکت نقطه مقابل سکون به معن
که به دو قِسمِ  منامییم کیرا مکان شناسیاز حرکت یبخش منمایییدرک م ینقشه ذهن کی تجسَّم با را جهان فضا،

و در اندازه جادیبا نقطه و خط ا یتجسم یحرکت در هنرها شودیم میتقس کینامیحرکت( و د یبه معن نمای)سکینماتیس
باشد -یگرد و تودرتو وجود داشته در جهات مختلف م ،یچیمارپ گزاگ،یز م،یمختلف به صورت راست، مدور، مستق های

به  مختلف، ریتصاو نیچشم انسان در درک فاصله ب یبر خطا نمایحرکت در س سمِی. مکاننماستیحرکت اساس و جوهر س
نور و صدا به تماشاگر  گران،بازی بودنبه فرمان کارگردان با آماده نیتوهم حرکت را با حرکت دورب نمای. سدآییدر م شینما

 ییبر احساس( قابل شناسا گذاریریتاث) ییو معنا یکیزیدر دو قالبِ ف یمفهوم حرکت در معمار ی. تجلدنماییمنتقل م
 ،یلیو تحل یاسناد--یفیو روش، توص تیماه ،یدانیم طهیح ،کاربردی-یظرپژوهش از لحاظ هدف، ن قیاست. روش تحق

 ،ایاطلاعات با مطالعات کتابخانه ی. گردآورباشدیم «روزکیابد و » لمیف یاز نوع مطالعات مصَّور بر اساس مطالعه مورد
اساس مشاهدات صورت  بر ،یفی/کیپژوهش کم نیدر ا لیو تحل هتجزی روش. است آمدهبدست هالمیف یبرخط، و تماشا

آن  تیدارند و عنصر حرکت در هر دو هنر بر اساس ماه یارتباط تنگاتنگ نمایو س یاز آن است معمار یحاک جی. نتارفتیپذ
نشان  جینتا افتدیاتفاق م یکیزیبه صورت ف یو در معمار یحرکت به صورت ذهن نمایکه در س یطوربه شودیمحقق م

 بدون حضور در مکان نشان داد. نیبه واسطه دورب توانیمرا  یحرکت در معمار دهدیم

 

 حرکت، فضا، ذهن ،یمعمار نما،یهنر، س یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 )نویسنده مسئول( پژوهشگر دکتری رشته معماری، دانشگاه آزاد اسلامی واحد بیرجند -3

 رجندیواحد ب یدانشگاه آزاد اسلامدکتری معماری، عضو هیئت علمی  -2
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 مقدمه  -1
انسان دنیای بیرون را از طریق قوای ادراکی خود در دو حالت ادراک حسی و ادراک اجتماعی درک می کند ادراک حسی همان 

متوهمه و معقله ابن سینا ، ششم یا همان قوای متصورهادراک بنطاسیا منقول از ابن سیناست و ادراک اجتماعی می تواند برابر حس 
طور از طریق استنتاج معانی بر اساس و همین .و ...  کردن لمس، شنیدن، دیدن طریق قواس حسی یعنی از باشد پس انسان
 خیال دامنه و بیشتر ،اندیشه و فکر وسعت، باشد ترقوی پیوند این اندازه هر و دارد پیوند خود پیرامون جهان پارادایم ذهنی با

 مختلفی هایجنبه بابت از همواره سینما و معماری فضای .است حرکت مستلزم فضا کردن لمس و شنیدن، دیدن .است ترگسترده

 .است گرفته قرار معماران و سازانفیلم توجه مورد کمتر، حرکت هنری عنصر اما .اندشده مقایسه یکدیگر با
 را خود ذهن و کرده فراموش را خود لحظاتی برای، بینیممی فیلم که زمانی یا و کنیممی حرکت معماری فضای در که زمانی

 با آن واقعی نسبت و یابدمی دیگری زمان معنای کنیممی برقرار هاآن با روانی ارتباط یک یعنی .کنیممی فیلم یا بنا عناصر درگیر

 این به جدیدی نگاه و عنصر این بر دقت با توانندمی سازفیلم و معمار .است ذهنی حرکت یک این .شودمی مک واقعی زمان و فضا

 .ببرند بهره مخاطب با ارتباط راستای در هنری عامل
 

 مبانی نظری -2
ی فرش، تابلو توانندها میقالب این کنندمی جلوه زیبا که ریزدمی هاییقالب در را احساسات و عواطف ،هنر تعریف هنر:

 .باشند تجسمی هنرهای انواع یا موسیقی، فیلم، ساختمان، نقاشی
 است آزاد محدودیت دو بین شیعی فقه خصوصا اسلامی فقه در هنر دیدگاه فقه اسلامی در خصوص هنر و اثر آثار:

 آنگاه باشد داشته آشنایی هستی جهان مقررات و قوانین با باید هنرمند یعنی .هستی جهان قوانین به نسبت شناخت ،اول محدودیت
 نتیجه در است مسوول خویش آثار اثر به نسبت هنرمند که است این دوم محدودیت سپس کند خلق را اثری هر که است مختار

 نماید می اقدام کالبد یا فیلم تولید و ساخت به نسبت آنها نیاز مورد اقدامات برهمکنشی تاثیر و معماری ازسینمایا شناخت با هنرمند
 .است مسوول آن اخروی و دنیوی آثار به نسبت ساخت از بعد و

 یک رسانه دیداری و شنیداری مبتنی بر فناوری است. سینما:
 .(292, ص. 2102)وفافر,  «بیان سه بعدی رفتار انسان است، معماری: »2به تعریف ویلیام کورتیس معماری:

کند ولی به محض اینکه یک گروه انسانی فعالیتی هیچ ویژگی خاصی را مطرح نمیفضا در مفهوم موجود خویش به تنهایی »
 «گرددبستری برای بیان فعالیت و رفتارهای انسانی می، فضا، شود بنابراینکنند معنای نمادین آن پدیدار میرا در مکانی آغاز می

 .مقدمه(2, ص. 2100)حبیب, 
 

 پیشینه پژوهش -3
به روش  2109در سال « تجلی مفهوم حرکت در معماری معاصر ایران »  مهدوی نژاد و ناگهانی در  مقاله ای تحت عنوان 

هدف بازشناسی ویژگی های مادی و معنوی مفهوم حرکت در معماری سنتی و اندیشه های ایرانی و  توصیفی تحلیلی با هدف
اسلامی -حرکت یکی از مفاهیم بنیادین در معماری ایرانیبه این نتیجه رسیدند  تبیین کیفیت تجلی آن در آثار معماری معاصر ایران

به وجود آمدن .ش کرده اند آن را در آثار معماری خود به کار گیرنداست که معماران ایران زمین از گذشته های دور تاکنون تلا
حرکت در دو قالب حرکت فیزیکی و .در معماری معاصر نیز امتداد یابد، گرایش های جدید در معماری باعث شده توجه به حرکت
جایی در فضا و ایجاد حرکت در حرکت فیزیکی با معیارهایی چون جابه .حرکت معنایی در معماری سنتی ایران قابل شناسایی است

این مفاهیم به عنوان معیارهای طراحی در آثار تحلیل .چشم و حرکت معنایی با تاثیرگذاری بر احساس مخاطب قابل تحلیل است
ناگهانی,  &)مهدوی نژاد  ..شده نیز قابل مشاهده است و نوعی پیوستگی میان مفهوم فیزیکی و معنایی حرکت در آن ها وجود دارد

  (10-22بهار, ص. 2109
 -با رویکرد تفسیری 2100در سال « بررسی مفاهیم حرکت و زمان در معماری ایرانی»در  مقاله ای تحت عنوان  احمدنژاد

بررسی مفهوم  هدف با تطبیقی -با مطالعة کتابخانه ای و جمع آوی اسناد و مدارک معماری ایران به روش مقایسه ای، تاریخی
سعی در جمع بندی و تدوین معیارهایی برای حرکت و سکون و تحلیل و بررسی  حرکت یا سکون در مورد معماری ایرانی پرداخته

، و یا سلسله مراتب، هایی مانند محورکه اندامه به این نتیجه رسیدداشته  های موجود در معماری ایرانی این معیارها در مورد نمونه
تأکید بر جنبة بازدارندگی و به وجود آوردن فاصله زمانی و ، در دیگر پژوهش ها به عنوان عاملی برای حرکت نشان داده شده اندکه 

لذا یکی ، مکانی به فضای خصوصی دارد تا وارد شونده به لحاظ روحی و معنوی برای ورود به فضای حریم شخصی افراد آماده شود

                                                           
1 William Curtis 
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 .بحث زمان و رابطة آن با بحث حرکت و معماری می باشد، که این پژوهش به آن می پردازدهایی از اصلی ترین کلیدواژه
  (2100)احمدنزاد, 

با نگاهی به مفهوم حرکت  مراتب ادراک فضای سیال در مسجد جامع تبریز؛ »  در  مقاله ای تحت عنوان  و همکارانشجاری 
، ی ادراکـی نـاظر در مسـجد جامع تبریزتحلیل تجربه با هدفتوصیفی -یفی تحلیلیکبه روش  2101در سال « در آراء ملاصدرا

بین مراتب استکمالی بدن تا نفس در کسب معرفـت بـر که این نتیجه رسیدند  مقارنهی حرکت و ادراک در فلسفه و معماری
خوانی قابل توجهی مشاهده هم، ماده به معنا در معماری اسلامیی حرکت جوهری و مراحل ادراک تجربی فضا از مبنـای فلسفه

ساخته و با معماری اسلامی با ایجاد فضای معنـوی خـاص همواره بستری برای کشف و شهود درونی ناظر فراهم می .شودمی
 کرده استهـدایت می ی ادراکی ناظر را از نازلترین مراتـب بـه سـوی کامـلتـرین آنتجربه، های سیالیتتوجه به ویژگی

 .(2101آصفی,  &)شجاری, سلخی خسرقی, 
-یفی تحلیلیکبه روش  2102در سال « مفاهیم حس حرکت در معماری»در  مقاله ای تحت عنوان  و همکاران حبیبی

حرکت فیزیکی با معیارهایی  .شده است حرکت در دو قالب حرکت فیزیکی و حرکت معنایی بحثکه نتیجه رسیدند به این توصیفی 
در معماری .چون جابجایی در فضا و ایجاد حرکت در چشم و حرکت معنایی با تأثیرگذاری بر احساس مخاطب قابل تحلیل است

سیالیت و مکث (سکون) حرکت معنایی نخواهد داشت از این رو این مقاله بر آن است تا جنبه های مختلف حس ، بدون پویایی
سیالیت را در عناصر مختلف بررسی نماید و ناگفته نماند این حس از طریق عناصر بصری و نحوهی قرارگیری آن در  حرکت و

 .(2102سالک زمانخانی,  &)حبیبی رنجبری, اکبری نامدار,  به بیننده القاء خواهد شد.معماری توسط معمار طراحی میشود
به این نتیجه « گانه هفت های هنر و معماری بین پذیری وتاثیر روابط بررسی» در مقاله ای تحت عنواندهقانپور و محمدی 

 یکدیگر به تداوم وحرکت و ونور، بافت زمان، فضا، ریتم، رنگ از، خیال بلکه وحرکت ماهیت نظر از تنها نه ومعماری رسیدند سینما

 .نزدیک هستند
 ذهنی وسفر خود بیننده با مستحکم ای رابطه ایجاد صدد در دید و صدا زاویه، ریتم، رنگچون، نور،  عناصری ترکیب با سینما

-می سازی فضا ذهنی طور به فیلمساز سینما در.فضاست معماری جوهر که حالی در زند می سازی فضا به درون فیلم، دست او به

نیست و  معماری فضای از نیاز بی نظرخود مورد معانی تجلی برای سینماگر.بخشد می عینیت فضا به معمار درمعماری کندو
 سینماست. نیازمند فضایی تجسم و مجازی های واقعیت تبلیغ و برای گسترش معماری

 و پلیس مترو قبیل از دیگر گروهی در و داشته ای موشکافانه و عمیق تاثیری معماری اکپرسیونیستی های فیلم از گروهی در
 با معماری. دارد قرار معماری وشگرف عمیق تاثیر تحت سینما و اند داده تشکیل را ها، فیلم شهر خیالی تصاویر تیغ روی ای دونده

 فیلم در هیجان ایجاد در نور با وبازی خورده ترک های بغرنج، پله پیچ، فضاهای در پیچ های وراهرو عادی غیر های ایجاد فرم

 .است داشته شگرفی تاثیر نیستی سیو اکسپر های

 های مایه ونقش معماریست در طراحی فلسفه همان سینما در روایی ساختار که گفت توانمی باشد مقایسه جای اگر پایان در
ذهنی  تصاویر درون حرکت ترتیب این به برند می کار به فیلمسازان برخی که هاست صحنه کردن مصور های تابلو همان معماری

 دیجیتال فناوری از استفاده با اخیرا.دارند اختیار در بیشتری عینی ابزار زیرا.است سازان فیلم از تر آسان بسیار معماران برای آینده

 فضای ویک.کرد وتحلیل تجزیه را معماری فضای هر بتوان تر وفعالانه تر متحرک بسیار نحوی به که شده فراهم این امکان

 از بیانی های شیوه از بسیاری در توانند می وسینما معماری بنابراین.داد شکل وارزان سریع بسیار را فیلم پردازی یا صحنه معماری

 .محمدی( &)دهقانپور  بگذارند مخاطب بر تری خلاقانه تاثیر راه این بگیرند و از بهره یکدیگر
 

 تعریف حرکت -3
مورد بحث  قوه و فعل این عنوان در ضمن مباحث فلسفه در اصطلاح.به معنای جنبیدن و تکان خوردن است لغت حرکت در

 .اندبرخی از فلاسفه یونان باستان تغیر تدریجی و حرکت را انکار کرده.بهترین تعریف برای حرکت تغیر تدریجی است.گیردقرار می
در ، شودریجی هر دو میحرکت به اصطلاح فلسفه اخص از حرکت به معنای لغوی است زیرا حرکت لغوی شامل تغییر دفعی و تد

 .حرکت فلسفی است، حالی که تنها تغییر تدریجی

 :حرکت از حیثیات گوناگون اقسامی دارد حرکت:انواع 
 از حیث معنا -

 از حیث موضوع -

 از حیث مبدأ و منتها -

 از حیث مسافت -

 
 

http://wikifeqh.ir/%D9%84%D8%BA%D8%AA
http://wikifeqh.ir/%D9%84%D8%BA%D8%AA
http://wikifeqh.ir/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%87
http://wikifeqh.ir/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%87
http://wikifeqh.ir/%D9%82%D9%88%D9%87_%D9%88_%D9%81%D8%B9%D9%84
http://wikifeqh.ir/%D9%82%D9%88%D9%87_%D9%88_%D9%81%D8%B9%D9%84
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 از منظر فیزیک انواع حرکت

 ( و یا ترکیبى از این دو توصیف شود.Rotation) (، دورانىTranslationطور کلى هر حرکتى ممکن است انتقالى )به

 یحرکت انتقال .2

 یحرکت دوران .2

 حرکت عام .1
گیرد که جسم طورى حرکت کند که کلیه اجزاء آن دقیقاً مسافت یکسانى انتقالى موقعى صورت مى حرکت :یانتقال حرکت

 را در جهت و زمان مشابهى طى کرده باشند.
         

 
 

 یکننده حرکت انتقال یتداع ری(: چند تصو1شماره ) شکل
 

اى و در حول محورى در فضا گیرد که جسم در یک مسیر دایرهاى موقعى صورت مىدورانى و یا زاویه حرکت :یدوران حرکت
 مشابهى زمان و جهت در مشخص ٔ  زاویه یک ٔ  محدوده در جسم آن هاىقسمت و اجزاءطورى که کلیه به حرکت درآید به

 .نماید حرکت

هاى عام و تر حرکتباشد لیکن از هر دو آنها همگانىتر از حرکت انتقالى مىطور کلى معمولىدورانى به حرکت :عام حرکت
 او ٔ  سوارى را در نظر بگیرید که بالاتنهطور مثال دوچرخهآید بهوجود مىهاى انتقالى و دورانى بهمتداولى است که از ترکیب حرکت

 آید.دست مىانجام حرکت دورانى پاهاى او )رکاب زدن( به جهنتی در که انتقالى است حرکتى داراى

مکان جسم  رییتغ یعنیمکان جسم در ارتباط با زمان است.حرکت  رییتغ یبه معن ک،یزیجنبش در ف ای حرکت حرکت: موضوع
 و زمان مرتبط است. ییسرعت، شتاب، جابجا میو با مفاه شودیم یناش رویاز ن کیزینسبت به ناظر.حرکت در ف

حرکت به نسبت یک درک فیزیکی یا ذهنی ثابت اتفاق می افتد حرکت در امتداد سکون  حرکت وسیله ای برای درک فضا است 
ای در ذرات خویش در حرکت و تکاپوست و هر هر ماده. است سکون در مقابل حرکت نیست بلکه ابتدا یا انتهای حرکت است

 .باشدی در طبیعت از تحرکی درونی برخوردار میموجود
حرکت نسبی است وقتی ما از پنجره یک قطار در حال حرکت به بیرون نگاه می کنیم چنین به نظر می رسد که این منظره 

وجود معماری مدیون خلق فضا و درک فضا .اطراف است که در برابر ما حرکت می کند.حرکت وسیله ای برای درک فضا است 
سقفها و سایر عناصر بصری و ایجاد خیال در ، ستونها، حرکت در معماری یعنی راه رفتن در میان دیوار ها.باشدمییون حرکت مد

 .بصری شکل می گیرد در معماری این خیال به وسیله عناصر مادی و.در نهایت هدف نهایی ایجاد خیال است.ذهن 
ون و مکث برسانیم چنین مواردی را می توان در فضاهای شهری که ما زمانی نیز می خواهیم حرکت را متوقف کنیم و سک

نشیمن “، ”فضای شهری پذیرای دیدار“فضای مکث را میتوان این  تحت عنوان فضای مکث شهری نام برده می شوند نام برد
امروزی که همگان با تفکر و گفتگو در شهر های ، تدبر، توقف آن کارکرد نامید” فضای مردم گرا ” و” پاتوق شهری“، “شهری 

 است. سرعت و بی تفاوت از کنار یکدیگر می گذرند
 

 مشخصات حرکت

 .ر( فاعل حرکت ذ( شتاب حرکت د( سرعت حرکت ج( جهت حرکت ب( مدار حرکت  الف( بستر حرکت

 
 لوازم حرکت

 الف( مبدا یا نقطه آغاز حرکت؛
 ب( منتها یا نقطه پایان حرکت؛

 ؛ج( زمان که همان طول حرکت است
 پیوسته در حال عوض شدن است؛، د( مسافت یا آن چیزی که در حال حرکت جسم

 است؛ جسم ذ( موضوع یا متحرک یعنی موصوف و پذیرنده حرکت که همان
 .ر( فاعل یا محرک یا به وجود آورنده حرکت در جسم

http://wikifeqh.ir/%D8%AC%D8%B3%D9%85
http://wikifeqh.ir/%D8%AC%D8%B3%D9%85
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 معماری در حرکت مفهوم

 درکنار و آن مخاطبان به معماری یک اصل و شود می معنا بی مخاطب حظور بدون معماری فضای و معماری که است بدیهی

 یا بیننده حرکت صرفا گفت توان نمی گوییم می سخن معماری در حرکت از که هنگامی اینرو از.یابد می موجودیت کننده استفاده

 معماری اثر یا بنا :از عبارتند معماری در حرکت با مرتبط اجزای، ترتیب بدین.است نظر مد معماری اثر یک عنوان به بنا حرکت
، شود می حاصل نهایت در که آنچه و افتد می اتفاق اینها دوی هر در حرکت. کننده استفاده عنوان به انسان ومعمار(  کار حاصل(

 فضاست. ادراک
 

 
 تداعی کننده حرکت و پویایی در معماری(: چند تصویر 2شکل شماره )

 
 :پردازیم می عامل دو این از یک هر شرح به ادامه در

یک  تنها و باشد شده حذف آن سوم بعد که است فضایی مثل درست نباشد پویا که ساکنی معماری معماری: اثر حرکت در
 جا بر آن از بعدی دو و عمق بدون سطح.» حاصل بنا فضایی ریتم و ها، خطوط شکل ترکیب طریق از نگاه هدایت معماری در

 باز انسان روح به که دارد وجود نیز معماری فضای از باطنی درک نوعی، فضا ظاهری درک بر علاوه .شود بماند می

  کرد. تقسیم معنایی حرکت و فیزیکی حرکت دسته دو به توان می را معماری در در حرکت مخاطب بنابراین.میگردد

، بصری ارتباط، شفافیت، ریتم، مراتب سلسله، هندسه از: عبارتند معماری در حرکت عوامل معماری: در حرکت عوامل
 ای دوره صورت به که مقاطعی، ها برجستگی و ها تورفتگی در متوالی تاکیدات، اشکال منظم رخدادهای، سطح اختلاف، محور

 و، شوند می دیگری به یکی از ما فکر و دید انتقال به منجر، اندرفته  کار به معماری یک در که عناصری سایر و شوند می تکرار
 می متوقف خود بصری میدان در مختلفی نقاط در چشم.فرم هاست باطنی و ظاهری رابطه، معماری درونی حرکت نوع این اساس

 شود.
 مکث (ج  سیالیت(ب  پویایی( الف :نمود مشاهده فضایی خاصیت سه شکل به توان می را معماری در حرکت
  است فعل به قوه از وضعیت تغییر حرکت

 

 دریافت حرکت در معماری

درختان ، کندزمین حرکت می. ه مند است و یا حرکتی درونی دارددر جهان خلقت همه چیز پویاست: یا از حرکتی ظاهری بهر
و خود انسان که شاهد و ناظر همه اینهاست در معرض انواع تحولات ، نور و سایه به تناوب ظاهر و محو می شوند، کنندرشد می

همین درک موقعیت های فضایی و مفاهیم گسترش  .هیچ چیز واقعی نیست که از حرکت گریزی داشته باشد.مادی و معنوی است 
وفسکی در کتاب اصل کمین .در واقع حرکت ترکیبی از فضا و زمان است.در بعد فضایی است که به شناخت زمان منجر می شود 

 «.هرگز مکان معینی را مگر در زمان معینی و زمانی معین را مگر در مکانی معین ندیده است: »نسبیت می گوید
اول از همه چشم است که فضا را برای ما قابل رویت می .ما برای رسیدن به هدف خود به چند عامل طبیعی متکی هستیم 

یعنی تکرار در گذر از مکانی به مکان دیگر از لحاظ حسی به دریافت ما از فضا و کیفیت .ست دوم تداعی تجربه های گذشته ا.سازد 
 نحوه  این سه عامل با یکدیگر در دریافت فضا. شناخت قوانین مادی حاکم بر ساختارهای طبیعی است، سوم.آن کمک می کند 

 .کنند می کمک انسان به آن در حرکت
عامل حرکت ، با این وجود.دریافت حرکت در معماری تا حد زیادی متأثر از تمایلات و آمادگی عاطفی و فکری انسان است 

درجه  229، درجه از سطح افقی دید را می پوشاند که از این مقدار 200هر چشم حدود .ریشه در خصلت بنیادین دید انسانی دارد 
درجه آن در بالای  00درجه است که  229این زاویه بایک چشم حدود ، طح عمودیدر س .برای دید دو چشمی در دسترس است

در عین حال برای تمرکز بر روی یک نقطه و برای دیدن یک .درجه در پایین این سطح دید قرار گرفته است  50سطح دید چشم و 
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وری است تا برای درک کلیت یک شی ء و بنابراین برای چشم ضر.زاویه دید فقط یک درجه است ،  شی ء در شرایط کاملاً واضح
بیشتر ، مغز نسبت به تغییرات مقادیر نور و الگوهایی که نور ایجاد می کند، از طرف دیگر.شناحت جزئیاتش بر روی اشیا حرکت کند 
 .نیمکاگر بخواهیم چیزی را ببینیم باید به طور فعال به آن نگاه ، از این رو .از محرک های ثابت واکنش نشان می دهد

، درها و تغییرات در بافت و رنگ و شکل، عناصری مثل پنجره ها، وقتی مرکز توجه ما در طول یک ساختمان حرکت می کند
 هر نوع افزایش یا کاهش در ارتفاع و عمق قابل توجه است به خصوص اگر تغییر ناگهانی باشد..وقایعی با اهمیت جلوه می کنند 

تأکیدات متوالی در تورفتگی ها و ،  رخدادهای منظم اشکال.از حرکت این تغییرات است  جریان پیوسته فضا در معماری ناشی
مقاطعی که به صورت دوره ای تکرار می شوند و سایر عناصری که در یک معماری به کار رفته اند منجر به انتقال ، برجستگی ها

چشم .رابطه ظاهری و باطنی فرم هاست ، ونی معماریویژگی اساسی این نوع حرکت در.دید و فکر ما از یکی به دیگری می شود 
چگونه حرکت چشم از یک گره تا گره بعدی حاصل می شود ؟ احساس .در نقاط مختلفی در میدان بصری خود متوقف می شود 

شکل خاصی یافته است حرکت می ، انسانی این است که وقتی چشم در طول یک مسیر منحنی که به وسیله ضربه های موجی
 .ه فضا و حرکت در آن القا می شودبخشی از جریان پیوست، کند

رودلف آرنهایم یکی از معدود مفسران هنری است که معتقد است حرکت بصری را می توان در حال وقوع در همه جهات 
زه حقیقی شان آرنهایم مدعی است اشیایی که اندا، با وجود این. دارد بستگی بیننده توسط بنا خواندن نحوه به عمل این و دید 

مفسران معماری برای حرکت و جریان . شوند می خوانده بالا طرف به ریشه از همواره  مثل شاخه های درختان، یابد می کاهش
در دیواره ای دور ، آنها این حس را دارند که یک اتاق فقط یک خروجی قابل رویت.حرکت در فضا به اندازه شکل اهمیت قائل اند 

در چنین فضایی حرکت محدود است و جریان .فضا به صورتی محصور و بسته دیده می شود ، داشته باشد به صورت یک در وجود
با این همه اگر تبادل فضایی در یک بنا به گونه ای باشد که این جریان بتواند خود را از .فضایی نیز به سختی قابل تداوم است 

بدین ترتیب حتی وجود نظاره .معماری برای بیننده نیز مفهوم می یابد آن گاه حرکت در درون ، حصار یک چهار دیواری خارج کند
از کل بنا در ذهن بیننده می  باعث ایجاد یک تصویر سه بعدی، ای از ورای درها یا پنجره های قابل قبول و رو به فضاهای مجاور

 .شود
این . کند هدایت بنا عمق در و باز و محصور فضاهای  در فاصله بین آنها، هنرمند می تواند چشم ما را روی سطوح، در معماری

اگر معمار نتواند چنین حرکتی را برای بیننده .خطوط و ریتم فضایی بنا حاصل می شود ، هدایت نگاه از طریق ترکیب شکل ها
یعنی لحظه .داشت  بدون شک برای بیننده جذابیتی نخواهد، که مهم نیست از نظر شکل و ساختار چگونه باشد، بنای او، فراهم کند

ای که تماشا گر وارد بنا می شود اگر هیچ مسیری را نیابد تا در طول آن حرکت کند و یا هیچ جریان فضایی را در اطراف خود 
این جریان فضایی همانند جاذبه های فیلمی است که بیننده را در .با ذهنی مایل خواهد بود آن مکان را ترک کند ، احساس نکند

 انگیزاند.ول و از آغاز فیلم نسبت به تداوم عمل تماشا بر میهمان لحظات ا
 

 حرکت در معماری سنتی ایرانی -4

 الله حرکت و کشش در مسجد شیخ لطف

ای است که آگاهی ساختار و نوع ارتباط وارد شوندگان به مسجد امام اصفهان به گونه، ترکیب فضاهای مختلف از نظر کارکرد
در یک سوی فضای ، در مسجد امام اصفهان .سازدوجوه فنی و زیبا شناختی ساختار معماری متجلی می معماران سنتی ایران را از

یک درگاه و یک هشتی به موازات ضلع میدان قرار گرفته ، طاقیک جلوخان و سپس یک پیش، ورودی که در کنار میدان قرار دارد
کاملاً هماهنگ شده است و نمازگزاران به طور مستقیم و به موازات فضای ورودی در این ضلع با فضای میدان ، بدین ترتیب .است

چشم انداز محدودی به داخل فضای مسجد وجود ، در فضای هشتی پشت درگاه .شوندراستای اصلی میدان به فضای فوق وارد می
نزدیکی فاصله و زمان ورود به دهد و اشتیاق و کنجکاوی وارد شونده به صحن مسجد را افزایش می، دارد که ضمن تأمین نور لازم

هر یک از این دالان . شود می منشعب مسجد فضای  یعنی اولین، سپس دو دالان از دو سوی اضلاع هشتی .دهدآن را نشان می
ها پس از تغییر جهت در مسیری موازی با دو ضلع متعلق به ایوان شمالی مسجد که در امتداد راستای قبله هستند به صحن مسجد 

 شوند .یوارد م
یعنی در حالی که وارد شونده در حال حرکت از ، تغییر جهت در مسیر حرکت در دالان ها صورت می گیرد، به این ترتیب

اندازی ندارد تا تغییر جهت اجباری باعث گسستگی ذهنی و احساس ناخوشایند گردش فضایی عبوری و هدایت کننده است و چشم
نده به شکلی محترمانه و متناسب با خصوصیات و ویژگی های ساختاری و کارکردی مسجد شووارد، در چنین فضایی .فضاها شود

، اندازهای ممکن یعنی دیدگاه مطلوب از ایوانو در هنگام ورود به این فضاها به بهترین چشم، وارد فضاهای دورنی مسجد می شود
چنین فضای ورودی علاوه بر نقش  کند.دست پیدا می، گنبد خانه و شبستان واقع در سمت قبله که در جلو وی قرارگرفته است

در چنین فضایی است که بسیاری از خصوصیات وارد شونده در مقام .فضایی فیزیکی و ضمناً رفتاری است ، ارتباطی و هدایت کننده
امتداد جهت قبله به فضای برای این که نمازگزار از روبه روی محراب و در ، نیز.در مسجد شیخ لطف ا...یک مسلمان رشد می یابد 
بدین ترتیب در این مسجد نیز طراحی فضای .دالانی طویل با تغییر مسیر طراحی و احداث شده است ، گنبد خانه مسجد وارد شود
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شرایط را برای آمادگی روحی و هم چنین رعایت سنت و عرف احترام به محیط مقدس ، ورودی به گونه ای است که در طول مسیر
 .سازدمیمسجد فراهم 

 

 سینما در حرکت مفهوم -5

 وقایع و زمان و فضا، دوربین یا باشد سوژه به مربوط اینکه از اعم حرکت و هنرها سایر از سینماست تمایز وجه متحرک تصویر

 ذهنی گاهی و عینی صورت به گاهی ها حرکت این.افتد می اتفاق شکل چند به سینما در حرکت بخشد می موجودیت را سینمایی

 .هستند خود خاص زمانهای در خاص کاربرد دارای هرکدام و.باشند می
 :گیرندمی قرار کلی دسته سه در سینما در حرکت 

 دوربین جلو در اشیا و اشخاص حرکت :اول نوع حرکت

 اشیا و اشخاص سکون و دوربین حرکت :دوم نوع حرکت

 جدیدی ورویدادهای اشیا معرفی و کشف که زمانی یا است حرکت درحال که موضوعی یا فرد تعقیب برای ازحرکت نوع این
 حرکتی هیچ بنابراین و است آن تعقیب خواستار نیز بیننده چشمان طبیعتأ لحظه این در.رود می کار به باشد نیاز دوربین قطع بدون

 .شود نمی انجام دلیل بدون
 

 دوربین اساسی حرکات انواع

 ثابت پایه روی دوربین حرکات )الف

که  حالتی در.باشد می بوم و کرین حرکت و تراولینگ حرکت،  دالی حرکت: شامل که : متحرک پایه روی دوربین حرکات ب(
 . دارد حضور فیلم فضای در واقعا که است کسی همانند بیننده و گیرد می قرار تماشاگر جای به دوربین، ، است متحرک دوربین
 

 سوم نوع حرکت

 که ژاپنی خط خصوصیت به تدوین کار تشبیه با کتابهایش از یکی در آیزنشتاین.است مونتاژ یا تدوین همان حرکت این
 اجزاست. جمع از بیش کل در واقعیت از، مکان در چه و زمان در چه دشو می عرضه فیلم در که واقعیتی یعنی سینمایی واقعیت

 باشند. مورب و عمودی، افقی ها می توانند به صورتحرکت
 

 سینما و معماری در حرکت مقایسه -6

زمان و حرکت در معماری و سینما متفاوت هستند عموما این دو در معماری واقعی و فیزیکی هستند اما در سینما می توانند 
 خیابا در زدن قدم حال در را نفر دو اتاقش پنجره از اگرشخصی مثال ذهنی یا وهمی باشند بدون آنکه واقعه اتفاق افتاده باشند برای

 مطمینا اما، برود آنها سوی به و شود خارج اتاق از تواند می، میگویند چه آنها دریابد بتواند که شود نزدیک آنقدر بخواهد و ببیند ن

 از بایستی می او.بگذارد خیابان در قدم و کند طی را پلکان، بگذرد در از که است مجبور او، دهد انجام فورا را کار این تواند نمی

 زمان درباره مطلب همین.دارد کار و سر واقعی فضای با او.است فاصله انداخته آنها و وی میان طبیعتا که.کند عبور فضایی میان

 سینما در.آید سر به دقیقه ده آن تا کند صبر باید او.ببیند داد خواهند انجام بعد دقیقه ده نفر دو آن را آنچه، نیست اوقادر.است صادق

 .است متفاوت بسیار قضیه
 فواصل، آمیخت هم با را مختلفی زمانهای و فضاها است ممکن .فشرد هم در یا داد توسعه، کرد جدا را زمان و فضا توان می

 ورای از که ای اشاره مورد ناظر.کند اضطراب احساس ای ذره تماشاگر اینکه بدون، داد کاهش را زمان برداشت و میان از را مکانی

 پاریس در تواند می وی لحظه همان در.شود دیده خیابان در نفر دو آن همراه لحظه یک در تواند می، می کند نگاه بیرون به پنجره

 .شود دیده پکن یا
و یک معنا را در زمان کمتری به مخاطب انتقال دهد سینما می تواند با حرکات  سینما می تواند در زمان صرفه جویی کند

 تقطیع شده در زمان کمتری به مکان دیگری حرکت کند اما این امکان در فضای واقع و معماری امکان پذیر نیست. 

 بعد روز به روز یک از توان می، فاصله این در.شود نزدیک آن به بعد و ببیند فاصله یک در را تصویری تواند می فیلم تماشاگر
 نقض پیوستگی به، فیزیکی جهان برخلاف سینما ترتیب بدین کند مشاهده افتاده اتفاق آن فردای و دیروز را آنچه تا، شد منتقل

 خاصیت این  است مناسب هنری آفرینش برای که آورد می دست به ای جداگانه سرشت راه این از و است مجاز زمان و فضا

 با زیادی تصویری های شباهت که سینما با و است کرده متمایز را آن تجسمی هنرهای سایر میان در که سینماست انگیز شگفت

 زمان در معماری فضاهای در وسیر حرکت مقابل در، واقعی وغیر کیفی زمان یک در حرکت یعنی.سازد می متفاوت دارد معماری

 .کمی و واقعی
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 حاصل منفرد تصاویر گذاشتن هم کنار از که باشدمی ذهنی حرکت، آید شمارمی به معماری و سینما شباهت که دیگری مسأله

 .شودمی

 واقعیت .باشد می حرکت در پیوستگی، است...و سازیمجسمه، نظیرمعماری دیداری هنرهای و سینما ناهمانند وجوه از یکی

 کلی جموعهم یک از نمایشی به یکدیگر با پیوند در که است ایشده تقطیع اجزای از متشکل، خارجی واقعیت برخلاف سینمایی

 نمایش در و است گسسته سینما پرده بر حرکت  حالیکه در است پیوسته و واقعی هنرهاست اینگونه در که حرکتی اندیافته دست

 .آیدمی دست به ثابت حرکتهای از تعدادی سریع بسیار

 در حرکت به بیشتری زمان هرچه که صورت این به .هستند یکدیگر با مستقیم و درست نسبت در زمان و فضا، معماری در

 می فراهم فضا آن ادراک و کشف، حضور برای شرایط و شودمی دیده بیشتری فضای نسبت همان به، یابد اختصاص فضای یک

 .است زمان اسارت در، فضا درک و حرکت همیشه معماری در .شود

 در و، کنیممی برقرار پدیده دو این با دیداری ارتباط یک بیرون از ناظر عنوان به ما که است این معماری اثر و فیلم شباهت

 طور به فیلم مورد در ولی شودمی انجام فیزیکی طور به ورود این معماری مورد در .شویممی فیلم یا معماری دنیای وارد بعدی گام

 .ذهنی
 ظاهرا که گرفتهشکل ایستای کالبد یک .است ایستا معماری .است ایستایی و پویایی بحثتفاوت دیگر معماری و سینما 

 اثر و متحرک عنصر ناظر، معماری اثر با مواجهه در بنابراین .کندمی حرکت جهان این درون در که است ناظر این و ندارد حرکتی

 عنصر واقع در و نشینیممی ساکن بسته فضای یک در ما .است برعکس قضیه فیلم دیدن فرایند در اما .است ایستا عنصر معماری

 فیلم است. است حرکت حال در و پویا آنچه و .هستیم ایستا

-استفاده توسط که معماری در حرکت از نوعی، دهدمی رخ ما خیال در که ذهنی حرکت از نظرصرف، شد بیان که همانگونه

 .است فیزیکی و واقعی، آن در رفتن راه و زدن قدم، چشم با فضا دیدن و معماری فضای در گردش یعنی، گیردمی صورت کننده

 حالت در دارد قرار آن در که فضایی در مخاطب حرکت خاتمه و شروع .گیردمی صورت معماری مخاطب توسط حرکت این
 حرکت که گیردمی قرار فیلم بیننده یعنی سینما مخاطب، مخاطب این مقابل نقطه در اما .فضاست از کنندهاستفاده اختیار در، عادی

 بیننده حرکت این. شودمی شناور فیلم فضای در و کندمی تجربه بازیگران و فیلم فضای دیدن با فقط بلکه عینی صورت به نه را

 خاموش سینما چراغهای که است زمانی آن پایان و فیلم شروع آن آغاز نقطه که است ایتجربه و است سینما پرده کنترل در، فیلم

 .یابد ادامه همچنان ذهنی حرکت که بسا چه اما، گیردمی پایان اینجا در فیزیکی حرکت یتجربه البته .شودمی
 

 روزفیلم ابد و یک  -7
است.این فیلم  2100محصول سال  سعید ملکان کنندگیو تهیه سعید روستایی فیلمی به کارگردانی و نویسندگی ابد و یک روز

محصول کشور ایران، به سبک اجتماعی )درام( و به زبان فارسی است.ابد و یک روز در طول نمایش مورد توجه عموم مردم و 
سیمرغ بهترین فیلم و بهترین کارگردانی در بخش  2سیمرغ در بخش اصلی و  1 سیمرغ بلورین 0منتقدان قرار گرفت و توانست 

 .را به دست آورد سی و چهارمین دوره جشنواره فیلم فجر نگاه نو
ای است که درگیر مشکلات مختلفی روایتگر خانواده فیلم این
تر، از همه مهم ت خانوادگی هستند.، بیکاری و مشکلافقر، اعتیاد همچون

 نیاز ا ییاست. به دنبال رها روابط عاطفی میان اعضای خانواده 
 «هیسم» یِمراسم عروس دنیتدارک د نیدر ح ییهامشکلات، داستان

 افراددر رابطه  یراتییکه منجر به اتفاقات و تغ ردیگیشکل م اریزدیا نازیپر
 .شودمی خانواده

بعد از مرگ  شهر،نییپا یهاخانواده از محله کی داستان: یخلاصه
دختر کوچک  هیسم یطرف عروس کیاز  شوند؛یم یپدر، دچار مشکلات

مشکل  گریازدواج کند، از طرف د یمرد افغان کیخانواده که قرار است با 
وجود دارد  اشیریبرادر خانواده، محسن که هر لحظه امکان دستگ ادیاعت

 .دهدیرا تحت فشار قرار م تیپرجمع ینوادهخا نیا

 و نقش آنها یاصل گرانی(: باز1جدول شماره )

 
طبقه، و تسلط بر درآوردن  کی. با شناخت درست از کندیم فیداستان سرراست تعر کی« روز کیابد و »در  ییروستا دیسع

درست  یبا انتخاب و طراح شود؟یگونه ساخته ماتمسفر چه نیخاص.ا ییایجغراف یمنطقه کیدر  یزندگ یوهوا و اتمسفر واقعحال
دو عامل،  نیرفتارهاشان، ا ترشدنیو واقع شانانیم یهاگرفتن فاصلهشکل یبرا هاتیبه شخص یدهزانسنیو م شنیلوک

 ییتوانا نیا اشیدارد که حداقل زوج اصل کیدرجه یگریباز میت کیدو، او  نیاست.علاوه بر ا تشیدر موفق ییروستا یبرندهبرگ
 .ببندد لمیدر ف یگریهر ضعف و اشکال د یکه او چشم رو ینحورا دارند که تماشاگر را مرعوب خودشان کنند، به

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B9%DB%8C%D8%AF_%D8%B1%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B9%DB%8C%D8%AF_%D8%B1%D9%88%D8%B3%D8%AA%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B9%DB%8C%D8%AF_%D9%85%D9%84%DA%A9%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B9%DB%8C%D8%AF_%D9%85%D9%84%DA%A9%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D9%85%D8%B1%D8%BA_%D8%A8%D9%84%D9%88%D8%B1%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D9%85%D8%B1%D8%BA_%D8%A8%D9%84%D9%88%D8%B1%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C_%D9%88_%DA%86%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%85%DB%8C%D9%86_%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%AC%D8%B4%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B1%D9%87_%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85_%D9%81%D8%AC%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C_%D9%88_%DA%86%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%85%DB%8C%D9%86_%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%AC%D8%B4%D9%86%D9%88%D8%A7%D8%B1%D9%87_%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85_%D9%81%D8%AC%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B9%D8%AA%DB%8C%D8%A7%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B9%D8%AA%DB%8C%D8%A7%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%82%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%82%D8%B1
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 و روشهامواد  -8
از نوع  یلیو تحل یاسناد -یفیو روش، توص تیماه ؛یدانیم طهیح ؛یکاربرد -یپژوهش از لحاظ هدف، نظر نیا قیروش تحق

برخط،  ،یمطالعات کتابخانه ا قیاطلاعات از طر یگردآور باشداستیروز م کیابد و  لمیف یمطالعت مصور بر اساس مطالعه مورد
و بر اساس مشاهدات    یفیو ک یپژوهش کم نیدر ا لیو تحل هیاست.روش تجز هکوتاه و بلند بدست آمد یلمهایف یو تماشا

دارد و کمتر بر مطالعات  دیتاک یفیک فیو توص لیبر تحل شتریانجام شده ب یلات و پژوهشهادر مقا قی. روش تحقرفتیصورت پذ
و  یفرد میتصم هیهنرها بر پا رایسنجش هنرها باشد ز یبرا یکاف یارهایعمده آن نداشتن مع لیدل دیشده است شا دیتاک یکم

 کنند. یبرگرفته از حالات احساس افراد ظهور م
 یمبان قیپژوهش مورد مطالعه قرار گرفت سپس با تطب ینظر یمبان یپژوهش ابتدا بر اساس مطالعات کتابخانه ا نیا در

 قرار گرفت. یروز موضوع حرکت از ابعاد گوناگون مورد بررس کیابد و  لمیدر ف ینظر
 مطالعات انجام شده ی( : آمار کم2شماره ) جدول

 لایو اینستاگرام یلم کوتاهف فیلم بلند کتاب پایان نامه مقاله شرح

 0 5 0 1 0 250 تعداد

 

 هاافتهی -9
 ییاز حرکت برخوردارند .حرکت باعث فهم و خوانا یو ذات یو موجودات به صورت ظاهر ایهمه اش دهدیها نشان م افتهی

شوند  یمتفاوت هست با استفاده از حرکت فضا ها درک م یاز نظر فهم ذهن یو معمار نمایشود مقوله حرکت در س یم رامونیپ
 ییچشا یباشد به عنوان مثال همانطور در قوه حس یالیو خ یبه صورت ذهن ایو حضور در فضا  یکیزیتواند به صورت ف یحرکت م
خاطره در ذهن  نیبر اثر شکل گرفتن ا شودیمزه ترش مانند انار را تجربه کند دچار ترشح بزاق م کی یبه صورت واقع  یاگر فرد

که  یهم بزاق دهان ترشح خواهد شد در حال ازب دیمزه انار را تجسسم نما یواقع ریچنانچه به صورت غ یخیبه عنوان حافظه تار
 فتدیفاق بات یکیزیو ف یتواند به صورت واقع یم نکهیموضوع حرکت هم علاوه بر ا جهیواقعا مزهخ انار را تجربه نکرده باشد در نت

 .فتدیاتفاق ب یو ذهن یتواند به صورت حس یم
 یتا به صورت مجاز دیکمک نما نمایبه س تواندیم یحس یو استنتاج از قوا یواقع یاز خاطرات حرکت در ابعاد فضا استفاده

 یو اقتصاد یمورد نظر کارگردان از طبقه اجتماع اتیدر فهم ذهن یاستفاده از معمار دیحرکات را و اثرات آن را منتقل نما نیا
حرکت در  نکهیو سینما، به علت ا یحرکت در معمار سهیمقا نیشود ا یم دهید لمیکه در ف ور.همانط لمیخانواده مورد نظر در ف

نگاه اول مشکل  عینی است در یکه به ظاهر امر یفیلم خاصیت ذهنی دارد، با حرکت در معمار کی دنیمقوله سینما و در تجربه د
و عینی ودر قالب بعد، فضا و زمان گنجانده و توصیف  کییبه همین علت مفاهیم ذهنی و خیالی به صورت مفاهیم فیز دنمایمی

ترکیبی از آن دو دانست.و ادراک انسان از  ایاو ونیز حرکت دوربین  یفیلم را می توان نتیجه کنش شخصیت و واکنشها شدند.
صحنه ها و پرده  البذهنی)، در ق ایمختلف، در طول زمان و توام با حرکت انسان(عینی  یها و پرسپکتیوها هیدر لا یمعمار یفضا

طراحی صحنه،  ن،یذهنی فیلمساز با حرکت دوربین، میزانسن، تدو یمختلف شکل می گیرد.در سینما معانی و آرمانها یها
 یو ترکیب بند یهم حرکت مخاطب، نحوه قرارگیر یشوند، در معمارو ...ساخته می شوند و به مخاطب انتقال داده می  ینورپرداز

به مخاطب، امکان حضور فعال در فضاو ادراک را  ینات،ینظیر تز یمعمار یاتیفضاها و تداعی حرکت، و حرکات ذهنی ناشی از جز
که  ییمعمار نکهیذهنی حرکت است.نتیجه ا یو سینما را به هم پیوند می دهد بیشتر جنبه  یمی دهد..آنچه که حرکت در معمار

تضادو ...اشتیاق به حرکت بیشتر و کشف فضا و انتقال  تم،یر شکل،سطوح به حرکت در آورد، با ترکیب  ینتواند چشم را از رو
بار و  و کسالت کنواختی یآن فضا نیو نحوه حرکت دوربین و تدو انیبیننده فراهم کند، درست مثل فیلمی که جر یاحساس را برا

دو  نیاز ا کیفکر، در هیچ  انتقالاحساس، عواطف و  رایبیننده فراهم می کند، جذابیتی نخواهد داشت.ز یحتی گاهی سطحی را برا
کسب آگاهی در  نکه،یخلق نمی شود و آرمان ذهنی معمار و فیلمساز محبوس می ماند.سخن آخر ا ییایفضا بدون وجود حرکت و پو

معمار می تواند به خلق آثار  کی یذهنی حاصل از فیلم، برا یلمساز و کسب آگاهی در زمینه فضافی کی یبرا یزمینه معمار
 جامعه فراهم آورد. یبرا یامکان تجربه زندگی بهتر تیبهتر کمک کند و در نها یو فیلمساز یرمعما

که  یمعمار یفضا کیافتد  حرکت در درون  یاز رفتارها به واسطه حرکت در فضا اتفاق م یاریروز فهم بس کیابد و  لمیف در
با  ختهیر یوارهایکند د-یدست و پنجه نرم م یکه خانواده با مشکلات اقتصاد دهدینشان دهنده بضاعت کم خانواده است نشان م

شود نوع  یم دایجامعه پ ریطبقه فق کیکه در  یپوسته شده و خنث یو رنگها ستهآن شک یها شهیش یکه برخ هاییپنجره
مورد  یلحافها و تشکها دمانیپشت در، چ ییبا قفل کشو یدو لنگه ورود یدرها و خصوصا درب فلز یلهایشکل پروف ،یماسازن
 یآن که نشان از رونق نسب یفلز یتراس و حفاظها ز،یآو یشود، رختها یخانواده در گوشه اتاق که شبها پهن و روزها جمع م ازین

 سیسرو کی دادنکه با نشان یرفته، مشکلات بهداشت یو خراب یرانیخانواده در دوران حضور پدر داشته و بعد از آن به سمت و
 هگرفته شد نکیس یانشعاب برا کیآب آن  ریکه از مس یبه توالت ییضرفشو نکیس یکیفاضلاب ناقص و نزد ستمیبا س یبهداشت
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هست  تینوضعیفرار از ا یفرزند ذکور ارشد خانواده که نشان دهنده علاقه او برا کیظاهر شاستفاده از کت و شلوار به  قیاست تلف
دهد  یدر فروش مواد مخدر دارد را نشان م یکه دست یخانواده ا کی یکه راه در رو یبه پشت بام اطیدهد ارتباط ح یرا نشان م

 .ندیبه عنوان راه فرار استفاده نما ازتا در موقع مناسب بتواند 
حواس را هم  گرید تواندیخاص م ای بُعدی چند یلمهایف یدارد اگر چه در بعض دیتاک دنیو شن دنیبر د شتریادراک ب نمایس در

 دارد. ریتاث دنیو شن دنیکند اما عموما بر د ریدرگ
حواس را هم به  گرید ،ییهاکیهم با استفاده از تکن نجایاگر چه ا کندیم دایپ تاهمی کردن و لمس دنیعموما د یدر معمار 

 دارند.  یواکنش وا م
 . میکرد یدو بررس نیبه عنوان ارتباط ا یو معمار نمایآهنگ، رنگ و نور را در س تم،یزاستا ر نیهم در

و باغ  انسرایم وان،ای رواق، باغچه،حوضچه، کوبه، گودال ،یمانند سردر، هشت یعناصر معمار قیاز طر میبه انتقال مفاه ینگاه
معمارِ خانم  کیبه عنوان  یلانیم نهیمانند خانم تهم یو معمار یطراح داخل لمسازانیساز خانم و آقا و ف لمیف معماران. میاندداخت

 .میرا اجمالا مطالعه کرد گرید یو تعداد یحاتم لایل لمساز،یف
 
 :نمایو س یدال و مدلول معمار ،یو معمار نمایتوفق س زانیم

و  وودیهال ینمایخود را از س رمسی توانسته و کرده عمل ترموفق ینسبت به معمار رانیدر ا نمایکه س دهدینشان م هاافتهی
و بر اساس استفاده از  دینما دایپ رانیمدلول خود را در  داخل ا ،ینیسرزم میو پارادا تیتوانسته بر اساس ذهن نمایجدا کند. س وودیبال

هنوز نتوانسته  یاما در مقابل معمار دیمحصولات موفق عمل نما دینسبت به ساخت و تول یخود امعهج یفرهنگ هاینشانه
 یسنت یدر معمار ای ابدیغرب ب یاست که مدلول خود را در معمار فیبلاتکل یکه دال بر کدام مدلول است معمار دیمشخص نما

توانسته  نمایاوصاف اما س نیبا ا دیماجستجو ن یو پارس یپارت رانیا یباستان یرا در معمار شیمدلول خو نکهیا ای هیبعد ازصفو رانِیا
 مورد نظر را انتقال دهد.  میمفاه یو با استفاده از عناصر معمار ردیرا به خدمت بگ یمعمار

دهد.  یبه دست م یو چه مجاز یفضا، چه واقع تیفیرا از نوع و ک یمختلف یو ذهن ینیع یها تیحرکت در فضا، واقع مفهوم
است که  یمعمار یعامل حرکت در فضا نیو هم دهدیم یانیب یژگیکرده و به آن و فیفضا را تعر نما،یدر س یحرکت یالگوها

 .شودیم یمعمار یباعث ادراک فضا
 یو معمار نمای(: شباهت س3شماره ) جدول

 معماری سینما شرح

 عملکرد... و مفهوم و معنا انتقال لذت و آموزش... و مفهوم و معنا انتقال هدف

 نقشه پلان و و ریزی برنامه سناریو پلان و فیلمنامه و دستور کار برنامه ریزی

 بنا ساخت فیلم ساخت نحوه انتقال معنا

 . کارفرما عمران معمار مهندس کننده تولید. کارگردان سازنده

 مردم مردم بهره بردار

 کالبد فیلم نتیجه

 
خلق  ،یشاد سا،یمانند خشونت، ترس و دلهره، وحشت، آرامش،  مرگ با کل یمیمفاه ،یمعمار قیاز طر نمایمفهوم در س انتقال

 .شودیانتقال معنا بکار برده م یفضا و زمان برا
  است.دست  نیخانه از ا شنیبر لوک دیروز با تاک کیابد و  لمیف 

 یمعمار هایکنند. سبک جادیرا ا یو مکان یتجسم زمان ،ییبار معنا توانندیتاج محل و ... م فل،یا ،یمجسمه آزاد ،یآزاد برج
کاتا ت،یحیصدر مس ،ییایکتوریو یو فهم زمان: معمار صیتشخ یبه عنوان مثال برا  .ندینما تیخاص را روا ایدوره توانندیم

 باشند.  یخوب یراو توانندمی...  و اهرام ها،کمپ
باشد، وسعت فکر و  تریقو وندیپ نیدارد و هر اندازه ا وندیخود پ رامونپی جهان با... و کردنلمس دن،یشن دن،ید قیاز طر انسان

همواره  نمایو س یمعمار فضای. است حرکت مستلزم فضا کردنو لمس دنیشن دن،دی. است ترگسترده الیو دامنه خ شتریب شهیاند
و معماران قرار گرفته  لمسازانیحرکت، کمتر مورد توجه ف یشده اند. اما عنصر هنر سهیمقا گریکدیبا  یمختلف هایاز بابت جنبه

 وجود دارد.  ییمعنا ای یو ذهن یکیزیبه شکل ف یدر معمار حرکت است.
تصور و تجسم در ذهن. دوم  جادیو ا یعناصر بصر ریستونها، سقفها و سا ها،وارید انمی در رفتنراه یعنی یکیزیف حرکت

 .ردگییشکل م یوبصر یعناصر ماد لهیبه وس یدر معمار یالیحرکت خ
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 خانه با هم یدوم و ارتباط همه اتاقها یدوره پهلو یو سبک معمار زندگی سبک دهنده(: نشان3شماره ) شکل  

    

   
تا  اطیداخل ح یپله ها ینفر از رو کیبه منظور حرکت دادن  ریحرکت در سه تصو ی(: امتداد ذهن4شماره ) شکل

 بر زور و امتناع هیکشاندن او داخل کوچه با تک

 

 
 ییظرفشو نکیو س یبهداشت سینما از سرو کینفر همزمان در  کی(: جهت حرکت افراد به سمت 5شکل شماره ) 

 آمده از توالت کاربرد دارد. رونیفرد ب یشستن دستها یکه علاوه بر ظرفها برا اطیداخل ح
   

  
 یکیپلاست رنگیآب هایبا طناب یمیلاپم قد یو حباب شدهختهیر یمانیس ینما کیاز  گراندی(: بک6شماره ) شکل

 شده در گوشه تراس. هیتعب یآبگرمکن مخزن یبعد رتصوی در و رختها کردنخشک یبرا
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مقوا  کیآن  یشکسته که به جا ایشهیو ش یو درب فلز شدهختهیر یمانیس ینما کیاز  ی(: بگ گراند7شماره ) شکل

 فضا را دارد. نیدر داخل ا هینقش سم گریازحرکت ب یگذاشته شده است و تداع

 

1 
هم  یگلدار در گوشه اتاقف بدون کمد رو یاتاق که لحافها و تشکها یداخل ینما کیاز  ی(: بگ گراند8شماره ) شکل

 یبه درون م وارید یکه از پنجره بالا یو نور نیزم روی شدهپهن هایکُلمن آب سرد و تشک کی و اندگذاشته شده

 .یحرکت جسم ییبر عدم توانا یبه بالا و گرفتن ساق پا مبن رزنیبا حرکت نگاه پ.  زدیر

 
آب رنگ قرار گرفته در ضلع مقابل  یپلکان فلز دهدیبه بالا نشان م نییاز پا اطیکه حرکت را در درون ح یاز عناصر یکی
فرار، حرکت آزاد  یپشت بام برا یبه فضا یدسترس یبرا« روز کیابد و » لمیف اطیحرکت در نردبان داخل ح باشدیخانه م یورود

 یبا واکر برا جسمی توانکم رزنیپ کی. حرکت کُندِ شودیم یو حرکت افراد خانواده تداع نیباز پشت بام با حرکت دورب یدر فضا
 دهد. یرا نشان م یعموم یحرکت در فضاها یبرا جسمی توانکه عدم توجه به افراد معلول و کم یپله کلانتر ستگاهیحرکت در ا

 

 
که عدم توجه به افراد  یپله کلانتر ستگاهیحرکت در ا یبا واکر برا یکم توان جسم رزنیپ کی(: حرکت کند 0شماره ) شکل  

 دهد. یرا نشان م یعموم یحرکت در فضاها یبرا یمعلول و کم توان جسم
 

 یریگ جهینت -11
هست فهم و درک فضا و مفهوم با  یو معمار نمایس نفکیاست که حرکت جزو لا نیگرفت ا جهینت توانیم هاافتهیاز  آنچه

کاربرد دارد و به طور عمده  یو معمار نمایدر س یکیزیافتد حرکت در همه انواع خود هم از نظر معنا و هم از نظر ف یحرکت اتفاق م
توانند مغهوم خود را به مخاطب برسانند.حرکت در  یشده است اغلب سکانسها فقط با حرکت م ردهبکار ب«  روز کیابد و » لمیدر ف

 داشته باشد. شیاز زمان را در خو یانتزاع تواندیم نمایبا زمان هماهنگ است اما در س یمعمار
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 یاما در حرکت دختران برا شودیهمگام با زمان م لمیو هم در ف یپله هم در معمار ستگاهیدر ا رزنیبه طور مثال حرکت پ 
 .شودیم عیاز سرباز از زمان جدا شده و حرکت تقط دنیسوال پرس

ساختمان را در ذهن خود در  کیدارد انسان  انیدر دو بعد زمان و حرکت جر نمایهمانند س یمعمار دهدینشان م هاافتهی 
  یو جست و جو ینبیشیبنا، پ کیو ساختِ  ی. در طراحکندیم ریمختلف درک و تصو یسکانسها

ساختمان از سکانسها  کی. رسدیبه نظر م یضرور اریبس کنند،یاست که از برابر آن عبور م ییمتقابل و ارتباط انسانها راتیتاث
 .آوردیآنها را بوجود م ن،یبازشوها، و تدو ،یهابندیکه معمار به همراه برشها)کاتها( قاب شودیم لیتشک ایوستهیپ یو پلانها

 گریدر اقسام مختلف وجود دارد و عنصر حرکت در کنار د«  روز کیابد و »فت که حرکت در گر جهینت توانیم هاافتهیاز  
 .دیمفهوم کمک نما انیبه ب یبه خوب تواندیعناصر خلق معنا م
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Comparison of motion element in cinema and architecture 
A case study of the movie Abed and One Day 

 
 

Abstract: 
 Moving the opposite point of stillness means moving, shaking, and according to physics; On the 
move. In fact, motion is a departure from power to action. Motion is a means of understanding 
space. By moving in space, motion can perceive the world and represent a mental map of 
representation around it. It calls itself a part of mechanical kinematics that divides itself into two 
films. Cinematic (cinema is divided into meaningful motion) and dynamics. Motion is created in 
the experimental arts with dots and lines and is available in different sizes: straight, circular, 
straight, zigzag, spiral, round and nested in different directions. Is and is the essence of cinema. 
The mechanism of movement in cinema is based on the human eye in understanding the distance 
between different images to be shown 
In fact, cinema transmits the illusion of movement to the spectator. Movement in cinema is 
shown based on the movement of the camera. On the other hand, movement in cinema is a 
command that the director issues to start work with the actors, light, sound and camera ready. 
The manifestation of the concept of movement in architecture can be identified in two forms of 
physical movement by displacement in space and semantic movement by affecting the audience's 
feeling. The research method of this research is theoretical-applied in terms of purpose; Field; 
The nature and method is descriptive-documentary and analytical of the type of illustrated study 
based on the case study of the film Eternal and One Day. Data collection is obtained through 

library studies, online, and watching short and feature films. 
The method of analysis in this research was quantitative and qualitative and based on 
observations. The results indicate that architecture and cinema are closely related and the 
element of movement in both arts is achieved based on its nature so that in cinema movement as 
It happens mentally and physically in architecture. The results show that movement in 

architecture can be shown by the camera without being present in place. 
 
Keywords: art, cinema, architecture, movement, space, mind 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 


