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و ارائه الگوی  های جهانینمایشگاهدر طراحی   روایتواکاوی نقش  
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  56839کد مقاله:  

 

 یده  ـچک
 

 تیهو  یو معرف  یتبادل فرهنگ  یبرا  لیبدیب  یبستر  ،یخیبا قدمت تار  ییدادهایعنوان رو )اکسپو( به   یجهان  یهاشگاهینما
سازه موقت، بلکه    کینه صرفاً    دادها،یرو   نیدر ا  هاونیپاو   ی. معمارآورندی فراهم م  یهنر و معمار  قیکشورها از طر  یمل
  ی از موقت  یعمل ناش  ی بر آزاد  دیپژوهش، با تأک  نیاست. ا  زبانیملت م  یفرهنگ  تیو هو  هاشرفتیها، پاز ارزش   یانهییآ

سازه  واکاو   یهابودن  به  ح  یاکسپو،  که   یالمللن یب  یزبان  پردازد؛ی م  هاونیپاو   ی در طراح  «یبصر  یتگری»روا  ی اتینقش 
از موانع زبان  یفرهنگ  قیعم  میانتقال مفاه  ییتوانا ارائه    ی دارد. هدف اصل  یرا فراتر   ی ت یهو  یشنهادیپ  یالگو  ک یمقاله، 
و   ی ادب  یهانه یگنج  نیتری از غن  یکیعنوان  به   «یراستا، »شاهنامه فردوس  ن یاست. در ا  ۲030در اکسپو   رانیا  ونیپاو   یبرا

اصل به   ران،یا  یمل  یحماسه  منبع  است.    دهیبرگز  یبصر  یتگریروا  یعنوان  م  هاافتهیشده  بهره  دهدی نشان   یریگکه 
  ل یپتانس  ون،یپاو   یمعمار  ی و فضا  یشاهنامه در طراح  یارزش  م یها و مفاهداستان   ،یااسطوره   ی هاتیشخص   زا  کیاستراتژ

ا  قیعم  یمعرف  ل،یاص  یاچهره  شینما  یبرا  ییبالا فرهنگ  و  جهان  یرانیزبان  تقو   انیبه  جامعه   رانیا  گاهیجا  تیو  در 
الگو  یالمللنیب تبد  کندی م  دیتأک  یای بر معمار  یشنهادیپ  ی دارد.  با  قابل    ی به فضاها  یادب  یهاتی روا  لیکه  و  ملموس 

 باشد. یرانیا تیماندگار از هو یشیو نما یفرهنگ یگفتگو یقدرتمند برا یدرک، پل

 
در   یگر تیروا ،یگر تیروا ،یشاهنامه فردوس ،یرانیغرفه، داستان ا /ونیاکسپو، پاو  ،یجهان شگاهینما یدی: ـان کلـواژگ

 ی معمار

 

 

معماری،   -1 ارشد  کارشناسی  و  دانشجوی  معماری  و  ، شهرسازی  گروه  فنی  اصفهانی،   مهندسی،  دانشکده  اشرفی  شهید    دانشگاه 

 fatmhtwsly16@gmail.com ئول( )نویسنده مس ایران  اصفهان، 

  اصفهان،  دانشگاه شهید اشرفی اصفهانی،  مهندسی،   دانشکده فنی و   ، شهرسازی  ، گروه معماری ویعلم  ئتیه  عضو   و  ار ی استاد  -2

 ایران 

 ایران  دانشگاه شهید اشرفی اصفهانی، اصفهان، مهندسی، دانشکده فنی و ، شهرسازی ، گروه معماری واستادیار  3
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 مقدمه    -1
اکسپوهانمایشگاه یا  از مهم های جهانی،  رویدادهای  ، یکی  تأثیرگذارترین  و  نوزدهم  بین ترین  المللی هستند که ریشه در قرن 

به  و  پیشرفتدارند  عمومی  نمایش  برای  محلی  ملتعنوان  فرهنگی  و  اقتصادی  فنّاورانه،  علمی،  میهای  عمل  این ها  کنند. 
آورند، نقش کلیدی در  المللی و جامعه مدنی را فراهم می های بین ها، سازمان ها، شرکتای، که بستر تعامل دولترویدادهای دوره 

کنند. هدف اصلی اکسپوها، فراتر از مبادلات  المللی ایفا می های بین دهی به آینده جهانی، تقویت دیپلماسی و ترویج همکاریشکل 
هایی است که به ارتقای تمدن بشری و پیشرفت ملل مختلف کمک  تجاری، ایجاد محیطی فرهنگی و اجتماعی برای انتقال آموزه 

هاست. این ویژگی، فرصتی استثنایی را برای  های معماری آنبودن سازه برانگیز اکسپوها، موقتیکند.یکی از وجوه متمایز و چالش می
های جسورانه روی آورند. در  های معمول پایداری درازمدت، به تجربیات نوآورانه و طراحی آورد تا بدون محدودیتمعماران فراهم می

دهنده هویت، تاریخ و دستاوردهای فرهنگی عنوان بازتاب عنوان ظرفی برای نمایش، بلکه به این کالبد موقتی، معماری نه تنها به 
می  عمل  ملت  غرفه یک  واقع،  در  بیانیه کند.  مثابه  به  نمایشگاهی  می های  عمل  بصری  می های  که  و کنند  فرهنگی  غنای  توانند 

ویژه در در بستر چندفرهنگی و چندزبانه اکسپو، روایتگری بصری، به  جایگاه کشور میزبان را در عرصه جهانی به نمایش بگذارند.
از محدودیت کند. روایتگری معماری، با بهره ای پیدا می حوزه معماری، اهمیت ویژه از عناصر شکلی و فضایی،  های سواد و  گیری 

آورد. این زبان بصری موانع زبانی فراتر رفته و امکان انتقال مستقیم و حسی مفاهیم را برای طیف وسیعی از مخاطبان فراهم می 
ای ماندگار و بدون نیاز به تفسیر ها در سطح جهانی است، زیرا تجربه ها و اندیشه المللی، ابزاری قدرتمند برای معرفی فرهنگبین

می ایجاد  بازدیدکنندگان  ذهن  در  بینکلامی  رویدادهای  در  ایران  کهن  تاریخ  و  غنی  فرهنگ  معرفی  راستا،  این  المللی  کند.در 
می نظر  به  ضروری  تصویری،  روایتگری  ظرفیت  بر  تکیه  با  اکسپو،  ارائه  همچون  و  نادرست  تصورات  تصحیح  به  امر  این  رسد. 

ایران کمک شایانی خواهد کرد. در میان گنجینه چهره از تمدن  اصیل  به ای  ایران، شاهنامه فردوسی  عنوان حماسه  های فرهنگی 
بازتاب  و  جنبه ملی  بیدهنده  پتانسیلی  ایرانی،  هویت  و  فرهنگ  تاریخ،  گوناگون  تبدیل های  برای  روایتگری نظیر  محور  به  شدن 

عنوان پل گفتگوی فرهنگی، میراث ایرانی را به زبانی جهانی و قابل درک  تواند به های اکسپو دارد. شاهنامه می فرهنگی در غرفه 
های چندوجهی در دنیای معاصر، به دنبال بررسی عنوان پدیدهها معرفی کند.پژوهش حاضر، با درک اهمیت اکسپوها به برای ملت

ایران در نمایشگاه نقش روایتگری معماری و پتانسیل  ارتقای تأثیرگذاری فرهنگی  های جهانی است. های نهفته در شاهنامه برای 
کارگیری خلاقانه مضامین و مفاهیم شاهنامه  توان با به این تحقیق در پی آن است تا به این پرسش کلیدی پاسخ دهد که چگونه می 

های آتی این پژوهش، ابتدا  ها، پیامی مؤثر و ماندگار از هویت و تمدن ایرانی به جهانیان مخابره کرد. فصل در طراحی معماری غرفه 
های نوآوری، اهداف، سؤالات تحقیق و تعاریف مفهومی را تشریح  به بیان مسئله، ضرورت و اهمیت موضوع پرداخته، سپس جنبه 

 خواهد کرد تا چارچوبی جامع برای تحلیل و ارائه راهکارهای عملی در این زمینه فراهم شود.
 

 چهارچوب نظری پیشینه  -2
مثابه رویدادهایی با قدمتی بیش از یک قرن، نقشی بنیادین در تحولات تجاری و تبادلات فرهنگی های جهانی، به نمایشگاه

یافته تاریخی جستجو کرد که در مسیرهای کلیدی  توان در بازارهای بزرگ و سازمان ها را می های این نمایشگاه اند. ریشهایفا کرده 
می  میتجارت شکل  شایانی  کمک  مناطق  فرهنگی  و  اقتصادی  رونق  به  و  )میرظفرجویان،  گرفتند  مفهوم ۲، ص  1394کردند   .)

نمایشگاه به شکل مدرن امروزی، تکاملی تدریجی از همین بازارهای کهن است که سیر تحول خود را از بازارهای مکاره آغاز کرده  
ایران نیز، گرچه 1۲۲، ص  1397و با وجود تغییرات ظاهری، ماهیت اصلی خود را در طول تاریخ حفظ نموده است )عباسی،   (.در 

اما این ساختارها تفاوت چشمگیری با نمایشگاه  های بازارهای مکاره و محلی برای تبادل کالا و خدمات همواره رایج بوده است، 
داشته  امروزی  استقرار حکومتمدرن  با  و اند.  اداری  قوانین  تدوین  آن،  متعاقب  و  و ساسانیان  متمرکز در دوران هخامنشیان  های 

ای با کارکرد نمایشگاهی در اصفهان بنا شد و  تر به خود گرفتند. در دوره صفویه، بازارچه ها در ایران شکلی رسمیمالیاتی، نمایشگاه 
در دوران قاجار، عباس میرزا نمایشگاه مهمی در تبریز برپا کرد که در آن علاوه بر محصولات داخلی، کالاهای بازرگانان عثمانی و 

های جهانی، پس از بازدید ناصرالدین شاه  شوروی نیز به نمایش گذاشته شد.نقطه عطف مهمی در تاریخچه تعامل ایران با نمایشگاه
سال   در  وین  نمایشگاه  برگزاری    1۲48از  برای  ثابت  مکانی  ایجاد  به  دستور  رویداد،  این  از  الهام  با  وی  خورد.  رقم  خورشیدی 

نمایشگاه نمایشگاه در عرصه  ایران  رسمی  نخستین حضور  داد.  ایران  در  بینها  سال  های  به  )  1۲30المللی  قمری    1851هجری 
امیرکبیر، بازمی  ایران در مجموع شانزده  میلادی( و نمایشگاه کریستال پالاس لندن، در زمان صدارت  از آن تاریخ تاکنون،  گردد. 

(.تحقیقات متعددی توسط پژوهشگران در  5، ص  1396های جهانی اکسپو شرکت نموده است )سیچانی و جزی،  دوره از نمایشگاه 
های تاریخی، اقتصادی، فرهنگی و معماری این  های جهانی اکسپو صورت گرفته است که گستره وسیعی از جنبهخصوص نمایشگاه

می  پوشش  را  طراحی  رویدادها  موضوع  به  نو  نگاهی  با  تا  است  آن  پی  در  پیشین،  تحقیقات  پیشینه  بررسی  با  پژوهش  این  دهد. 
اکسپو   در  ایران  بیفزاید.۲030پاویون  موجود  دانش  غنای  به  شاهنامه،  حماسه  منظر  از  ا  ،  نما  رانیحضور    ی جهان   یهاشگاه یدر 
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بخش    نی بوده است. ا  یمل  ی و دستاوردها  ی معمار  ،یفرهنگ  تیهو  شینما  ی برا  یدارد و همواره فرصت  یطولان  یا)اکسپوها( سابقه 
 :دهدی حوزه ارائه م نیمرتبط با ا یهابر پژوهش  یمرور

پاو   داریپا  توسعه الگو140۲)  ی: پژوهش درسترانیا  ونیو  پا  کردیبا رو   رانیا  ونیپاو   یطراح  ی(  کرده و   یرا بررس  داریتوسعه 
  تیبه موفق  ق،یدق  تیریدر کنار مد  ،یداریو اصول پا  یفرهنگ  یسازگار  ،یرانیا  یمعمار  یهاتیاز جذاب  یریگکه بهره  کندیم  دیتأک
به نسل   بیامروز بدون آس  یازهایرا به عنوان “برآوردن ن  داریمطالعه، مفهوم توسعه پا  نیکند. ای در جذب مخاطب کمک م  ونیپاو 

را از    رانی حضور ا  خچهی( در کتاب خود، تار1400)   مسعودی: بانیمل  تیهو  شیو نما  رانیحضور ا   خچهیتار.دینمای م  فیتعر  نده”یآ
تا    1851اکسپو   و کندی م  یابیرد  یدب  ۲0۲0لندن  پاو   ی.  است  بستر  رانیا  یهاونیمعتقد  معمار  یبرا  یهمواره  هنر،  و    یعرضه 

با تحولات   یو سازگار یرانیا تیاز هو یبازتاب ونی اند و هر پاو بوده یادو اقتص  یتعاملات فرهنگ قیاز طر یالمللنیب  تیموقع تیتقو
 تیهنر و هو  نیتری(، غرفه هر کشور را “و 1399)  یحکاک و رستم  ان ی: مطالعه صدقیو معمار  کی گراف  تیهو  ییبازنما.است  یجهان

تلف نقش  بر  و  دانسته  معرف  کی گراف  یو طراح  یمعمار  ق یملت”  فرهنگ  یاجتماع  یهاجنبه   یدر  آن   د یتأک  ی و    ی هاها مؤلفهدارد. 
 .کنندی م ییبازنما یتعامل فرهنگ لیاز اصالت و پتانس ینماد ،یونتور هیاکو و نظر یشناسبر نشانه  هیرا با تک رانیا یتیهو

طراح  یدیکل  عوامل اخلاصونیپاو   یدر  و  آذر  سلطان  اهم1397)   ی:  بر  اجتماع  یهایفناور  تی(  ارتباطات  و   یقو   یمدرن، 
و   یرانیفرهنگ ا ستهیدارند. هدف، بازتاب شا دیتأک دکنندگانیتعاملات با بازد لیو تسه یو مل یفرهنگ یهاام یدر انتقال پ یتالیجید
 .است دار یپا یالمللن یارتباطات ب یبرا یپل  جادیا

 تی)تقو  یرا واجد اهداف اقتصاد  یدب  ۲0۲0در اکسپو    یاسلام-یرانیا  یمعمار  کردی(، رو 1397)  یرئوف:تهیسنت و مدرن  قیتلف
 .کندی م  یمعرف تهیسنت و مدرن انیم   یدانسته و آن را پل یصادرات( و فرهنگ

معاصر را    یهایبا نوآور  یاسلام-یرانیا  لیاص  یمعمار  بیترک  لان،یم  ۲015اکسپو    ل ی( در تحل1397)  یو ملاصالح  راوندیش
نما هنر  یفرهنگ  یهات یجذاب  شیعامل  تقو  یو  ب  تیو  اهم  یابیارز  یالمللنیروابط  بر  و  نوآور   قیتلف  تیکرده  و  صحه    یسنت 

 .گذارندیم
 قیکرده و بر نقش تلف  یمعرف  رانیا  یمعمار  تیهو  یبرا  ینیتریرا و   یدب  ۲0۲0اکسپو    زی( ن1394و اختر کاوان )   یخان  عیشف

 .اندکرده  د یکشور تأک یفرهنگ-یخیتار یبر غنا د یو تأک یو اجتماع یفرهنگ  یهاام یدر انتقال پ تهیسنت و مدرن
ا1396)  یچانیس :یفرهنگ  یپلماسیو د  یفناور  ،ینوآور برا  رانی(، مشارکت مداوم  را نشانه تلاش  اکسپوها  با   ییهمسو  یدر 

 .داندی معاصر م یسبز و عناصر هنر یهای از فناور یریگو بهره یو اقتصاد یفرهنگ یپلماسیمدرن، ارتقاء د یهایتکنولوژ
 یجهان  یوگوهادر گفت  کیپلماتید  یو ابزار  هاتیهو  نییتب   ،یتبادل فرهنگ  یبرا  یاکسپو را بستر  یهاونی(، پاو 1394)  یاکبر

 .کندی م یمعرف
را   لانی م  ۲015در اکسپو    رانیا  ونیپاو   یدر طراح  کیمتیومیب  کردی( رو 139۲)  ینیحس:یدر طراح  یمیو اقل  یفرهنگ  یهامؤلفه
 .کرده است د یتأک یمیاقل یو الگوها یرانیا لی فرهنگ اص یقرار داده و بر معرف یمورد بررس
دانسته و   یاساس  لانیم  ۲015در اکسپو    رانیا  ون یپاو   یرا در طراح  تیفرهنگ، سنت و هو  یها( نقش مؤلفه 139۲)  یجهرم

 .ها ارائه داده استآن  شینما یبرا ییالگوها
ن1390)   آزادگان بررس  زی(  فرهنگ  یهاشاخص   ریتأث  یبه  اجتماع  یمشترک  پرداخته    رانیا  ونیپاو   یبر طراح  ی و  اکسپوها  در 

 .است
س  ی خیتار  ی هاجنبه زارع یاسیو  رهبرن:  و  بررس1394)   ایزاده  در  س  1851اکسپو    ی(  و  هنر  تعامل  ترک  است یلندن،   ب یو 
 .بوده است یاز قدرت صنعت ی نماد شگاهینما یکه معمار یاند، به طوررا نشان داده  ی اسیبا اهداف س یصنعت یدستاوردها

 یالمللن یب  یتخصص   یهاشگاه ینما  تی(، عوامل موفق1387)  انیرظفرجویو م  ی: طاهرپور، کلانترهاشگاه یدر نما  تیموفق  عوامل
 .انداز زمان دانسته  یوردرست و بهره یبندمناسب، زمان   یرا شامل اهداف شفاف، تناسب محصولات، انتخاب فضا

  ش یبا نما  1851از سال    یجهان  یهاشگاهی( نشان دادند که نما139۲)  یو اسلام  یمعاصر: سبحان  یبر معمار  هاشگاهینما  ریتأث
  ن ی ا.اندداشته  یمل  یهاتی هو  تیو تقو   یمعاصر، تبادل فرهنگ  یمعمار  یریگدر شکل   ییبسزا  ریتأث  ،یو معمار  یصنعت  یهاینوآور

مپژوهش نشان  طراح  دهندی ها  نما  رانیا  ونیپاو   یکه  تأث  ،یجهان  یهاشگاهیدر  تحت  متعدد  ریهمواره  تار  یعوامل    خ، یاز جمله 
 بوده است.  یالمللن ی در سطح ب  یمل تیهو شی به نما ازی و ن یپلماسید ،یفناور ، یفرهنگ، معمار

 

 چهارچوب نظری  -3
  ون یپاو   یاز طراح  یاجنبه   نییبه تب  کیاستوار است که هر    نیادیخود، بر سه رکن بن  یقیتلف  یپژوهش در چارچوب نظر  نیا

و چارچوب    ،ییروا  یمعمار  ه ینظر  ،یشگاهینما  ی: معمار پردازدی شاهنامه م  تی)اکسپو( با محور  یجهان  یهاشگاه یدر بستر نما  رانیا
 . نینماد-یریاساط
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 ییفضا یپلماسی: کارکرد موقت و دیشگاهینما یمعمار هینظر

  م یبر مفاه  یمبتن کردیرو  نی. اردیگی قرار م  دادمحوریرو  یمعمار رمجموعهیاست و در ز یسنت یهااکسپو فراتر از سازه  یمعمار
 است: ریز

تا با تمرکز بر  سازدی امر معمار را ملزم م نیزودگذر دارند. ا تیاکسپو ماه یهاسازه  دار،یپا یموقت: بر خلاف معمار وسازساخت 
 منتقل سازد    عاًیمورد نظر را سر امی نوآورانه استفاده کند که پ یهاو سازه  ن ینماد یهابالا، از فرم یانیب تیو ظرف  یالحظه  ریتأث

  ک ی  ندهیانداز آقدرت، فرهنگ و چشم   شینما  ی برا  یرکلامیغ  یدر اکسپو به عنوان ابزارها  ی مل  یهاونی: پاو یبصر  یپلماسید
ترجمه    یجهان  می را در قالب مفاه  یمل  تیشوند که هو  یطراح  یکیزیف  ییهابه عنوان رسانه   دیفضاها با  نی. اکنندی کشور عمل م

 کنند 

  یدارشناسیاز پد  یارشاخه ی)به عنوان ز  ییروا  ی معمار  کردیرو   ،یریو اساط  یفرهنگ  یهای دگیچیانتقال پ  یبرا  ییروا  یمعمار
 فیتعر  دی بازد  ریداستان را در طول مس  کیشود که    یطراح  یابه گونه   دیکه فضا با  کندیم  انیب  هینظر  نی. اشودی فضا( اتخاذ م

 کند.

روا  ییفضا  یتوال روای تگریو  اصول  اساس  بر  با  ،یشناستی:  )خوان(  فضا  عطف  دیهر  و   ینقطه  دهد  ارائه  داستان  در  را 
به سو  دکنندهیبازد هدا  یرا  اوج  نورپرداز  تینقطه  فضا  ،یکند.  ابعاد  و  ا  دیبا  ییمصالح  تا    تیروا  نیدر خدمت  تجربه    کی باشند 
آشکار    یمانند اکسپو، استفاده از نمادها   یچندفرهنگ  یطی: در محییو کدگشا  یینمادگرا.شود    جادیخوان ااز داستان هفت ی  عیتجم
ترجمه کند که    یبصر  ی نمادها را به کدها  نیا  دی با  یصرف است. معمار  فی خوان( مؤثرتر از توصهفت   ی)مانند نمادها  یریاساط
 داشته باشند. یخوانش جهان تیقابل

ساختاربه   شاهنامه مدل  محتوا  ی عنوان  عنوان    ییو  ساختار  ییمحتوا  بخشبه  محتوا  ماًیمستق  ،یطراح  یو  و  ساختار   یاز 
 .شودی استخراج م یشاهنامه فردوس یحماس

هفت هفت  یالگو رستم،  خوان:  ا  یدهنظم  ی برا  کی کلاس  یسازمان  یالگو  کی خوان  محتواست.  ساختار  نیبه    یالگو 
(  …و   ستیز  طیهنر، مح  ،ی)تکنولوژ  رانیا  یاز دستاوردها  زیبه هفت بخش متما  تواندیکه م  کندیفراهم م  یو متوال  یمراتبسلسله 
 .دینما لیتبد رانیا شرفتیپ ریک سفر قهرمانانه در مسیرا به  دی بازد ریمس ب،یترت نیو بد ابدی صتخصی

ا۲030افق    یبرا  یااسطوره   ی بازخوان مفاه  ازمند ین  کرد یرو   نی :  راهکارها  یری اساط  م یترجمه  و  مسائل  به   یبه  است.  مدرن 
د با  نبرد  مثال،  چالش   تواندی م  وانیعنوان  تغ  یجهان  یهابه  تعبینابرابر  ای  یم یاقل  راتیی)مانند  پ  ری(  و  نماد    یروزیشود،  رستم 

ارتباط    نهی در زم  ی متعدد  یهاپژوهش ی  بر معمار  ی شاهنامه فردوس  ریتأث.باشد    ۲030تا سال    هاچالش   ن یدر حل ا  رانیا  یتوانمند
  گاه یو جا  یریاساط  یغنا  لیبه دل  یشاهنامه فردوس  ان،ی م  نیو جهان صورت گرفته است. در ا  رانیدر ا  یو شعر با معمار  اتیادب

 :شودی محسوب م ی معمار  یدر طراح یبخشالهام  یبرا یمنبع مهم ران،یا  اتیدر ادب  یمحور
متن شاهنامه  یعناصر معمار  استخراج “معمار  سلطان:از  )کتاب  روا  رانیا  یو شهر ساز  یزاده  ا  تیبه  با    ن یشاهنامه”(:  اثر، 

  ان یساسان  انیتا پا  یرانیاز دوران آغاز تمدن نژاد ا  رانیا  یو شهرساز  یمعمار  یهایژگیعناصر و و   فیمرتبط، به تعر  اتیاب  نشیگز
 .شاهنامه پرداخته است یهاتیبر اساس روا

متمرکز بود و   یآرامگاه فردوس  یبر الگو  قیتحق  نیارشد(: ا  ی کارشناس نامهان ی)پا  یممان:یشاهنامه در طراح یو نمادها  میمفاه
مضام  جینتا که  داد  نشان  جاودانگ  ی دیکل  نیآن  عدالت،  مانند  م  ی شاهنامه  شکوه  معمار  توانندی و  کالبد  همچن  ی وارد    ن، یشوند. 

از نمادها  شنهاد یپ  ییعناصر فضا  ی)مانند رستم( در طراح  هاتیص هفت خوان( و شخ  ای  7)مانند عدد    یریاساط  یعدد  یاستفاده 
 .شده است

متمرکز   یبر معمار  ماًیاگرچه مستق  ران،یا  ریاساط  نهیدکتر مهرداد بهار در زم  قاتیتحق:یشناسییبایو ز  یشناساسطوره   توجهات
 .است رانیا یریاساط یمعمار  ترق یدرک عم ساز نه یاما زم ست،ین

فرهنگستان زبان و   ی و شر در شاهنامه، با مطالعه مورد  ریبر اساس تقابل خ  یمعمار  ی طراح  ی (: به بررسنامهان ی)پا  یورمقان
 .پرداخته است  یادب فارس

تلاش بر    ،یفرهنگ  یهاکه در پروژه   دهدیتمرکز دارد و نشان م  یهنر از شعر به معمار  یشناسییبایاو بر ز  قاتی: تحققراگوزلو
 .در کالبد بنا است یو فرهنگ یمل تیعناصر هو یتجل

معمار  ات یادب  یتجل  ی مورد  یهانمونه نمونه یداخل  یهاپروژه :یدر  ا  یموفق   ی ها:  فرهنگسرا  رانیدر  مرکز    اوران،ین  یمانند 
عناصر    بی استفاده از ترک  یدهنده تلاش برانشان  رانیا  یهافرهنگستان هنر، ساختمان صبا، و مجموعه فرهنگستان   یهاش یهما
 یمل  تیو هو  خیمتأثر از تار  یاز عناصر معمار  زین  نباستا  رانیبنا هستند. در موزه ا  یادمانیو    یتیهو  تیاهم  یالقا  یو نو برا  یبوم

پیالمللن یب  یهانمونه .استفاده شده است پروژه  ژول  زنمنیآ  تری:  و  “رومئو  داستان  وارد معمار  ریشکسپ  ت”یکه  است،    ی را    ا ی کرده 
از  یموفق یهاکرده، نمونه ی( طراحیااز فرهنگ کره  یحضار را به شکل انسان در حال تفکر )نماد گاهیسئول که جا یمرکز هنرها

 .شوندیم  بمحسو  یو اسطوره به عرصه معمار اتیورود ادب
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تفاوت  وجود  با  معماری،  و  یک  ادبیات  از  فراتر  که  برخوردارند  چندوجهی  و  عمیق  ارتباطی  از  بیان،  مدیوم  در  بنیادین  های 
ارکان اصلی تمدن و فرهنگ، تأثیری گسترده بر کالبد فضاهای  نشینی ساده فرهنگی عمل میهم  کند. ادبیات، به عنوان یکی از 

که در    شناختیبخشی مفهومی و زیباییالهام،  ای در دو سطح اصلی قابل تحلیل است: نخستگذارد. این پیوند ریشه شده می ساخته 

جایی که    ، انتقال معنا و روایت در فضاشود؛ و دوم،  دهی به فضاهای معنادار و ذاتاً روایتگر تبدیل می آن ادبیات به منبع اصلی شکل 

ها، احساسات و  آورد و ادبیات به ابزاری برای انتقال داستان معماری بستری فیزیکی برای تجسم ساختارهای روایی ادبی فراهم می 
ای را فراهم  (. این تعامل دوسویه، زمینه Pérez-Gómez   &  Pelletier, 1997گردد )مضامین به درون کالبد معمارانه بدل می

 گردد.دهی به تجربه فضایی تبدیل می شود و ادبیات به مرجعی برای شکل گویی میآورد که در آن معماری قادر به داستان می

شود. این رویکرد، طراحی را از قلمرو صرفاً عملکردی فراتر برده و فضاها  پدیدار می   معماری روایی«» از دل این پیوند، رویکرد  

ای  ها و تجربیات را به شکلی ضمنی یا آشکار برای مخاطب روایت کنند و معماری را به رسانه ها، ایده کند تا داستان را تجهیز می 
( سازند  تبدیل  کاربر  با  عاطفی  ارتباط  برقراری  برای  بیان Csikszentmihalyi  &  Rochberg-Halton, 1981مؤثر   .)

های ایرانی که در  سازد تا ساختارهای روایی ادبی را به تصویر بکشد؛ برای مثال، باغها از طریق فضا، معماری را قادر میداستان 
فارسی مکرراً توصیف شده به  اند، نمونه شعر کلاسیک  و  تأثیر مضامین شعری شکل گرفته  بارزی هستند که مستقیماً تحت  های 

گیری مستقیم از  الهام (. علاوه بر این، تأثیر ادبیات بر معماری در سطح  Hillier, 1996اند )فضاهایی برای تأمل عمیق تبدیل شده 
تری با بخشد و ارتباط عاطفی قوییابد، امری که عمق معنایی بیشتری به طراحی می نیز نمود می  های ادبیروایت  ها و شخصیت

های مشهور، فضاهایی خلق کنند که  توانند با ارجاع صریح به روایت(. معماران می Bachelard, 1994کند )مخاطب برقرار می 
ها باشند؛ این رویکرد در طراحی فضاهای هنری و فرهنگی مشهود است و حتی برخی آثار  کننده آن داستان دهنده یا تداعیبازتاب 

ها (. تأثیرپذیریLeatherbarrow, 2000دهند )معماری مدرن نیز به طور صریح به عناصری از آثار نویسندگان بزرگ ارجاع می 
های موقت  سازه های ادبی بر  اند؛ از تأثیر جشنواره محدود به محتوا نیست؛ رویدادها و تاریخ ادبیات نیز بر طراحی فضا اثرگذار بوده

( تا نفوذ احیای ادبیات کلاسیک یونان و روم در دوران رنسانس که مستقیماً بر احیای  Augé, 1995های نمایشگاهی )مانند غرفه 
 شناختی کلاسیک در معماری تأثیر گذاشت  اصول زیبایی

رویکردی که در آن، مفاهیم و ساختارهای  شود؛  در نهایت، معماری مبتنی بر ادبیات به عنوان یک رویکرد طراحی تثبیت می
شوند. هدف این رویکرد فراتر رفتن از تزئینات صرف و ایجاد  دهی فضا به کار گرفته می روایی آثار ادبی به عنوان مبنای اصلی شکل 

های  ای چندلایه از ادغام جنبههای ادبی را برای مخاطب فراهم کند و تجربه فضاهایی است که درکی عمیق از روایت و شخصیت 
)زیبایی نماید  خلق  روایی  و  عملکردی  به Leatherbarrow, 2000شناختی،  مستلزم  امر  این  عنوان (.  به  ادبی  متون  کارگیری 

شکل  برای  بنیادین  صحنه چارچوبی  تکرار  صرفاً  نه  است،  مخاطب  تجربه  به  و  دهی  معنایی  عمق  با  فضاهایی  تا  داستانی،  های 
ضروری است تا تجربه    عناصر حسی(. برای تحقق این امر، کاربست دقیق  Bachelard, 1994پتانسیل روایی غنی خلق شوند )

تأمل  نورپردازی  عواملی چون  تحریک شود؛  مخاطب  )درونی  مدیریت صوت  Heschong, 1979برانگیز  مصالح طبیعی ،(،  فرم، 
(Zumthor, 2006( و نمادگرایی معنوی )Eliade, 1959( در خدمت روایت قرار گیرند )Mallgrave, 2009  این اصول، به .)

یابد. پاویون ملی باید به عنوان ابزاری هنری های ملی در رویدادهایی مانند اکسپو، اهمیت استراتژیک میویژه در طراحی پاویون
های کشور، به اهداف فرهنگی و دیپلماتیک  برای معرفی هویت، با رعایت انسجام طرح، اصالت و نمایش چندوجهی از توانمندی

انگیز را از طریق ترکیب هوشمندانه ادبیات، هویت و عناصر  خدمت کند. این امر مستلزم آن است که فضا، داستانی منسجم و خاطره 
شناسی شاهنامه  گیری از اسطوره با بهره   ۲030انداز پیشنهادی برای پاویون ایران در اکسپو  چشم حسی روایت نماید؛ به عنوان مثال،  

 ای موفق از پیوند بنیادین میان روایت ادبی و تجسم فضایی باشد.تواند نمونه ، میفردوسی
 

 شناسی پژوهش روش  -4
گیرد؛ زیرا هدف نهایی آن، ارائه یک  پژوهش حاضر از نظر هدف، در زمره تحقیقات کاربردی قرار می: . نوع و ماهیت پژوهش1

عربستان( بر پایه روایت داستانی از شاهنامه    ۲030طراحی مفهومی برای پاویون ایران در نمایشگاه جهانی )با تمرکز بر اکسپوی  
شود. این  تحلیلی است و با رویکرد کمی و کیفی )آمیخته( انجام می-فردوسی است. از نظر ماهیت و روش، تحقیق از نوع توصیفی

های موردی )بخش کیفی(، از طریق ابزارهای آماری  ها و نمونه دهد تا ضمن تحلیل سیستماتیک داده رویکرد به محقق امکان می 
 )بخش کمی( به نتایج قابل اتکا دست یابد.

ای و روش کتابخانه   گردآوری اطلاعات در این پژوهش به دو شیوه اصلی انجام شده است::  . روش و ابزار گردآوری اطلاعات۲
اسنادی: این مرحله شامل بررسی و مطالعه انتقادی منابع دست اول و دوم شامل کتب مرجع )مانند آثار امیر بانی مسعود، ندا اکبری  

پایان  مقالات علمی،  بهرامی(،  علیرضا  پایگاه نامه و  از  استفاده  و  تصویری  اسناد  و وب ها،  اطلاعاتی  معتبر  سایتهای  اینترنتی  های 
 های جهانی، روایتگری معماری و فرهنگ ایرانی را فراهم آورده است.های نمایشگاه است. این بخش مبانی نظری لازم در حوزه
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داده  تکمیل  برای  پرسشنامه(:  و  )مصاحبه  میدانی  است. روش  شده  استفاده  پرسشنامه  و  مصاحبه  ابزارهای  از  نظری،  های 
ادبیات )به تعداد  های عمیق و نیمهمصاحبه  نفر( برای شناسایی فاکتورهای اصلی روایتگری شاهنامه    5ساختاریافته با متخصصان 

پرسشنامه  سپس،  و  شده  تعداد  انجام  )به  معماری  متخصصان  از  جامع  دیدگاه   ۲0ای  تا  شده  توزیع  آننفر(  تخصصی  در  های  ها 
 آوری شود.خصوص طراحی پاویون با تمرکز بر این روایت داستانی جمع 

ها،  کردهجامعه آماری پژوهش شامل تمامی افراد متخصص مرتبط با موضوع، از جمله تحصیل :. جامعه و حجم نمونه آماری3
به و  مشاور  مهندسان  صنعتگران،  در  کارآفرینان،  شرکت  امکان  که  است  کسانی  بر  تمرکز  با  ادبیات،  و  معماری  متخصصان  ویژه 

به  ۲030اکسپو   این تحقیق  دارند.حجم نمونه  انتخاب شده است. حجم نمونه شامل  را  نفر متخصص در حوزه    5صورت هدفمند 
نفر متخصص در حوزه معماری برای توزیع پرسشنامه است. این انتخاب هدفمند با هدف دستیابی به    ۲0ادبیات برای مصاحبه و  

 های طراحی پاویون ایران با محوریت شاهنامه صورت گرفته است. ها و فرصت های تخصصی و ارزشمند در خصوص چالش دیدگاه 
 

   ی پژوهشهایافته -5
نیمهمصاحبه  و  مفاهیم، های عمیق  استخراج  با هدف  فارسی  ادبیات  از متخصصان برجسته در حوزه  نفر  با شش  ساختاریافته 

حواس و عواطف کلیدی نهفته در روایت »هفت خان رستم« انجام پذیرفت. نتایج حاصل از این تحلیل، راهنمای اصلی برای ترجمه  
 های معماری در طراحی پاویون ایران خواهد بود. مفاهیم ادبی به فرم 

متخصصان ادبیات، هر یک از هفت خان را با یک حس یا عاطفه اصلی  : اصلی هفت خانالف( تحلیل طیف عاطفی و مضامین 
 1دهنده یک سیر تحول عاطفی و روایی منسجم در این سفر قهرمانی است که در جدول  ها نشانبندی پاسخ اند. جمع مرتبط دانسته 

 خلاصه شده است:
 

 
ای از نبردهای فیزیکی نیست، بلکه تبلوری از  ها حاکی از آن است که هفت خان رستم صرفاً مجموعه یافته بندی تحلیل:  جمع 

های وجودی است. سیر تحول عاطفی رستم از شجاعت غریزی در خان اول آغاز شده، با  طیف عواطف انسانی در مواجهه با چالش 
تدبیر و هوشیاری در خان دوم ادامه یافته و نهایتاً با عزم و اراده راسخ )خان پنجم( به پیروزی و رستگاری نهایی در خان هفتم ختم  

 تواند بستر طراحی معماری را فراهم آورد. شود. این مسیر روایی، الگویی قوی از سفر قهرمان است که میمی
خان  اصلی مصاحبه، شناسایی  اهداف  از  آن یکی  در  که  بود  جنبه هایی  قدرت جسمانی ها،  از  به غیر  رستم  از شخصیت  هایی 

دهد که بر قهرمانی مبتنی بر عقل شوند. نتایج، تمرکز بر دو خان دوم و چهارم را نشان می )مانند هوش، تدبیر و تعهد( برجسته می
 کنند:تأکید می 

 

 جنبه برجسته شده  تعداد متخصصان ان منتخب خ

 جویی، تدبیر و توانایی حل معما.زیرکی، چاره  نفر ۲ خان دوم 

 هوشیاری در برابر فریب، هوش و قدرت تشخیص، بصیرت. نفر ۲ خان چهارم 

 ای از فضایل(.تعهد و قهرمانی )به عنوان مجموعه  نفر 1 خان هفتم 

 ای نزدیک به قدرت(.باک )جنبه دلاوری بی نفر 1 خان سوم 

 تحول روایی و مضمونی بندی حواس اصلی جمع  خان رستم 

 خان اول
شجاعت ناگهانی، رویارویی با خطر ناخواسته،  

 غریزه
 های غیرمنتظره و غریزی. آغاز سفر و مواجهه با چالش 

 تأکید بر اهمیت عقل و تدبیر در کنار قدرت فیزیکی.  جویی تدبیر، هوشیاری، استقامت و چاره  خان دوم 

 خان سوم 
حد و حصر، هیجان، مبارزه حماسی و دلیری بی 

 همکاری 
 نمادی از نبرد حماسی و تکیه بر قدرت ماورایی رخش. 

خان  
 چهارم 

 فریب، مکر و خطر پنهان، غافلگیری و خیانت
های ذهنی و غیرفیزیکی؛ آزمونی از هوشیاری در برابر  چالش 

 نیرنگ. 

 عزم راسخ، پایداری، اراده و جستجوی عدالت خان پنجم 
سازی اراده و استقامت در مواجهه با خستگی و  برجسته

 های مسیر.دشواری 

 اوج فیزیکی قدرت رستم و نمایش عظمت نبرد با نیرویی عظیم.  نبرد سنگین، عظمت قدرت و اوج قهرمانی خان ششم 

 سرانجام سفر، تحقق هدف نهایی و نماد پیروزی مطلق.  پیروزی نهایی، نجات، رهایی و رستگاری  خان هفتم 
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این باورند که رستم،   ادبیات بر  اتکا به زور بازو نیست؛ بلکه در خان دوم )کشف آب با  تحلیل: متخصصان  با  قهرمانی صرفاً 
دهد که در  رسد. این یافته نشان می زیرکی( و خان چهارم )غلبه بر جادوگر با هوشیاری(، عنصر عقل، تدبیر و هوش او به اوج می 

 طراحی پاویون، نمایش رستم باید فراتر از نماد یک پهلوان، به عنوان نماد فرهنگ و خرد ایرانی نیز در نظر گرفته شود.
 

 هاد( اهمیت روایی و تأثیرگذاری داستانی خان
ترین خان از نظر تأثیرگذاری  برای تعیین نقاط کانونی داستان در طراحی روایت فضایی، از متخصصان خواسته شد تا برجسته 

 ها، دو قطب اصلی در روایت را آشکار ساخت: روایی را مشخص کنند. یافته
 

 دلیل انتخاب )نکات کلیدی( تعداد متخصصان خان منتخب 

 ها. گیری تمام تلاشاوج داستان، نقطه پایانی منطقی سفر و نتیجه  نفر 3 خان هفتم 

 هیجان، نبرد فانتزی و غافلگیری، همچنین نقش حیاتی رخش در روایت. نفر ۲ خان سوم 

 حماسی و دشوار. نبردی  نفر 1 خان ششم 

 
گیری نهایی بیشترین اهمیت را دارد. در مقابل، خان سوم بندی و نتیجه تحلیل: از منظر روایی، خان هفتم به دلیل نقش جمع 

ایجاد غافلگیری و جذابیت بصری دارد. این ترکیب، نشانگر   )نبرد با اژدها(، توانایی بالایی در  به دلیل ماهیت فانتزی و پرهیجان 
 انگیز« در میانه راه )خان سوم( در ساختار پاویون است.لزوم تعادل میان »اوج حماسی« در انتها )خان هفتم( و »نقطه عطف هیجان

 

 های جنگیه( اوج نمایش قدرت و مهارت
خان   دو  بر  متخصصان  کنند،  القا  را  فیزیکی  عظمت  و  قدرت  حس  باید  که  فضاهایی  کردن  مشخص  اوج  برای  عنوان  به 

 آوری رستم تأکید کردند:رزم 

 
به   تن  )نبرد  اوج  تحلیل: خان ششم  عنوان  به  مساوی،  به صورت  دیو سپید(،  بر  )غلبه  هفتم  خان  و  ارژنگ/فولادزره(  با  تن 

مهارت  و  بدنی  قدرت  شده نمایش  شناخته  رستم  رزمی  خانهای  این  ایدهاند.  فضاهایی  و ها،  عظمت  مقیاس،  نمایش  برای  آل 
 بدیل را به بازدیدکننده منتقل سازند.توانند حس قهرمانی بیدینامیک نبردها در طراحی پاویون هستند و می

دهد که روایت هفت خان دارای یک پویایی روایی است که از غریزه و شجاعت آغاز شده، به تدبیر ها نشان میتحلیل مصاحبه 
های ششم  های دوم و چهارم بر جنبه هوش و عقل، خان شود. خان دهد و نهایتاً به عزم و رستگاری ختم می و هوشیاری اهمیت می 

و خان  فیزیکی  قدرت  بر  هفتم  یافته و  این  دارند.  تمرکز  و هیجان  روایی  اهمیت  بر  هفتم  و  از یک  های سوم  را  مسیر طراحی  ها 
 کند.نمایش صرف، به یک تجربه فضایی چندلایه از خرد، قدرت و اراده تبدیل می 

خوان ی کل سفر هفت ی اصلی و خلاصه ها به صورت قاطع نشان داد که خان هفتم )نبرد با دیو سپید( به عنوان نمایندهبررسی
 دهی به اوج داستان و تحقق نهایی مأموریت استوار است:شود. این انتخاب بر اساس وزنمعرفی می 

 

 محور اصلی تأکید  خان منتخب )تعداد آرا( معیار 

 ترین پیروزی. مهم ی کل سفر، هدف نهایی، سرانجام داستان،  خلاصه  رأی(  5/6)  7خان  نماینده اصلی سفر 

 ی حماسی. نماد مبارزه  رأی(  1/6)  3خان  3خان 

 
سختی نتیجه تمام  تجمیع  دلیل  به  هفتم  خان  راهبردی:  نمایش  گیری  برای  کاندید  بهترین  قهرمانی،  کامل  نمایش  و  ها 

 گیری حماسی و هویت کلی پاویون است.اوج 
های بصری قوی، هیجان و :برای جذب مخاطب ناآشنا با ادبیات، نیاز به فضاهایی با ویژگی. خان جذاب برای مخاطب عام  ۲

 عناصر غیرمنتظره وجود دارد. در این محور، نتایج بر دو خان متمایز تأکید کردند:
 

 دلیل انتخاب )نکات کلیدی( تعداد متخصصان خان منتخب 

 ترین دیو )دیو سپید(، نمایش کامل قهرمانی. نبرد با قوی نفر 3 خان هفتم 

 قدرت بدنی محض، نبردی تن به تن و خشن، اوج قدرت رزم. نفر 3 خان ششم 
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دلیل  گیری راهبردی: جهت جلب توجه اولیه و ایجاد تجربه بصری قوی برای عموم بازدیدکنندگان، خان سوم )اژدها( به  نتیجه

 عنصر فانتزی بارز و خان چهارم )جادوگر( به دلیل پویایی روایی و غافلگیری، باید در اولویت طراحی فضاهای پرهیجان قرار گیرند. 
 
 . خان با پیام اخلاقی و فلسفی عمیق  3

 تر به مخاطب امروزی، متخصصان دو خان را دارای بیشترین پتانسیل معنایی دانستند:های عمیق برای انتقال پیام 
 

 پیام اخلاقی/فلسفی اصلی  خان منتخب )تعداد آرا(

 هوشیاری در برابر فریب، تشخیص حقیقت از باطل، شناخت مکر و دشمن پنهان.  رأی(  3/6)جادوگر( )  4خان 

 فداکاری برای دیگران، نجات و امید، تحقق نهایی ایثار. رأی(  ۲/6)دیو سپید( )  7خان 

 عزم و استقامت.  5خان 

 
های اخلاقی غنی در سفر رستم از دو جهت قابل استخراج است: هوشمندی اخلاقی و بصیرت )خان  گیری راهبردی: پیام نتیجه

توانند به عنوان نقاط عطف محتوایی برای انتقال مفاهیم عمیق فلسفی به کار  (. این دو خان می 7بخشی )خان  ( و ایثار و نجات 4
 روند. 

ها شکل گیرد: خان هفتم به  مراتبی از اولویتدهد که طراحی پاویون باید بر اساس یک ساختار سلسله ها نشان مینتایج تحلیل 
عنوان محور هویتی و اوج روایت، خان سوم و چهارم به عنوان موتور محرک جذب مخاطب عام از طریق هیجان و غافلگیری، و 

 های عمیق اخلاقی و فلسفی برای تأمل بازدیدکننده.خان چهارم و هفتم به عنوان حاملان پیام
 

 ی متخصصان معماری نامهتحلیل و بررسی پرسش

پردازد.  نفر از متخصصان معماری و طراحی می   ۲5ی توزیع شده میان  نامه این بخش به بررسی نتایج کمی حاصل از پرسش 
فرهنگی و ملاحظات  توالی فضاها  خان،  از هفت  بازنمایی هر یک  برای  در طراحی فضایی  غالب  رویکردهای  استخراج  -هدف، 

 نمادین بود. 
 های طراحی فضایی برای هر خان )فرم، رنگ، متریال و نور(. اولویت1

 های مسلط متخصصان برای هر خان را به وضوح مشخص کرده است. نامه، انتخاب نتایج پرسش 
 الف( خان اول )شیر(: تأکید بر نیروی طبیعت 

 

 ب( خان دوم )ساحره/دیو سفید(: القای بیابان و سختی 

 ج( خان سوم )اژدها(: ترس، فانتزی و درام 

 محور اصلی جذابیت  خان منتخب )تعداد آرا(

 فانتزی، هیجان بالا، تصاویر بصری قوی و نبرد دیدنی.  رأی(  3/6)اژدها( )   3خان 

 عنصر غافلگیری، رمزآلود بودن و داستانی غیرمنتظره. رأی(  ۲/6)جادوگر( )  4خان 

 آغاز قهرمانانه و سریع. 1خان 

 اولویت طراحی (۲5درصد آرا )از  ی غالبگزینه پارامتر

 نمایش قدرت طبیعت و آغاز سفر. %44 رأی(  11ارگانیک و نامنظم ) فرم

 ایجاد حس هیجان، قدرت و تقابل مستقیم با شیر.  %48 رأی(  1۲قرمز روشن و زرد درخشان ) رنگ 

 اولویت طراحی (۲5درصد آرا )از  ی غالبگزینه پارامتر

 انتقال حس تشنگی، انزوا و گستردگی بیابان. %44 رأی( 11فضاهای باز و وسیع )  فضای القایی

 تأکید بر خشکی، سختی و سختی شرایط محیطی. %48 رأی(  1۲بتن اکسپوز و سیمان ) مصالح

 اولویت طراحی (۲5درصد آرا )از  غالبی گزینه پارامتر

 %44 رأی(  11مارپیچ و پیچیده ) فرم نمادین 
بهترین راه برای نمادسازی فرم اژدها و نبرد 

 فانتزی. 

 های دراماتیک برای القای حس ترس.ایجاد سایه  %48 رأی(  1۲ای و متمرکز ) نقطه نورپردازی 
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 تعادل د( خان چهارم )جادوگر(: فریب و عدم 

 اولویت طراحی (۲5درصد آرا )از  ی غالبگزینه پارامتر

 %48 رأی(  1۲متناقض و غیرمنتظره )  فرم معماری 
نمایش فریب از طریق شکستن انتظارات 

 فضایی. 

 ایجاد حس عدم تعادل و توهم بصری. %48 رأی( 1۲مکمل و متضاد )  رنگ 

 استحکام گری و ه( خان پنجم )نبرد جمعی(: نظامی

)از   ی غالبگزینه پارامتر آرا  درصد 
۲5) 

 اولویت طراحی

) آرایش فضایی  محوریت  با    11متمرکز 
 رأی(

)نبرد  44% مرکزی  درگیری  نقطه  به  بازدیدکننده  چشم  هدایت 
 جمعی(.

 انتقال حس استحکام نظامی و مقاومت ساختاری.  %44 رأی(  11سنگ سخت ) مصالح

 نبرد(: عظمت و خباثت و( خان ششم )اوج 

 اولویت طراحی (۲5درصد آرا )از  ی غالبگزینه پارامتر

 ایجاد حس ابهت و عظمت فضای نهایی نبرد فیزیکی.  %44 رأی(  11بلند و عمودی )  ارتفاع سقف 

 نمایش خباثت و حس ناخوشایند دشمن.  %48 رأی(  1۲زبر و خشن )  بافت

 ز( خان هفتم )پیروزی(: نور و رهایی 

 اولویت طراحی (۲5درصد آرا )از  ی غالبگزینه پارامتر

 %44 رأی(   11گشوده و روشن ) فرم پیروزی
تأکید بر رهایی از محدودیت و فضای باز پس  

 از نبرد.

 نمادسازی نور، امید و پاکی پس از تاریکی.  %44 رأی(  11سفید، طلایی و آبی روشن )  رنگ 

 %48 رأی( 1۲نورگیر مرکزی بزرگ )  روشنایی
ی  ایجاد حس امید و شفافیت به عنوان نقطه

 پایان.

 

 . ملاحظات کلی در طراحی توالی فضایی و روایت 2
 گری فضایی داشتند: های روایت متخصصان معماری، اجماع قابل توجهی بر روی شیوه

)سوال   چالش  )16انتقال حس  اکثریت  که    11(:  معتقدند  منتقل رأی(  را  چالش  از  بهترین حس گذر  موانع  با  مسیر طولانی 
رأی( به عنوان مؤثرترین    1۲(: تغییر تدریجی شدت و رنگ نور از تاریکی به روشنایی )17کند.روایت تغییر حالت روانی )سوال  می

شد.روایت شناخته  رستم  روانی  تحول  نمایش  برای  )سوال  ابزار  نامرئی  توالی  ۲۲گری  از  استفاده  روایت،  ادغام  روش  بهترین   :)
 رأی( عنوان گردید، که بر رویکرد معماری غیرمستقیم تأکید دارد. 1۲فضایی، نور و سایه و جزئیات نمادین ) 

 

 . ملاحظات حسی، فرهنگی و نمادین 3
 پردازد: های بالاتر در طراحی، شامل صدا، پایداری و هویت می این بخش به جنبه  

ترین ابزار صوتی انتخاب  رأی( به عنوان قوی  1۲(: برای القای حس تنهایی در بیابان، سکوت مطلق )18عنصر صوتی )سوال  
رأی، بر رویکردهای مدرن    11(: برای حفظ هویت، استفاده از الگوهای سنتی ایرانی )اسلیمی، ختایی( با  ۲1شد.هویت ایرانی )سوال  

دارد. همه   اولویت  )سوال  نمادگرایی  فرم ۲5فهم  از  دارند  تمایل  متخصصان  قهرمانی،  جهانی  بیان  برای  مفاهیم  (:  و  جهانی  های 
 رأی(، نه صرفاً نمادهای خاص ایرانی.  11مشترک )ارتفاع، نور، حرکت( استفاده شود )

ای فضایی هستند که از لحاظ حسی و فرمی، هم با کارکرد نمادین هر خان همخوانی  متخصصان معماری در پی ایجاد تجربه 
گری معماری )توالی، نور داشته باشد )مانند استفاده از بتن برای خان دوم یا فرم مارپیچ برای خان سوم( و هم با اصول کلی روایت

 متغیر و سکوت(. 
 نامه متخصصان معماری های حاصل از پرسش یافته

پرسش  از  حاصل  توزیع نتایج  میان  نامه  استراتژی  ۲5شده  و  تحلیلی  مبانی  معماری،  بازنمایی متخصص  برای  طراحی  های 
ها بر سه محور اصلی متمرکز بودند: الف( طراحی ویژه هر خوان  نماید. این یافته خوان رستم در مقیاس معماری را مشخص می هفت

 گری فضایی و ج( ملاحظات فرهنگی و نمادین.)فرم، متریال و حس غالب(، ب( اصول روایت
 های طراحی بر اساس هفت خوانالف( استراتژی 
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دهد. های قاطعی را برای طراحی هر مرحله از سفر قهرمان نشان میگیریهای کمی به دست آمده از متخصصان، جهتداده 
 بخشد.اند که اعتبار تحلیلی بالایی به نتایج میرأی( تعیین شده ۲5از   11های منتخب با رأی قاطع )حداقل  در تمامی موارد، گزینه 

 

 دلالت طراحی  آرا( ی منتخب )بر اساس گزینه محور طراحی  خان

 )شیر(  1
فرم و رنگ  

 آغازین 
رأی( + رنگ قرمز/زرد   11فرم ارگانیک و نامنظم )

 رأی(  1۲)
های  تأکید بر چالش طبیعت اولیه با فرم 

 سیال و انرژی رنگی بالا. 

 )بیابان(  ۲
فضا و مصالح  

 سختی
  1۲رأی( + بتن اکسپوز ) 11فضاهای باز و وسیع ) 

 رأی(
فرسایی از طریق  طاقت القای انزوا و 

 مقیاس گسترده و مصالح خام. 

 )اژدها(  3
فرم و نور 

 ترس
رأی( + نور   11فرم مارپیچ و پیچیده )

 رأی(  1۲ای/دراماتیک )نقطه
ایجاد حس تعلیق و هیولایی با استفاده از 

 پیچیدگی فرم و کنتراست نوری. 

 )فریب( 4
فرم و رنگ  

 تضاد
رأی( + رنگ   1۲متناقض/غیرمنتظره )فرم 

 رأی(  1۲مکمل/متضاد )
کننده از  بازنمایی ماهیت دوگانه و گمراه 

 طریق تضاد بصری.

)نبرد   5
 جمعی(

فضا و 
 استحکام 

رأی( + سنگ سخت    11آرایش متمرکز با محوریت ) 
 رأی(  11)

تمرکز بر انسجام گروهی و پایداری نظامی 
 از طریق چیدمان و مصالح مستحکم. 

)اوج   6
 نبرد(

 ارتفاع و بافت 
رأی( + بافت زبر و خشن   11سقف بلند و عمودی )
 رأی(  1۲)

بیان عظمت نبرد و خباثت دشمن از طریق 
 کننده.گرایی و سطوح تحریک عمودی 

 )پیروزی(  7
فرم و نور 

 نهایی 
رأی( + نورگیر مرکزی    11فرم گشوده و روشن )

 رأی(  11سفید/طلایی )رأی( + رنگ   1۲بزرگ )
تجلی رهایی، امید و روشنایی با استفاده از 

 فضاهای باز و منابع نوری متمرکز. 

 

 گری فضایی و گذار حسیب( اصول روایت
شده، تجربه سفر قهرمان را  متخصصان بر این باورند که توالی فضایی باید به صورت یکپارچه و از طریق عناصر معماری کنترل 

 بازسازی کند: 
چالش  از  گذر  القای حس  برای  تحول:  و  ) توالی  موانع  با  مسیر طولانی  فضایی   11ها،  روایت  اصلی  ساختار  عنوان  به  رأی( 

 رأی( همراه باشد تا تحول روانی قهرمان در فضا منعکس شود.  1۲انتخاب شد. این امر باید با تغییر تدریجی شدت و رنگ نور ) 
رأی( مؤثرترین راهکار حسی در نظر گرفته شد.    1۲القای حالات روحی: برای ایجاد حس انزوا در خوان بیابان، سکوت مطلق )

 ها پیشنهاد گردید. رأی( به عنوان نقطه مقابل سختی  11های سرسبز و آب )در مقابل، برای نمایش نماد رستاخیز و احیا، باغ 
 ج( ملاحظات فرهنگی و نمادین 

 دهد: ها در این بخش، تعادل میان مفاهیم جهانی و هویت بومی را نشان مییافته
ایرانی در طراحی، تأکید بر به  ایرانی )اسلیمی، ختایی( ) حفظ هویت ملی: برای تحقق هویت  رأی(   11کارگیری نقوش سنتی 

است.همه  اصلی  فرم اولویت  از  استفاده  بر  توصیه  قهرمانی،  مفهوم  بیان جهانی  از  اطمینان  برای  نمادها:  بودن  و فهم  های جهانی 
رأی( شد.ادغام روایت نامرئی: بالاترین رأی به این روش تعلق گرفت که روایت   11مفاهیم مشترک )مانند ارتفاع، نور و حرکت( )

رأی( در ساختار معماری ادغام شود.تحلیل نظرات    1۲ای ظریف از طریق توالی فضایی، نور و سایه، و جزئیات نمادین ) باید به شیوه 
خوان رستم نیازمند یک رویکرد چندوجهی است؛ در حالی که کنترل  دهد که طراحی مبتنی بر هفتمتخصصان معماری نشان می 

کنتراست بر  روایتشدید  توالی، اصول  باید در کل  است،  الزامی  برای هر خوان  باز/بسته(  زبر/صاف،  )نور/سایه،  گری های فضایی 
های سنتی ایرانی، هویت فرهنگی پروژه تقویت ظریف )توالی نوری و مسیری( به کار گرفته شود و در عین حال، با استفاده از فرم

 گردد.
 

 گیرینتیجه. 4

دستورالعمل  تدوین  هدف  با  پژوهش  هفت این  روایی  الگوی  اساس  بر  معماری  طراحی  دانش  های  بر  تکیه  با  رستم،  خوان 
تحلیل    ۲5تخصصی   از  حاصل  نتایج  رسید.  انجام  به  چارچوبی  داده معمار،  بلکه  کرد،  تأیید  را  تحقیق  اولیه  فرضیات  تنها  نه  ها، 

ارائه می  معاصر  فرآیند طراحی  روایی حماسی در  ادغام میراث  برای  اصلیعملیاتی  و دستاوردهای  اهداف  تأیید  با :  دهد..  پژوهش 
کیفی هفت و  داستانی  عناصر  تبدیل  یافت:  اصلی خود دست  به هدف  معادل موفقیت  به  مقیاس  خوان  در  اجرا  قابل  و  های عینی 

تواند به صورت نامرئی  خوان میها نشان داد که روایت یک داستان پیچیده نظیر هفتگری حسی: یافته معماری.اثبات قابلیت روایت



 

43 

 

ل 
سا

یاز
ره 

ما
 ش

م،
ده

3 
ی: 

یاپ
)پ

48
 ،)

یز
پای

 
14

04
 

مواد   انتخاب  و  سایه،  و  نور  از  متمایز  استفاده  فضایی،  دقیق  توالی  از طریق  امر  این  منتقل شود.  از طریق معماری  غیرمستقیم  و 
های طراحی مشخصی را برای هر یک  ها: نتایج کمی، چارچوب گردد.تدوین ماتریس طراحی خوانمناسب برای هر خوان محقق می 

اجماع   اساس  بر  ماتریس، که  این  تا رهایی در خوان هفتم( مشخص ساخت.  اول  در خوان  با طبیعت  )از مواجهه  از هفت مرحله 
های خود  متخصصان شکل گرفته است، ابزاری کاربردی برای طراحانی است که به دنبال بازآفرینی مفهوم »سفر قهرمان« در پروژه

های پژوهش بر چند محور کانونی استوار است:اهمیت کنتراست در تعریف فضا: موفقیت  یافته:های کلیدیبندی یافتههستند.. جمع
نورپردازی   و  فرم  پیچیدگی  نیازمند  )اژدها(  سوم  خوان  مثال،  برای  است.  حسی  شدید  تضاد  ایجاد  گرو  در  خوان  هر  طراحی  در 
دراماتیک است، درحالی که خوان هفتم )پیروزی( بر وضوح فرمی و روشنایی فراگیر تأکید دارد.نقش تحول روانی در توالی فضایی:  

ترین چالش، بازنمایی تحول درونی قهرمان است که متخصصان آن را عمدتاً از طریق تغییرات تدریجی پارامترهای محیطی،  بزرگ
شمولی: در نهایت، تأکید بر الگوها  ویژه شدت و رنگ نور در یک مسیر طولانی، قابل دستیابی دانستند.تعادل میان هویت و جهان به

به با  باید  فرهنگی،  اصالت  حفظ  برای  ایرانی  سنتی  نقوش  پایداری  و  و  شفافیت  عمودی،  مقیاس  مانند  جهانی  مفاهیم  کارگیری 
محدودیت کند..  حفظ  را  جهانی  درک  قابلیت  هم  و  باشد  داشته  فرهنگ  در  ریشه  هم  طراحی  تا  گیرد  بومی صورت  و مصالح  ها 

آتی تحقیقات  برای  محدودیتعلی :پیشنهادها  دارای  پژوهش حاضر  عملیاتی،  نتایج  به  دستیابی  یافته رغم  است.  بر  هایی  عمدتاً  ها 
شود تحقیقات آتی بر درک نظری متخصصان متمرکز است و نیاز به تأیید تجربی از طریق اجرای نمونه موردی دارد.پیشنهاد می 

های  هایی بر روی کاربران نهایی برای سنجش میزان موفقیت طرحموارد زیر متمرکز شوند:سنجش ادراک عمومی: اجرای آزمایش 
افرادی که با داستان هفت انتقال مفاهیم »ترس«، »فریب« یا »رهایی« به  خوان آشنایی کمتری دارند.توسعه مدل  پیشنهادی در 

دقیق  بررسی  پایدار:  زیستمتریال  پایداری  میان  ارتباط  متریالتر  و  برای محیطی  دوم(  در خوان  اکسپوز  بتن  )مانند  انتخابی  های 
های کلاسیک ایرانی، با دهد که اسطوره ای با الزامات معماری سبز معاصر.در کلام آخر، این تحقیق نشان میانطباق مفاهیم اسطوره 

بخش در جهان مدرن  بازتفسیر دقیق و انتقال هدفمند به زبان معماری، پتانسیل عظیمی برای خلق فضاهایی عمیق، معنادار و الهام 
 دارند. 
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