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 مدرنیته غربی شـــرّ 
ً
آیا بازیابی ســـنّت راه نجات انســـان از شـــرّ مدرنیته غربی اســـت؟ آیا اصولا

است؟

کرده اســـت.  که ذهن متخصصین عرصـــه معماری را به‌نوعی درگیر  این‌ها ســـوالاتی اســـت 
گر  که ا کنیم شـــاید به ایـــن نتیجه برســـیم  یـــف ســـنّت و مدرنیته را مـــرور  گـــر برگردیـــم و تعار ا
ســـبقه فرهنگـــی را نادیـــده بگیریم، آنگاه مدرنیته نه ســـم اســـت، نه بد اســـت و نـــه ... بلکه 
متناســـب بـــا نیازهـــای اجتماعـــی و معیارهـــای زیبایی‌شناســـی روز مردم اســـت و اهمیت 
ویژگی‌هـــای ســـنت‌گرایی تنهـــا در نـــگاه متخصصین مـــورد توجه می‌باشـــد. ســـنت از نگاه 
که بـــه نظر می‌رســـد همه  گیر مافوق بشـــر اســـت  متخصصـــان بـــه مثابـــه حقیقتی ازلـــی و فرا
ابعـــاد زندگـــی انســـانی از دیـــن، تفکـــر تا صنایـــع، هنر و امـــور روزمـــره را در بر می‌گیرد، ســـنّت 
که هر  ســـاخته و تکامل‌یافتـــه تجربـــه بشـــری نیســـت بلکـــه به قـــول نصـــر از منبعـــی می‌آیـــد 

چیـــزی از آن نشـــأت می‌گیـــرد و هـــر چیـــزی به آن بـــر می‌گردد.
یکرد و برداشـــت را به هـــم نزدیک کرد. به نظر می‌رســـد  امـــا چطـــور می‌تـــوان این دوگانگـــی رو
بـــا توجـــه به وســـعت و ســـرعت نفـــوذ مدرنیتـــه در همه زمینه‌هـــای نظـــری و عملی، نـــه تنها 

پژوهـــش، بلکـــه باید از اقدامـــات عملـــی جهت‌مند نیز بهـــره برد.
کارآمد  یـــم در جهت کمک به انتشـــار فعالیت‌هـــا و نظریه‌های  مـــا در این نشـــریه تصمیم دار
پژوهشـــی در انجـــام بخـــش کوچکـــی از وظیفـــه خود ایفـــای نقش نماییـــم. از ایـــن‌رو از کلیه 
یجی بـــه این دو حـــوزه، پژوهش می‌کننـــد، دعوت  کـــه با نـــگاه انتقـــادی و ترو علاقه‌مندانـــی 

ک گذاشـــتن نتایج پژوهش‌هایشـــان، ما را ســـهیم کنند. می‌نماییـــم در بـــه اشـــترا
کلیه اندیشـــمندان و متخصصان  بدین‌وســـیله ضمن انتشـــار مقالات تخصصی حاضر، از 
عزیـــز در حرکـــت رو به رشـــد و تعالی نشـــریه کمک می‌طلبد. امید اســـت با اقبـــال اهل علم 
کیفی روزافزون آن باشـــیم. کمی و  به محتویات علمی مندرج در این نشـــریه، شـــاهد رشـــد 

سخن سردبیــــر
فاطمه علیمیرزایی

سخن سردبیر
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در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 
مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
یکوندی میردر
صص 17-1

بازشناسی تحلیلی نقش نور طبیعی در تعریف فضاهای عبادی 
مساجد تاریخی اصفهان، نمونه موردی: مسجد جمعه، مسجد 

شیخ لطف الله، مسجد سید 

کاظم زاده  کر2، احمدرضا ستایش زاده3، محمد علی  امید بروایه1*، سید هادی موسوی شا
رائف4، صبا میردریکوندی5

کارشناسی معماری ، مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزستان ، ایران ، اهواز 1- دانشجوی 
 )moc.liamg@heyavrob.omid(

کارشناسی معماری ، مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزستان ، ایران ، اهواز 2- دانشجوی 
کارشناسی معماری ، مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزستان ، ایران ، اهواز 3- دانشجوی 

 4- عضو هیأت علمی گروه آموزشی مهندسی معماری مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزستان، ایران، اهواز
گروه آموزشی مهندسی معماری مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزستان، ایران، اهواز   5- مدرس مدعو 

چکـیده:
    نـــور طبیعـــی به عنوان یکی از اساســـی تریـــن عناصر تعریف فضاهـــا و تعیین عملکردهای 
معماری ایرانی - اســـامی بوده اســـت. نور فارغ از نقشـــی که در روشـــنایی بخشـــی فضاهای 
کیفیت نیارش و آمـــود در بناهای عبادی و مذهبی  گزینش نوع و  درونـــی بناها را داشـــته، در 
معمـــاری دوره اســـامی ایـــران نیـــز حائـــز اهمیت فـــراوان بـــوده اســـت. تجلی نـــور طبیعی در 
فضاهـــای عبادی دگرگونی شـــگرفی در مـــکان ایجاد کرده و موجب افزایـــش کیفیت معنوی 
ایـــن فضاهـــا شـــده اســـت. از مهم ترین مشـــخصه هـــای نـــور طبیعی، توالـــی آن بـــا دگرگونی 
کـــه موجب خلق کیفیت هـــای بازتابش ســـطوح و تأثیر  کیفـــی در طول ســـاعات روز اســـت. 
گردد. مســـاجد  مختلف روانشناســـی محیطـــی اش در دوره هـــای متناوب مختلف روز می 
یـــف حکمت مداری در  به عنوان عناصر شـــهری شـــاخص در معماری اســـامی، واجد تعار
بهـــره منـــدی از خصوصیـــات نور طبیعـــی می باشـــند. جریان و نفـــوذ نور بـــه درون فضاهای 
گنبد ها امکان پذیر بوده اســـت.  عبـــادی از طریق بازشـــوها، پنجره ها و روزن هـــای تحتانی 
یخـــی اصفهـــان نیـــز می تـــوان نمونـــه هـــای متنوعی از ایـــن تجلی شـــگرف را  در مســـاجد تار
یافـــت. در نـــگارش ایـــن نوشـــتار، ســـعی شـــده تا ضمـــن مطالعـــه و تحلیـــل چگونگـــی بهره 
گیـــری از نـــور طبیعـــی در فضاهـــای عبادی مســـاجد شـــاخص اصفهـــان، نقش نـــور طبیعی 
در تعریـــف ایـــن فضاها مورد بررســـی قـــرار گیرد. روش تحقیـــق مقاله، توصیفـــی تحلیلی می 
گـــردآوری اطلاعـــات از طریق بررســـی و مطالعـــه منابع مکتـــوب و رایانـــه ای در  کـــه با  باشـــد 
کتابخانـــه هـــای تخصصی و عمومی، نشـــریه های مرتبط و وبســـایت های علمی پژوهشـــی 

مرتبـــط با موضوع انجام شـــده اســـت.
کلیدی: : نور طبیعی، معماری اسلامی ایران، مسجد، اصفهان واژگان 
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در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 

مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 

یکوندی میردر
صص 17-1

1-مقدمه
کـــه نمایش بصـــری دائماً متغیـــری را خلق مـــی کند نور  نخســـتین پدیـــده رمزآلـــود در جهـــان 
که مظهر وحدت مطلق اســـت  خورشـــید اســـت. نور خورشـــید نور بدون رنگ، نـــور خالصی 
پیـــش از تفـــرد، پیـــش از آنکـــه رنگ های نـــور از هم متفـــرق گردند. نـــور همواره رمـــز حقیقت 
بـــوده اســـت. بعـــد از ورود اســـام بـــه ایـــران و بینش اســـامی نور منزلتـــی خاص در بنـــا پیدا 
که می  کـــه بینـــش اســـامی با نـــور طبیعـــی نقش بـــه هـــم پیوســـته ای داشـــت،  نمـــوده چـــرا 
کنـــده و به عالم بـــالا و معنـــوی نزدیک نمایـــد. در دیدگاه  توانســـت معمـــاری را از دل زمیـــن 
هنر اســـامی نور یکی از حیاتی ترین عناصر در معماری اســـت و با عبور از ســـطوح شـــفاف 
یادی در حس فضایی می گذارد.)کشـــمیری، و همـــکاران،2،1392(. نور در معماری  تأثیـــر ز
ســـنتی و در فرهنـــگ اســـامی نمـــادی از خداونـــد و وحـــدت الهی اســـت. به همیـــن خاطر 
جایگاهـــی خاص در معمـــاری فضاها به خصـــوص فضاهای مذهبی مانند مســـاجد دارد. 
نـــور منبعـــی اســـت که نه تنهـــا جهت انتشـــار نور و روشـــنایی بلکـــه مقوله ای الهـــام بخش و 
مفهومـــی اســـت نیـــز می باشـــد. نور خورشـــید و حرارتش باعث شـــده اســـت تا انســـان نقش 
قدســـی و ملکوتـــی بـــرای نـــور قائـــل باشـــد و آن را واســـطه ای بیـــن عالم مـــاده و معنـــا بداند.

)خدادوســـت و همکاران،1،1393(.
کـــه نه تنهـــا به جهـــان ما روشـــنایی می بخشـــد، بلکـــه هنر،  نـــور واســـطه ای جهانـــی اســـت 
علـــم، مذهـــب و فلســـفه را فراســـوی مرزهـــای زمانی و مکانـــی به هم پیونـــد می زنـــد. پرده را 
کنـــار بزنید اثـــری از نور دیده می شـــود. نور  از هـــر جایـــی از دایـــره های تمدن هـــای مختلف 
کلیدی اســـت در راســـتای حل نمودن رمزهـــای عالمی که در آن زندگـــی می کنیم. حقیقت 
کی متجلی می ســـازد و به هر  کنان عالـــم خا عالـــم معنـــی خود را به زبـــان رمز و تمثیل بر ســـا
گویـــد. در اغلب ادیـــان، نور  ملـــت بـــا زبانی مناســـب با احـــوال و روحیات آنان ســـخن مـــی 
یکی جهل  کی هـــا و نیکی هاســـت و خارج شـــدن انســـان از تار عقـــل الهـــی و منشـــا تمـــام پا
و تابیـــده شـــدن نور معرفـــت در وجودش همـــواره یک هدف نهایـــی می باشـــد. در معماری 
ســـنتی نحـــوه نـــگاه به نـــور تحت تاثیـــر تفکر اســـامی به عالـــی تریـــن درجه خود می رســـد و 
مظهـــر تقـــدس و عالم معنوی شـــناخته می شـــود. معمـــاری ایرانی یک معمـــاری حقیقیت 
کـــه حقیقـــت در آن کمال می باشـــد و کمـــال از آن باری تعالی اســـت. بـــه عبارتی  جوســـت 
که حواس انســـان  کالبدی اســـت مـــادی برای بزرگترین نیرویی  که روشـــنایی  می توان گفت 
ی رمز آلود خـــود را تا بـــه افق های  یافـــت آن را دارد و مـــی تـــوان امیـــدوار بـــود که نیـــرو تـــوان در

کند.)منصوری، احمـــدی،2،1394(  آینده حفـــظ 
کـــه مصداق مســـلم هنر شـــهودی  مســـجد، محـــل تجلـــی مجموعـــه ای از هنرهایـــی اســـت 
اســـت. بـــه عبـــارت دیگر، در مســـاجد نه تنها دیـــن با هنر ملاقـــات می کند بلکـــه مهم ترین 
نمودهـــای هنـــر اســـامی، معمـــاری مســـاجد و ویژگی های بـــارز آن اســـت. مجموعـــه ای از 
گاهی  که از آن باید به هنر پرســـتش  جلـــوه های هنری را می توان در مســـاجد مشـــاهده نمود 
گون  یخی، حضور نـــور در آثار گونا کـــرد. در طول دوره های مختلـــف تار یا هنر قدســـی اشـــاره 
معمـــاری، علاوه بـــر جنبهٔ عملکـــردی؛ به عنوان عاملی برای روشـــنایی و حیات بخشـــی به 
فعالیـــت های روزانـــه؛ از جنبه معنـــوی و در مباحث اعتقـــادی ادیان نیز همـــواره مورد توجه 

و اســـتفاده فراوان بوده اســـت. )صادقین،2،1395(

2-سؤال تحقیق
یخی اصفهـــان چه تأثیری داشـــته  نـــور طبیعـــی، در تعریـــف فضاهـــای عبـــادی مســـاجد تار

؟ ست ا
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در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 
مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
یکوندی میردر
صص 17-1

3- پیشینه تحقیق
بررســـی و مطالعه در خصوص این نوشـــتار، ســـوابق پژوهشـــی ای را در رابطه با موضوع نور در 
کـــه در پی یافتـــن مفاهیم نهفته  معماری مســـاجد نشـــان مـــی دهد، از نمونـــه پژوهش هایی 
در باطـــن معمـــاری بـــوده می توان بـــه موارد، )»بررســـی نقش نـــور در معماری اســـامی ایران، 
بررســـی نور در مســـاجد« اثر: مســـعود صادقین،1395( ، )منصوری، رضا، احمدی، ســـمیه، 
1394، »تأثیـــر نـــور بـــر معمـــاری مذهبی نمونه موردی مســـجد شـــیخ لطـــف الله اصفهان«( ، 
یخی اصفهـــان«، اثر: هومانی راد  )»الگـــوی نورپردازی طبیعی در گنبدخانه های مســـاجد تار
مرضیـــه، طاهباز منصـــوره، پورمند حســـنعلی، 1396( ، )»اهمیت و نور در میزان شـــفافیت 
یتا، فرهادی اســـکویی،1396(، ) ابوئی و همکاران،  در مســـاجد اســـامی«، اثر: اســـکویی، آز
ی در  1396،«تحلیلـــی بر تجلیـــات نور در معماری مســـاجد«( و همچنین مقالـــهٔ) »کندوکاو
نســـبت ارگونومی و معنویت بخشـــی نور روز در معماری مســـاجد«، اثـــر: هومانی راد مرضیه، 

کرد. شـــرفی نفر اشـــکبوس، 1393(، اشاره 

4- جایگاه نور در تمدن ایران دوره باستان و اسلامی
نـــور یکـــی از مهمتریـــن عناصـــر بصری اســـت. تنـــوع در فضـــا و زمـــان از ویژگی های بـــازر نور 
که علاوه  طبیعـــی اســـت.)Tregenza.Wilson 2011.4.( نـــور یک ابـــزار بیان معماری اســـت 
کـــه معمار بـــرای نور  گـــذار اســـت. ســـناریویی  بـــر آن بـــر ســـایر ابزارهـــای معمارانـــه نیـــز تأثیـــر 
کلی  گیـــرد در پیدایـــش حال و هـــوای  مطلـــوب ســـاختمان خـــود در روز و شـــب در نظـــر می 
کـــه گام اول در بدســـت آمـــدن کالبد روحی  کـــم در بنـــا نقـــش دارد و همـــان اهداف کلی  حا
بناســـت را شـــکل مـــی دهد.)مارکوس هاتشـــتاین،1386(، علاوه بر جنبه هـــای کمی، نور بر 
کیفیـــت فضای معماری نیز بســـیار تأثیرگذار اســـت. تعبیر و تفســـیرهایی از نـــور در میان اند 
کـــه، همزمان و یکجا،  کنند و بـــه آن هویتی می دهند  کـــه آن را از محـــدوده کمی خـــارج می 
کمـــی و کیفـــی یا چنـــدی - چونی اســـت.)فلامکی، 1386، 312(. نور، اولین شـــرط برای هر 
یکـــی مطلق ، ما نه فضا را می توانیـــم ببینیم و نه فرم و رنگ  ک بینایی اســـت. در تار نـــوع ادرا
که نور در فیزیک قســـم  را. امـــا نـــور تنهـــا یک ضـــرورت فیزیکی نیســـت. البته بدیهی اســـت 
کـــه ماهیتی دوگانـــه ذره ای و  خاصـــی از امـــواج الکتـــرو مغناطیس قابل مشـــاهده می باشـــد 
کـــه در محدوده مرئی اســـت می توانیـــم ببینیم. بلکه  کـــه ما تنها بخشـــی از آن  موجـــی دارد، 
از بعـــد فلســـفی و روانشـــناختی آن یکـــی از مهمتریـــن عوامل زندگی انســـانی در همـــة زمینه 
کاربـــردی دارای ارزش نمادین نیز بوده اســـت. نور  هاســـت. نور همیشـــه عـــاوه بـــر اســـتفادة 
جزیـــی از ذات زندگـــی بوده و در بســـیاری از فرهنگ ها نور، یا خورشـــید  به عنـــوان منبع نور، 

عنصـــری خدایی محســـوب می شـــده و آن را ارج مـــی نهاده اند.)جراحـــی،3،1394(  
کاربرد مســـتقیم عناصر  گاه به جای  که  در هنر به خصوص هنر مشـــرق زمین مرســـوم اســـت 
و مفاهیـــم اصلـــی دخیـــل در آن هنـــر،  ترفندهـــای مجـــازی بـــه نمایندگـــی از آن عناصـــر و یا 
مفاهیـــم اصلی چارچوب ظاهری اثر را شـــکل می‌بخشـــد. این مجازها به منزله نور و طلســـم 
که راه بردن به باطن و دســـت یافتن به راز و حقیقت مکتـــوم اثر، جز از طریق  هایـــی هســـتند 
که  که نور یکی از مظاهر اســـتعاری در هنر معماری می باشـــد  گشـــودن آن‌ها میســـر نیســـت. 
در میـــان ایرانیـــان آتش و نور جایگاهی مقدس و والا داشـــت. معمار ایرانـــی برای پیوند زدن 
هنـــرش به عالـــم ملکـــوت از غیرمادی‌تریـــن عنصر)نور(، در طراحی اســـتفاده نموده اســـت؛ 
تـــا بـــه هنـــرش جنبه مقـــدس داده و نشـــان دهـــد که هم قالـــب و هـــم محتوای اثـــرش از یک 
کالبدی  که یک بعـــد آن  سرچشـــمه نشـــأت می‌گیرد. او از نـــور به عنـــوان موجودیتی دوگانـــه 
و بعـــد دیگـــر آن معنایـــی اســـت، هنرمندانه اســـتفاده نمـــوده و بدین وســـیله نه تنهـــا خود از 
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یشـــه آســـمانی هنرش  کمال معنوی رســـیده، بلکه ســـعی در نشـــان دادن ر طریق آفرینش به 
کرده و  نیـــز داشـــته اســـت. توجه بـــه مباحث نمادیـــن آن نیـــز در عرفان، نقـــش مهمی را ایفـــا 

تمثیلـــی از تجلـــی و حضور الهی به شـــمار می آید.)دیبـــاج ، 1384،48( 

یـــخ( پیش از اســـام و پس از  حضـــور نـــور در آثـــار معماری، در طـــول دوره هـــای مختلف تار
ورود آن بـــه ایـــران )چـــه از جنبـــه عملکردی نـــور که عاملی برای روشـــنایی و حیات بخشـــی 
در فعالیـــت های روزانه بوده اســـت و چـــه از جهت اهمیت آن در مباحـــث اعتقادی ادیان، 
همـــواره مـــورد توجه و اســـتفاده فـــراوان بوده اســـت.  قرن ها اســـت که عارفان در ســـتایش نور 
در مقـــام جوهری معنوی ســـرودها خوانده و شـــعرها ســـروده اند. نور در ادیـــان و مذاهب مورد 
احتـــرام و تقـــدس بوده اســـت. در دین زرتشـــت، تفســـیر هســـتی، فرشـــته شناســـی و تقدس 
کید شـــده اســـت. در معماری  آتـــش بـــر مبنای نور اســـت. در اســـام نیـــز بـــر معنویت نـــور تأ
گذشـــته ایـــران بنـــا و نـــور را در نقـــش جســـم و روح مـــی توان دیـــد که به هـــم وابســـته اند یکی 
بـــرای حضور مـــادی و دیگری برای حضـــور معنوی، حالت ها و احســـاس هـــای متفاوت به 
مخاطـــب جلـــوه دهد.کیفیـــت نور بـــر فضای روانشـــناختی و اجتماعـــی فرد در زندگـــی تأثیر 

)افســـری،2،1396(  گذارد.  می 

نمودار1: ابعاد معنوی نور )مأخذ: آرام و همکاران،3،1391(

تصویر1: نفوذ  نور در جداره مسجد جامع 
یزد )مأخذ: ابوئی و همکاران،5،1396(

نمودار 1: ابعاد معنوی نور
 )مأخذ: آرام و همکاران،3،1391(

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 

مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 

یکوندی میردر
صص 17-1
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یم. »الله  کید شـــده اســـت، و حتی قرآن ســـوره ای بـــه نام نـــور دار در اســـام بـــر معنویت نور تأ
کمشـــکوه فیهـــا مصبـــاح المصباحفی زجاجـــه الزجاجةُ  نـــور الســـموات و الارضِ مثَـــل نورِه 
یتُهـــا یضئ و  یتُونَهِ لاشـــرقیه و لاغربیـــه یکاد ز کانهـــا کوکـــب دری یوقَـــد مـــن شـــجره مبارکـــه ز
ـــم تَمسســـه نـــار نور علی نـــورٍ یهدی الله بنوره من یشـــاء و یضـــرب الله الامثـــال للناسِ و الله 

َ
ول

َ
ل

بکلِ شـــی علیـــمٍ« )خداوند نور آســـمان ها و زمین اســـت مثَل نـــور او چون چراغدانی اســـت 
کـــه در آن چراغـــی باشـــد، آن چـــراغ در آبگینـــه ای، آن آبگینه گویی ســـتارة تابانی اســـت که 
که بـــا آن نه خـــاوری و نه باختری اســـت، فروزان اســـت.  یتونی  از روغـــن درخـــت پر برکـــت ز
گر چه آتشـــی به آن نرســـیده نزدیک اســـت روشـــنی بخش جهان اســـت، روشـــنی بر  روغنش 
کنـــد و خدای  برای مـــردم مثل  کـــه را خواهـــد به نور خـــود هدایت  روشـــنی اســـت خدای هر 
ک مفهوم  کریم،ســـوره نور،آیه35(. اشـــترا هـــا می زند و خدای بـــه همه چیز داناســـت( )قرآن 
نـــور در آیـــات قرآنی بـــا آیین های باســـتانی ایـــران به ویژه حکمـــت خســـروانی و اثبات وجوه 
که  مشـــترک توســـط فلاســـفه بزرگی چون ســـهروردی، نجم رازی و ملاصدرا و... باعث شـــده 
حضـــور نـــور به شـــکلی پایـــدار در اعتقادات، فرهنـــگ و در نتیجـــه در هنر زنده نگاه داشـــته 
که  شـــود. در رابطـــه بـــا تأثیـــر تفکر حکمـــت نور بـــر اجزای معمـــاری اســـامی مقرنس اســـت 
کـــی اســـتمقرنس تمثیلی از فیضیـــان نور در  گـــر نزول نور آســـمانی بر گســـترة عالم خا نمایـــان 

عالـــم مخلوق خداوند.)بلخـــاری، 1386،10(

نـــور جـــدا از نقشـــی که در جهات روشـــنایی بخشـــیدن بـــه داخل ســـاختمان به عهـــده دارد 
در ارتبـــاط بـــا تزئینـــات معماری اســـامی نیز حائـــز اهمیت اســـت. چون تزئیـــن در معماری 
ایـــران در تمام ادوار صرف نظر از دقت و ظرافت آن، نمودار روشـــنی و شـــادی نیز می باشـــد. 
کند تا بتوانـــد به هدف نورپردازی  هنرمند اســـامی در تزئینات بنا از عناصری اســـتفاده می 
کـــه گونه ای جالـــب و پخش نور  خـــود جامعـــه عمـــل بپوشـــاند، از جمله اســـتفاده از مقرنس 
یک اســـت. حتی اســـتفاده از رنـــگ های ویـــژه در امر روشـــنایی بنا  بـــه درجـــات دقیـــق و بار
که بـــه نقش و جایـــگاه آن در روشـــنایی و  مؤثـــر اســـت و بـــا تـــوازن و هماهنگی رنگ هاســـت 
شـــفافیت بنـــا پی می بریم. بعضی از نویســـندگان با بررســـی منشـــاء و نقش نـــور در معماری 
اســـامی، نـــور را نمادی عرفانـــی می دانند و معتقدند معماری مســـلمان می کوشـــد هر ماده 
گیـــرد و شـــکل می دهد، لـــرزش و ارتعـــاش نـــور در آن اثر بگـــذارد. به علاوه  کار مـــی  ای را بـــه 
نـــور دیگـــر عوامـــل تزئینـــی را نیـــز بهتـــر می نمایانـــد و به طـــرح ها حیـــات و جان می بخشـــد. 
کتورهـــای معمـــاری در بناهـــای اســـامی شـــکل یافتـــه و با بـــازی نـــور و ســـایه، انعکاس و  فا
کـــف و دیوارهای صیقلـــی برای  انکســـار در آن هـــا بـــه وجـــود می آیـــد. از جملـــه اســـتفاده از 
که  گرفتن، شکســـتن و پخـــش نور،گنبدهایی  جـــذب و بازتاب نور، اســـتفاده از مقرنس برای 
بر حســـب ســـاعات مختلف روز و شـــدت و ضعف نورچرخان به نظر می آیند، ســـردرهایی 
گـــذرد و به آن ها شـــکل می دهـــد، حتی آینه  کـــه نـــور خورشـــید از تزئینـــات گچـــی آن ها می 
کاشـــی های درخشـــان و بـــراق، چوب های منبـــت و مرمرهای صیقلـــی که همگی می  ها و 

)1394:10 درخشند.)اسکندری، 

نمودار2: ابعاد مختلف نور،
 )مأخذ: هومانی راد، طاهباز،8،1392(

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 
مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
یکوندی میردر
صص 17-1
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5- مساجد، معماری شاخص دوره اسلامی ایران
که عامل اصلی تشـــکیل شـــهرها بوده انـــد، تعیین  در تمدن اســـامی مســـاجد عـــاوه بر این 
کننده الگوی کلی و هویت مشـــترک شـــهرهای اســـامی به شـــمار می رفته اســـت مسجد در 
میان اندام های درون شـــهری هر شـــهر و روســـتا و نیایشگاه همیشـــه جای ویژه خود را داشته 
کـــه همه جا در  گیرتر اســـت و از این روســـت  و دارد و از انـــدام هـــای دیگـــر نمایان تر و چشـــم 
که با ظهور اســـام  گرفته اســـت. )پیرنیا،1387(، اولین پدیده معماری اســـامی  آبـــادی جا 
گروهی  کـــه انجام آن بطـــور  ظهـــور یافتنـــد، مســـاجد بودنـــد. بـــرای ادای فریضه واجـــب نماز 
که بـــه دســـت پیامبـــر بزرگوارمان با  و اجتماعـــی توصیه شـــده اســـت. نخســـتین مســـجدی 
گرامی اش در مدینه ســـاخته شـــد، همیشـــه الگوی مســـجد های بی شـــمار  همکاری یاران 
که بدســـت هنرمندان ما در سراســـر ایران زمین بنیاد شـــده اســـت. گونـــی بوده اســـت  گونا و 
)مهابـــادی،41،1390( هنرمنـــدان و طراحان مســـاجد، چون دیگر معماری های اســـامی به 
گرفتن  کرده اند، بررســـی معماری مســـاجد بـــدون در نظر  تضـــاد میـــان داخل و خـــارج توجه 
تزئینـــات آن در هـــر شـــکلی و بـــا هـــر مـــوادی کامل نیســـت. اهـــداف چنیـــن تزئیناتـــی، بیان 
کتیبـــه ها منحصر بـــه معماری  واقعیـــات غیر ملموس اســـت. نقوش اســـلیمی، هندســـی و 
اســـامی اســـت. ویژگی نقوش اســـلیمی، تحرک، پیچ وتاب، رشـــد و نمو آن اســـت. این نوع 
کیفیت فضـــای روحانی عبادت،  تزئینـــات، علاوه بر زیباســـازی صـــوری فضا در بالا بـــردن 
نقـــش موثـــری ایفـــا مـــی نماینـــد. در معمـــاری اســـامی، عناصری همچـــون شـــکل، تقارن، 
گنبـــد و مناره  جهـــت بنـــدی بنا، رنگ، نـــور طبیعی، خـــط، توجه به نوع مصالـــح، محراب، 
باعـــث شـــیدایی انســـان هـــا در هنگام ورود به مســـجد می شـــود. مســـجد را از آن حیث می 
ی هم،  گـــون، بر رو گونا که هنرهای  کرد  تـــوان جایگاه تجلی هنر و معماری اســـامی قلمـــداد 
که بـــرای ایجاد رابطه میـــان خدا و  فضـــا و مـــکان خاصـــی را پدید می آورنـــد، فضـــا و مکانی 
خلـــق او مناســـب باشـــد و در عین شـــکوه و جـــال، آراســـتگی و تزئین آن، ذهن انســـان را به 
جـــای توجـــه به خداوند ســـبحان به خود مشـــغول نســـازد.)جان نثاری و همـــکاران،1395( 

کالبدی مساجد تیموری 5-1- خصوصیات 
کـــه در قـــرون پیشـــین نمـــودی نمی یافتنـــد، مورد  یـــان بســـیاری از عقایـــدی   در دوران تیمور
که بعضی از مســـاجد به ســـبک ســـنتی ســـاخته می  گرفتنـــد. در عیـــن حال  اســـتفاده قـــرار 
شـــدند، مانند مســـجد گوهرشـــاد مشـــهد که از نوع چهار ایوانی است)ســـاخته شده به سال 
821 هجـــری قمری/1418م( )هیلن براند،146،1377( معمـــاری تیموری حاصل دوره دوم 
که معماران بزرگی همچون قوام الدین شـــیرازی و پســـرش غیاث الدین  شـــیوهٔ آذری اســـت 
گمارده شـــدند و ســـازندهٔ ســـاختمان های بزرگی در آنجا  و زین العابدین در خراســـان بزرگ 
بودنـــد. در شـــیوهٔ آذری، نخســـت ســـاختمان با خشـــت یا آجر وســـنگ لاشـــه یـــا کلنگی، با 
کاری می شـــد. ســـپس در دورهٔ دوم این شـــیوه بهره  گونه زبره)بدن نما( ســـفت  شـــتاب و به 
کاشـــی »هفت رنگ« و »کاشـــی خشتی« در برخی ســـاختمان ها باب شد. استفادهٔ  گیری از 
کاشـــیکاری از جمله ویژگی های  وســـیع از انواع تزیینات در بنا و به ویژه بهره مندی از انواع 
عهـــدی تیموری بود. ســـطح ســـترگ و عظیـــم و با روکش هایی از کاشـــی هـــای لعابی معرق 

که بر انـــدام آثار معمـــاری خود نمایی می کند.)شـــیرکوهی و همـــکاران،2،1395(  بـــوده 
محـــدودهٔ مســـجد جامـــع اصفهـــان در بخش قدیمی شـــهر قـــرار داشـــته و از اهمیت خاصی 
کنونی  برخوردار بوده اســـت. مســـجد جامع اصفهان با نقشـــه چهـــار ایوانی بنا شـــده و بنای 

آن شـــامل بخش های زیر اســـت: 

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 

مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
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• شبســـتان مســـجد که بر ســـتون های مدور اســـتوار اســـت و با گچبری های بسیار زیبا 	
تزئیین شـــده اســـت. این بخش متعلق به دوره دیلمیان اســـت.

• کـــه در ایوان جنوبی 	 گنبـــد و چهل ســـتون اطراف آن ـ معـــروف به خواجه نظام الملک ـ 
مســـجد واقع شـــده و در فاصله ســـال های 465-485 هجری بنا شده است.

• کـــه در ســـال 481 هجری  	 کـــی در بخش شـــمالی حیـــاط  گنبد خا گنبـــد معـــروف بـــه 
که از  ی ســـه کنج هایـــی  گنبـــد شـــمالی نیز رو ســـاخته شـــده اســـت. از نظـــر زیبایی، 

تبدیـــل چهـــار گوش بـــه دایـــره ایجاد شـــده اند.                                   
• کـــه در عصر ســـلجوقی بنا شـــده، و به ترتیـــب در قرن 	 گرد  ایـــوان معـــروف بـــه صفه شـــا

هشـــتم و یازدهـــم هجری یعنـــی زمـــان ایلخانیان و صفوی قســـمتهای تزئینـــی را به آن 
افـــزوده اند.  

• کـــه تزئینات و منار هـــای آن در 	 صفـــه معـــروف به صاحـــب، متعلق به دوره ســـلجوقی 
دوره قراقویونلـــو و صفوی به آن افزوده شـــده اســـت.

• ایـــوان غربـــی معـــروف به صفه اســـتاد نیـــز در عصر ســـلجوقی بنا شـــده، ولـــی در دوره 	
کـــرده اند.  کاشـــیکاری تزئین  صفـــوی آن را بـــا 

یخ ســـردر قدیمـــی آن 515  مســـجد جامـــع اصفهـــان دارای ورودی هـــای متعدد اســـت و تار
کاشـــی به چشـــم  هجری اســـت. در تمامی قســـمت های این مســـجد تزئیناتی با آجر، گچ و 

کـــه هریـــک از آن ها در نوع خـــود بی نظیر اســـت. )کیانـــی1382، 59-58(.  مـــی خورد 

کالبدی مساجد صفوی 5-2- ویژگی های 
یخی  مســـجد شیخ لطف الله ســـاخته شـــده در 1619-1602میلادی یکی از مســـجدهای تار
و شـــناخته شـــده شـــهر اصفهـــان اســـت،که در دوران صفویـــه بنا شـــده اســـت این مســـجد 
در ضلـــع شـــرقی میـــدان نقش جهـــان و مقابل عمـــارت عالی قاپو و در همســـایگی مســـجد 
کاری قرن یازدهم هجری اســـت.  کاشـــی  امام واقع شـــده اســـت و شـــاهکاری از معمـــاری و 
کاشـــی های معرّق پوشـــیده  کاری آن در داخـــل از ازاره هـــا به بـــالا همه از  کاشـــی  تزئینـــات 
شـــده اســـت. ســـر در معـــرق آن تـــا پایـــان ســـال1011 هجری قمـــری ســـاخته و پرداخته شـــده 
اســـت و ســـاختمان و تزئینـــات آن در ســـال 1028 هجـــری قمـــری بـــه اتمام رســـیده اســـت. 
معمـــار و بنای مســـجد اســـتاد محمدرضا اصفهانی بوده اســـت که نـــام او در داخل محراب 
کار علیرضا عباســـی  کتیبه های داخل مســـجد  زیبای مســـجد ذکرشـــده اســـت. خطوط و 
خطـــاط بســـیار  مشـــهور زمـــان شـــاه عباس و باقـــر بنا خوشـــنویس گمنـــام آن دوره اســـت که 

تصویر2: مسجد جامع )جمعه(، )مأخذ 
ابوئی و همکاران،7،1396(

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 
مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
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کنـــد.  داخـــل و خـــارج گنبد از  نمونـــه خـــط ثلـــث او بـــا خـــط علیرضـــا عباســـی برابری مـــی 
کاشـــی های معرّق نفیس پوشـــیده شـــده است. کاشـــی کاری پوشـــش داخلی گنبد از ابتدا 
تـــا انتهـــا تقریباً به یک اندازه اســـت و تزئین گنبد را تشـــکیل می دهد. ســـاقه گنبد با کاشـــی 
هایـــی آبـــی رنـــگ و نقـــوش گل و بوتـــه و کتیبـــه ای از کاشـــی های معرق شـــامل چند ســـوره 
کوتـــاه از قـــرآن، تزیین شـــده اســـت. گنبد این مســـجد از طرفی بـــه خاطر عظمـــت و از طرف 
کرمـــی نظر هر  ی زمینه  دیگـــر بواســـطه تزئیناتـــی بـــا نقـــش و نگارهایی به رنگ آبی ســـیر بـــر رو

بیننـــده ای را بـــه خود جلب مـــی کند.)صادقیـــان،5،1395( 

   

تزئینـــات ســـطح داخلـــی گنبد عبارت اســـت از ســـتاره های بســـیار بزرگ مکرر بـــه رنگ زرد 
کـــه با طـــرح درهمـــی از پیچک های به هم پیچیده پوشـــیده شـــده اســـت. کاشـــی  طلایـــی 
که هر یک شـــامل گل و بوته های  گنبد از طاق رومی هایی تشـــکیل شـــده اســـت  کاری بقیه 
کنون نمونه  کار رفته اســـت و هـــم ا زیبایـــی می باشـــد ایـــن گل بوته ها در پارچـــه بافی هم به 
گنبد تعبیه  گنبد به فواصل منظم ســـوراخ هایـــی در قطر  هایـــی از آن وجـــود دارد.  در اطراف 
کـــه به وســـیله پنجـــره های گچ بـــری از داخل و خارج مســـدود می شـــود ایـــن گچ بری  شـــده 
ی فضـــای خالی در میـــان آنها وجود  که به نســـبت مســـاو هـــا عبارتنـــد از طرح های منظمی 
گنبد ســـاخته  گون ســـاقه  گونا که در جوانب  دارد. نور درون مســـجد از پنجره های مشـــبکی 
کـــه از این پنجره هـــا به داخل مـــی تابد زیبایی  شـــده انـــد تأمین می شـــود. مجموع نورهایی 
آســـمانی و خیـــال پـــروری بـــه تزئینـــات کلـــی صحن می بخشـــد. یکـــی از شـــاهکارهای بی 
کـــرد، محراب به خاطـــر رنگ تمیز و  نظیـــر معمـــاری را در محراب مســـجد می توان مشـــاهده 
صافـــش، همچنیـــن ترکیبـــات و خطوط هماهنگش بســـیار گیراســـت. محـــراب از یک تاق 
کـــه بر فـــراز آن نقـــوش ظریف اســـلیمی نقش بســـته اســـت معرق  دندانـــه دار تشـــکیل شـــده 
کـــه در انتهای آن  کنگـــره دار از داخـــل دارای مقرنـــس های صدفی شـــکل اســـت  ایـــن تـــاق 
کتیبه های اطـــراف محـــراب روایاتی از  گیاهی زیبایی آراســـته شـــده اســـت و در  بـــه نقـــوش 
کرم)ص( و امام ششـــم شـــیعیان امام جعفر صادق)ع( نقل شـــده اســـت، اشـــعاری  پیامبـــر ا
کـــه احتمالًا ســـراینده آنها  نیـــز بـــر کتیبه هـــای ضلع های شـــرقی و غربی به چشـــم می خورد 

شـــیخ بهایی، عارف دانشـــمند و شـــاعر بزرگ دوره صفوی اســـت.)ضامنی، 2015( 

گنبد مسجد شیخ  تصویر3: نمای بیرونی و 
لطف الله
)مأخذ:نایینی،9،1393(

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 

مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
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کوچـــک تریـــن نقطـــه ضعفی در ایـــن بنا دیده نمی شـــود، اندازه ها بســـیار مناســـب، نقشـــه 
طـــرح بســـیار قـــوی و زیبا و به طور خلاصه توافقی اســـت بیـــن یک دنیا شـــور و هیجان و یک 
که نماینده ذوق سرشار زیباشناســـی بوده و منبعی جز دیوارهای  ســـکوت و آرامش باشـــکوه 
گل و بوته هـــای متصل به هـــم به رنـــگ «.ایمان مذهبـــی و الهام  جانبـــی صحن مســـجد بـــا 
یه  کرمـــی رنگ تزئین شـــده اســـت. زاو آســـمانی نمـــی تواند داشـــته باشـــد آبـــی در یک متـــن 
هـــای فوقانـــی دیوارهـــای جانبـــی از گل و بوتـــه هایی که طرح آن با ســـایر قســـمت ها تفاوت 
کلـــی دارد پوشـــیده شـــده و تنـــوع خاصی به تزییـــن کلی صحن بخشـــیده اســـت و در اولین 
کنـــد. در ســـاختمان و تزئین از درهـــای ســـردر و جلوخان و  نـــگاه نظـــر بیننـــده را جلب مـــی 
کار رفته و بقیه قســـمت های  همچنین ســـکوهای طرفین ســـردر، مرمرهای بســـیار خوب به 
ینت یافتـــه اند، در ایـــن تزئینات  کاشـــی های خشـــتی الوان و معـــرق ز جلوخـــان و ســـر در با 
کتیبـــه هایـــی بـــه چشـــم می خـــورد که  نقـــوش هندســـی، گل و بوتـــه، طـــاووس و همچنیـــن 
بـــه خط خوش نســـخ و نســـتعلیق نوشـــته شـــده انـــد و اطـــراف جناغ تـــاق نیز با کاشـــی پیچ 
ینت یافته اســـت. مقرنس کاری بی نظیری از کاشـــیکاری معـــرق زیر جناغ تاق  فیروزهـــای ز
کاشـــی ســـاخته شـــده اســـت. پنجرهای مشـــبک از  که زیر آن ها در وســـط ســـردر وجود دارد 

)صادقیان،6،1395(

کالبدی مساجد قاجار 5-3-خصوصیات 
کمی  کـــه در فاصله  که در ضلـــع جنوبـــی خیابان مســـجد ســـید،  مســـجد ســـید اصفهـــان، 
کـــه ســـاختمان آن در اواخر قرن  از خیابـــان چهـــار باغ واقع اســـت،یکی از مســـاجدی اســـت 
دوازدهـــم هجری قمری آغاز شـــد و در اواســـط قرن ســـیزدهم، زیرنظر مرحوم حجت الاســـام 
ســـید محمد باقر شـــفتی، معروف به سید رشـــتی، به اتمام رسید. لیکن بخشـــی از تزئینات 
کاری)گره کشـــی، خط  کاشـــی  آن ناتمـــام ماند.این مســـجد از حیث مطالعه معماری و هنر 
کاشـــی هفت رنـــگ( در ردیـــف بهترین آثار قرن 13هجری اســـت. مســـجد ســـید،  بنایـــی و 
ماننـــد دیگـــر مســـاجد اصفهـــان، بـــا ایوان ها و شبســـتان های بزرگ بنا شـــد ســـه محلـــهٔ بید 
کلـــم و حمام دوقلـــی)دو قلو( و کوچه شـــیخ ها را بـــه هم مرتبط می ســـازد.  کـــوی  بـــاغ  آبـــاد، 
مســـجد ســـید دارای چهار در ورودی اســـت که به شـــرح زیر اســـت: در زنجیر، که در شـــمال 
ی  که از مقبرهٔ آقا ســـید محمد باقر شـــفتی به راهرو بنا واقع شـــده اســـت، در شـــمال شـــرقی، 

تصویر4: دالان مسجد شیخ لطف الله
)مأخذ:نایینی،9،1393(

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 
مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
یکوندی میردر
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که ســـردری رفیع دارد و از طریق راه رویی  شـــمالی مســـجد باز می شـــود، در جنوب شـــرقی، 
سرپوشـــیده )دالان( بـــه صحـــن مســـجد راه می دهـــد، و در جنـــوب غربی معروف بـــه در ملا 
علـــی میـــرزا) مؤذن خوش صدا و مورد اعتماد ســـید( که به محله باغ کلم گشـــوده می شـــود.
)ماهرالنقش، 1386، 28-29(، مســـجد ســـید اصفهان چهار ایوانی اســـت. ایوان شمالی با 
کاشـــی ها خشـــت هفت رنـــگ گل و بوته و اســـلیمی و کتیبه هایی در داخـــل و خارج تزئین 
شـــده، و ایـــوان جنوبـــی در جلوی شبســـتان زیر گنبد واقع شـــده اســـت، ایوان هـــای طرفین 
شـــرق و غـــرب، در جلوی دو شبســـتان زمســـتانی قـــرار دارند. عمـــق این دو ایـــوان در حدود 
کاری خاصـــی برخوردارنـــد. دو شبســـتان بـــزرگ در  گـــره  دو متـــر اســـت و هـــر دو از تزئینـــات 
گودتر اند، ســـاخته شـــده، با پله هایـــی از دو طاق  کف مســـجد  که از  طرفیـــن شـــرق و غرب 
نمـــای شـــمال شـــرقی و غربی، صحن مســـجد را به این شبســـتان ها متصل مـــی کنند. این 
شبســـتان هـــا چون یـــک و نیم متر تـــا دو متر از کف صحن مســـجد گودترند در زمســـتان گرم 
و در تابســـتان خنک می باشـــند. نور این شبســـتان ها به وســـیلهٔ طاق نماها و شـــبکه های 
آجری بســـیار زیبا تامین شـــده اســـت. این طاق نماها از آجر ســـاخته شـــده اند و پشت بغل 
کاری را با هره آجری به  کاشـــی  گره ســـازی شـــده اســـت. و اطراف  کاشـــی  قوس هایشـــان با 

کـــرده اند.)ماهرالنقـــش، 1386، 32( عرض پنج ســـانتی متر قاب ســـازی 

کیفیت بخـــش فضاهای اصلی مســـاجد تاریخی  کننده تعریـــف و  6- نـــور عامـــل تکمیـــل 
اصفهان 

6-1-نور در مسجد جامع)جمعه(
گام  یـــک نیســـت و در نخســـتین  دالان ورودی برخـــاف ســـایر ورودی هـــای یـــک ســـره تار
که می توان به مســـجد،  گشـــودگی بام روشـــنایی لازم برای انتخاب مســـیر را فراهـــم می آورد، 
صفـــهٔ حکیـــم یا مدرســـه مظفـــر رفت. ســـمت چـــپ ورودی کتابخانـــه اســـت؛ فضایی دنج 
کـــه تنهـــا ازطریـــق چهارتاقـــی هـــای بـــام و تاقـــی بازنزدیـــک ورودی روشـــن مـــی شـــود. پس از 
کم کم چشـــم با  کتیبـــه ســـنگی دیـــده مـــی شـــود،  یـــک و روشـــن، دو  آن، درهمیـــن دالان تار
که بی تردید  که به صحن می رســـیم. ســـیلابی از نور می بـــارد  گرفته  نورمحیـــط، داخلـــی خو 
کنـــد وحدتی بی مانند، تمام اجزای مســـجد  هـــر بیننـــده ای را در جای خـــود میخکوب می 
را دربرگرفتـــه اســـت. هندســـه، ســـاختار، فضـــا و نـــور، همگی بـــا واژه آجر بـــه بیان آمـــده اند. 
تمامیـــت چنیـــن وحدتـــی را مـــی توان در زیـــر گنبدخانـــه تاج الملـــک به کمال دیـــد؛ جایی 
کـــه فضـــا، ماده و جســـم ازهم جدایـــی ناپذیرند، و نورعاملی اســـت که خود به مکاشـــفه می 

تصویر5: ایوان شمالی مسجد 
سید، دو راهروی و جایگاه ، موذن 
)مأخذ:ماهرالنقش،28،1386(

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 

مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 

یکوندی میردر
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که نور نقشـــی عمده در تبلـــور فضایی آن  پـــردازد. هیچ فضایی در مســـجد نمی تـــوان یافت 
نداشـــته باشد.)میرشـــاهزاده، 1390( نـــور از لابلای مشـــبک هـــای آجری جداره هـــا به درون 
شبســـتان هـــای مجـــاور حیـــاط می آیـــد و ایـــن تابش نـــوری چنـــد مرحلـــه تغییر رو شـــنایی 
فضای شبســـتان را در پی دارد. ارتباط بســـیار نزدیکی با حیاط در فضای پشـــت مشبک ها 
گیـــری از نور بیرون و گاه آفتاب مســـتقیمی  بـــه دلیـــل امکان دیدن جـــداره های حیاط، بهره 
کـــه بـــه صورت دانه دانه از پشـــت مشـــبک ها بـــه درون می ریـــزد، وجود دارد. با دور شـــدن از 
مشـــبک هـــا فرد حاضـــر در شبســـتان از نـــور کمتر و دیـــد کمتری نســـبت به حیـــاط بهره می 
برد و در منتهاالیه شبســـتان احســـاس ارتباط با حیاط بســـیار ضعیف اســـت. در شبســـتان 
کـــه روزن های محـــدودی به بیـــرون دارد فضـــا بدون وجـــود تأسیســـات برقی  بیـــت الشـــتاء 
یـــک اســـت و تنهـــا نورگیرهای ســـقف نـــور ملایـــم و اندکی را از پشـــت ســـنگ های  کامـــاٌ تار

کار شـــده به درون مـــی آورند.) شـــاهمرادی، صالحی نیـــا، 1394،4( کـــه در آن ها  مرمـــری 

شبستان بیت الشتاء
شبســـتان بیت الشتاء در قســـمت غربی مسجد جامع اصفهان واقع اســـت و با وجود اینکه 
شبســـتان دارای تاق و ســـتون می باشـــد. و متعلق به دوره ملکشـــاه ســـلجوقی اســـت. و در 
قســـمت هـــای مختلف از نور طبیعی بهره مند می شـــود، حال آنکه شبســـتان بیت الشـــتاء 
گفت بهره ای از نـــور طبیعی ندارد.  روزن و پنجـــره هـــای معدودی به بیـــرون دارد و می تـــوان 
که در نقشه شـــماره1، مشخص شـــده اســـت متعلق به دوره صفوی  شبســـتان بیت الشـــتاء 
گچی  که به واســـطه ســـطوح یکدســـت  اســـت، نور پردازی ملایم در شبســـتان بیت الشـــتاء 
پدید آمده اســـت و اســـتفاده از خطوط منحنی در شبســـتان بیت الشـــتاء احساس آرامش را 
در ایـــن شبســـتان برای عبادت کنندگان مهیا می کند. طبق بررســـی رفتـــاری صورت گرفته 
بیـــن دو شبســـتان بیت الشـــتاء و عباســـی مســـجد جمعـــه نتایـــج حاصل از مشـــاهده های 
انجـــام شـــده در ســـه روز از برگـــزاری نماز جماعـــت در هریـــک از این شبســـتان ها ملاحضه 
که تمایل به نشســـتن و نماز خواندن در شبســـتان بیت الشـــتاء،  که تعداد افرادی  می شـــود 

بیش از دوبرابر شبســـتان عباســـی می باشد.)صالحی نیا، شـــاهمرادی، 1394(  

تصویر6: تحلیل شدت نور در مسجد جمعه 
)مأخذ:  شاهمرادی، صالحی نیا،1394 (

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 
مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
یکوندی میردر
صص 17-1
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6-2-نور در مسجد شیخ لطف الله 
نور از خصوصیات شـــایان توجه در مســـجد شـــیخ لطف الله است، که علاوه بر روشن نمودن 
کـــی و رهایی از  فضـــای درون ایـــن بنـــا، همتایی)برابـــری(، درخشـــانی، جـــال، عظمت و پا
کند.)حســـین آبادی، رحیمـــی صادق، 1396،  بند ظلمت و پیوســـتن به روشـــنی را القا می 
گنبدخانه دیـــده می شـــود: یکی،  که ســـه منبع نـــور در ایـــن  گفـــت  کلـــی مـــی توان  9( بطـــور 
نـــوری که از دهانهٔ بزرگ شـــمال شـــرقی بر دیـــواره های جنوب غربی شبســـتان که محراب در 
کند، دوم نوری  کاری آن را به طور زیبایی روشـــن می  کاشـــی  گرفته می تابد و ســـطح  آن قرار 
اســـت که از شـــبکه چوبی تعبیه شـــده در دیوار شرقی گنبدخانه وارد شـــده، که تقریباً وسط 
صحـــن گنبد خانه را روشـــن می نماید و ســـوم همان شـــبکه های زیر گنبـــد که محل اتصال 
دیوارهـــا بـــه گنبد هســـتند و فضـــای زیرگنبد را بـــه همراه دیـــواره های گنبدخانه روشـــن می 
گســـترده در  گرد و لوزی  گنبد این مســـجد خیره شـــویم به اشـــکال هندســـی  کننـــد، وقتی به 
گاه حـــس دیدن دم  کـــه بطور ناخـــودآ گنبد اســـتفاده شـــده اســـت، پی خواهیـــم برد  ســـطح 
طـــاووس را در ذهـــن تداعـــی می کند که پرهای این طاووس به وســـیله نور وارد شـــده از طاق 

بالای در ورودی مســـجد تکمیل می شـــود.)نوری، فتاحـــی، نوری، 1396، 6( 

تصویر9: شبستان بیت الشتاء
)مأخذ: شاهمرادی، صالحی نیا،1394 (

کید بر  تصویر10 : چگونگی ورود پرتوها و تأ
محراب در مساجد تاریخی و خلاف آن در 
مسجد شیخ لطف الله
)مأخذ:پورمند و همکاران،86،1396(

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 

مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 

یکوندی میردر
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کـــه تجلی مفهوم آســـمان اســـت، آســـمان به طور  گنبد  گنبـــد خانه مســـجد، بـــا اســـتفاده از 
گردد. در مســـجد شـــیخ لطف الله وجود  ســـمبلیک به فضای مســـقف مســـاجد متصل می 
گنبد با فواصـــل منظم موجب وارد شـــدن قســـمتی از تابش در  گـــرد ســـاقه  گردا 1۶ پنجـــره در 
تمام طول روز می شـــود. این پنجره ها دارای یک شـــبکه داخلی و یک شـــبکه خارجی بوده 
که موجب شکســـت نور شـــده و بدین ســـان  و هر یک نقوش اســـلیمی برجســـته های دارند 
نـــور تلطیف و تصفیه می شـــود. به عبارت دیگر، در این مســـجد به دلیـــل نورپردازی خاص 
آن تقریبـــاً ســـایه ای از ناظـــر ایجـــاد نمی شـــود، می توان گفت بـــه نوعی من مـــادی از بین می 
کـــرده و متوجه امـــری والا می  رود و فـــرد غـــرق در فضـــای روحانی می شـــود، خـــود را فراموش 
کـــه در بیـــرون از ایـــن بنا بـــه این کیفیت دســـت نمـــی یابـــد.)آرام و همـــکاران،1396(  شـــود 
تحلیـــل شـــدت نـــور در این مســـجد در شـــکل روبرو نشـــان مـــی دهـــد، نمازگزار بـــا حرکت از 
کم،  یک وارد می شـــود و ســـپس راهرو با شـــدت نور  فضای روشـــن بیرون به هشـــتی نیمه تار
یـــاد مواجه  ســـپس بـــه ایوان با شـــدت نـــور متوســـط و در نهایـــت به زیـــر گنبد با شـــدت نور ز
گرفته شـــده اســـت و  کار  گونه ای متفاوت از ســـایر بناها به  می شـــود. نور در این مســـجد به 
بـــا بـــه کارگیـــری خاص ایـــن پدیده، فضـــا را قدســـی، ملکوتـــی و  عرفانی جلوه مـــی دهد. نور 
در اینجـــا، در عیـــن تسلســـل و تـــداوم، دارای نقاط عطف اســـت، در واقع نـــور نقش اتصال، 

انتقـــال و وصـــول را ایفا می کند.) شـــریفی و همـــکاران 1394، 5( 

تصویر11: تحلیل شدت نور در مسجد 
شیخ لطف الله  

)مأخذ: نوری و همکاران،1396(

گنبد خانه و نحوه توزیع نور جدول1: مشخصات 
)مأخذ: هومانی راد و همکاران، 1396، 69(  

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 
مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
یکوندی میردر
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6-3-نور در مسجد سید
گنبدخانهٔ جنوبی متعلق به ســـال هـــای 1288،1259و 1298 می باشـــد،  کتیبه هـــا،  طبـــق 
گنبـــد داخلـــی 13.30متـــر مـــی  کـــف تـــا زیـــر رأس  گنبدخانـــه 10.5متـــر و ارتفـــاع از  اضـــاع 
باشـــد. گنبدخانـــه دارای چهـــار نورگذر بـــا ابعـــاد 1.2 در 1.7 متر در گریو گنبد اســـت. نورگذر 
گنبدخانـــه نیـــز 4.5 در 6.8 متـــر مـــی باشـــد. باتوجه به مقایســـه پنج مســـجد شـــهر  ورود بـــه 
اصفهان)مســـجد شـــیخ لطف الله، مســـجد امام، مســـجد حکیم، مســـجد ســـید، مســـجد 
یهٔ نـــور دارای  کندگـــی، جهـــت و زاو یع نـــور طبیعـــی، چگونگـــی پرا رحیـــم خـــان( الگـــوی توز
کـــه پنج مســـجد مذکـــور از لحـــاظ ابعـــاد و تناســـبات  شـــباهت هایـــی اســـت. بـــا وجـــودی 
فضایـــی، محـــل و ارتفـــاع قرارگیـــری نورگذرهـــا، هندســـه و ابعـــاد روزنه هـــای ورود نـــور با هم 
گـــر ناظر در  تفـــاوت دارنـــد ولـــی ویژگی هـــای الگـــوی نورپـــردازی آنها به هـــم شـــباهت دارد. ا
گنبدخانـــه ســـاعت هـــا در موقعیت ثابتی بنشـــیند؛ از طریـــق حرکت نور )از طلـــوع تا غروب 
گر فردی  گذر زمان و زمان تقریبی روز می شـــود. در مســـجد ســـید ، ا آفتاب( در فضا، متوجه 
طلـــوع آفتـــاب در گنبدخانـــه به انتظار بنشـــیند؛ اولین لکه هـــای نور بر محـــراب و یا نزدیکی 

کند.  آن توجـــه او را جلـــب می 

کم به زمین رســـیده و در ســـاعات  کم  گـــذر زمان، لکه ها از ســـمت دیوار غربـــی محراب  بـــا 
پیـــش از ظهر با رســـیدن خورشـــید به عمـــودی ترین حالت خـــود محو می شـــوند. پس از آن، 
در بعـــد از ظهـــر کم کم لکه های نور در جبه های شـــرقی آشـــکار شـــده و تـــا آخرین لحظات 
پیـــش از غـــروب بـــا حرکـــت از کف به ســـمت دیوار محـــو می شـــوند. حرکت نـــور در هر پنج 
مســـجد بـــا وجود تفاوت فضایی، یکســـانی اســـت. در نـــگاه رو به محراب، محراب نســـبت 
بـــه کل فضـــا در کل روز روشـــن تـــر بـــه نظـــر می رســـد. هـــر چندپـــان های شـــبیه ســـازی نرم 
افـــزاری شـــدت نـــور را در آغاز ورودی از صحن بیشـــتر نشـــان می دهد؛ اما از دیـــدگاه بصری، 

محراب روشـــن تر اســـت.)هومانی راد، طاهباز، پورمنـــد، 1396، 78(  

کید بر  تصویر 12: چگونگی ورود پرتوها و تأ
محراب در مساجد تاریخی و خلاف آن در 
مسجد شیخ لطف الله
)مأخذ:پورمند و همکاران،86،1396(

گنبد خانه و نحوه  جدول2: مشخصات 
توزیع نور
)مأخذ: هومانی راد و همکاران، 1396، 69(  

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 

مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 

یکوندی میردر
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گیری 7- جمع بندی و نتیجه 
نـــور غیر عـــادی ترین عنصر محســـوس طبیعت همـــواره در معمـــاری ایرانی وجـــود دارد و در 
واقـــع نشـــانه عالـــم والا و فضای معنوی اســـت، نـــور همواره نمـــاد زندگی، ســـعادت و به طور 
کلـــی نمـــاد کمال بوده اســـت،  در معمـــاری ایرانی نیـــز با برداشـــت از فرهنگ اصیـــل ایرانی 
از تعابیـــر متعـــدد و متنـــوع مفهوم نور در زندگی بشـــر و در طراحی بنا اســـتفاده شـــده اســـت.  
گرفته باشـــد، همواره  که صـــورت  نکتـــه مهم اســـتفاده از نـــور در آثار معماری، به هر شـــکلی 
کالبـــد معماری بوده و بـــه عنوان عاملی بـــرای القای  کمال بـــاری تعالی در  نشـــانگر حضـــور 
گرفته  کید بر وحـــدت فضا، تعیین مســـیر، تنوع و تداوم فضایـــی صورت  حـــس معنویـــت، تأ
اســـت. در معمـــاری ایرانی همواره شـــدت حضور نـــور در فضا بیانگر اهمیت آن بوده اســـت 
کاملاً رعایت شـــده اســـت. در  یکی  و در دسترســـی بـــه هـــر فضایی سلســـله مراتب نـــور و تار
معمـــاری اســـامی نحـــوه نـــگاه به نـــور تحت تأثیـــر تفکر اســـامی به عالـــی تریـــن درجه خود 
مـــی رســـد و مظهـــر تقدس و عالـــم معنوی شـــناخته می شـــود ، از مهم ترین مســـائل مرتبط با 
گنبدخانه  معماری مســـاجد، چگونگـــی طراحی فضاهای معنـــوی و نورگیری آنهـــا از جمله 
کید بـــر عملکرد روشـــنایی، می توانـــد مورد  گنبدها در مســـاجد بـــا تأ مـــی باشـــد. شـــفافیت 
گیـــرد. به دلیـــل اینکه نـــور طبیعی عامـــل شـــفافیت معنوی هر فضـــای عبادی  بررســـی قـــرار 
کـــه در واقـــع حاصـــل مفهوم شـــفافیت و  اســـت، تبعـــات حاصـــل از روشـــنایی در مســـاجد 
معنویـــت در فضـــا می باشـــد، مبتنی بر ضرایب و شـــاخص های مختلف نفـــوذ نور، تعریف 
که از جمله شـــاخصه های تأثیرگذار بر میزان روشـــنایی و شـــفافیت مســـاجد می  گردد  مـــی 
تـــوان بـــه ابعاد کلی گنبدخانه و نورگیرها، نســـبت بخش های پر و توخالـــی، ابعاد روزنه های 
نورگیرهـــا، هندســـهٔ شـــکل نورگیـــر و حفره هـــای نورگیـــر، عمق حفره ها، ســـازمان هندســـی، 
کرد.  یـــهٔ تابش نور، شکســـت نـــور، تضاد نور، ســـایه، فضاهای مجـــاور و تأثیر رنگ، اشـــاره  زاو

یخی بوده اســـت و معماران ســـنتی  نـــور روز تنهـــا منبـــع تأمین کنندهٔ روشـــنایی فضاهای تار
بـــه شـــیوهٔ هنرمندانـــه ای از آن بـــه عنوان ابزاری بـــرای افزایـــش کیفیت بصری فضـــا و انتقال 
کـــرده اند. با اســـتفاده نـــور طبیعی در معمـــاری فضای هـــای عبادی می  مفاهیـــم اســـتفاده 
کرد، بدین وســـیله،  تـــوان، بیـــن فضای داخلی بنـــا با محیط بیـــرون، ارتباطی بصـــری ایجاد 
مـــی تـــوان جلـــوه هایـــی از خالق هســـتی و بعد معنـــوی را در مســـاجد پدیـــد مـــی آورد. از نور 
طبیعـــی در فضاهـــای عبـــادی مـــی توان بـــه عنـــوان نمـــادی از تجلـــی و امکان تقـــرب الهی 

نمودار3: قابلیت های نور فیزیکی در انتقال پیام و 
ک فضا )مأخذ: نگارندگان،1399(   ادرا

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 
مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 
یکوندی میردر
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کـــه درون یک مســـجد انباشـــته از نـــور گردیـــده و القای حـــس معنوی  بهـــره منـــد گردیـــد چرا
در هـــر مخاطبـــی حاصل خواهد شـــد. نفـــوذ نور طبیعی به داخل مســـاجد از طـــرق مختلفی 
یخی شـــاخص اصفهـــان از جمله  که می تـــوان انواع آن را در مســـاجد تار انجـــام مـــی پذیرد، 
مســـجد جمعـــه، مســـجد شـــیخ لطـــف الله و مســـجد ســـید، به خوبـــی مشـــاهده نمـــود. نور 
یخـــی اصفهـــان بســـیار مؤثر می باشـــد.  طبیعـــی در تعریـــف فضاهـــای عبـــادی مســـاجد تار
که مکانیســـم روشـــنایی و نورپـــردازی طبیعی این مســـاجد علاوه بر اینکه واجد ســـمبل  چرا 
هـــای عرفانـــی و معنـــوی اند، بخش مهمـــی از تزئینات مســـجد نیز به شـــمار می رونـــد. بهره 
کرده  یخـــی اصفهـــان را در معماری احیـــا  گیـــری از ایـــن نـــور فضاهـــای معنـــوی مســـاجد تار
کـــه تجلی معنویـــت و شـــفافیت در معمـــاری ایرانی مـــی باشـــد. معماران  اســـت، فضایـــی 
ایـــن ابنیـــه هـــا ماهیت نـــور را به خوبـــی درک کرده انـــد، بدین جهت مـــی توان با اســـتفاده از 
یخی اصفهـــان را از جنبه  خصوصیـــات نـــور طبیعی، تعریـــف فضاهای عبادی مســـاجد تار
معنـــوی و عرفانـــی آن تکمیـــل نمـــوده و جلـــوه هایـــی متفاوت از فضـــای داخلی مســـاجد به 

ک و روانشناســـی محیطی، ایجـــاد نمود. لحـــاظ ادرا

نمودار4: دسته بندی مدخل های نور 
طبیعی در فضاهای عبادی مساجد تاریخی 
اصفهان
)مأخذ: نگارندگان،1399(  

در  طبیعـــی  نـــور  نقـــش  تحلیلـــی  بازشناســـی 
تعریـــف فضاهای عبـــادی مســـاجد تاریخی 
اصفهـــان، نمونـــه مـــوردی: مســـجد جمعـــه، 

مســـجد شـــیخ لطـــف الله، مســـجد ســـید 
کر، احمدرضا  امید بروایه، سید هادی موسوی شا
کاظم زاده رائف، صبا  ستایش زاده، محمد علی 

یکوندی میردر
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توجه به فضاهای اجتماع پذیر و تعامل محور در طراحی بناهای 
سنتی معاصر )نمونه موردی: عمارت ذوالفقاری زنجان(

مجید شهبازی1*، آرش عابدینی2
1- استاد دانشگاه آزاد اسلامی واحد زنجان

2- دانشجو دکتری رشته معماری دانشگاه ازاد اسلامی واحد زنجان

چکـیده
گرفته اســـت. بنابرین  در عصـــر حاضـــر فضاهای ســـنتی مـــورد توجه بســـیاری از مـــردم قـــرار 
شـــناخت متغیـــر هـــای طراحـــی در معمـــاری ســـنتی و ارتبـــاط آن با معمـــاری معاصـــر حائز 
اهمیـــت مـــی باشـــد. در این تحقیق بـــا توجه به این موضـــوع که طراحی ســـنتی دوران قاجار 
ی تعاملات اجتماعی حال حاضـــر تاثیر گذار  بـــا اســـتفاده از ایجاد فضاهـــای مطلوب، بـــر رو
اســـت، به بررســـی ســـه متغیر تعاملات اجتماعی، معماری معاصر و طراحی بناهای ســـنتی 
ی و مطالعـــات اولیـــه مربوط به ســـه متغیـــر پژوهش، با  کاو پرداختـــه شـــده اســـت. پـــس از وا
اســـتفاده از تکنیک نظرســـنجی و خبرنگاری از جامعه آماری و افراد حاضر در فضای نمونه 
 spss مـــوردی، داده هـــا جمـــع آوری شـــده و بـــا بهرهگیـــری از نـــرم افزار هـــای تحلیلی ماننـــد
گام آخر بـــا اعتنا بـــه انتخاب نـــوع آزمون آمـــاری انجام  گرفتـــه اســـت. در  مـــورد بررســـی قـــرار 
کرونباخ متغیرهای اصلی محاســـبه شـــده  شـــده)پارامتریک و ناپارامتریـــک(، ابتـــدا آلفـــای 
و ســـپس بـــا ملاحضـــه بـــه این آزمـــون، برای اثبـــات وجـــود رابطـــه و نتیجه گیـــری، از ضریب 
گذشـــت زمان  کـــه با  همبســـتگی پیرســـون اســـتفاده شـــده اســـت. نتایج نشـــان مـــی دهند 
بناهـــای ســـنتی هنوز هم مـــی توانند با تغیر کاربری مناســـب تاثیر مثبتی بـــر کنش اجتماعی 

و ارتقـــای تعامـــات اجتماعی و زندگی انســـان امـــروزی بگذارند.
کلــــیدی: تعاملات اجتماعـــی، معماری معاصـــر، اجتماع پذیری، فضای ســـنتی،  واژگــــان 

عمـــارت ذوالفقاری.
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محـــور در طراحـــی بناهـــای ســـنتی معاصـــر
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1- مقدمه
یشـــه در هنجارها  که از آن به عُنـــوانِ تعاملاتِ اجتماعی تعبیر می شـــود، ر امـــروزه وضعیتـــی 
و ارزش هـــایِ جامعـــه و افـــراد آن دارد  در واقع تعامـــاتِ اجتماعی، قابلیّـــتِ و توانایی های 
که  کارهایی اســـت  گروهی با بخشـــی از جامعه، بـــرای  مـــردم بـــرای همکاری تـــک نفره و یـــا 
گاهی و دانِش  نفعی مشـــترک دربردارد. رفتارهایِ افراد نشـــان دهندهٔ شـــخصیّت و ســـطحِ آ
و تعهـــدِ آنها نســـبت به دیگران اســـت به همان ســـیاق بر اجتمـــاع و مردم نیز تأثیـــر میگذارد. 
بـــه عبـــارت دیگر محیط هایِ  اجتمـــاع پذیر، مانند یک فضای یکپارچه و هماهنگ اســـت 
کـــه حاصـــل برآیندِ فعالیّت ها و رفتارهایِ انجام شـــده توســـطِ افراد آن اســـت. انگیزه اصلی 
ی تعاملات اجتماعی در فضاهای ســـنتی در این تحقیق به این دلیل اســـت  مطالعـــه بـــر برو
گیری مناســـبی از فضا های شـــهری به صورت جامع و شناســـایی متغیر  یابی و اندازه  که ارز
گســـترش دهیم و یا اینکه  که آن را تقویت و  کدام متغیر مثبت اســـت  که  هـــا و ویژگـــی آن ها 
کـــدام متغیـــر منفـــی اســـت و بایـــد آن را بـــه حداقل برســـانیم تـــا محیط هـــای زنـــده و مردمی 
تـــری داشـــته باشـــیم. با پیشـــرفت فضاهـــا و ایجـــاد شـــهرهای مدرن باعث شـــلوغ تر شـــدن 
خیابـــان هـــا و محیـــط هـــای کاری و زندگـــی و همینطور کمبود نیـــاز های انســـان در محیط 
هـــای اطـــراف و آلودگـــی صوتی و هوا، ازدحـــام جمعیت و... عواملی هســـتند که فشـــارهای 
کنند و باعـــث عملکرد نامناسســـب آنها در اجتماع می شـــود.  روانـــی در افـــراد را بیشـــتر می 
که طراحی برای ســـاخت محیطی مناســـب با خواســـته ها انســـان در  یافتـــه اند  معمـــاران در
کاســـتی  که آنها را در رفع  جوامع و شـــهرها ی بزرگ، مســـتلزم همگامی با دانش هایی اســـت 

ها یاری ســـازد)تبریزی، مدیریت شـــهری(.
 از مهـــم تریـــن نیازهـــای انســـان، ارتبـــاط و تعامـــات بـــه ویـــژه در ســـطح اجتماعی اســـت. 
یک بـــرن، آبراهام مازلو«  بســـیاری از روانشناســـان و جامعـــه شناســـان همچون »آلفرد آدلـــر، ار
در مـــورد اهمیـــت تعامـــات و روابط اجتماعـــی و تاثیر آن بـــر زندگی فـــرد و اطرافیانش بحث 
هـــای گســـتردهای انجـــام داده انـــد و هرکـــدام از جنبـــه ای خاص بـــه این موضـــوع پرداخته 
انـــد. در دنیـــای مدرن امروز به ویژه در شـــهرهای پـــر جمعیت به دلایـــل مختلف، تعاملات 
اجتماعی کاهش یافت اســـت در این راســـتا هدف از مطالعه حاضر پاســـخ به این ســـوالات 

که: است 
1- چـــه رابطـــه ای میـــان ســـه متغیر تعامـــات اجتماعـــی، طراحی فضای ســـنتی و 

معمـــاری معاصر وجـــود دارد؟
کالبـــدی فضاهای ســـنتی چـــه تاثیری بـــر تعامـــات اجتماعی بین  2- ویژگیهـــای 

افـــراد حاضـــر در عمارت ذوالفقـــاری دارد؟ 
3- آیـــا ایـــن ویژگی ها مـــی توانند افراد را بـــه تعاملات اجتماعـــی و کنش اجتماعی 

کنند؟ در فضاهای ســـنتی دعوت 

2- پیشینه تحقیق 
در نظریـــه هـــای طراحی فضـــا و محیط تبیین های بســـیاری در مورد چگونگـــی تاثیر طراحی 
کردیم  بـــر تعامـــات اجتماعـــی مـــردم بیـــان شـــده اســـت. هماننـــد »فضـــای آزاد را طراحـــی 
کار یکدیگـــر را ببیننـــد«. همینطور خواســـته های انســـان به  کارکنـــان ضمـــن  کـــه مدیـــران و 
که انجام  اجتمـــاع پذیـــری و حس مکان خـــوب برای برقـــراری روابـــط اجتماعی نیاز اســـت 
فعالیـــت های اجتماعی و مشـــاهده فعالیـــت های تعاملی دیگران باعـــث افزایش تعاملات 
اجتماعی و همینطور پیشـــرفت فرهنگی می شـــود. )کریســـتوفر الکســـاندر( نیز ملاقات های 
گاه را زمینه ســـاز توســـعه های دوســـتی ها و روابط روزمره مردم می داند  گاه به  غیر رســـمی و 

توجـــه بـــه فضاهـــای اجتمـــاع پذیـــر و تعامل 
محـــور در طراحـــی بناهـــای ســـنتی معاصـــر
)نمونه موردی: عمارت ذوالفقاری زنجان(
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و روابـــط اجتماعـــی را مـــورد نزدیـــک تر شـــدن نگرش هـــای متفاوت افـــراد مختلف دانســـته 
گیـــری حیات  اســـت. فضاهـــای عمومـــی شـــهری یا فضاهای جمعی شـــهری بســـتر شـــکل 
که مناســـبات چهـــره به چهره، تظاهرات سیاســـی، جشـــن هـــا و اعیاد  مدنـــی در شـــهر بوده 
یخـــی و فرهنگی  در آن برگـــزار مـــی شـــود و از ایـــن پـــس ایـــن تعاملات، بخشـــی از میـــراث تار
جامعه و انتقال ارزش ها مشـــترک شـــکل می گیرد. فضاهای جمعی بســـتر مشـــترکی اســـت 
کارکـــردی و مراســـمی را که پیونـــد دهنـــده اعضای جامعه اســـت  کـــه مـــردم فعالیـــت هـــای 
در آن انجـــام مـــی دهنـــد، چـــه روز مرگی های معمولی باشـــد و چه جشـــنواره هـــای دوره ای 

)madanipour, 2000, p.2015(
دو مفهـــوم فـــرم )کالبـــد( و عملکرد محتوا مهمترین عوامل شـــکل دهنده  بـــه فضای عمومی 
کـــه نـــوع ترکیـــب ایـــن دو مفهـــوم به شـــکل گیـــری ماهیـــت متفاوتـــی ازفضـــا منجر می  بـــوده 
کیفیت آنها تا ســـطح مکان  شـــود. یکـــی از ایده آل های متصـــور بر فضاهای عمومـــی ارتقاء 
گـــذر فضـــا به مـــکان دخیل هســـتند که یکـــی از مهمتریـــن آن ها  اســـت. عوامـــل موثـــری در 
که فضـــا را خاطرها انگیز  یداد ها و تعاملات انســـان اســـت  خاطـــره انگیزی مکان اســـت. رو
کـــرده و هـــم پیوند با تجارب پیشـــین و آتی او قـــرار می گیرد و در این حالت اســـت که پدیده 
گذر زمـــان در ذهـــن شـــهروندان مانده و  کـــه در  گیـــرد  ای بـــه نـــام خاطـــره جمعی شـــکل می 

جزئـــی از هویت مشـــترک جامعه خواهد شد)اســـمع یلیان،آرمان شـــهر(.

گذار بر تعاملات اجتماعی 3- عوامل تاثیر 
بـــرای تامیـــن نیاز های انســـان به دوســـت داشـــتن و درکنار هم جمـــع بودن لازمـــه وجود یک 
کـــه فضاهای عمومی شـــهری بیشـــترین ظرفیـــت را در این  کالبدی مطلوب اســـت  فضـــای 
کنترل وســـایل نقلیه، تامین  زمینـــه دارند، شـــرایط آرام، وجـــود عوامل طبیعی، حریم فضـــا و 
کننـــده نیاز انســـان به اســـترحت داشـــتن می باشـــد و موثر ترین نیاز انســـان تماس مســـتقیم 
بـــا محیـــط و بیانگـــر تجربه مســـتقیم فضا و مـــردم فعالیـــت هـــای اجتماعی چـــون تعامل با 
دوســـتان و آشـــنایان در گردهمایـــی و قدم زدن، بـــازی و تفریح و فعالیـــت هایی این چنینی 

مـــی باشـــد که در ایجـــاد تصویر ذهنـــی مطلوب تاثر بســـیاری دارد.
افـــراد بر اســـاس منافـــع خـــود ارتباطات را تشـــکیل می دهنـــد بنابریـــن طریقه حضـــور فرد در 
مـــکان بـــه همراه ســـایر انســـان ها عامـــل موثر در تصمیم شـــخص بـــرای مانـــدن در آن فضا را 
که در آن افـــراد با خصوصیات  دارد در این راســـتا ممکن اســـت افراد جســـتجو مـــکان هایی 
مشـــابه آنهـــا به لحاظ مذهـــب، اقتصاد، تحصیلات،... بشناســـند ولی با این که انســـان ها 
مشـــوق تعامـــل با مـــکان هایـــی فیزیکی و اجتماعـــی هســـتند در نتیجه ارتقای همبســـتگی 
بـــه آن فضـــا اســـت. همینطـــور فضاهای اجتماعـــی نامطلـــوب نیز فرصتی اســـت تا افـــراد با 
کننـــد. فضاهای  هـــم بـــودن و درکنـــار هم بـــودن در راســـتای تعامـــات اجتماعـــی را تجربـــه 
عمومـــی بـــا داشـــتن ظرفیـــت هـــای قـــوی در مرحلـــه نخســـت این فرصـــت را جهـــت کنش 
کلیـــه شـــهروندان قـــرار می دهنـــد. در مرحله بعـــد پس از ایجـــاد اولیه  اجتماعـــی در اختیـــار 
تعامـــل اجتماعـــی، تفـــاوت های موجود در ســـطوح اجتماعـــی، فرهنگی و اقتصـــادی که به 
وجـــود آورنـــده هنجـــار های رفتـــاری مختلفی اســـت خـــود مقدمه ســـاز ایجاد ارتبـــاط پایدار 
و تعامـــات اجتماعـــی خواهـــد شـــد)قنبران-جعفری 1393: 57(. مســـعودی فضایـــی را 
که در آن شـــخص بـــه بیان خویش در ارتبـــاط با دیگری بپـــردازد. او ویژگی  عمومـــی می داند 
ایـــن حـــوزه را تجمـــع انســـان هـــا و بحـــث در مورد علایـــق عمومـــی می دانـــد زیرا ایـــن اتفاق 
کالبد و  اجتماعی باید در دســـترس تمام شـــهروندان باشد)مســـعودی 1380 : 12(. دو عامل 
کـــه در بالا بردن  پیـــش بینـــی را از عوامـــل تاثیرگذار در حضور و تعامل اجتماعی افراد اســـت 

توجـــه بـــه فضاهـــای اجتمـــاع پذیـــر و تعامل 
محـــور در طراحـــی بناهـــای ســـنتی معاصـــر
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کپلان  گـــذار است)دانشـــپور چرخچیـــان 1386:19(.  حس همســـبتگی به مـــکان نیز تاثیـــر 
کیفیـــت کالبـــدی یـــک مکان و فضـــای عمومی را وابســـته به وجـــود عناصر طبیعی دانســـته 
که منجر به افزایش هیجان و ســـرزندگی و محیط، امکان اســـتراحت و ســـامت بیشـــتر برای 
کالبدی فضاهـــای عمومی را پله ها،  افراد می شـــود. وایـــت عوامل موثر در ایجاد و پیشـــرفت 
آب نماهـــا و ســـایر عوامل عمومی در تشـــویق افراد بـــه حضور در تعامـــل اجتماعی می داند و 
پگی فضا، انعطاف پذیری، تناســـبات، هندســـه، مصالح، بدنـــه ها و ابعاد  کیفیـــت یک پار
ک انســـان ها تاثیر گذار مـــی داند. مکان  و... پیوســـتگی کالبـــدی و فضایـــی را بـــر ضمیر ادرا
کنتـــرل دسترســـی وســـایل نقلیـــه و امنیت پیـــاده ارتبـــاط مســـتقیم حمل و نقل شـــهری  هـــا 
و پیـــش بینـــی فعالیـــت های جـــذاب را عوامـــل موثر بـــر پاســـخگویی فضاهایـــی عمومی به 
نحـــوه مطلوب دانســـته اســـت. از دیگـــر نیاز هـــای ایجاد امکان مشـــاهده و نظـــارت دیگران 
یـــداد هـــای اطراف که یکـــی از عوامل موثر در میزان پاســـخگویی فضا اســـت  و اتفاقـــات و رو
همینطـــور نیـــاز مـــردم برای کشـــف فضا می تواند توســـط ایجـــاد فضا ها مختلـــف، فعالیت 
گون و ایجـــاد جهت و کنش در  گونا گون بـــا هدف تامین متنوع، جاذبـــه و تجارت  گونا هـــای 
انســـان هـــای حاضر در مکان می شـــود. از نظر دانشـــپور و چرخچیان با اســـتفاده از اشـــکال 
یت پذیـــری فضا، امکان  مختلـــف مکانیکـــی و طبیعی می توان نیاز هایـــی عواملی چون رو
کرد)دانشـــپور-  امنیـــت و ایجاد تصوی ذهنی از مکان های با ارزش و زیباشناســـانه را تامین 

.)1386:19 چرخچیان 

4- اجتماع پذیری و حیات جمعی 
گـــذران اوقـــات فراغت،  حیـــات جمعـــی فرصتـــی جهـــت رها شـــدن از تنـــش های روزمـــره، 
گروه های مختلف و بســـتری بـــرای حضور، آزادی  گردهمایی افراد و  تعامـــات اجتماعـــی و 
یج تعاملات  گـــرو ترو بیـــان و ابراز آنها در فضاســـت. حیات جمعـــی در فضاهای عمومی در 
که  کلی دربـــاره خلق یک فضای عمومـــی موفق  اجتماعــ�ی)sennette, 1974: 215( بـــه طـــور 
گـــروه های مختلف باشـــد، دیدگاه های مختلفی وجـــود دارد ازجمله  بتوانـــد پذیرای افراد و 
کلی  کرد. درکل دیـــدگاه های فوق در یـــک نظر  کوبس و ... اشـــاره  دیـــدگاه یـــان گل، آلـــن جا
کالبدی، تنـــوع و هماهنگی فضا،  کاربری، زیبایی بســـری، راحتـــی  عواملـــی چون اختـــاط 
کـــردن، حـــس ســـرزندگی و دسترســـی مناســـب را از مهمتریـــن  امنیـــت، اســـتراحت و توفـــق 

عوامـــل تاثیـــر گذار بر حضـــور پذیری و تعامـــات اجتماعی دانســـته اند.

5- ایجاد فضایی سنتی و تجاری اجتماع پذیر
که پاســـخگویی  گیرد  که در اختیار عموم قرار می  بـــرای طراحی و ایجـــاد یک فضای تجاری 

گرو های مختلفی از مردم باشـــد باید ویژگی های زیر را داشـــته باشـــد : تمام نیاز های 
گرام حرکتی  1- تامیـــن و ایجـــاد امنیت، تـــداوم، قابل پیش بینی بودن فضاهـــا و دیا

کلی در داخل محیـــط و قلمرو 
کامـــل در فضـــا، پاســـخگویی بـــه تمـــام نیـــاز های  2- وجـــود امکانـــات مناســـب و 

ســـنین مخلتـــف و راحتـــی و آســـایش فکـــر وذهنـــی در داخـــل محیط 
3- شـــور هیجـــان، اتفـــاق هـــای فرهنگی و هنـــری که مـــی تواند با ایجـــاد فضاهای 

آموزشـــی، اجرایـــی، نمایشـــگاهی و... ایـــن نیاز هـــا را برطرف کرد.

کنش اجتماعی  کالبد و محیط در   -6
کیفیـــت فضـــای طراحـــی شـــده وابســـته بـــه عواملی همچـــون دسترســـتی هـــای مخلتف،   

توجـــه بـــه فضاهـــای اجتمـــاع پذیـــر و تعامل 
محـــور در طراحـــی بناهـــای ســـنتی معاصـــر
)نمونه موردی: عمارت ذوالفقاری زنجان(
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یکـــی، امنیـــت و نـــکات مهـــم در رعایـــت قوانیـــن طراحـــی در اقلیـــم هـــای  آســـایش فیزیولوژ
متفـــاوت بـــرای فضـــا اســـت. ایجـــاد مـــکان هایـــی بـــرای افزایـــش ســـرزندگی و دعـــوت افراد 
بـــه یـــک موضوع مشـــترک اهمیـــت بســـیاری دارد و همینطور ســـعی بـــرای خلق یـــک اتفاق 
کنندگـــی از عابرین و مـــردم در حال گذر  هیجـــان انگیـــز و جالب بـــرای ایجاد حس دعـــوت 
از خیابـــان ها بســـیار مهم اســـت. مـــی توان با ایجـــاد عناصـــر طبیعی زنـــده و مصنوعی برای 
کـــرد. طراحی مـــکان هایی برای  افزایـــش حـــس جریان زندگـــی و زنده بودن فضاها اســـتفاده 
اســـتراحت  و مکـــث بـــرای ســـامتی و راحتـــی افراد بســـیار حائز اهمیت اســـت. مـــی توان از 
عناصـــری چـــون یادمان هـــا، آب نما ها و ســـایر عوامل موثر در تشـــویق انســـان هـــا به حضور 
کالبـــدی فضاهای عمومی  گـــذار در ارتقا جنبه های  و تعامـــل در فضـــا، در زمـــره عوامل تاثیر 
کیفیـــات طراحانـــه ای چـــون: تعیـــن و یکپارچگـــی   .}whyte,1980{محســ�وب مــ�ی شــ�وند
یـــت، بدنه ها،  فضـــا، ابعـــاد، تناســـبات، انعطاف پذیری، فـــرم، هندســـه، مصالح، محصور
ک فضا بـــه عنـــوان کل و در نتیجه تاثیر  کابلـــدی و فضائـــی نیز می تواننـــد در ادرا پیوســـتگی 
کزاد، 1384{. بـــه طـــور کلی مـــی توان بـــا توجه به  ک انســـان موثـــر باشـــند}پا مطلـــوب بـــر ادرا
نـــکات زیـــر بـــه ایجاد حـــس تعلق بـــه مـــکان و اجتمـــاع پذیری بـــه نحـــو مطلوبی پاشـــخگو 

: شیم با
}pps,2000{1- پیش بینی فعالیت های جاذب

گرایانه 2-  طراحی عناصر زیبا شناسی و عملکرد زیبا 
گـــرام ارتباطی مناســـب در فضاهای مختلف، راهنمایـــی و هدایت مردم به  3- دیا

کمک وضـــوح مکان ها
کلیـــه افراد پیاده  کنتـــرل دسترســـی ها مختلف و همینطـــور ایجاد امنیت برای   -4

نقلیه وسایل  و 
گرفتن از سیستم حمل و نقل شهری و توجه به ارتباط مکان با آن کمک   -5

6-ایجاد فضاهایی تامل و مکث
7- فضاهایی جهت تجمع افراد برای یک موضوع مشترک

کننده از لحاظ بصری 8- ورودی های دعوت 

7- خصوصیات های فعالیتی در فضا 
که بـــرای طراحی اجتماع پذیـــر در مکان های  بـــا توجه به پیشـــینه تحقیق متوجه می شـــویم 
کافی نیســـت و همینطور فعالیـــت های فضاها  ســـنتی تنها عوامـــل بصری و زیبا شناســـانه 
گذار باشـــد. ایـــن موضوع را  کیفیـــت و عملکـــرد جذب مـــردم در مـــکان تاثیـــر  مـــی توانـــد بر 
کـــه ارتباطی بیـــن فعالیت هـــای پیرامونـــی و فعالیـــت های عمومـــی وجو د  مـــی تـــوان کفت 
دارد. جیـــن جیکوبـــز در مقاله اش پیرامون لندمـــارک هاه با عنوان" مرگ و زندگی شـــهر های 
کـــه ترکیب شهرنشـــینی بـــا عملکردهای تجاری و مســـکونی  بـــزرگ آمریکایـــی" مطـــرح نمود 
در مقیـــاس محلـــه ای و همســـایگی یکی از مهمترین عوامل ارتقا زندگی شـــهری می باشـــد. 
مطالعـــات نشـــان مـــی دهنـــد فضاهای عمومـــی که مـــردم در آن قـــادر به اشـــتغال به محیط 
کردن به ســـایرین، نشســـتن، غـــذا خـــوردن، فعالیت های خـــرده فروشـــی، فعالیت  بـــا نگاه 
هــ�ای ورزشــ�ی}carr & francis . 1992{، اتفاقـــات دنـــج، تبـــادل آزاد اطلاعـــات در قالـــب 
گروه ها  کســـب تجـــارت محیطی، امـــکان بیان خلاق افـــراد و  نمایـــش و آموزش مهارت ها، 
که این امر خـــود منجر به افزایش حس همبســـتگی اجتماعـــی و در نتیجه  حمایـــت نماینـــد 
گـــردد. می توان فعالیت های فضاهای عمومی ســـنتی را به ســـه  رضایتمندی بیشـــتری می 
کـــه با آمدن مـــردم به مکان و  کـــرد : فعالیت های اجتماعـــی : فعالیت هایی  دســـته تقســـیم 

توجـــه بـــه فضاهـــای اجتمـــاع پذیـــر و تعامل 
محـــور در طراحـــی بناهـــای ســـنتی معاصـــر
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گیـــرد. فعالیت هـــای انتخابـــی : فعالیت هایی  فضاهـــای طراحی شـــده انجـــام صورت می 
کـــه مربـــوط به میزان عملکرد و کیفیت فضای طراحی شـــده بســـتگی دارد و مردم به صورت 

کنند. گیـــری می  اختیـــاری برای انجـــام آن فعالیت هـــا تصمیم 
کیفیت فضـــای طراحی  که خـــارج از عملکـــرد و  فعالیـــت هـــای اجبـــاری : فعالیت هایـــی 

شـــده اســـت ماننـــد عبور از فضـــا و رفـــت و آمد هـــای روزمره...

8- روش تحقیق
گرفته اســـت و ســـعی در فهم هرچه دقیـــق تر مفاهیم  پژوهـــش حاضـــر به صورت کمی انجام 
اشـــاره شـــده دارد و درصدد توســـعه دانش طراحی و برنامه ریزی در فضاهای ســـنتی جهت 
ایجـــاد و ارتفـــای تعامـــات اجتماعـــی اســـت. همچنیـــن بـــا شـــیوه اســـتدلالی، بـــه منابع و 
متـــون معتبـــر کتابخانـــه ای و شـــبکه جهانی اینترنت نیز ارجاع شـــده اســـت. حـــوزه مطالعه 
کاربـــران، کارمندان  پژوهـــش، عمـــارت ذوالفقـــاری زنجان اســـت. جامعه آماری نیـــز تمامی 
و مـــردم داخل این مجتمع هســـتند. تحقیق حاضر با اســـتفاده از روش تحقیق همبســـتگی 
و بـــا تکنیـــک پرسشـــنامه هـــای منظـــم و از پیـــش تدویـــن شـــده انجـــام پذیرفته اســـت و به 
تحلیل تطبیقی و تفســـیری مولفـــه های مورد مطالعه از طریق مشـــاهدات منظم و مطالعات 
میدانـــی در عمـــارت ذوالفقـــاری زنجـــان پرداخته اســـت. برای تعییـــن حجم نمونـــه از میان 
افـــراد داخـــل عمـــارت از روش هـــای علمی معتبر پرسشـــنامه پخـــش و تکمیل شـــد. جنس 
ســـوالات پرسشـــنامه بـــر پایه ســـه متغیر اصلـــی پژوهش یعنـــی، تعاملات اجتماعی، ســـبک 
معمـــاری معاصر و طراحی فضای ســـنتی می باشـــد. بـــرای هر متغیر بطـــور میانگین 12 عدد 
کاربـــران و افـــراد در مورد دسترســـی هـــا، فضاهای  کـــه در مـــورد تجربه  ســـوال طراحی شـــده، 
داخلی، امکانات مختلف و... ســـوال شـــده اســـت. در مرحله اســـتخراج، تنظیم و تجزیه و 
کرونباخ  که ابتـــدا آلفای  تحلیل داده ها نیز از نرم افزار آماری spss و.. اســـتفاده شـــده اســـت 
متغیرهـــا محاســـبه و ســـپس بـــا توجه بـــه نوع آزمـــون آماری و بـــرای اثبـــات وجود رابطـــه نیز از 

ضریب همبســـتگی پیرســـون اســـتفاده شده است.

9- بررسی و تحلیل نمونه موردی
بـــا توجـــه تقســـیم بنـــدی خیابان هـــای اســـتان زنجـــان، در مرکـــز بافـــت قدیکی این اســـتان 
گرفته اســـت و شـــامل ســـاختمان های اندرونـــی و بیرونی  یخی ذوالفقاری قرار  مجموعـــه تار
کـــه در حال حاضـــر تنها عمـــارت اندورنـــی باقی مانـــده و اقدامات شـــهرداری در  می باشـــد 
ینبیه شـــده و باغ بنـــا تبدیل  ایـــن ســـال ها باعـــث جدایی عمـــارت بیرونی توســـط خیابان ز
به پارک عمومی شـــده اســـت. این عمارت ســـنتی در دو طبقه و یک ســـردابه ســـاخته شـــده 
اســـت. نقشـــه خانه ایرانی اســـامی می باشـــد. ســـردر عمارت بیرونی شـــامل یـــک ورودی با 
قـــوس جناغـــی بوده و دو طـــاق نما با قوس های نیم دایره در طرفین اجرا شـــده اســـت. طاق 
نمای ســـردر غربی به هنگام تعویض توســـط خیابان طالقانی از بین رفته اســـت. نمای ســـر 
در از آجـــر هایـــی بـــا نقوش تزیین شـــده اســـت. در طبقه همکـــف ورودی بنا که یک ســـقف 
ســـر پوشـــیده با دو ســـتون دارد به هشـــتی منتهی می شـــود. در این طبقه قســـمت اداری قرار 
که دارای دو را پله اســـت  گرفته اســـت. در طبقه دوم  گلخانه قرار  گرفته و ســـمت شـــرقی بنا 
یس های بهداشـــتی قرار  تـــالار هـــای پذیرایـــی، اتاق هـــای خواب هـــا و اتاق نشـــیمن و ســـرو
دارنـــد. چهارطاقـــی ها با چوب تزیین شـــده اند و کل مجموعه با پوشـــش خارجی شـــیروانی 
اســـت. در مرکـــز بـــالای ســـاختمان نورگیـــر تبعیه شـــده و بـــه کلاه فرنگی معروف اســـت. این 
گنبد تبدیل شـــده اســـت. تزینات  گره ســـازی به فرم  نورگیـــر با پلان هشـــت ضلعی بـــا روش 

توجـــه بـــه فضاهـــای اجتمـــاع پذیـــر و تعامل 
محـــور در طراحـــی بناهـــای ســـنتی معاصـــر
)نمونه موردی: عمارت ذوالفقاری زنجان(
مجید شهبازی، آرش عابدینی
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داخـــل عمـــارت در طبقـــه همکـــف از کاشـــیکاری ســـبک قاجار اســـت که ســـبک معروف 
یس ها مناســـب اســـت. یکی  نیلوفر ابی اســـتفاده شـــده اســـت. دسترســـی به پلکان و ســـرو
از مشـــکلات عمـــده در داخـــل مجموعـــه نبـــود مبلمان برای نشســـتن و اســـتراحت اســـت. 
کیفیـــت فضاهـــای داخلـــی مناســـب هســـتند. فضـــای حرکتـــی در داخـــل مجموعه ســـاده 
یـــاد و فضاهای با  گیـــری ز اســـت و باعـــث ســـردرگمی حرکتی نمی شـــود. بـــا اســـتفاده از نور 

وضـــوح بـــالا و قابل پیـــش بینی، امنیت فکری مناســـبی ایجاد شـــده اســـت.

10- بررسی متغیرهای جامعه شناختی در نمونه موردی
کـــه به صـــورت تصادفی  کننـــده در ایـــن پژوهش شـــامل صد نفر می باشـــد  نفـــرات شـــرکت 
انتخاب شـــدند و در چهـــار بخش متغیرهای جامعه شـــناختی، متغیرهـــای مربوط به نحوه 
گرفتن تعامـــات اجتماعی به  ســـبک ســـنتی، طراحی معمـــای معاصر و طراحـــی با در نظـــر 
ســـوالات پرسشـــنامه پاســـخ دادنـــد. چهار متغیر ســـن، جنیســـت، تحصیـــات و وضعیت 
تاهـــل جـــزء متغیرهای جامعـــه شـــناختی پژوهش می باشـــندکه فراوانـــی آنهـــا در ادامه مورد 

گرفته اســـت. بررســـی قرار 

10-1- سن

یانسانحراف استانداردبیشترین تکرارمیانگینمتغیر - آماره وار

39.293912.69123.721سن
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بر اســـاس جدول و نمودار فوق بیشـــتر نفرات شـــرکت کننده در پژوهش میانســـال می باشند 
کنندگان 39.29 سال است. و میانگین سنی شـــرکت 

10-2- جنسیت
یانسانحراف استانداردبیشترین تکرارمیانگینمتغیر - آماره وار

070.25خانم*جنسیت

جدول1. وضعیت توزیع آماری متغیر سن 
مأخذ: نگارنده

نمودار1. وضعیت توزیع آماری متغیر سن 
مأخذ: نگارنده

جدول2. وضعیت توزیع آماری متغیر 
جنسیت 
مأخذ: نگارنده

توجـــه بـــه فضاهـــای اجتمـــاع پذیـــر و تعامل 
محـــور در طراحـــی بناهـــای ســـنتی معاصـــر
)نمونه موردی: عمارت ذوالفقاری زنجان(
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یـــع فراونی جنیســـت می تـــوان گفت که بیشـــتر نفرات  بـــر اســـاس نتایج بدســـت آمـــده از توز
کننـــدگان نیز آقا  کننـــده در پژوهـــش )حـــدود 59%( خانم و حـــدود 45% از شـــرکت  شـــرکت 

بـــوده اند. 

10-3- تحصیلات

یانسانحراف استانداردبیشترین تکرارمیانگینمتغیر - آماره وار

1.422.88دیپلمفوق دیپلم به بالاتحصیلات
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کننـــده در پژوهش از نظـــر تحصیـــات در پنج  طبـــق جـــدول و نمـــودار بـــالا نفـــرات شـــرکت 
کارشناســـی ارشـــد ودکتری دســـته بندی شـــده اند  کارشناســـی،  گـــروه دیپلم، فـــوق دیپلم، 
کننده  کمترین نفرات شـــرکت  گروه دیپلـــم و  کننـــده مربوط به  که  بیشـــترین نفرات شـــرکت 

گـــروه دکتری می باشـــند. مربـــوط به 

10-4- وضعیت تاهل 

یانسانحراف استانداردبیشترین تکرارمیانگینمتغیر - آماره وار

کثراً متاهلوضعیت تاهل 0.70.27تاهلا

نمودار2. وضعیت توزیع آماری متغیر 
جنسیت 

مأخذ: نگارنده

جدول3. وضعیت توزیع آماری متغیر 
تحصیلات 

مأخذ: نگارنده

نمودار3. وضعیت توزیع آماری متغیر 
تحصیلات 

مأخذ: نگارنده

جدول4. وضعیت توزیع آماری متغیر تاهل 
مأخذ: نگارنده

توجـــه بـــه فضاهـــای اجتمـــاع پذیـــر و تعامل 
محـــور در طراحـــی بناهـــای ســـنتی معاصـــر
)نمونه موردی: عمارت ذوالفقاری زنجان(
مجید شهبازی، آرش عابدینی
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بـــر اســـاس نتایج بدســـت آمـــده از متغیر تاهل، مـــی توان گفت که بیشـــترین نفرات شـــرکت 
یاد نیســـت و می توان  کننـــده در پژوهـــش متاهـــل بوده اند هر چند اختـــاف با نفرات مجرد ز

کننـــدگان متاهل و نیم دیگر مجـــرد بوده اند.  گفـــت تقریباً نیمی از شـــرکت 

11- متغیر طراحی سنتی
جدول 5. متغیر طراحی سنتی مأخذ: نگارنده

کـــه در تحلیل هـــا با کد  گرفتـــه شـــد  بـــرای متغیـــر طراحـــی ســـنتی 13 ســـوال فرعـــی در نظـــر 
t2,t1, … ســـوالات مشـــخص شدند و بر اســـاس پاسخ های بدســـت آمده تقریباً نیمی از این 
کرده اند هر چند ســـه متغیر  یافت  متغیرها )شـــش ســـوال( امتیاز طراحی متوســـط به بـــالا در

یافت نمـــوده اند.  نیـــز امتیاز طراحـــی ضعیف و بســـیار ضعیف در

12- متغیر طراحی معماری معاصر
جدول 6. متغیر طراحی معماری معاصر مأخذ: نگارنده

که از نظر پاســـخ  گرفته شـــد  بـــرای متغیـــر طراحـــی معمـــاری معاصـــر 10 ســـوال فرعی در نظـــر 
که تقریبـــاً تمامی مولفه های مطرح شـــده بـــرای معماری  کـــرد  دهنـــدگان می توان مشـــاهده 
معاصـــر امتیـــاز خوب و خیلی خوب کســـب کرده انـــد. هر چند یکی از مولفـــه ها بین خوب 
و متوســـط قـــرار می گیرد ولـــی در کل معیار طراحی معماری معاصـــر در طراحی مورد مطالعه 

از نظر پاســـخ دهندگان به خوبی رعایت شـــده اســـت. 

13- متغیر تعاملات اجتماعی 
جدول 7. متغیر تعاملات اجتماعی مأخذ: نگارنده

بـــه منظـــور ســـنجش معیـــار تعامـــات اجتماعـــی 15 متغیـــر فرعی تعریف شـــد و بر اســـاس 
کـــه تنهـــا 30% از معیارهـــای مورد  نتایـــج بدســـت آمـــده از جـــدول فـــوق مشـــاهده می شـــود 
کـــرده اند و در  مطالعـــه )تقریبـــا یک ســـوم( معیـــار تعامـــات اجتماعـــی را به خوبـــی رعایت 
کـــردن تعامـــات اجتماعی در طراحـــی، وضعیت  کل عمـــارت مـــورد مطالعه از نظـــر دخیل 

ندارد.  مناســـبی 

نمودار 4. و.ضعیت توزیع آماری متغیر تاهل 
مأخذ: نگارنده

توجـــه بـــه فضاهـــای اجتمـــاع پذیـــر و تعامل 
محـــور در طراحـــی بناهـــای ســـنتی معاصـــر
)نمونه موردی: عمارت ذوالفقاری زنجان(

مجید شهبازی، آرش عابدینی
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14- تحلیل های استنباطی پژوهش
بـــه منظور بررســـی وجود رابطه بین نوع طراحی معاری ســـنتی و نوع طراحـــی معماری معاصر 
بـــا تعامـــات اجتماعـــی از پرسشـــنامه تخصصـــی که دارای ســـه متغیـــر اصلی ذکر شـــده در 
فـــوق بود اســـتفاده شـــد. به منظـــور انتخاب نـــوع آزمـــون آمـــاری )پارامتریـــک و ناپارامتریک( 
ابتـــدا آلفـــای کرونبـــاخ متغیرها محاســـبه و ســـپس در مورد نـــوع آزمون آمـــاری تصمیم گیری 
خواهـــد شـــد و برای اثبـــات وجود رابطه نیز از ضریب همبســـتگی پیرســـون اســـتفاده خواهد 

 . شد

15- بررسی نرمالیه متغیرهای اصلی 
کرونبـــاخ بـــرای ســـنجش میـــزان هماهنگی درونـــی نگرش هـــا، قضـــاوت ها و  ضریـــب آلفـــا 
معیارهـــا در یـــک پرسشـــنامه بـــه کار مـــی‌رود. ایـــن روش یکـــی از روشـــهای محاســـبه پایایی 
پرسشـــنامه مـــی باشـــد. نتیجه این آزمون شـــرط اساســـی برای تایید پرسشـــنامه می باشـــد.
ایـــن آزمـــون که حاصل آن یـــک ضریب به نام آلفای کروبناخ می‌باشـــد، بـــرای آزمون قابلیت 
که بـــه صورت طیف لیکرت طراحی شـــده  اعتمـــاد یـــا پایایی )Reliability( پرسشـــنامه ای 
کار می‌رود.  توجه شـــود که هر دســـته ســـؤال  گزینـــه ای می‌باشـــند، بـــه  و جوابهـــای آن چنـــد 
گانه آزمون شـــوند.  ی داشـــته باشـــند، باید به طور جدا که دارای گزینه های همســـان و مســـاو
گویه هـــا )از نظر امتیاز ســـوالات(  مثـــا ســـوالات 5 جوابـــه با هم و ســـه جوابه بـــا هم. ترتیـــب 
یانس، محاســـبات را  کرونباخ مهم نیســـت، چـــون این ضریـــب بر اســـاس وار بـــرای ضریـــب 

انجـــام می‌دهد.
که  کرونباخ یک پرسشـــنامه تحـــت تاثیر عوامل مختلفی قـــرار دارد  ضریـــب قابلیـــت اعتماد 

از: است  عبارت 
طـــول پرسشـــنامه: قاعدتـــا پرسشـــنامه هـــای طولانـــی تـــر از قابلیـــت اعتمـــاد بالاتـــری .1	

کوتاه برخـــوردار هســـتند. بـــرای مثال ضریـــب آلفای  در مقایســـه بـــا پرسشـــنامه هـــای 
کرونبـــاخ یـــک آزمـــون 60 ســـوالی مـــی تواند بیشـــتر از یـــک آزمون 40 ســـوالی باشـــد.

ســـوال هـــای مشـــابه از نظـــر محتـــوا و بـــا ســـطح دشـــواری متوســـط، قابلیـــت اعتمـــاد .2	
پرسشـــنامه را افزایـــش مـــی دهـــد.

میزان مورد قبولآلفای محاسبه شدهمتغیرهای فرعیمتغیر اصلی

بالاتر از 140.860.7طراحی سنتی
طراحی معماری 

معاصر
بالاتر از 110.790.7

بالاتر از 160.770.7تعاملات اجتماعی

کلیه متغیرها  گفـــت با توجه به اینکـــه  بر اســـاس نتایج بدســـت آمـــده از تحلیل آلفا می توان 
دارای آلفـــای بالاتر از 0.7 هســـتند در نتیجه نرمالیته متغیرها تاییـــد و می توان از آزمون های 
آمـــاری پارامتریـــک نظیر همبســـتگی پیرســـون برای بدســـت آوردن نـــوع رابطه بیـــن متغیرها 

کرد.  استفاده 

کرونباخ سه متغیر  لفای  جدول 8. ضریب آ
اصلی مأخذ: نگارنده

توجـــه بـــه فضاهـــای اجتمـــاع پذیـــر و تعامل 
محـــور در طراحـــی بناهـــای ســـنتی معاصـــر
)نمونه موردی: عمارت ذوالفقاری زنجان(
مجید شهبازی، آرش عابدینی
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16- رابطه بین تعاملات اجتماعی با طراحی سنتی و طراحی معماری معاصر
بـــه منظـــور بررســـی ایـــن روابـــط با توجـــه بـــه نرمال بـــودن متغیرهـــای مـــورد بررســـی از ضریب 
همبســـتگی پیرســـون اســـتفاده شـــده اســـت. این شـــاخص با نماد علمی r در محاســـبات 
گر مقدار شـــاخص بین 1+ تا  آمـــاری نشـــان داده می شـــود و مقایری بین 1+ تـــا 1- می گیرد. ا
کـــه بین دو متغیـــر رابطه مثبـــت و معنا  صفـــر باشـــد، نتیجه به این صورت تفســـیر می شـــود 
ی هم تاثیر مثبتی دارند و رشـــدیکی باعث رشـــد دیگری  داری وجـــود دارد یعنـــی متغیرها رو
گر این مقـــدار بین صفر و 1- قـــرار بگیرد یعنـــی متغیر ها با هـــم رابطه منفی  خواهـــد شـــد اما ا
ی یکدیگر تاثیر منفی دارند و با رشـــد یکی ممکن اســـت رشـــد دیگری  و معکـــوس دارند و رو

کنـــد یا رشـــد در جهت عکس صـــورت بگیرد. 

17- رابطه بین طراحی سنتی و تعاملات اجتماعی
بـــه منظور بررســـی رابطـــه بین تعامـــات اجتماعی و طراحی ســـنتی بـــا توجه به نرمـــال بودن 
یـــع هـــر دو متغیر از ضریب همبســـتگی پیرســـون اســـتفاده شـــد که نتایج بدســـت آمده از  توز

گزارش شـــده اســـت. این آزمـــون در جدول زیر 

کل معکوس  بـــر اســـاس نتایج بدســـت آمده رابطـــه بین متغیـــر t1 و تعامـــات اجتماعـــی در 
یابـــی مـــی شـــود. هر چنـــد این رابطه بســـیار ضعیف اســـت.  ارز

جدول 9. رابطه بین دو متغیر طراحی 
سنتی و تعاملات اجتماعی با استفاده از 
ضریب همسبتگی پیرسون 
مأخذ: نگارنده

توجـــه بـــه فضاهـــای اجتمـــاع پذیـــر و تعامل 
محـــور در طراحـــی بناهـــای ســـنتی معاصـــر
)نمونه موردی: عمارت ذوالفقاری زنجان(

مجید شهبازی، آرش عابدینی
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18- رابطه بین معماری معاصر و تعاملات اجتماعی 
بـــه منظور بررســـی رابطه بین تعامـــات اجتماعی و طراحـــی معماری با توجه بـــه نرمال بودن 
یـــع هـــر دو متغیر از ضریب همبســـتگی پیرســـون اســـتفاده شـــد که نتایج بدســـت آمده از  توز

گزارش شـــده اســـت.  ایـــن آزمون در جدول زیر 

یابی  بـــر اســـاس نتایج بدســـت آمـــده رابطه بیـــن متغیر a1 بـــا تعامـــات اجتماعی مثبـــت ارز
می شـــود. 

جدول 10. رابطه بین دو متغیر معماری 
مدرن و تعاملات اجتماعی با استفاده از 

ضریب همسبتگی پیرسون 
مأخذ: نگارنده

توجـــه بـــه فضاهـــای اجتمـــاع پذیـــر و تعامل 
محـــور در طراحـــی بناهـــای ســـنتی معاصـــر
)نمونه موردی: عمارت ذوالفقاری زنجان(
مجید شهبازی، آرش عابدینی
صص 31-18
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گیری  19- نتیجه 
کنـــش  اجتماعی و تعامـــات اجتماعی، از موضوع های حائز اهمیـــت در طراحی فضاهای 
عمومـــی ماننـــد مـــوزه هـــا و عمـــارت های ســـنتی مـــی باشـــد. در عاصـــر حاضر طراحـــان به 
مولفعـــه هـــای جامعـــه شناســـی و روان شناســـی محیطـــی توجه بســـیاری دارنـــد. مطلوبیت 
کابلد فضـــا باعث تجربیـــات و ایجاد خاطـــرات ذهنی در انســـان ها می  کیفیـــت  محیـــط و 
شـــود و هرچـــه عوامل ایـــن خاطرات قوی تر باشـــد نتیجـــه آن در میان مـــردم و ارتباطات آنها 
بیشـــتر می شـــود. محیط های ســـنتی مـــی توانند بـــه عنوان یک فضـــای عمومی زمینه ســـاز 
ایجـــاد تعاملات اجتماعی باشـــند. عـــدم توجه به نیاز هـــای افراد باعـــث نارضایتی مراجعه 
گـــردد و درنتیجـــه حضـــور افـــراد کمتـــر و در حقیقـــت مـــوزه های و  کننـــدگان از محیـــط مـــی 
عمـــارت های ســـنتی فقـــط به احجـــام و فضای خالـــی تبدیل می شـــود. در ایـــن پژوهش با 
توجـــه به بررســـی فضـــای عمارت ذوالفقـــاری زنجان می تـــوان بیان کرد که این بنای ســـنتی 
یجـــی و مـــداوم اجتمـــاع پذیری بـــا اســـتفاده از مراحل زیر توانســـته فضایی  در پیشـــرفت تدر

کند: تقریبا مناســـب بـــرای ارتقای تعامـــات اجتماعـــی ایجاد 
1- تامین آسایش روانی و فیزیکی با استفاده از ایجاد امنیت و حضور فعال مردم

گروه های اجتماعی متفاوت 2- ایجاد فضاهایی مختلف برای افراد و 
تلفیق  از  استفاده  با  مختلف  های  کاربری  اختلاط  و  مناسب  کابلد  ایجاد   -3

فضاها
بـــرای طراحـــی محیـــط هـــای ســـنتی، عـــاوه بـــر اســـتفاده از فضاهایـــی متناســـب بـــا نیاز و 
خواســـت اجتمـــاع و مردم بایـــد به مبلمان اســـتراحت و فضای مکث در کل فضا و یا مســـیر 
کردن  کرد تا مخاطب برای رســـیدن و اســـتفاده  رســـیدن به محیط هـــای مختلف نیـــز توجه 
از فضاها خســـته نشـــود و مســـیر را ادامه دهد و یا قرارگرفتن در هر طبقه و هر نقطه در محیط 
کننده نباشـــد تا فـــرد بتواند ســـاعت ها در فضـــا قرار بگیـــرد و از امکانـــات مختلف  خســـته 
کاربـــری های مختلـــف و نیازمندی هـــای متفاوت،  گیـــری از تلفیق  کنـــد. با بهره  اســـتفاده 
طراحـــی فضاهـــای مـــوزه یا ســـنتی می توانـــد تعاملات اجتماعی را گســـترش دهـــد و فضای 
طراحـــی شـــده را برای انســـان ها به محیط زنده، شـــاد و همـــراه با تعامـــل در روابط اجتماعی 

کیفیت زندگی در تمام ســـنین می شـــود. کـــه منجر به پیشـــرفت و ارتقـــای  کند  تبدیـــل 

فهرست مراجع.
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	2 پارسا، محمد.)1395(. روانشانسی یادگیری بر بنیاد نظریه ها. تهران: سخن، چاپ هشتم..
	3 کزاد، جهانشـــاه. 1384. راهنمای طراحی فضاهای شـــهری در ایران. شـــرکت طرح و نشـــر پیام ســـیما. . پا

تهران.
	4 گیران . کیفیـــت یادگیری)آموزش( فرا جعفـــری، محمد؛ و خضرلو، جعفر.)1394(. بررســـی تاثیر فیزیکی بر 

در مرکـــز آموزشـــی ولیعصر)عـــج( تبریـــز، فصلنامه توســـعه مدیریـــت منابع انســـانی و پشـــتیبانی.1)35(، 
.20-1

	5 دانشـــپور، ســـید عبدالهـــادی؛ و چرخچیـــان، مریـــم.)1386(. فضاهای عمومـــی و عوامل موثـــر بر حیات .
جمعـــی، باغ نظـــر، 7، 28-19.

	6 گلرخ؛ بحرینی، ســـید حســـین؛ و عینی فـــر، علیرضـــا.)1390(. تحلیل اجتمـــاع پذیری . دانشـــگر مقـــدم، 
ک طبیعـــت در محیـــط انســـان- ســـاخت، مطالعـــه مـــوردی نمونـــه هـــای  کالبـــدی متاثـــر از ادرا محیـــط 

مســـکونی شـــهر همدان، نشـــریه هنرهـــای زیبـــا- معمـــاری و شهرســـازی، 45، 36-25.
	7 شـــجاعی، دلارام؛ و پرتویـــی، پرویـــن.)1394(. عوامـــل موثر بر ایجـــاد و ارتقا اجتماع پذیـــری در فضاهای .

عمومـــی بـــا مقیاس هـــای مختلف شـــهر تهران)نمونه موردی: فضاهـــای عمومی در محلـــه دو یک ناحیه 
در منطقـــه 7 تهران(. باغ نـــظ، 12، 108-94.

	8 یان،اســـتاد . صالحـــی نیا، مجیـــد )1388(. اجتماع پذیـــری فضای معماری، اســـتاد راهنما: دکتر معمار
مشـــاور: دکتر رازجویان، رســـاله دکتـــرای معماری دانشـــگاه علم و صنعت.

	9 کاوه، )1391(، تحلیـــل اجتماعـــی فضـــا با نگـــرش نحوه فضـــا، تجربه ای . ضیایـــون مهشـــید؛ بذرافکـــن، 

توجـــه بـــه فضاهـــای اجتمـــاع پذیـــر و تعامل 
محـــور در طراحـــی بناهـــای ســـنتی معاصـــر
)نمونه موردی: عمارت ذوالفقاری زنجان(

مجید شهبازی، آرش عابدینی
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کارشناســـی ارشـــد دانشـــگاه آزاد تهـــران مرکز. بـــرای طراحـــی مجموعه تجـــاری در تبریـــز، پایان نامه 
.	10 گـــذار بر تعاملات اجتماعـــی در مقیاس  یابـــی مولفه هـــای کیفی تاثیر  طهماســـبی، ارســـان. )1391(. ارز

کیـــد بر خلق مـــکان. نمونه مورد پژوهش: ســـنندج. رســـاله دکتری دانشـــگاه علـــم و صنعت  محلـــی بـــا تا
تهران. ایران، 

.	11 فـــرگاس، جـــوزف پـــی.)1391(. روانشانســـی تعامـــل اجتماعـــی )رفتـــار میـــان فـــردی(، )خشـــایار بیگی، 
مهـــرداد فیروزبخـــت، مترجـــم(، چـــاپ ســـوم. تهـــران: انتشـــارات ابجد.

.	12 یابی ســـرزندگی محیطی  کاظم، )1392(. روش ارز کاخکی؛ رضایـــی، محمد  فروتـــن، منوچهر؛ صنعتگر، 
کز خرید، پژوهش های شـــهری هفت حصار، شـــماره 6. در مجتمـــع هـــای تجاری و مرا

.	13 گیری معماری در تجارات ایران و غرب، 1385، نشر فضا، تهران 71. فلامکی، محمد منصور، شکل 
.	14 قرهجـــه، مهـــدی؛ راحله، رســـتمی؛ عبـــدال.. ابراهیمـــی و مهـــرداد فضلـــی،)1395(. مجتمـــع تجاری- 

یکـــرد ســـرزندگی و تعاملات تفریحی بـــا رو
.	15 قنبـــرام، عبدالحمیـــد؛ و جعفری، مرضیـــه.)1393(. بررســـی عوامل موثر بـــر ارتقا تعامـــات اجتماعی در 

کنان محله مســـکونی) نمونه مـــوردی: محله درکـــه- تهران(. نشـــریه علمی- پژوهشـــی انجمن  میـــان ســـا
علمی معماری و شهرســـازی ایـــران، 7، 62-61.

.	16 کیفیت سرزندگی در طراحی شهری، 1386، نشریه صفه، شماره 44. کوروش، مفهوم  گلکار، 
.	17 لنـــگ، جـــان. )1388(. آفرینش نظریه معماری نقـــش علوم رفتاری در طراحی محیـــط. )علیرضا عینی 

فر، مترجم(. چاپ چهارم. تهران: انتشـــارات دانشـــگاه تهران.
.	18 کوین، ســـیمای شـــهر، 1392، ترجمـــه دکتر منوچهـــر مزینی، چاپ یازدهم، انتشـــارات دانشـــگاه  لینـــچ، 

تهران.
.	19 محمـــدی، محمـــد . آیت الهی، محمدحســـین.)1394(. عوامـــل موثر در ارتقای اجتمـــاع پذیری بناهای 

فرهنگـــی؛ بررســـی مـــوردی: فرهنگســـرای فرشـــچیان اصفهان. نشـــریه علمی- پژوهشـــی نامـــه معماری و 
شهرســـازی. داشـــنگاه هنر، 15، 92-85.

.	20 مدنـــی پـــور، علـــی، )1392(. طراحـــی فضـــای شـــهری، ترجمه فرهـــاد مرتضایی، انتشـــارات ســـازمان فن 
آوری اطلاعـــات و ارتباطـــات شـــهرداری تهران.

.	21 گـــذار در اجتمـــاع پذیـــری فضـــای  کریـــم؛ و قمـــری، حســـام. )1390(. الزامـــات معمـــاری تاثیـــر  مردمـــی، 
ایســـتگاهای متـــرو. دو فصلنامـــه مدیریـــت شـــهری،1)27(، 40-31.

.	22 مـــک اندرو، فرانســـیس تـــی.)1393(. روان شناســـی محیطی.)غلامرضا محمودی، مترجم(. تهران: نشـــر 
وانیا. چـــاپ چهارم.

بـــاز مجتمـــع هـــای 23	. یزدانـــی، ســـمیرا؛ تیمـــوری، ســـیاوش )1392(. تاثیـــر فضاهـــای 
کنین )مطالعـــه مـــوردی ســـه مجتمع  مســـکونی بـــر افزایـــش تعامـــات اجتماعـــی ســـا

مســـکونی در اصفهـــان(، هویـــت شـــهر، شـــماره 15، ســـال هتفـــم، 92-83.
24.	 Alitajer, S., Sajadzadeh, H., & Saadati vaghar, P.(2016). A Study of Sociability Factors’ 

Influence on Educational Spaces: The Case of the School of Art and Architecture of Bu-Ali Sina 
University. Armanshahr Architecture & Urban Development, 9(16), 12

25.	 Chan, T. C. (1996). Environmental Impact on S tudent Learning. Unpublished master thesis. S 
tate University of Valdos ta, Georgia.

26.	 Lang, John, 1994. “ urban design : amercian experience”. Van Nostrand reinhold.
27.	 Lin KP, Tseng ML, Pai PF. (2018) Sustainable supply chain management using approximate 

fuzzy dematel method, Science Direct, Resources, Conservation and Recycling, Vol. 128, pp. 
134–142

28.	 Moleski, W.H., & Lang, J.T. (1986). Organizational Goals and Human Needs in Office Planning. 
In Jean D.Wineman(Ed), Behavioral Issues in Office Design. NewYork.

29.	 Naghiloo, F.,& Falahat, M. S. (2016). The Effect of Environmental Factors on Sociopetality of 
Urban Spaces. European Online Journal of Natural and Social Sciences, 5(4), 1111-1129.

30.	 Sennett. Richard. 1974.” The fall of public man”: new york, W W Norton & company.
31.	 Whyte, william. 1980. “social life of small urban space” : conservation foundation.
32.	 Woolley, Helen. 2003.” Urban open space” : spon press. New york.

توجـــه بـــه فضاهـــای اجتمـــاع پذیـــر و تعامل 
محـــور در طراحـــی بناهـــای ســـنتی معاصـــر
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امکان‌سنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های سنتی دزفول برای 
رعایت حریم سمعی بصری در واحدهای مسکونی معاصر 

کاظم زاده رائف3، صبا میردریکوندی4 فاطمه جمشیدی نظر1*، عبداله جاسمی2، محمدعلی 

کارشناسی معماری مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزستان، ایران. 1- دانشجوی 
jamshidi9195@gmail.com 

کارشناسی معماری مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزستان، ایران. 2- دانشجوی 
jasemiabdullah@gmail.com 

گروه آموزشی مهندسی معماری مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزستان، ایران.  3- عضو هیأت علمی 
گروه آموزشی مهندسی معماری مؤسسه آموزش عالی جهاد دانشگاهی خوزستان، ایران،  4- مدرس مدعو 

چکـیده
رعایـــت حریـــم به عنوان یکی از مهـــم ترین معیارهـــای طراحی و احداث خانه هـــای ایرانی، 
کنین قلمـــداد مـــی شـــود. دزفـــول از دیرباز، شـــهری با  جهـــت تأمیـــن آســـایش و آرامـــش ســـا
مردمـــی مذهبـــی و پایبنـــد بـــه اصول اســـامی بوده اســـت. که اصـــول و مبانـــی محرمیت، از 
خصوصیـــات مهـــم خانـــه هـــای این شـــهر اســـت. معمـــاران در خانه هـــای ســـنتی دزفول با 
ایجـــاد سلســـله مراتب حرکتی، ایجـــاد فضاهایی برای عدم دسترســـی مســـتقیم به فضاها و 
ســـاخت اتاق هـــا با رعایت قلمرو محرم بودن، ســـعی در ایجاد محرمیت داشـــتند. مســـکن 
معاصـــر ایرانـــی غالبـــاً بـــا عنایـــت بـــه تأثیرپذیـــری از الگوهـــای صـــوری معماری غـــرب، در 
مقایســـه بـــا خانه ســـنتی، دچار نوعی بـــی هویتی شـــده و محرمیـــت معماری ســـنتی در آن 
مورد غفلت واقع شـــده اســـت. بـــا احیاء، کاربرد و به روزرســـانی الگوهـــای کالبدی معماری 
کنترل اشـــراف بـــه فضای ورودی  ســـنتی از ملـــه تفکیک عرصه هـــای عمومی و خصوصی، 
کنترل  کاربـــری بمنظـــور  و فضـــای خصوصـــی خانـــه با ایجـــاد فضای واســـطه، جدا ســـازی 
کت در یک ســـو و فضاهـــای دیگر در ســـوی دیگر،  اصـــوات مزاحـــم و تجمیـــع فضاهای ســـا
کیفیات محیط زندگی را در مســـکن معاصر ارتقـــاء داد. در این پژوهش  می توان بســـیاری از 
ســـعی شـــده است ضمن بازشناســـی اصول کالبدی معماری خانه ســـنتی و مسکن معاصر 
کید بر اصل محرمیت بررســـی شـــده  در ایران، خصوصیات معماری خانه های ســـنتی با تأ
و قابلیـــت الگودهی آن بـــرای باز تعریف حریم در معماری مســـکن معاصر مـــورد تحلیل قرار 
گیـــرد. در ایـــن مقالـــه از روش تحقیقـــی توصیفی تحلیلی بهره گرفته شـــده که بـــا جمع آوری 
کتابخانـــه هـــای تخصصـــی و عمومی و نشـــریه هـــای مرتبط با  اطلاعـــات از طریـــق بررســـی 

موضوع انجام شـــده اســـت. 
کلــــیدی: خانـــه هـــای ســـنتی دزفـــول، حریـــم ســـمعی، حریـــم بصـــری، معماری  واژگــــان 

مســـکن، معمـــاری معاصـــر ایـــران 

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 

بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف

یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
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1- مقدمه
مســـکن بـــه عنوان شـــاخص ترین مـــکان در زندگی هر فرد شـــناخته می شـــود. شـــکل گیری 
یســـته تا غارنشـــینی و  کـــه انســـان در جنـــگل مـــی ز یـــخ - از زمانـــی  آن در دوران مختلـــف تار
ابزارســـازی - بـــر اســـاس نیازهـــای او چه فیزیکی و چه احساســـی اســـتوار بوده اســـت. بیش 
تریـــن حضـــور انســـان در خانـــه اســـت، و خانـــه بایـــد پاســـخگوی نیاز انســـان باشـــد. با یک 
کـــه در فرهنگ معمـــاری ایرانـــی، ارزش واقعی بـــه جوهر و  یافت  یابـــی ســـاده می تـــوان در ارز
که از  هســـته باطنی آن، داده شـــده اســـت و پوســـته ظاهری، صرفاً پوششـــی مجازی اســـت 
کننده جوهر و هســـتی  کند و فضـــای درونی و سربســـته آن، تعیین  حقیقتـــی محافظـــت می 
که قابل قیاس بـــا وجوهات فضای بیرونی نیســـت. محققـــان معتقدند،  راســـتین بنا اســـت 
کالبـــدی باشـــد، نهادی اســـت بـــا عملکردی چنـــد بعدی  خانـــه بیـــش از آنکـــه ســـاختاری 
که ســـاخت  متأثـــر از اجتماع، فرهنـــگ، آیین مذهبی، اقتصـــاد و اوضاع محیطی؛ و از آنجا 
خانـــه خـــود امری فرهنگی اســـت، شـــکل و ســـازمان آن نیز متأثـــر از فرهنگی اســـت که خانه 
محصـــول آن اســـت. رفتـــار اجتماعی بـــه طور مســـتقیم با رفتـــار محیطـــی و فرهنگ محیط 
بســـتگی دارد. رفتـــار انســـان می توانـــد میزان محرمیـــت مورد نیـــاز در زندگی روزانـــه را تعیین 
گونه  کالبـــد دادن به فضا، بـــه  کنـــد. مـــراد از محرمیـــت در فضـــای معمـــاری و شهرســـازی، 
کالبـــدی و معنایـــی باشـــد. حریم داشـــتن در حوزه  کـــه دارای حریـــم از دو جنبـــه  ای اســـت 
که امنیت فضا را شـــکل خواهنـــد داد و در  کالبـــد فضایی، بیـــش تر متمرکز بر اصولی اســـت 
حیطـــه معنایـــی، ویژگی هایـــی دارد که حرمـــت و ارزش را بـــرای فضای معمـــاری به ارمغان 
کـــه فـــرد در آن به آرامـــش برســـد. در واقع، فضایـــی را می تـــوان محرم  گونـــه ای  مـــی آورد، بـــه 
کننده دارای حریـــم، مصونیـــت و امنیت بوده و  کالبـــدی برای اســـتفاده  کـــه از نظر  دانســـت 
که آرامش و آســـایش فرد را تأمین نمایـــد. در طراحی  گونه ای باشـــد  کیفیـــات فضایـــی آن به 
کنین اهمیت پیدا  کـــردن فضـــای داخلـــی خانه، نیازهـــای روانشناســـانه و نگرانی هـــای ســـا
کنـــد. محرمیت بصـــری، محرمیـــت صوتی و معیارهـــای زیباشناســـانه مـــورد توجه قرار  مـــی 
گیرند.)مؤمنی و همکاران،1396: 80و81(  یکی از اصـــول معماری ایرانی "درونگرایی”  مـــی 
گاهـــی از تمامی نقطـــه نظرات اســـام دربـــاره خانـــه تلاش می  اســـت. معمـــاری ســـنتی بـــا آ
کنـــد و آســـایش را در آن ســـکون نماید. کـــرد تـــا آن را بـــه عنـــوان مکانـــی امن، حریـــم و حـــرم 
)عبدالحســـینی،1397: 6( امـــروز با شـــروع انقلاب دیجیتالی موج عظیمـــی از تحول جریان 
که در مســـیر خود خانه و مســـکن انســـان هـــا را نیز دچـــار تغییـــر و دگرگونی می  یافتـــه اســـت 
کند.)علـــی الحســـابی،کرانی،1391: 1( مســـکن معاصر ایرانی در مقایســـه با مســـکن ســـنتی 
کمـــی ریزفضاهای  بـــه لحاظ نـــوع و تعـــداد ریزفضاها تنـــوع چندانی ندارد. امـــا باوجود افت 
مســـکن معاصـــر ایرانـــی، مکان یابـــی بســـیاری از همین ریز فضاهـــای معدود نیز به درســـتی 
انجـــام نمـــی شـــود. و غالبـــاً بـــه لحـــاظ عملکـــردی، تعارضاتی میـــان آن هـــا بروز مـــی یابد.
یکردهای معماری گذشـــته، می توان  )منـــان رئیســـی،1395: 123( با احیاء و اســـتفاده از رو
کن امـــروزی ترقـــی داد. از این رو، بـــا توجه به  بســـیاری از کیفیـــات محیـــط زندگی را در مســـا
که به ســـبب توجـــه به محرمیت و درون  کیفیات فضایی-  یه های تأثیرگذار و  همخوانـــی رو
گرایـــی ایجـــاد می شـــده اســـت- الگوهایی به دســـت می آیـــد. )مؤمنی و همـــکاران،1396: 

 )89
سؤالات تحقیق:

۱ ـ حریم در معماری خانه های سنتی دزفول چگونه تعریف شده است؟ 
۲ ـ چگونـــه مـــی تـــوان از اصـــول و مبانی حریـــم در معمـــاری خانه ســـنتی دزفول بـــرای ایجاد 
کاهـــش آلودگـــی صوتـــی و اشـــرافیت بصـــری در واحـــد های مســـکونی  الگوهایـــی بمنظـــور 

گردید؟ معاصـــر ایـــران بهره منـــد 

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 
بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف
یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
صص 48-32
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1-1- پیشینه پژوهش
کـــه دقیقـــاً متمرکـــز بـــر مســـأله ایـــن  کنـــون پژوهـــش مشـــابهی  طبـــق بررســـی نگارنـــدگان، تا
پژوهش)بهـــره منـــدی از تجارب خانه های ســـنتی دزفول برای رعایت حریم ســـمعی بصری 
در واحـــد هـــای مســـکونی معاصر( باشـــد انجـــام نشـــده اســـت. در مقالاتی مانند: نگرشـــی 
بـــه نمـــود حریـــم خصوصی عناصـــر معمـــاری در خانه هـــای ســـنتی ایران)کاظـــم زاده رائف 
یان،دیده  یکونـــدی، 1399(، محرمیـــت در معماری خانه هـــای دزفول)مؤمنی،عطار و میردر
یش ســـفید  بـــان، وصـــال،1396(، معمـــاری از دیـــدگاه محرمیت در مســـکن معاصر ایران)ر
نـــوش آبادی، ســـجاد و هاشـــم پور، پریســـا، 1394(، رعایـــت اصل حریم در طراحی مســـکن 
معاصر)ملکی، قدس نبوی، ســـروری، 1397( و مقایســـه حریم خصوصی در مســـکن سنتی 
و معاصـــر ایران)دری، صارمی، جبـــاران، 1393(، مطالبی از چگونگـــی حریم در خانه های 
گرفته است.  ســـنتی ایران منجمله شـــهر دزفول و مســـکن معاصر مورد بررســـی و تحلیل قرار 

2- از خانه سنتی تا مسکن معاصر در ایران
گـــذر از معماری ســـنتی بـــه معماری معاصر بایســـتی ببینیم که میراث معماری ســـنّتی،  در 
چـــه ارزش هایـــی را از دســـت داده و چـــه نیروهـــای دیگری به غیـــر از دانش بومـــی، طبیعت 
گرایـــی و صرفـــه جویـــی در انـــرژی، بر شـــکل گیری خانـــه های معاصر، تأثیر داشـــته اســـت. 
عوامـــل معیـــن کننـــده ســـازمان فضایـــی خانه بـــه عوامل پایـــدار و عوامـــل متغیر تقســـیم می 
گردنـــد. ســـاختمان های مســـکونی مطابق ســـنّت و عرف، حـــول فضای داخلی شـــکل و یا 
که ایـــن حالت اساســـاً حاصل تأثیـــر اقلیم،  اصطلاحـــاً درونگـــرا هســـتند. بـــه نظر می رســـد. 
که هم در  موقعیـــت و منطقه نمی باشـــد، بلکـــه حاصل عوامـــل اجتماعی و فرهنگی اســـت 
کرد. شـــناخت معمـــاری خانه  شـــهر و هم در روســـتا می تـــوان به چنین نمونـــه هایی برخورد 
گیری، بخشـــی از چارچـــوب طرّاحی را برای معماران  گاهی از فرآیند شـــکل  یخی و آ های تار
یابـــی ســـاخت و ســـازها و طرّاحـــی واحدهـــای  کنـــد، ایـــن شـــناخت زمینـــه ارز فراهـــم مـــی 
مســـکونی معاصـــر را فراهم سازد.)عبدالحســـینی، 1396: 1( بررســـی معمـــاری معاصر ایران 
یادی  کلی و الگوهـــا تنوع ز که با وجود تنـــوع آثار خلق شـــده، اصول  نشـــان دهنده آن اســـت 
ندارنـــد و تکامـــل معمـــاری ایـــران تنها بـــا ارتقاء عوامل یاد شـــده و نـــه تغییـــر و جایگزینی آن 

بلکـــه بـــا نوآوری صورت مـــی پذیرد.)شـــایان و معمار دزفولـــی،1393: 15( 

2-1- معماری خانه های سنتی ایران
یشـــه های عمیقـــی در فرهنگ و اندیشـــه  کم بـــر معماری ســـنتی ایران، ر اصـــول معنـــوی حا
هـــای ایـــن مرز و بـــوم دارند. که در این میان اصـــول و جهان بینی اســـامی، تأثیرات غیرقابل 
گر و همـــکاران،1396: 52( در  کتمانی در هویت و شـــکل دهی به آن داشـــته است.)پوســـته 
که روابط خویشـــاوندی  گونـــه  کـــه همان  دوره ســـنتی، خانـــه محل ســـکونت خانواده اســـت 
اســـتوار و اســـاس امور اجتماعی اســـت. خانه هـــا ضمن پاســـخگویی به نیازهـــای اقلیمی، 
فرهنگـــی، مذهبـــی، اصـــول زیبایـــی در آن نهفتـــه و تشـــکیل پلان خانـــه مســـکونی، ترکیب 
فضاهـــای جـــز، مصالـــح بـــکار رفته رنگ هـــا و تزیینـــات از جزء بـــه کل در ارتباط ســـنجیده 
گیرد، ظرافـــت، حضور طبیعـــت، اعتقادات و اندیشـــه صریح و  ای مـــورد اســـتفاده قرار مـــی 
کردن فضـــا و طراحی بناهای مســـکونی  که نشـــان از انســـانی  ابـــداع و خلاقیـــت همـــراه بوده 
دارد.)زندی محب، 1397: 3( خانه های ســـنتی مهم ترین مکان برای نشـــان دادن ســـبک 
یج ســـاختار خانه ها را به ســـمت  گذشـــته هســـتند. عدم شـــناخت و درک به تدر زندگی در 
کند.)طاهری ســـرمد  جایگزینـــی این ســـاختمان ها با ســـاختمان های معاصـــر هدایت می 

)1 همکاران،1398:  و 

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 

بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف

یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
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2-1-1- رعایت حریم در خانه های سنتی
یشـــة حریم حرمت اســـت. خانه شـــخص و اطـــراف آنرا از  از نظـــر واژگانی کلمه محرمیت از ر
تعـــرض دیگران حفظ مـــی نماید. محرمیّـــت را در فضای معماری می تـــوان چنین توصیف 
کالبـــدی و معنایی باشـــد، حریم در  کـــه دارای حریم  گونـــه ای  کالبـــد دادن بـــه فضا به  کـــرد: 
کـــه امنیّت فضا را شـــکل و در حیطه معنایی  کالبـــد فضایی بیشـــتر متمرکز بر اصولی  حـــوزهٔ 
که فـــرد در آن به آرامش برســـد.  کـــه حرمت را بـــرای فضای معمـــاری به ارمغـــان آورد  ویژگـــی 
کننـــده دارای  کالبدی برای اســـتفاده  کـــه از نظر  فضایـــی را مـــی توان فضای محرم دانســـت 
گونـــه ای که آرامش و آســـایش فـــرد را تأمین  حریـــم و امنیـــت بـــوده و کیفیـــت فضایـــی آن به 

 )6 نماید.)عبدالحسینی،1397: 

                                                                            
 

سنتی حریم در خانه دلایل ایجاد 

آسایش آرامش

مســـکن بـــه عنوان محـــل امن و آرامـــش خانواده بایســـتی به گونه ای مناســـب از مشـــرف قرار 
که در ایـــن رابطـــه مطرح اســـت. ارتباطـــات صحیح  گرفتـــن در امـــان بمانـــد. مـــورد دیگـــری 
کـــه اولًا غریبـــه ها بر فضاهای داخلی تســـلط نداشـــته  گونه ای اســـت  فضاهـــای داخلـــی به 
باشـــند و ثانیـــاً قلمـــرو اعضـــای خانـــواده نیز بـــه طریـــق مناســـب از یکدیگر تفکیک شـــوند.

)شـــمیرانی و همکاران،1395: 47( 

 
 

حریم در کالبد خانه سنتی ایرانی

حریم خصوصی

(سمعی)حریم صوتی حریم بصری

حریم عمومی

حریم خصوصی
حریم صوتی)سمعی(حریم بصری

پلان خانهسایت خانهپلان خانهسایت خانه

در

ورودی
پنجره ها

ایوان و 

بالکن

عرصه 

عمومی

عرصه 

خصوصی
طبقاتسقف هادیوارها

منطقه 

مردان

منطقه 

زنان

منطقه 

خدمات

نمودار شماره )1( دلایل ایجاد حریم
)منبع: عبدالحسینی،1397: 6( 

گردآوری: نگارندگان

کالبد خانه  نمودار شماره)2( حریم در 
کاظم زاده رائف و  سنتی ایرانی )منبع: 

میردریکوندی،1399: 4(

کالبد  جدول شماره)1( حریم خصوصی در 
خانه های سنتی ایران منبع: برگرفته از 

منابع:)ضرغامی و سادات 1395_شمیرانی 
کاظم زاده رائف  و همکاران1395( )تحلیل: 

و میردریکوندی،1399: 5( 

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 
بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف
یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
صص 48-32
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2-1-1-1- نهی از اشراف و ایجاد مرکزیت 
که آســـایش  مصون بودن فضاهای داخلی خانه از اشـــراف و دید بیگانگان موضوعی اســـت 
گر خانه ای از دید دیگران مصون نباشـــد، دیگر محل  خانواده بســـیار به آن وابســـته اســـت. ا
آســـایش و آرامش نیســـت. ایـــن موضوع هـــم در قالب اســـتفاده از الگوی چیدمان مناســـب 
فضـــا بـــرای جلوگیری از مشـــرفیت نمود می یابد و هـــم در پرهیز از ســـاخت بناهایی با ارتفاع 
کـــه موجب دید به ســـاختمان های اطراف می شـــود، قابل حصول اســـت. با ســـاخت  یـــاد  ز
حیـــاط خانـــه )مرکـــزی( و انتخاب هندســـه چهارگـــوش و منظم بـــرای آن به عنـــوان تمثیلی 
از زمیـــن و اســـتقرار تـــوده در اطـــراف آن جلـــوه ای از ســـیر ظاهـــر به باطـــن است.)پوســـته‌گر و 

)55  :1396 همکاران، 

2-1-1-2- سلسه مراتب فضایی
که در ســـامان دهـــی اندام های  گرایـــی یکی از اصول معماری اســـامی اســـت  اصـــل درون 
مختلـــف بنـــا به ویژه در خانه های ســـنتی، بســـیار مـــورد توجه بـــوده اســـت.)پیرنیا،1383: 
35( وجـــود سلســـه مراتـــب فضایـــی از جمله اصولی اســـت که بیـــش ترین تأثیر را در شـــکل 
گیـــری محرمیـــت فضایـــی در ســـاختار معمـــاری و شهرســـازی ســـنتی ایـــران دارد.)وثیـــق و 
همـــکاران،1388: 56( در خانـــه ســـنتی ایرانـــی تفکیـــک فضاهـــا به عمومـــی و خصوصی، 
تجلـــی کالبـــدی روابـــط بین عرصه هـــای خصوصی و عمومی جامعه اســـت. شـــکل ارتباط 
کنتـــرل فضا،  بیـــن بخـــش عمومی و خصوصـــی خانـــه و مفاهیمی چون حریـــم خصوصی و 
بـــه الگوهـــای رفتـــاری و فرهنگـــی و خانـــواده در آن دارد. صیانـــت از حریم)بـــه ویـــژه حریـــم 
کـــه خانـــه در آن عنصـــر مرکزی  خصوصـــی زنـــان(، حفـــظ سلســـه مراتـــب خصوصی اســـت 
که عمومی ترین فضای آن محســـوب  محســـوب می شـــود. در خانه ایرانی فضای جلو خانه 
مـــی شـــود از طریـــق درب ورودی اصلی، هشـــتی و دالان بـــه بخش های نیمـــه عمومی خانه 

مرتبـــط می شـــود.)بمانیان و همـــکاران،1391: 2و7و8(
 

5 
 

 
، تحلیل 51: 5331،ی)منبع: نصراصفهان رانیا یسنت یخانه ها ی( سلسه مراتب مجموعه ورود3شماره) ریتصو

 نگارندگان(
 
 یسنت یخانه ها یمعمار ناتیاعتدال در تزئ -2-1-2

 ژهیو یگاهیجا ربازیاز د یارتباطات انسان یو برقرار میجهت انتقال مفاه یبه عنوان ابزار رانیا یدر هنر و معمار ناتیتزئ
تمام ادوار  در یو نقاش یکار نهیآ ،یحجار ،یکاریکاش ،یگچبر ،یآجرکار ناتی( استفاده از انواع تزئ2: 2931،یداشت.)سرگز

علاوه بر  یرانیا یدر خانه ها ناتیاستفاده از تزئ کرده است. فتشریبا امکانات آن روزگاران پ یرواج داشته و در هر دوره ا یاسلام
وجود  ،یمسائل حفاظت نیمورد استفاده بوده است. و همچن یو برودت یحرارات قیو عا یمسائل حفاظت ثیاز ح ،ییبایو ز ینیجنبه تزئ

 چیه ناتیئ( تز1: 2933،یمی)ابراهاست. زوریکسب آرامش جسم و جان بوده، نقش کاتال یبرا یکه محل یرانیا یدر خانه ها ناتیتزئ
 اتیفیتعاملات آثار فوق با عوامل و ک یاند. چگونگ یآراستن و حفظ بصر یبرا ندارند و صرفاً یو بعد فرهنگ یذهن یگونه معنا

 (93: 2931مقدم و همکاران، انی)کفشچو مخاطب، مورد توجه است. یمعمار ط،یمح یبصر
       

                  
 
 
 
 
 
 
 طاق مقرنس ی(گچبر6شماره) ریتصو                ی(آجرکار1شماره) ریتصو                  ینی(گره چ4شماره) ریتصاو

 (56و51و54: 5333،یکوندیردریو کاظم زاده رائف و م یمنبع: )جاسم
 

 رانیمسکن معاصر در ا یمعمار -2-2
دوره  یریمختلف شروع کرد که با شکل گ یتوان از زمان ها یرا م رانیمعاصر ا یو به تبع آن، معمار رانیمعاصر ا خیتار

 رانیا یدر معمار نیادیبن یتحول ه،ی( از اواسط عصر قاجار113: 2931مسعود، ی)باناست. ییاروپا ییکه مصادف با نوگرا قاجار
ساختمان  یاجرا ٔ  وهیشآن، مصالح و  یو در پ یو شکل معمار یطراح یها دهینحو که منبع الهام، ساختار ا نیصورت گرفت؛ بد

دوران به  نی( در ا219: 2931ان،ی)قبادبه عقب رانده شد. رانیچند هزار ساله ا یکرد و معمار دایپ شیبه سمت جهان غرب گرا
نسل اول معماران  ٔ  دغدغه ٔ  عمدهداد.  کیسمدرن و نئوکلا یها وهیخود را به ش یجا یو تهران یاصفهان یها وهیش بیترت

( در 21: 2939،یو معمار دزفول انی)شابوده. یدوره پهلو رانیآن در ا جیو ترو ییاروپا سمیمدرن یبه معمار شیگرا رانیا معاصر
اول به  یهلوپ یمعمار رکردییتغ یطراح یاصول معمار یو اقتصاد یو اجتماع یاسیاول بر اثر تحولات س یپهلو یمعمار ٔ  دوره

و  یلیآرمانگرا(. )جل سمیونیرسپالمان)اکس شیسوم گرا ،یالملل نیدوم سبک ب ،یسنت یشود: اول معمار یم یسه سبک طبقه بند
با  یساز یترک یطرح ها هیدر ما و بعداً هیبه دوره قاجار کینزد یسنت یمعمار ،یمسکون یساز ساختمان ی( برا9: 2931،یاکبر

سه اتاقه، پنج اتاقه  یها چشم نواز در طرح یها یو نقاش یاستفاده از گچ بر نیسطح از سطح زم لافو با اخت رانیا شیطرح پ
و  یآن ها به زندگ شیمسئولان تراز اول کشور و گرا ییدوم غرب گرا ی( در دوران پهلو93: 2933،ی. )پوراعتصامدیمعمول گرد

اثر  ،یمسکون یبر بناها ییغرب گرا نی( ا6: 2931،یدیسوق دادن افکار مردم به سمت آن، به همراه داشت.)زمرش زیو ن یافکار غرب
اتاق  یو طرح ها ،یساز یترک یطرح ها ،یو اندرون یرونیب یفضاها یها تیو محرم یکه اصل طراح ییگذارد تا جا میقمست
به  ،یمسکون یفضاها یغرب پسندانه شد و سرانجام طراح یها آن ملاک نیگزیو جا یدستخوش فراموش اطیدر اطراف ح یساز

تصویر)1( نهی از اشرافیت با مسدود 
کردن دید مستقیم به بنا       

تصویر)2( ایجاد مرکزیت با استقرار در 
مرکز خانه

)منبع: پوسته گر و همکاران، 1396: 57 
و 58(

تصویر شماره)3( سلسه مراتب مجموعه 
ورودی خانه های سنتی ایران )منبع: 
نصراصفهانی،1395: 12، تحلیل 
نگارندگان(

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 

بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف

یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
صص 48-32
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2-1-2- اعتدال در تزئینات معماری خانه های سنتی
تزئینـــات در هنر و معماری ایران به عنوان ابزاری جهـــت انتقال مفاهیم و برقراری ارتباطات 
انســـانی از دیربـــاز جایگاهـــی ویـــژه داشت.)ســـرگزی،1392: 1( اســـتفاده از انـــواع تزئینـــات 
کاری و نقاشـــی در تمام ادوار اســـامی  کاشـــیکاری، حجـــاری، آینـــه  گچبـــری،  آجـــرکاری، 
کـــرده اســـت. اســـتفاده از  رواج داشـــته و در هـــر دوره ای بـــا امکانـــات آن روزگاران پیشـــرفت 
تزئینـــات در خانه هـــای ایرانی علاوه بـــر جنبه تزئینـــی و زیبایی، از حیث مســـائل حفاظتی 
و عایـــق حراراتـــی و برودتـــی مورد اســـتفاده بوده اســـت. و همچنین مســـائل حفاظتی، وجود 
کـــه محلی بـــرای کســـب آرامش جســـم و جان بـــوده، نقش  تزئینـــات در خانـــه هـــای ایرانـــی 
گونـــه معنای ذهنی و بعـــد فرهنگی  کاتالیـــزور اســـت.)ابراهیمی،1389: 2( تزئینـــات هیـــچ 
ندارنـــد و صرفـــاً بـــرای آراســـتن و حفظ بصـــری اند. چگونگـــی تعامـــات آثار فوق بـــا عوامل 
کیفیـــات بصـــری محیـــط، معمـــاری و مخاطب، مـــورد توجـــه است.)کفشـــچیان مقدم و  و 

همـــکاران،1392: 59(

2-2- معماری مسکن معاصر در ایران
یـــخ معاصـــر ایران و به تبـــع آن، معمـــاری معاصر ایران را مـــی توان از زمـــان های مختلف  تار
پایی اســـت.)بانی  کـــه مصادف بـــا نوگرایـــی ارو گیـــری دوره قاجار  کـــه با شـــکل  کـــرد  شـــروع 
یه، تحولـــی بنیادین در معمـــاری ایران صورت  مســـعود،1390: 228( از اواســـط عصـــر قاجار
کـــه منبع الهام، ســـاختار ایـــده های طراحی و شـــکل معمـــاری و در پی  گرفـــت؛ بدیـــن نحو 
کـــرد و معماری  گرایش پیدا  آن، مصالح و شـــیوهٔ اجرای ســـاختمان به ســـمت جهـــان غرب 
چنـــد هزار ســـاله ایران به عقـــب رانـــده شـــد.)قبادیان،1392: 123( در ایـــن دوران به ترتیب 
شـــیوه های اصفهانـــی و تهرانی جای خود را به شـــیوه های مدرن و نئوکلاســـیک داد. عمدهٔ 
یج آن  پایـــی و ترو گرایش به معماری مدرنیســـم ارو دغدغـــهٔ نســـل اول معماران معاصـــر ایران 
در ایـــران دوره پهلـــوی بوده.)شـــایان و معمـــار دزفولـــی،1393: 10( در دورهٔ معمـــاری پهلوی 
اول بـــر اثـــر تحـــولات سیاســـی و اجتماعـــی و اقتصـــادی اصـــول معمـــاری طراحـــی تغییرکرد 
معماری پهلوی اول به ســـه ســـبک طبقه بندی می شـــود: اول معماری ســـنتی، دوم ســـبک 
کبـــری،1394: 5(  کسپرسیونیســـم آرمانگـــرا(. )جلیلی و ا گرایش المان)ا بیـــن المللی، ســـوم 
یه و بعـــداً در مایه  برای ســـاختمان ســـازی مســـکونی، معماری ســـنتی نزدیک به دوره قاجار
طـــرح هـــای ترکی ســـازی با طـــرح پیش ایـــران و با اختلاف ســـطح از ســـطح زمین اســـتفاده 
گـــچ بـــری و نقاشـــی های چشـــم نـــواز در طـــرح های ســـه اتاقه، پنـــج اتاقه معمـــول گردید.  از 
کشـــور  گرایـــی مســـئولان تـــراز اول  )پوراعتصامـــی،1399: 58( در دوران پهلـــوی دوم غـــرب 
گرایـــش آن هـــا بـــه زندگـــی و افـــکار غربـــی و نیز ســـوق دادن افـــکار مـــردم به ســـمت آن، به  و 
گرایـــی بر بناهای مســـکونی، اثر مســـتقیم  همـــراه داشت.)زمرشـــیدی،1390: 6( ایـــن غـــرب 
گـــذارد تـــا جایی که اصل طراحـــی و محرمیت های فضاهـــای بیرونی و اندرونـــی، طرح های 
ترکی ســـازی، و طـــرح های اتاق ســـازی در اطراف حیاط دســـتخوش فراموشـــی و جایگزین 
ک های غرب پســـندانه شـــد و ســـرانجام طراحـــی فضاهای مســـکونی، به ســـوی بی  آن مـــا

تصاویر از راست به چپ:
گره چینی، شماره )5( آجرکاری،  شماره )4( 

شماره )6(گچبری طاق مقرنس
کاظم زاده رائف و  منبع: )جاسمی و 

میردریکوندی،1399: 14و15و16(

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 
بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف
یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
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توجهـــی بـــه خواســـته هـــا و دیـــدگاه هـــای باطنـــی مـــردم و به طـــور کلی به ســـوی بـــی هویتی 
کشـــیده شـــد.)پوراعتصامی،1399: 59( در ایـــن دوران معماران برجســـته ایرانـــی از جمله، 
گونه  کامـــران دیبا و حســـین امانت  هوشـــنگ ســـیحون، علی ســـردار افخمی، نـــادر اردلان، 
ای نویـــن از معمـــاری مـــدرن ایرانـــی را بنـــا می نهنـــد. قبادیان این نـــوع معمـــاری را معماری 

نوگـــرای ایرانی مـــی نامد.)قبادیـــان، 1392: 265-267(
کـــم، حـــس قلمـــرو ورود به  در بناهـــای مســـکونی امـــروزه، تنـــوع در عملکـــرد فضاهـــا بســـیار 
یـــک فضـــای خصوصـــی متمایـــز از فضـــای عمومی وجـــود نـــدارد. نبـــود فضاهای نیمـــه باز 
کاهش  گذشـــته به حداقـــل  کیفیـــت  و بـــاز امـــکان تهویـــه طبیعـــی و حضـــور نـــور و بـــاد را با 
داده. اغلـــب خانـــه هـــای معاصـــر و امـــروزی از سیســـتم خنـــک کننده بـــرای تعدیـــل گرما و 
گـــرم کردن اســـتفاده مـــی کنند و کمتـــر این مســـئولیت بر  از سیســـتم حـــرارت مرکـــزی بـــرای 
کنین با گل و  عهـــده ســـازمان فضایـــی خانه قـــرار دارد. امکانات زندگـــی آپارتمانی رابطه ســـا
گیـــاه و طبیعـــت را نیز به حداقل رســـانده اســـت. عـــاوه بر ایـــن در خانه های امـــروزی رفتار 
بـــا فضـــا عمومـــاً در دو زمینـــه مطـــرح اســـت. رفتـــار با فضـــای بـــاز خصوصی و آنچـــه حیاط 
که قســـمت ســـاخته شـــده بنا را شـــامل می  گرفتـــه و رفتـــار بـــا فضای بســـته خصوصی  نـــام 
که از دیرباز مردم ترجیح می دادند خانه  شـــود.)نصراصفهانی،1395: 13( شـــکل مســـکنی 
تـــک خانـــواری اســـت. در قـــرن نوزدهم این شـــکل به طور غالب، مســـکن یـــک طبقه حیاط 
دار بـــود. بـــا تـــداوم فشـــار بر فضای شـــهری در اثـــر افزایش جمعیـــت ورود انواع مســـکن غربی 
یخت  از جملـــه خانـــه هـــای دو طبقه تـــراس دار و آپارتمـــان های چنـــد طبقه، بـــه پیدایش ر
کوچک ترند و  شناســـی جدیدی از مســـکن منجر شـــده اســـت. واحدهای مســـکونی عموماً 
گســـترش یافته اســـت.)مرادی و رســـتم پـــور،1395: 5و4و2( اصل  فرهنگ آپارتمان نشـــینی 
یـــخ معماری ایران، همیشـــه جایگاهی خـــاص و ویژه  محرمیـــت و درونگرایـــی، در طـــول تار
داشـــته اســـت. درونگرایی در معماری، ســـبب شـــده بود تا معمـــاران تزیینـــات داخلی را به 
کمتر بـــه بیرون بنا توجهی می شـــد و در نهایت ســـادگی  تزیینـــات بیرونـــی ترجیـــح بدهند و 
معماری بیرونی، ســـاخته می شـــد. برونگرایـــی از جمله ویژگی های معمـــاری دوران پهلوی 
کـــه قاجار بـــود، متفاوت  اســـت و همیـــن امـــر، معمـــاری دوران پهلـــوی را بـــا دوران قبل خود 
مـــی ســـاخت.)پوراعتصامی،1399: 60( پـــان هـــای معاصـــر، دو واحـــدی مـــی باشـــد. در 
نمونـــه هـــای معاصر، بـــه دلیل حـــذف فضاهای باز از مرکز هندســـی مســـکن، الگـــوی خانه 
از درونگـــرا بـــه الگـــوی برونگـــرا تغییر یافتـــه اســـت. در نمونه هـــای معاصر، نـــکات متعددی 
در تعـــارض با ســـبک زندگی اســـامی قابل مشـــاهده اســـت؛ نظیر مـــکان یابی آشـــپزخانه در 
مجاورت ورودی، مشـــرِف بودن پذیرایی به آشـــپزخانه و غیره. موقعیت آشـــپزخانه بایســـتی 
رو بـــه بـــاد غالـــب منطقـــه نباشـــد در ایـــن صـــورت بـــوی غذا با شـــدت بیشـــتری به ســـمت 
واحدهـــای همســـایه منتشـــر می شـــود. در مســـکن معاصـــر ایرانی)بـــه دلیل برونگرا شـــدن(، 
که در آمـــوزه های  یـــادی  کید ز التـــزام به روایت فوق بســـیار دشـــوار اســـت. امـــا با توجه بـــه تأ
اســـامی بـــر حفظ حریم خصوصی اهل خانه شـــده اســـت)به ویژه حریم بانـــوان و دختران(، 
فضـــای پذیرایـــی از مهمـــان نبایـــد در بطن مســـکن مـــکان یابی و بایســـتی موقعیـــت مکانی 
کامـــاً از موقعیـــت مکانی فضاهـــای خصوصی تر )نظیـــر اتاق های خواب یا آشـــپزخانه( آن 
جدا باشـــد. امروزه در بســـیاری از خانه هـــای معاصر ایرانی)به ویـــژه در آپارتمان( پذیرایی در 
ارتبـــاط مســـتقیم بـــا آشـــپزخانه طراحی می شـــود. که این امر ســـبب می شـــود. حریـــم بانوی 
که مکان یابی  گیرد. ملاحظه می شـــود  خانه مســـتحیل شـــود و تحت الشـــعاع پذیرایی قرار 
یس بهداشـــتی در داخـــل خانه بـــه طور تلویحی مذمت شـــده اســـت اما در بســـیاری از  ســـرو
الگوهـــای مســـکن معاصـــر ایرانی)آپارتمانـــی( این امـــر به موضوعـــی کاملًا رایج تبدیل شـــده 

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 

بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف

یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
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گونه مســـکن معاصر،  کـــه دلیـــل اصلـــی آن، عـــدم وجود فضـــای بـــاز اســـت. در بســـیاری از 
یس در مـــکان هایـــی نظیر موقعیت هـــای مجاور ورودی یـــا پذیرایی قـــرار دارد که کاملًا  ســـرو
در معـــرض دیـــد دیگـــران است.)رئیســـی،1395: 126و127و128و130( ذیـــاً در تصاویـــر بـــه 

عـــدم رعایت حریم خانه مســـکونی معاصر اشـــاره شـــده اســـت: 

 

6 
 

( 91: 9911،ی)پوراعتصامشد. دهیکش یتیهو یب یبه سو یمردم و به طور کل یطنبا یها دگاهیها و د به خواسته یتوجه یب یسو
امانت گونه  نیو حس باینادر اردلان، کامران د ،یسردار افخم یعل حون،ی، هوشنگ ساز جمله یرانیدوران معماران برجسته ا نیدر ا

-162: 9911 ان،ینامد.)قباد یم یرانیا ینوگرا یرا معمار ینوع معمار نیا انینهند. قباد یرا بنا م یرانیمدرن ا یاز معمار نینو یا
169) 

 یاز فضا زیمتما یخصوص یفضا کیکم، حس قلمرو ورود به  اریامروزه، تنوع در عملکرد فضاها بس یمسکون یدر بناها
گذشته به حداقل کاهش داده.  تیفیو حضور نور و باد را با ک یعیطب هیباز و باز امکان تهو مهین یوجود ندارد. نبود فضاها یعموم

 یگرم کردن استفاده م یبرا یحرارت مرکز ستمیگرما و از س لیتعد یخنک کننده برا ستمیاز س یمعاصر و امروز یاغلب خانه ها
را  عتیو طب اهیبا گل و گ نیطه ساکنراب یآپارتمان یخانه قرار دارد. امکانات زندگ ییبر عهده سازمان فضا تیمسئول نیکنند و کمتر ا

باز  یمطرح است. رفتار با فضا نهیدر دو زم با فضا عموماً فتارر یامروز یدر خانه ها نیبه حداقل رسانده است. علاوه بر ا زین
: 9919،ی)نصراصفهانشود. یکه قسمت ساخته شده بنا را شامل م یبسته خصوص ینام گرفته و رفتار با فضا اطیو آنچه ح یخصوص

به طور غالب، مسکن  کلش نیاست. در قرن نوزدهم ا یدادند خانه تک خانوار یم حیمردم ترج ربازیکه از د ی( شکل مسکن99
طبقه  دو یاز جمله خانه ها یورود انواع مسکن غرب تیجمع شیدر اثر افزا یشهر یدار بود. با تداوم فشار بر فضا اطیطبقه ح کی

عموماً  یمسکون یاز مسکن منجر شده است. واحدها یدیجد یشناس ختیر شیدایطبقه، به پ چند یتراس دار و آپارتمان ها
در  ،ییو درونگرا تیاصل محرم( 1و4و9: 9919و رستم پور، ی)مراداست. افتهیگسترش  ینیآپارتمان نش گکوچک ترند و فرهن

 ناتییسبب شده بود تا معماران تز ،یدر معمار ییداشته است. درونگرا ژهیخاص و و یگاهیجا شهیهم ران،یا یمعمار خیطول تار
شد.  یساخته م ،یرونیب یمعمار یسادگ تیشد و در نها یم یبنا توجه رونیبدهند و کمتر به ب حیترج یرونیب ناتییرا به تز یداخل

را با دوران قبل خود که قاجار بود،  یدوران پهلو یامر، معمار نیاست و هم یدوران پهلو یمعمار یها یژگیاز جمله و ییرونگراب
 یل حذف فضاهایمعاصر، به دل یباشد. در نمونه ها یم یمعاصر، دو واحد ی( پلان ها66: 9911،یساخت.)پوراعتصام یمتفاوت م
در  یات متعددکمعاصر، ن یافته است. در نمونه هایر ییبرونگرا تغ یاز درونگرا به الگو انهخ ین، الگوکمس یز هندسکباز از مر

به  ییرای، مشرِف بودن پذیآشپزخانه در مجاورت ورود یابیان کر میقابل مشاهده است؛ نظ یاسلام یزندگ کتعارض با سب
به سمت  یشتریغذا با شدت ب ین صورت بویرو به باد غالب منطقه نباشد در ا یستیت آشپزخانه بایره. موقعیآشپزخانه و غ

ار دشوار است. اما با یت فوق بسیل برونگرا شدن(، التزام به روای)به دلیرانیمعاصر ان کشود. در مس یشر مه منتیهمسا یواحدها
و دختران(،  نم بانوایژه حری)به واهل خانه شده است یم خصوصیحفظ حربر  یاسلام یه در آموزه هاک یادید زکیتوجه به تأ

 یخصوص یفضاها یانکت میاملاً از موقعکآن  یانکت میموقع یستیو با یابیان کن مکد در بطن مسیاز مهمان نبا ییرایپذ یفضا
 ارتباطدر  ییرای( پذآپارتمانژه در ی)به ویرانیمعاصر ا یاز خانه ها یاریبسجدا باشد. امروزه در ا آشپزخانه(یخواب  یر اتاق هاینظتر )

رد. یقرار گ ییرایتحت الشعاع پذل شود و یخانه مستح یم بانویحر .شود ین امر سبب میه اکشود.  یم یم با آشپزخانه طراحیمستق
 یاز الگوها یاریمذمت شده است اما در بس یحیدر داخل خانه به طور تلو یس بهداشتیسرو یابیان که مکشود  یملاحظه م

باز است. در  یاآن، عدم وجود فض یل اصلیه دلک ل شدهیج تبدیاملاً راک یبه موضوعن امر یا (ی)آپارتمانیرانین معاصر اکمس
املاً در معرض ک هکقرار دارد  ییرایا پذی یمجاور ورود یت هایر موقعینظ ییان هاکس در مین معاصر، سروکمساز گونه  یاریبس
  :معاصر اشاره شده است یونکخانه مسبه عدم رعایت حریم در تصاویر  ذیلاً  (996و911و912و916: 9919،یسی)رئگران است.ید دید

 

  توجود سرویس در مجاور( 9تصویر)     حریم افراد  بودن مختلط( 8تصویر)      سلسه مراتب عدم رعایت ( 7تصویر )
 ورودی مسکن                            ییرایپذ با مسکن                               مسکن یورودحریم     

 ، تحلیل نگارندگان( 591و528و527و521: 5991،یسی)رئ برگرفته از منبع:
 
 
 

 ورودی

 پذیرایی

هآشپزخان  

 پذیرایی

هآشپزخان هآشپزخان   

 ورودی

یبهداشتسرویس   

ادیگر فض  

کید بر ســـبک، خصوصیات، همســـازی بـــا اقلیم و  3- معمـــاری خانـــه ســـنتی دزفول با تأ
حریم رعایت 

 معمـــاری ســـنتی دزفـــول در حـــد معنـــادار منطبق با شـــرایط محیطـــی، اقلیمـــی و فرهنگی 
شـــکل گرفتـــه و دارای هویـــت خـــاص منطقـــه خـــود اســـت. معماری بومـــی در ســـازگاری با 
اقلیم ســـخت آن منطقه به راهکارهای بســـیار مناسبی رسیده اســـت.)مصطفی زاده و صابر 
نـــژاد، 1396: 2( از جلـــوه هـــای معمـــاری دزفـــول چگونگـــی حرکت انســـان و گردش چشـــم 
گرمـــا و حرارت  گـــردش عامل زمان را پیـــش می آورد. بـــرای جلوگیری از  بیننـــده اســـت. این 
یک و ســـاباط ها برای ایجاد ســـایه بهره گرفته شـــده.  در معمـــاری دزفـــول از کوچـــه هـــای بار
کاهـــگل نیز به منظـــور بازتاب نور خورشـــید مـــورد اســـتفاده بوده. و  اســـتفاده از رنـــگ روشـــن 
بـــه دلیـــل ضریب انقباض و انبســـاط بـــالای آجر در برابر حرارت، به شـــکل هـــای مختلف از 

آجـــرکاری در معماری دزفول اســـتفاده شـــده اســـت.)مؤمنی و همـــکاران ، 1396: 4(

کید بر ویژگی های اقلیمی 3-1- عناصر معماری خانه های سنتی دزفول با تأ
یســـتی، واســـطه ای، خدماتی و باز  گروه  فضاهای ز فضاهـــا در خانه هـــای دزفول را در چهار 
یســـتی: فضاهایی که در شـــیوة زندگی ســـنتی، عملکـــردی چندگانه را  کرد. ز دســـته بنـــدی 
پذیراســـت. فضاهایی چون نشـــیمن، پذیرایی، اتاق خواب، شبســـتان و شـــوادان. بسته به 
موقعیت قرارگیری فضا در واحد مســـکونی، تناســـبات و ابعاد آن، در زمان خاصی از شـــبانه 
کامـــاً ارتباطی هســـتند  که یا  روز مـــورد اســـتفاده بودنـــد. فضاهـــای واســـطه ای: فضاهایـــی 
یســـتی هم محســـوب مـــی شـــدند. خدماتی:  و یـــا عـــاوه بـــر ارتباطـــی بـــودن، گاهی فضای ز
کـــه عملکـــرد خدماتی دارنـــد، خواه خدمات بهداشـــتی یـــا نگهداری وســـایل یا  فضاهایـــی 
آشـــپزی وغیـــره. آشـــپزخانه، انبار و طویلـــه در این گروه قـــرار دارند. فضاهای بـــاز: این فضاها 
گاه  یســـتی و  ارتبـــاط دهنـــدة فضاهای واحد مســـکونی به هـــم بوده در عین حـــال عملکرد ز
ی نـــژاد،1392:  گیرند.)مهدو گـــروه فضاها قـــرار مـــی  خدماتـــی دارنـــد. حیـــاط و بام در ایـــن 
62و63( در مســـکن ســـنتی دزفـــول اقلیمی، اتـــاق ها خانه بســـته به موقعیت زمیـــن و نحوه 
ورود بـــه خانـــه در هـــر جبهـــه ای مـــی توانند قـــرار بگیرند، منتها بســـته بـــه جبهه قـــرار گیری، 
کـــه امکان ایجاد  کند. در حالی  تمهیـــدات فضـــا برای مقابله با شـــرایط اقلیمی تفاوت مـــی 
فضاهای تابســـتان و زمســـتان نشـــین از فضاهای رو به جبهه شـــمالی در تابســـتان اســـتفاده 
کمترین حد  گرمـــا در  کردنـــد و تعداد بازشـــوها را به حداقل می رســـاندند تا میـــزان نفوذ  مـــی 

یکونـــدی،1392: 7( باشـــد.)اصلاح چی و میردر

تصاویر از راست به چپ: شماره )7( عدم 
رعایت سلسه مراتب حریم ورودی مسکن، 
شماره )8( مختلط بودن حریم افراد مسکن 

با پذیرایی، شماره )9( وجود سرویس در 
مجاورت ورودی مسکن

برگرفته از منبع: )رئیسی،1395: 
126و127و128و130، تحلیل نگارندگان( 

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 
بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف
یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
صص 48-32
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3-1-1- عناصر سایه انداز خانه های سنتی دزفول با معیار اقلیمی
ی جداره هاســـت،  یســـتی، ایجاد ســـایه رو یکـــی از راه هـــای کنترل درجه حرارت فضاهای ز
که هرکدام نقش به ســـزایی در بهبود شـــرایط ســـکونتی در بافـــت دارند.  عناصـــر ســـایه انداز 
گـــرم و نیمه  عنصـــر فضایـــی ایوان)تصویـــر 10(در خانـــه های ســـنتی دزفول با توجـــه به اقلیم 
کارگرفته  مرطـــوب این شـــهر، در جهت ایجاد ســـایه و جلوگیری از تابش مســـتقیم آفتـــاب به 
شـــده اســـت. رواق با ســـتون هـــای متنوع در جلـــو و ارتفاعی برابر ســـقف و عرضـــی کم دارد. 
رواق نیز از ســـه ســـو بســـته و از یک ســـو بـــاز و انســـان را از تماس با بـــارش و تابش نـــور آفتاب 
مصـــون مـــی دارد.خانه هـــای دزفـــول از رواق)تصویر11(بـــه عنوان پیـــش فضایی بـــرای اتاق 
هـــای جبهه شـــرقی و غربی و در معـــدودی از خانه ها به صورت فضـــای ارتباطی در طبقات 
میان فضاهای جنوبی و شـــمالی اســـتفاده شده اســـت.)تابان و همکاران، 1396: 27و32(

 

8 
 

      
 :رواق)منبع:تابان 01 ریتصو       یپلان )منبع:اصلاح چ یی:جانما00 ریو         تصو ی)منبع:اصلاح چ وانی:ا01 ریتصو
 (39: 0931(                         و همکاران،  01: 0931،یکوندیردری(                         م7: 0931،یکوندیردریم

 (8: 0933،یکوندیردریکاظم زاده رائف و م ،ی: جاسملی)تحل
است به  یارتفاع یمشبک دست انداز بام است. ارتفاع دست انداز مشبک بام اکثراً دارا یآجر وارهی(د8 ریجان پناه)تصو ای هیر

عبور  یآجر یوارهایمشبک بودن د ی. از طرفدینما یم لیو حجاب دار تبد یخصوص یاطیقد و بام را به صورت ح کی یبلندا
در  یخدمات ییکردن و به عنوان فضا یزندگ دن،یخواب یبام برا شیدزفول از بام و پ یها انهسازد. در خ یهوا را ممکن م انیجر
کرده و در  یریآفتاب به سطح پنجره جلوگ میپنجره ها از تابش مستق یبر رو بانیسا جادیشده است. ا یاز ماه ها استفاده م یبرخ

(ممکن است اثرات 01 ریبان ها)تصوی. ساابدی یپشت آن کاهش م یاز تابش آفتاب در فضا یشده ناش جادیحرارت ا جهینت
 ( 93و93: 0931)تابان و همکاران، داشته باشند. یعیطب هیآفتاب به داخل، کنترل نور و تهو میکنترل تابش مستق لیاز قب یگوناگون

  
 منبع: تابان بانی:سا01 ریتصو      یپلان)منبع:اصلاح چ یی:جانما03 ری)منبع:تابان و همکاران،     تصو هی: ر09 ریتصو

 (39: 0931( ،                           همکاران 3: 0931یکوندیردری(                            و م33: 0931وهمکاران
 (8: 0933،یکوندیردریکاظم زاده رائف و م ،ی: جاسملی)تحل

 دزفول یسنت یخانه ها ناتیتزئ -3-2
 یم انیب یمعمار یو در عناصر و اجزا یداخل یفضاها ها، یمختلف خود را در نما، ورود یه به شکل هاک یمعمار ناتیتزئ

مصالح  نیتر میاز قد یکی. اندینما یشناسانه اش م ییبایتحول ز ریدر مس ،یو ارزش خود را همانند خود معمار تیند، هوک
توان در فضاها و  یشود، آجر است. از آجر م یده مساختمان ها از آن استفا نییزه هم در سازه و ساختار و هم در تک یساختمان

 (023: 0933و همکاران، یرد.)مؤمنکاستفاده .منار، و.. ل،یپوشش گنبد، م ف و درون بناها،کسقف، وار،یمانند د یمعمار یاجزا

 
 (093و099: 0931و همکاران، یدزفول)منبع: مومن یسنت یدر خانه ها یآجر ناتی: تزئ01شماره  ریتصو

 
 دزفول یسنت یخانه ها یدر فضاها میحر -3-3

ت از جمله مهم یرو، محرم نیا نند؛ ازک یجاد میرا در شخص و خانه ها ا ییدرون گرا از بهیمذهب و فرهنگ شهر دزفول، ن
ن و نحوه یت زمیخانه، بسته به موقع یاتاق ها دزفول، ین سنتکدزفول بوده است. در مس یخانه ها یریل گکن عوامل در شیتر

 کجانب مشتر یکدام کرند و هریگ یدر مجاورت هم قرار م غالباً وانیرند؛ اتاق و ایتوانند قرار بگ یم یخانه در هر جبهه ا ورود به
م یحر م استوار است.یت حریبر اساس رعا یرانیفضا در خانه ا یل دهکش یارهایمع (82: 0931و همکاران، یمنؤ)ماط دارند.یبا ح

ن در کن خلوت سایتر یم در حد فاصل خصوصیحر ند.ک یم می، روابط فرد و جامعه را تنظحرمت است ییاس فضاکه خود انعک
 ییل دهنده مراتب فضاکار شیمع یو متوال ینینابیب یشاوندان در خانه به صورت فضاهایو خو ین تجمع اهالیتر یخانه تا عموم

یـــه یا جـــان پنـــاه )تصویـــر 8( دیواره آجری مشـــبک دســـت انداز بام اســـت. ارتفاع دســـت  ر
کثراً دارای ارتفاعی اســـت به بلنـــدای یک قد و بام را بـــه صورت حیاطی  انـــداز مشـــبک بام ا
خصوصـــی و حجـــاب دار تبدیـــل می نماید. از طرفی مشـــبک بـــودن دیوارهـــای آجری عبور 
جریـــان هـــوا را ممکـــن مـــی ســـازد. در خانه هـــای دزفول از بـــام و پیش بـــام بـــرای خوابیدن، 
کـــردن و بـــه عنـــوان فضایی خدماتـــی در برخی از ماه ها اســـتفاده می شـــده اســـت.  زندگـــی 
ی پنجره ها از تابش مســـتقیم آفتاب به ســـطح پنجـــره جلوگیری کرده و  ایجـــاد ســـایبان بر رو
کاهـــش می یابد.  در نتیجـــه حرارت ایجاد شـــده ناشـــی از تابش آفتاب در فضای پشـــت آن 
گونـــی از قبیل کنترل تابش مســـتقیم آفتاب  ســـایبان ها)تصویـــر 10(ممکن اســـت اثرات گونا
کنتـــرل نور و تهویه طبیعی داشـــته باشـــند.)تابان و همـــکاران، 1396: 34و35(  بـــه داخل، 
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 :رواق)منبع:تابان 01 ریتصو       یپلان )منبع:اصلاح چ یی:جانما00 ریو         تصو ی)منبع:اصلاح چ وانی:ا01 ریتصو
 (39: 0931(                         و همکاران،  01: 0931،یکوندیردری(                         م7: 0931،یکوندیردریم

 (8: 0933،یکوندیردریکاظم زاده رائف و م ،ی: جاسملی)تحل
است به  یارتفاع یمشبک دست انداز بام است. ارتفاع دست انداز مشبک بام اکثراً دارا یآجر وارهی(د8 ریجان پناه)تصو ای هیر

عبور  یآجر یوارهایمشبک بودن د ی. از طرفدینما یم لیو حجاب دار تبد یخصوص یاطیقد و بام را به صورت ح کی یبلندا
در  یخدمات ییکردن و به عنوان فضا یزندگ دن،یخواب یبام برا شیدزفول از بام و پ یها انهسازد. در خ یهوا را ممکن م انیجر
کرده و در  یریآفتاب به سطح پنجره جلوگ میپنجره ها از تابش مستق یبر رو بانیسا جادیشده است. ا یاز ماه ها استفاده م یبرخ

(ممکن است اثرات 01 ریبان ها)تصوی. ساابدی یپشت آن کاهش م یاز تابش آفتاب در فضا یشده ناش جادیحرارت ا جهینت
 ( 93و93: 0931)تابان و همکاران، داشته باشند. یعیطب هیآفتاب به داخل، کنترل نور و تهو میکنترل تابش مستق لیاز قب یگوناگون

  
 منبع: تابان بانی:سا01 ریتصو      یپلان)منبع:اصلاح چ یی:جانما03 ری)منبع:تابان و همکاران،     تصو هی: ر09 ریتصو

 (39: 0931( ،                           همکاران 3: 0931یکوندیردری(                            و م33: 0931وهمکاران
 (8: 0933،یکوندیردریکاظم زاده رائف و م ،ی: جاسملی)تحل

 دزفول یسنت یخانه ها ناتیتزئ -3-2
 یم انیب یمعمار یو در عناصر و اجزا یداخل یفضاها ها، یمختلف خود را در نما، ورود یه به شکل هاک یمعمار ناتیتزئ

مصالح  نیتر میاز قد یکی. اندینما یشناسانه اش م ییبایتحول ز ریدر مس ،یو ارزش خود را همانند خود معمار تیند، هوک
توان در فضاها و  یشود، آجر است. از آجر م یده مساختمان ها از آن استفا نییزه هم در سازه و ساختار و هم در تک یساختمان

 (023: 0933و همکاران، یرد.)مؤمنکاستفاده .منار، و.. ل،یپوشش گنبد، م ف و درون بناها،کسقف، وار،یمانند د یمعمار یاجزا

 
 (093و099: 0931و همکاران، یدزفول)منبع: مومن یسنت یدر خانه ها یآجر ناتی: تزئ01شماره  ریتصو

 
 دزفول یسنت یخانه ها یدر فضاها میحر -3-3

ت از جمله مهم یرو، محرم نیا نند؛ ازک یجاد میرا در شخص و خانه ها ا ییدرون گرا از بهیمذهب و فرهنگ شهر دزفول، ن
ن و نحوه یت زمیخانه، بسته به موقع یاتاق ها دزفول، ین سنتکدزفول بوده است. در مس یخانه ها یریل گکن عوامل در شیتر

 کجانب مشتر یکدام کرند و هریگ یدر مجاورت هم قرار م غالباً وانیرند؛ اتاق و ایتوانند قرار بگ یم یخانه در هر جبهه ا ورود به
م یحر م استوار است.یت حریبر اساس رعا یرانیفضا در خانه ا یل دهکش یارهایمع (82: 0931و همکاران، یمنؤ)ماط دارند.یبا ح

ن در کن خلوت سایتر یم در حد فاصل خصوصیحر ند.ک یم می، روابط فرد و جامعه را تنظحرمت است ییاس فضاکه خود انعک
 ییل دهنده مراتب فضاکار شیمع یو متوال ینینابیب یشاوندان در خانه به صورت فضاهایو خو ین تجمع اهالیتر یخانه تا عموم

نمودار شماره3-اجزای خانه در دزفول
)منبع: ستاری ساربانقلی ،1392: 3(

تصویر 10 )راست(: ایوان )منبع:اصلاح چی 
و میردریکوندی،1392: 7(

تصویر 11 )وسط(:جانمایی پلان 
)منبع:اصلاح چی میردریکوندی،1392: 10(

تصویر 12 )چپ(:رواق)منبع:تابان و 
همکاران،  1392: 43(

کاظم زاده رائف و  )تحلیل: جاسمی، 
میردریکوندی،1399: 8(

تصویر 13 )راست(: ریه )منبع:تابان 
وهمکاران، 1396: 44(

تصویر 14 )وسط(:جانمایی 
پلان)منبع:اصلاح چی و 
میردریکوندی1392: 9(

تصویر 15 )چپ(:سایبان منبع: تابان و 
همکاران 1392: 43(

کاظم زاده رائف و  )تحلیل: جاسمی، 
میردریکوندی،1399: 8(

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 

بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف

یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
صص 48-32
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3-2- تزئینات خانه های سنتی دزفول
کـــه بـــه شـــکل هـــای مختلـــف خـــود را در نمـــا، ورودی هـــا، فضاهـــای  تزئینـــات معمـــاری 
کنـــد، هویت و ارزش خـــود را همانند خود  داخلـــی و در عناصـــر و اجزای معمـــاری بیان می 
معمـــاری، در مســـیر تحـــول زیبایی شناســـانه اش مـــی نمایاند. یکـــی از قدیـــم ترین مصالح 
کـــه هـــم در ســـازه و ســـاختار و هـــم در تزیین ســـاختمان هـــا از آن اســـتفاده می  ســـاختمانی 
شـــود، آجر اســـت. از آجـــر می توان در فضاهـــا و اجزای معمـــاری مانند دیوار، ســـقف،کف و 
کرد.)مؤمنی و همـــکاران،1395: 124( گنبد، میل، منار، و...اســـتفاده  درون بناها، پوشـــش 
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 :رواق)منبع:تابان 01 ریتصو       یپلان )منبع:اصلاح چ یی:جانما00 ریو         تصو ی)منبع:اصلاح چ وانی:ا01 ریتصو
 (39: 0931(                         و همکاران،  01: 0931،یکوندیردری(                         م7: 0931،یکوندیردریم

 (8: 0933،یکوندیردریکاظم زاده رائف و م ،ی: جاسملی)تحل
است به  یارتفاع یمشبک دست انداز بام است. ارتفاع دست انداز مشبک بام اکثراً دارا یآجر وارهی(د8 ریجان پناه)تصو ای هیر

عبور  یآجر یوارهایمشبک بودن د ی. از طرفدینما یم لیو حجاب دار تبد یخصوص یاطیقد و بام را به صورت ح کی یبلندا
در  یخدمات ییکردن و به عنوان فضا یزندگ دن،یخواب یبام برا شیدزفول از بام و پ یها انهسازد. در خ یهوا را ممکن م انیجر
کرده و در  یریآفتاب به سطح پنجره جلوگ میپنجره ها از تابش مستق یبر رو بانیسا جادیشده است. ا یاز ماه ها استفاده م یبرخ

(ممکن است اثرات 01 ریبان ها)تصوی. ساابدی یپشت آن کاهش م یاز تابش آفتاب در فضا یشده ناش جادیحرارت ا جهینت
 ( 93و93: 0931)تابان و همکاران، داشته باشند. یعیطب هیآفتاب به داخل، کنترل نور و تهو میکنترل تابش مستق لیاز قب یگوناگون

  
 منبع: تابان بانی:سا01 ریتصو      یپلان)منبع:اصلاح چ یی:جانما03 ری)منبع:تابان و همکاران،     تصو هی: ر09 ریتصو

 (39: 0931( ،                           همکاران 3: 0931یکوندیردری(                            و م33: 0931وهمکاران
 (8: 0933،یکوندیردریکاظم زاده رائف و م ،ی: جاسملی)تحل

 دزفول یسنت یخانه ها ناتیتزئ -3-2
 یم انیب یمعمار یو در عناصر و اجزا یداخل یفضاها ها، یمختلف خود را در نما، ورود یه به شکل هاک یمعمار ناتیتزئ

مصالح  نیتر میاز قد یکی. اندینما یشناسانه اش م ییبایتحول ز ریدر مس ،یو ارزش خود را همانند خود معمار تیند، هوک
توان در فضاها و  یشود، آجر است. از آجر م یده مساختمان ها از آن استفا نییزه هم در سازه و ساختار و هم در تک یساختمان

 (023: 0933و همکاران، یرد.)مؤمنکاستفاده .منار، و.. ل،یپوشش گنبد، م ف و درون بناها،کسقف، وار،یمانند د یمعمار یاجزا

 
 (093و099: 0931و همکاران، یدزفول)منبع: مومن یسنت یدر خانه ها یآجر ناتی: تزئ01شماره  ریتصو

 
 دزفول یسنت یخانه ها یدر فضاها میحر -3-3

ت از جمله مهم یرو، محرم نیا نند؛ ازک یجاد میرا در شخص و خانه ها ا ییدرون گرا از بهیمذهب و فرهنگ شهر دزفول، ن
ن و نحوه یت زمیخانه، بسته به موقع یاتاق ها دزفول، ین سنتکدزفول بوده است. در مس یخانه ها یریل گکن عوامل در شیتر

 کجانب مشتر یکدام کرند و هریگ یدر مجاورت هم قرار م غالباً وانیرند؛ اتاق و ایتوانند قرار بگ یم یخانه در هر جبهه ا ورود به
م یحر م استوار است.یت حریبر اساس رعا یرانیفضا در خانه ا یل دهکش یارهایمع (82: 0931و همکاران، یمنؤ)ماط دارند.یبا ح

ن در کن خلوت سایتر یم در حد فاصل خصوصیحر ند.ک یم می، روابط فرد و جامعه را تنظحرمت است ییاس فضاکه خود انعک
 ییل دهنده مراتب فضاکار شیمع یو متوال ینینابیب یشاوندان در خانه به صورت فضاهایو خو ین تجمع اهالیتر یخانه تا عموم

3-3- حریم در فضاهای خانه های سنتی دزفول
گرایـــی را در شـــخص و خانه هـــا ایجاد می  مذهـــب و فرهنـــگ شـــهر دزفـــول، نیـــاز بـــه درون 
گیری خانه هـــای دزفول  کننـــد؛ از ایـــن رو، محرمیـــت از جملـــه مهم تریـــن عوامل در شـــکل 
بوده اســـت. در مســـکن ســـنتی دزفـــول، اتاق هـــای خانه، بســـته بـــه موقعیت زمیـــن و نحوه 
ورود بـــه خانـــه در هـــر جبهه ای مـــی توانند قـــرار بگیرند؛ اتاق و ایـــوان غالبـــاً در مجاورت هم 
قـــرار مـــی گیرند و هرکـــدام یک جانب مشـــترک با حیـــاط دارند.)مؤمنی و همـــکاران،1396: 
82( معیارهـــای شـــکل دهـــی فضـــا در خانـــه ایرانی بر اســـاس رعایت حریم اســـتوار اســـت. 
کند.  که خـــود انعـــکاس فضایـــی حرمت اســـت، روابط فـــرد و جامعـــه را تنظیم مـــی  حریـــم 
کن در خانه تا عمومی تریـــن تجمع اهالی  حریـــم در حـــد فاصل خصوصـــی ترین خلوت ســـا
و خویشـــاوندان در خانه به صـــورت فضاهای بینابینی و متوالی معیار شـــکل دهنده مراتب 
فضایـــی خانـــه اســـت.)حائری مازندرانـــی،1388: 118( سلســـه مراتـــب فضایـــی در خانـــه 
ســـنتی درجـــات تغییر فضـــا از یک عرصه به عرصه دیگر می باشـــد. از عرصـــه کاملًا عمومی 
بـــه عرصـــه کاملًا خصوصی، این مفهـــوم متضمن تفاوت میان درون و بیرون می باشـــد. این 
سلســـه مراتب دسترســـی ورود به اندرون، اغلب به شـــکل درگاه، در، هشـــتی، حیاط بیرونی 

و... مـــی باشـــند. )ارمغان و ثروت جـــو،1391: 7(

 

9 
 

 یم گریعرصه به عرصه د کیفضا از  رییدرجات تغ یانه سنتدر خ ییسلسه مراتب فضا( 881: 8811،یمازندران یخانه است.)حائر
سلسه مراتب  نیباشد. ا یم رونیدرون و ب انیمفهوم متضمن تفاوت م نیا ،یخصوص به عرصه کاملاً یعموم باشد. از عرصه کاملاً

 (7: 8838ثروت جو،)ارمغان و .باشند یو... م یرونیب اطیح ،یورود به اندرون، اغلب به شکل درگاه، در، هشت یدسترس
 

 
و  ی)منبع:اصلاح چدزفول یسنت یخانه ها ییدر سلسه مراتب فضا میحر تی: رعا71شماره ریتصو

 (4: 7933،یکوندیردریکاظم زاده رائف و م ،ی: جاسملیتحل،  3: 7931،یکوندیردریم
 

مسکن  یدر معمار میحر فیباز تعر یدزفول برا یخانه سنت یمعمار یدهالگو تیقابل -4
 معاصر

 یسنت یخانه ها یرونیو ب یاندرون هایفضا و  یو عموم یخصوص یت هایعرصه فعال میحر -4-1
 دزفول

در ساعات  یمتعدد یاستفاده ها ییابد از هر فضای یت اختصاص نمیفعال یکبه  ییچ فضایخانواده، ه یت هایانجام فعال
اران و در ذگر قرار و مخصوص زن و فرزند و خدمت گید یپشت فضاه کشود  یگفته م یی، به فضایشود. اندرون یمختلف روز م

 یسنت یرد و مخصوص مهمانان مرد است. پلان خانه هایگیقرار م ینار اندرونکه در کشود  یگفته م یی، به فضایرونینار آن، بک
اه و گ یق ورودیسطح قرار گرفته اند، از طر یکه در ک یرونیم هستند. بیو تقس کیکقابل تف یرونیو ب یدزفول، به دو بخش اندرون

  (18: 8831و همکاران، یمنؤ.)مرندباز، راهرو( و مانند آن، به هم ارتباط دا مهین ی)فضاواسط یفضا یکق یاز طر

  
 دزفول یخانه ها یرونیو ب یاندرون یاجتماع می: حر73 ریتصو     دزفول یخانه ها یعرصه فضاها می: حر71 ریتصو

 نگارندگان( لیتحل 3: 7931 ،یکوندیردریم ،ی)منبع:اصلاح چ
 

 دزفول یسنت یدر عناصر خانه ها یخصوص میحر تیرعا -4-2
 (ی)سمعیو صوت یبصر میحر -4-2-1

ه ک یطیه از شراکرفتار هر انسان آن  یاز مشخصات ذات یکیند. یگران به شخص را گوید دیردن دک: محدود یبصر تیمحرم 
وار حائل به یدمان مبل، دیتواند توسط چ یم ید بصریند. دک یه بفهمد اجتناب مکن یبدون ا .نندکگران بتوانند او را مشاهده ید

سقف، مبلمان،  یلاندود داخ رد:یگ یصورت م یادیتوسط عوامل ز بخش ها یاربرکبا توجه به نوع  :یتت صوید. محرمیایوجود ب
از آن  یه بخش عمده اکشود، بل یده شدن نمیتنها شامل شن یداریم شنی( حر18: 8831و همکاران، یمنؤ)من.یزات و زمیتجه
و  ی)نوش آبادار نامطلوب است.یز بسیگام خواب نشود و در هن یمربوط نم یاریو هوش یداریتنها به زمان بکه له سر و صدا أمس

 (5: 8838هاشم پور،
 

4- قابلیـــت الگودهـــی معمـــاری خانه ســـنتی دزفول بـــرای بـــاز تعریف حریـــم در معماری 
مســـکن معاصر

4-1- حریـــم عرصـــه فعالیت هـــای خصوصـــی و عمومی و  فضاهـــای اندرونـــی و بیرونی 
خانـــه های ســـنتی دزفول

انجـــام فعالیـــت هـــای خانواده، هیـــچ فضایی به یـــک فعالیـــت اختصاص نمی یابـــد از هر 

تصویر شماره 16: تزئینات آجری در 
خانه های سنتی دزفول )منبع: مومنی و 

همکاران،1395: 133و134(

تصویر شماره17: رعایت حریم در سلسه 
مراتب فضایی خانه های سنتی دزفول 

)منبع:اصلاح چی و میردریکوندی،1392: 
کاظم زاده رائف و  9 ، تحلیل: جاسمی، 

میردریکوندی،1399: 4(

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 
بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف
یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
صص 48-32
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فضایـــی اســـتفاده هـــای متعددی در ســـاعات مختلف روز می شـــود. اندرونـــی، به فضایی 
گـــذاران و در  گفتـــه می شـــود که پشـــت فضای دیگر قـــرار و مخصـــوص زن و فرزند و خدمت 
کنـــار اندرونی قرار میگیـــرد و مخصوص  کنـــار آن، بیرونـــی، بـــه فضایی گفته می شـــود که در 
مهمانـــان مـــرد اســـت. پـــان خانه های ســـنتی دزفول، بـــه دو بخـــش اندرونـــی و بیرونی قابل 
گاه از  گرفته اند، از طریق ورودی و  که در یک ســـطح قرار  تفکیک و تقســـیم هســـتند. بیرونی 
طریـــق یک فضای واســـط)فضای نیمه باز، راهـــرو( و مانند آن، به هم ارتبـــاط دارند.)مؤمنی 

 )84 همکاران،1396:  و 
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 یم گریعرصه به عرصه د کیفضا از  رییدرجات تغ یانه سنتدر خ ییسلسه مراتب فضا( 881: 8811،یمازندران یخانه است.)حائر
سلسه مراتب  نیباشد. ا یم رونیدرون و ب انیمفهوم متضمن تفاوت م نیا ،یخصوص به عرصه کاملاً یعموم باشد. از عرصه کاملاً

 (7: 8838ثروت جو،)ارمغان و .باشند یو... م یرونیب اطیح ،یورود به اندرون، اغلب به شکل درگاه، در، هشت یدسترس
 

 
و  ی)منبع:اصلاح چدزفول یسنت یخانه ها ییدر سلسه مراتب فضا میحر تی: رعا71شماره ریتصو

 (4: 7933،یکوندیردریکاظم زاده رائف و م ،ی: جاسملیتحل،  3: 7931،یکوندیردریم
 

مسکن  یدر معمار میحر فیباز تعر یدزفول برا یخانه سنت یمعمار یدهالگو تیقابل -4
 معاصر

 یسنت یخانه ها یرونیو ب یاندرون هایفضا و  یو عموم یخصوص یت هایعرصه فعال میحر -4-1
 دزفول

در ساعات  یمتعدد یاستفاده ها ییابد از هر فضای یت اختصاص نمیفعال یکبه  ییچ فضایخانواده، ه یت هایانجام فعال
اران و در ذگر قرار و مخصوص زن و فرزند و خدمت گید یپشت فضاه کشود  یگفته م یی، به فضایشود. اندرون یمختلف روز م

 یسنت یرد و مخصوص مهمانان مرد است. پلان خانه هایگیقرار م ینار اندرونکه در کشود  یگفته م یی، به فضایرونینار آن، بک
اه و گ یق ورودیسطح قرار گرفته اند، از طر یکه در ک یرونیم هستند. بیو تقس کیکقابل تف یرونیو ب یدزفول، به دو بخش اندرون

  (18: 8831و همکاران، یمنؤ.)مرندباز، راهرو( و مانند آن، به هم ارتباط دا مهین ی)فضاواسط یفضا یکق یاز طر

  
 دزفول یخانه ها یرونیو ب یاندرون یاجتماع می: حر73 ریتصو     دزفول یخانه ها یعرصه فضاها می: حر71 ریتصو

 نگارندگان( لیتحل 3: 7931 ،یکوندیردریم ،ی)منبع:اصلاح چ
 

 دزفول یسنت یدر عناصر خانه ها یخصوص میحر تیرعا -4-2
 (ی)سمعیو صوت یبصر میحر -4-2-1

ه ک یطیه از شراکرفتار هر انسان آن  یاز مشخصات ذات یکیند. یگران به شخص را گوید دیردن دک: محدود یبصر تیمحرم 
وار حائل به یدمان مبل، دیتواند توسط چ یم ید بصریند. دک یه بفهمد اجتناب مکن یبدون ا .نندکگران بتوانند او را مشاهده ید

سقف، مبلمان،  یلاندود داخ رد:یگ یصورت م یادیتوسط عوامل ز بخش ها یاربرکبا توجه به نوع  :یتت صوید. محرمیایوجود ب
از آن  یه بخش عمده اکشود، بل یده شدن نمیتنها شامل شن یداریم شنی( حر18: 8831و همکاران، یمنؤ)من.یزات و زمیتجه
و  ی)نوش آبادار نامطلوب است.یز بسیگام خواب نشود و در هن یمربوط نم یاریو هوش یداریتنها به زمان بکه له سر و صدا أمس

 (5: 8838هاشم پور،
 

4-2- رعایت حریم خصوصی در عناصر خانه های سنتی دزفول
4-2-1- حریم بصری و صوتی)سمعی(

گوینـــد. یکی از مشـــخصات  کـــردن دیـــد دیگران به شـــخص را  محرمیـــت بصـــری: محدود 
کننـــد. بدون  کـــه دیگـــران بتواننـــد او را مشـــاهده  که از شـــرایطی  ذاتـــی رفتـــار هـــر انســـان آن 
کند. دیـــد بصـــری می توانـــد توســـط چیدمـــان مبـــل، دیوار  کـــه بفهمـــد اجتنـــاب مـــی  ایـــن 
کاربـــری بخش ها توســـط عوامل  حائـــل بـــه وجـــود بیاید. محرمیـــت صوتی: بـــا توجه به نـــوع 
یـــادی صـــورت مـــی گیـــرد: انـــدود داخلـــی ســـقف، مبلمـــان، تجهیـــزات و زمین.)مؤمنی و  ز
همـــکاران،1396: 81( حریم شـــنیداری تنها شـــامل شـــنیده شـــدن نمی شـــود، بلکه بخش 
کـــه تنها به زمان بیداری و هوشـــیاری مربوط نمی شـــود و  عمـــده ای از آن مســـأله ســـر و صدا 

در هنـــگام خـــواب نیـــز بســـیار نامطلوب اســـت.)نوش آبادی و هاشـــم پـــور،1394: 5(

4-2-1-1- جلو خان، ورودی، هشتی، دالان
که در بناهای ســـنتی و مســـکونی شـــهر دزفول جلوخان اســـت. علی  یکـــی از عناصر مهمی 
رغـــم مقیـــاس کوچـــک آن در خانه هـــای دزفول، نقـــش های متنوعـــی در روابـــط اجتماعی، 
تبییـــن حریـــم، تعریـــف ارتبـــاط بیـــن درون و بـــرون و همچنیـــن احتـــرام بـــه نقـــش و جایگاه 
مخاطـــب بر عهده دارد. در دو ســـوی جلوخان، غالباً ســـکوهای پیرنشـــین برای اســـتراحت 
کننـــده به صاحب خانه طراحی شـــده اند.کـــه نقش مؤثری  عابریـــن پیـــاده و انتظار مراجعه 
در رعایـــت محرمیـــت خانه هـــا ایفا مـــی نماید.)مؤمنـــی و همـــکاران،1396: 85( ورودی به 
گونـــه ای طراحی می شـــود تـــا از یک ســـو تمایز میان  عنـــوان واســـطه میـــان بیـــرون و درون به 
دو بخـــش را حفظ و از ســـوی دیگـــر آن را به یکدیگـــر پیوند دهد. ورودی، هم فـــرد را دعوت و 
هـــم ورود بـــه حریم مســـتقلی را به او هشـــدار می دهـــد. در ورودی در حقیقـــت کنترل کننده 
یکوندی،1399: 7و8( هشـــتی  ارتبـــاط خـــارج و داخـــل بناســـت.)کاظم زاده رائـــف و میردر
کـــه در بســـیاری از انواع فضاهـــای ورودی طراحی و ســـاخته می شـــده. در طراحی  فضایـــی 
ایـــن فضا، بـــه عنوان پیش فضـــای ورودی، تمهیداتی اندیشـــیده شـــده، از جملـــه به لحاظ 
بعـــد دینی)اصـــل محرمیت(، با باز شـــدن در منزل، دید مســـتقیم به داخـــل فضا خصوصی 

وجـــود ندارد.)مؤمنی و همـــکاران،1396: 85(
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 دالان ،ی، هشتیجلو خان، ورود -4-2-1-1
 یآن در خانه ها کوچکاس یرغم مق یشهر دزفول جلوخان است. عل یونکو مس یسنت یه در بناهاک یاز عناصر مهم یکی

گاه ین احترام به نقش و جاین درون و برون و همچنیف ارتباط بیتعر م،ین حریی، تبیدر روابط اجتماع یمتنوع یدزفول، نقش ها
ننده به صاحب کاده و انتظار مراجعه ین پیاستراحت عابر ین برایرنشیپ یوهاکس غالباً ان،جلوخ یبر عهده دارد. در دو سو مخاطب

عنوان  هب ی( ورود58: 6931و همکاران، یمنؤ)مد.ینما یفا میت خانه ها ایت محرمیدر رعا یه نقش مؤثرک.شده اند یخانه طراح
 گریکدیآن را به  گرید یدو بخش را حفظ و از سو انیم زیسو تما کیشود تا از  یم یطراح یو درون به گونه ا رونیب انیواسطه م

کنترل کننده  قتیدر حق ی. در وروددهد یرا به او هشدار م یمستقل میهم فرد را دعوت و هم ورود به حر ،یدهد. ورود وندیپ
 یورود یضاهااز انواع ف یاریه در بسک ییفضا یهشت (5و7: 6933،یکوندیردریداخل بناست.)کاظم زاده رائف و م وارتباط خارج 

به لحاظ بعد  ده شده، از جملهیشیاند یداتی، تمهیورود یاش فضی، به عنوان پن فضایا یدر طراح .شده یو ساخته م یطراح
 (58: 6931و همکاران، یمنؤ)موجود ندارد. یفضا خصوصم به داخل ید مستقیل، دت(، با باز شدن در منزی)اصل محرمینید

 
 (8: 9911،یکوندیردری)کاظم زاده رائف و م یدر ورود میحر تیسلسله مراتب رعا_4نمودار شماره

 

 
 خانه اطیح -4-2-1-2

به  رانیا یسنت یپلان خانه ها یفضاها در داخل خانه در ارتباط است طراح دمانیبا چ یداخل خانه به نوع تیآنجا که محرم از
 (661: 6938و سادات،  ی)ضرغامشود. یم تیرعا یو عرصه خصوص یدر دو عرصه عموم تیاست که موضوع محرم یگونه ا

 
 ،ی)منبع:اصلاح چدزفول سنتی یخانه ها یو خصوص یدو عرصه عموم میفاصل حر حد اطی:ح02شماره ریتصو

 نگارندگان( لیتحل،  1: 9910 ،یکوندیردریم

  
 یسنت یخانه ها به اتاق های از حیاط اندرون در حیاط و سمعی(نفوذ )صوتو  (بصرینفوذ دید) :09شماره ریتصو

  نگارندگان( لی، تحل 1: 9910 ،یکوندیردریم ،یدزفول )منبع:اصلاح چ
 

 آستانه در و پنجره -4-2-1-3
د در ی، بایریرد و در صورت قرارگیقرار گ یداخل یم با فضایمستق ید در راستایان در، نباکت فضا، تا حد امیحفظ محرم یبرا

از به خم شدن دارد. خم یورود به آن، ن یوتاه بوده و شخص براکفضاها  یورود یت حفظ شود. درهایه محرمکشود  یبه گونه ا
ستاده به اتاق یرون ایه بک ید فردین، دیشود. علاوه بر ا یران، نماد احترام بوده است و حرمت خانه حفظ میشدن در فرهنگ ا

و  کوچکمسلمانان در جهان اسلام اغلب  یدر خانه ها یرونیب ینما یرود. پنجره ها ین نمیت اتاق از بیار محدود و محرمیبس

()پیرنشینیا جلوخان کوچه  دالان هشتی ورودی 

بصری(نفوذ دید)  

(سمعینفوذ صوت)  

تصویر 18 )راست(: حریم عرصه فضاهای 
خانه های دزفول

تصویر 19 )چپ(: حریم اجتماعی اندرونی و 
بیرونی خانه های دزفول

)منبع:اصلاح چی، میردریکوندی، 1392: 9 
تحلیل نگارندگان(

نمودار شماره4_سلسله مراتب رعایت 
حریم در ورودی )کاظم زاده رائف و 
میردریکوندی،1399: 8(

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 

بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف

یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
صص 48-32
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4-2-1-2- حیاط خانه
کـــه محرمیت داخـــل خانه بـــه نوعی با چیدمـــان فضاهـــا در داخل خانـــه در ارتباط  از آنجـــا 
اســـت طراحـــی پلان خانه های ســـنتی ایـــران به گونه ای اســـت که موضـــوع محرمیت در دو 

عرصـــه عمومی و عرصـــه خصوصی رعایت می شـــود.)ضرغامی و ســـادات، 1395: 116(

 

01 
 

 دالان ،ی، هشتیجلو خان، ورود -4-2-1-1
 یآن در خانه ها کوچکاس یرغم مق یشهر دزفول جلوخان است. عل یونکو مس یسنت یه در بناهاک یاز عناصر مهم یکی

گاه ین احترام به نقش و جاین درون و برون و همچنیف ارتباط بیتعر م،ین حریی، تبیدر روابط اجتماع یمتنوع یدزفول، نقش ها
ننده به صاحب کاده و انتظار مراجعه ین پیاستراحت عابر ین برایرنشیپ یوهاکس غالباً ان،جلوخ یبر عهده دارد. در دو سو مخاطب

عنوان  هب ی( ورود58: 6931و همکاران، یمنؤ)مد.ینما یفا میت خانه ها ایت محرمیدر رعا یه نقش مؤثرک.شده اند یخانه طراح
 گریکدیآن را به  گرید یدو بخش را حفظ و از سو انیم زیسو تما کیشود تا از  یم یطراح یو درون به گونه ا رونیب انیواسطه م

کنترل کننده  قتیدر حق ی. در وروددهد یرا به او هشدار م یمستقل میهم فرد را دعوت و هم ورود به حر ،یدهد. ورود وندیپ
 یورود یضاهااز انواع ف یاریه در بسک ییفضا یهشت (5و7: 6933،یکوندیردریداخل بناست.)کاظم زاده رائف و م وارتباط خارج 

به لحاظ بعد  ده شده، از جملهیشیاند یداتی، تمهیورود یاش فضی، به عنوان پن فضایا یدر طراح .شده یو ساخته م یطراح
 (58: 6931و همکاران، یمنؤ)موجود ندارد. یفضا خصوصم به داخل ید مستقیل، دت(، با باز شدن در منزی)اصل محرمینید

 
 (8: 9911،یکوندیردری)کاظم زاده رائف و م یدر ورود میحر تیسلسله مراتب رعا_4نمودار شماره

 

 
 خانه اطیح -4-2-1-2

به  رانیا یسنت یپلان خانه ها یفضاها در داخل خانه در ارتباط است طراح دمانیبا چ یداخل خانه به نوع تیآنجا که محرم از
 (661: 6938و سادات،  ی)ضرغامشود. یم تیرعا یو عرصه خصوص یدر دو عرصه عموم تیاست که موضوع محرم یگونه ا

 
 ،ی)منبع:اصلاح چدزفول سنتی یخانه ها یو خصوص یدو عرصه عموم میفاصل حر حد اطی:ح02شماره ریتصو

 نگارندگان( لیتحل،  1: 9910 ،یکوندیردریم

  
 یسنت یخانه ها به اتاق های از حیاط اندرون در حیاط و سمعی(نفوذ )صوتو  (بصرینفوذ دید) :09شماره ریتصو

  نگارندگان( لی، تحل 1: 9910 ،یکوندیردریم ،یدزفول )منبع:اصلاح چ
 

 آستانه در و پنجره -4-2-1-3
د در ی، بایریرد و در صورت قرارگیقرار گ یداخل یم با فضایمستق ید در راستایان در، نباکت فضا، تا حد امیحفظ محرم یبرا

از به خم شدن دارد. خم یورود به آن، ن یوتاه بوده و شخص براکفضاها  یورود یت حفظ شود. درهایه محرمکشود  یبه گونه ا
ستاده به اتاق یرون ایه بک ید فردین، دیشود. علاوه بر ا یران، نماد احترام بوده است و حرمت خانه حفظ میشدن در فرهنگ ا

و  کوچکمسلمانان در جهان اسلام اغلب  یدر خانه ها یرونیب ینما یرود. پنجره ها ین نمیت اتاق از بیار محدود و محرمیبس

()پیرنشینیا جلوخان کوچه  دالان هشتی ورودی 

بصری(نفوذ دید)  

(سمعینفوذ صوت)  
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از به خم شدن دارد. خم یورود به آن، ن یوتاه بوده و شخص براکفضاها  یورود یت حفظ شود. درهایه محرمکشود  یبه گونه ا
ستاده به اتاق یرون ایه بک ید فردین، دیشود. علاوه بر ا یران، نماد احترام بوده است و حرمت خانه حفظ میشدن در فرهنگ ا

و  کوچکمسلمانان در جهان اسلام اغلب  یدر خانه ها یرونیب ینما یرود. پنجره ها ین نمیت اتاق از بیار محدود و محرمیبس

()پیرنشینیا جلوخان کوچه  دالان هشتی ورودی 

بصری(نفوذ دید)  

(سمعینفوذ صوت)  

4-2-1-3- آستانه در و پنجره
بـــرای حفظ محرمیـــت فضا، تا حد امکان در، نباید در راســـتای مســـتقیم بـــا فضای داخلی 
گونه ای شـــود که محرمیت حفظ شـــود. درهای  گیـــرد و در صورت قرارگیری، باید در به  قـــرار 
ورودی فضاهـــا کوتـــاه بـــوده و شـــخص بـــرای ورود بـــه آن، نیاز به خم شـــدن دارد. خم شـــدن 
در فرهنـــگ ایـــران، نمـــاد احترام بوده اســـت و حرمـــت خانه حفظ می شـــود. عـــاوه بر این، 
که بیـــرون ایســـتاده به اتـــاق بســـیار محـــدود و محرمیت اتـــاق از بین نمـــی رود.  دیـــد فـــردی 
کوچک و ســـاده  پنجـــره های نمای بیرونی در خانه های مســـلمانان در جهان اســـام اغلب 
هســـتند و در قســـمت بالاتـــر از طبقـــه اول ســـاخته می شـــوند تا از اشـــراف عابریـــن به داخل 
جلوگیـــری شـــود. پنجره های کوچک تعبیه شـــده بـــرای زیرزمین، علاوه بـــر تأمین نور محیط 

و تهویـــه هـــوا، محرمیت فضـــا را نیز حفظ مـــی کنند.)مؤمنی و همـــکاران،1396: 86(
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ه یتعب کوچک یشود. پنجره ها یرین به داخل جلوگیشوند تا از اشراف عابر یساده هستند و در قسمت بالاتر از طبقه اول ساخته م
 (61: 6931و همکاران، یمنؤ)منند.ک یز حفظ میت فضا را نیمحرم ه هوا،یط و تهوین نور محیمأن، علاوه بر تیرزمیز یشده برا

                       
 (نیرزمینترل)زک ی: نمونه پنجره ها24 ریتصو     : ارتفاع آستانه   23 ریتصو      وتاه در  ک: آستانه 22 ریتصو

 (61: 6331و همکاران، یمنؤ)منبع: م
 

 و اتاق وانیا -4-2-1-4
رش و یپذ یبرا یی، وجود فضایدمان فضاها در ارتباط است. در حوزه عمومیو نحوه چ یت در داخل خانه با سازماندهیمحرم

 یخصوص یاصل یمهمان خانه و اتاق ها یان فضایم یو بصر یسمع یاست و هرگونه دسترس یاز مهمان ضرور ییرایپذ
 یعرصه خصوص کیکنجا، رسالت خود را در تفیدر ا یورود یحفظ شود فضا املاًکد یخواب و ... با یخانواده، مانند اتاق ها
 یورود یش فضایوان و پیرساند. ا یبه انجام م یبه خوب یانیم یم و اضافه نمودن فضاین حرییبا تع یخانه از عرصه عموم

ن محل، به تمام قسمت یه شخص با قرار گرفتن در اکشود  ین میمانع از ا -شود یاتاق در نظر گرفته م یه در ابتداک-
      (68: 6931و همکاران، یمنؤ)مباشد. ید شخص داخل شونده مینده دنکمحدود ید داشته باشد و به نحویاتاق د یها

                                          
و  شنودها میزانو  )خطوط مشکی(دید میزانو  یورود شیپ ،ییو سلسه مراتب فضا وانی: ا 27و21و25شماره ریتصاو

 (67: 6331و همکاران، یمنؤ)منبع: مکه از ورودی بیشتر می باشد. (زرد)خطوط صوت

       
 ،یدزفول )منبع:اصلاح چ یسنت یخانه ها یاتاق ها در( یسمعنفوذ )صوت( و یبصرنفوذ )دی: د26شماره ریتصو

 نگارندگان( لی، تحل 3: 6332 ،یکوندیردریم
 
مسکن  یدر معمار یبصر یسمع میحر تیرعا یدزفول برا یاز تجارب خانه سنت یبهره مند -4-3

 معاصر
ج ینتاافته و آثار و یالبد کران یا یسنت یدر معمار ییبای، به زیشئون زندگ یم بر تمامکاصل حا یکت به عنوان یاصل محرم

 ینولوژکمدرن با بروز ت یه امروزه در معمارکگوناگون داشته است.  یردهاکعمل یریو نحوه قرار گ ییفضا یدر سازمانده یقیعم
 یازمند نبودن به آن نمین یسپردن و در نظر نگرفتن آن به معن یسپرده شده است. اما به فراموش ید به فراموشیها و ضوابط جد

4-2-1-4- ایوان و اتاق
محرمیـــت در داخل خانه با ســـازماندهی و نحوه چیدمان فضاها در ارتباط اســـت. در حوزه 
عمومی، وجود فضایی برای پذیرش و پذیرایی از مهمان ضروری اســـت و هرگونه دسترســـی 
ســـمعی و بصـــری میان فضای مهمـــان خانه و اتاق هـــای اصلی خصوصی خانـــواده، مانند 
کاملًا حفظ شـــود فضـــای ورودی در اینجا، رســـالت خود را در  اتـــاق هـــای خواب و ... بایـــد 
تفکیـــک عرصه خصوصـــی خانه از عرصـــه عمومی با تعییـــن حریم و اضافـــه نمودن فضای 
میانـــی بـــه خوبی بـــه انجام می رســـاند. ایوان و پیش فضـــای ورودی -که در ابتـــدای اتاق در 

تصویر شماره20:حیاط حد فاصل حریم دو 
عرصه عمومی و خصوصی خانه های سنتی 

دزفول)منبع:اصلاح چی، میردریکوندی، 
1392: 9 ، تحلیل نگارندگان(

تصویر شماره21: دید)نفوذ بصری( و 
صوت)نفوذ سمعی( در حیاط و از حیاط 

اندرون به اتاق های خانه های سنتی دزفول 
)منبع:اصلاح چی، میردریکوندی، 1392: 

9، تحلیل نگارندگان( 

کوتاه در، تصویر  تصویر 22 )راست(: آستانه 
23 )وسط(: ارتفاع آستانه، تصویر 24 

کنترل )زیرزمین( )چپ(: نمونه پنجره های 
)منبع: مؤمنی و همکاران،1396: 86(

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 
بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف
یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
صص 48-32
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نظـــر گرفته می شـــود- مانع از این می شـــود که شـــخص با قـــرار گرفتن در این محـــل، به تمام 
قســـمت های اتاق دید داشـــته باشـــد و به نحوی محدودکننده دید شـــخص داخل شـــونده 

می باشـــد.)مؤمنی و همکاران،1396: 87(                                              
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ه یتعب کوچک یشود. پنجره ها یرین به داخل جلوگیشوند تا از اشراف عابر یساده هستند و در قسمت بالاتر از طبقه اول ساخته م
 (61: 6931و همکاران، یمنؤ)منند.ک یز حفظ میت فضا را نیمحرم ه هوا،یط و تهوین نور محیمأن، علاوه بر تیرزمیز یشده برا

                       
 (نیرزمینترل)زک ی: نمونه پنجره ها24 ریتصو     : ارتفاع آستانه   23 ریتصو      وتاه در  ک: آستانه 22 ریتصو

 (61: 6331و همکاران، یمنؤ)منبع: م
 

 و اتاق وانیا -4-2-1-4
رش و یپذ یبرا یی، وجود فضایدمان فضاها در ارتباط است. در حوزه عمومیو نحوه چ یت در داخل خانه با سازماندهیمحرم

 یخصوص یاصل یمهمان خانه و اتاق ها یان فضایم یو بصر یسمع یاست و هرگونه دسترس یاز مهمان ضرور ییرایپذ
 یعرصه خصوص کیکنجا، رسالت خود را در تفیدر ا یورود یحفظ شود فضا املاًکد یخواب و ... با یخانواده، مانند اتاق ها
 یورود یش فضایوان و پیرساند. ا یبه انجام م یبه خوب یانیم یم و اضافه نمودن فضاین حرییبا تع یخانه از عرصه عموم

ن محل، به تمام قسمت یه شخص با قرار گرفتن در اکشود  ین میمانع از ا -شود یاتاق در نظر گرفته م یه در ابتداک-
      (68: 6931و همکاران، یمنؤ)مباشد. ید شخص داخل شونده مینده دنکمحدود ید داشته باشد و به نحویاتاق د یها

                                          
و  شنودها میزانو  )خطوط مشکی(دید میزانو  یورود شیپ ،ییو سلسه مراتب فضا وانی: ا 27و21و25شماره ریتصاو

 (67: 6331و همکاران، یمنؤ)منبع: مکه از ورودی بیشتر می باشد. (زرد)خطوط صوت

       
 ،یدزفول )منبع:اصلاح چ یسنت یخانه ها یاتاق ها در( یسمعنفوذ )صوت( و یبصرنفوذ )دی: د26شماره ریتصو

 نگارندگان( لی، تحل 3: 6332 ،یکوندیردریم
 
مسکن  یدر معمار یبصر یسمع میحر تیرعا یدزفول برا یاز تجارب خانه سنت یبهره مند -4-3

 معاصر
ج ینتاافته و آثار و یالبد کران یا یسنت یدر معمار ییبای، به زیشئون زندگ یم بر تمامکاصل حا یکت به عنوان یاصل محرم

 ینولوژکمدرن با بروز ت یه امروزه در معمارکگوناگون داشته است.  یردهاکعمل یریو نحوه قرار گ ییفضا یدر سازمانده یقیعم
 یازمند نبودن به آن نمین یسپردن و در نظر نگرفتن آن به معن یسپرده شده است. اما به فراموش ید به فراموشیها و ضوابط جد
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4-3- بهـــره منـــدی از تجارب خانه ســـنتی دزفول بـــرای رعایت حریم ســـمعی بصری در 
معماری مســـکن معاصر

کم بر تمامی شـــئون زندگی، بـــه زیبایی در معماری  اصـــل محرمیت به عنـــوان یک اصل حا
گیری  کالبـــد یافته و آثـــار و نتایج عمیقی در ســـازماندهی فضایی و نحـــوه قرار  ســـنتی ایران 
که امـــروزه در معماری مـــدرن با بروز تکنولـــوژی ها و  گون داشـــته اســـت.  گونا عملکردهـــای 
ضوابط جدید به فراموشـــی ســـپرده شـــده اســـت. اما به فراموشـــی ســـپردن و در نظـــر نگرفتن 
که عوامـــل فرهنگی جزء جدایـــی ناپذیر  آن بـــه معنـــی نیازمنـــد نبودن بـــه آن نمی باشـــد. چرا
که معیارهای معماری و شهرســـازی  جامعـــه می باشـــند. محرمیت از جمله عواملی اســـت 
کرده اســـت و  اســـامی را شـــکل مـــی دهد و بـــه عنوان یـــک اصل همـــراه این تمـــدن حرکت 
گرفتن تعالیم اســـامی و معماری ســـنتی می باشـــد. در  گرفتـــن آن به عنـــوان نادیده  نادیـــده 
یف، نقـــش و متغیر  کنونی، تعار کشـــف اهمیت ایـــن عامل در جامعـــهٔ  این راســـتا به منظور 
کن جدید  کن گذشـــته و تطبیق مســـا های آن بررســـی شـــده و در مناســـبت با معماری مســـا
گیرد.)نوش آبادی و هاشـــم پـــور،1394: 2( اتاق هـــا به صورت مســـتقیم به فضای  قـــرار مـــی 
دیگـــر متصـــل نشـــوند و همراه بـــا فضایی واســـطه و میانـــی ارتباط حفـــظ شـــود. 2. پنجره در 
کـــه حداقل دیـــد به داخـــل را داشـــته باشـــد. در صـــورت نیاز می تـــوان با  گیـــرد  مکانـــی قـــرار 
کـــرد. 3. ورودی ها به گونه ای طراحی شـــود که با فاصله  کـــردن پنجره از دید آن کم  مشـــبک 
گیـــرد و سلســـله مراتب ورود بـــه فضاها حفظ شـــود. 4. ورودی  از فضاهـــای خصوصـــی قرار 
کم تریـــن میزان دیـــد به داخل را داشـــته باشـــد. 5. با  که  گونـــه ای طراحی شـــود  اتـــاق هـــا به 
یـــه دید بیننـــده، ایجاد فاصلـــه بین فضاهـــا، و پیچیدگـــی روابط فضایی  ایجـــاد مانـــع در زاو
کرکره  کمک نصـــب  کرد.)مؤمنـــی و همـــکاران،1396: 90( بـــه  مـــی تـــوان محرمیـــت ایجـــاد 
و ســـایه اندازها)ماننـــد ســـایه انـــداز هـــای خانـــه های ســـنتی دزفـــول( در پنجره ها مـــی توان 

تصاویر شماره25و26و27 : ایوان و سلسه 
مراتب فضایی، پیش ورودی و میزان 
دید)خطوط مشکی( و میزان شنودها و 
که از ورودی بیشتر می  صوت)خطوط زرد( 
باشد.)منبع: مؤمنی و همکاران،1396: 
)87

تصویر شماره28: دید)نفوذ بصری( 
و صوت)نفوذ سمعی( در اتاق های 
خانه های سنتی دزفول )منبع:اصلاح 
چی، میردریکوندی، 1392: 9 ، تحلیل 
نگارندگان(

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 

بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف

یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
صص 48-32
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کن ســـنتی در بعد محرمیـــت نزدیک تر کرد. الگـــوی مجتمـــع های مدرن را با الگوهای مســـا
)نـــوش آبادی و هاشـــم پـــور،1394: 14( موقعیت آشـــپزخانه بایســـتی رو به بـــاد غالب منطقه 
نباشـــد زیرا در این صورت بوی غذا با شـــدت بیشـــتری به ســـمت واحدهای همسایه منتشر  
شـــود. در آمـــوزه هـــای اســـامی بـــر حفـــظ حریـــم خصوصی اهـــل خانه شـــده اســـت)به ویژه 
حریـــم بانـــوان و دختران(، فضـــای پذیرایی از مهمان نباید در بطن مســـکن مکان یابی شـــود 
کامـــاً از موقعیت مکانـــی فضاهای خصوصـــی تر)نظیر اتاق  و بایســـتی موقعیـــت مکانی آن 
هـــای خـــواب یا آشـــپزخانه( جدا باشـــد. ایـــن مهم در مســـکن ســـنتی ایرانی با جدا ســـازی 
اندرونـــی از بیرونـــی به خوبی رعایت می شـــده اســـت. فضـــای پذیرایی بایســـتی ضمن آنکه 
در مجـــاورت ورودی منـــزل مـــکان یابی شـــود، مشـــرِف به آشـــپزخانه نباشـــد که ایـــن مهم در 
بســـیاری از پلان های مســـکونی معاصر رعایت نمی شود.)منان رئیســـی،1395: 126و127( 
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 یو شهرساز یمعمار یارهایه معکاست  یت از جمله عواملیباشند. محرم یر جامعه میناپذ ییجزء جدا یه عوامل فرهنگکباشد. چرا
ده گرفتن یده گرفتن آن به عنوان نادیرده است و نادکت کن تمدن حریاصل همراه ا یکدهد و به عنوان  یل مکرا ش یاسلام

ر ی، نقش و متغفی، تعارینونک ٔ  جامعهن عامل در یت ایاهمشف ک ن راستا به منظوریباشد. در ا یم یسنت یو معمار یم اسلامیتعال
: 4931و هاشم پور، ی)نوش آبادرد.یگ ید قرار مین جدکق مسایتطب ن گذشته وکمسا یشده و در مناسبت با معمار یآن بررس یها
 یانک. پنجره در م2ارتباط حفظ شود.  یانیواسطه و م ییگر متصل نشوند و همراه با فضاید یم به فضایاتاق ها به صورت مستق (2

ها به  ی. ورود9رد. کم کد آن یردن پنجره از دک کتوان با مشب یاز مید به داخل را داشته باشد. در صورت نیه حداقل دکرد یقرار گ
اتاق ها به  ی. ورود1رد و سلسله مراتب ورود به فضاها حفظ شود. یقرار گ یخصوص یه با فاصله از فضاهاکشود  یطراح یگونه ا
ن فضاها، یجاد فاصله بیننده، اید بیه دیجاد مانع در زاویبا ا .5د به داخل را داشته باشد. یزان دین میم ترکه کشود  یطراح یگونه ا

ها)مانند ه اندازیره و ساکرکنصب  کمک( به 39: 4931و همکاران، یمنؤ)مکرد. جادیت ایتوان محرم یم ییروابط فضا یدگیچیو پ
در بعد  ینتن سکمسا یمدرن را با الگوها یمجتمع ها یتوان الگو یدزفول( در پنجره ها م یسنت یخانه ها یانداز ها هیسا

ن یرا در ایبه باد غالب منطقه نباشد ز ور یستیت آشپزخانه بایموقع (41: 4931و هاشم پور، ی)نوش آبادرد.کتر  یکت نزدیمحرم
اهل  یم خصوصیحفظ حربر  یاسلام یشود. در آموزه ها ه منتشر یهمسا یبه سمت واحدها یشتریغذا با شدت ب یصورت بو

 تیموقع یستیشود و با یابیان کن مکد در بطن مسیاز مهمان نبا ییرایپذ یم بانوان و دختران(، فضایژه حری)به وخانه شده است
 ین سنتکن مهم در مسیا آشپزخانه( جدا باشد. ایخواب  یر اتاق های)نظتر یخصوص یفضاها یانکت میاز موقعاملاً کآن  یانکم
منزل  یه در مجاورت ورودکضمن آن یستیبا ییرایپذ یشده است. فضا یت میرعا یبه خوب یرونیاز ب یاندرون یبا جدا ساز یرانیا
شود.)منان  ینم تیمعاصر رعا یونکمس یاز پلان ها یارین مهم در بسیه اکنباشد  خانهشود، مشرِف به آشپز یابیان کم
 ( 421و421: 4935،یسیرئ
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 یو شهرساز یمعمار یارهایه معکاست  یت از جمله عواملیباشند. محرم یر جامعه میناپذ ییجزء جدا یه عوامل فرهنگکباشد. چرا
ده گرفتن یده گرفتن آن به عنوان نادیرده است و نادکت کن تمدن حریاصل همراه ا یکدهد و به عنوان  یل مکرا ش یاسلام

ر ی، نقش و متغفی، تعارینونک ٔ  جامعهن عامل در یت ایاهمشف ک ن راستا به منظوریباشد. در ا یم یسنت یو معمار یم اسلامیتعال
: 4931و هاشم پور، ی)نوش آبادرد.یگ ید قرار مین جدکق مسایتطب ن گذشته وکمسا یشده و در مناسبت با معمار یآن بررس یها
 یانک. پنجره در م2ارتباط حفظ شود.  یانیواسطه و م ییگر متصل نشوند و همراه با فضاید یم به فضایاتاق ها به صورت مستق (2

ها به  ی. ورود9رد. کم کد آن یردن پنجره از دک کتوان با مشب یاز مید به داخل را داشته باشد. در صورت نیه حداقل دکرد یقرار گ
اتاق ها به  ی. ورود1رد و سلسله مراتب ورود به فضاها حفظ شود. یقرار گ یخصوص یه با فاصله از فضاهاکشود  یطراح یگونه ا
ن فضاها، یجاد فاصله بیننده، اید بیه دیجاد مانع در زاویبا ا .5د به داخل را داشته باشد. یزان دین میم ترکه کشود  یطراح یگونه ا

ها)مانند ه اندازیره و ساکرکنصب  کمک( به 39: 4931و همکاران، یمنؤ)مکرد. جادیت ایتوان محرم یم ییروابط فضا یدگیچیو پ
در بعد  ینتن سکمسا یمدرن را با الگوها یمجتمع ها یتوان الگو یدزفول( در پنجره ها م یسنت یخانه ها یانداز ها هیسا

ن یرا در ایبه باد غالب منطقه نباشد ز ور یستیت آشپزخانه بایموقع (41: 4931و هاشم پور، ی)نوش آبادرد.کتر  یکت نزدیمحرم
اهل  یم خصوصیحفظ حربر  یاسلام یشود. در آموزه ها ه منتشر یهمسا یبه سمت واحدها یشتریغذا با شدت ب یصورت بو

 تیموقع یستیشود و با یابیان کن مکد در بطن مسیاز مهمان نبا ییرایپذ یم بانوان و دختران(، فضایژه حری)به وخانه شده است
 ین سنتکن مهم در مسیا آشپزخانه( جدا باشد. ایخواب  یر اتاق های)نظتر یخصوص یفضاها یانکت میاز موقعاملاً کآن  یانکم
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شود.)منان  ینم تیمعاصر رعا یونکمس یاز پلان ها یارین مهم در بسیه اکنباشد  خانهشود، مشرِف به آشپز یابیان کم
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گرفتنـــد و  کثـــر محرمیـــت در فضاهـــا شـــکل مـــی  گذشـــته بـــر پایـــهٔ ایجـــاد حدا خانـــه هـــای 
کم بودند.  مفاهیمـــی مانند سلســـله مراتـــب و درون گرایی بـــر معماری خانه های ســـنتی حا
کنین، بســـیار  در خانـــه های ســـنتی منجملـــه خانه های ســـنتی دزفول، محرمیت برای ســـا
بـــا اهمیـــت به شـــمار می رفته اســـت و به ایـــن منظور عناصرکالبـــدی متعددی بـــرای تأمین 
کید اســـام بر محرمیـــت و حجاب موجب  محرمیـــت در آن هـــا پیش بینی شـــده اســـت. تأ
کـــه یکی از نمودهای  کلیه ابعاد اجتماعی و فرهنگی مســـلمانان  که این مشـــخصه بر  شـــده 
گـــذارد. و نه تنها ضوابطـــی را به غیر از ضوابط عمومی بر خانه ســـنتی  آن معمـــاری اســـت اثر 
کنـــد، بلکـــه بـــه عنوان یکـــی از مهـــم تریـــن معیارهای طراحـــی و احـــداث فضاهای  اعمـــال 

تصویر شماره29 : بهره مندی از تجارب 
سلسله مراتب ورود به فضاها خانه های 

سنتی دزفول در مسکن معاصر 
برگرفته از منبع:)منان رئیسی،1395: 

126و127، تحلیل:نگارندگان(

تصویر 30 )راست(: ایجاد فضای واسطه 
برای عدم دید مستقیم

تصویر 31 )چپ(:حفظ حریم خصوصی 
اهل خانه نسبت به پذیرایی

برگرفته از منبع:)منان رئیسی،1395: 
126و127، تحلیل:نگارندگان( 

تصویر32 )راست(:عدم اختلاط عرصه 
خصوصی و عمومی

تصویر33 )وسط(:جداسازی سرویس و 
حمام

تصویر34 )چپ(:ایجاد واسطه بین 
آشپزخانه و فضای عمومی 

برگرفته از منبع:)منان رئیسی،1395: 
126و127، تحلیل:نگارندگان(

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 
بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف
یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
صص 48-32
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ســـکونتی بـــه شـــمار بیایـــد.در ایـــن مقاله بـــا بررســـی حریـــم در معمـــاری خانه های ســـنتی 
گرفت. کلـــی فضاهای آن مورد بررســـی قـــرار  دزفـــول، تأثیـــر محرمیت و حریم در ســـاختار 
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 یریگ جهیو نت یجمع بند
 ییمانند سلسله مراتب و درون گرا یمیو مفاه ندگرفت یل مکت در فضاها شیثر محرمکجاد حدایا ٔ  هیپاگذشته بر  یخانه ها

بسیار با  ساکنین، یت برایدزفول، محرم یسنت یمنجمله خانه ها یسنت یدر خانه ها ند.م بودکحا یسنت یخانه ها یبر معمار
د کیأت در آن ها پیش بینی شده است.ت یمحرم تأمین یبرا کالبدی متعددیرعناص به این منظور و رفته است یبه شمار ماهمیت 

آن  یهااز نمود یکیه ک مسلمانان یو فرهنگ یاجتماعابعاد  کلیهن مشخصه بر یه اکشده  موجبت و حجاب یاسلام بر محرم
ن یمهم تر یکی از به عنوان هکبل، ندکاعمال  یبر خانه سنت عمومیضوابط  به غیر ازرا  یو نه تنها ضوابط .است اثر گذارد یمعمار

 ریثأت، دزفول یسنت یخانه ها یدر معمار میحر مقاله با بررسی نیدر ا.دیایبه شمار ب ونتیطراحی و احداث فضاهای سک یهااریمع
 قرار گرفت. یبررس مورد آن فضاهای یدر ساختار کل میو حر تیمحرم

 
 دزفول یسنت یخانه ها یدر معمار می( حر5نمودار شماره)

 
 

. می گردد آندر  یفرهنگ یب هایو آس یجاد ناهنجاریخاص هر منطقه، موجب ا یسنت یمعمارمبانی و مفاهیم شدن از  غافل
 -فرهنگی  اتیفکیاز  یاریتوان بس ی، مخانه های سنتی یمعمار و به روزرسانی الگوهای کالبدی ردهایکاستفاده از رو ء،ایبا اح

ه ک -ییات فضایفکیرگذار و یثأت یه هایرو یهمخوانن رو، با توجه به یداد. از ا ارتقاء ین امروزکرا در مسا یط زندگیمح اجتماعی
زمینه های  در پید. پژوهش حاضر، یآ یبه دست م ییالگوها -شده است یجاد میا ییت و درون گرایبه سبب توجه به محرم

 یبصر یسمع میحر تیرعا یدزفول برا یسنت یاز تجارب خانه ها یمناسب، ناش راهکارهای کالبدی قابل به روزرسانی دستیابی به
و مبانی فرهنگی  بند به اصولیپا نوین واحدهای مسکونیآن ها،  بهره گیری ازتا با  ه استمعاصر بود یمسکون یدر واحد ها

ه کشهر دزفول  یمیط اقلینار شراکدهد در  یشده، نشان م یحاصل از اطلاعات گردآور یافته های. حاصل آید یسنت معماری
 یریگ لکثر در شؤاز جمله اصول مهم و م یفرهنگ یارهایو مع یمذهب یخانه ها را سبب شده است، باورها ییدرون گرا یالگو

 مورد مطالعه بوده است. یسنت یت در خانه هایمحرم
 معاصر یمسکون یدر واحد ها یبصر یسمع میحر تیرعا یدزفول برا یسنت یاز تجارب خانه ها ی( بهره مند2)جدول

 یبصر میراهکار حر

 یسنت خانه

 

 تجربه قابل کاربرد

 معاصر
راهکار حریم 

 سمعی

 خانه سنتی

 تجربه قابل کاربرد
 معاصر

 
 کیو تفک تیحفظ محرم

 یبر اساس عرصه ها
 یخصوص تا یعموم

 
ی، و عموم یخصوص منینش کیتفک-1

  همانیو م زبانیم ییفضا کیتفک-2

بر  فضاها کیتفک
 روز استفاده در اساس
 یکنترل صوت، و شب

 یبرا شیآسا جادیا و
 خواب

سو  کیکت در سا یفضاها عیتجم-1
 -2 گرید یدر سو گریدی و فضاها

، یو عموم یخصوص منینش کیتفک
 .هاجهت جلوگیری از شنود

 
 یفضا کنترل اشراف به

 خانهی ورود

ی جهت ورود در مقابل ییوجود فضا-1
دالان،  ،یاستفاده از هشت-2 دیکنترل د

کوتاه با  واریاستفاده از د -3رختکن 
 .یمشبک مقابل در ورود

 
 ک فضاها بریتفک

 یاساس کاربر

ی در دیواره های صوت یبند قیعا -1
 سازیجدا -2کتابخانه و اتاق کار 

 یصدا یریجلوگ جهت ها یکاربر
  مزاحم

 یافض انیم عدم اشراف
 خانه یخصوص

 نیشده اتاق والد کیتفک ییجانما -1
 خواب ها اتاق نیب میمستق دیعدم د-2

خواب با فضا  شدن عدم همراستا -3

 اتاق انیاشراف م عدم
 خواب در یها

 خانه کی

کمد در  فضایی ٔ  هیلااستفاده از  -1
 ن خواب هایب

 خواب ها انیم یصوت یبند قیعا-2

باورهای 
مذهبی و 
معیارهای 
فرهنگی

پیدایش
اندیشه 
محرمیت

فضاهای اندرونی و 
بیرونی، عرصه 

خصوصی و عمومی

تفکیک و 
ا تقسیم فضاه

در خانه های 
سنتی دزفول

ایجاد سلسله 
مراتب حرکتی

ایجاد فضای رابط و 
عدم دسترسی 

مستقیم

غافـــل شـــدن از مبانـــی و مفاهیـــم معمـــاری ســـنتی خـــاص هـــر منطقـــه، موجـــب ایجـــاد 
یکردها و به  گـــردد. با احیـــاء، اســـتفاده از رو ناهنجـــاری و آســـیب هـــای فرهنگـــی در آن می 
کیفیات  کالبـــدی معمـــاری خانه های ســـنتی، می تـــوان بســـیاری از  روزرســـانی الگوهـــای 
کن امـــروزی ارتقاء داد. از ایـــن رو، با توجه به  فرهنگـــی - اجتماعـــی محیط زندگی را در مســـا
که به ســـبب توجـــه به محرمیت و درون  کیفیات فضایی-  یه های تأثیرگذار و  همخوانـــی رو
گرایی ایجاد می شـــده اســـت- الگوهایی به دســـت می آیـــد. پژوهش حاضـــر، در پی زمینه 
کالبدی قابل به روزرســـانی مناســـب، ناشـــی از تجارب خانه  های دســـتیابی به راهکارهای 
هـــای ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایت حریـــم ســـمعی بصـــری در واحد هـــای مســـکونی معاصر 
گیـــری از آن هـــا، واحدهای مســـکونی نویـــن پایبند به اصـــول و مبانی  بوده اســـت تـــا با بهره 
گردآوری شـــده،  فرهنگـــی معمـــاری ســـنتی حاصـــل آید. یافتـــه های حاصـــل از اطلاعـــات 
کـــه الگـــوی درون گرایی خانـــه ها را  نشـــان مـــی دهـــد در کنـــار شـــرایط اقلیمی شـــهر دزفـــول 
ســـبب شـــده اســـت، باورهای مذهبـــی و معیارهای فرهنگـــی از جمله اصول مهـــم و مؤثر در 

گیـــری محرمیـــت در خانه های ســـنتی مـــورد مطالعه بوده اســـت. شـــکل 

راهکار حریم بصری
خانه سنتی

کاربرد تجربه قابل 
معاصر

راهکار حریم سمعی
خانه سنتی

کاربرد تجربه قابل 
معاصر

حفظ محرمیت و تفکیک بر 
اساس عرصه های عمومی 

تا خصوصی

1-تفکیک نشیمن خصوصی و 
عمومی، 2-تفکیک فضایی میزبان 

و میهمان 

تفکیک فضاها بر اساس 
استفاده در روز و شب، 
کنترل صوتی و ایجاد 

آسایش برای خواب

1-تجمیع فضاهای ساکت در 
یک سو و فضاهای دیگر در 

سوی دیگر 2- تفکیک نشیمن 
خصوصی و عمومی، جهت 

جلوگیری از شنودها.

کنترل اشراف به فضای 
ورودی خانه

1-وجود فضایی در مقابل ورودی 
جهت کنترل دید 2-استفاده از 

هشتی، دالان، رختکن 3- استفاده 
از دیوار کوتاه با مشبک مقابل در 

ورودی.

تفکیک فضاها بر
اساس کاربری

1- عایق بندی صوتی در 
دیواره های کتابخانه و اتاق 
کار 2-جدا سازی کاربری ها 
جهت جلوگیری صدای مزاحم 

عدم اشراف میان فضای
خصوصی خانه

1- جانمایی تفکیک شده اتاق 
والدین 2-عدم دید مستقیم بین 
اتاق خواب ها 3- عدم همراستا 

شدن خواب با فضا عمومی 

عدم اشراف میان اتاق های 
خواب در
یک خانه

1- استفاده از لایهٔ فضایی 
کمد در بین خواب ها

2-عایق بندی صوتی میان 
خواب ها

عدم اشراف به فضاهای 
آشپزخانه و خدماتی

1-عدم ورورد و خروج مستقیم به 
سرویس و کنترل بو و دید 2- ایجاد 

پرده کرکه در مقابل اپن آشَپزخانه

وجود فضایی میان
ورودی سرویس ها و 

فضاهای دیگر

1-عدم مجاورت سرویس با 
پذیرایی

2-بسته بودن دیواره های 
آشپزخانه 

نمودار شماره)5( حریم در معماری 
خانه‌های سنتی دزفول

جدول)2( بهره مندی از تجارب خانه های 
سنتی دزفول برای رعایت حریم سمعی 
بصری در واحد های مسکونی معاصر

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 

بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف

یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
صص 48-32
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علمـــی- پژوهـــش هنرهـــای تجســـمی نقـــش پایه، ســـال پنجم، شـــماره 16.
.	23 ســـنتی  هـــای  خانـــه  مـــوردی  نمونـــه  ایرانـــی  خانـــه  در  معمـــاری  ابراهیمی،المیرا،)1389(،تزیینـــات 

ایرانـــی. خانـــه  ای  منطقـــه  زنجان،همایـــش 
.	24 کبـــری، )1394(، برســـی تحولات پلانهـــای مســـکونی از دوره قاجار تـــا پهلوی  جلیلـــی، تـــورج و ســـروش ا

کنفرانـــس ســـالانه پژوهش هـــای معماری، شهرســـازی و مدیریت شـــهری. دوم، اولیـــن 
.	25 علـــی الحســـابی، مهـــران وکرانـــی، نعیمه،)1391(،عوامـــل تأثیرگـــذار تحـــول مســـکن ازگذشـــته تـــا آینده، 

نشـــریه مســـکن ومحیط روســـتا، شـــماره141
.	26 کورش و دیده بان، محمـــد و وصال، مریـــم،)1396(، محرمیت در معماری  یان،  کـــورش و عطار مؤمنـــی، 

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 
بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف
یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
صص 48-32



13
99

یز 
پای

م، 
شت

ه ه
مار

 ش
م،

سو
ل 

سا

48

Jo
ur

na
l o

f 
Ira

ni
a

n 
a

nd
 I

sl
a

m
ic

 A
rc

hi
te

ct
ur

e 
a

nd
 R

es
to

ra
tio

n 
R

es
ea

rc
h

یه( دورة جدید، ســـال 10 ، شـــمارة 2 ، شـــماره پیاپی:20 خانه های دزفول)مطالعه موردی: دوران قاجار
.	27 یان،)1395(»بررســـی تطبیقـــی ویژگی هـــای تزیینات آجـــرکاری خانهٔ  کـــوروش عطار کـــوروش و  مؤمنـــی، 

آخونـــد ابـــوی خرمآباد و خانـــهٔ ســـوزنگر دزفـــول« فصلنامه علمی فنـــی هنری.
.	28 یکردهای معمـــاری معاصر  شـــایان، حمیدرضـــا و معمـــار دزفولی، ســـجاد،)1393(، بررســـی تطبیقـــی رو

ایـــران، بازشناســـی نظریـــه در آثار ســـه نســـل از معمـــاران)، نقش جهان/ ســـال چهارم / شـــماره دو.
.	29 گرم و مرطوب  مصطفـــی زاده، مهتـــاب و صابر نژاد، ژاله)1396( »اصول طراحی مســـکن ســـنتی در اقلیم 

)نمونـــه موردی شـــهر دزفول(« ، ســـومین همایش ملی و ســـومین همایـــش بین المللی معمـــاری، عمران و 
شهرســـازی در آغاز هزاره ســـوم: تهران.

.	30 یکونـــدی، صبـــا،)1392( »بررســـی ســـاختار خانه هـــای ســـنتی ایران)نمونه  اصـــاح چـــی، علـــی و میردر
یســـت پایدار. مـــوردی خانـــه ســـوزنگر دزفـــول(«، اولیـــن همایـــش ملی معمـــاری، مرمـــت شهرســـازی و محیط ز

.	31 تابان، محســـن و مهرکی زاده، محمد و نجاران، ســـارا،)1396(، »شـــناخت عناصر ســـایه انداز در مسکن 
ســـنتی دزفول« معماری و شهرســـازی آرمان شهر ، شماره27.

.	32 ســـتاری ســـاربانقلی، حســـن، )1392( » شـــوادان؛ شـــاخصه ای از اقتصـــاد مقاومتـــی در هنـــر معمـــاری 
ایرانـــی« همایـــش ملـــی نقـــش ســـبک زندگـــی در اقتصـــاد مقاومتی.

گیـــری از 33	. ارمغان،مهتـــاب و ثـــروت جـــو، حمیـــد،)1391( »ســـازماندهی فضایـــی مســـکن معاصـــر ؛ بهـــره 
الگوهـــای معماری ســـنتی« همایش ملی صدســـال معمـــاری و شهرســـازی معاصر ایران، ســـازمان نظام 

البرز. مهندسی ســـاختمان اســـتان 
.	34 یش ســـفید نوش آبادی، ســـجاد و هاشـــم پور، پریســـا،)1394(، معماری از دیدگاه محرمیت در مســـکن  ر

معاصـــر ایـــران، همایش ملی معماری و شهرســـازی ایرانی – اســـامی، دانشـــگاه پیام نور اســـتان گیلان، 
رشت. مرکز 

.	35 کفشـــچیان مقـــدم، اصغـــر و منصـــوری، امیـــر و شمســـی زاده ملکـــی، روح الله،)1392( بررســـی تزیینـــات 
معماری ســـنتی ایـــران از منظر دیوار نگاری، نشـــریه هنرهای زیبا - هنرهای تجســـمی دوره 18 ، شـــماره 

.3
.	36 ی نـــژاد، محمدجـــواد؛ منصورپـــور، مجیـــد و مســـعودی نـــژاد، مصطفـــی،)1392( »جایـــگاه اقلیـــم  مهـــدو

در ترکیـــب بنـــدی بناهـــای معاصـــر (مطالعـــه مـــوردی: خانه هـــای دوران قاجار در شـــهر دزفـــول(« هویت 
.26 شهر

امکان‌ســـنجی بهره‌مندی از تجارب خانه‌های 
ســـنتی دزفـــول بـــرای رعایـــت حریـــم ســـمعی 

بصـــری در واحدهـــای مســـکونی معاصر 
ــاطــمــه جــمــشــیــدی نـــظـــر، عــبــدالــه جــاســمــی،  ف

یکوندی کاظم زاده رائف، صبا میردر محمدعلی 
صص 48-32
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گفته‌های مسجد وکیل شیراز  گذری بر نا
محمدرضا احمدی، فاطمه هوایی
صص 64-49

گفته‌های مسجد وکیل شیراز  گذری بر نا
محمدرضا احمدی1*، فاطمه هوایی2

)wvja_24@yahoo.com-کارشناس حوزه شهرداری شیراز )مدیر مرکز شیرازشناسی  -1
)fa_havayi333@yahoo.com-گردشگری شیراز کارشناس مدیریت جهانگردی )مدرس حوزه   -2

چکـیده
بناهای مذهبی یکی اساســـی ترین عناصر شـــهرها از قدیم بوده و هســـتند. یکی از مهمترین 
که بـــه نوعی نمـــود و مفهومـــی از فضـــای مقـــدس و معنوی  ایـــن بناهـــا مســـاجد می باشـــند 
جامعـــه به حســـاب می آینـــد و همواره معماران ســـعی نموده اند به روش هـــای مختلف این 
مفهـــوم را از طریـــق معمـــاری به مخاطب منتقـــل نمایند. بـــه همین دلیل معمـــاری مذهبی 
کن می باشـــد. مســـجد وکیل شـــیراز  یکـــی از مهمتریـــن عناصر جذب گردشـــگران به این اما
یکـــی از مهمتریـــن مســـاجد ایـــن شـــهر و در عین حـــال یکـــی از زیباتریـــن آن ها به حســـاب 
مـــی آیـــد و معمـــاری مذهبی منحصر به فـــردی را در دل خود جای داده اســـت. با شـــناخت 
گردشـــگران داخلـــی و خارجـــی  معمـــاری ایـــن مســـجد مـــی تـــوان بهتـــر از قبـــل، آن را بـــرای 
شناســـاند و هر چه بیشـــتر آن هـــا را به این بنای مذهبـــی دعوت نمود. در این مقاله ســـعی بر 
آن شـــده تـــا معمـــاری این بنای زندی و بـــه خصوص کتیبه های آن مورد بررســـی قـــرار گیرد.

کلـیدی: مسجد، معماری، مسجد وکیل، شیراز، زندیه واژگـان 
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1- مقدمه
معمـــاری یکـــی از هنر های اســـامی اســـت که خصوصیـــات هویتی اســـام را در خود جای 
داده و تقریبـــاَ تمـــام خصوصیـــات هنـــر دینـــی را بـــا خـــود بـــه همـــراه دارد. در ســـرزمین‌های 
کوتاه انســـان مناســـب باشـــد. برای  که برای زندگی  اســـامی خانه‌هـــا را طوری بنـــا می‌کردند 
کارکرد هـــای منطقـــی بنا تـــا مســـأله جاودانـــی آن توجه  معمـــاری بنـــای خانـــه ها بیشـــتر بـــه 
کمتـــر باقی  کـــه منـــازل و خانه هـــای ادوار گذشـــته  می‌شـــد و شـــاید بـــه همیـــن دلیل باشـــد 
مانده‌انـــد، مگـــر تعدادی معـــدودی که آن ها هـــم از لحاظ جنبة معنوی محافظت شـــده‌اند 
ید اســـت پس  امـــا خانـــه هـــای خـــدا امری جـــدا از این مســـاله بـــوده انـــد. خداوند خـــود جاو
بایـــد محـــل عبـــادت او نیز جاودان باشـــد. بـــه همین دلیـــل در اســـام به معماری مســـاجد 
بســـیار اهمیـــت داده شـــده و بنای معماری مســـاجد را بـــه زیباترین هنر ها می‌آراســـتند و در 
یخ هنر اســـامی به  واقع مســـاجد جلوه‌ای از هنرهای اســـامی هســـتند. مســـجد در طول تار
عنـــوان بنـــای مذهبی و مکان عبـــادت همواره عالی تریـــن نمونه های معمـــاری و تزئین را با 
خـــود داشـــته و همواره فضایـــی بوده که مومنـــان آن را از فضای دنیـــوی پیرامونش متمایز می 
کلمات  کـــه این مکان مقدس مـــی تواند بر معنای حـــرکات و  دانســـته انـــد و معتقد بوده اند 
انســـان بیافزایـــد. فضـــای بـــاز معماری اســـامی، بـــا هماهنگی و نظـــم نقش هـــا، کتیبه ها و 
رنـــگ هـــا، محیطی بـــا عظمت همـــراه با خلـــوص معنوی پدیـــد می آورد. انســـان بـــا ورود به 
که  کـــه همانا یادآور بهشـــتی اســـت  کـــن، خـــود را در میـــان دنیـــای معنوی مـــی یابد  ایـــن اما
قـــرآن از آن ســـخن بـــه میـــان می آورد. معماری و مکتب شـــهر شـــیراز همیشـــه زبانـــزد ایران و 
جهـــان بـــوده و بســـیاری از جهانگـــردان در دوره هـــای مختلـــف از معمـــاری و هنر این شـــهر 
کرده و از معماری این بناها ســـخن به میان آورده اند. مســـجد وکیل شـــیراز یکی از  ســـتایش 
ایـــن بناهاســـت و معماری آن از دوره زندیه تا به امروز را شـــامل می شـــود و بـــا اینکه تخریب 
کند. در  یـــادی در دوره قاجار در آن ایجاد شـــده اما هنوز در این شـــهر خودنمایی می  هـــای ز
یـــادی در منابـــع قدیم و جدید ذکر شـــده امـــا کتیبه های  خصـــوص مســـجد وکیـــل مطالب ز
این مســـجد در بســـیاری از این منابع به دســـت فراموشـــی ســـپرده شـــده اســـت. می توان به 
کتیبه ها اشـــاره  که به بعضی از  کرد  کتاب مســـجد جامع وکیلـــی اثر علینقی بهروزی اشـــاره 
نموده اســـت. متاســـفانه در قســـمت هایی از بنا بســـیاری از کاشی ها به اشـــتباه مرمت و به 
کتیبه ها خوانش آن ها مشـــکل بـــوده و مجهول  همیـــن دلیل در قســـمت هـــای مختلفـــی از 
کـــه در آینده در مورد این مســـجد نوشـــته می شـــود  کـــه در مقالـــه های دیگـــری  باقـــی مانـــده 
کتیبه های این مســـجد از بســـیاری از افراد  گردد. نگارنـــدگان در خصـــوص  بایـــد تصحیـــح 
مرتبـــط با آن یاری جســـته که بســـیاری از اســـاتید قـــادر به خوانـــش این کتیبه ها نبـــوده اند. 

2-جایگاه مسجد
که جایگاه عبـــادت و خضـــوع در برابر       در اصطـــاح، مســـجد بـــه محلـــی اطلاق می شـــود 
کاربرد واژه مســـجد یکـــی در مورد چهـــار دیواری خاصی اســـت که برای  حـــق تعالی اســـت. 
عبـــادت ســـاخته مـــی شـــود و دیگـــر اینکـــه بـــر اســـاس روایت رســـول خـــدا)ص( مســـجد به 
گاه انســـان  کی می تواند ســـجده  کره خا که همه ســـطح  گـــردد چرا  سراســـر زمیـــن اطلاق می 
و مســـلمان باشـــد)مهری و ابراهیمـــی دهکـــردی،6:1396(. اهمیّـــت مســـجد در شـــهرهای 
کهـــن اســـامی تـــا آن جا بوده که واژه شـــهر تنهـــا به جایی اطلاق می شـــده که در آن مســـجد 
جامع ســـاخته شـــده باشـــد. این مســـاجد جامع بنا بر تفکر اســـامی در هســـته مرکزی شـــهر 
کـــه نه تنهـــا مرکـــز مبـــادلات فرهنگـــی، اجتماعـــی و اقتصادی  ســـاخته مـــی شـــدند، جایی 
جامعـــه بودنـــد بلکـــه معماری و ســـاخت و ســـازمان فضایـــی آن نیز به صورت چشـــمگیری 
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بـــا فضاهـــای دیگر شـــهر متفاوت بـــود هر چند که در ســـایر نقاط شـــهر نیز مســـاجدی به ویژه 
یارتگاه ها  در محـــات ســـاخته مـــی شـــد. در شـــهرها و محلات ایران، مســـاجد بـــه همـــراه ز
کـــه در غالـــب آن ها تنها  و تکایـــا چنـــان در چشـــم اندازهـــای فرهنگـــی موثر واقع می شـــوند 
کن هســـتند. همچنیـــن در بافت شـــهری و محله، نقش  ســـاختمان مرتفع شـــهری، ایـــن اما
مســـجد آن قـــدر تعیین کننده و حســـاس اســـت که گاهی مســـیر اصلی خیابـــان را از ادامه و 

تعویض باز مـــی دارد)شـــکوئی،73:1392(.

کریمخان زند 3- معماری در زمان 
بـــه دلایلـــی چـــون اعتـــدال هـــوا،  را  زنـــد در ســـال 1180 هجـــری قمـــری شـــیراز  کریمخـــان 
اســـتحکامات طبیعـــی، موقعیـــت شـــیراز بر ســـر راه کهن خلیج فـــارس، دژ نظامـــی فهندژ و 
کریمخان به مانند شـــاه عباس  ی شـــهر بـــه پایتختـــی برگزید)ســـامانیان،844:1389(.  بارو
کبیـــر یک پادشـــاه رعیـــت نواز و علم پرور و با ســـلیقه ای بـــود که با احداث ســـاختمان های 
محکـــم و زیبایـــی مـــی خواســـت شـــیراز را به همان درجه برســـاند که شـــاه عبـــاس اصفهان 
را رســـانید. بنابرایـــن در خـــارج از شـــهر آن روز، طـــرح بناهـــای مفصـــل و عظیمـــی بـــرای ارگ 
یخت و  ســـلطنتی و منضمات آن و میـــدان، خیابان، باغ، بازار، مســـجد، آب انبار و حمام ر
کار  بـــا یک معماری و اســـلوب بدیعی با حجاری ها و کاشـــی کاری های ظریـــف و زیبا و به 
ی کمال اســـتحکام و وســـعت  بـــردن دقّـــت و توجه خاص ســـاختمان هـــای مورد نظر را از رو
کتابـــش می  نظـــر شـــروع و بـــه اتمـــام رسانید)ســـامی،34:1337(. محمدهاشـــم آصـــف در 
نویســـد: ))مهندســـی و وقوف و حســـن ســـلیقه(( در طرح و اجـــرای این حوزه جدید شـــهری 
که نشـــان مـــی دهد اندیشـــه ای جامـــع، منظم و فنـــی آن را شـــکل داده  بـــه چشـــم می خورد 
گشـــا در این خصوص می نویســـد:  گیتی  یخ  است)رســـتم الحکما،213:1348(. مولف تار
))کریمخـــان زنـــد از اینکه در ســـرای گذشـــتگان منزل بگیرد عار داشـــت از این رو بر آن شـــد 
که در خور شـــان حکومتش باشـــد احـــداث نمایـــد و از تمام حجـــاران و  تـــا بناهـــای رفیعـــی 
کارگر  گرفت و متجـــاوز از 12 هـــزار  کمـــک  کشـــور بودند  کـــه در هر جای  نقاشـــان و معمـــاران 
کریمخانی  کار بودند(()موســـوی اصفهانی،348:1363(. معماری بناهای  در روز مشـــغول 
از صلابـــت و پختگـــی فرهنـــگ معمـــاری ایران برخـــوردار بـــود و در طراحی شـــهری این دوره 
کارکـــردی بیش از جنبـــه های زیبایـــی شناســـی اهمیّت داده شد)حســـین  بـــه جنبه هـــای 

پور،832:1389(.

4-مسجد وکیل
مســـجد وکیـــل در بین مجموعه زندیه و در محله درب شـــاهزاده قـــرار دارد. در خصوص این 
مســـجد میرزا حســـن حسینی فســـایی می نویســـد: از بناهای پادشـــاه ارجمند کریمخان زند 
گفـــت و در ســـال 1180 و اند این مســـجد را  کـــه خـــود را وکیل دولـــت علیه ایـــران می  اســـت 
ک و آهک آن را  گفتـــه اند شـــالوده و بنیان آن را به آب رســـانید و از ســـنگ و خـــا بنـــا فرمـــود، 
کرامت  انباشـــته، دیوار و طـــاق ها را با آجر و گچ بساخت)حســـینی فســـائی،287:1367(. 
اله افســـر در کتاب خود می نویســـد: شـــاید در زمان صفویه به جای مسجد قدیمی در همین 
که  که تذکره نویســـان آن را مســـجد جنازه نوشـــته اند، مســـجدی بزرگ تر بنا نهاده اند  حوالی 
کرده اســـت و از آن پس  کریمخـــان زنـــد همزمان احداث بازار و میدان، این مســـجد را احیاء 
کتیبه ای اســـت در شبســـتان  به نام مســـجد وکیل خوانده شـــده اســـت. ســـند بر این مدعا 
کند)افســـر،212:1353(. مســـجد  که حکایت از ســـاختمان آن در زمان صفویه می  مســـجد 
کـــه در اثر زلزله و گذشـــت زمان حادث شـــده  ـــت صدماتی 

ّ
وکیـــل در دوره هـــای بعـــد بـــه عل
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کاری آن  کاشـــی  گردید به طوری که عمده تزئینات  بـــود، تعمیـــر و مرمّت و تجدید تزئینـــات 
در حال حاضر مربوط به دوره فتحعلیشـــاه و ناصرالدین شـــاه قاجار می باشـــد. پرویز رجبی 
در خصـــوص کاشـــیکاری این بنا در کتابش می نویســـد: ))دیوارهای صحن با کاشـــیکاری 
کـــه از نظـــر رنگ آمیـــزی و شـــکل کاملا مشـــخص از دوره  بســـیار جالبـــی تزئین شـــده اســـت 
هـــای گذشـــته اســـت و نماینده یـــک نوع رنـــگ آمیزی و طراحی اســـت که مخصـــوص دوره 
زندیـــه مـــی باشـــد)رجبی،153:1383(. در تایید ســـخن پرویز رجبـــی می توان به ســـفرنامه 
کرده اســـت. او  کاشـــیکاری مدرســـه وکیـــل صحبت  که در مورد  کـــرد  مـــادام دیولافوآ اشـــاره 
گر از بنا برداشـــته شـــود به تنهایی یک تابلو قشـــنگ  کاشـــی ها ا می نویســـد: ))هر یک از این 
کنـــار شـــاهکارهای غربـــی جـــای بگیرد(( کـــه در  گانـــه ایســـت و شایســـتگی آن را دارد  جدا
کتـــاب آثار عجم در خصوص مســـجد آمده: ))مســـجدی اســـت  )دیولافـــوآ،412:1361(. در 
وســـیع، جـــدارش رفیع، بنایش معظـــم، بنیانـــش محکم(()فرصت الدولـــه،442:1362(. در 
دوره اخیـــر نیـــز تعمیراتـــی ضروری در مســـجد انجام شـــده و هنوز هـــم این روند ادامـــه دارد. 
بنـــای مســـجد در مســـاحتی حدود 11 هزار متر مربه ســـاخته شـــده و مشـــتمل بـــر بخش های 
زیر اســـت: ســـردر مجلل، صحن، ایوان های شـــمالی و جنوبی، شبســـتان جنوبی و شرقی، 
کناری)نصـــر،50:1387(. در مـــورد معمـــار  کوچـــک  رواق هـــای شـــرقی و غربـــی و حیـــاط 
یادی نشـــده اســـت. برخـــی معتقدنـــد محمدباقر  ایـــن بنـــای عظیـــم و مهم در منابع اشـــاره ز
کوچـــک نیز ســـاخته بوده  کنـــار مجموعـــه زندیه، یـــک مجموعه  کـــه خود نیـــز در  اصفهانـــی 
و امـــروزه فقـــط مســـجدش باقـــی مانـــده، معمـــار بناهای زنـــدی بوده اســـت اما نمی تـــوان به 
که تنهـــا یک نفر تمـــام معماری یـــک مجموعه را انجـــام داده باشـــد و قطعا  ایـــن باور رســـید 
محمدباقـــر اصفهانـــی رئیـــس تمـــام معمـــاران آن زمـــان بـــوده اســـت. اما بایـــد به میـــرزا نصیر 

که معمـــاری این بنا را بر عهده داشـــته باشـــد.  کـــرد  جهرمی اشـــاره 

5- معماری مسجد وکیل
مســـجد وکیـــل جـــزو زیباتریـــن مســـاجد ایـــران و شـــهر شـــیراز محســـوب می شـــود. ایـــن بنا 
همچـــون نگینـــی در دل مجموعـــه زندیه این شـــهر قـــرار گرفتـــه و زیبایی خاصی بـــه آن داده 
اســـت. معمـــاری ایـــن بنـــا هـــر چنـــد در دوره قاجـــار بســـیار مـــورد مرمت واقع شـــد امـــا هنوز 
عظمـــت و زیبایـــی خـــود را حفـــظ نمـــوده اســـت. در زیـــر بـــه معمـــاری مســـجد از ورودی تا 

انتهـــای آن پرداختـــه خواهد شـــد.

شکل1-مسجد 
وکیل)ماخذ:نویسندگان،1399(
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5-1-ورودی مسجد
کاشـــی معرق و هفـــت رنگ می باشـــد. در دو جرز ورودی  بیشـــتر تزئینات ورودی مســـجد از 
که به برخـــی از آن ها قاب هـــای محرابی  کاشـــیکاری شـــده معرق قـــرار دارد  بنـــا، قاب های 
که بر  کاشـــی هفت رنگ تزئین شـــده  کـــدام از جرزها با  گوینـــد. در قاب اول و ســـوم، هر  مـــی 
ی آن ها نقش درخت زندگی نقاشـــی شـــده اســـت. در قاب های دوم و چهارم که کوچک  رو
کـــه در قاب بـــالا طرحی وجود  تـــر و مربعـــی شـــکل هســـتند نیز کاشـــی هفت رنگ کار شـــده 
کـــه به طرح))شـــاه عباســـی(( معروف می باشـــد و ایـــن طرح در قســـمت های مختلف  دارد 
که البته  مســـجد دیده می شـــود. طاق ورودی مســـجد دارای یـــک معماری فتیله ای اســـت 
کاشـــی ها ))محمود نقاشـــزاده(( و  کاشـــی تزئین شـــده و در پایین هر دو طـــرف نام نقاش  بـــا 
کاشـــی هـــای این فتیله  کاشـــی آمده و نقش  ی  کاشـــی پز ))کارخانه فغفوری(( بر رو کارخانه 
گل و مرغ می باشـــد. در دو طرف ورودی مســـجد دو ســـنگ و در اصطلاح ))پیرنشـــین(( قرار 
کـــه یکی از ویژگـــی های معمـــاری دوره زند می  کار شـــده  ی آن هـــا نقش ترنج  کـــه بـــر رو دارد 
کاشـــی  کدام یـــک قاب دارد و با  که هر  باشـــد. در بـــالای هر دو پیرنشـــین دیـــواری قـــرار دارد 
هفـــت رنـــگ تزئیـــن و نقـــش آن هـــا درخت زندگـــی و گل و مـــرغ و بـــا خطوط اســـلیمی تزئین 
شـــده و در پاییـــن قاب چـــپ باری دیگر نام ))محمود نقاشـــزاده(( نوشـــته شـــده اســـت. در 
کتیبـــه ای در آن نوشـــته که قاب  کـــه  کـــدام از ایـــن دیوارهـــا دو قـــاب وجـــود دارد  بـــالای هـــر 
کتیبه ها نیز به صورت ترنجی طراحی شـــده و در ســـمت راســـت عبـــارت ))الحمد الله  ایـــن 
الـــذی مســـاجد عمر ســـاحه القلـــوب و جعلها و یصلی جـــال محمد و علـــی الله المصطفی 
کتیبه دیگـــر با عبارت  کتیبـــه یک  ی این  وجـــه مطهر و جمال ســـلم علـــی الوعلی(( و روبـــرو
))النعمـــه النـــوره انتظـــان الموید الجلیل آقـــا باباخان امیرالامـــرا فی الخصال محمود ســـنه الف 
کاتـــب: ))محمد حســـین حبیب الله((  کتیبـــه نیز نـــام  و مئتـــان و ثلاثـــه و اربعـــون(( و در آخـــر 
یـــخ 1243 ذکر شـــده و اطراف آن ها با نقوش گل تزئین شـــده اســـت. در بالای این  آمـــده و تار
کتیبـــه ها، قاب های کاشـــیکاری شـــده ای به تعداد 24 عدد وجـــود دارد که نقش آن ها گل 
کاشـــی هفت رنگ و با خـــط ثلث طلایی  که در بـــالای ورودی یک قاب با  و مـــرغ می باشـــد 
عبـــارت ))اولاد و اطهـــاء اظـــلال لـــذی قد فی هـــذا البیت بعـــد لمراد عمـــر التمثال فتحعلی شـــاه 
زا قاجار(( نوشـــته شـــده اســـت. در  الملک ســـلطان بن ســـلطان مجد بن خاقان حســـینعلی میر
کاشـــی هفت  کنـــاری ورودی مســـجد نیز قاب هایی به صـــورت ترنجی با طرح  دیـــواره های 
کار شـــده  کاشـــی  کاری بســـیار زیبایی با  رنگ تزئین شـــده اســـت. بالای ورودی نیز مقرنس 
کـــه زیبایـــی ورودی بنا را دو چنـــدان کرده و در بالای طاق ورودی آیات 18 تا 20 ســـوره توبه با 
مْ 

َ
کَاةَ وَل لاةَ وَآتیَ الـــزَّ قَامَ الصَّ

َ
یَوْمِ الآخِـــرِ وَأ

ْ
هِ وَال هِ مَنْ آمَـــنَ بِاللَّ مَـــا یَعْمُرُ مَسَـــاجِدَ اللَّ

َ
مضمـــون ))إِنّ

مَسْـــجِدِ 
ْ
حَاجِّ وَعِمَارَةَ ال

ْ
تُمْ سِـــقَایَةَ ال

ْ
جَعَل

َ
مُهْتَدِینَ/ أ

ْ
ونُوا مِنَ ال

ُ
نْ یَک

َ
ئِکَ أ

َ
ول

ُ
هَ فَعَسَـــی أ یَخْشَ إِلا اللَّ

هُ لا یَهْدِی  ـــهِ وَاللَّ هِ لا یَسْـــتَوُونَ عِنْدَ اللَّ یَوْمِ الآخِرِ وَجَاهَدَ فیِ سَـــبِیلِ اللَّ
ْ
هِ وَال حَـــرَامِ کَمَنْ آمَنَ بِاللَّ

ْ
ال

عْظَمُ دَرَجَةً 
َ
نْفُسِـــهِمْ أ

َ
مْوَالِهِمْ وَأ

َ
هِ بِأ وا وَجَاهَدُوا فیِ سَـــبِیلِ اللَّ ذِیـــنَ آمَنُوا وَهَاجَرُ

َّ
الِمِینَ/ ال

َ
قَـــوْمَ الظّ

ْ
ال

ونَ(( و با خط ثلث بر زمینه لاجورد کار شـــده و در آخر نیز ســـال  فَائِزُ
ْ
ئِـــکَ هُمُ ال

َ
ول

ُ
ـــهِ وَأ عِنْـــدَ اللَّ

کـــه ســـال مرمـــت بنا را نشـــان می دهـــد. در لچکـــی های بـــالای ورودی  1306 نوشـــته شـــده 
کار شـــده و  کاشـــی های آبی با گل های صورتی رنگ  ی  تزئینـــات اســـلیمی و دُم اژدری بر رو
که دور آن به  گل بر زمینه زرد دیده می شـــود. ورودی مســـجد از ســـنگ می باشـــد  ســـه قاب 
صـــورت فتیلـــه ای و مارپیچ حجاری شـــده و دو پایـــه گلدان در هر طرف در دیده می شـــود. 
کـــه در آن نقش گل وجـــود دارد که  در بالای در، ســـنگی به شـــکل مثلث کار گذاشـــته شـــده 
قســـمتی از آن شکســـته و دو طرف آن به صورت مارپیج حجاری شـــده است. در خصوص 
کتاب فـــارس در عصـــر قاجار آمـــده: ))روزی مـــردی توپچی  شکســـته شـــدن این ســـنگ در 

گفته‌های مسجد وکیل شیراز  گذری بر نا
محمدرضا احمدی، فاطمه هوایی
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در میـــدان ارگ بـــه زنـــی متلک گفـــت و کار را از شـــوخی گذرانید. زن به فریاد درآمد. کســـبه 
بـــازار وکیـــل به پشـــتیبانی آن زن برخاســـتند و توپچیان و فراشـــان آذربایجان نیـــز به حمایت 
کـــم مردم جمـــع شـــدند و عـــزل احمدخـــان را از طـــرف فرمانفرما  کـــم  آن توپچـــی شـــتافتند. 
گرد هـــم آمدند و  خواســـتند امـــا ایـــن درخواســـت اجابت نشـــد و مـــردم در مســـاجد و تکایـــا 
کردنـــد و علیـــه حکومـــت و میـــرزا احمدخان قیـــام نمودنـــد. میرزا  علمـــا و بـــزرگان را حاضـــر 
کـــه دل خومی از میـــرزا احمدخان داشـــت، نهانی مـــردم را علیه  جعفرخـــان ســـوادکوهی هم 
کار شـــد، دســـتور داد تـــا بر فراز بـــام های  او مـــی شـــورانید. فرمانفرمـــا چـــون متوجـــه وخامت 
عمارت های دولتی ســـنگر بســـتند و ســـربازان در پشـــت ســـنگر نشســـتند و دو ارابه توپ در 
میـــدان نقـــاره خانـــه در برابر مســـجد وکیل گذاشـــتند. مردم نیز در مســـجد نو بـــا حضور تمام 
گرد آمده، آشـــکارا علیـــه فریدون میرزای دوم شـــعار می دادند. محمدحســـن  علمـــا و رجال 
یاســـت اهالی  که مـــردی شـــجاع و ســـخاوتمند بود، بـــه ر کدخـــدای محلـــه ســـنگ ســـیاه را 
یاســـت خـــود را به  پنـــج محلـــه نعمتـــی خانـــه برگزیدند و مـــردم پنج محلـــه حیدری خانه، ر
احمـــد ســـلطان پســـر حاجـــی عبدالحســـین یاور فـــوج ســـرباز شـــیراز دادند و ســـپس هر یک 
کردنـــد و بر فـــراز طاق هـــای بلند مســـجد وکیل  از ایـــن دو رئیـــس، افـــراد جنـــگاور را تقســـیم 
و بـــر پشـــت بام مدرســـه خان و ســـردر مســـجد وکیـــل قـــرار گرفتند. نه نفـــر شـــمخالچی نیز بر 
گرفتنـــد و چند روز  کـــه بلندتـــر از همه عمارات شـــهر بـــود قـــرار  فـــراز دو منـــاره مدرســـه خـــان 
از دو جانـــب تیرانـــدازی شـــد و عـــده ای مقتـــول و مجـــروح گردیدنـــد و چنـــد گلولـــه توپ به 
ســـردر مســـجد وکیل شـــلیک شـــد که جای جای آن را ســـوراخ کرد و ســـنگ یکپارچه ســـردر 
کلفتی داشـــت، شکســـته شـــد.  کـــه ســـه ذرع درازا و دو ذرع پهنا و بلندی و نیم متر  مســـجد 
هِ مَنْ 

ّ
مَـــا یعْمُرُ مَسَـــاجِدَ اللَ

ّ
)امـــداد، 180:1387(.  در پاییـــن این ســـنگ آیه 18 ســـوره توبه ))إِنَ

نْ یکونُوا 
َ
ئِـــک أ

َ
ول

ُ
هَ فَعَسَـــی أ

ّ
ا اللَ

َّ
مْ یخْشَ إِل

َ
کاةَ وَل اةَ وَآتیَ الـــزَّ

َ
ـــل قَامَ الصَّ

َ
آخِرِ وَأ

ْ
یـــوْمِ ال

ْ
ـــهِ وَال

ّ
آمَـــنَ بِاللَ

ـــمْسِ 
ّ

وک الشَ
ُ
اةَ لِدُل

َ
ل قِمِ الصَّ

َ
مُهْتَدِیـــنَ(( و در ادامه آن آیه 78 ســـوره اســـراء با مضمـــون ))أ

ْ
مِـــنَ ال

فَجْرِ کانَ مَشْـــهُودًا(( حجاری و در آخر ســـال 1267 
ْ
 قُـــرْآنَ ال

ّ
فَجْرِ إِنَ

ْ
یلِ وَقُـــرْآنَ ال

َّ
ـــی غَسَـــقِ الل

َ
إِل

ذکر شـــده اســـت. در مســـجد چوبـــی و احتمالا مربوط بـــه دوره قاجار می باشـــد.

شکل2-سردر مسجد وکیل
)ماخذ: نویسندگان،1398(
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5-2-هشتی یا دهلیز مسجد
کتیبه ســـنگی  بعـــد از ورودی مســـجد بـــه هشـــتی یـــا دهلیز مـــی رســـیم. در این قســـمت دو 
ی دیـــوار نصب شـــده اســـت. ابعاد ایـــن کتیبه ها متفـــاوت و هر دو  ی در ورودی بـــر رو روبـــرو

مربـــوط بـــه دوره قاجار می باشـــد.

کتیبه بزرگ به خط نسخ و جنس مرمر:
باعـــث تســـطیر ایـــن وثیقه کـــه نقش فـــی الحجر گردیـــده این اســـت که نواب مســـتطاب 
عالمیـــان مآب باســـط بســـاط امن و امـــان، ناصب رآیات عدل و احســـان، منظـــور انظار حضرت 
زا قاجار فرمانفرمـــای مملکت  آفریـــدگار، شـــاهزاده فلک قدر خورشـــید اشـــتهار حســـینعلی میـــر
فـــارس، بنابر حصـــول دعای دوام و اجابت مســـئول عالیجناب قدســـی انتســـاب، مخزن معارف 
ـــه بیضا، جامـــع آیات شـــریعت غرّا قبلـــه فضلای 

ّ
قدســـیه معـــدن الطاف ســـنیه، رافـــع رایات مل

ایـــام قـــدووه علمـــای اســـلام شـــیخ ابوتـــراب امـــام جمعـــه و جماعـــت دارالعلـــم شـــیراز در ســـنه 
تنکوزئیـــل بعـــد و ماهـــا ابـــدا مالیـــات و متوجهات و رســـوم محتســـبی و جمیع صـــوادر و عوارض 
اف دارالعلم شـــیراز را از قرار یکطغرا رقم مرحمت شـــمول موقـــوف فرمودند 

ّ
جماعـــت خبّـــاز و عـــل

کـــه هـــر کس طالـــب این کســـب بوده باشـــد مشـــغول گردیـــده در کمـــال خواطـــر جمعی 
وش رســـانیده که عجزه ملهوفیـــن از فزانی نعمت  نـــان طبخ نمـــوده آورده در بـــازار بمصرف فر
وزگار نـــواب اقدس فرمانفرما واصل شـــود تغییر دهنده  زانـــی خوشـــوقتی حاصل و ثواب آن بر و ار
از حـــال الـــی ظهـــور قائـــم آل محمـــد صلـــی الله علیـــه آلـــه مســـتوجب لعن اقـــدس الهی و ســـخط 

حضرت رســـالت پناهـــی باد بـــه النبی و الـــه الامجاد
ره الداعـــی الـــدوام الدوله  در پاییـــن کتیبـــه نـــام کاتـــب آن اینچنیـــن نوشـــته شـــده اســـت: حـــرّ
القاهـــره الباهـــره العبـــد المذنـــب الاثم اســـمعیل الموســـوی الشـــیرازی فیشـــهر رمضـــان 1243.

گندمک: کوچک به خط نستعلیق و از جنس  کتیبه 
کبر بسم الله العلی الا

الحمـــد الله الـــذی بنهـــی الفحشـــاء و عـــن المنکـــر و الصلـــوه علـــی صفـــوه نبیـــه البشـــر و بعد بر 
اربـــاب خرد و اصحاب رشـــد پوشـــیده نیســـت کـــه انتظام امـــور دولت و دین موقـــوف بکمال 
وال عقل میشـــود و مایه هر شـــر و فســـاد و بعد از طریق  عقل اوســـت، چون شـــرب خمر موجب ز
صـــلاح و ســـداد اســـت و دریـــن بلد کـــه دارالعلـــم و از اعظم بلادســـت بعضی طالبیـــن زخارف 

شکل3-کتیبه ورودی مسجد)ماخذ: 
نویسندگان،1398(

گفته‌های مسجد وکیل شیراز  گذری بر نا
محمدرضا احمدی، فاطمه هوایی
صص 64-49
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دنیویـــه که ســـابقا دریـــن دیار اربـــاب اختیار بـــوده انـــد مبلغی خطیر بشـــیره خانـــه اینجا جمع 
وی می نمودند تا در این ســـال)1281( فرخنده فال  بســـته بودند و به این ســـبب آشـــکارا بیع شـــر
زمـــان حکمرانی و اقتدار نواب مســـتطاب اشـــرف ارفـــع و والا یمین الدولـــه فرمانفرمای مملکت 
فـــارس کـــه تفضـــلات ربانی شـــامل حـــال اخیار بلکـــه مصلح حـــال اشـــرار این بلد شاهنشـــاه 
آســـمان درگاه ظـــل الله ناصرالدیـــن شـــاه قاجـــار ایـــد الله مُلکـــه و ســـلطانه جنـــاب جلالت مآب 
معتمدالســـلطان قـــوام الدولـــه العلیـــه را به وزارت و پیشـــکاری ایـــن مملکت انتخـــاب فرمودند 
ک ضمنـــا و المرضـــات و تحصیل الله  ود بتقاضـــای فطـــرت پـــا جنـــاب معظـــم الیـــه در بـــدو ور
دعاگویـــی دوام دولـــت قاهـــره از منافـــع و خـــراج شـــیره خانه که مبلغـــی خطیر بـــود و غمض و 
عیـــن صـــرف نظر نموده و منع شـــرب و بیع و شـــرای شـــراب فرمودنـــد و خواص و عـــوام را از این 
فعـــل حـــرام باز داشـــتند و این لوح را نگاشـــتند که آیندگان قـــرار این را بر هـــم نزنند-رحم الله 

مـــن اتقیهـــا و لعـــن الله مـــن اوهنها والســـلام علی من اتبـــع الهدی. 
از ســـمت چپ و راســـت این دهلیز وارد حیاط مسجد می شـــویم که احتمالا یکی از ورودی 
هـــا مربـــوط به خانم هـــا و ورودی دیگر مربـــوط به آقایان بوده اما در ســـمت چـــپ ورودی یک 
کـــه در قدیـــم اینجا آب  کـــه مـــا را بـــه قســـمت گاوچاه مســـجد می رســـاند  راهـــرو وجـــود دارد 
کتیبه  مســـجد تامیـــن می شـــده و به جز ســـقف راهـــرو، تزئینـــات خاصی نـــدارد. بـــالای دو 
کاشـــی و زمینه لاجورد حدیثـــی از پیامبر)ص( بـــا متن ))أنـــا مدینة العلم  ی  ســـنگی و بـــر رو
و علـــی بابهـــا(( نوشـــته شـــده و اطـــراف این قاب، کاشـــی هـــای معقلی کار شـــده که اســـامی 
که در قســـمت هـــای مختلف  کوفـــی در آن ها دیده می شـــود  ))محمـــد(( و ))علـــی(( بـــا خط 
کاربندی ترکیب  که با هنـــر  دهلیـــز و به خصوص ســـقف از این نوع معماری پوشـــیده شـــده 

است. شده 

5-3-ایوان شمالی یا طاق مروارید

شکل4-کتیبه سنگی هشتی
)ماخذ: نویسندگان،1398(
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بعـــد از دهلیـــز به صحن مســـجد می رســـیم. ایوان شـــمالی در وســـط ضلع قـــرار گرفته که به 
ید معروف شـــده و 12 متر عـــرض، 4 متر  کاری بســـیار زیبای آن به طـــاق مروار کاشـــی  دلیـــل 
عمـــق و 20 متـــر ارتفـــاع که بالای این ایوان دو گلدســـته وجـــود دارد)نصـــر،51:1387(، که با 
کاشـــی معرق تزئین شـــده اســـت. در هلالی طـــاق این ایوان ســـوره ای با خط ثلث ســـفید بر 
وا 

ُ
مُنَافِقُونَ قَال

ْ
که ســـوره ))منافقون(( اســـت و با آیه ))إِذَا جَـــاءَک ال زمینه لاجورد نوشـــته شـــده 

کاذِبُونَ(( شـــروع 
َ
مُنَافِقِینَ ل

ْ
هُ یشْـــهَدُ إِنَّ ال هُ وَاللَّ

ُ
رَسُـــول

َ
ک ل

َ
ـــمُ إِنّ

َ
هُ یعْل هِ وَاللَّ  اللَّ

ُ
رَسُـــول

َ
ـــک ل

َ
نَشْـــهَدُ إِنّ

کتیبـــه ســـال 1244 هجـــری قمری ذکر شـــده و قســـمت هـــای مختلفی  مـــی شـــود و در آخـــر 
کار شـــده اســـت. همچنیـــن در آخر این  کاشـــی های جدیـــد در آن  کتیبـــه مرمـــت و  از ایـــن 
کتیبـــه عبـــارت ))الحمـــد الله الذی شـــرفنی بکتابـــه نواقص من کتبه هـــذا البیـــت الجامع انا 
یخ آن 1347 اســـت. در وســـط  المذنب عبدالعلی یزدی اشـــرف محمودی(( نوشـــته شـــده و تار
کـــه احتمال مرمت این طـــاق را در زمان  کاشـــی لاجورد عبارتی نوشـــته شـــده  ی  ایوان و بر رو
که در آخر نیز اســـم آقـــا باباخان ذکر  فتحعلیشـــاه و پســـرش حســـینعلی میرزا نشـــان می دهد 
که در شـــهر  شـــده اســـت. آقا باباخان یکـــی از بـــزرگان زمان حســـینعلی میـــرزا فرمانفرما بوده 
شـــیراز اقدامات بســـیار مهمی از لحاظ ســـاخت و ســـاز شـــهری انجام داده اســـت. از جمله 
اقدامـــات او مـــی تـــوان به ســـاخت مســـجد، مرمت مدرســـه وکیل، ســـاخت باغ و ... اشـــاره 
کـــه زلزله، بناهای این شـــهر را ویـــران و تخریب نمود، مرمت مســـجد  نمـــود. در زمـــان قاجار 
یاد بایـــد همزمان با مدرســـه وکیل انجام و آقـــا باباخان بـــر آن نظارت می  وکیـــل بـــه احتمال ز

است. کرده 
کتیبه: متن 

الحمـــد الله اســـس لذی آتینا الاســـلام و الایمان عمـــاره و بحجاره معرفه الحکمـــه والصین و اما 
الیقیـــن و رفـــع الصلوه علـــی الدیـــن و قواعد کان المســـلمین مســـند محمد الاحمـــد المحمود و 
الهـــادی الامیـــن و الئیـــلام و علی العزه المطهرین لـــه اعم احد ؟؟ التقوی عُمّه علـــی العالی المعلی 
و انـــزع البطیـــن و لقـــد اســـس علـــی التقوی اســـاس هـــذا البیت لمـــراد لتمثـــال الســـلطان ملک 
الملـــوک مظفر ســـلطان بـــن ســـلطان فتحعلی شـــاه العزیـــز المالـــک الممالک العـــرب و العجم 
مجـــد الســـلطان الاکـــرم و مجـــد الخیـــر و الکـــرم و الجـــود و لهـــم ملـــک الملیک حســـینعلی 
وینیـــن بنظاره جـــاودان المومن المســـعود  زا معظـــم الله و خلـــد و حفظـــه مُلکـــه النقض عر میـــر
و المحمـــود منبـــع العـــز و الشـــوکت و الجلال و الاحســـان آقا باباخـــان امیرالامرا العظام فی شـــهر 

ذی القعـــده 1243
ک((. زا حسین به محمد شریف حکا کاتب اینچنین آمده: ))کتبه میر کتیبه نام  در آخر 

گفته‌های مسجد وکیل شیراز  گذری بر نا
محمدرضا احمدی، فاطمه هوایی
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ازاره هـــای ایـــن ایـــوان از ســـنگ مرمر، با طـــرح گل یـــا درختچه مـــی باشـــد. در دوره زندیه در 
کـــه یکـــی مرمـــر آذربایجان بـــود و دیگـــری از  بناهـــای شـــیراز دو نـــوع مرمـــر اســـتفاده می شـــد 
که قســـمت فتیله  گلدان قرار دارد  گردید. در دو طرف ایـــوان دو پایه  اطراف شـــیراز تهیـــه می 
کاربندی نیز  کاری و هنـــر  کاشـــی  کاشـــی تزئین و ســـقف این ایوان بـــه طرز زیبایی  ای آن بـــا 
که در  کاشـــی هفت رنگ وجود دارد  کتیبه با  در آن اجرا شـــده اســـت. در وســـط ســـقف یک 
آن درخـــت زندگـــی نقـــش شـــده و اطـــراف آن و تمام این ســـقف نقش های گل و اســـلیمی و 
که با نقـــش گل و زمینه زرد طراحی  کار شـــده و بالای ســـقف یک شمســـه وجود دارد  ترنجی 
شـــده و طـــرح های اســـلیمی در آن دیده می شـــود. داخل طـــاق 5 قاب محرابـــی وجود دارد 
کـــه درون آن گل می باشـــد و  ی لچکـــی هـــای بعضـــی از آن ها کاســـه ای نقاشـــی شـــده  و رو
کـــه طرح هـــای اســـلیمی نیز در  همچنیـــن طـــرح بعضـــی از قـــاب ها درخـــت زندگی اســـت 
آن هـــا دیـــده می شـــود. در وســـط طـــاق و پاییـــن یکـــی از قاب هـــا عبـــارت ))انّ آثارنـــا تدل 
کـــه نیمـــی از کاشـــیکاری آن مرمت جدیـــد و در کنار آن  وا بعدنـــا الـــی الآثار((  علینـــا/ فانظـــر
ســـال 1347 و ))حـــرّره اشـــرف(( نوشـــته و در لچکـــی هـــای ایـــن ایـــوان طرح اســـلیمی و دُم 
اژدری دیـــده می شـــود. در ســـمت راســـت و چپ ایوان یـــک ردیف 4 تایی قاب بـــا تزئینات 
کاشـــی وجـــود دارد که ســـه قاب بـــه صورت محرابـــی و یک قـــاب کوچک تر و مربعی شـــکل 
که نقـــش قاب های محرابـــی، گل و درخت زندگی می باشـــد. در یکـــی از قاب های  اســـت 
کار شـــده و عبارت ))بســـم الله الرحمـــن الرحیم(( و ))نصـــر من الله و  محرابـــی طرح اســـلیمی 
یـــخ 1242 در زیر هر دو عبـــارت دیده می  ی زمینه ســـفید نوشـــته شـــده و تار فتح قریب(( بر رو
گلـــدان قاب  که وســـط  گلدان نقاشـــی شـــده  کتیبـــه پاییـــن و در هر دو ســـمت دو  شـــود. در 
کاشـــی(( و در زیـــر آن حدیثـــی از پیامبر)ص( با  راســـت عبـــارت ))تعمیـــرات و ترمیم صانع 
خط ســـفید بر زمینه لاجورد با مضمون ))المومن فی المســـجد کالســـمک فی الماء(( نوشـــته 
زاق و ابراهیـــم فغفوری(( و  زا عبدالر گلدان قاب چپ عبارت ))اســـتاد میـــر شـــده و در وســـط 
زیر آن ســـال 1347 نوشـــته شـــده و دنباله حدیث پیامبر)ص( زیر آن با مضمـــون ))والمنافق 
کتیبـــه هایی ترنجی شـــکل  فـــی المســـجد کالطیـــر فـــی القفص(( آمده اســـت. بـــالای ایـــوان 
کتیبـــه هایی دیگر عبـــارت ))یا الله((  کار شـــده و درون آن هـــا نقوش گل نقاشـــی شـــده و در 
امٍ آمِنِینَ و 

َ
وهَـــا بِسَـــل

ُ
بر زمینه ســـفید نوشـــته شـــده اســـت. در وســـط ایوان نیز عبـــارت ))ادْخُل

که آیه 46 ســـوره حجر می باشـــد.  صـــدق الله العلی العظیم(( نوشـــته شـــده 

شکل5-کتیبه طاق شمالی
)ماخذ: نویسندگان،1398(
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5-4-صحن یا حیاط مسجد
کدام  صحن مســـجد دارای یک حوض می باشـــد. در ضلع های راســـت و چـــپ صحن هر 
کـــه باعث ایجاد رواق هایی شـــده اســـت. ســـقف ایـــن رواق ها  11 دهانـــه طـــاق وجـــود دارد 
کار شـــده و به صـــورت عرقچین مـــی باشـــد. در اضلاع شـــمالی و  کاشـــی معقلـــی  بـــا آجـــر و 
که بر پیشـــانی ایـــن اضلاع یعنـــی دور تا دور  کـــدام 8 دهانه طـــاق وجود دارد  جنوبـــی نیـــز هر 
کبیر و آیـــات قرآنی  کـــه مربوط بـــه دعای جوشـــن  صحـــن مســـجد عبارت هایـــی وجود دارد 
ی  کار شـــده که طـــرح آن ها ترجی شـــکل و بر رو اســـت. حـــدود 46 قـــاب دور تـــا دور صحن 
کبیـــر نوشـــته شـــده و ایـــن کتیبـــه ها با خـــط ثلث  آن هـــا قســـمت هایـــی از دعـــای جوشـــن 
گل تزئین شـــده اســـت. در بین این  کتیبه ها با  ســـفید بـــر زمینه لاجورد می باشـــد و اطـــراف 
کـــه نام مقدس ))یـــا الله(( در  کار شـــده  کوچک تری با زمینه ســـفید  کتیبه های  کتیبـــه هـــا، 
آن هـــا دیـــده می شـــود. در دو طاق کناری ســـمت راســـت ایـــوان جنوبی و در وســـط لچکی 
که مربـــوط به مرمت  هـــا عبـــارت ))کارخانـــه حاجی باقر((  نوشـــته و ســـال 1347 ذکر شـــده 
مســـجد مـــی باشـــد که در قســـمت های دیگـــر بنا نیز دیـــده می شـــود. در لچکی های ســـایر 
کار شـــده اســـت. در وســـط  طـــاق هـــا طرح های اســـلیمی و دم اژدری با کاشـــی هفت رنگ 
ـــذِی بِبَکةَ 

َّ
ل
َ
ـــاسِ ل  بَیـــتٍ وُضِعَ لِلنَّ

َ
ل وَّ

َ
ضلـــع شـــرقی آیه 96 ســـوره آل عمـــران بـــا مضمـــون ))إِنَّ أ

مِیـــنَ(( بـــا خط ثلث ســـفید بر زمینه لاجورد نوشـــته شـــده و در آخر ســـال 
َ
عَال

ْ
ل ِ
ّ
مُبَـــارَکا وَ هُـــدًی ل

کتیبه دیده نمی شـــود و ســـه رقم 127 نوشـــته شـــده  که یکی از اعداد آن در  مرمـــت آن آمـــده 
و قرینـــه ایـــن کتیبـــه در ضلع غربی آیه 97 همین ســـوره با مضمـــون ))فِیهِ آیاتٌ بَینَـــاتٌ مَقَامُ 
ا وَمَنْ کفَرَ 

ً
یهِ سَـــبِیل

َ
بَیتِ مَنِ اسْـــتَطَاعَ إِل

ْ
 ال

ّ
اسِ حِجُ

ّ
ی النَ

َ
ـــهِ عَل

ّ
هُ کانَ آمِنًا وَلِلَ

َ
إِبْرَاهِیـــمَ وَمَـــنْ دَخَل

ی آن ها  مِیـــنَ(( می باشـــد. ازاره های دور صحـــن از جنس مرمـــر و رو
َ
عَال

ْ
ـــهَ غَنِـــی عَنِ ال

ّ
 اللَ

ّ
فَـــإِنَ

کنـــار ایـــن ازاره ها ســـتون های کوچـــک مارپیچ  درختچـــه یـــا بوتـــه گل حجـــاری شـــده و در 
حجاری شـــده است. 

5-5-ایوان جنوبی
ایوان جنوبی هم یکی از زیباترین قســـمت های مســـجد به حســـاب می آیـــد. تزئینات قاب 
کنـــاری به مانند طاق شـــمالی شـــامل یـــک ردیف 4 تایی می باشـــد. داخـــل طاق، 4  هـــای 
کـــه در قاب هـــای ترنجی کاشـــیکاری بـــا زمینه  کار شـــده  کـــه 2 محرابـــی و 2 ترنجـــی  قـــاب 

کتیبه های طاق  شکل6-یکی از 
شمالی)ماخذ: نویسندگان،1389(
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مشـــکی نیـــز وجود دارد و نقـــش همه آن ها نیز گل می باشـــد. در بالای ورودی شبســـتان یک 
کاربندی و با کاشـــی های هفت  قـــاب با طرح درخت زندگی نقاشـــی شـــده و اطـــراف آن نیز 
رنگ تزئین شـــده اســـت. ازاره های داخل ایوان از مرمر ســـبز و به مانند ایوان شـــمالی است. 
کتیبـــه هلالی ایوان بـــه مانند ایوان شـــمالی  کـــه  کتیبه دیده می شـــود  در ایـــن ایـــوان نیـــز دو 
ســـوره ))منافقون(( که در پایان کتیبه ســـال 1244 نوشـــته شـــده اســـت. بالای ایوان نیز باز به 
ماننـــد ایوان شـــمالی 6 قاب بـــا طرح ترنجی وجود دارد که نوشـــته های آن ها نیـــز تکرار ایوان 

شـــمالی اســـت. در میان طاق به مانند طاق شـــمالی عبارتی نوشـــته شـــده است:

بحمـــد الله علـــی لطفه العمیم و فضیله القدیم و نشـــکره علی احســـانه الجســـیم وجـــوده الوافز 
و یصلـــی علـــی الیثریب الشـــمس و القمر و البطحاء النجـــم الثاقب و الطاهر الرابـــع و بحر الکرام 
و فخـــر الحـــرم و شـــفیع الامـــم و ســـیف القاطـــع محمـــد المصطفـــی لمـــا راصخ تســـلم علـــی امیر 
؟؟؟؟ اللامـــع الباهـــر و لقـــد بتجدید هـــذا البیت اســـاس و ما فی المســـجد المطهر و مـــا الطاهران 
الســـلطان الملـــک الملـــوک مظفـــر الغالـــب و الظاهر ســـلطان بـــن ســـلطان فتحعلی شـــاه قاجار 
ز المعزه الفناصـــر و مـــذل کل فاخر.......ســـلطان  العـــادل و القـــوی القاهـــر والد پیغمبـــر العـــز
زا نعم الله انما یعمر المســـاجد الله من آمن بـــالله و الیوم الاخر  الاکـــرم و افخم حســـینعلی میر

بنظـــاره امیرالامـــرا الاجلال آقـــا باباخان الـــذی فی شـــهر ذی القعده 1243

5-6-شبستان جنوبی
پشـــت ایـــوان جنوبی یک شبســـتان قرار دارد و یکی از زیبایی های این مســـجد به حســـاب 
کار شـــده که بر  ی دیوارهای اطراف محراب کاشـــیکاری بســـیار زیبای معرق  مـــی آیـــد. بر رو
کاشـــیکاری شـــده اســـت. ســـتون های این شبســـتان  ی آن ها نام ))علی(( و با رنگ آبی  رو
گرفته و به صورت بســـیار دقیقی حجاری و صیقل داده شـــده اند.  در 4 ردیـــف 12 تایی قرار 
کـــه دلیل آن انعکاس صدا در شبســـتان و از  ایـــن ســـتون ها به صورت مارپیچ طراحی شـــده 
طرفـــی ضـــد زلزله کردن بنا بوده اســـت. در پایین چند ســـتون ســـال اتمـــام را 1189 حجاری 
کنگـــری(( یا  گیاهـــی و در اصطـــاح ))بـــرگ  کـــرده انـــد. ســـتون هـــا در بـــالا دارای تزئینـــات 
گرفته اســـت  ))Acanthus(( مـــی باشـــند و به نوعی از ایران باســـتان و تخت جمشـــید الهام 
کرده اســـت. تایید این  کریمخـــان در بناهای خود از معماری ســـنگ بســـیار اســـتفاده  زیـــرا 
که با قطعه ســـنگ های بزرگ مفروش شـــده  مطلـــب مـــی تواند کف همین شبســـتان باشـــد 
ی آن ها دیده می شـــود. ســـقف این شبســـتان به غیر  و امضـــاء سنگتراشـــان دوره زنـــد بـــر رو
کـــه بـــه محراب می رســـد تزئیناتـــی ندارد و این مســـیر نیز بـــه ))نـــاو(( معروف می  از مســـیری 

شکل7-کتیبه ایوان جنوبی
)ماخذ: نویسندگان،1398(
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ی کاشـــی ها نام ))محمد(( و ))علی(( به خط  باشـــد که از کاشـــی های معرق پوشـــیده و رو
کاربندی آجر تزئین شـــده و سقف  کوفی نوشـــته شـــده اســـت. بقیه قســـمت های ســـقف با 

نیز عرقچین اســـت. 

5-6-1-محراب شبستان
محـــراب این شبســـتان با کاشـــی معـــرق و هفت رنگ تزئین شـــده و کتیبه هایـــی در اطراف 
که در  کتیبه دور محراب آیات 18 و 19 ســـوره توبه می باشد  و بالای آن نوشـــته شـــده اســـت. 
یخ  آخـــر آن عبـــارت مافات مضی و ماســـیئاتیک فاین، قم فاغتنـــم الفرصه بیـــن العدمین و تار
کاشـــی ســـاز نیز اینچنین نوشـــته شـــده: ))فی ســـنه اربع و اربعون الف بعد اللهم غفر  آن و نام 
یخ 1044 می شـــود که  کـــه طبق ایـــن تار المذنـــب العاصـــی صانـــع کاشـــی علی نقـــی محمود(( 
یـــخ دوره صفـــوی و مربـــوط به زمان شـــاه عبـــاس دوم می باشـــد. علینقی بهـــروزی معتقد  تار
که در قســـمت های دیگر مســـجد نیز  کتیبه همان ســـال 1244 می باشـــد  یخ این  اســـت تار
وجـــود دارد. طبـــق صحبـــت علینقـــی بهروزی باید بـــه مرمت اشـــتباه این قســـمت از کتیبه 
کـــه ابتدای آن  کار شـــده  کتیبه ای بـــا خط ثلـــث زرد رنگ  اشـــاره نمـــود. در بـــالای محـــراب 
ا یمُوتُ(( شـــروع می شـــود 

َ
ـــذِی ل

َّ
حَی ال

ْ
بـــا قســـمتی از آیـــه 58 ســـوره فرقان بـــا مضمون ))هـــو ال

شکل8-شبستان جنوبی مسجد
)ماخذ: نویسندگان،1398(

شکل9-ستون شبستان جنوبی
)ماخذ: نویسندگان،1398(
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محمدرضا احمدی، فاطمه هوایی
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ک یکســـان  کـــه از زلزله ویـــران و با خا و  عبـــارت آن: ایـــن مســـجد بهشـــت نشـــان، بعد از آن 
گشـــت، بحکـــم محکم اشـــرف اقـــدس حســـینعلی میـــرزا تجدید یافـــت و زمینه ایـــن کتیبه 
بـــا نقـــش گل تزئین شـــده اســـت. همچنین یـــک مقرنس بـــا نقـــش گل در زیر طـــاق محراب 
وجـــود دارد و بـــا کاشـــی تزئین شـــده اســـت. داخل محـــراب 5 کتیبـــه به صـــورت ترنجی کار 
که درون آن  کاشـــی نقاشی شـــده  ی  گلدان هایی رو کنار محراب  شـــده اســـت. در جرزهای 
هـــا نقـــش امامزاده و خانه دیده می شـــود. در ســـمت چپ ایـــن محراب نیز تزئینات کاشـــی 

کـــه رنگ قالـــب آن زرد رنگ می باشـــد. معـــرق دیده می شـــود 

5-6-2منبر سنگی
کریمخان  منبر ســـنگی شبســـتان مســـجد وکیل یکی از شـــاهکارهای حجاری دوره زندیه و 
بـــه حســـاب مـــی آید. ایـــن منبر، 14 پلـــه دارد و جنـــس آن یکپارچه از ســـنگ مرمر می باشـــد 
کنندگان آمـــاده نموده اند. این قطعه ســـنگ بـــه احتمال  و بـــالای آن را بـــرای جایـــگاه وعظ 
یـــاد از مراغـــه آذربایجان آورده شـــده اســـت. ایـــن قطعه ســـنگ در حدود 6/40 متـــر طول و  ز
کـــه در مورد این  کریمخان وجود دارد  1/26 متـــر عرض و 55 ســـانتیمتر قطـــر دارد. روایتـــی از 
کاری حـــرام نبود، به میزان ســـنگی  گر در مســـجد طـــا گفته ا گفته اســـت. او  قطعـــه ســـنگ 
که در آن زمان  گفته نشـــان می دهـــد  کار می بردم. این  این قطعه ســـنگ، طلا در مســـجد به 

کار پر مشـــقتی بوده اســـت. حمـــل و حجاری این ســـنگ چقدر 

5-7-شبستان شرقی
که شبســـتان زمســـتانه نـــام دارد ولی در طول ســـال نماز  در ضلع شـــرقی شبســـتانی قرار دارد 
گـــردد. یک در این شبســـتان به صحـــن و در دیگر  جماعـــت در همین شبســـتان برگـــزار می 

به بـــازار وکیل باز می شـــود.

شکل10-کتیبه بالای محراب
)ماخذ: نویسندگان،1398(
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کارینام هنرمندردیف کارحرفه  محل 

کاشیمحمود نقاشزاده1 ورودی مسجدنقاشی 

ک2 کی سنگمیرزا حسین به محمد شریف حکا طاق شمالیکاتب و حکا

ورودی مسجدکاتبمحمد حسین حبیب الله3

کل بناناظر مرمتآقا باباخان مازندرانی4

طاق شمالیکاتباشرف5

محراب شبستان جنوبیکاشی سازعلی نقی محمود6

طاق شمالیکاتبعبدالعلی یزدی اشرف محمودی7

طاق شمالیکاشی پزاستاد میرزا عبدالرزاق و ابراهیم فغفوری8

کل بنامعمارمیرزا نصیر جهرمی9

هشتی ورودیحجاراسماعیل موسوی شیرازی10

کاشی11 طاق شمالیکاشی سازصانع 

کل بناناظر معمارانمحمدباقر اصفهانی12

گیری نتیجه 
کریمخـــان زند در شـــیراز باقی  کـــه از دوره  مجموعـــه زندیـــه جـــزو مهمتریـــن بناهایی اســـت 
که نســـبت به ســـایر  مانده اســـت. شـــاید بتوان مســـجد وکیـــل را نگین ایـــن مجموعه خواند 
بناهـــا از معمـــاری پیچیده تری برخوردار می باشـــد. معمـــاری این بنا از دوره زنـــد تا به امروز 
را شـــامل مـــی گردد که قســـمت هایی از این بنـــا هنوز هم در حال مرمت می باشـــد. هر چند 
در منابـــع مختلـــف از دوره زندیـــه تـــا به امـــروز اطلاعـــات مهمی در مـــورد این بنا وجـــود دارد 
کتیبـــه هایی از جنس  گفته و ناشـــناخته باقی مانده اســـت. وجود  امـــا معمـــاری آن هنـــوز نا
کثـــرا آن ها  کـــه در نوع خـــود بینظیر می باشـــد و ا ســـنگ و کاشـــی جلـــوه خاصی بـــه بنا داده 
مربـــوط به دوره قاجار و مرمت زمان حســـینعلی میرزا اســـت و به نوعی جزو ناشـــناخته های 
ایـــن بنا به شـــمار مـــی رود که دلیل آن نیز پیچیدگی و ســـختی خوانش، نـــوع خط، مرمت ها 
کتیبه طاق شـــمالی و جنوبـــی این بنا  و تخریـــب هـــا و ذهن معمـــار یا خطاط آن اســـت. دو 
یادی برخوردار اســـت و در منابع از آن ها چیزی نوشـــته نشـــده و هر چند  از اهمیت بســـیار ز
در این مقاله نیز در قســـمت هایی پژوهشـــگران با مشـــکل روبرو بودند زیـــرا مرمت های اخیر 
ایـــن بنا برخی از کاشـــی ها را از بین برده و شـــاید به اشـــتباه کاشـــی های دیگـــر جایگزین آن 
کـــه این خطوط را به طرز بســـیار  هـــا شـــده و البتـــه نباید از خطـــاط یا معمار آن نیز غافل شـــد 
کرده اســـت. در قســـمت های دیگر  زیبـــا و بـــا پیچیدگی خاصی در متـــن و مفهوم آن ایجاد 
کـــه در این مقالـــه مورد بررســـی قرار  کوچـــک و بزرگی وجود داشـــت  کتیبـــه های  ایـــن بنـــا نیز 

است. گرفته 

منابع
یخ بافت قدیمی شیراز«، چاپ اول، تهران: انتشارات قطره کرامت الله )1353(، »تار 1. افسر، 

2. امداد، حسن )1387(، »فارس در عصر قاجار«، چاپ اول، شیراز،: انتشارات نوید
کنگـــره بزرگ  3.حســـین پـــور، محمـــد )1389(، »شهرنشـــینی و شهرســـازی در عهـــد زندیه«، مجموعـــه مقالات 
کبـــر صفی پـــور، جلد2، شـــیراز: انتشـــارات بنیاد فارس شناســـی کوشـــش محمدعلی رنجبـــر و علی ا زندیـــه، بـــه 

4.حسینی فسایی، میرزا حسن )1367(، »فارسنامه ناصری«، تهران: انتشارات امیرکبیر
5.دیولافـــوآ، ژان )1361(، »ســـفرنامه ایران،کلـــده و شـــوش«، مترجـــم همایـــون فـــره وشـــی، تهـــران: انتشـــارات 

کتابفروشـــی خیـــام
6.رجبی، پرویز )1383(، »کریم خان زند و زمان او«، تهران: انتشارات ندا

یخ«، تهران: انتشارات تابان 7.رستم الحکما، محمد هاشم )1348(، »رستم التوار
کوشـــش  کنگـــره بـــزرگ زندیـــه، به  کریمخانـــی«، مجموعـــه مقـــالات  8.ســـامانیان، ساســـان )1389(، »کوشـــک 

جدول1- هنرمندان مسجد وکیل
)ماخذ: نویسندگان،1398(
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کبـــر صفـــی پـــور، جلد2، شـــیراز: انتشـــارات بنیـــاد فارس شناســـی محمدعلـــی رنجبـــر و علـــی ا
9.سامی، علی، )1337(، »شیراز شهر سعدی و حافظ«، تهران: انتشارات موسوی

10.شکوئی، حسین )1392(، »دیدگاه های نو در جغرافیای شهری«، چاپ دوم، تهران: انتشارات سمت
11.فرصت الدوله شیرازی، محمدنصیر )1362(، »آثار عجم«، تهران: انتشارات بامداد

گشا«، تهران: انتشارات اقبال گیتی  یخ  12.موسوی اصفهانی، محمدصادق )1363(، »تار
13.مهـــری، عبدالکریـــم و ابراهیمـــی دهکـــردی، امیـــن )1396(،  »بازشناســـی نقـــش مســـجد در هویـــت و رونـــد 

یخـــی ایران توســـعه شـــهرهای اســـامی«، کنفرانـــس پژوهـــش هـــای معمـــاری و شهرســـازی اســـامی و تار
14.نصر، طاهره )1387(، »جستاری در شهرسازی و معماری زندیه»، شیراز: انتشارات نوید 
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