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از  ارگــانــیــک  مــعــمــاری  سبک  شکل گیری  رونـــد 
کالبد معماری مبانی نظری تا 
کاوان شیدا بدیهی، مهدی اختر 

صص 45-27

کالبد معماری روند شکل گیری سبک معماری ارگانیک از مبانی نظری تا 

کاوان 2 شیدا بدیهی 1*، مهدی اختر 

کاشان کارشناسی ارشد ناپیوسته مهندسی معماری، دانشکده پردیس دانشگاهی، دانشگاه  1- دانشجوی 
Sheyda. badihi@yahoo. com

2- عضو هیئت علمی دانشگاه قم
M. akhtarkavan@qom. ac. ir

چکیده: 
که هر یـــک از آنها معرف ســـبک معماری خاص  امروزه، بناهای بســـیاری ســـاخته شـــده اند 
کـــه در برخی  خـــود می باشـــد. تا به امـــروز، ســـبک های معماری متنوعی شـــناخته شـــده اند 
مـــوارد نســـبت به هم بـــه راحتی قابل تمایز هســـتند و در برخی موارد دیگر هم، نقاط مشـــترک 
یشـــه شـــکل گیری ســـبک های  کـــه تمایـــز آنهـــا را بـــا مشـــکل مواجه می کند. ر فراوانـــی دارنـــد 
معمـــاری هر منطقه ای موارد مختلفی می تواند باشـــد همچون مســـائل اقلیمـــی، اجتماعی، 
که نقطه  کثر قریـــب به اتفاق آنها این اســـت  اقتصـــادی، فرهنگـــی و...... اما نقطه مشـــترک ا
شـــروع همـــه آنهـــا بـــه یک ســـری مبانـــی نظری بـــر می گـــردد. لـــذا بـــرای تحقیق در هر ســـبک 
معمـــاری، شـــناخت مبانی نظـــری آن امری لازم محســـوب می شـــود. در این پژوهش ســـعی 
شـــده است ســـیر تکاملی ســـبک معماری ارگانیک معرفی شـــود و به این منظور ابتدا مبانی 
نظـــری مربـــوط بـــه آن آورده می شـــود و پـــس از بیان افـــکار و نظـــرات صاحبنظـــران حوزه های 
مختلـــف، بـــه ارائه نمونه های کالبدی ســـاخته شـــده به ســـبک معماری ارگانیـــک پرداخته 
کیفـــی قرار می گیـــرد و روش تحقیـــق در آن به  می شـــود. ایـــن پژوهش در دســـته پژوهش های 

صـــورت توصیفی-تحلیلی می باشـــد. 
کلیـــدی: معمـــاری، ســـبک معمـــاری، مبانـــی نظـــری معمـــاری ارگانیـــک، ســـبک   واژگان 

ارگانیـــک.  معمـــاری 
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1- مقدمه: 
کـــه عبارتند از:  لغـــت ارگانیـــک1 در لغـــت نامه هـــا به عناویـــن مختلفی ترجمه شـــده اســـت 
عالـــی، بدســـت آمده از ســـازوارهای زنده، وابســـته بـــه اندام، تن مایـــه و...... اثـــر ارگانیک به 
کاملا بـــه صورتی پویـــا درجهت های  گیاه و موجـــودی زنـــده  که ماننـــد  گفتـــه می شـــود  اثـــری 
کرده باشـــد و هیچ عاملی به جز نیروهای حیاتی مانع رشـــد آن نشـــده باشد.  مختلف رشـــد 
کلیـــه پدیده ها و موجـــودات طبیعی مختلف عالم اســـت. انســـان به عنوان  نمونـــه ایـــن آثار 
ی زمیـــن بـــا درک اصـــول پویـــا و حیاتـــی عالـــم طبیعت، خود دســـت به  نماینـــده خـــدا دررو
یـــخ معماری  که نمونه هـــای این نوع شـــکل گیری در تار آفرینـــش می زنـــد، آفرینش ارگانیـــک 
کامـــلا ارگانیک و انســـانی  کشـــورمان نیـــز فـــراوان اســـت، از آن جمله می تـــوان به شهرســـازی 
یخـــی بم، شـــکل گیری هســـته اولیه شـــهرها و  بافت هـــای قدیمـــی معمـــاری )ماننـــد ارگ تار
کرد. شـــاید بتـــوان گفت بینـــش معمـــاری ارگانیک  یجـــی آنهـــا و.... . ( اشـــاره  گســـترش تدر

یشـــه در فلســـفه رمانتیک دارد.  ر

2- مفهوم رمانتیک2: 
می کردنـــد  زندگـــی  طبیعـــت  بـــا  خردمندانـــه  اولیـــه،  انســـان های  خصـــوص  بـــه  انســـان ها 
کـــه حاصـــل عشـــق و تمایل آن هـــا به ارتبـــاط همزیســـتانه، آثـــار هنـــری، ادبی و  گونـــه ای  بـــه 
گرایش هـــای رمانتیک  معماری بوده اســـت. این عشـــق باعـــث ایجاد جنبش هـــای هنری و 
در هنـــر و معمـــاری شـــد. هنرمنـــدان رمانتیک تفکـــرات و احساســـاتی فراتر از زمـــان و مکان 
کـــه فرآیند ها  خـــود داشـــتند و علت اصلی مخالفت با رمانتی سیســـم همین مســـأله اســـت 
گذشـــته ای  و راه حل هـــا پاســـخگوی نیـــاز مـــردم آن عصـــر نمی باشـــد و ذهـــن مـــردم متوجه 
کـــه بهتـــر بود. خلاقیت بشـــری که اساســـاً به امور اســـطوره ای وابســـته اســـت را باید  می شـــود 
کـــه معتقد باشـــد معماری عـــلاوه بر تمام امـــور باید  نوعـــی رمانتیـــک دانســـت و هر کســـی را 

کند بایـــد رمانتیک دانســـت.  احساســـات انســـان را نیـــز ارضا 

تصویر )1(: ارگ بم

1- Organic
2-  Romantic
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3- مفهوم معماری ارگانیک1: 
فلســـفه ی طراحـــی معمارانه مربـــوط به اوایل قرن بیســـتم بیـــان می کند یک بنا باید ســـاختار 
کارکـــردی آن بـــا محیـــط طبیعـــی اش همســـاز باشـــد و  کـــه نیازهـــای  و پلانـــی داشـــته باشـــد 
کلیتـــی یکپارچه به خـــود بگیرد. شـــکل ها یـــا فرم هـــا در چنین  فـــرم یـــک وضـــوح عقلانـــی و 
حالتـــی اغلـــب خطـــوط طراحـــی نامنظمـــی هســـتند و به نظر می رســـد بـــه فرم هـــای موجود 
در طبیعت شـــبیه می باشـــند )معمـــاری انداموار یـــا اندامین معادل فارســـی آن می باشـــد(. 
معمـــاری ارگانیـــک ترکیـــب ســـاختمان بـــا طبیعـــت و نـــه تحمیـــل ســـاختمان بـــر طبیعت 
کنـــاره ی نمـــای نامنظم،  اســـت، مشـــخصه ی مربـــوط بـــه اشـــکال و فرم هـــای دارای خطوط 
کنـــاره ی نمـــای گیاهـــان یـــا حیوانات زنـــده شـــباهت دارند  کـــه بـــه نظر می رســـد بـــه خطوط 
گرفته شـــده  کار  می باشـــد. مفهوم ســـبک ارگانیـــک نیز همانند بســـیاری از دیگـــر مفاهیم به 
که بـــرای معماری و ســـاختمان  گرفتـــه شـــده و زمانـــی  در معمـــاری، از رشـــته های دیگـــر وام 
کار مـــی رود، تعییـــن حدود آن مشـــکل اســـت. این مفهـــوم، روابـــط هماهنگ بیـــن کل و  بـــه 
جـــزء را در خـــود جـــای می دهد، امـــا همچنین بـــا فرآیندهایـــی طبیعی همچون تولد، رشـــد 
و مـــرگ ارتبـــاط دارد. معمـــاری ارگانیـــک کم و بیش همـــان اجتماع ارگانیک اســـت و همان 
طورکـــه یـــک اجتمـــاع ارگانیک بایـــد از قبول آنچـــه که از خارج بـــه زندگی تحمیل می شـــود و 
بـــا طبیعت و خصوصیات نوع انســـان مغایر اســـت، ســـرباز زند، یک معمـــاری ارگانیک هم 
نمی توانـــد مقهـــور و تســـلیم قوانین زیبایی شناســـی یا ذوق ســـاده یـــک فرد باشـــد. معماری 
کنـــد که او  کار و زندگی تقدیم  ارگانیـــک بایـــد بـــه هر انســـان آن چنان مـــکان مناســـبی بـــرای 

بتوانـــد از بـــودن در آن خـــود را خوشـــحال و مفید احســـاس کند. 

3-1- تاریخچه معماری ارگانیک: 
رمانتیســـم یک جنبش فلســـفی، هنری و ادبی در اواخرقرن 18و19 میلادی در شـــمال غربی 
کنشـــی در مقابل  کرد. ایـــن جنبـــش وا پـــا و آمریـــکا ســـرایت  کـــه به ســـایر نقاط ارو پـــا بـــود  ارو
خردگرایـــی عقـــل مدرن بـــود. رمانتیک هـــا همانند پیـــروان تفکر کلاســـیک2  به ذهن انســـان 
کثر فلاســـفه  که بیشـــتر درمـــورد احســـاس و عواطف بـــود. به همیـــن دلیل ا اعتقـــاد داشـــتند 
رمانتیـــک شـــاعر بودنـــد و به تجلیـــل ازطبیعـــت، عواطف وتخیـــل می پرداختند و بـــه مبانی 
یاضـــی و منطق معتقـــد بودند. درآثـــار رمانتیک بـــر انگیختن  Organic Architecture -1علـــوم اثباتـــی ماننـــد فیزیک، ر

2- Classic

تصویر )2(: الهام گیری از طبیعت

از  ارگــانــیــک  مــعــمــاری  سبک  شکل گیری  رونـــد 
کالبد معماری مبانی نظری تا 
کاوان شیدا بدیهی، مهدی اختر 
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احســـاس و عواطـــف، ایجـــاد ابهـــام و توهـــم و مناظر تماشـــایی طبیعـــت مورد توجه اســـت. 
کلاســـیککه بـــه دنبال  بـــه همیـــن دلیل رمانتیـــک در پی تحســـین طبیعت اســـت برخلاف 
کـــه یکـــی از بنیانگذاران فلســـفه  یلهـــم شـــیلینگ1   یش و ســـلطه بـــر طبیعـــت اســـت. فریدر
که طبیعـــت جزئـــی از خود انســـان اســـت و بین  رمانتیـــک محســـوب می شـــود معتقـــد بـــود 
انســـان و طبیعـــت جدائـــی نیســـت. در ایـــن ســـبک معمـــاری هنرمنـــد می بایســـت ترکیبی 
کـــه به مـــوازات طبیعت باشـــد و پروســـه حیات و رشـــد و توســـعه را بـــه صورت  می ســـاخت 
انتزاعی نشـــان دهد. رالف والدو امرســـون2 نویســـنده شاعر و کشـــیش آمریکایی هنرمندان را 
ی هنرمندان را بـــرای یافتن رابطـــه بین فرم و  که از طبیعـــت الهام بگیرنـــد. و تشـــویق می کـــرد 
عملکـــرد در طبیعت هدایت می کـــرد. به عقیده او طبیعت سیســـتمی از فرم ها و روش های 
بـــه وجـــود آوردن را خلـــق می کند که مســـتقیما قابـــل تطبیـــق در هنر اســـت. همچنین ویوله 
کـــه قوانیـــن طبیعی خلقت  لـــودوک3  معمـــار معـــروف فرانســـوی معمـــاران را ترغیـــب می کرد 
گیاهـــان و حیوانـــات را مطالعه  کـــه  گیرنـــد همانند مجســـمه ســـازان قرون وســـطی  کار  را بـــه 
که چگونـــه فرم های آنها یک عملکردی را نشـــان می دهنـــد و یا خود را  می کردنـــد تـــا بفهمند 
با خصوصیات ارگانیســـم تطبیـــق می دهند. معمـــاری ارگانیک در آمریکا در قرن 19 توســـط 
فرانـــک فرنس و لویی ســـالیوان شـــکل گرفت. اوج شـــکوفایی ایـــن نظریه را می تـــوان در نیمه 

کرد.  اول قرن بیســـتم درنوشـــتارها وطرح هـــای فرانک لویـــد رایت4 مشـــاهده 

4- مبانی نظری معماری ارگانیک: 
4-1- نظریه هنرمندان و نقاشان ومعماران: 

4-1-1- لئوناردو داوینچی5: 
ینچـــی بـــه طبیعت اعتقاد داشـــت. بـــه عقیده او، نقاشـــی فرزنـــد زاده طبیعت  لئونـــاردو داو
کـــه معتقـــد بود،  اســـت. او بـــا اشـــراف بـــه دیرینگـــی ازلـــی طبیعـــت، تا بـــه آنجـــا پیش رفت 
نقاشـــی پایـــدار می ماند زیرا مســـتقیم از طبیعت سرچشـــمه می گیرد، در حالی که موســـیقی 
ی را به  بلافاصلـــه پـــس از اجـــرا می میـــرد. ایـــن بـــاور، احتـــرام تعصب آمیـــز و ســـر ســـپردگی و
کلـــی او از  طبیعـــت نشـــان می دهـــد. به نظـــر او هنـــر باید بـــا طبیعت ســـازگار باشـــد. تصویر 

خلاقیـــت، گونـــه ای نـــوآوری ضمـــن حفظ وفـــاداری بـــه طبیعت بوده اســـت. 

4-1-2- میکل آنژ6: 
که هنر منـــد به مصالـــح می بخشـــد نه تنهـــا در ذهـــن هنرمند،  میـــکل آنـــژ معتقد بـــود فرمـــی 

تصویر )3(: زندگی انسان در دل طبیعت

1- Friedrich Wilhelm Schilling
2- Ralph Waldo Emerson
3- Viollet-le-Duc
4- Frank Lioyd Wright
5- Leonardo Da Vinci
6- Michel Angelo

از  ارگــانــیــک  مــعــمــاری  سبک  شکل گیری  رونـــد 
کالبد معماری مبانی نظری تا 
کاوان شیدا بدیهی، مهدی اختر 

صص 45-27



14
00 

ان
ست

تاب
 و 

هار
م، ب

ده
ره 

ما
 ش

م،
هار

 چ
ال

س

31

Jo
ur

na
l o

f 
Ira

ni
a

n 
a

nd
 I

sl
a

m
ic

 A
rc

hi
te

ct
ur

e 
a

nd
 R

es
to

ra
tio

n 
R

es
ea

rc
h

کش متافیزیکی  کشـــا بلکـــه از پیش در خود مصالح وجـــود دارد. بنابر این هنرمند همواره در 
کـــه از طریـــق آن هنرمند  بـــا فـــرم و اســـرار طبیعت اســـت و این فرآیندی اســـت مکاشـــفه آمیز 
کشـــف می کند. شـــاید  که از قبل در ذهن خود و نیز در مصالح نهفته اســـت،  تـــوده فرمـــی را 
ایـــن همـــان موضوعـــی باشـــد که فرانـــک لویدرایـــت همـــواره در بحـــث مصالح به آن اشـــاره 
گاه نتوانســـت مانند میکل  می کنـــد. بـــا آنکه رایت به طبیعت عشـــق می ورزد، شـــاید هیـــچ 
آنـــژ به سرشـــت خارق العاده مصالح دســـت یابد. رایت و بســـیاری از معمـــاران که در طلب 
یادگیـــری از طبیعـــت هســـتند بســـیاری از اســـرار طبیعـــت، جنبه هـــای مختلـــف آمیختن 
ی آن، جهـــت یابـــی آن، آثـــار جنبـــی حرارتی و  طبیعـــت بـــا ســـایت، اســـتقرار ســـاختمان رو
گاه حتـــی جنبه هـــای مختلـــف فرمـــی طـــرز تشـــکیل ســـاختمانی طبیعـــت را فرا  اقلیمـــی و 

ند.  گرفته ا

4-2- نظریه معماران در مورد معماری ارگانیک: 
4-2-1- فرانک فرنس1: 

بـــه اعتقـــاد فرانـــک فرنـــس بر اســـاس نظریـــه ارگانیـــک همـــه فرم های طبیعـــی پویا هســـتند. 
کشـــش ماهیچه هـــا و  کـــه در ســـاختار یـــک حیـــوان دخیـــل هســـتند،  نیروهـــا و فشـــارهایی 
کـــه موجود حرکـــت می کند، طرح  رشـــد و گســـترش که در فـــرم گیاهان و  مفاصـــل هنگامـــی 
گـــر یک کار هنـــری بخواهد  صدف هـــا دیـــده می شـــود، تصویری از یک شـــکل زنده اســـت. ا
بیان کننـــده باشـــد بایـــد به صـــورت ارگانیک ســـاخته شـــود. اجـــزا آن نمی توانند بـــه صورت 
بخش هـــای مجزا باشـــند بلکـــه آنها باید در یک سیســـتم پویا و شـــکل پذیر در یکدیگر ادغام 
کالبد  کـــه در یـــک  کـــردن نیروهـــای فیزیکی  شـــده شـــوند. بیـــان در معمـــاری بایـــد در حـــل 

ارگانیـــک عمـــل می کنـــد صـــورت می گیرد. 

تصویر )4(: استفاده از عناصر طبیعت 
برای ساخت

تصویر )5(: زندگی انسان در دل طبیعت

1-  Frank Furness

از  ارگــانــیــک  مــعــمــاری  سبک  شکل گیری  رونـــد 
کالبد معماری مبانی نظری تا 
کاوان شیدا بدیهی، مهدی اختر 
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4-2-2- لوئی سالیوان1: 
ی اعتقاد  گو و معمـــاری مدرن در آمریکا بـــود. و گذاران مکتب شـــیکا لوئـــی ســـالیوان از پایه 
یـــادی بـــه فرم هـــای طبیعـــی و ســـبک ارگانیک داشـــت. ســـالیوان به روشـــی معتقد  بســـیار ز
کـــه مشـــابه پروســـه بـــه وجـــود آوردن در طبیعت بـــود. او بـــرای اولیـــن بار اصطـــلاح "فرم  بـــود 
تابـــع عملکـــرد2" را بیـــان نمود. یعنی ســـالیوان فـــرم تابع عملکرد را در پروســـه رشـــد و حرکت 
طبیعی می دید. به عقیده ســـالیوان، ســـنگ و ملات در ســـاختمان ارگانیک زنده می شـــود. 
ی بهتـــر از هـــر معمـــار معاصـــر دیگـــری آن را در  گرد و کـــه فرانـــک لویـــد رایـــت شـــا موضوعـــی 
گر چـــه با تکنولـــوژی مدرن مخالفتی نداشـــت  ســـاختمان هایش نشـــان داده اســـت. رایت ا
ی آن را بـــه عنوان غایت و هدف تلقی نمی نمود. به اعتقاد رایت تکنولوژی وســـیله ای  ولـــی و

ی همانـــا معمـــاری ارگانیک بود.  که از نظـــر و اســـت برای رســـیدن به یـــک معمـــاری والاتر 

4-2-3- اوژن ویوله لودوک3: 
اوژن ویولـــه لـــودوک در مرمـــت آثار باســـتانی به ابعاد اقتصادی و بهداشـــتی )نور، هـــوا و.... ( 
ی آثار باســـتانی باید با تخریـــب بناهای اطراف بیـــش از پیش در  توجـــه داشـــت. به عقیـــده و

گیرنـــد. او دو نظریه مهم را مطرح ساخته اســـت:  معـــرض دید قـــرار 
نظریـــه پویایـــی مـــاده در ســـاختمان: مـــاده بی جـــان بـــرای برخـــورداری از روح و روان بایـــد بـــه 

گرفتـــه شـــود که معمـــار در نظـــر دارد.  کار  صورتـــی بـــه 
نظریـــه ســـبک و زمـــان: او ســـبک را مجموعـــه ای از قوانیـــن و مقرراتـــی می داند که بـــا توجه به 

تکنولـــوژی زمـــان و در زمان تعریف می شـــود. 

کان4:  4-2-4- لوئی 
که بعد از جنگ جهانی دوم برخاســـت  کان نخســـتین معمار آمریکائی روســـی تبار بود  لوئی 
کـــه از مکتـــب جهانـــی " فـــرم تابع عملکـــرد اســـت" بریـــد. معماری  و نیـــز اولیـــن کســـی بـــود 
کان نـــه در قالـــب معمـــاری ارگانیـــک فرانـــک لوید رایـــت جای می گیـــرد و نـــه در قالب دیگر 
یه5 و میـــس وندروهه6.  نهضت هـــای معمـــاری مدرن، مثـــل مکتب معماری مـــدرن لوکوربوز
کـــه عملکـــردی بـــر آنان متربت اســـت،  کان اغلـــب از فـــرم، نـــور و روشـــنایی و از فضاهایـــی 
ســـخن می گفـــت. به عقیده او نـــور و روشـــنایی حضور همه چیز را باعث می شـــود. اجســـام 
از نـــور مشـــتق می شـــوند یا بـــه تعبیری دیگر، هر گاه نور مصرف شـــود جســـم حاصـــل می آید. 
که به ســـبب وجودشان ســـایه به وجود می آید و ســـایه به نور تعلق  اجســـام همان ها هســـتند 
دارد. نـــور بـــه جانـــب جســـم حرکـــت می کند و جســـم به جانـــب نور و ایـــن امر محیـــط و جو 
کان  ســـازندگی را بـــه وجـــود می آورد. فـــرم به خـــود می گوید: مـــن باید چیـــزی بســـازم. در آثار 
همواره احساســـی یکســـان از قدمـــت و تازگی وجود دارد. پژوهشـــی برای تمـــام چیزهایی که 

تصویر )6(: تغییر چهره طبیعت به دست 
انسان

1-  Louis Sullivan
2- Form Follows Function
3-  Eugene Viollet-le-Duc
4-  Louis Kahn
5-  Le Corbusier
6-  Mies Vander Rohe

از  ارگــانــیــک  مــعــمــاری  سبک  شکل گیری  رونـــد 
کالبد معماری مبانی نظری تا 
کاوان شیدا بدیهی، مهدی اختر 
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در قبـــال ســـازندگی آدمـــی در تمـــام زمانهـــا، زیبا و منطقـــی بود. این اندیشـــه که گذشـــته در 
یشـــه دارد و پژوهش به دنبـــال حقیقت در جملـــه ای موجز و شـــاعرانه از خود  حـــال حاضـــر ر

کان مســـتتر اســـت: آینده همان امروز اســـت. 

4-2-5- آلوار آلتو1: 
کـــه خانه آبشـــار اثـــر فرانک لویـــد رایت تازه شـــهرت  در اوایـــل ســـال 1938 میـــلادی، زمانـــی 
یـــلا مایـــرا2 از ان الهام گرفـــت. حتی گفتـــه آلتو  یافتـــه بـــود آلـــوار آلتـــو برای ســـاخت مجـــدد و
ی نهـــری که در  یلا را بـــر رو کـــه و پـــس از آشـــنایی بـــا پـــروژه رایـــت از مشـــتریان خود خواســـت 
کنند. تأثیر خانه آبشـــار بـــر پروژه آلتـــو در اجزایی ماننـــد تراس های  اراضـــی آنهـــا واقع بود بنـــا 
کـــه در معماری آن از فـــرم مواج نهـــر و صخره ها الهام  بیـــرون زده جســـورانه و طبقـــه زیرزمین 
یلا مایرا نیز همچون خانه آبشـــار رایـــت، از طبیعت الهام  کاملا آشـــکار اســـت. و گرفته شـــده 
گرفـــت و در دل طبیعـــت نیز ســـاخته شـــد و یکی دیگر از بناهای ســـبک معمـــاری ارگانیک 

می شود.  محســـوب 

4-2-6- هوگو هرینگ3: 
هوگـــو هرینـــگ معمار آلمانـــی و ازجمله نظریه پردازان معماری ارگانیک محســـوب می شـــود. 

کان به استفاده از  تصویر )7(: توجه لوئی 
نور طبیعی در بنا

لتو لوار آ تصویر )8(: ویلا مایرا اثر آ

1-   Alvar Aalto
2-  Villa Mayra
3-  Hugo Haring

از  ارگــانــیــک  مــعــمــاری  سبک  شکل گیری  رونـــد 
کالبد معماری مبانی نظری تا 
کاوان شیدا بدیهی، مهدی اختر 
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کن و ایســـتا اســـت و امـــروزه تمایـــل بیشـــتر بـــه ســـمت  ی، روش هندســـی ســـا بـــه عقیـــده و
گرفتن ســـاختمان به عنوان یک ارگانیزم زنده می باشـــد.  ســـاختارهای انعطاف پذیـــر و در نظر 
کالبـــدی ارگانیـــک تمایـــل دارند و ایـــده زندگـــی و حرکـــت جایگزیـــن انتزاع و  آنهـــا بـــه ســـوی 
ســـکون می شـــود. شـــدن به جای بـــودن. ایـــن تغییر جهانی اســـت و همه راشـــامل می شـــود. 

4-2-7- فرانک لوید رایت1: 
ی یک  شـــاید بتـــوان فرانـــک لویـــد رایـــت را مشـــهورترین معمار ســـبک ارگانیـــک دانســـت. و
یسکانســـین2 تحصیل مهندســـی  آمریکایی بریتانیایی تبار، به مدت دو ســـال در دانشـــگاه و
ی را با اصول  کـــه و کـــرده و بـــرای مـــدت کوتاهـــی در کارگاه جـــوزف لیمن ســـیلزبی3، کســـی 
کرده بـــود. علاوه بـــر این آموزش رســـمی محـــدود و اندک،  کار  کـــرد،  ســـبک شـــینگل4  آشـــنا 
بـــرای نخســـتین بار عشـــق به مناطق روســـتایی، تحت تأثیـــر مزرعه پدربزرگش در اســـپرینگ 
کارگاه لوییس هنری  ی در ســـال 1888 بـــه  ی پدید آمده بود. و یسکانســـین در و گریـــن5 در و
ســـالیوان و دانکمار آدلر6 پیوســـت و تا ســـال 1893 در آنجا بود و به طراحی ســـاختمان های 
مســـکونی اشـــتغال داشـــت. طـــی ایـــن دوران مقـــداری از اصـــول ســـالیوان را که او را اســـتاد 
گرامـــی می نامیـــد، یعنـــی فلســـفه بی تکلف و ســـاده پـــدران بنیانگـــذار آمریکا. عـــلاوه بر این 
گرایـــی توماس جفرســـون8 و آثار  کید هنـــری دیوید ثـــورو7، طبیعت  رایـــت فردگرایـــی مـــورد تأ
یچاردســـون9، بروس پرایـــس10، چارلز  معماران ســـاحل شـــرقی آمریـــکا مانند هنری هابســـون ر
یلیام راترفـــورد مید12  و اســـتنفورد وایـــت13  را آموخت. به این مـــوارد باید  کیـــم11، و فولـــن مک 

کرد:  ســـه تأثیر مهم دیگـــر را نیـــز اضافه 

تصویر )9(: توجه به حرکت و پویائی در 
آثار هوگو هرینگ

1-   Frank Lioyd Wright
2- University Of Wisconsin
3-  Joseph Lehman Sylzby
4- Shingle Style Architecture
5-   Spring Green
6- Dankmar Adler
7-  David Thoreau
8-  Thomas Jefferson
9-  Henry Hobson Richardson
10-  Bruce Price
11-  Fvln Charles McKim
12-  William Rutherford Mead
13-  Stanford White

از  ارگــانــیــک  مــعــمــاری  سبک  شکل گیری  رونـــد 
کالبد معماری مبانی نظری تا 
کاوان شیدا بدیهی، مهدی اختر 
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الف- جاذبه تلفیق و تقاطع ترکیب های هندسی، 
کمال استادکاری ملهم از سبک شینگل،  ب- اولویت قائل شدن برای پلان های ساده و 

یاضیات متعالی معماری ســـنتی  ج- و در نهایـــت جاذبـــه وگیرایی ســـرزمین های بیگانه و ر
کـــه رایـــت نخســـتین بـــار آن را در غرفه ژاپـــن در نمایشـــگاه جهانی کلمبیـــا در 1893  ژاپنـــی 

کرد.  گو ملاحظه  میـــلادی در شـــیکا
یکـــی از نتایج شـــخصی عشـــق رایت به طبیعت عبارت از نفی شـــهرهای بـــزرگ و طرفداری 
کارگاه خویـــش را در اوک پـــارک1، یـــک حومه  ی در ســـال 1889 میـــلادی  از حومه هـــا بـــود. و
که در  کرد  ی مشـــتریانی پیدا  که و گو مســـتقر ســـاخت. جایی  اشـــرافی نشـــین سرسبز شـــیکا
گرایش های بســـیار روشـــنفکر مآبانه و انســـان دوســـتانه و مترقی قرار داشـــتند.  حلقه هایی از 
کـــه در مورد آنهـــا به عهده گرفـــت، موضوع اســـتقرار آزاد خانه های  نخســـتین کار خصوصـــی 
کرســـی نشـــاند. دموکراســـی به معنای  تک خانواری را به عنوان هســـته دموکراســـی جدید به 
گرایانه بـــود، توهمـــی و خیالی نیـــز بود.  کـــه فـــرد  که بـــه همان انـــدازه  چنـــد نفـــر خوشـــبخت 
کتابخانـــه  کار گیـــری ســـبک بـــزآرت2 )در طراحـــی  ی پـــس از یـــک اقـــدام تردید آمیـــز در بـــه  و
گرایی و  کـــی3، 1893 میـــلادی(، بالاخـــره و بـــه طـــور قطعـــی به عنـــوان ضد کلاســـیک  میلوا
کـــه بر اســـاس آن، آرمان معمـــاری ارگانیـــک را به  پایی گـــری، نحـــوه بیانـــی را برگزید  ضـــد ارو
کـــرد. رایت را می توان به عنوان کســـی که  عنـــوان ســـبک نوین آمریـــکا در زمینه فرهنگی ابراز 
ی یکی ازمهمتریـــن وخلاقترین  کـــرد معرفی نمود. به تحقیـــق و معمـــاری ارگانیک را شـــکوفا 
معمـــاران و نظریـــه پردازان قرن بیســـتم می باشـــد. شـــخصی که معمـــاری ارگانیـــک را به اوج 
شـــکوفایی رســـاند و باعـــث تحـــولات بســـیاری در این ســـبک شـــد. ایـــن معمـــار درطی نود 
ســـال عمر پربار خود بیش ازشـــصت ســـال فعالیت مســـتمر معماری داشـــته است و حدود 
پانصـــد و شـــصت ســـاختمان اجرانمـــوده اســـت. خانه هـــای اولیـــه رایـــت به نـــام خانه های 
دشـــت های مســـطح معـــروف بوده انـــد. از مشـــخصه های بـــارز ایـــن ســـاختمان ها می تـــوان 
بـــه پنجره های سرتاســـری وکنســـول نمـــودن بـــام و نمایش افقی آن بـــه موازات ســـطح زمین و 
نشـــان دادن مصالح در ســـاختمان اشـــاره کرد. ازشـــاخص ترین نمونه های این ساختمان ها 
گو نام بـــرد. نقطه اوج و نیـــز پایان مجموعه خانه هـــای مرغزاری  بایـــد از خانه روبی4 درشـــیکا
گو  که در ســـال 1907 میلادی طراحی و در 9 - 1908 میلادی در شـــیکا رایت، خانه روبی بود 
ســـاخته شـــد. ایـــن نمونـــه، دیگـــر از نـــوع ســـاختمان های مســـتقر در محوطه های روســـتایی 

نبـــود، بلکـــه یـــک خانه شـــهری بود )هر چنـــد که در اصل باغ وســـیعی داشـــت(. 

1-  Oak Park In Chicago
2-  Buzar Style
3-  Library Milwaukee
4-  House Ruby

تصویر )10(: خانه روبی اثر فرانک لوید رایت

از  ارگــانــیــک  مــعــمــاری  سبک  شکل گیری  رونـــد 
کالبد معماری مبانی نظری تا 
کاوان شیدا بدیهی، مهدی اختر 
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گرفته اســـت، تأثیـــرات زیبایی  پـــلان مفصل بندی شـــده آن بـــه تبع خیابـــان مجاور شـــکل 
شـــناختی آن در وهلـــه اول بـــه بازی هـــای درونـــی بین هســـته مرکـــزی که به صـــورت محوری 
طراحی شـــده اســـت همـــراه با دو پنجره بیرون نشســـته قســـمت جلـــو و بال هـــای جانبی بنا 
گاهانه در ســـطوح مختلف  کـــه تقـــارن را بر هـــم می زنند وابســـته اســـت. این عـــدم تعـــادل آ
که نســـبت به طبقه اصلـــی حالت عمودی  ادامـــه دارد، بـــه عنوان مثـــال در بام طبقه بالایی 
که در عین حـــال با بام هایی جســـورانه به  کار یـــک بنـــای چند وجهی اســـت  دارد. حاصـــل 

گونـــه ای هماهنگ تـــداوم دارد.  صـــورت طـــره پیش آمده اند و تســـلط خطـــوط افقی به 

کـــه به عنوان  یکـــی از شـــاهکارهای دیگـــر رایـــت خانه کافمـــن1 )39 - 1935میلادی( اســـت 
کوبیســـتی  خانه آبشـــار2 نیز معروف اســـت، و ســـنتزی خلاقانه از معمـــاری ارگانیک و عناصر 
و خردگرایانـــه اســـت. ایـــن بنا در نزدیکی میـــل رانپنســـیلوانیا3 قرار گرفته اســـت. این عمارت 
تجملـــی بـــر فراز یـــک نهر آب و درســـت در نقطـــه ای قرار دارد که یک آبشـــار کوچک تشـــکیل 
یـــک در کناره تپه منتهی می شـــود، قابل  می شـــود. ایـــن خانه به وســـیله پلی که به یـــک راه بار
دسترســـی اســـت. یک ســـایبان بتنی، فضـــای رابط و حـــد فاصل بیـــرون و درون بنا اســـت. 
که  کانـــون اصلی ایـــن ارگانیســـم نیز بخـــاری دیواری اســـت  همچـــون خانه هـــای مرغـــزاری، 

تصویر )11(: خانه روبی اثر فرانک لوید رایت

1- Home Kaufman
2- Fallingwater House In Mill 
Ranpnsylvanya
3- Mill Ranpnsylvanya

از  ارگــانــیــک  مــعــمــاری  سبک  شکل گیری  رونـــد 
کالبد معماری مبانی نظری تا 
کاوان شیدا بدیهی، مهدی اختر 
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گرفته اســـت و هماننـــد ســـایر عناصر باربـــر عمودی  در مرکـــز بنـــا و بـــر یک تخته ســـنگ قـــرار 
ایـــن بنـــا، کلا از ســـنگ های طبیعـــی ســـاخته شـــده اســـت. متکـــی بـــر ایـــن دیوارهـــای قائم 
ســـنگی، ســـقف های یکپارچـــه از بتـــن نرم بـــا اشـــکال مســـتطیلی در ســـطوح مختلف یکی 
بـــر فـــراز دیگـــری قـــرار گرفته انـــد که همگـــی به نوعـــی به ســـوی محیـــط پیرامـــون پیش رفتگی 
یـــک موجود، نقش  یـــک پل را بـــازی می کنند. پلان صلیبی شـــکل  دارنـــد، امـــا بر فـــراز دره بار
که  گرایی آزاد اســـت بـــه طوری  کامـــلا از اجمال  گســـترش یافته اســـت و  ایـــن بنا در ســـه بعد 
یـــک سلســـله مراتب زنـــده و پیچیده از تـــداوم و تداخـــل فضایی را بـــه وجود مـــی آورد، یعنی 
اســـتفاده بنیادی و افراطی از امکانات ســـاختمانی بتن مســـلح بدون اینکـــه به موضوع تزئین 
کمک  کنـــد. موضوع همجـــواری فضای داخلـــی و محیط اطـــراف به  امتیـــازی خـــاص اعطا 
عناصر واســـطه ای که دارای خاصیت نافذی هســـتند حل شـــده اســـت، یک عمل شـــاعرانه 

گرایی یـــا تقلید بی محتـــوا از طبیعت نمی شـــود.  کـــه در عین حـــال هرگز تســـلیم رمانتیـــک 

گـــر بتـــوان خانـــه آبشـــار را راه حل آرمانـــی رایت بـــرای زندگی در محیط روســـتایی برشـــمرد،  ا
یسکانسین2،  ســـاختمان اداری شرکت شـــیمیایی اس. سی. جانســـون و پسر1، در راســـین و
کار در شـــهر اســـت. ایـــن بنـــا نیـــز هماننـــد ســـایر  ارائه دهنـــده تفکـــر رایـــت در چگونگـــی 
گـــرا و فاقد هـــر نوع برخـــورد بصری بـــه دنیای  ی، یـــک بنـــای مرکـــز  ســـاختمان های شـــهری و
کـــه بـــه صـــورت  خـــارج اســـت. روشـــنایی داخلـــی آن از طریـــق نوارهـــای افقـــی شیشـــه ای 
گرفته اند، تأمیـــن می شـــود. عناصر ســـازه ای و ابر ســـازه های  لوله هایـــی در زیـــر ســـقف قـــرار 
شـــکل پذیر آن از مصالح بنایی ســـاخته شـــده اند و با اســـتفاده از زبان دوایر، بر شـــخصیت 
گـــرای  بنـــا تأثیـــر می گذارند. ســـتون های بتن مســـلح آزاد قارچی شـــکل، بـــه طرف پی  درون 
یک تر می شـــوند، در حالی که در قســـمت بالا یـــک دایره کامل  مفصلـــی خـــود تراشـــیده و بار
کننـــده فضاهای داخلـــی نیز هســـتند. از طریق  را پدیـــد می آورنـــد. این ســـتون ها عامل جدا
کنده نورانـــی می نمایند،  ســـطح قـــرار گرفته بـــر فراز این ســـتون ها که به صـــورت لکه هـــای پرا
نـــور آســـمان در داخل بنا منتشـــر می شـــود. بر فـــراز این مجموعـــه مفصل بندی شـــده، برجی 
که در ســـال 50 - 1944 میلادی ســـاخته شـــد و محل آزمایشـــگاه ها اســـت.  ســـر برافراشـــته 
گرفته اند. غنای  کف هـــای آن، عناصـــر مربع و دایره ای شـــکل بـــه صورت متنـــاوب قـــرار  در 
سرشـــار از قـــدرت تخیل اشـــکال و جو منبســـط و رقیـــق آن، این انـــدام را به یـــک یادمان، به 

کار موفـــق دارای هماهنگی تبدیـــل می کند.  یـــک تکنولـــوژی آرام و یـــک 

تصویر )12(: خانه آبشار اثر فرانک لوید رایت

1-  S. C. Johnson & Son
2-   Racine Wisconsin

از  ارگــانــیــک  مــعــمــاری  سبک  شکل گیری  رونـــد 
کالبد معماری مبانی نظری تا 
کاوان شیدا بدیهی، مهدی اختر 
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کـــرد ) 5 - 1904  رایـــت در دوره خانه هـــای مرغزاری، ســـاختمان لارکیـــن در بوفالو1 را طراحی 
میـــلادی(. تمـــاس و ارتبـــاط با دنیای خـــارج و محیط پیرامـــون که تنها در محیط روســـتایی 
ی رایـــت بود، در شـــهر برایش مفهومی نداشـــت. این یک ســـاختمان اداری بود که  مـــورد آرزو
که از طریق یک ســـقف شیشـــه ای نور می گرفت  گرفته بود  در اطـــراف فضایی مرکزی شـــکل 
گرایانه شـــکوهمند به شـــکل  و بـــا تالارهایی احاطه شـــده بـــود. از بیرون تنها یک نمای ناب 
گوشـــه آن برج هـــای برجســـته یکدســـت قرار داشـــتند.  کـــه در چهـــار  یـــک منشـــور پیـــدا بود 
ایـــن برج هـــا در واقـــع راه پله هـــای ســـاختمان را در دل خـــود جـــای داده بودنـــد و در داخـــل 
دیوارهایشـــان کانال هـــای جریـــان هـــوا تعبیه شـــده بود. ســـاختمان لارکین، نخســـتین بنای 

اداری همـــراه بـــا تهویه مطبوع بـــود این بنا در ســـال 1949 میلادی تخریب شـــد. 

تصویر )13(: ساختمان اداری شرکت 
شیمیایی اس. سی. جانسون و پسر اثر 

فرانک لوید رایت

تصویر )14(: ساختمان لارکین اثر فرانک 
لوید رایت

1- Larkin Building In Buffalo

از  ارگــانــیــک  مــعــمــاری  سبک  شکل گیری  رونـــد 
کالبد معماری مبانی نظری تا 
کاوان شیدا بدیهی، مهدی اختر 
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رایـــت در ســـال 1938میلادی تالیســـین غربـــی1 را به عنـــوان خانه زمســـتانی اش در صحرای 
کـــرد. او بـــرای آفرینش یک قطعـــه مصنوع از  پارادایزولـــی2 در نزدیکـــی فونیکـــس آریزونـــا3 بنا 
یه دار اســـتفاده کرد و  طبیعـــت، از ســـنگ آهـــک محلی و چـــوب در ترکیب های مـــورب و زاو
کرده بود،  کاتیلو4 تجربـــه  کویـــری ا که قبـــلا در مجموعه  نیـــز قواعد هندســـی ترکیب بنـــدی را 
یت الـــواری و بام هـــای خیمه گون،  کار بســـت. دیواره هـــای تنومند پی ها و ســـازه قابل رؤ بـــه 
موجـــب برقـــراری رابطـــه خانه بـــا طبیعت روســـتایی پیرامـــون می شـــدند و به همیـــن ترتیب 
داخـــل و خـــارج بنـــا را با هـــم مرتبط می ســـاختند کل ایـــن مجموعه به صـــورت یک محوطه 

ســـاختمانی ناتمـــام معمـــاری در یک حالـــت تولد ابـــدی باقی ماند. 

یلیتـــس5 در هایلنـــد پـــارک ایلی نویـــز6، یک نمونـــه بارز از نـــوع  خانه مرغزاری اســـت  خانـــه و
کـــه در 1902 میـــلادی ســـاخته شـــد. پـــلان صلیبـــی شـــکل آن بـــه دور یـــک بخـــاری دیواری 
که هر یک از فضاها  گرفته اســـت. در حالی  که در مرکز بنا مســـتقر شـــده، شـــکل  )شـــومینه( 
شـــخصیت مســـتقل فردی خـــود را دارنـــد، اما آزادانه با ســـایر فضاهـــا تداخل پیـــدا می کنند 
ی گشـــاده  و نوعـــی تـــداوم زنـــده را پدیـــد می آورنـــد. دو بـــال غیر متقـــارن بنا همچـــون دو بازو
کـــه مرغـــزار آن تا لبـــه دیوارهای  بـــه درون پـــارک پیرامونـــی ســـاختمان نفـــوذ کرده انـــد، پارکی 
ســـاختمان ادامـــه دارد. بـــه ایـــن ترتیـــب خانـــه و طبیعـــت، طبق نظـــام محور مشـــخص، در 
کـــه به طور مشـــخص از  یکدیگـــر ادغـــام شـــده اند. ایـــن ادغام بـــه کمک بام های کم شـــیب 
کـــه با محیط  کید بـــر عناصر افقی نمـــا و اســـتفاده از مصالح طبیعی  نمـــا بیـــرون زده انـــد و تأ

گرفته اســـت.  کیـــد قرار  ممـــزوج می شـــوند، بیشـــتر مورد تأ

تصویر )15(: تالیسین غربی اثر فرانک لوید رایت

تصویر )16(: خانه ویلیتس اثر فرانک لوید رایت

1- Western Talysyn
2- Desert Paradayzvly
3- Phoenix، Arizona
4-  Desert Set Akatylv
5-  Home Vylyts
6-  Highland Park Illinois

از  ارگــانــیــک  مــعــمــاری  سبک  شکل گیری  رونـــد 
کالبد معماری مبانی نظری تا 
کاوان شیدا بدیهی، مهدی اختر 
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کـــرد. در  رایـــت در ســـال 7 - 1906 میـــلادی معبـــد وحـــدت1 را در اوک پـــارک ایلـــی نویـــز2 بنا 
کـــرد، اما با بیانی ســـنگین و  ی بتـــن مســـلح را به عنوان مـــاده ســـاختمانی انتخاب  اینجـــا و
که یادآور ســـبک مصری بود. قســـمت داخل بنا، با یگانگـــی و وحدت ظریف و  شـــکوهمند 
که در خطوط مرزی بین عناصر باربر داشـــت و نیز با ســـقف شیشـــه ای، ســـازه چوبی  دقیقی 
گرایش رایت را بـــه ارائه یک بیـــان نمادین و  ظریـــف و چراغ هـــای آویـــزان زنگوله ای شـــکلش 
کـــی از زیبایی شناســـی بـــه منظور وحدت فـــرد با جامعه، ظاهر می ســـازد. در ســـال 1909  حا
یـــای یک دموکراســـی فردگرایانه از  میـــلادی رایـــت متوجه عدم امکان به واقعیت پیوســـتن رؤ
ی با رها کردن همســـر و شـــش  طریـــق رمانتیـــک جلـــوه دادن فقـــر معنـــوی حومه هـــا گردید. و
کرد. در ســـال 1910 میلادی یک نمایشـــگاه  پا  فرزنـــدش اقدام بـــه یک مســـافرت در داخل ارو
ی پـــس از بازگشـــت بـــه  ی در برلیـــن برگـــزار شـــد. و کارهـــای و گـــذار از  مهـــم و بســـیار تأثیـــر 
گریـــن را در 1911 میـــلادی به قصد یک شـــروع جدید در  ایـــالات متحـــده، جامعه اســـپرینگ 
کـــه به نام  کرد  کـــرد. در ایـــن هنگام، ســـاختن خانه خـــودش را آغاز  یسکانســـین، تأســـیس  و

یلز تالیســـین نامید.  یک شـــاعر اهـــل و

کرد  ینســـلو3  را در ریور فاســـت4  در ایلی نویـــز طراحی  رایـــت در ســـال 1894 میـــلادی خانه و
کید  کـــه در آن بـــرای نخســـتین بـــار، جنبه های ویژه ســـبک رایـــت - بام هـــای بیـــرون زده، تأ
بـــر خطـــوط افقـــی و نمـــای غیر متقـــارن - مشـــاهده می شـــوند. به ایـــن ترتیب معمـــار جوان، 
کرد، یـــک نمونـــه جدیـــد از خانه هایی  نخســـتین نمونـــه از مجموعـــه خانـــه مرغـــزاری را بنـــا 
که وجه مشـــخصه آن ســـادگی قابل ملاحظه،  مبتنی بر اســـتقرار آزاد در یک محوطه طبیعی 
نفـــی فضاهـــای نمایشـــی و غیر مورد اســـتفاده و پلان آزاد بـــود که همگـــی جنبه هایی مبتنی 

بر اصـــول خانه هـــای روســـتایی آمریکایی بود. 

تصویر )17(: معبد وحدت اثر فرانک لوید رایت

تصویر )18(: خانه وینسلو اثر فرانک لوید رایت

1- Unity Temple
2- Oak Park Illinois
3- Winslow House
4- River Fast

از  ارگــانــیــک  مــعــمــاری  سبک  شکل گیری  رونـــد 
کالبد معماری مبانی نظری تا 
کاوان شیدا بدیهی، مهدی اختر 
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کـــرد. در آنجا نمونه  در ســـال 1904 میـــلادی رایـــت خانه مارتیـــن را در بوفالـــو1  در نیویورک بنا 
کار برد. ســـپس  ابتدایـــی از نوارهـــای افقـــی پنجره هـــای ســـاختمان های مســـکونی اش را به 
در ســـال 1907 میـــلادی در خانـــه تومـــک در ریورســـاید ایلـــی نویـــز2  ایـــن مورد به عنـــوان یک 
کونلـــی را نیز در  ی خانه  گرفتـــه شـــد. در 11 - 1907 میـــلادی و کار  عامـــل فرمـــال متـــداوم بـــه 
که ســـقف آن از درون تابع شـــیب ملایم بـــام بود. این  کـــرد. ســـازه ای پیچیده  ریورســـاید3بنا 
کـــه به فضـــا یک احســـاس مســـدود بودن  شـــیب بـــه وســـیله نوارهایـــی از چـــوب تیـــره رنگ 

کیـــد قـــرار می گرفت.  می دهـــد، بیشـــتر مورد تأ

کـــرد که همچون  گو4  طراحی  ی را در شـــیکا رایـــت در ســـال 1913 میـــلادی باغها های می دو
کسپرسیونیســـتی5  برخاســـته از امکانـــات بالقـــوه  کـــی از نوعـــی جســـتجوی ا بیانیـــه ای حا
گســـترده و  کـــه تجهیزات  احساســـی، مربـــوط به فـــرم و مصالـــح بود. مرکـــز ســـرگرمی های آن 
قابـــل توجهـــی داشـــت، خیلـــی زود تخریـــب شـــد. ســـال بعـــد از آن، همســـر جدیـــد رایـــت، 
ماماچنـــی، طـــی یـــک آتش ســـوزی که در خانـــه تالیســـین رخ داد، درگذشـــت. رایـــت که به 
گماشـــت. به  ی شـــده بـــود به ســـاختن مجدد خانـــه اش همت  شـــدت تـــکان خورده و منزو
ی ســـاختن هتل امپریـــال توکیو را در  که و علـــت مشـــکلات مادی ناشـــی از این موضوع بـــود 
یمونـــد پذیرفت. ایـــن بنا بـــه علت ریزه  ســـال های 32 - 1916 میـــلادی همـــراه بـــا آنتونیـــن ر
که بـــا برخی  کاری هـــای فنـــی و ســـازه ضد زلزلـــه اش شـــهرت یافت. اقامـــت رایـــت در ژاپن 
وقفه هـــا جمعـــا شـــش ســـال به طـــول انجامیـــد، همـــراه بـــا بحران های شـــخصی عمیـــق او، 

یش شـــد.  موجـــب پدیـــد آمـــدن تغییری اساســـی در معمار
ایـــن تغییر در ســـاختمان خانه هولی هـــوک در لوس آنجلس کالیفرنیـــا6 )20 - 1917میلادی( 
کاملا بـــا اصول خانـــه مرغزاری تناقض داشـــت، ظاهر شـــد. واحدهای تنومنـــد یک تکه  کـــه 
گرفته شـــده  کـــه از میراث قـــوم مایا الهام  آن همـــراه بـــا بام هـــای مســـطح ســـنگین و تزئیناتی 
بـــود، یـــک مجموعه بســـته در اطراف یک حیـــاط مرکزی را تشـــکیل می دهد، ایـــن مجموعه 
احساســـی از یـــک دژ که خـــود را از محیط اطرافش مجزا می کند و در عین حال مســـلط بر آن 
اســـت، القا می کند. اصول مشـــابهی در ســـال 1921 میلادی بـــرای خانه میلارد در پاســـادینا 
کاربـــرد بلوک های دارای  کارگیری فن  گرفته شـــد. این نمونـــه بارزترین به  کار  کالیفرنیـــا به  در 
که بـــر اســـاس اســـتفاده از قطعات بتنی پیش ســـاخته یکدســـت  بافـــت رایت اســـت، زیـــرا 
یـــا مشـــبکی اســـت که تمایـــز در نحـــوه برخورد بیـــن داخـــل و خارج بنـــا را ممکن می ســـازد و 
گیاهـــان رونـــده و پیچک ها  کـــه  یـــک ســـطح مناســـب تزئینـــی در خارج بنـــا ایجـــاد می کند 

تصویر )19(: خانه مارتین اثر فرانک لوید رایت

1-  Martin House In Buffalo
2-  Home Tvmk In The Illinois River Side
3-  Connelly Home In River Side
4-   Midway Gardens In Chicago
5-  Expressionist
6-   Hook Holi Home In Los Angeles، 
California

از  ارگــانــیــک  مــعــمــاری  سبک  شکل گیری  رونـــد 
کالبد معماری مبانی نظری تا 
کاوان شیدا بدیهی، مهدی اختر 
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می تواننـــد از آن بـــالا رونـــد. در اینجا با معماری بـــه طور نمادین و همچون اثـــری که به دنبال 
گویی یـــک ویرانه  کـــه  کشـــفیات باستان شناســـی پیـــدا شـــده برخورد شـــده اســـت، چنـــان 

مصنوعـــی باســـتانی به جای مانده از فرهنگ گذشـــته اســـت. 
در ســـال های 1925 و 1927 میـــلادی خانـــه تالیســـین بـــرای بـــار دوم و ســـوم دچـــار آتـــش 
گـــروه مذهبی  ســـوزی می شـــود. رایت سرســـخت مجـــددا آن را بنـــا می کنـــد و از آن پس یک 
کـــه اعضـــای آن نوعی زندگـــی مبتنی  گروهی  گـــرد می آینـــد.  گرایش هـــای عرفانـــی دور او  بـــا 
کـــه در پیرامون مربی شـــان متمرکز شـــده می گذراننـــد. در 1928  بـــر اصولی شـــدیدا آیینـــی را 
کاتیلـــو را در نزدیکـــی چاندلر آریزونـــا1  به عنـــوان یک مرکز  کویـــری ا میـــلادی رایـــت مجموعه 
کـــرد. مجموعـــه ای از  اســـتقرار منطقـــه ای بـــه جهت رشـــد و توســـعه یـــک محیط کویـــری بنا 
گرد یـــک قربانـــگاه قـــرار دارند، جایـــی که پیـــروان در آن  کـــه گردا اشـــکال عجیـــب و غریـــب 
که ایـــن مجموعه  گـــرد می آینـــد و در انتظار مواعـــظ رهبر مذهبی هســـتند. چنیـــن می نماید 

طلایـــه دار مجتمع هـــای هیپی هـــای آمریکایـــی در دهـــه 1960 میـــلادی بوده اســـت. 
کرد. نخســـتین آنها،  رایـــت در همین دوران ســـاختن مجموعـــه خانه های یوســـونیان2  را آغاز 
یلی در مینیاپولیس3  ایلی نویز در 1934 میلادی ســـاخته شـــد. این مجموعه عبارت  خانـــه و
کـــه علـــی رغـــم هزینه های انـــدک ســـاختمانی بـــه گونه ای  بـــود از خانه هـــای کوچـــک منفـــرد 
اعجـــاب آور دارای تنـــوع و بهره منـــد از قـــدرت تخیل در طراحـــی بودند. زمان نســـبت به دوره 
خانه هـــای مرغـــزاری عوض شـــده بـــود و رایت تنظیم فضاهـــا را در یک شـــکل صلیبی در دور 
کمتر بـــه موضوع های فرمال و اهمیت بیشـــتر پلان های  یـــک بخاری دیواری، بـــه علت توجه 
کـــرد ولی دو اصل یک ســـبک فـــردی برای هر فرد مشـــخص و زبـــان و بیان  اقتصادی تـــر، رهـــا 
ی به جـــای آشـــپزخانه های  مناســـب بـــرای هـــر مکان خـــاص را همچنـــان دنبـــال می کـــرد. و
که از ســـقف نور می گرفـــت در مجاورت اتاق  کار و فعالیت را  مجزای ســـنتی، یـــک محوطـــه 
نشـــیمن قرار داد و همه فضاها را در یک تداوم زنجیره به هم پیوســـته خانه مســـتقر ســـاخت. 
ی ســـازه های هندســـی متنوع، به  یـــه بر رو کامـــلا قائم الزاو خانه هـــای یوســـونیان از پلان هـــای 
صـــورت اشـــکال متعـــدد بی نظم متصل شـــده، متداخـــل و از هم گســـیخته ای تحـــول یافت 

کرد.  کار طراحی اش اســـتفاده  کـــه رایـــت از آنها به منظور کســـب تجربـــه در 
کـــه از  از جملـــه اســـتفاده هایی 
تجربیـــات مزبور بـــه عمل آمده، 
گوگنهایم در نیویورک4  بود  مـــوزه 
کـــه طـــی ســـالهای 64 - 3491 
 6591  -  95 طـــی  و  طراحـــی 
میـــلادی ســـاخته شـــد. حلزون 
کـــه  جهیـــده ای  بیـــرون  ســـفید 
همان ســـاختمان اصلی اســـت 
همـــراه بـــا ســـاختمانهای مـــدور 
جنبـــی اش،  ارتفاع تـــر  کـــم  امـــا 
مجموعـــا نســـبت به ســـازه های 
نیویـــورک  مســـتطیل  مکعـــب 
بیگانـــه هســـتند: شـــکل پذیری 
کنایه  یک دســـت این بنا نوعی 
حالـــت  بـــه  نســـبت  اســـتهزا  و 
کلا نشـــهر اســـت.  صنعـــت زده 

1-  Set In Chandler Arizona Desert 
Akatylv
2-  Houses Yvsvnyan
3- Mynapwlys
4- The Guggenheim Museum In New 
York

گوگنهایم نیویورک اثر  تصویر )20(: موزه 
فرانک لوید رایت

از  ارگــانــیــک  مــعــمــاری  سبک  شکل گیری  رونـــد 
کالبد معماری مبانی نظری تا 
کاوان شیدا بدیهی، مهدی اختر 
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بین ســـالهای 56 -1953 میلادی، رایت برج 
پرایـــس را در بارتلـــس ویل اوکلاهامـــا1 بنا کرد. 
ســـاختمانی 19 طبقـــه، شـــامل آپارتمان هـــای 
بـــا پروژه هـــای  گرچـــه  کـــه  مســـکونی و ادرای 
بی ارتبـــاط  قبلـــی  مرتفـــع  ســـاختمان های 
نیســـت، اما در عین حال یـــک تعریف فرمال 
جدیـــد از آســـمان خـــراش را ارائـــه می دهـــد. 
و  گرفته انـــد  قـــرار  هـــم  ی  رو آزاد  پلان هـــای 
یـــک هســـته مرکـــزی در  بـــه  همگـــی نســـبت 
حالـــت تعلیق اند. قطعات نما پیش ســـاخته 
کـــه روکش هـــای مســـی نما  بودنـــد، در حالـــی 
کـــه در حـــد فاصـــل پنجره هـــای طبقـــات قرار 
داشـــتند، دارای تزئینـــات برجســـته ای بودند 
ی آنها بـــه طریق شـــیمیایی زنـــگار )که  کـــه رو
به طـــور طبیعـــی پـــس از چندین ســـال  ظاهر 

می شـــود( ایجاد شـــده اســـت. 

5- جمع بندی: 
چیـــزی بـــه عنوان یـــک مبنـــای نظری یکدســـت بـــرای مجموعـــه معمـــاری ارگانیـــک وجود 
کنده فرانـــک لوید رایت و نه اظهـــارات کم و بیش  نـــدارد. نه ســـخنان پر دامنـــه و تا حدی پرا
گاه و بیگاه هانس شـــارون و آلـــوار آلتو. هیچ  دقیق تـــر هوگـــو هرینگ و نـــه اظهار عقیده هـــای 
کـــدام را نمی تـــوان چنـــدان مفیـــد دانســـت. معهـــذا ســـه اصـــل زیر یک طـــرح کلی ســـاده در 

معمـــاری ارگانیک را ارائـــه می دهد: 
گریز رمانتیک از شـــهرهای بـــزرگ و تمـــدن غنی، ادعا  1- طبیعـــت بـــه عنـــوان الگو: در نوعـــی 

کـــه طبیعـــت و قوانین آن تنهـــا راهنما و آموزگار اســـت.  ایـــن بود 
گرایش های روشـــنگری را مورد شـــک قـــرار می دهد، به کمک  2-  فـــرد گرایی: در فلســـفه ای که 
واســـطه های روانشـــناختی، خود مختاری فردی و شخصیت مســـتقل فردی ترغیب می شود. 
کنار  کـــه در  کشـــور، فرهنـــگ، مذهب و ســـنت های خـــود  گرایـــی: همبســـتگی بـــا  3- ملـــی 

گرفته اســـت.  گرایی قـــرار  بینـــش جهـــان وطنـــی جنبش فـــرد 
کشیده می شود:  از این اصول سه صفت و خاصیت اساسی معماری ارگانیک بیرون 

که ســـاختمان های  الـــف- ســـاختمان بـــه مثابـــه یک عنصـــر طبیعی: ایـــن بـــه آن معنا اســـت 
کـــه بر فراز  یه همچـــون پروانه های ســـبک بالی نیســـتند  ارگانیـــک بـــر خـــلاف عقایـــد لوکوربوز
کامـــل، محکـــم و فروتـــن از محیطی را تشـــکیل  مرغـــزاری در پـــرواز باشـــند، بلکـــه یـــک جزء 
که  که از این پس نه تنها رنگ ســـفید  که از آن روئیده می شـــوند، و نیـــز به این معنا  می دهنـــد 
منطقـــی و خنثی اســـت و چیزی بیش از برخـــی تجربه های حجمی  را ارائـــه نمی دهد، بلکه 
کـــه مکتب د اســـتیل ارائه می کرد نیز دیگر اســـتفاده نمی شـــوند. اما  حتـــی رنگ هـــای اصلی 
کار برده می شـــود.  کـــه با محیط هماهنگـــی دارد به  گـــرم و رنگینی  در عـــوض تمامـــی طیف 
ایـــن موضـــوع همچنین به معنای کاربـــرد کمتر مواد و مصالح مصنوعی مانند شیشـــه و آهن 
و اســـتفاده بیشـــتر از مصالـــح طبیعی مانند ســـنگ، چوب، آجـــر، مصالح بنایـــی و بتن-در 
کـــه هر یک به صـــورت مرئـــی و نمایان بـــه کار برده شـــوند تا  مـــوارد لـــزوم- اســـت، در حالتـــی 
کیـــد کنند؛ در نهایـــت یعنی یک بیـــان معماری که به  بتواننـــد بـــر اســـتقلال و فردیت خود تأ

ج پرایس اثر فرانک لوید رایت تصویر )21(: بر

1-  Will Bartels Price Tower In Oklahoma
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کـــه بســـیار فارغ تـــر و دارای واژگانی  یه،  طـــور متعصبانه، نه تحت تســـلط هندســـه قائـــم الزاو
غنی تر باشـــد. 

که دارد،  ب- ســـاختمان بـــه مثابه یک عنصر مشـــخص: هر فعالیت معمـــاری، در برنامـــه ای 
کـــم بـــر آن، در شـــرایط مکانـــی و فـــردی اش و در رابطـــه بـــا نیاز های  در شـــرایط اقتصـــادی حا
روانشـــناختی صاحـــب و اســـتفاده کننده اش، وضعیتـــی منحصر بـــه فـــرد دارد و بنابراین در 
گرفته شـــود. به این ترتیـــب این پیش فرض  طراحـــی ســـاختمان تمامی جنبه ها بایـــد در نظر 
ی اند، نفـــی می شـــود. نکتـــه حائز  کـــه نیازهـــای اساســـی نـــوع بشـــر همـــه مســـاو خردگرایانـــه 
کـــه در مـــوارد مختلف، تفـــاوت می کنند. موضوع اســـتاندارد  اهمیـــت اجزای احساســـی اند 
کـــه با پدیـــد آمدن صنعت مطرح شـــده اســـت به همـــان درجه مـــورد نفی قـــرار می گیرد.  نیـــز 
امـــا آنچـــه مورد اهمیت اســـت رعایت جنبه های انســـانی در اســـتفاده از ماشـــین اســـت، با 
توجـــه بـــه این معنـــا که جنبه های انســـانی متنـــوع و انفرادی هســـتند. معمـــاری ارگانیک در 

گرایی نیســـت.  شـــیفتگی به تکنولـــوژی، همپا و همـــراه خرد 
ج- ســـاختمان بـــه عنوان یک عنصر ســـنتی: هـــر خانه باید شـــخصیت ویژه خود را به دســـت 
که برای او ســـاخته  آورد و نـــه تنهـــا از طریق نقشـــه ســـاختمانی، محیط و شـــخصیت فردی 
کـــه در آن جا بنا می شـــود و بر اســـاس ســـنت هایی  شـــده اســـت، بلکـــه در رابطه با کشـــوری 
کـــه در انتخاب نوع مصالح، روش ســـاختمانی  یشـــه دارد. این موضوع بایســـتی  کـــه در آنها ر

و بیـــان و زبان طراحـــی تجلی یابد. 

6- بحث و نتیجه گیری: 
کـــه اشـــاره شـــد، هر ســـبک معمـــاری از یـــک ســـری مبانی نظـــری آغاز می شـــود.  همانگونـــه 
معمـــاری ارگانیـــک نیـــز از ایـــن قاعده مســـتثنی نیســـت و دارای مبانی نظـــری مختص خود 
کـــه طراح  می باشـــد. آشـــنایی بـــا مبانی نظـــری هر ســـبک معمـــاری زمانی اهمیـــت می یابد 
قصـــد طراحـــی بنایـــی با آن ســـبک معماری را داشـــته باشـــد. طـــراح باید بداند این ســـبک 
گرفته اســـت، آن  معمـــاری در چـــه شـــرایطی، در چـــه اقلیمی، در چـــه فرهنگی و.... شـــکل 
کـــه دیگر یک بنـــا با یک ســـبک معماری خـــاص غربـــی، در بیـــن بناهای یک  موقـــع اســـت 
بافـــت ســـنتی ایرانـــی )بـــه عنـــوان مثـــال در اقلیم گرم و خشـــک( ظاهـــر نخواهد شـــد و برای 

توجیـــه ایـــن موضـــوع نام ها و دلایـــل متفاوتـــی بیان نخواهد شـــد. 
امید اســـت این پژوهش توانســـته باشـــد با معرفـــی مختصری از ســـبک معمـــاری ارگانیک، 
گاهی مناســـبی نســـبت به این ســـبک معمـــاری و جایگاه قابل اســـتفاده آن را درون ســـایر  آ
کـــه مایل  کـــرده باشـــد. در پایـــان ســـخن بـــه همـــه عزیزانـــی  طراحـــان و پژوهشـــگران ایجـــاد 
هســـتند در ایـــن زمینه به پژوهش بپردازند پیشـــنهاد می شـــود ســـبک های دیگـــر معماری را 
نیـــز مدنظـــر قـــرار دهند و هر ســـبک معمـــاری را از مبانی نظری آن تا رســـیدن به فـــرم کالبدی 

کنند.  بررســـی 

7- فهرست منابع: 
یکردها در زمینه طراحی فضای ســـبز مدارس(، ســـازمان . 1 افهمـــی، رضـــا، 1387، )راهبردهای بنیادی و رو

کل نوســـازی، توســـعه و تجهیـــز مدارس اســـتان هرمزگان،  کشـــور، اداره  نوســـازی، توســـعه وتجهیز مدارس 
 .5 صفحه 

یکـــرد معماری پایـــدار در اقلیم گرم . 2 بابایـــی باغبادرانـــی، مهـــدی، 1395، )طراحی مجتمع مســـکونی با رو
و خشـــک)اصفهان((، پایـــان نامـــه کارشناســـی ارشـــد، دانشـــکده معمـــاری و شهرســـازی، دانشـــگاه آزاد 

اصفهان)خوراسگان(.  اســـلامی 
یکرد بـــه معمـــاری ارگانیک با بررســـی مفهوم . 3 بدیهـــی، شـــیدا، 1395، )طراحـــی هنرســـتان دخترانـــه بـــا رو

طبیعت بر شـــکل گیری فضای معماری در خصوص آموزشـــی(، پایان نامه کارشناســـی ارشـــد، دانشـــکده 
کاشان.  پردیس دانشـــگاهی، دانشـــگاه 
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حافظیان، طیبه، 1385، )فضای سبز(، مجله مدرسه، شماره 41، تهران. . 4
قبادیـــان، وحید، 1388، )مبانـــی و مفاهیم در معماری معاصر غرب(، چـــاپ دوازدهم، دفتر پژوهش های . 5

فرهنگی. 
گلابچـــی محمـــود، خرســـند نیکـــو مرتضـــی، 1393، )معمـــاری بایونیـــک(، چـــاپ اول، تهران، دانشـــگاه . 6

تهران، مؤسســـه انتشـــارات. 
لطـــف عطـــا، آینـــاز، 1387، )تأثیر عوامل محیطـــی بر یادگیری و رفتـــار در محیط های آموزشـــی )ابتدایی( . 7

در شهر(، مدیریت شـــهری، شماره 21. 
مظفـــر، فرهنگ، مهدیـــزاده، فاطمه میرمرادی، ســـمیه، 1388، )بازشناســـی نقش طبیعـــت در فضاهای . 8

آموزشـــی(، نشـــریه علمی پژوهشـــی فناوری آموزش، شماره1. 
کتابخانه هـــا(، نشـــریه الکترونیکـــی ســـازمان . 9 ناصـــری، زهـــرا، 1389، )پیونـــد بـــا طبیعـــت در معمـــاری 

کتابخانه هـــا موزه هـــا و مرکـــز اســـناد آســـتان قـــدس رضـــوی، دوره 2، شـــماره 7 و 8. 
ک. . 10 هلمن، لویی، 1381، )الفبای معماری(، ترجمه محمد احمدی نژاد، اصفهان، نشر خا
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14. http: //www. Steven Holl. com
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