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چکیده
یـــف متفاوتی را به خـــود اختصاص داده اســـت  یـــخ تعار فـــرم و معمـــاری فرمـــال در طـــول تار
یفـــی که در  کـــه هرکـــدام مطابـــق بـــا دیدگاه‌های فلســـفی همـــان زمان اســـت. باتوجه بـــه تعار
که معمـــاری فرمال صددرصـــد برفرم  گذشـــته انجام شـــده اســـت به این نتیجـــه رســـیده‌اند 

متکی اســـت.
و بـــه دیگر بعدهای معماری مانند بعدهای ســـازه‌ای، اجتماعـــی و عملکردی کم اعتنا بوده 
اســـت امـــا از آنجا که معمـــاری در کل علاوه بر شـــرایط جغرافیایی و اقتصـــادی به ارزش‌ها و 
مهارت‌هـــا وهمین‌طور متناســـب با هر دوره با ســـرعت تحولات اجتماعی متناســـب اســـت 
کـــه به طریـــق فرمـــال طراحـــی می‌شـــود نیز توجـــه خاصی  پـــس بایـــد بـــه عملکـــرد هـــر بنایی 
کند  نمـــود. ایـــن مقاله قصد دارد تا روند شـــکل‌گیری معمـــاری فرمال را به طورمختصـــر بیان 
و از طرفـــی بـــه رابطـــه بین فـــرم و عملکرد بپردازد تـــا بتواند رونـــد طراحی خوبی بـــرای این نوع 

از معمـــاری در  نظر بگیرد. 

کلیدی: فرم، معماری فرمال، عملکرد، طراحی پروژه واژگان 
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1-مقدمه
کـــه از نحوه شـــناخت  فـــرم بـــه عنـــوان یکـــی از مفاهیـــم معمـــاری، بر ســـاختی نظری اســـت 
و اندیشـــه ورزی در بـــاب معمـــاری حکایـــت می‌کنـــد. هرگونـــه شـــناخت نظـــری مســـتلزم 
مفهوم‌ســـازی اســـت و تغییر یا تحول در شـــناخت مســـتلزم تغییر یا تحول در مفاهیم است. 
کتـــاب ))مبـــادی و اصول نظریه آفرینی((شـــکل‌گیری اندیشـــه انقلابـــی در حوزه  ینولـــدز در  ر
کـــه تحـــول در نظام  دانـــش علمـــی را مســـتلزم مفهوم‌ســـازی‌های نویـــن و انقلابـــی می‌دانـــد 

)26-22 ،1971 ،Reynolds( .مفاهیـــم را موجـــب می‌شـــود
گزیـــر از ساده‌ســـازی و انتـــزاع اســـت و از آن جـــا که  کـــس وبر(مفهوم‌ســـازی نا بـــه اعتقـــاد) ما
یه‌ای محدود بـــه پدیـــده می‌نگرد، تحولات شـــناختی بـــا تغییر نوع  هـــر مفهومـــی صرفـــا از زاو
نـــگاه مفاهیـــم را در معـــرض تغییـــر دائمـــی قـــرار می‌دهنـــد tumor، 1992، 214((. از آنجا که 
نهضـــت معمـــاری مـــدرن بـــا نداشـــتن درکـــی کافـــی از انســـان و نیازهـــای او واز ســـوی دیگر 
کامـــل از مفهوم عملکرد با توجه به نیازهای انســـانی نتوانســـت به رابطه‌ای  نداشـــتن تعریفی 
متناســـب مابیـــن زندگی انســـان با فضاهای ایجاد شـــده معماری برســـد. در نهایـــت به این 
کاملا اشـــتباه اســـت زیرا فقـــط به تک  که )فـــرم پیـــرو عملکرد است(رســـید که  کلـــی  شـــعار 
عملکـــردی بـــودن فضاها رســـیدند و اینکه ایـــن فضاهـــا دارای عـــدم انعطاف‌پذیری جهت 
کنندگان اســـت. لـــذا در این  ایجاد قابلیتهای متفاوت در راســـتای خواســـته‌های اســـتفاده 
کـــه مردم در  کـــه چگونگی طراحـــی فضاهای معماری متناســـب بـــا نیازهایی  مقالـــه برآنیـــم 
جهـــت ارتباطـــات اجتماعـــی  و ارتبـــاط فـــردی دارنـــد را بررســـی نماییم. ســـپس به بررســـی  
اینکـــه چگونـــه می‌تـــوان فضاهای معمـــاری را متناســـب با ویژگی‌هـــای فرهنگـــی و نیازهای 

کرد؟ کـــه افراد از محیـــط دارنـــد طراحی  روحانـــی 

2-پیشینه تحقیق
بـــا مطالعـــات در زمینه معماری فرمال به مطالعه پژوهش‌هایی متنوع پرداخته شـــده اســـت 

که در جدول زیر به چند نمونه از آن‌ها اشـــاره شـــده اســـت: 

گیری نتیجه 
 

  
ردیف

ی فرمهای معماری معاصر ظاهر می‌شوندکه  شکل‌گیری و تکامل الگوها و تصاویر خلاقانه بر اساس رایانه رو
تولید موثر و ساده و همچنین استفاده خلاقانه از مصالح را امکان‌پذیر می‌سازد. در معماری معاصر ایران 

کالبدی هر فرم جای خود را به سلیقه فردی و فرمی تحریک‌کننده بصری  هویت ملی یا محلی یا ویژگی‌های 
داده‌اند. 

1

که  که خود متاثر از مجموعه‌ای از عواملی است  کلی فرم را می‌توان نتیجه عینی ایده‌هایی دانست  به طور 
کرده است. در وهله اول فرم به عنوان یکی ار تاثیرگذارترین  کم‌وبیش معنای متفاوتی را طلب  در هرسبک 

که  کالبد معماری است و در وهله دوم در ورای هر فرم معماری تفکری وجود دارد  شاخص‌های شکل‌دهنده 
فلسفه وجودی هر سبک را تعریف می‌کند. 

2

که از درون ماده متبلور می‌شود. تفکر فرمالیستی حکم می‌کندکه در معماری برای  فرم اراده و نیرویی است 
که در ارزش هنری آن نقشی تعیین‌کننده دارد.  اینکه هنر باشد اولویت آن به آن وجهی از اثر داده شود  3

که از سوی نظام ارزشی هر نحوه شناختی  گریز ناپذیر است  تجدید وجوه معماری به واسطه مفاهیم فرم امری 
که مفهوم فرم در نقش متعلق اصلی شناخت معماری  اعمال می‌شود. ازسویی دیگر نمی‌توان پذیرفت 

شناخت جامعی از اثر معماری به دست دهد. 
4

جدول 1-پیشینه پژوهش
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3-مبانی نظری
3-1-فرآیند طراحی معماری در طول تاریخ

      جـــان کریـــس جونـــز در ســـال 1970 ســـیر تحول شـــیوه‌های طراحـــی را به چهار عنصـــر تطور فن 
و پیشـــه، طراحی به کمک ترســـیم، طراحی سیســـتماتیک و نظام‌مند و طراحـــی در عصر حاضر 
تقســـیم می‌کند. در عصر تطور فن و پیشـــه، پیشـــه وران با کمک ابزار محدودشـــان به آفرینش اثر 
خود با ارتباط مســـتقیم ذهن و دســـت می‌پرداختند. در دوره طراحی به کمک ترســـیم “رنسانس 
تـــا 1950”، روش طـــراح بـــر کســـی جز او آشـــکار نبـــوده و گاهـــی طراح هم به روشـــنی نمی‌دانســـته 
چگونـــه موضوع حل شـــده اســـت. طراحی سیســـتماتیک در قـــرن بیســـتم و باتوجه بـــه نیازهای 
نظامـــی جنـــگ جهانـــی دوم آغـــاز شـــد. در این مرحلـــه، طراحـــی، ابزاری بـــرای حل یک مســـاله 
خـــود و بخشـــی از نظامـــی بزرگ‌تـــر بـــوده اســـت. عصـــر حاضر، عصـــر تغییرات ســـریع فنـــاوری یا 
نوآوری‌هـــای اجتماعی فن مدار اســـت. یکـــی از روش‌های مدرن ارزیابی مســـاله و کشـــف طرح 
در دوره معاصـــر، اصـــل تعویض راهبرد و اجـــازه دادن به نفوذ تفکر بی‌اختیـــار در تفکر برنامه‌ریزی 
یتـــل مدل‌های ارائه شـــده بـــرای فرآیند  شـــده و برعکـــس اســـت)رضایی، 26، 1993(هورســـت ر
کـــه نســـل اول”دهه1960”بـــر پایـــه روش‌های  طراحـــی را بـــه دو نســـل تقســـیم می‌کنـــد. در حالـــی 
علمـــی، خردگرا و نظام‌مند تعریف می‌شـــود، نســـل دوم)از اوایـــل دهه 1970(بـــرای افزایش فرآیند 
مشـــارکتی طراحی اســـت وطراح محیط را شـــریک صاحبان مسأله)کارفرما، مشـــتریان، استفاده 

.)17 ،1993 ،De Vries etal(معرفـــی می‌کنـــد) گروه‌هـــای اجتماعی کننـــدگان و 
یتل در خصوص دو نســـل مدل‌هـــای عقلایی        جـــان لنـــگ نیـــز پس از اســـتناد به نظریـــه ر
و جدلـــی، بـــه ظهـــور نســـل جدید طراحـــی با عنـــوان بنای فرضیـــه و   آزمـــون، اشـــاره می‌کند 
گرفته اســـت و بـــر ســـاختار ذهنی خـــود طـــراح تکیه  کـــه تحـــت تأثیـــر نظریـــات پوپـــر شـــکل 

دارد)لنـــگ49-، 1386، 45(
      اشـــرف ســـامه بـــرای فرآینـــد طراحی، ســـه مـــدل معرفی می‌کند. نخســـت مدل شـــهودی 
یکـــرد آن مطابق جعبه  کـــه رو یکـــرد جعبـــه ســـیاه(ودوم مـــدل خردگرایانـــه  یا حل مســـأله  )رو
یکردطراحی سیســـتماتیک و زبان الگو را  شیشـــه‌ای اســـت. او برای مـــدل خردگرایانـــه، دو رو
یکـــرد پژوهش عمـــل یا طراحـــی جامعه‌ای  بـــر می‌شـــمرد. مدل ســـوم، مـــدل مشـــارکتی، به رو
اشـــاره داردsalama، 1995، 78((. وورت و ونـــوگان اعـــام می‌کننـــد در نســـل اول )آغاز دهه 
کید می‌شـــد. در نســـل دوم )نیمه دوم  1960(بـــر طراحی به عنوان یک فعالیت حل مســـأله تأ
دهـــه 1960 تـــا نیمـــه دهه 1970(بـــا انتقاد رد به رشـــد نســـبت به شکســـت‌های حاصل توجه 
بـــه ســـمت راه حل‌هـــای اجتماعی انتقـــال یافت. در طول نســـل سوم)اواســـط دهـــه 1970تا 
یکه الکســـاندر، به  دهـــه 1980(جنبـــش روش‌هـــای طراحی در حـــال پایـــان یافتن بـــود، بطور
شـــدت با بر چســـب زدن عنـــوان متدولوژی بـــه هر ایده محالفـــت می‌کتد. در نســـل چهارم، 
از دهـــه 1990 تـــا امـــروز توجه به سیســـتم‌های پـــردازش اطلاعات و سیســـتم‌های پشـــتیبانی 
از تصمیم‌ســـازی در طراحـــی بـــه طـــور چشـــم‌گیری افزایـــش یافتـــه اســـت. فراینـــد طراحـــی 
می‌توانـــد شـــامل فرضیـــه و آزمایش فرضیه باشـــد، اما نمی‌تـــوان آن را در قالـــب رابطه علت و 
کـــرد بلکه این فرآیند نســـبتا با رابطه تغییر و اغتشـــاش عمـــل می‌کند. طراحی  معلولـــی بیان 
یکـــرد سیســـتماتیک اســـت. امروزه  حرفـــه‌ای، تقریبـــا همیشـــه شـــامل ترکیبی از شـــهود و رو
یادی از  که تعـــداد ز طراحـــی بیـــش از آنکه فعالیـــت فردی یک طراح باشـــد، فرآیندی اســـت 

افـــراد را درگیر خواهـــد ســـاخت)وورت و وگان، 106-، 1392، 103(
که پس   بـــا مـــرور بـــر نظریات فـــوق و با اســـتناد بـــه جـــدول 1، نگارنـــدگان بر ایـــن عقیده‌انـــد 
کســـی آشـــکار نبـــود، می‌تـــوان مدل‌های  کـــه ســـاخنار طراحی بر  از دوران طراحـــی شـــهودی 

گـــروه الگوهـــای نظام‌منـــد و الگوهـــای محیط شناســـانه تقســـیم نمود.  طراحـــی را بـــه دو 
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الگوهای محیط شناسانه الگوهای نطام مند           
             طراحی شهودی

تعاملی طراحی محیطی منطقی مرحله ای

طراحی در عصرحاضر
طراحی  به  

کمک ترسیم
)جعبه سیاه(

عصر تطور فن 
و پیشه کریس جونز

ترکیب شهود و 
گرایی  خرد  نو آوری

------ مدل مشارکتی گرا و نظام  مدل خرد 
مند ----- ---- هورست ریتل

مدل فرضیه و 
آزمون مدل جدلی مدل عقلایی ----- ---- جان لنگ

مدل مشارکتی گرایانه مدل خرد  مدل شهودی ---- اشرف سلامه

مدل تحلیل-ترکیب ----- ---- حمید ندیمی

مدل‌های نظام مند ----- ---- وورت و وگان

کانسپت در فرآیند طراحی 3-2-خلق ایده و 
که  که در بخش قبل ارائه شـــد، نشـــان می‌دهد  بررســـی مدل‌های فرآیند طراحی و الگوی تعاملی 
گرفته‌اند. قســـمت عمده‌ای از نظریات  کانســـپت شـــکل  بیشـــتر مدل‌ها بر شـــالوده نوعی ایده یا 
کانســـپت)تفاوت آن با واژگانی چـــون ایده، خیـــال،، طرحمایه  یـــه‌ای معمـــاری نیز به تعریـــف  رو
و....... (، تعییـــن جایـــگاه آن در فرآینـــد طراحـــی، منابع و روش‌های خلق ایـــده اختصاص یافته 
اســـت. در ســـالهای اخیر در داخل کشـــور هم تحقیقاتی بـــه این موضوع پرداخته اســـت. ندیمی 
و همـــکاران در مقالـــه ""منابـــع ایده پـــردازی معمـــاری "، با روش مصاحبه شـــخصی، به بررســـی 
ایـــده پـــردازی در بیـــن معمـــاران حرفه‌ای کشـــور پرداختـــه و منابـــع آن در قالب دو بخـــش عوامل 
معطـــوف بـــه طراح و مســـأله طراحـــی )بســـتر موضوع(شـــرح دادند. نتایـــج این تحقیقات نشـــان 
می‌دهد مســـأله طراحی، بیشـــترین درصد منابـــع ایده پـــردازی را در بین معماران حرفـــه‌ای ایران 
بـــه خود اختصـــاص می‌دهد)ندیمـــی و شـــریعت زاده، 1391(پناهـــی و همـــکاران در مقاله‌ای با 
کانســـپت در معماری  کانســـپت"، به بررســـی جایگاه ایده و  عنـــوان "معماری اندیشـــه، از ایده تا 
و چگونگـــی تبدیـــل آنهـــا به هـــم پرداخته‌انـــد. در این پژوهـــش با روشـــتحلیل محتوا و بـــا تکیه بر 
نشانه‌شناســـی لایـــه‌ای با بررســـی آثـــار چند معمار مطرح مســـیر تبدیل ایده به کانســـپت تشـــریح 
شـــده اســـت. آنهـــا فرآیند تبدیل ایـــده به فرم را یک سلســـله مراتـــب نزولی از اشـــراق به حکمت، 
حکمـــت به علم کلـــی نگر، و از علم به دانـــش جزیی نگر می‌دانند)پناهی و همـــکاران، 1393(. 
هادیـــان و همـــکاران در مقالـــه دیگـــری بـــا عنـــوان "طرح مایـــه در معمـــاری، یک ضـــرورت فرآیند 
طراحـــی و  چالش‌هـــای آمـــوزش آن در دانشـــکده‌های معمـــاری"، با جمع‌آوری مفهوم کانســـپت 
در منابـــع مختلـــف، ایـــده را به عنوان جزیـــی از فرآیند طراحـــی می‌دانندو اعـــام می‌کنند تمامی 
مراحـــل از برنامه‌ریزی و گســـترش طرح گرفته تا آماده‌ســـازی مدارک و اجـــرای بنا، هریک نیازمند 
مفهوم و کانســـپت خاصی هســـتن)هادیان و پورمند، 1393(. مسعود و همکاران در مقاله "نقش 
تمثیـــل در رونـــد طراحـــی معماری"، به تشـــریح مفهـــوم تمثیل)قیـــاس(در معمـــاری پرداخته و با 
ارائـــه نمونه‌هـــا متفـــاوت، بر قیاس به عنـــوان ابزاری نیرومنـــد در خلق کانســـپت در فرآیند طراحی 
کیـــد می‌ورزند)مســـعود و همـــکاران، 1390(. در ایـــن بخش از پزوهش انجام شـــده بـــا توجه به  تأ
نطریه‌هـــای عـــده‌ای از نظریـــه پپـــردازان می‌توان روش‌های ارائه شـــده را به چهار دســـته قیاســـی، 

الگـــو واره، منطقـــی و نظری تقســـیم بندی کرد. 

جدول 2-بررسی نسل‌های فرآیند طراحی
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کـــه داده‌هـــا،، محرک‌هـــا و منابـــع الهـــام بخـــش بـــه عنـــوان  گانکالوه)2016(اظهـــار داشـــت 
بـــه  نتیجـــه  در   .)  2017  ،Babai & khakzand(می‌شـــوند دیـــده  مرتبـــط  خـــاص  ایده‌هـــای 
چهارچـــوب نظـــری موجـــود، فرآینـــد تولید ایده توســـط منابـــع الهـــام بخش از طریـــق تطبیق 
بـــا تکنیک‌هـــای طراحـــی دیجیتـــال می‌تواند در قالب مفهومی نشـــان داده شـــده در شـــکل 

1 تصور شـــود. 

ریشه فلسفی فرم در معماری فرمالیسم
     نخســـتین حضـــور فرمالیســـم در معمـــاری وامدار جریان فرمالیســـم در هنر اســـت. جریان 
فرمالیســـتی هنـــر در دهـــه 1830 درآلمـــان آغـــاز شـــد که به شـــدت متاثـــر از زیبایی‌شناســـی 
که فرم عنصر اساســـی در همه هنرهای زیبا اســـت.  کـــرد  کانـــت در 1770اعلام  کانتـــی بود، 
که  کید داشـــت  کتابـــش با عنوان نقد قوه حکم تا یچ، ص 51(و در  ((. )ولادیســـا تاتارکیـــه و
کانـــت فرم نوعـــی ویژگی ذهنی  نقـــد زیبایـــی شـــناخنی فقط بـــا)) فرم((ارتبـــاط دارد. به نظر 
کنیـــم، یعنی ما  کـــه مـــارا وا مـــی‌دارد تـــا اشـــیا را در قالب ))فـــرم(( خاصـــی مشـــاهده  اســـت 
کـــه از طـــرف ))ذهن((بر آنهـــا ))تحمیل((  ایـــن فـــرم را صرفا به ایـــن دلیل در اشـــیا می‌بینیم 
قـــرن  ابتـــدای  یـــش هربـــارت)johann fredrichherbart herbart (در  می‌شـــود. (یوهـــان فردر
کانـــت  نوزدهـــم مســـاله مهمـــی را در بیـــان زیبا‌شناســـی فرمالیســـتی، باتوجـــه بـــه ســـخنان 
که هر اثر به نفســـه شـــامل  اذعـــان داشـــت، او گفت"معنـــا در اثر هنری امری زاید اســـت؛ چرا 
مجموعـــه‌ای از روابـــط جزیـــی منحصر به فرد اســـت که هنرمنـــد با نیت و مهارتـــش آنها را در 
کنـــار هم نشـــانده اســـت. "))H. F. Mallgrave&E(هربارت زیبایی ‌شناســـی فرمالیســـتی را 
یافـــت روابط میـــان خطـــوط، آواها، صفحـــات، رنگ‌هـــا و غیره توضیـــح داد و  بـــر حســـب در
کوشـــش او به جنبه روان شـــناختی ایـــن فرآیند متمرکز بود. زیبایی‌شناســـی  بخـــش بزرگی از 
 Robert von( یمرمـــان هربـــارت در نیمـــه دوم قـــرن نوزدهـــم با فیلســـوفانی چـــون رابرت فـــن ز
بـــا عنـــوان  یمرمـــان نیـــز از تحقیـــق جامعـــی  zimmeman)1824-1898(پـــرورش یافـــت. ز
 Forty، ibid، (.کـــرد کیـــد  ))دانـــش فـــرم(( بـــه جای خود فرم‌هـــا بر روابـــط درونی میـــان آنها تا

) .157 .p
که بســـیار خشـــک و بـــی‌روح بود  یکرد فرمالیســـتی  پـــس از ایـــن نظریه‌هـــا نظریه دیگـــری به رو
که در بـــاب فرم تاثیر بســـیاری بر نظریه‌های  حیاتـــی دوباره بخشـــید و آن نظـــر رمانتیک‌ها بود 
فرمالیســـم در هنـــر و ادبیـــات داشـــت. در دهه بعـــد در ســـال 1886 ولفلین در رســـاله دکتری 

نمودار1: نمایش فرآیند ایده پردازی، 
babaei&khakzand. 2017 :منبع
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که  خـــود با عنـــوان مقدمه‌ای بر روان‌شناســـی معماری مفهـــوم جدیدی از فرم را پیشـــنهاد داد 
تـــا پیـــش‌از آن در معماری مطرح نبوده اســـت. کتاب او با این پرســـش آغاز می‌شـــود " چگونه 
کـــه فرم‌هـــای معمـــاری قـــادر بـــه بیـــان احساســـات و عواطفنـــد؟" وســـپس در پاســـخ  اســـت 
کالبدی در معمـــاری هم  یـــم فرم‌هـــای  کالبد و شـــخصیت دار کـــه مـــا  می‌گویـــد: "همان‌طـــور 
کالبدی بـــدن ما همان فرمی اســـت  کـــه "نظام  بیانگـــر شـــخصیتند"))Ibid’p. 151همانطـــور 
)158-157 .Wolffin، Ibid، pp(" .ک می‌کنیـــم کـــه از طریـــق آن همه چیزهای فیزیکی را ادرا
یشـــه‌های فرمالیســـم در معماری ذکـــر شـــده در اوایل قرن  کـــه در عنـــوان ر بـــا توجـــه بـــه آنچه 
که بر طبق  گرایش اندکی بـــه مفهوم فرم در معماری بوده اســـت  بیســـتم و در معمـــاری مدرن 
ک بیننده اســـت وبه همیـــن دلیل تحولات  کانـــت فرم در درجه اول وابســـته بـــه ادرا ادعـــای 

یخ را باید برحســـب تحولات در شـــیوه نگریســـتن بســـنجیم.  معماری در تار

فرم به مثابه جلوه
 idea جلـــوه مـــرز مفهومی از فرم اســـت که بر وجه محســـوس اثر معماری دلالـــت دارد. دو واژه
کـــه فرم بـــا آنها ملازمت یافته، از منظر معنا‌شناســـی لغوی هر دو بـــر جلوه بصری و   Morpheو
ظاهر دلالـــت می‌کننـــد)Tatarkiewiez. 1980، 220؛ اورمســـون، 155، 1387(. بنا به روایت 
فرتـــی تا قـــرن 19 میـــادی بـــه اســـتثنای فلســـفه زیبایی شـــناختی آلمـــان، اصطلاح فـــرم نزد 
 ،Forty((معمـــاران صرفـــا به "وجوه و ویژگی‌های مرئی و محســـوس"بنا اشـــاره داشـــته اســـت
کـــه ایـــن  یـــف مختلفـــی را شـــامل می‌شـــود  2000، 149. بدین‌گونـــه فـــرم در بـــاب جلـــوه تعار
ک بصـــری  و دیگـــر  یـــف مدیـــون نگرش‌هـــای متفـــاوت معرفت‌شناســـی در بـــاب ادرا تعار

حـــواس بیننده به خصوص حســـی-حرکتی اســـت. 

کالبد فرم به مثابه 
فـــرم در معنا‌شناســـی لغـــوی نماینـــده جنبـــه مـــادی، فیزیکـــی و محســـوس پدیده هاســـت. 
چنیـــن برداشـــتی فـــرم را در ملازمت با مفاهیمی همچـــون توده، کالبد وبدن قرار داده اســـت 
کالینـــز تا پیش‌از  کـــه معطوف بـــه بخش پر، صلب و مـــادی اثر معماری اســـت. بنا به روایت 
کالبـــدی معمـــاری و ویژگی‌های ســـاختاری و تناســـباتی آن بیـــش از همه  قـــرن 18، اجـــزای 
کرده اســـت)کالینز، 357-356، 1375، (به جز وقفه‌ای  اندیشـــه معماران را به خود جلـــب 
گفتمـــان مدرنیســـتی و توجـــه بـــه مفهوم فضا، مجـــددا در دوران پســـت مدرن بـــه ویژه در  در 
اندیشـــه پدیدار شـــناختی، بـــه کالبد و اجزای کالبـــدی معماری از حیـــث تجربه بدن‌مندی 
کالبد- کـــه بـــه مخاطـــب خـــود عرضـــه می‌کنند)پالاســـما، 169، 1395(در هیئئت مفهـــوم 

یداد رجوع شـــده است.  رو

فرم به مثابه فضا
کـــه بخش تهـــی معمـــاری را جوهـــر معمـــاری و متعلق  فضـــا نماینـــده تعبیـــری از فـــرم اســـت 
ک آن تلقـــی می‌کنـــد. ایـــن اصطـــاح تـــا پیش‌از قـــرن 18 میـــادی دو اصطلاح  زیبایـــی و ادرا
حجـــم و فضـــای تهـــی بـــه طـــور جدی بـــه ادبیـــات معمـــاری ورود پیـــدا می‌کنـــد. در قـــرن 19 
یـــت فضایـــی را جوهر معماری برمی‌شـــمرد.  "ســـمپر"متاثر از زیبایی‌شناســـی "هگل"محصور
ک از نگرش‌هـــای روان شـــناختی، بـــه ویـــژه "نظریـــه  همچنیـــن تاثیرپذیـــری نظریه‌هـــای ادرا
ک فرم نتیجه  همدلی"مرزبنـــدی جدیـــدی از فرم را ممکن می‌ســـازد. مبتنی بر این نظریـــه ادرا
 .)299 ،2013 ،Schutzeichel(فرافکنی احساســـی بدنی انســـان بـــه محیط پیرامونـــش اســـت
ی  که حقیقتا رو یابی می‌کنـــد،  "هیلد براند" این احســـاس را نوعی تجربه حســـی-حرکتی ارز
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 ،Worringer(گســـتردگی اســـت دهد و چه صرفا تجربه‌ای درونی باشـــد، برانگیزاننده مفهوم 
1997، 5(و بـــر مفهـــوم فضا دلالت دارد. در نظر هیلد براند و اشمارشـــو فضـــا همان فرم ذاتی 
که در برابر چشـــمان مـــا قـــرار دارد)Forty، 2000، 159(. باورود به دوره پســـت  معماری اســـت 
مـــدرن  و اهمیـــت یافتـــن مســـئله معنـــا فضای هندســـی مـــدرن جای خـــود را بـــه فضایی با 

که باتعبیر مکان بدان اشـــاره می‌شـــود.  خصلتـــی معین می‌دهـــد 
عملکرد و نیازهای انسانی در معماری

توجـــه بـــه نیازهـــای انســـانی و لـــذا یافتن مدلـــی کامل‌تر از انســـان دغدغـــه خاظر بســـیاری از 
گـــی 1937، 1932،  گریپیـــوس 1935، موهولـــی نا گنـــر 1894،  معمـــاران بـــوده اســـت)اوتو وا

یـــه1923، 1987، مییـــر 1967( لوکوربوز
گنـــر معمار معـــروف اتریشـــی شـــروع هرگونـــه فعالیـــت هنرمندانـــه را نیازهای انســـانی،  اتـــو وا
که بـــرای ایجاد فرم‌های مناســـب  توانایی‌هـــا و فـــن‌آوری زمان می‌دانســـت و عقیده داشـــت 
بـــا زمـــان توجـــه بـــه روح مـــکان، شـــرایط آب و هوایـــی و مصالـــح در دســـترس از مهمتریـــن 
کی مدل‌هـــای مختلفی  ســـازوکارهای هنرمندانـــه اســـت. امروزه بـــر خـــاف دوران موهولی نا
از نیازهـــای انســـانی در قلمـــرو دانش‌هـــای مرتبط با معماری تعریف شـــده و لذا بررســـی این 
مدلهـــا در ارتبـــاط با توســـعه مبانـــی نطری معمـــاری امری ضـــروری اســـت)لوین، 1938(اما 
گفته‌های  بـــا توجـــع به عـــدم انتخاب درســـت بـــا توجه بـــه نیازهای انســـان مهـــر تاییدی بـــر 
گـــی برمی‌آید او بـــه طور خاص  گفته‌هـــای موهولی نا که از  گی اســـت. همانگونـــه  موهولـــی نا
عـــاوه بـــر نیازهای روانشـــناختی و روحی او توجه خـــاص دارد اما نبود دانـــش در این زمینه را 

علـــت اصلی عدم دســـتیابی بـــه تعریفی جامـــع از عملکـــد می‌داند. 
کنتریـــل 1965، اســـتیله1973، مازلـــو1375، 1987(مدل‌هـــای نیازهـــای  )لیتـــون 1959، 
انســـان یـــه ویـــژه مـــدل ارائه شـــده از ســـوی آبراهـــام مازلو توســـط تعـــدادی از پژوهشـــگران در 
گرفته است)الکســـاندر1969،  زمینه توســـعه مبانـــی نظری طراحـــی محیطی مورد توجه قـــرار 
گاوا و سیلوراشـــتین 1977، مایـــکل لیاســـس 1980، جـــان لنـــگ 1994،  الکســـاندر، ایشـــی 

نمودار2: رابطه بین فرم و عملکرد، ماخذ: 
جان لنگ
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مطلبـــی 1998(بـــه نظـــر مازلـــو اانگیزه‌هـــا و نیازهـــای انســـانی عوامـــل درونـــی وذاتـــی انســـان 
هســـتند و در بـــدو تولـــد بـــا انســـان زاده می‌شـــوند. از ایـــن رو انســـان متکی بـــر انگیزش‌های 
درونـــی خـــود در جســـتجوی یافتن راهی جهـــت ارضای خواســـت‌های خود اســـتو این عمل 
ی اراده ودر جهـــت رفـــع نیازهـــای خاص انجام می‌دهد. لذا انســـان از طریق تعامل با  را از رو
محیـــط و تغییـــر در قابلیت‌های آن و متکی بر انگیزه‌های درونی خود ســـعی در دســـت‌یابی 
کالبـــد و قابلیت‌های  بـــه نیازهـــای خویش داشـــته و از طریق تغییـــرات در ســـطوح محیطی 
گفته شـــد  که  کـــه می‌توانـــد بـــه محیـــط معنـــا بخشـــد)مطلبی1998(. همانگونـــه  آن اســـت 
نهضـــت معمـــاری مدرن مقولـــه زیبایی را ار آنچـــه "عملکرد" نامیده می‌شـــودتفکیک نمود. 
که مفهوم زیبایی تمامی ســـطوح نیازهای  بررســـی مدل نیازهای انســـان مشخص می‌ســـازد 
انســـانی را در می‌نوردنـــد و در تمامـــی مراحـــل حضور دارد و لـــذا تفکیک زیبایـــی از عملکرد 
ناممکـــن اســـت. بـــا توجـــه بـــه مـــدل نیازهـــای انســـانی )شـــکل 1(می‌تـــوان بـــه پیچیدگی و 
وابســـتگی این نیازها در تبیین فعالیت‌های انســـانی و یا همان عملکـــرد فضاهای معماری 
کـــه مبنای آن نیازهای انســـانی اســـت می‌توانـــد ابعاد  دســـت یافـــت. در این مـــدل عملکرد 
مختلـــف اجتماعـــی، روان شـــناختی، معنایـــی و زیبایـــی شـــناختی را در هـــر لحظـــه در بـــر 

 .)1998 مطلبی  گیرد)جانلنـــگ1994، 

نسبت فرم با عملکرد در معماری
و  معمـــاران  کـــه  یافـــت  در معمـــاری معاصـــر می‌تـــوان  ادبیـــات  در  موشـــکافانه  بررســـی  بـــا 
نظریه‌پـــردازان مختلـــف بـــا ارائـــه شـــعارهای متفـــاوت ســـعی در بـــه چالش کشـــیدن شـــعار 
معمـــاری مـــدرن برآمدنـــد تـــا از ایـــن طریـــق بتوانند مـــدل مناســـبتری از رابطـــه ما بیـــن فرم و 
کتـــاب بحث برانگیز  عملکـــرد ارائه نماینـــد. برای مثال رابرت ونچـــوری )ونچوری 1996(در 
خـــود" تضـــاد و پیچیدگـــی در معمـــاری" چنـــد عملکـــردی بودن فضاهـــای معمـــاری اصرار 
گانـــه فرم‌هـــای معمـــاری به جـــای تک عملکـــردی بـــودن فضاهای  یـــد. او بـــر معانـــی دو  ورز
کید نمود. بـــه اعتقاد ونچـــوری" تک عملکـــردی بـــودن "و "عملکردهای  معمـــاری مـــدرن تا
دوگانـــه داشـــتن" عناصـــر فرم‌های معمـــاری معانـــی مبهم و پیچیـــده به فضاهـــای معماری 
کـــه این خود باعـــث افزایش شـــادمانی و ســـرور در فضاهای معمـــاری و به مرتبه  می‌بخشـــد 
کنندگان می‌شـــود. به عقیده او ســـاختمان ســـیگرام اثر میـــس ونده روهه  اولـــی در اســـتفاده 
تنهـــا تامین‌کننـــده یـــک عملکـــرد خاص اســـت و در جهت ارائه یـــک معنایی و آنهـــم از نوع 
جهان شـــمولش طراحی شـــده اســـت. برای پی بـــردن به اهـــداف طرح، ســـاختمان می‌باید 
دارای عملکـــردی مطلوب باشـــد. "ضرورت عملکردی"وســـیله‌ای برای تحقق بخشـــیدن به 
هـــدف می‌باشـــد. یک ضـــرورت عملکـــردی بیانـــی از عملکردی قابـــل اندازه‌گیری اســـتکه 
یات  بایـــد در طراحـــی بـــه آن توجـــه داشـــت اهـــداف طـــرح محقـــق شـــوند. بـــه جـــای ضرور
عملکردی از واژه‌های دیگری نیز اســـتفاده می‌شـــود. منظور پنـــا )2001(از عبارت بیانیه‌های 
کـــه مترادف  یات عملکـــرد یا معیارهـــای طراحی اســـت. واژهٔ دیگری  مســـاله خلاصـــه ضرور
گرفت توســـط نگارنده به عنوان سیاســـت طراحی در  کار  یـــات عملکردی می‌تـــوان به  ضرور
که بـــه این طریق سیاســـت‌ها زیر مجموعـــهٔ اهداف  پروژه‌هـــای طراحی معرفی شـــده اســـت 
تعریـــف می‌شـــوند. بـــرای اینکـــه عملکرد ســـاختمان در ســـطوح  مطلـــوب کارایی خـــود قرار 
گیـــرد، باید به لحاظ کاربردی نیز به گونه‌ای ســـاماندهی شـــده باشـــد که امـــکان بهره‌گیری از 
کانســـپت را می‌توان برای ســـطوح مختلف  کـــردی را فراهم ســـاذد. یک  ســـطح مطلوب عما

کرد.  یک طـــرح ســـازماندهی 
گرفته  حـــال بـــا توجه بـــه اینکـــه در معمـــاری معاصر فـــرم دســـتخوش تغییـــرات فراوانی قـــرار 
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کـــه نگاهـــی اجمالی بـــه تعریـــف پارادایـــم داشـــته باشـــیم. بـــرای پارادایم  اســـت لازم اســـت 
یـــف مختلفـــی ارائه شـــده اســـت اما بـــا نگاهی کلـــی پارادایـــم را می‌تـــوان مجموعه‌ای از  تعار
کنـــش افراد در زندگی شـــخصی  کـــه راهنمای  کرد  باورهـــا و پیش‌فرض‌هـــای بنیـــادی تصور 
و علمـــی قـــرار می‌گیرد)دانایـــی فـــرد، 1386(هرپارادایـــم نماینـــده یـــک جهان بینی اســـت و 
کـــه هرکدام  شـــکل‌گیری آن نیازمنـــد تفکـــر خلاقانـــه اســـت اما مشـــکل از آنجا آغاز می‌شـــود 
در درون فرمول‌هایـــی از الگو منجمد می‌شـــود و ســـپس بدون هیچئ تفکری بـــه‌کار می‌روند 
کار بوده و بـــه روز یـــا مدرن‌اند)لنـــگ، 1391(باتوجه  که بهتریـــن  زیـــرا چنیـــن تصور می‌شـــود 
کـــه اولا پارادایـــم نماینـــده باورهـــا و  کوهـــن از پارادایـــم دو تعریـــف داشـــته اســـت  بـــه اینکـــه 
‍ــهای متنی اســـت و ثانیا پارادایـــم همچون شـــالوده‌ای برای حل معماهـــای باقی مانده  ارزشـ
کـــرد که تفکـــر پارادایم در  علـــم جانشـــین صریـــح معما می‌شـــود، می‌توان به این نکته اشـــاره 
کـــه علم عادی قادر به پاســـخگویی باشـــد بســـط داده  هـــر دوره توســـط دانشـــمندان تـــا آنجا 
که دیگـــر قادر به پاســـخگویی نباشـــد پارادایم دیگری جایگزین می‌شـــود  می‌شـــود و از آنجـــا 
که شـــکل معمـــاری در هر دوره  گفت  و ایـــن روند همچنان ادامه خواهد داشـــت،، ومی‌توان 

کـــم برآن شـــکل می‌گیرد.  همـــواره تحت تاثیـــر پارادایم حا

یافته ها
یخی ایران، ســـاخت محیط انســـان ســـاخت نتیجه پیشرفت  در طول دوره‌های مختلف تار
در ارزش‌هـــای فرهنگـــی، زمینـــه مذهبـــی، چارچوب سیاســـی، علـــم و فناوری و پیشـــرفت 
کل بـــوده اســـت. همیشـــه بیـــن فرم0تصویـــر ســـاختمان و معنـــای  جامعـــه بـــه عنـــوان یـــک 
بیـــان شـــده آن در معمـــاری ایرانی رابطـــه عمیقی وجود داشـــته اســـت)صابونچی، ذبیحی، 
ماجـــدی(. پـــس از جنـــگ جهانـــی اول، دســـترس پذیـــری مصالـــح ســـاختمانی و فن‌آوری 
گســـترش یافت.  کشـــورهایی ماننـــد ایران  بـــرای استاندارد‌ســـازی تولید و ســـاخت وســـازبه 
یکردهای متفاوتی را بـــرای فرم‌ها و روش‌هـــای جدید برای  کثـــر معماران جـــوان رو بنابرایـــن، ا
بیـــان نیـــاز عملکردی جدید  مورد بررســـی قرار دادنـــد. علاوه بر پویایی، پیشـــرفت اقتصادی 
و زمینه‌هـــای اجتماعـــی و فرهنگـــی و ژئئوپلیتیکـــی، معماری معاصر ایران بـــا چالش یافتن 

نمودار شماره 3، روند طراحی، ماخذ: نگارندگان
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یخی ســـاخت و ســـاز منطقه‌ای را بـــا بیان برای  کتر فردی که میراث ســـنت‌های تار کارا یـــک 
)2009 ،jeon ( .کـــرد، روبه‌رو شـــد جامعـــه‌ای مـــدرن ترکیب 

تحلیل نمونه موردی اول)خانهٔ اپرای سیدنی (
کشـــور اســـترالیا اســـت در ســـال 1973 توســـط معمار  کـــه نماد  طراحـــی و ســـاخت ایـــن بنا 
کـــه در طراحی و  یـــادی  دانمارکـــی بـــه نـــام یـــورن اوتـــزن بـــه پایـــان رســـیدباوجود مشـــکلات ز
ســـاخت ایـــن بنا وجود داشـــت، امـــا در نهایـــت خانهٔ اپرای ســـیدنی به ســـمبل اســـترالیا در 

جهـــان بدل شـــد، ایـــن بنـــا ســـالانه 14 میلیون نفـــر را به اســـترالیا می‌کشـــاند. 

و  یا  در امواج  و  کشتی‌ها  بادبانهای  نمای  از  استعاره  بنا:  این  کانسپت  طراحی  اصلی  ایده 
یا را نشان داده است.  یتم در یتم در طراحی در واقع ر صدف‌ها بوده است و با ایجاد تکرار و ر
گسترده و مکان یابی درست انجام شد، با توجه  کلی طراحی پروژه با انجام تحقیقات  روند 
کانسپت بندر شهر سیدنی بود،  که طراحی شد بهترین مکان برای این  گونه‌ای  به فرم صدف 
که ساختن خانه اپرا بود فرم طراحی به  و هم چنین با توجه به اصلی‌ترین عملکرد این پروژه 
که در هنگام اپرا در  یاد بتواند صدایی را  گردشگران ز که علاوه بر جذب  گونه‌ای انجام شد 
که برای رسیدن به این هدف در فضاهای  کوستیک دهد،  سالن پخش می‌شد را به خوبی آ
بهتر  انعکاس  برای  نیز  و  کردند  بومی استفاده  از تخته چوبی  اجرا شده‌اند  بتنی  که  داخلی 
کوستیک می‌کندو با  که صدارا در 2 ثانیه ا کردند  گوشه‌های سالن را به نحوی طراحی  صدا 

یادی را به خود جلب می‌کند.  گردشگران ز که در شب دارد همواره  نور پردازی خاصی 

کندی تحلیل نمونه موردی دوم ترمینال TWAفرودگاه جان اف 
که  کنـــدی نیویـــورک بـــه ســـبب طراحی فـــوق العـــاده‌ای  ترمینـــال TWA فـــرودگاه جـــان اف 
ینن را بـــه رخ می‌کشـــد، از شـــهرتی جهانـــی برخوردار اســـت.  توانایـــی بی‌نظیـــر آن ایـــرو ســـار
ی محـــور مرکزی طرح اصلی فرودگاه جـــان اف کندی در جنوب  ترمینـــال 5 در انتهـــای روبرو

گرفته اســـت.  کوئینـــز ایلـــت نیویورک و در حـــدود 19 مایـــل دورتـــر از منهتن قرار  شـــرقی 
کـــه درآن معماری بیانگر شـــخصیت خاص و هیجان ســـفر اســـت، اشـــکال به عمد  بنایـــی 
کیفیت خـــط هوایی انتخاب شـــده اســـت، مکانی بـــرای حرکت و  یجـــی  بـــرای افزایـــش تدر
که نماد پرواز اســـت. ایـــن پروژه تحت  گونه‌ای طراحی شـــده اســـت  انتقـــال، این ترمینال به 
کـــه فـــرم منحنی آن یـــادآور  گونـــه‌ای  کـــه فـــرود می‌آیـــد توصیـــف می‌شـــود به  عنـــوان عقابـــی 
پـــرواز عقـــاب اســـت و طراحی داخلـــی آن ویژگـــی آینده نگـــری را در خود جای داده اســـت. 

راست: نورپردازی خانه اپرا در شب، 
 :www. tourismonline. comمنبع
چپ: نمای خارجی خانه اپرا، 
www. kojaro. com :منبع

روند طراحی خانه اپرای سیدنی، 
www. bartarinha. ir :منبع
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که چشـــم‌انداز وســـیعی به ســـود هواپیماهای  از جملـــه این ویژگی‌ها پنجره‌های بزرگیســـت 
کـــه از فرش‌های قرمـــز عبـــور می‌کنند. این  پـــارک شـــده در فـــرودگاهTWA  یـــا مســـافرانی دارد 
کـــه از وجود یک تلویزیون مدار بســـته، یـــک پانل مرکزی،  نخســـتین ترمینـــال هواپیمایی بود 

نوار چمـــدان و صفحـــه نمایـــش الکترونیکی پرواز بهـــره می‌برد. 

گیری نتیجه 
یشـــه فـــرم و انواع مثابه آن و بررســـی رابطه مابین فرم و عملکـــرد ونظریات صاحب  با مطالعه ر
کـــه می‌گوید فـــرم تابع عمکرد   که شـــعار معماری مدرن  نظـــران می‌تـــوان به این نتیجه رســـید 
اســـت بـــه طور کامـــل نقض می‌شـــود، از آن‌جا که امـــروزه عملکرد تک بعدی اســـت وکیفیت 
کاهـــش یافته اســـت وایـــن دو عامل باعث عدم انعطـــاف پذیری فضاهای معماری شـــده‌اند 
در حالیکـــه چنـــد بعدی بـــودن قابلیت فضاهای معماری نباید به دســـت فراموشـــی ســـپرده 
کـــردن این نقصان پیشـــنهاد می‌شـــود مـــروری بر معمـــاری و روابط  شـــود، لـــذا جهت برطرف 
وابســـته بـــه آن از لحـــاظ اجتماعـــی، روانشناســـی، اقتصـــادی شـــود. فـــرم در واقـــع مقولـــه‌ای 
کن اســـت و نه منعکس‌کننـــده تنها یک عملکرد خاص اســـت. این شـــعار  که نه ســـا اســـت 
کند تا  کمـــک  گرچه توانســـت  که می‌گوید"فـــرم تابع و پیرو عملکرد اســـت"ا معمـــاری مـــدرن 
کنـــون تمـــام قابلیت‌های  که ا بـــه رابطـــه مابیـــن  فـــرم و عملکـــرد را بیابیم امـــا به نظر می‌رســـد 
که فـــرم تامین‌کننده  گفت  گذار نمی‌باشـــد. می‌توان  لازم در جهـــت تبیین تمامـــی ابعاد تاثیر 
عملکـــرد اســـت نـــه پیـــرو آن. با اســـتفاده از این نســـبت جدیـــد می‌تـــوان در طراحـــی پروژه‌ها 
فضاهایـــی متناســـب بـــا نیازهـــای انســـانی در بســـتر زمانـــی ایجـــاد و مهیـــا نمود که عـــاوه بر 

اندیشـــه معمـــار برای طراحـــی فرم مدنظـــر دارای عملکردی مطلوب باشـــد. 

TWA نمایی از ترمینال
com .www. memari98 :منبع

نمای روبروی ترمینال، 
www. disamag. com :منبع
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منابع
یخ فلســـفه غرب )ترجمه شـــهرام پازوکی(، نامه  1-اورمســـون، جیمـــز اپی)1387(. تحـــول معنایی واژه ایده در تار

فرهنگ، )34(، 154-160. 
کبـــری(، تهران:  2-پلاســـما، یوهانی)1395(، خیال مجســـم: تخیـــل و خیال پـــردازی در معماری )ترجمه علی ا

نقش.  پرهام 
3-پناهـــی، ســـیامک؛ رحیـــم هاشـــم پـــور و ســـید غلامرضـــا اســـامی)1393(، معمـــاری اندیشـــه،، از ایـــده تـــا 
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