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کمال الملک نوشهر، استان مازندران، شهر نوشهر  کارشناسی ارشد دانشگاه هنر و معماری  1- دانشجوی 
2- استادیار و عضو هیأت علمی دانشگاه شاهد، استان تهران، شهر تهران
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چکیده 
ک ـــه در ق ـــرن پ ن ج ـــم ه ج ـــری   ــت ن د  آث ـــاری ه سـ  ــل ج وق ی م ج م وع ـــه   ــف ال ی ن دوران سـ ظـــروف سـ
در ای ـــران دورهٔ اسـ ــلام ی ب ـــه وج ـــود آم ده انـــد و جنبه هـــای م خ ت ل ـــف ه ن ـــری را در خ ـــود ج ـــای 
ی ظروف  داده ان ـــد. تحقیـــق پیـــش رو، بـــه بررســـی و تحلیـــل نقـــش و مضامین انســـانی بـــر رو
کـــه در برگیرنـــده طیف  ســـفالین ایـــن دوره می پـــردازد. بـــه نظـــر می رســـد ایـــن نـــوع نگاره هـــا 
گســـترده ای از معانـــی می باشـــند، منبـــع مناســـبی برای دســـت یابی بـــه مضامیـــن دینی آن 
کـــه در آنهـــا تصویر انســـان موضوع  زمـــان هســـتند. برای بررســـی تعـــدادی از ظروف ســـفالین 
اصلـــی ظـــروف قـــرار گرفتـــه اســـت، از منابـــع مختلف جمـــع آوری گردید. ســـپس با بررســـی 
کاربرد نقش  آثار ســـعی شـــد تا به شـــناخت مفاهیـــم انواع موضوعـــات نقش انســـان و منشـــأ 
مزبـــور پرداختـــه شـــود. این ظـــروف نشـــان دهنده اوج کمال نقش و طرح در مقایســـه با ســـایر 
آثـــار هنـــری دوران اســـلامی ایران هســـتند. روش تحقیـــق این مقالـــه، توصیفـــی- تحلیلی  و 
گـــردآوری اطلاعـــات آن کتابخانـــه ای اســـت. توجـــه بـــه تصویر انســـان در تعـــدادی از  شـــیوه 
ســـفالینه ها، علاوه بر ارزشـــهای والای تصویری نهفته در نقوش، روشـــنگر این مطلب اســـت 
کـــه نقـــوش انســـانی ب ـــا ت وج ـــه ب ـــه ف ره ن ـــگ و اع ت ق ـــادات م ذه ب ـــی م ـــردم و ب رگ رف ت ـــه از مفاهیم 
 ــی ار  ه ن ـــر ایـــران باســـتان و تلفیـــق این مفاهیم ســـنتی بـــا آموزه های اســـلامی، در ف رم هایی ب سـ
 ــت ه اند تـــا بتواننـــد از ورای ســـاختار  ی ظـــروف ن ق ـــش ب سـ ی ب ـــا ب ـــر رو  ــاده و در ع ی ـــن ح ـــال ز سـ

ظاهـــری خـــود، نوید بخش مفاهیم ارزشـــمندی باشـــند. 

کلیدی: سفال، سلجوقی، نقش انسان، ترکیبات نقوش، مضامین دینی واژگان 
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1- مقدمه
نگـــرش، بینـــش و یکتاپرســـتی در اســـلام موجب شـــکوفایی هنر اقوام مســـلمان شـــد و در آثار 
هنری مســـلمانان رســـیدن از کثرت به وحدت به شـــدت متجلی گردید در این راســـتا هنرمند 
مســـلمان بـــه قـــدری از طبیعـــت دوری  می جویـــد تا بـــه نوعی به هنـــر ذهنی و معنوی دســـت 
یابد و شـــکلها و فرمهای آن به نوعی بیانگر تفکر اســـلامی شـــوند. هنر ســـفالگری ایران در دوره 
اســـلامی با ســـبک ها و شـــیوه های مختلفی همراه شـــد از جمله این ســـبک ها در هنر، ســـبک 

که بـــه نوعی قســـمتی از موضوع مورد بحث این رســـاله می باشـــد.  ســـلجوقی می باشـــد 
»از حدود ســـده های ششـــم- اوایـــل هفتم/ دوازدهـــم- اوایل ســـیزدهم را می تـــوان در حیطه 
ســـلجوقیان بررســـی کرد«)لمبتـــن، 10: 1380(. حکومـــت ســـلجوقیان بـــا حمایت و تشـــویق 
هنرمنـــدان و صنعتگـــران، عصـــر طلایـــی هنر ســـفالگری ایـــران را رقم زدند )محمد حســـن، 
1377: ص25(. دیـــن رایـــج در این دوره ســـنّی بوده و در کنار آن فرقه های شـــیعی و تصوف 
کـــه اندیشـــه های ایـــن دیـــن و فرقه هـــای دیگر در  نیـــز در میـــان قشـــر مـــردم حضـــور داشـــتند  
هنـــر ایـــن دوره بـــه ویـــژه در هنـــر ســـفالگری و بالطبـــع ظـــروف ســـفالین یکـــی از صنایعی که 
در ایـــن دوره از پیشـــرفت بالایـــی برخـــوردار بـــوده، تجلی می یابـــد. اهمیت ظروف ســـفالین 
ســـلجوقی، در تلفیق ســـنتهای هنـــری ایران پیش از اســـلام و بعد از اســـلام در این ســـرزمین 
مـــورد توجـــه می باشـــد. در این میـــان نقوش انســـانی از اهمیت خاصـــی برخـــوردار بودند و بر 
که اهمیت دارد ارزشـــمند  شـــخصیت های داســـتانی توجهی خاص مبذول می شـــد. آنچه 
کـــردن موضوعـــات بـــکار بـــرده از ورای ســـاختار ظاهـــری تصاویـــر انســـانی بوده اســـت. این 
کارکـــرد و بیان تمثیلی و داســـتانی  تصاویـــر نه بـــر پایه شـــباهت و واقعگرایی بلکه بر اســـاس 
کـــه ایـــن نقشـــها ویژگـــی معینـــی دارد و هنرمند از  مـــورد اســـتفاده بوده انـــد. بـــه نظر می رســـد 
آنهـــا تنهـــا به قصـــد توضیح اســـتفاده می کنـــد از این رو در بیشـــتر مـــوارد به صـــورت طراحی 
مجرد و خلاصه شـــده اســـت. ســـفالگر این دوره با ذوق و ســـلیقه در شـــکل بخشـــی، تزئین 
و حـــک نقـــوش انســـانی مختلف با پیشـــینه ای غنی از هنر ســـنتّی ایران باســـتان و ارتباط با 
فرهنـــگ، ادبیـــات، عرفـــان، نجـــوم، پدیده هـــای اجتماعـــی و آموزه های اســـلامی زمان خود 
گرد ســـر، عناصر  نـــوآوری نموده انـــد. همچنین همراهی عناصری چـــون هاله ها و دوایر زرین 
کنار نقش انســـان به آن معانی ویژه ای بخشـــیده  کتیبه ها در  گیاهـــی، خصوصیـــات چهره و 

کـــه از بخش هـــای بســـیاری، قابل بررســـی و تحقیق می باشـــد.  اســـت به طوری 
کنار ســـایر عناصر  موضـــوع تحقیـــق پیش رو، به بررســـی و تحلیل انـــواع مضامین انســـانی در 
ی ظروف این دوره و ســـپس  کاربرد نقـــوش مزبور بر رو یشـــه یابی، زمینه هـــا و مبانی  بصـــری، ر
نحـــوه ارتبـــاط آنها بـــا مضامیـــن دینی می پـــردازد. بدیهی اســـت شـــناخت ویژگی هـــای بارز 
نقـــوش انســـانی بـــه عنـــوان بخشـــی مهـــم از عناصر تزئینـــی ســـفال ایـــن دوره، می توانـــد ما را 
در شـــناخت مضامیـــن دینـــی نهفتـــه در نقـــوش یاری رســـاند. در همین راســـتا، تعـــدادی از 
ی نقش انســـان هســـتند با جســـتجو  که حـــاو نمونه هـــای شـــاخص ظـــروف ســـفالین ایـــران 
و توصیـــف،  بررســـی  از  پـــس  و  انتخـــاب  در موزه هـــا و مجموعه هـــای داخلـــی و خارجـــی 
کـــه ایـــن نقوش  مهمتریـــن ویژگی هـــای ســـاختاری نقـــوش مشـــخص و در انتهـــا مفاهیمـــی 
تداعـــی می کننـــد، مـــورد بحث و تحلیـــل قرار می گیـــرد. روش تحقیـــق این مقالـــه به صورت 

توصیفـــی- تحلیلـــی و اطلاعـــات آن بـــه شـــیوه کتابخانه ای جمع آوری شـــده اســـت. 

2- سابقه نقش انسان در سفالگری قبل از اسلام 
ســـفالینه ایرانـــی در آغـــاز بـــدون نقش و ســـاده ســـاخته می شـــد، ولـــی در طول زمـــان ذوق و 
ی ســـفالینه گردید. «  گون بـــر رو علاقـــه ســـفالگران منجـــر به ترســـیم نقـــوش و طرح هـــای گونا
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در طـــرح و نقـــوش ســـفالینه اولیه تا عصـــر حاضر نقوش انســـانی از اهمیت ویـــژه ای برخوردار 
کاشـــانه  ی قدیمی ترین خانه و  ی ســـفال را باید بر رو اســـت. قدیمی ترین نقوش انســـانی بر رو
کـــه از قدیمی ترین آن به شـــمار می رود  کـــرد. یکی از ایـــن ســـکونتگاه ها  بشـــر اولیه جســـتجو 
کـــه متعلق بـــه هـــزاره پنجم میلاد اســـت. نقـــوش انســـان در حال  تمـــدن تپه ســـیلک اســـت 
ی ســـفالینه ها نقش می بندد با ایـــن تصور که خدایـــان نیز در زمین و آســـمان به  رقـــص بـــر رو

رقص مشـــغولند »)کیانـــی، 1317، ص65(. 

3- مضامین انسانی نقش بسته بر روی ظروف سفالی سلجوقی
که متأســـفانه نمونه های  ی ظروف این دوره تصاویر ملهم از نگاره ها بود  »نقوش مســـلط بر رو
کمـــی از آنها باقی مانده اســـت. این نقوش عمومـــاً صحنه های مجلس پادشـــاهان را تصویر 
یخی و بزم هـــا، زندگی  کـــرده اســـت. گاهـــی اوقات مضمون هـــای شـــخصی از وقایع مهـــم تار
مردم عادی و به ویژه داســـتان های شـــاهنامه فردوســـی منعکس شـــده اســـت. علاوه بر این، 
ســـفالگران مجالس شکار و ســـوارکاری را به نشـــانه دلیری نقش می کردند« )رفیعی، 1378: 

 .)83-84
کـــه بـــر مبنـــای ادبیـــات زمـــان خـــود رونـــق می گیـــرد، بـــه  خـــط و ادبیـــات در دوره ســـلجوقی 
گرفتـــه،  کـــه از داســـتان های ادبـــی، اســـطوره ای بهـــره  هنرمنـــد ســـفالگر الهـــام می بخشـــد 
مضامیـــن ادبـــی را بـــا نقـــوش انســـانی و انـــواع خطوط بـــه زیباتریـــن وجه بـــه تصویـــر درآورد. 
داســـتان هایی از شـــاعرانی چـــون فردوســـی، خیام، حافـــظ، مولانـــا، ... و دیگر ادیبـــان ادوار 
اســـلامی، تفکـــر ســـفالگر را به آفرینش نقوش انســـانی بـــا بهره گیـــری از داســـتان های ادبیات 

 .)1317  :66 می دهد«)کیانـــی،  ســـوق 
ی  بـــا توجـــه بـــه مطالعـــات انجام شـــده ایـــن چنین اســـتنتاج می شـــود که نقـــش انســـان بر رو
ادبـــی:  نقـــوش   -1 کـــرد:  تقســـیم  بخـــش  بـــه دو  را می تـــوان  ســـفالینه های دوران ســـلجوقی 
موضوعـــات اقتباســـی از ادبیـــات ایران 2- نقـــوش غیر ادبـــی: موضوعات غیر ادبـــی اقتباس 
شـــده از زندگی روزمره شـــاهان و امیران و نقش هایی چون رزم و بزم و شـــکار و نجوم و عرفان. 

کنار سایر عناصر 4- نقش انسان در 
کاســـه  نقـــوش انســـانی در دوره ســـلجوقی تقریبـــاً در انـــواع  ظـــروف ســـفالی از جملـــه جـــام، 
بشـــقاب، بطـــری و... دیـــده می شـــود. این نقـــوش معمـــولًا تک پیکره یـــا به صـــورت دوتایی 
گـــون، البســـه متفـــاوت بـــا حـــالات مختلف نشـــان داده شـــده اســـت و  گونا بـــا آرایش هـــای 
کـــه جالب توجه اســـت اینکه عمومـــاً تصویرگرایـــی نقوش انســـانی اغلب حالت  موضوعـــی 
کمتر  تفکـــر یـــا غمگینی را نشـــان می دهـــد و نقوش انســـانی در حالت خوشـــحال یا شـــادی 
دیـــده شـــده اســـت، حتـــی در ظروفی که زن یـــا مرد در حـــال نوازندگـــی هســـتند. تمامی این 
گفتگو  پیکره ها در حالت نشســـته یا اشـــاراتی مؤدبانه به ســـمت یکدیگر داشـــته و مشـــغول 
بـــا یکدیگـــر هســـتند. ایـــن پیکره ها در وســـط ظـــرف در میـــان انبوهـــی از تزئینـــات که حتی 
پیکره ها جزئی از آن هســـتند به تصویر کشـــیده شـــده اســـت. حـــالات و ویژگی های ظاهری 
ایـــن پیکره هـــا در بردارنـــده اصول زیبایی شـــناختی خاص)شـــرقی( در آن دوران می باشـــد. 
کـــه از هنر مانـــوی و بودایی اقتباس  ایـــن مضامیـــن با ویژگی های ســـاختار منحصـــر به فردی 
ی نقوش نمـــود پیدا می کند. از جملـــه این تأثیر پذیری می تـــوان به اقتباس  شـــده اســـت بر رو

کرد.  از شـــیوه نگارگـــری مانویـــان به ویژه در چهـــره پردازی اشـــاره 
»چهره نگاری ســـفالینه های ســـلجوقی را می توان تداوم نقاشـــی مانوی دانســـت. باور ترسیم 
چهره هـــای فرازمینـــی در هنـــر درباری قبل از اســـلام بـــا اعتقادات دینی اســـلام عجین شـــد 
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گردیـــد« )حســـنوند و آخوندی،  و باعـــث ظهـــور شـــیوه ای ابداعـــی در چهره نگاری اســـلامی 
 .)18 :1391

کـــه در چهـــره نـــگاری بعـــد از اســـلام تأثیرگـــذار بـــود، پدیـــدآوردن شـــیوه ای  »ایـــن ویژگی هـــا 
ســـنتی و قـــراردادی در نگاره هـــا، »بخشـــیدن نوعـــی اصـــل اخلاقی بـــه هنر نقاشـــی« و ایجاد 
ارتبـــاط صـــوری و معنایی میان تصویر و متن اســـت. امـــا مهم ترین تأثیر، وصـــف چهرۀ زیبا 
گرفته  شـــبیه بـــه چهرۀ بـــودا بود. »ایـــن الگـــو در چهره نـــگاری بودایـــی آســـیای میانه شـــکل 
و چـــون ســـنتی قوی در منطقه بســـط یافتـــه بود. جالب آنکه ســـخنوران مســـلمان نیـــز غالباً 
زیبایـــی آدمی را برحســـب شـــباهت آن با تصویر آرمانی بـــودا وصف می کردند. بدین ســـان، 
ی کمانـــی و دهان غنچه در شـــعر تغزلی رایج  تشـــبیهاتی از قبیـــل ماهرو، چشـــم بادامی، ابرو
شـــد و متقابـــلًا بـــه دلیـــل وابســـتگی ادبیـــات و نگارگـــری بـــه نگاره هـــا راه یافت. شـــیوه های 
کـــه در نگاره های مانویان وجود داشـــته، مجـــدداً باز تولید  صـــوری و الگوهـــای چهره نگاری 
شـــده و در نقاشـــی ها نمـــود می یابـــد. « )حســـنوند و آخونـــدی، 20: 1391-19(. این شـــیوه با 
مختصـــر تغییراتـــی در نقاشـــی عهد ســـلجوقی ظاهر می شـــود که می تـــوان در )تصویـــر1( این 
کرد و نقوش انســـانی بـــا ویژگی هایی چون  خصوصیات چهره برای نقش انســـان را مشـــاهده 

کمانـــی و هاله دور ســـر در ظرف ظاهر شـــده اند.  ی  گـــرد و ماهرو ابـــرو چهـــره 
کنـــار آنها معنـــا خاصی پیـــدا می کند  که نقـــش انســـان در  در ادامـــه بـــه برخـــی از عناصـــری 
ی ظـــروف، نقـــوش  کتیبه هـــای نقـــش بســـته بـــر رو یـــم از جملـــه اینهـــا می تـــوان بـــه  می پرداز
گرد ســـر پیکره ها و تأثیر نقـــش ایزد- بانوی نجـــات بخش که  گیاهـــی، هاله هـــا و دوایـــر زرین 

یم.  نقشـــی اقتباســـی از شـــیوه نگارگری مانویـــان اســـت، می پرداز

گیاهی 4-1- نقوش 
گرایش  گرچه این نقـــوش  کهـــن برخوردار اســـت.  ی ســـفالینه ها از ســـابقه ای  ایـــن نقش بر رو
که در  گرفته اند. مانند انـــواع اســـلیمی ها و ختایی ها  به ســـادگی دارنـــد اما از طبیعت الهـــام 
کـــرد. در بین اجزاء  یشـــه آن ها را در طبیعت بازشناســـی  برخـــی از آن ها به ســـختی می توان ر
کـــه باعث هماهنگـــی و هارمونی  گیاهی، نظمی هندســـی دیده می شـــود  و کل ایـــن نقـــوش 
کنار نقش انســـان بر ظروف ســـفالین  گیاهی در  کاربـــرد نقوش  بین اجزاء و کل شـــده اســـت. 
ســـلجوقی حضـــوری پررنـــگ می یابـــد و معانـــی ویـــژه ای بـــه آن می بخشـــد. از جملـــه ایـــن 
یخی  کـــه در سرتاســـر دوران تار نقش هـــا نقـــش پالمـــت1 می باشـــد. پالمت نام گیاهی اســـت 
ی نقوش ســـفالینه ها در شـــکلهای مختلف ظاهر شـــده اســـت.  یخی بر رو و حتی ماقبل تار
ی  تجســـم یافتن پالمـــت در نقش نخل در تمدن ایلامی شـــوش و آثار بین النهریـــن و نیز بر رو
یان و ســـومریان دیده شـــده اســـت. در تمدن اســـلامی در فرم اســـلیمی ظاهر شد و  آثار آشـــور
جنبه تقدس داشـــته و در مراســـم مذهبی بیشـــتر بدان توجه شـــده اســـت و به نشانه شگون و 

گرفته اســـت. )اعظمی و شـــیخ الحکمایـــی، 1392: 17(.  برکت مورد اســـتفاده قرار 
همچنیـــن با توجه بـــه اینکه »هنر مانوی در شـــکل گیری نگاره های ســـلجوقی نقش مهمی را 
داشـــته اســـت« )موســـوی لر و نماز علیزاده، 1391: 88( این تأثیر را می توان در ترســـیم نقوش 
که میل بــــه عــــروج می یابنــــد«) همان، 89:  گیاهی  کرد از جمله »نقوش  گیاهی هم مشاهده 
ی ظروف بـــه ویژه تزئینات  1391( و می تـــوان آنهـــا را به عنوان نقشـــی مکمل برای انســـان بر رو

کرد )شکل 1(.  جامه ها مشـــاهده 

4-2-کتیبه ها
)palmette( -1     »از ویژگی هنر اســـلامی که ســـادگی مظهر آن اســـت با روح جاودان خواهی فلســـفه اسلامی 
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گری اسلامی است،  کیمیا که خود بخشـــی از  و رنگ و شـــفافیت لعاب های ســـاخته شـــده 
کمال می رســـاند و جلـــوه و زیبایی  کوفی به  کارگیری خطـــوط  تقـــدس مذهبـــی خود را با بـــه 
حقیقـــی بـــه آن می بخشـــد« )توحیـــدی، 1378: 257(. بنابرایـــن ایـــن هنرمندان دســـتخط 
گرفتـــه و بـــا خلاقیتی  کار  کـــه پیـــام آور وحـــی اســـت بـــه عنـــوان ابـــزاری توانمند بـــه  عربـــی را 

بی بدیـــل بـــه یکـــی از مهم ترین نمادهـــای بصری مبدل ســـاختند. 

گرد سر پیکره ها 4-3- هاله ها و دوایر زرین 
ی ســـفال ســـلجوقی می تـــوان بـــه هالـــۀ دور ســـر و کاربســـت  از دیگـــر ویژگی هـــای نقاشـــی رو
یادی در بـــاب این موضوع بیان شـــده اســـت از  کـــرد. فرضیه هـــای ز خطـــوط منحنی اشـــاره 
جمله«بعضـــی از پژوهشـــگران ایـــن ویژگـــی را به هنـــر بیزانس ارتبـــاط می دهنـــد. «)چمانی و 
گفتـــه می شـــود«هنر بیزانس هـــم متأثر از نقاشـــی های  کـــه البتـــه  شایســـته فـــر، 1384: 120(. 
کـــه در نقاشـــی مانویـــان هالـــه نورانـــی برگـــرد ســـر  مانـــوی اســـت«) شـــریف زاده، 19: 1392(. 
قدیســـین نشـــانی از حرکـــت بـــه ســـوی عالـــم غیـــب اســـت. »در شـــمایل نـــگاری ایرانـــی« 
فـــرّه ایزدی«بـــا توجـــه بـــه انسان شناســـی زرتشـــتی اهمیـــت خـــاص پیـــدا می کنـــد، ایـــن فره 
شـــمایل های فرمانروایـــان و مغـــان ایران را چـــون هاله در بر می گیـــرد )مدد پـــور، 1374: 21(. 
کهن  که این هاله یـــادگار دوران باســـتان و فرهنگ  و در پـــاره ای مـــوارد محققان بر ایـــن باورند 
که  اوســـتایی و مهرپرســـتی اســـت. قبل از اســــلام، قرص خورشـــید نماد روزنه ای بوده اســـت 
نور الوهیت از طریق آن بر زمین جــــاری می شـــده اســــت. وجود هاله نور در پشـــت سر تصاویر 
کهن  گاهی حیوانات در آثــــار هنری دوره اسلامی ممکن اســـت متأثر از این عقیده  انســـانی و 
که در دوران  که اهورا مزدا بـــه برگزیدگان اعطا می کنـــد،  باشـــد. این نشـــانه ایســـت از فرّ ایزدی 
کـــه پرتو نـــور خداوندی اند اهدا گردیده اســـت. در بســـیاری از  اســـلامی بـــه ائمـــه و معصومین 

گرد ســـر افراد نشـــانی از حالت قدســـی و الهی آنهاســـت.  مـــوارد هاله نورانی بر 
در نگارگـــری بعـــد اســـلام ایـــن هاله هـــا را نـــه تنهـــا بـــه صـــورت عینـــی بـــاز می یابیـــم بلکه در 
تمـــام ســـطح اثـــر انـــوار منتشـــر شـــده آن را می بینیـــم که مرکـــز آن جـــای خاصی نیســـت و هر 
گرد ســـر  جایـــی می توانـــد مرکـــز این نور باشـــد. نور وابســـته به تجلی اســـت. تشعشـــع هاله بر 
کثرت اســـتفاده از  شـــخصیت ها نشـــانی از این نور اســـت. لیکـــن توجه به این نکتـــه، یعنی 
کـــه نگرش خاص  هالـــه دور ســـر و حضـــور آن بر گرد ســـر بیشـــتر تصاویر، ما را بـــر این می دارد 
یتعالی  گرفته از ذات بار کی و بی آلایش بودن ذات تمام انســـانها نشـــأت  اســـلامی مبنی بر پا
یاد از این نقش و حضور پـــر رنگ و پرمایه آن در تصاویر و نقوش دانســـت.  ســـبب اســـتفاده ز
کلیـــل طلا دلالت بر نـــوری می کند  »در تمامیـــت وجود نشـــانهٔ شـــکوه و جلال الوهی اســـت ا
کـــه از هالـــه ســـاطع می شـــود، ایـــن نـــور نـــه فقـــط شـــامل قدیســـان می شـــود، بلکه شـــاهان و 

امپراطـــوران و حیوانـــات را هـــم در بـــر می گیرد« )شـــوالیه وگربـــران، 1388: 21(. 
که تـــا حـــدی متأثر از  »در نقـــوش ســـلجوقی نیـــز اطـــراف ســـر افـــراد ایـــن هاله دیـــده می شـــود 
کاشـــان است« )نیســـــتانی و روح فر،  نقاشـــی های بودایی و در این دوره از ویژگی های نقوش 
1389: 133(. و عمدتـــاً در تمامـــی مضامین حتی در صحنه های درباری و شـــعر و شـــراب، 
شهســـوار چـــوگان بـــاز و صحنه های بـــر تخت نشســـتن پادشـــاه، صحنه های عاشـــقانه و... 
بســـیار از این نقش اســـتفاده شـــده اســـت و از طرفی می توان گفت که این نقش می توانســـته 
بـــه صورت یـــک نشـــانه در جهت نشـــان دادن شـــأن و مرتبه والا نقوش انســـانی ســـفالینه ها 

باشد )شـــکل های 1و2(. 
کـــه تداعی کننـــده امر  بـــرای نمونـــه در )شـــکل 1( موضـــوع نقاشـــی ایـــن بشـــقاب ســـرامیکی 
کـــه همگی با هالـــه زرین گرد ســـر و با  مقـــدس ازدواج اســـت پیکره هایـــی را نشـــان می دهـــد 
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کـــه مظهر  جامه هایـــی فاخـــر مزیـــن به نقوش هندســـی و گیاهی ترســـیم شـــده اند. خورشـــید 
کـــه در تمام  بی مرگـــی اســـت بر بالای ســـر پیکره هـــا در حال تابیدن اســـت. شـــعاع تابش آن 
کیدی اســـت بر ایـــن اتحـــاد میـــان پیکره ها.  گویـــا تأ جهـــات رو بـــه تصاویـــر داخلـــی اســـت 
ی جامه دو  همچنیـــن هالـــه مقـــدس اطـــراف ســـر پیکره هـــا و نقـــوش گیاهی نقـــش بســـته رو
کـــه گویی میل بـــه عـــروج دارند، تأثیـــر بســـزایی در نشـــان دادن این  پیکـــره مرکـــزی بشـــقاب 

فریضـــه مقدس داشـــته اند. 

4-4- ایزد بانوی نجات بخش
ی ســـفال ســـلجوقی بیش از ســـایر دوره های اســـلامی  ترســـیم نقـــش زنان در نقاشـــی های رو
کـــه نشـــان از جایـــگاه والای زن در دوره ســـلجوقی دارد. هرچنـــد بـــا  اهمیـــت پیـــدا می کنـــد 
ورود اســـلام به ایران و مطرح شـــدن مســـایل خاص شـــرعی چـــون محرم و نامحـــرم و نیز نهی 
ی آثار هنـــری تا مدت هـــا از این نـــوع نقـــوش و بالتبع نقـــش زنان  کاربـــرد نقـــوش انســـانی بـــرو
گســـترده این  در تزییـــن آثـــار ســـفالی و دیگر هنرها اســـتفاده نشـــده ولی مجدداً شـــاهد رواج 
یکـــه از ویژگی های شـــاخص  ی ظـــروف ســـفالین ایـــن دوره هســـتیم بـــه طور مضامیـــن بـــر رو
کـــه به هنر  ســـفالینه های ایـــن دوره تصاویـــر متعدد زنـــان در حالت های مختلف می باشـــد 
ســـفالگری جلوه ای خاص و متفاوت در مقایســـه با ادوار قبلی بخشـــیده اســـت. نقش زنان 
ی  کـــه متأثـــر از شـــیوه و عقایـــد مذهبی مانویـــان می باشـــد، رو بـــا ویژگی هـــا و تزئینـــات بـــارز 

می شـــود.  ظاهر  ســـفالینه ها 
گـــون  گونا »در نـــزد مانویـــان، نقاشـــی امـــری مذهبـــی و دینـــی تلقـــی می شـــد. مانـــی عناصـــر 
سنتهــــای اســـاطیری ایران باســـتان و شـــرق را به شـــیوه ای بســـیار نـــو و هنرمندانه بر اســـاس 
یج آییـــن خویش بپـــردازد. در این بـــاور به هنگام  کار بـــرد تا به تبلیـــغ و ترو افکــــار خویـــش به 
مـــرگ، روح در برابـــر داور دادگـــر ظاهر می شـــود و بـــه روایتی دیگر، روح راســـتکار، بـــدن را ترک 
می کنـــد و یـــک ایـــزد نجـــات بخـــش بــــه خــــوش آمــــدگویی او می آیـــد. ایـــزد نجـــات بخش 
گــــرد، چشـــمان بادامـــی، بینی کشـــیده، لبـــان غنچه و  اغلـــب بـــه شـــکل بانویی بــــا چهــــره 
گوشـــواره های بلنـــد و ســـربند، آراســـته و موقر ظاهر می شـــود. آنچه شـــایان ذکر اســـت  گاه بـــا 
که ایـــزد بانـــوان، نویـــد می دهند. )موســـوی لر و  دســــتیابی انســـان بـــه بهشـــتی نورانی اســـت 
کارگیـــری زربرگ  کمک عناصر تمثیلــــی و نمــــادین و به  کـــه بـــه  نمازعلیـــزاده، 1391: 88 (. 
کـــه نقش زنان  خـــود را ظاهر می ســـازد و رد این تأثیرات را می توان آشـــکارا در ســـفالینه هایی 
کرد. نمونه مشـــابه ایـــن ویژگی های بـــارز را می توان  در آن حضـــوری پررنـــگ دارند، جســـتجو 
که مرکـــز ظرف پیکـــره بانویی با  کرد  گالـــری هنـــری فریر واشـــنگتون مشـــاهده  در بشـــقابی از 
گــــرد، چشـــمان بادامـــی، بینی کشـــیده، لبـــان غنچه دو مـــوی بافته و  هاله دور ســـر، چهــــره 
احاطه شـــده توســـط نقـــوش گیاهی که میـــل به عروج می یابند را نشـــان می دهد )شـــکل 2(. 

شکل1-  بشقاب سرامیکی، ساوه از مجموعه آلن 
بالچ. مأخذ: ) پوپ، 8731: 986(. 

شکل2- بشقاب نقاشی زیر لعاب با نقش فرمانروا 
گالری هنری فریر واشنگتون. مأخذ: )  زن، واقع در 

گالری هنری فریر(.  درگاه اینترنتی 
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5- معرفی و تحلیل نمونه ها
5-1- نقش انسان در ارتباط با مضامین عرفانی

در ایـــن دوران، حکومـــت ســـنی مذهب و حکما و متکمان اهل ســـنت  قدرت را در مدارس 
کم، ســـایر علمـــا و متفکران به  و مکاتـــب درس در دســـت داشـــتند. در ایـــن جو و فضای حا
کـــه از آزادی کامل برای ابـــراز عقاید و بیان  خصـــوص شـــیعیان دوازده امامی و اســـماعیلیان 
دیدگاهایشـــان برخـــوردار نبودند، به قلمرو امراء شـــیعی فاطمی در مصـــر مهاجرت می کردند 
کنـــش نســـبت بـــه ایـــن اوضـــاع آشـــفته و عـــدم امنیـــت فکری  و یـــا )تقیّـــه( می نمودنـــد. «وا
کـــه روح آزاد اندیش قوم  و اعتقـــادی در طبقـــه دانشـــور ایرانـــی بدیـــن صـــورت متجلـــی شـــد 
ایرانـــی از عصـــر ساســـانی، در هـــر دوره ای به نحوی تحت فشـــار و شـــکنجه های اجتماعی، 
ی 

ّ
که تســـل گرفتـــه بـــود را به جســـتجوی پناهـــگاه و مأمنـــی مطمئن وا داشـــت  سیاســـی قـــرار 

گریز بـــه دنیای درون و  کوفته و عمل نشـــده او باشـــد و انـــزوای صوفیانه و  بخش آرزوهای ســـر 
دســـت شســـتن از دنیا مناســـب ترین جان پناه برای فـــرار از رفتن زمانه و بهترین ســـنگر برای 
مبـــارزه در برابر دنیا پرســـتان آلوده به تباهی ها تشـــخیص داده شـــد« )رزمجـــو، 1375: 112(. 
گرایـــی شـــدید بـــه آرامی جای خـــود را بـــه بیان  در حـــوزه ادبیـــات، حماســـه ســـرایی و ملـــی 
یـــج محملـــی بـــرای بیـــان عقایـــد صاحبان علـــم و حکمت  عرفانـــی و اخلاقـــی داد و بـــه تدر
کمـــان وقت و لـــزوم پناه  گردیـــد. در واقـــع بـــا توجه به ســـطور قبـــل، اندیشـــه جزمی حا تبـــدل 
بـــردن اهـــل دل و طریقـــت بـــه دامـــان تصـــوف، بیـــان تمثیلـــی و اشـــارات تلویحی را ســـبب 
یکـــرد هنرمنـــدان و صنعتگـــران بـــه بیـــان تمثیلـــی در تصاویـــر و شـــعرا در بیان  می گـــردد. رو
عارفانه، شـــاید همه و همه به دلیل فضای بســـته سیاســـی دولت ســـلجوقی باشـــد. با توجه 
که تصـــوف بیشـــترین طرفـــداران خـــود را در خیـــل طبقه متوســـط جامعه  بـــه ایـــن حقیقـــت 
شـــامل پیشـــه وران و صنعتگـــران می یابد. لذا مصادیق بـــارزی از این اندیشـــه را در آثار باقی 
مانـــده از ایـــن عصر می بینیم و با بررســـی منابع ادبـــی موجود از ادوار گذشـــته خصوصاً عهد 
ســـلجوقی می توان ایـــده ای اجمالی در مورد اندیشـــه، تفکر، داســـتان ها و باورهای موجود در 

دســـت هنرمنـــدان ســـلجوقی و زمینه موجـــود فرهنگـــی آن زمان به دســـت آورد. 

در )شـــکل 3( موضـــوع نقاشـــی ایـــن بشـــقاب زریـــن فام مربـــوط بـــه صحنه معـــروف »دیدن 
که شـــیرین زنـــی عریان  خســـرو شـــیرین را در حـــال آبتنی« از خمســـه نظامی نشـــان می دهد 
گوشـــه ســـمت چپ خفته بـــه نظر می رســـد. با این حال تفســـیر  کادر و خســـرو در  در پاییـــن 
کـــرد که با توجـــه به ســـختگیری های اســـلام عریان بودن شـــیرین  دیگـــری نیـــز می تـــوان بیان 
و یـــا خواب بودن خســـرو مســـاله ای در خور توجه می باشـــد. این نـــکات ما را بـــر این می دارد 
کـــه این نظریه »گســـت و اتینگهاوزن« در مورد شمایل ســـازی و یک تفســـیر عرفانی احتمالی 

شکل3- بشقاب سفالی، با موضوع خسرو و 
گالری فریر واشنگتون.  شیرین، از مجموعه 
گالری هنری فریر( مأخذ: )درگاه اینترنتی 
شکل۴- بشقاب سفالی، با موضوع مراقبه 
عارفانه، واقع در موزه بروکلین نیویورک. مأخذ: 
)درگاه اینترنتی موزه بروکلین(. 
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را بـــا توجـــه به شـــیوع دیدگاه هـــا و عقایـــد عرفانی در میـــان هنرمنـــدان و پیشـــه وران آن دوره 
کـــه معتقد اســـت: « تـــک تـــک عناصر ایـــن تصویـــر نمادهایی هســـتند برای  کنیـــم  را قبـــول 
بیـــان مفاهیـــم انتزاعـــی عرفانی. از ایـــن منظر آب جایـــگاه روح مقدس خدا و نشـــانه تجدید 
خلـــوص و ماهیهـــا در آب بـــه مثابـــه عرفـــان و راز آلودگی عرفانـــی و استغراقشـــان در رحمت 
بی پایان الهی اســـت و آن زن مظهر زمینی جمال الهی اســـت و ســـرانجام اســـب و همراهان 
که آن جوان عارف، در خلســـه و مکاشـــفه  کی انـــد  نمـــود روح نفســـانی و دلبســـتگی های خا

عارفانـــه خـــود آنها را طـــرد می کند«)عـــرب بیگی وعبـــدی، 1393: 27(. 
نقـــاش ایـــن اثـــر در دورانـــی زندگی می کنـــد که تفکـــرات عرفانی به اوج خود رســـیده اســـت. 
کـــه این اثـــر فارغ از هـــر عنوانـــی، یکی از بیشـــمار آثـــار تزئینی  و می تـــوان ایـــن طـــور بیـــان کرد 
کـــه روایتـــی عاشـــقانه را نمایش می دهـــد و مضامیـــن عرفانی  اواخـــر دوران ســـلجوقی اســـت 
عشـــق در آن، خود را از طریق اشـــعار حاشـــیه ظرف بروز داده و تأثیر حس عرفانی مســـتتر در 
کاربســـت هاله نورانـــی و مقدس دور  تصویـــر را دو چنـــدان نموده اســـت. بنابرایـــن باتوجه به 
کتیبه نوشـــته شـــده بر ظـــرف و مضمون عاشـــقانه- عرفانی می تـــوان گفت که  ســـر پیکره ها، 

نقوش انســـانی ســـفالینه متضمـــن معانی دینی می باشـــد. 
در )شـــکل4( بـــا عنـــوان مراقبـــه عارفانـــه نقـــش پنـــچ پیکـــره را در کنـــار ســـایر نقـــوش نشـــان 
ی ظـــروف تداعی کننده داســـتانی روایی نیســـتند، حضور  که نقـــوش رو می دهـــد. هنگامـــی 
عناصـــر تمثیلـــی چون پرنده نشـــانه ای آشـــنا در ادبیات عرفانی ایـــران و چهره هایـــی با هاله 
که رنگ  ی ظرف  گرد ســـرها، و نیز شـــیوع دیدگاه های عرفانی و شـــعرهای رو تقدس و نورانی 
که در یک  کـــه صحنه مربوط بـــه پیکره هایی اســـت  و بـــوی عرفانـــی دارند نشـــان از این دارد 
فضای ســـر پوشـــیده بنـــام خانقاه در حـــال انجـــام اعمال صوفیانـــه می باشـــند. همچنین با 
کـــه روح را  توجـــه بـــه حضور عناصری چـــون آب به معنـــای رجوع به اصـــل و پیدایش دوباره 
بـــه مبـــدأ فیض ایـــزدی متصل می ســـازد و نقش ماهـــی در اعتقـــادات اســـلامی و عرفانی که 
در تحلیـــل )تصویـــر 4( به آن اشـــاره شـــد و نقـــش مقدس درخت در تفســـیر مبحث )انســـان 
که  کیـــدی اســـت بـــر ایـــن مدعـــا  کـــه حضـــور ایـــن نشـــانه ها تأ گفـــت  و درخـــت(، می تـــوان 
نقـــش انســـانی در کنار ســـایر نقـــوش )که تداعی کننـــده معانی ویژه ای هســـتند(، بـــا توجه به 

آموزه های دینی ترســـیم شـــده اســـت. 

5-2- نقش انسان در ارتباط با درخت
کاملًا شـــناخته شـــده و مورد علاقه ســـفالگر  نقـــش انســـان و درخت یکی دیگر از موضوعات 
ی ســـفالینه ها  کـــه بارهـــا در ترکیـــب با نقـــوش انســـانی و حیوانـــی و تنها رو ســـلجوقی اســـت 
یخ و برآمده از باورهای ســـنتی- باســـتانی و تعالیم  تکرار شـــده اســـت. نقشـــی به قدمت تار
گاه نشســـته بـــه صورت قرینـــه در دو طرف  گاه ســـوار بر اســـب و  دین مبین اســـلام. پیکره ها 
درخـــت بـــه تصویـــر در آمده انـــد. تکـــرار ایـــن نقـــش مایه هـــا یـــادآور داســـتان هایی منســـوب 
گفـــت بهـــره فراوانـــی از ادبیات،  که می تـــوان  بـــه افســـانه ها و اســـاطیر ایـــران باســـتان اســـت 

اســـطوره ها و انگاره هـــای تمثیلـــی برده اســـت. 
گیاهـــی چـــون یـــک نقـــش ســـنتی از پیشـــینه غنی  »درخـــت بـــه عنـــوان ارزشـــمندترین گونه 
فرهنگـــی هنری برخوردار اســـت و تقدس ذهنیت مشـــترک همه ادوار تا دوران اســـلامی بوده 
اســـت و یکـــی از مظاهری اســـت که بشـــر از ابتدای خلقت در برابر آن ســـر تعظیـــم فرود آورده 
و دلیـــل آن هـــم ایـــن بـــوده که تمـــام سرچشـــمه قـــدرت را متأثراز طبیعـــت و به ویـــژه درخت 
کلـــی نقـــش درخت در آثـــار هنـــری ایران بـــا تکیـــه بر روایـــت درخت  می دانســـتند. بـــه طـــور 
کار گرفته شـــده اســـت. «)احمدی پیام و شـــیرازی: 38(. «مطابق با اســـطوره های  زندگی به 
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که پارادایس یا بهشـــت در آســـمان و جهان  شـــرق باســـتان درخت زندگی، خطی پیوســـته، 
انســـانی در زمیـــن و جهـــان زیریـــن را بـــه هـــم متصل می کنـــد و به واســـطه درخت بـــه عنوان 
کـــردن این اعتقاد  محـــور عمودی بزرگ این ســـه به موازات هم نگه داشـــته شـــده اند. تصویر 

 .))34 :1998 ،Ford »کـــه درخت محور جهان اســـت، ســـابقه ای دیریـــن دارد

گردد.  یـــخ تقـــدس و احترام درخت ســـرو در ایران به حضور زرتشـــتیان در خراســـان برمی       تار
کـــه منبع تجدید حیـــات انواع گیاهان اســـت. علاوه  همچنیـــن در اوســـتا از درختی یاد شـــده 
بـــر این هـــا »از درخت بارها و بارهـــا در قرآن با مضامینی چون طوبی یا ســـدره و طیبه یاد شـــده 
که زمین  اســـت. درخـــت در فرهنگ اســـلامی نشـــانی از مظهر رحمت الهـــی و روحانی اســـت 
را روشـــن می ســـازد و ایـــن درخـــت را منشـــأ روزی و برکت بهشـــتیان دانســـته اســـت. درخت، 
هـــم بـــه جهـــت پیوند میـــان زمین و آســـمان و هـــم از جنبـــه زندگی بخش بـــودن و بـــاروری نیز 
تقدیـــس می شـــود. درختان مقدس به ســـبب قدرت حیـــات و کیفیت تجدید هر ســـاله مظهر 
کیهـــان به شـــمار رفتـــه و نقش درخت، به منزله ســـتونی کیهانـــی، در آثار هنری جـــای دارد که 
نشـــانه تقدس آن ها ســـت«)تنهایی و خزایی، 1388: 15(. »همچنین »درخت ســـرو« درختی 
کـــه همزمـــان دو اصل مؤنـــث و مذکـــر را در وجود خـــود دارد و به معنای مســـلمان کامل  اســـت 
شـــناخته می شـــود و وجـــه تســـمیه آن نیز اطاعـــت او در مقابل باد اســـت )که تمثیلی اســـت از 

فرمانبرداری انســـان های مســـلمان در برابر شـــریعت(«)معمارزاده، 1386: 128(. 
کـــم در این عصـــر، کاربرد نقش انســـان در کنار  کـــه باتوجه به جـــو خفقان حا شـــایان ذکر اســـت 
نقش درخت می توانســـته به نشـــانه ظهور منجی و بازگشـــت به روزگار خوش نیز گذشـــته باشد. 
گویی خط  کـــه  کنـــار درختی  بـــه عنـــوان نمونـــه در )شـــکل5( دو پیکـــره ســـوار بـــر اســـب در 
کوفی ترســـیم شـــده اند و  کتیبه  تقـــارن میـــان ایـــن دو به شـــمار می آید بـــه همـــراه پرنـــدگان و 
کنار نقش انســـان کمک شـــایانی  کوفی در  کتیبه  حضـــور عناصری چون درخت و پرندگان، 
بـــه وجـــه دینی بودن نقاشـــی مـــورد نظر داشـــته اســـت. بنابراین نشـــانه درخت عـــلاوه بر آنکه 
نشـــانه ســـرزندگی و حیـــات جـــاودان و بیمرگـــی اســـت، تلویحاً منجـــی موعود و رســـیدن به 
کامـــل و اطاعت از شـــریعت را  بهشـــت را نویـــد می دهـــد و نیز می توانـــد مظهری از مســـلمان 
کنار  کـــه نقش انســـانی در  گفت  کنـــد. پس با توجـــه به مطالب بیان شـــده می تـــوان  تداعـــی 

کشـــیده شـــده اســـت.  ســـایر عناصـــر تصویـــری مطابق بـــه آموزه های دینی به تصویر 

کیهانی 5-3- نقش انسان در ارتباط با نقوش منطقه البروج و نمادهای 
علاوه بر مضامین بیان شـــده نقش انســـان در کنار عناصر دیگری چـــون علامات منطقه البروج 

و صور فلکی که ســـفالگر آن را با اهداف ویژه ای روی ظروف ترســـیم می کرده، ظاهر می شـــد. 

کاسه مینایی با نقش دو سوارکار و  شکل5- 
کسفورد.  درخت، ری، واقع در موزه آشمولین آ
مأخذ: )درگاه اینترنتی موزه آشمولین(. 
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»در ســـده چهـــارم/ دهـــم دانشـــمند ستاره شـــناس نامـــدار عبدالرحمـــن صوفـــی بـــا تألیـــف 
کب در فاصله ســـالهای 353 /960 و چهره هایی چـــون ابوالوفای بوزجانی  کتـــاب صورالکوا
ی آثـــار هنری  و دیگـــر فعالیت هـــای نجومـــی، زمینـــه ســـاز ظهـــور صورت هـــای فلکـــی بـــر رو

کاظم پـــور، 1388: 85(.  شدند«)عابددوســـت و 
زمینه هـــا در  اغلـــب  در  و ستاره شناســـی  نجومـــی  فعالیت هـــای  و مهمتریـــن  »معتبرتریـــن 
انحصـــار مشـــرق زمیـــن و بـــه خصـــوص ایـــران، دمشـــق و مصـــر بـــوده اســـت و در ایـــن میان 
ایرانیـــان نقـــش پیشـــتاز را در بســـیاری موارد بر عهده داشـــته اند. این رشـــد مداوم و پیوســـته 
پژوهش هـــای نجومی در ایران بعد از اســـلام، بر پشـــتوانه ای بس کهن و پرمایه تکیه داشـــت. 
زیـــرا گذشـــته از وجود یک پیشـــینه غنی در مـــورد پژوهش های نجومی در ایران ظهور اســـلام 
نیـــز تأثیـــری مثبـــت در زمینـــه پیشـــرفت علوم هیـــأت و نجـــوم داشـــت«. تعالیم دیـــن مبین 
ی ظـــروف نقش بســـزایی داشـــته اســـت از جمله،  اســـلام هـــم در ایجـــاد چنیـــن نقوش بـــر رو
که خـــدا در اجرام  که در آنها ســـخن از ســـودی اســـت  کریم  «وجـــود آیـــات مختلـــف در قرآن 
آســـمانی و حـــرکات آن هـــا بـــرای همه انســـان ها قـــرار داده و توصیه به این لازم اســـت تا بشـــر 
بـــه نیکـــی بدان هـــا نظـــاره کنـــد و در آنها بیندیشـــد عاملی بـــود تا توجـــه جامعه را به مســـایل 
گـــزاردن نمـــاز در زمان های  کنـــد. از ســـوی دیگر ارتبـــاط انجـــام فرایضی چون  فلکـــی جلب 
گرفتـــن روزه در فاصلـــه دو زمان معیـــن؛ خواندن نمـــاز از هر نقطه به ســـوی قبله،  مشـــخص، 
یاضیـــات توان  هـــر یـــک بـــه ســـهم خویـــش عاملـــی بـــود تـــا بـــه کار پژوهش هـــای نجومـــی و ر

بخشـــد«)ورجاوند، 62: 1366(
کاربردی،  کاربرد این نقوش عـــلاوه بر زیبا نمودن اشـــیای  عـــلاوه بـــر این«هدف هنرمنـــدان از 
بـــه ارمغـــان آوردن بخت و اقبال نیکو برای صاحب آن شـــی بوده اســـت« )خزایی و موســـوی 

حجازی، 1391: 8(. 
ی ســـفالینه ها رونـــق می گیـــرد و نمایـــش نشـــانه های  در دوره ســـلجوقی ایـــن نقـــوش  بـــر رو
ســـیارات و منطقـــه البـــروج در شـــمایل نـــگاری ایـــن دوره از محبوبیـــت بالایـــی برخـــوردار 

می شـــود و در دوره هـــای بعـــدی نمایـــش تصاویـــر آنهـــا ادامـــه پیـــدا می کنـــد. 
کـــه مهم ترین آنها  از نقـــوش متـــداول در ایـــن دوره، نقوش نمادین با مضامین کیهانی اســـت 
ئم نقـــوش دایره ای  ک1 یـــا صـــورت فلکـــی دوازده گانـــه می باشـــند. هر یـــک از ایـــن علا زودیـــا
کـــه بـــه 12 بخش هر یـــک 30 درجه تقســـیم و در هـــر بخش یکـــی از صور  از آســـمان )اســـت( 
که برج نامیده می شـــود. صور فلکی در نجوم دوره اســـلامی:  فلکی مشـــخص شـــده اســـت، 

گانه به صورت )قوچی( حالت نیم خیز »1- برج حمل: نخستین برج از بروج دوازده 
ی ایستاده گاو 2- برج ثور: نقش 

3- برج جوزا: پیکره انسانی با دو سر در حالت نشسته چهار زانو
4- برج سرطان: تصویر خرچنگ

5- برج اسد: طرح شیری با خورشیدی نیمه پیدا بر پشت
گندم و قســـمت دیگـــر آن، نیمی  6- برج ســـنبله: طرح فردی نشســـته، همراه با خوشـــه های 

از صورتی با تداعی خورشـــید. 
7- برج میزان: به صورت فردی نشسته با ترازویی در بالای سر

8- برج عقرب: دو عقرب به صورت  سر و ته
9- بـــرج قـــوس: ترکیبـــی از بـــالا تنه آدمـــی کمان به دســـت با نیمـــی از بدن حیـــوان چهار پا و 

دمـــی به صورت ســـر اژدها
)Zodiac( -101- برج جدی: نقش برغاله با دو پا در حالت نیم خیز

تجلی مضامین دینی در نقوش انسانی ظروف 
سفالین دوره سلجوقی
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کشیدن سطل آبی از چاه  11- برج دلو: فردی نشسته، با طنابی در دست در حال 
12- برج حوت: دو ماهی به صورت ســـر و ته و متصل به یکدیگر از ناحیه دم«)عابددوســـت 

کاظم پور، 1388،: 85(.  و 

در )شـــکل6( بـــا عنوان دو دلداده و نقـــوش منطقه البروج این خصوصیات به خوبی آشـــکار 
گیاهی،  گـــرد ســـر و احاطه شـــده توســـط نقـــوش  اســـت. حضـــور دو دلـــداه بـــا هالـــه تقدس 
کتیبه هـــا، علامـــات منطقـــه البـــروج و نمادهـــای کیهانـــی در دورتریـــن حاشـــیه از مرکز جای 
گرفتـــه در مدالیـــون هـــا1 )قـــاب مـــدور(، و همچنین ارتبـــاط این نقـــوش با فریضه هـــای دینی 
چـــون انجـــام نماز و روزه و ســـودمندی اجرام آســـمانی و به ارمغان آوردن بخـــت و اقبال نیکو 
کاســـه ســـفالین  کـــه نقوش انســـان در این  بـــرای فـــرد مســـلمان، روشـــنگر این مطلب اســـت 

تداعی کننـــده مضامیـــن دینی می باشـــد. 

5-4- نقش انسان در ارتباط با جانوران ترکیبی
ی ظروف ســـفالی ایـــن دوره نقـــش انســـان در ترکیب بـــا جانوران  یکـــی از نقـــوش رایـــج بـــر رو
ی ظروف ســـفالین می باشـــد.  که بدون شـــک یکی از زیباترین نقوش این دوره برو می باشـــد 
در ســـفالینه هـــا« از نقوش انســـانی به صورت ترکیب با نقوش حیوانی نیز اســـتفاده می شـــده 
گونـــه ای بـــه صـــورت ترکیب بـــا نقوش شـــامل موجودات داســـتانی اســـطوره ای شـــرق و  و بـــه 
کهـــن) مثـــل ققنوس هـــا، اســـبان شـــاخدار و دال زن نمـــا( منشـــاء می گرفـــت. «  یـــا دوران 

گرابـــر، 1378: 496(.  )اتینگهـــاوزن و 
ی ســـفالینه ها دیده  یج بـــر رو »در دوره اســـلامی از ســـده پنجم/یازدهـــم تصاویـــر آنهـــا به تدر
می شـــود و در ســـده ششـــم و هفتـــم / دوازدهـــم و ســـیزدهم از نقش های رایج ظروف ســـفالی 
بودنـــد. ظهور این تصاویـــر در هنر دوره اســـلامی و تداوم آن در دوره های بعدی نشـــان دهنده 
گفـــت این  زمینـــه فکـــری مناســـب در جامعـــه ایرانـــی آن زمـــان اســـت. همچنیـــن می تـــوان 
کهن در تمدن باســـتانی ایران برخوردار بوده و نمونه هـــای بازمانده یادآور  یشـــه ای  تصاویر از ر
تفکـــر دنیای باســـتان هســـتند. در این باب، نظریه هـــای رایج نمادهای ستاره شناســـی دوره 
کهـــن ایرانـــی و عمدتـــاً تصاویر ســـلطنتی ساســـانی و اقتبـــاس از تم های  اســـلامی، تصاویـــر 
کاظم پـــور،  فولکلـــور و اســـاطیر ایرانـــی و آســـیای مرکـــزی را موثـــر می دانند«)عابددوســـت و 

 .)82  :1388

5-4-1- نقوش انسان- حیوان )اسفنکس ها(2
که همواره مظهر قدرت  نقش انســـان با نقش حیوانی چون شیر با پیشـــینه ای از دوران باستان 

کاسه با نقش دوازده علامت منطقه  شکل6- 
کاشان. موزه مترو پولیتن نیویورک.  ج.  البرو
مأخذ: )درگاه اینترنتی موزه متروپولیتن(. 

1- )medallion(
2- )Sphinx(
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و نیرومنـــدی بـــوده اســـت در این گونـــه مضامیـــن ترکیـــب می شـــود. »برطبق تعریـــف دهخدا، 
اســـفنکس اســـم خـــاص از لاتینی اســـفینکس و یونانـــی اســـفیگس... نام حیوانـــی موهومی 
کل مختلف مجســـم می کردند. «)حســـینی، 1391:  اســـت که در مصر و یونان باســـتان به هیا
49 («نیز در تعریفی دیگر اســـفنکس«اغلب شـــیری اســـت با ســـر انســـان، مرد یا زن«)طاهری، 
1392: 47(. «تطـــور و تکـــرار ایـــن نقـــش در دوران هـــای مختلف حتی دوره اســـلامی اهمیت 
مفاهیـــم مرتبـــط با آن را نشـــان می دهد این نشـــان یکی از عناصـــر مهم تزئینی ســـفالینه های 
گاه  گیـــاه پیچان بی انتهـــا و  دوره ســـلجوقی بوده اســـت. شـــیر با ســـر انســـان بر زمینـــه ای پر از 
ی ماورایـــی نوید بخش  گیاه همراه با بال نشـــان فـــره و نیرو بـــه صـــورت محافظ دو طـــرف این 

کاظم پـــور، 1388: 90(.  مفاهیـــم ارزنده ای می باشد«)عابددوســـت و 
کنده سده چهارم  در دوره اســـلامی نقش اســـفنکس از نقوش رایج در ســـفالینه های با نقش 
کاســـه  - پنجـــم / دهـــم- یازدهـــم ایران از انـــواع معروف به گروس یا شـــاملوه در کف داخلی 
که بعضـــاً از این نقش  یا بشـــقاب دیـــده می شـــود. از دیگر تکنیک های ســـفالگری اســـلامی 
تزئینـــی بهـــره برده انـــد می تـــوان از نقاشـــی زیر لعـــاب معروف به ســـیلوئت )ســـایه نمـــا( و نیز 
گـــروس یا شـــاملوه نقش اســـفنکس  ظـــروف مینایـــی در دوره ســـلجوقی نـــام بـــرد. در ظروف 
اغلـــب بـــا چهره انســـانی تمـــام رخ و کلاه بر ســـر یا با پیشـــانی بنـــد در زمینه نقوش اســـلیمی 
کنده  کاســـه با نقـــش  مشـــاهده می شـــود. از نمونه هـــای ایـــن نـــوع اســـفنکس می تـــوان به دو 
که اســـفنکس هایی احاطه شـــده توســـط  کرد  گـــروس در )تصاویـــر 7 و 8 ( اشـــاره  از منطقـــه 
نقـــوش گیاهـــی و پالمت ها را نشـــان می دهد. همچنین »برخی اســـفنکس را نمادی از  ســـفر 
خورشـــید در آســـمان ها می داننـــد. همچون تمام نقوش برگرفته از شـــیر، چرا که خورشـــید در 
اوج خود در برج اســـد اســـت و ظاهراً خورشـــید را در اوج قدرت خود نشـــان می دهد از طرفی 
شـــیر خود ســـمبل خورشـــید و برکـــت و باروری اســـت. «گل آذین هـــا منعکس کننـــده همین 
موضـــوع هســـتند. همچنین«خصوصیات چهـــره منطبق با کمال مطلـــوب زیبایی آن عصر 
اســـت و همراهـــی نگاره هـــای گیاهی بســـیار و حالـــت احتـــرام چهره های  مصـــور در اطراف 
که ایـــن نگاره هـــا مرتبط بـــا مفاهیـــم برکت و  اســـفنکس ها ایـــن فرضیـــه را قـــوت می بخشـــد 

کاظم پـــور، 1388: 87-88( باروری است«)عابددوســـت و 
ی ســـفالینه ها، فقط یک  کاربرد اســـفنکس های پشـــت ســـر هم بـــر رو با اینکه ممکن اســـت 
ذوق تزیینـــی بـــوده باشـــد امـــا تعـــدادی از نقش هـــا یـــاد آور ســـنت های بســـیار کهن اســـت. 
کاســـه ســـفالینی از مجموعه ســـی. ال. دیویـــد، اســـفنکس هایی دیده  ی  بـــه ویـــژه آنکـــه رو
کـــه یـــک پنجـــه را به نشـــانه نیایـــش بـــالا نگـــه داشـــته و در دو طرف یک اســـلیمی  می شـــود 
درخـــت ماننـــد بـــه تصویر درآمده انـــد. تمام این هـــا قرن ها پیـــش در ارتباط با مراســـم مذهبی 
که اســـفنکس یک پای  کی شـــده در )شـــکل 7(  درخـــت رایج بود. همچون اســـفنکس حکا

کهن به نشـــانه نیایـــش بالا آورده اســـت.  راســـت خود را بســـان ســـنت های 
در پـــاره ایـــی مـــوارد به جـــای نقش شـــیر حیوانـــات دیگر بـــا هـــدف خاصـــی جایگزین نقش 
که برخی هم »اســـفنکس را شـــکلی از اســـب افســـانه ای پیامبر توســـن  شـــیر می شـــوند. چـــرا 
)بـــراق( در ســـفر معراج می دانند )همان: 87(. چنانچه در ) شـــکل8( به نظر می رســـد نقش 
اســـفنکس بـــا نیم تنـــه و پاهای اســـب ظاهـــر می شـــود بنابرایـــن می تـــوان آن را همان توســـن 
کـــه مذهب شـــیعی مذهب  کـــه در دوره هـــای بعـــدی از جملـــه دوره صفویه  گرفـــت  در نظـــر 
کـــرد. به هر حـــال دو نظـــر وجـــود دارد یکـــی اینکه ایـــن ظروف  رایـــج زمـــان می شـــود مشـــاهد 
که اســـلام  کســـانی  کهن بوده و هم اینکه به اعقاب اولین  می توانســـته یادآور تم های پارســـی 
یشـــه اســـلامی داشـــته باشـــد. پس می توان این طور بیـــان نمود  آوردند نســـبت داده شـــود و ر
گیاهـــی و حرکت پاها به نشـــانه نیایـــش و بال به نشـــانه فرّیـــزدی و باور به  کـــه حضـــور نقوش 
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کی از این  اینکه نقش انســـان- حیوان می توانســـه به پیامبر اســـلام ارتباط داشـــته باشـــد، حا
ی ظروف  کی شـــده بـــر رو کـــه آموزه هـــای دینـــی عامل اصلـــی ایجـــاد این نقـــش حکا اســـت 

بوده اســـت. 

5-4-2- انسان- پرنده )هارپی(1
یخـــی، نمونه هـــای متعـــددی از موجـــودات ترکیبـــی با ســـر انســـان و بدن  برخـــلاف دوران تار
پرنـــدگان در هنرهـــای مختلف اســـلامی ایـــران از جملـــه در هنر ســـفالگری ســـلجوقی باقی 
گرد ســـر و صورت هایی  مانده اســـت. «ایـــن نقوش معمولًا دارای جنســـیت مؤنث با هاله ای 
زیبـــا بـــا اندامی ظریـــف در زمینه نقوش اســـلیمی می باشـــند و معمـــولًا در ظـــروف زرین فام 
ادوار ســـلجوقی، خوارزمشـــاهی و اوایـــل ایلخانـــی مشـــاهده می شـــوند. در فرهنـــگ لغـــت 
دهخـــدا در تعریف هارپی و مشـــخصات آن آمده اســـت: »نام ســـه موجـــود عجیب الخلقه 
کرکـــس می مانـــد، نعمت های  بالـــدار اســـت. چهـــره ایـــن موجـــود به چهـــره زن، بـــدن او بـــه 
کشـــمکش شـــدید را تجســـم می دهـــد« )حســـینی، 1391: 47-48(.  برگشـــته دارد و مرگ و 
شـــیر  پنجه هـــای  و  پرنـــده  بـــدن  و  زن  ســـینه  و  تنـــه  نیـــم  هارپی«ســـر،  دیگـــر  تعریفـــی  در 

 .)277  :1977  ،Mode(»اســـت
ی ســـفالینه ســـلجوقی ظاهر می شـــود.  هارپـــی یا به شـــکل منفرد یا به همراه اســـفنکس بر رو
کلر، نقـــش هارپی  گالری ســـا بـــرای نمونـــه در )شـــکل9( ظـــرف زرین فام از کاشـــان واقـــع در 
یکـــه تمام کف  بـــه صـــورت تکـــی و با جنســـیت مذکر که بـــا اندامی بزرگ طراحی شـــده بطور
یایی یا  گفتـــه محققیـــن اژیـــر در که بـــه  کاســـه  ظـــرف را در بـــر می گیـــرد. نقـــش تزیینـــی ایـــن 
افســـونگر نامیـــده می شـــود یکـــی از رایج ترین نقش هـــای مخلوقات افســـانه ای در مرکـــز ایران 

که مشـــتمل بر عقابی بزرگ با ســـر انســـان اســـت.  می باشـــد 

گروس با نقش  کنده  کاسه نقش  شکل7- 
کمبریج.  اسفنکس. واقع در موزه فیتز ویلیام 
مأخذ: )درگاه اینترنتی موزه فیتز ویلیام(. 
گروس با نقش  کنده  کاسه نقش  شکل8- 
اسفنکس بالدار. بوراق. واقع در موزه بروکلین. 
مأخذ: )درگاه اینترنتی موزه بروکلین(. 

گالری هنری  کاسه زرین فام. واقع در  شکل 9- 
کلر نیویورک. مأخذ: )درگاه اینترنتی  آرتور سا
کلر(.  گالری آرتور سا

1- )Harpy(
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»شـــکل هایی ماننـــد هارپی ها و اســـفنکس ها در ارتباط با روایت قدیمی دوره پیشـــا اســـلامی 
کیهـــان شـــناختی، نجـــوم و ستاره شناســـی  کـــه در نوشـــته های  ایجـــاد شـــده اســـت آن گونـــه 
کید  آمـــده... یک تفســـیر برای چنین مخلوق ترکیبی اســـطوره ای »انســـان- پرنده« بـــه همراه تأ
کـــه آن نقشـــی از ســـتاره عطارد می باشـــد. بـــه تعبیری  نیرومنـــد بـــر حالـــت صورت این اســـت 
یشـــنو( درآمیخـــت. که در واقـــع می توان آنرا  گارودا )پرنده- و که بـــا روایت  دیگـــر نمادی اســـت 
مرتبـــط بـــا مفهـــوم خوش یمنی دانســـت. همچنین نزد یک فرقه شـــیعی این ســـمبل به شـــکل 
امام غایب قابل تشـــخیص اســـت )عابددوســـت و کاظم پور، 1388: 89(. »در موجود ترکیبی 
هارپـــی، دقت به ترکیب ســـر انســـان بـــه عنوان جایـــگاه قرارگیری مغز و بالتبع اندیشـــه بشـــری 
کـــه مهمترین شـــاخص آن بـــال و پـــرواز اســـت، می توانـــد در تفســـیر صحیح تر  بـــا بـــدن پرنـــده 
ایـــن موجـــود ترکیبـــی، مفیـــد و رهنمـــون باشـــد. پرنـــده در اغلـــب فرهنگ هـــای بشـــری نمـــاد 
که پس از مرگ به آســـمان صعـــود می کند. همچنین  گســـترده روح اســـت به ویـــژه در هنگامی 
گســـترده ای با خدایان خورشـــید همراه اند«)حســـینی، 1391: 51(.  پرنده هـــای بلند پرواز بطور 
عـــلاوه بـــر ایـــن با توجـــه به حضـــور فرقه هـــای اهـــل تصـــوف و شـــیوع دیدگاه هـــای عرفانی در 
ایـــن دوره می تـــوان تأثیـــرات ایـــن عقایـــد  را  در ایجاد نقش انســـان- پرنده موثر دانســـت. »در 
کـــه دارای نشـــانه های پرنده  بیـــن منابـــع مختلف اســـلامی به نظر می رســـد مفاهیـــم عرفانی 
می باشـــند بیشـــترین تأثیـــر را در خلـــق این نقـــوش داشـــته اند و مرغ های خاصـــی در ادبیات 
کـــه هـــر یـــک رمـــزی از صفـــت یـــا حالـــی از احـــوال اســـت. همچنین عـــلاوه بر  وجـــود دارنـــد 
مفاهیم عرفانی نقش پرنده با ســـر انســـان را می توان نشـــانه ای از فرشـــته یا پری هم دانســـت. 
که ملاحظه می شـــود خصوصیاتی چـــون صاحب پر بودن، خوبرو بـــودن و نورانی  همـــان طور 
بـــودن ایـــن موجـــودات )هاله دورســـر( با نقش هارپـــی مزبـــور مطابقت می نماید«)حســـینی، 
ی بدن انســـان یـــا حیوان  1391: 52(. همچنیـــن بـــا توجـــه بـــه ایـــن باور ســـنّتی که«بـــال بر رو
علامـــت ایزدی و نماد قدرت محســـوب می شـــده اســـت«)جعفری و آیت اللهـــی وحیدری، 
1386: 17( جنبـــه قدســـی بودن این  نقش را  بیشـــتر نمایان می ســـازد و تمامی شـــواهد نظیر 
مظهـــر گســـترده روح بـــودن و ارتباط ایـــن نقش با ایزدان و پرندگان عرفانی در ســـیر و ســـلوک، 
کی از این اســـت که نقـــش ترکیبی  و نیـــز به واســـطه شـــباهت ظاهـــری با فرشـــته یا پـــری، حا

انســـان و پرنـــده در این ســـفالینه در ارتباط با مضامین دینی ترســـیم شـــده اســـت. 

6- نتیجه
کنونی حضوری پررنگ داشـــته اســـت.  نقش انســـان در طـــرح ســـفالینه های اولیه تـــا دوران 
تطور و تکرار این نقش در ســـفالگری دوره اســـلامی و بالطبع دوره ســـلجوقی اهمیت مفاهیم 
مرتبـــط بـــا آن را نشـــان می دهـــد. ایـــن نقش یکـــی از عناصـــر مهم تزئینـــی ســـفالینه های این 
دوره بـــوده اســـت. بخشـــی از مضامین نقش انســـان در گذشـــته مرتبـــط با عقایـــد و باورهای 
کـــه ایـــن خصوصیـــات بـــا انـــدک تغییراتـــی متناســـب بـــا فرهنگ  گرفتـــه  مذهبـــی صـــورت 
و باورهـــای عامـــه بـــه ســـفالگری دوره ســـلجوقی راه پیـــدا می کنـــد. ایـــن مضامیـــن شـــامل 
که نقـــوش مزبور  موضوعـــات ادبـــی- عرفانی، نجـــوم، نقش ترکیبی انســـان با جانوران اســـت 
که با پیشـــینه ای  عـــلاوه بـــر وجه تزئینـــی بـــودن، نوید بخـــش معانی ارزشـــمندی  می باشـــند 
قـــوی از فرهنگ باســـتانی ایران بـــا تعالیم دین مبین اســـلام تلفیق می شـــود. نقوش انســـانی 
گاهـــی بـــه تنهایی و گاهی در کنار ســـایر نقوش از جملـــه کتیبه ها، هاله هـــا و دوایر زرین گرد 
گاهی نقـــوش صور فلکی بـــا هدف خاصـــی از جمله مفاهیم  گیاهـــی و حتی  ســـرها، نقوش 
ی ایـــزدی، مفاهیـــم مرتبط بـــا بهشـــت، عرفـــان و آموزه هـــای دینی و  برکـــت و بـــاروری، نیـــرو

ی ســـفالینه ســـلجوقی نقـــش می بندد.  مذهبـــی به عنـــوان موتیـــف رایج بر رو
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