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کتیبه ای مساجد در طراحی آرم گرافیک دینی تزیینات  کارکرد تجاری 
زهره شایسته فر1

z_shayestehfar@alumni. ut. ac. ir  کیش دانشگاه تهران 1- دانشجوی دکتری پژوهش هنر پردیس بین المللی 

چکیده 
کاربـــردی، زبـــان ســـاده و انتزاعـــی پیـــام بـــه مخاطب می باشـــد،  گرافیـــک دنیـــای هنرهـــای 
گـــر هنرمنـــد خلاق ایرانـــی با بهره گیـــری از ظرفیـــت بـــالای تزیینات کتیبـــه ای موجود  حـــال ا
یخـــی ایـــران بـــه ماننـــد ســـلجوقی، تیمـــوری و صفویـــه،  در مســـاجد دوره هـــای مختلـــف تار
سفارشـــات طراحی آرم ها را با پیشـــینه فرهنگی در مســـیر فکری خود داشـــته باشـــد، باعث 
یخـــی ایـــران بـــه هم وطـــن خود و چـــه بســـا بیرون  انتشـــار نســـخه ساده ســـازی شـــده آثـــار تار
از مرزهـــای ایـــران می شـــود. کتیبـــه بـــه عنـــوان یکـــی از مهم تریـــن بخش هـــای یک بنـــا، یک 
کـــرد و  کـــن مجـــذوب خـــود خواهـــد  جهانگـــرد و یـــا یـــک محقـــق را در بـــدو ورود بـــه ایـــن اما
همچنین ســـوالاتی را در اذهان یک علاقمند به هنر دینی شـــکل خواهد داد. مســـجد جامع 
کتیبه هایی  کشـــور دارای  عتیـــق قزوین به عنوان یکی از منابع و مانند ســـایر مســـاجد جامع 
کـــه از نظـــر هنـــری و همچنیـــن، مفاهیـــم دینـــی مســـتتر در آن، در هنر خوشنویســـی و  اســـت 
کتیبه های مســـجد جامع  معمـــاری جایـــگاه خاصـــی دارد. لـــذا، در این پژوهـــش با بررســـی 
گرافیکـــی به این بحث پرداخته شـــده اســـت. روش تحقیـــق مطالعه حاضر  قزویـــن از منظـــر 
یخی، تحلیلـــی و توصیفی بـــوده و اطلاعات از بررســـی اســـناد کتابخانه ایی،  بـــه صـــورت تار
گردآوری شـــده اســـت. نتایج  گزارشـــات میـــراث فرهنگـــی و همچنیـــن، به صـــورت میدانی 
ایـــن پژوهـــش نشـــان دهنده ایـــن اســـت که شـــناخت مفاهیـــم مســـتتر در تزیینـــات و نقوش 
یج فرهنگ اســـلامی یاری رســـانده  کتیبه هـــای مســـجد جامع قزویـــن خود بـــه ترو گرافیکـــی 
کـــردن فرم ها، کاربـــرد خطوط ضخیم و حجـــم دار، توجه بـــه آرایش ها  و بـــا اســـتفاده از ســـاده 
کاربـــرد نقـــوش گیاهی همچون نقوش هندســـی ـ اســـلیمی و اســـتفاده از شـــیوه  و تزیینـــات، 
کوفـــی و ثلث متاثر از ســـبک معماری ســـلجوقی و صفـــوی، می تواند زبانی  طراحـــی خطوط 
که نشـــان دهنده تلفیق ســـنت های  کرد و آثاری آفرید  گرافیـــک معاصر ایران خلق  نـــو در هنر 

پیـــش از اســـلام و دوران اســـلامی در بازآفرینـــی هنر معاصر باشـــد. 
کتیبه، مسجد.  گرافیک دینی، تزیینات،  کلیدی: آرم،  واژه های 
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مقدمه
کنـــون ذهن پژوهشـــگران فعـــال در حـــوزه مطالعـــات هنر  کـــه تا یکـــی از مهم تریـــن ســـوالاتی 
کـــه بوکهـــارت در فصل پایانـــی هنر  اســـلامی را بـــه خـــود مشـــغول ســـاخته اســـت، همانطـــور 
کـــه آیا هنـــر مســـیحی خواهد  مقـــدس در شـــرق و غـــرب، از خـــود پرســـیده بـــود، این اســـت 
توانســـت روزی دوبـــاره زاده شـــود و تجدید و احیـــای این هنر در چه شـــرایطی ممکن خواهد 
بـــود؟ لـــذا در ایـــن پژوهش با چند پرســـش اساســـی مواجه خواهیم شـــد که اولا هنر اســـلامی 
چیســـت و چـــه ویژگی هایـــی برای آن می توان قائل شـــد. ثانیـــا هنرمند مســـلمان چگونه هنر 
اســـلامی را بـــه شـــیوه ای خلاقانـــه و ویژه ای بـــرای مخاطب خود خلـــق و به نمایش گذاشـــته 
یخچه هنـــری- دینی آن دوره باشـــد. لـــذا، نگارنده با  کـــه روایت گر یـــک ســـبک و تار اســـت؛ 
انتخـــاب موضـــوع پژوهـــش حاضر و ارائـــه راهکارهـــای هرچند مختصـــر و نوآورانـــه در صدد 
یـــادآوری ایـــن موضـــوع اســـت که هنـــر ایرانـــی دارای قابلیـــت مناســـبی برای امروزی ســـازی 
می باشـــد. در این راســـتا ســـوالات اساســـی و پایه ایی از جمله، هنر اســـلامی چیســـت؟ و آیا 
بـــا تعریـــف این هنـــر، و ویژگی هـــای و چگونگی ظهور آن می تـــوان نحوه حیـــات آن را در متن 

یافت؟ زندگـــی مدرن بشـــر در
کـــه می توان  یخی،  بنابرایـــن قدر مســـلم بـــا شـــناخت ویژگی های هنـــر اســـلامی در ابنیـــه تار
کتیبـــه و تزیینات وابســـته به آن در مســـاجد نـــام برد، تا  بـــه یکـــی از بارزترین هـــای آن یعنـــی 
حـــدودی بـــه درک و شـــناخت وضـــع آن در جهان معاصـــر و از آن جـــا به امکان احیـــاء آن در 
صـــورت افتادگـــی در تنگنای نخـــوت رقیب نائل آمـــد. چنانکه، در معماری اســـلامی وجود 
کتیبه ایی  کتیبه هـــا از خصایص بـــارز هر نوع بنایی اســـت و اهمیت فـــراوان دارد. »تزیینات 
کاربرد  گاهی بـــا  کاشـــی کاری،  گچبری، آجرکاری، ســـنگ کاری و  معماری اســـلامی ماننـــد 
مجـــزا و زمانـــی در تلفیـــق با یکدیگر توســـط هنرمندان، نمایشـــی شـــگفت از زیبایی ها پدید 

آورده اســـت« )گرابر و دیگـــران، 1391: 13(. 
کـــه دنیای غـــرب و طراحی معمارانـــه غربی بر  همچنیـــن، ایـــن مســـئله را نبایـــد فراموش کرد 
کشـــورهای در حال توسعه ســـلطه انداخته است و طراحان  خصوصیات و ســـبک معماری 
کرده  کشورشـــان  گرفتـــن از فرهنـــگ و هنـــر  کمـــی دچـــار غرب زدگـــی و فاصلـــه  نوپـــای مـــا را 
کـــه به صورت  اســـت. با بررســـی انجام شـــده در موسســـه تحقیقاتی مطالعات هنر اســـلامی 
متمرکـــز و تخصصـــی در جهت پژوهـــش در این رابطه قدم برداشـــته و تحقیقات و مطالعات 
کنـــده در رابطـــه بـــا ایـــن موضـــوع انجام شـــده اســـت؛ می توان  کـــه بصـــورت پرا گســـترده ایی 
کـــه پژوهش های مشـــابه و مرتبط با ایـــن موضوع از اهمیت خاصـــی برخوردار  ازعان داشـــت 
که با  اســـت. مـــورد پژوهـــش این تحقیـــق یکی از مســـاجد ســـبک معمـــاری رازی می باشـــد 
کتیبه هایش بـــرای الهاماتـــی نظیر طراحـــی آرام، طراحی  گرافیکـــی  توجـــه به پتانســـیل بالای 
کـــه در این میـــان می تـــوان نقش و  حـــروف و نقوش ســـاده شـــده انتزاعی مناســـب می باشـــد 

کتیبه های مســـجد جامع قزویـــن را انتخاب و مورد بررســـی قـــرار داد.  طـــرح 
کلی، بـــا توجه بـــه اینکه »هنـــر ایرانـــی برگرفته از حـــس درونـــی هنرمنـــد و آمیخته با  بـــه طـــور 
کمال  فرهنـــگ و مذهب اســـت. هنرمنـــد با اســـتفاده از مفاهیم نمادیـــن، هنر خویـــش را به 
کتیبه نـــگاری نیـــز در معمـــاری از اهمیـــت فراوانـــی برخـــوردار  مطلـــوب رســـانده و بی شـــک 
گونه هـــای هنـــر از جملـــه نوشـــتار)کتیبه نگاری( اندوخته هـــای هنـــری  اســـت. بســـیاری از 
یخ ایران اســـت که علی رغم پیشـــینه درخشـــان و حضور چشـــمگیر  دوره هـــای مختلـــف تار
یـــخ هنـــر، امـــروزه مشـــاهده نمی شـــود و از قابلیت هـــای متعـــدد آن ها در  در جـــای جـــای تار
یـــادی نمی شـــود« )تقی زاده،  هنرهـــای بصـــری معاصـــر ایران مخصوصـــا گرافیک اســـتفاده ز
که با  کوفـــی مســـجد جامع قزویـــن  کتیبه هـــای  کـــه در ایـــن راســـتا بـــا انتخـــاب   )82 :1396
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کار گرفته شـــده اســـت؛ می تواند گویای  ترکیب بنـــدی فوق العـــاده در تمـــام نقاط مســـجد به 
که همان  قابلیت هـــای مشـــابه نتایـــج حاصل از پیشـــینه تحقیق و تفحـــص نگارنده باشـــد 
کاربـــرد نقوش معمـــاری دوره صفویـــه، در طراحی مبلمان شـــهری اســـت. ثانیا با در  بررســـی 
کـــه »گرافیـــک را می تـــوان فرم گراترین شـــاخه از هنرهای تجســـمی  گرفتـــن این موضـــوع  نظـــر 
کـــه بـــه جســـتجوی مشـــترکات بصـــری اشـــیاء در کشـــف معانی عـــام فرم ها  بـــه شـــمار آورد 
می پـــردازد و از طریـــق دیـــداری، پیامی خـــاص را منتقل می کند. لذا، هرچـــه فرم از صداقت 
گرافیک ســـعی  گســـترده تر خواهد بود.  بیش تـــری برخوردار باشـــد. درجه شـــمول آن عام تـــر و 
کـــردن فرم هـــا دارد. زیـــرا تصاویـــر اســـتیلیزه تر و  کـــردن و گاه مبالغـــه  بـــر خلاصـــه و اســـتیلیزه 
خلاصه تـــر توانایـــی ارتباطـــی بیش تـــری دارنـــد» )گرابـــر و دیگـــران، 1391: 13(. همچنان کـــه 
گرافیـــک امـــروز بـــا ترکیـــب فرم هـــای مـــدرن و حـــروف پررنـــگ، بـــه ببینـــده بـــه  در طراحـــی 
کشـــورهای دیگر به  صـــورت مســـتقیم توجه بیشـــتری دارد. البتـــه طراحان ایرانی بـــا طراحان 
کنار  پایـــی در  کشـــورهای ارو گرافیکی  پا تفـــاوت چشـــمگیری دارند، طراحـــان  خصـــوص ارو
گرفیکـــی از قبیـــل: ترکیب بندی، ساده ســـازی  کارفرمـــا، دســـتورالعمل های  اعمـــال نظـــرات 
مرتبـــط بـــا مفهـــوم و ارتباط مســـتقیم با خدمـــات در طرح هـــا اجرا شـــده اند، حـــال در مقابل 
کارفرما به  گرافیکـــی ایرانـــی معاصـــر در ایران شـــامل اجـــرای نظـــرات  بســـیاری از طرح هـــای 
صـــورت خـــام و وجود عناصر نامرتبط در طرح بســـنده می باشـــند. حال از ســـویی دســـته ای 
گرافیکـــی را از مبدا طـــرح بـــدون تغییراتی  نیـــز پیـــرو ســـنت ها و فرهنگ ایرانـــی، طرح هـــای 
کـــه این موضـــوع نیز بحث  نظیـــر ساده ســـازی، هم خوانـــی با نـــوع خدمات انجـــام می دهند، 
که  گرافیـــک دینی  برانگیـــز می باشـــد. لذا در ایـــن پژوهش در جهـــت تجاری ســـازی اصولی 
برگرفتـــه از نقـــوش اســـلامی باشـــد، پرداختـــه شـــده اســـت. البته جای هیچ شـــکی نیســـت 
کـــه یـــک هنرمند گرافیـــک تمام تـــلاش و مهـــارت و قوانین و فنون مناســـب را بـــرای ارائه  کـــه 
گرافیـــک دینی  طـــرح مناســـب بـــه کار می گیـــرد، ولی واحد درســـی بـــا عنوان تجاری ســـازی 
کار حرفه ای وجود نداشـــته  یس بشـــود، چه بســـا این مشـــکلات در بـــازار  در دانشـــگاه ها تدر
که چرا هنرمند ایرانی به بکارگیری  باشـــد. لذا، نگارنده با پاســـخ به ســـوالاتی از این دســـت 
گرافیکی آرم اهمیت داده اســـت؟ و زیبایی شناســـی از منظر  نقوش هنر اســـلامی در طراحی 
کتیبه ای در مســـاجد )مســـجد جامـــع قزوین( چـــه جایگاهی  گرافیکـــی دینـــی در تزیینـــات 
که ابتـــدا با نگاهـــی اجمالـــی، از لحاظ معرفت شناســـی و  دارد؟  ســـعی بر آن داشـــته اســـت 
عرفانـــی بـــه پیشـــینه نقـــوش اســـلامی - ایرانـــی و در ادامه بـــه قابلیـــت گرافیکی نقـــوش بکار 
بـــرده شـــده، به ساده ســـازی نقـــوش و آرایه هـــای تزیینـــی اســـلامی - ایرانی پرداخته اســـت و 
در جهـــت مناسب ســـازی آرم برای مخاطـــب معاصر امروزی پرداخته اســـت. در این مقاله، 
ابتـــدا پیشـــینه معماری مســـجد جامع قزویـــن به عنوان نمونـــه و جایگاه کتیبـــه در معماری 
گســـترده ایی در خطوط و نقوش تزیینی  اســـلامی بررســـی شـــده اســـت و در ادامه با تحلیلی 
گرافیکی آن ها پرداخته شـــده اســـت.  کتیبه هـــای آن به معرفـــی ویژگی های  کار رفتـــه در  بـــه 

پیشینه تاریخی مسجد جامع قزوین
یـــم. »از گذشـــته دور منطقه  شـــهر قزویـــن یکی از شـــهرهای قدیمـــی ایران می باشـــد می پرداز
کـــه از شـــرق بـــه غـــرب و شـــمال  قزویـــن در چهـــار راه ارتباطـــی شـــاهراه هایی قـــرار داشـــته 
بـــه جنـــوب امتـــداد یافتـــه اســـت و همین موقعیـــت ممتـــاز را باید یکـــی از مهمتریـــن عوامل 
یـــخ به حســـاب آورد. همچنین، مســـئله  شـــکل گیری و ادامـــه حیـــات ایـــن شـــهر در طول تار
گســـترش  کاروان های تجاری خـــود عاملی در زمینه ایجاد واحدهای شـــهری و  رفـــت و آمـــد 
یـــج بـــا افزون تعـــداد و طـــول مـــدت اقامـــت کاروان هـــا، بازارهای  آن گردیـــده اســـت. بـــه تدر
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کاروان ها نقـــش محل داد و ســـتد  بـــزرگ بـــه وجـــود امـــد و قزوین عـــلاوه بر محـــل اســـتراحت 
گرفـــت و در نتیجـــه موجبات رشـــد روزافزون فراهم آمد. اشـــاره ناصر خســـرو  را نیـــز بـــر عهده 
گواهـــی بـــر موقعیـــت مناســـب قزویـــن در ارتبـــاط بـــا  بـــه بازارهـــای قزویـــن در ســـده پنجـــم 
فعالیت هـــای بازرگانـــی آن می باشـــد« )احمـــدی، 1395: 10(. بـــا توجه به اینکه این مســـجد 
در دوره های متعددی ســـاخته و تکمیل شـــده اســـت، پرداختن به پیشـــینه مسجد ضروری 
کهن ترین مســـاجد جامع ایران، چنانچه آثاری از ساســـانی،  می باشـــد. این مســـجد یکی از 

یه را در خـــود دارد.  دوره هـــای اول اســـلام، ســـلجوقی، صفویـــه و قاجار
کبیـــر قزویـــن قدمتـــی طولانـــی دارد و در دوره هـــای مختلـــف قســـمت هایی به آن  »مســـجد 
الحـــاق شـــده اســـت. این مســـجد از قرن دوم و زمـــان هارون الرشـــید پابرجاســـت و از همین 
کـــه به صـــورت نقش  دوره، پی گـــذاری آن اجـــرا شـــده اســـت. بـــا توجـــه بـــه بندکشـــی آجرها 
یه دوره  و نـــگار و نوشـــته های خـــط خودنمایـــی می کنـــد، معـــرف شـــیوه معمـــاری و نماســـاز
کاشـــی کاری جرزهای  ســـلجوقی اســـت و وجود حاشـــیه های آجری میان چهاربنـــد تزیینی 
کـــه آن هـــا نیـــز دارای بندکشـــی های جالب بـــا نقش هـــای متنـــوع مربوط به  دو طـــرف اســـت 
دوره هـــای بعـــد می باشـــد« )احمـــدی، 1395: 55(. بنابرایـــن، می تـــوان به این نکته دســـت 
کار رفتـــه در معماری اســـلامی غیـــر قابل انـــکار اســـت. زیرا  کـــه »فضـــا و معنـــای بـــه  یافـــت 
بـــا هماهنگـــی و نظـــم نقش هـــا، کتیبه هـــا و رنگ هـــا، محیطی بـــا عظمت همراه بـــا خلوص 
کن، خـــود را در میان دنیـــای معنوی می یابد  معنـــوی پدید می آورد. انســـان بـــا ورود به این اما
که قرآن از آن ســـخن به میـــان می آورد« )شایســـته فر، 1387:  که همانا یادآور بهشـــتی اســـت 
کـــه آنچه بیش تـــر محتمل اســـت، این  گرفت  65(. ایـــن موضـــوع را نیـــز می بایســـتی در نظـــر 
اســـت که ســـنت و هنـــر اســـلامی و تمدن مـــدرن غربی که در ســـرزمین های اســـلامی عمیقا 
کرده  گذشـــته ایجاد  در حال نفوذ اســـت، شـــکاف بزرگـــی را بین فرهنـــگ جامعه امـــروزی و 
کرده اســـت. »بنابراین، هنرمند اســـلامی همیشـــه در  اســـت؛ بیش از بیـــش از هم جدا و دور 
کنار هـــم قرار دادن حـــروف، توانســـته نقوش زیبـــا و جذابـــی را از طریق  پـــی ابـــداع بـــوده و با 
کـــدام از  که هر  گـــون بســـیار زیبـــا و با تنـــوع فوق العاده بـــه وجـــود آورد  گونا اشـــکال تصویـــری 

آن هـــا تداعی گر شـــکلی اســـت« )فراســـت، 1385: 64(. 

کتیبه و نقوش اسلامی
والایـــی  اســـلامی جایـــگاه  کتیبه نـــگاری در معمـــاری  و  کتیبـــه  کـــه می دانیـــد  همان طـــور 
کـــه همانا  دارد و یکـــی ارکان تزیینـــی بناهـــای مذهبـــی بـــه شـــمار می آید. زیـــرا کلام خداوند 
قـــرآن می باشـــد و همچنیـــن، احادیـــث را در قالب هـــای خـــط کوفی، نســـخ و ثلـــث و گاهی 
کتیبه نگاری  کـــه تردد افـــراد در آن هـــا انجام می شـــود، به صـــورت  نســـتعلیق در مکان هـــای 
و تزیینـــات بنـــا مـــورد اســـتفاده قـــرار می گرفـــت. »بـــا گســـترش معمـــاری اســـلامی، کتیبه ها 
کتیبه هـــای ابنیـــه ابتـــدا همـــه بـــه  کتیبه نـــگاری از اهمیـــت خاصـــی برخـــوردار شـــدند و  و 
کتابـــت شـــده اند. تزیینات معمـــاری نیـــز یکـــی از تاثیرگذارتریـــن عوامل جهت  کوفی  خـــط 
کوفـــی تزیینـــی جهت معماری شـــکل  کوفی بـــود. بدیـــن ترتیب انـــواع خط  تغییـــرات خـــط 
کوفـــی بنایی  کـــه شـــماره آن از عـــدد دو فراتـــر رفـــت. عـــلاوه بـــر کوفی هـــای تزیینـــی،  گرفـــت 
بـــه طـــور خاص بـــرای معمـــاری طراحی شـــد و پـــس از پیدایش اقلام ســـته، دو خـــط محقق 
کار  کوفـــی گذاردند و بـــرای نـــگارش آیـــات و روایـــات در بناهـــا به  و ثلـــث پـــا جـــای خطـــوط 
گرفتـــه شـــدند. در میـــان خطـــوط کتیبه نـــگاری خـــط ثلـــث جایگاهـــی ویـــژه دارد، چنان که 
گفـــت از اواخر ســـده ششـــم هجـــری قمری  در بررســـی اجمالـــی آثـــار بـــه جـــا مانـــده می توان 
کتابت متون عربی  گذاشـــت و از آن بـــه بعد مهم ترین خـــط در  یه فزونی  کتیبـــه گاری ثلث رو
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در کتیبه نـــگاری بناهـــای اســـلامی بـــود. در دوره ســـلجوقی غالـــب کتیبه هـــا به خـــط کوفی 
کتیبه ها گچی  و آجـــری یـــا گچی انـــد امـــا در دوره های بعـــدی یعنـــی دوره ایلخانـــی اغلـــب 
کوفـــی و خط ثلـــث اولیه نوشـــته شـــده اند. دوره تیمـــوری عرصه  و بـــا انـــواع خطـــوط تزیینی 
کتیبه هـــای با ارزش بـــه خط ثلث و محقق اســـت هنوز تا به امـــروز همتایی برای  هنرنمایـــی 
بعضـــی از ایـــن کتیبه هـــا پیدا نشـــده اســـت. و در دوره صفوی به دلیل ســـاخت و ســـازهای 
یاد ابنیه هـــای مذهبی، کتیبه هـــای هفت رنگ و اغلـــب به خط ثلث  یـــاد و تکثـــر و تعـــدد ز ز
کتیبه نویســـان برجســـته  کانون ثلث نویســـان و  کـــرد و اصفهـــان پایتخت،  کامـــل پیـــدا  رواج 
گردیـــد. ایـــن روند همچنـــان در معماری ایران ادامـــه دارد و در دوره قاجار نیـــز کتیبه نگاری، 
کـــه در دوره قاجار خط نســـتعلیق  اهمیـــت پیشـــین خـــود را حفـــظ نمود. اما بـــا این تفـــاوت 
جایگزیـــن خـــط ثلث صدرنشـــین در کتیبه نگاری گردید. کاربرد کتیبه ها بیشـــر در حاشـــیه 
دور گنبدهـــا، ســـطح دیوارهـــا، بالای ســـردرها و به طور عمـــده در محراب ها بـــود، همچنین 
کتیبه هـــای برنجی نیز اســـتفاده  از خـــط نگاره هـــا در نقـــوش مهـــری، قاب هـــای هندســـی و 
شـــده اســـت« )نیازمنـــد و مطلبـــی، 1397: 11( ســـابقه اســـتفاده از کتیبه نـــگاری در بناها به 
دوران قبـــل از اســـلام بـــر می گـــردد. »کتیبه هایـــی یادمانـــی از قبـــل در ایـــران وجـــود داشـــت، 
کتیبه های یادبود عظیمی در ســـه زبان داشـــتند و ساســـانیان  نمونه اش اینکه هخامنشـــیان 
کنـــار نقش برجســـته های ســـنگی خویش، متن هایی بـــه خط پهلوی می نوشـــتند. با این  در 
کـــه از دوران اســـلامی ایران در دســـت اســـت به یک قـــرن و نیم  کتیبه ایـــی  حـــال نخســـتین 
کرم  پـــس از روزگار فتوحـــات بـــاز می گـــردد. مســـلمانان عـــرب اندکی پـــس از رحلـــت پیامبر ا
)ص(، در ســـال 11 ق در روزگار خلافـــت ابوبکـــر، به ایران رســـیدند و در ســـال های پس از آن 
گرس ســـرزمین های میانی ایران را بـــه زیر نگین  از میـــان رودان گذشـــتند و در بـــه کوه هـــای زا
در آوردند. واپســـین شـــاه ساســـانی، یزدگرد سوم، به شـــرق تاخت تا اینکه در ســـال 31 ق در 
کشـــته شـــد. نظام دیوانـــی ساســـانیان با تغییراتـــی برجای مانـــد. یکی از تغییـــرات ورود  مرو 
گرفتند  کار  کمان تازه همان اســـلوب پیشـــین را به  زبان عربی بود. مثلا در ضرب ســـکه، حا

و فقـــط عباراتـــی عربی به ســـکه ها افزودنـــد« )بلـــر، 1394: 31(. 
کتیبـــه در بناهای دوره اســـلامی، نقشـــی هماننـــد یک راهنما و یا یک مرشـــد داشـــته  نقـــش 
کـــه بـــه بازدیدکننده بنـــا نکاتی آموزشـــی در رابطه با دین اســـلام متذکر می شـــده اســـت. لذا 
کاروانســـراها نقشـــی مهـــم  کتیبه نـــگاری در بناهـــای اســـلامی از قیبـــل مســـاجد، مـــدارس و 
که به ســـبک قدیم ســـاخته می شـــود، نیز  که بناهـــای معماری  کرده اســـت تـــا به امـــروز  ایفـــا 
دیده می شـــود. »مســـجد جامـــع قزویـــن از بناهای زیبا و مشـــهور دوران ســـلجوقیان اســـت. 
دیوارهـــای داخلـــی شبســـتان مزیـــن به طرح هـــا و نقوش گچبری می باشـــد. اختـــلاط زیبای 
گچبری  یخی آن به انـــواع خطوط رایج  کتیبه های تار کوچک لوزی شـــکل و  کاشـــی  قطعات 
یخ آفرینش  شـــده آن زمان، بســـیار دیدنی و چشـــم نواز اســـت. با اینکه قریب به نه قرن از تار
ایـــن نقـــوش می گذرد، هنـــوز شـــهرت و اصالت ایـــن گنجینه هنـــری محفوظ مانده اســـت« 
کتیبه ها، نقوشـــی  کنار خط  نوشـــته های موجود در  )زارعـــی: 1373: 3(. از ســـمت دیگر در 
گیاهی می باشـــند، حـــال و هوایی از شـــادابی و زندگـــی را به  که شـــامل هندســـی و  تزیینـــی 
فضـــا و معماری اســـلامی بـــه ارمغان آورده اســـت. نقوش اســـلیمی از قانون تکـــرار بی نهایت 
که همانا هنرمند در رســـیدن به نقش ناب و منفرد تلاشـــی ستودنی  شـــکل بهره برده اســـت، 
گاه و بی گاه در ســـامراء  کـــه از ابتدای قـــرن نهـــم  انجـــام داده اســـت. ”پوشـــش های تزیینـــی 
مـــورد اســـتفاده قـــرار می گرفت و از آثار ماندگار دوره ســـلجوقیان به شـــمار می رفـــت، در دوره 
کاری مســـجد  کمال خود رســـید. شـــکوه و عظمت نقـــش و زیبایی مینا یـــان، بـــه اوج  تیمور
کبـــود، هرگـــز قابل وصف نیســـت. “)البهنســـی، 1391: 531( نقوش هندســـی شـــامل دایره، 
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یاضـــی به وجـــود آمده انـــد و از عـــدد فی یا  کـــه مبنای ر مربـــع و مثلـــث، جـــز عناصـــر تزیینی 
ی می کنند.  عـــدد طلایی پیـــرو

کارکرد آرم گشتالت و 
یکـــی از بـــه نام تریـــن مکاتب روانشناســـی مکتب گشـــتالت می باشـــد که در زمینه هـــای هنری 
کاربـــرد فـــراوان دارد، همچنان که هنرمنـــدان علاقمند علم گشـــتالت از فوایـــد بصری آن در  نیـــز 
جهـــت تاثیر در ذهـــن بیننده بهـــره برده اند، طراحی آرم نیز یکی از شـــاخه های پـــر مصرف برای 
گشـــتالت بوجـــود بیاورند. بـــرای طراحی با  کـــه ایده خود را بـــا بهره گیری از علم  طراحان اســـت 
توجـــه علـــم گشـــالت اصل هـــای به ماننـــد: اصل رابطه شـــکل بـــا زمینـــه )تصویر شـــماره یک(، 
اصـــل همجـــواری )تصویـــر شـــماره دو(، اصـــل تـــداوم )تصویـــر شـــماره ســـه(، اصل مشـــابهت 
گشـــتالتی آرم می باشـــد.  )تصویر شـــماره چهـــار( این چند تـــا اصـــل پرکاربردترین برای طراحی 

لذا آرم در کنار گشـــتالت دارای کارکردهای نظیر سخن گشـــایی، ارجاعـــی، بیانگر، تاثیرگذار، 
کـــه به عهد هر آرم اســـت، سخن گشـــایی اســـت. هدف  کارکردی  هنـــری می باشـــد، ”اولیـــن 
گیرندگان پیام اســـت و همـــواره در مواجهـــه و رودرویی  کارکـــرد ایجاد و حفـــظ رابطه بـــا  ایـــن 
که  بـــا مخاطبـــان بـــه صـــورت متقابـــل عمـــل می کنـــد. طبـــق ایـــن تعریـــف به نظـــر می رســـد 
ی سردر ســـاختمان ها به رهگذران ســـلام می گویند. پیام به یاری  نشـــانه های نصب شـــده رو
یافت می شـــود.  گون و در اشـــکال متفاوت تماس در گونا علامت هایـــی خاص و از مجراهای 
“)پهلـــوان، 1390: 53( کارکـــرد سخن گشـــایی در رابطـــه با نقوش هنر ایرانی - اســـلامی همان 
کـــه این آرم  معرفـــی فرهنـــگ به مـــردم ایران و خـــارج از مرزهـــا در قالب آرم ولی بـــا این تفاوت 
تنها برای یخش فرهنگی نیســـت بلکه هویت بخشـــی از کار صنعتی، کشـــاورزی، پزشـــکی، 
کارکـــرد سخن گشـــایی هنـــر همانند جمله ای از ســـعدی، شـــاعر  دارویـــی و غیـــره می باشـــد. 
گلســـتان می باشـــد، ”حکیمی  ایران زمیـــن در باب هفتم 
ید که  پســـران را پنـــد همـــی داد که که جانـــان پدر هنـــر آموز
ملـــک و دولـــت دنیا اعتماد را نشـــاید و ســـیم و زر در ســـفر 
بـــر محـــل خطر اســـت یـــا دزد بـــه یک بـــار ببـــرد یـــا خواجه 
بـــه تفاریق بخـــورد اما هنـــر چشـــمه زاینده اســـت و دولت 
کـــه هنر  پاینـــده و گـــر هنرمنـــد از دولـــت بیفتد غم نباشـــد 
کـــه رود قـــدر بیند و  در نفـــس خـــود دولـــت اســـت هرکجـــا 
در صـــدر نشـــیند و بی هنـــر لقمـــه چینـــد و ســـختی بیند. 
کارکرد سخن گشـــایی، آرم دانشـــگاه تهران که  یتکـــر، 1398: 8( نمونـــه ای از طراحی آرم با  “)و

گرفتـــه از گچ بری دوره ساســـانیان اســـت، می باشـــد. )تصویر شـــماره پنج(   بـــر 

خطوط و تزیین آرم
کوفـــی مدور-کوفـــی بنایی-کوفـــی مـــورق- گـــره دار -  کوفـــی  کوفـــی مزهـــر -  کوفـــی ســـاده - 

    

تصاویر یک تا چهار به ترتیب از راست به چپ: 
اصل رابطه شکل با زمینه، اصل همجواری، 
اصل تداوم، اصل مشابهت. )پهلوان: 0931(

تصویر 5: آرم دانشگاه تهران، طراح، محسن 
مقدم، بازسازی: مرتضی ممیز)پهلوان: 0931(

اوایـــل  در  کــه  اســـت  ــی  ــاس ــن روان ش   -گــشــتــالــت مکتبی 
روان شناسان  اشتیاق  آمــد.  بوجود  آلمان  در  بیستم  قــرن 
گشتالت، موجب تعامل و پیوند هر چه بیشتر روان شناسی 
و هــنــر شــد و در حـــوزه هـــای هــنــرهــای تــجــاری، طــراحــی 
گرافیک و... تاثیر پایدار و فراگیری به جا  صنعتی، طراحی 

گذشت. )حکیم زاده، 1397: 5(

کتیبه ای  گرافیک دینی تزیینات  کارکرد تجاری 
مساجد در طراحی آرم

زهره شایسته فر

صص 49-37



14
01 

ان
ست

تاب
م، 

ده
یز 

 س
اره

شم
م، 

نج
ل پ

سا

43

Jo
ur

na
l o

f 
Ira

ni
a

n 
a

nd
 I

sl
a

m
ic

 A
rc

hi
te

ct
ur

e 
a

nd
 R

es
to

ra
tio

n 
R

es
ea

rc
h

که  کوفـــی موشـــح، ثلث و نســـتعلیق خطوط فضـــای معماری ایرانی - اســـلامی می باشـــند، 
چشـــم هـــر بیننـــده ای به آن جلـــب می گـــردد. خط بـــه دو صورت دوبعـــدی و ســـه بعدی در 
فضـــای یـــک اثـــر تجســـمی می توانـــد حضـــور داشـــته باشـــد، خط بـــه قـــدری مهم می باشـــد 
گـــر در این  کامـــل خواهند شـــد، حال ا کـــه تمـــام اشـــکال و نقش هـــا به وســـیله حضور خـــط 
کـــه پیوند  گرافیســـتی  بیـــن هنرمنـــدی به دنبـــال خطوط ســـنتی باشـــد، به عنـــوان مثال »هر 
بیشـــتری بـــا خـــط ســـنتی داشـــته باشـــد؛ در طراحی حـــروف، عنوان نوشـــته یـــا آرم نوشـــته و 
بالاخـــره تایپوگرافـــی و در نهایـــت نقاشـــی خـــط می توانـــد انعـــکاس توانایی خود را مشـــاهده 
کـــه از توانمندی خط ســـنتی  کســـانی بوده اســـت  کنـــد. عنـــوان نوشـــته قـــوی همیشـــه از آن 
بهـــره بالایـــی داشـــته اند. در احـــوال مرحوم اســـتاد ممیـــز و مرحوم مافـــی آمده اســـت که آنان 
گرافیکـــی آن ها بهره  همـــواره به آثـــار خوشنویســـی خودمان نـــگاه می کرده انـــد و از مایه هـــای 
کـــه بهترین آثـــار عنوان نوشـــته هـــم از آن ایـــن بزرگواران  می برده انـــد. بـــه همیـــن دلیل اســـت 
اســـت. در دوره فعلـــی اســـتاد محمـــد احصایـــی از موفق ترین طراحان آرم نوشـــته اســـت. با 
شـــناخت ویژگی هـــای شـــیوه های خوشنویســـی راه بـــرای طراحی حـــروف هموارتر می شـــود، 
زیـــرا در طراحـــی حـــروف ما به ســـاختمان بصـــری و شـــخصیت تصویـــری و ابعـــاد و زوایای 
گرافیـــک آن را برجســـته تر می کنیم. فایـــده اصلی  آن نـــگاه می کنیـــم و ســـپس بـــا آموزه هـــای 
کـــه بیننده شـــکل  گـــون خطـــوط ســـنتی ایـــن اســـت  گونا بررســـی خـــواص تصویـــری شـــیوه 
گذشـــته اند و اصلاحـــات  کـــه از صافـــی قـــرون  کلمـــات را می بینیـــد  و شـــمایل حـــروف و 
زیباشـــناختی بـــه خوبـــی در آن ها اعمال شـــده اســـت. درک تغییـــرات زیبایی شـــناختی در 
کـــه نمی توان  گـــون آن چنان خوشـــایند و حتی حیرت آور اســـت  آینـــه تحـــول شـــیوه های گونا
کـــرد« )تیمـــوری،  گاهانـــه  در نظام هـــای هندســـی دقیـــق آن هـــا ذره ایـــی دخـــل و تصـــرف ناآ
گرافیکی نیـــز دارای ویژگی ها و  کوفی از نقطـــه نظر  1396: 55(. بنابرایـــن »بـــه طـــور کلی خط 
اســـتعداد فراوانی اســـت که عـــلاوه بر کاربردهای معمول و مرســـوم آن، می تـــوان برای طراحی 
خـــط، طراحـــی نشـــانه، نوشـــته یا لوگـــو و دیگر مـــوارد از آن الهـــام گرفت. نقش هـــای پیچیده 
گرافیســـت برای  کوفی نیز شـــوق و اشـــتیاق خاصـــی در طراح  و خیال انگیـــز برخـــی از اقـــلام 
کوفـــی تزیینی مورق  کتیبـــه  گرافیکـــی فراهم مـــی آورد. در  ابـــداع و ایجـــاد نمونه هـــای جدید 
کـــه پیچ و تاب هـــای ظریف و زیبـــا و خیال پردازانه  مســـجد جامع قزوین مشـــاهده می شـــود 
کوفـــی و اســـلیمی ها و برگ های تزیینی که بســـیار هنرمندانه گچبری شـــده، انســـان را  خـــط 
به حیرت وا می دارد و در عین حال سرگذشـــت سراســـر عشق و اشـــتیاق و ایمان هنرمندانی 
را بـــر مـــا می نمایانـــد که رقصی عارفانـــه را در پیـــچ و تاب های این خطـــوط و حرکت های نرم 

اســـلیمی ها متجلـــی ســـاخته اند« )زارعـــی، 1373: 13(. 
کس، مـــورق نـــوع خطوطی اســـت که  خـــط کوفـــی بنایـــی یـــا معقلـــی ســـاده، متناظـــر و متعا
کوفـــی معقلی ســـاده آن  گرفته اســـت. »خط  در مســـجد جامـــع قزویـــن مـــورد اســـتفاده قـــرار 
کلمه یـــا عبارتـــی را در یک ســـطح هندســـی بـــا فاصله هـــای معیـــن و یکنواخت  کـــه  اســـت 
ترســـیم می کننـــد و دنبالـــه حـــروف را بـــا خطـــوط اضافـــی و زائده هـــا پـــر می کنند، بـــه نحوی 
کوفی معقلی ســـاده  کـــه تمام عبارت در فضای هندســـی ترســـیم شـــده قـــرار می گیـــرد. خط 
را در شـــکل های مختلـــف هندســـی)مربع، مثلث، مســـتطیل، پنج ضلعی، شـــش ضلعی، 
هشـــت ضلعـــی و... ( تنظیـــم می کنند. نقطه شـــروع و جهت نوشـــتن آن نـــوع از خط معقلی 
گوش)مربـــع( قرار دارد )مقتدانـــی و بهزادی، 1396:  کـــه طرح اولیه آن بر مبنای ســـطح چهار 
53( )تصویـــر شـــماره6( و یکـــی دیگـــر از خطـــوط تزیینی که به وســـیله آن آیه های قـــرآن را در 
کـــن متبرکه بـــه نمایـــش می گذارند، خـــط ثلث می باشـــد )تصویر شـــماره 7(.  مســـاجد و اما
کرســـی و ترکیب  کتابه نویســـی و آیـــه نـــگاری بر دو اصـــل اساســـی خوشنویســـی یعنی  »هنـــر 
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کرســـی خط را تحت تاثیـــر قرار داده و  که اغلب ترکیبات هم،  اســـتوار اســـت. گفتنی اســـت 
گـــردان و گاهی  گـــردان یا نیم  بـــه متابعـــت از شـــکل و فضـــای کلی مورد نظـــر، گاه به صورت 
کامل ادواری در فضای مســـجد و محراب، نظرهـــا را به درون و به همان  هـــم با چرخش های 
گردیدن  کنایه ها نیز، تـــو را به  اعمـــاق هدایت می کنـــد، حرکت های افقی و عمـــودی خطوط 
و چرخـــش و دیـــدن محیط به چشـــم تعقـــل و تکویـــن می خواند. بـــه زبانی دیگـــر، خط های 
عمـــودی آن، جوهـــر هســـتی را اســـتوار نگاه مـــی دارد و خطوط افقی اش، ســـیراب از چشـــمه 

کثرت می شـــنوند« )هراتـــی، 1375: 11(.  هســـتی، مایه 

کـــه بعـــد از پیدایش خـــط ثلث و  کوفـــی و انـــواع آن بـــود  ابتـــدا اســـتقبال هنرمنـــدان از خـــط 
کـــرد. »در نمونه های بررســـی  کتیبه نگاری رشـــد چشـــمگیری  قابلیت هـــای آن ایـــن خط در 
که نویســـنده  یم یکی آن دســـته  کار دار کتیبه ســـرو  کتیبه های ثلث اغلب با دو گونه  شـــده از 
یـــا طـــراح کتیبه خود ســـازنده آن بوده که در این آثار نشـــانی از نام کاتب به چشـــم نمی خورد 
کتیبه ها از  که معمولا خط ایـــن  کتیبه بـــا عنوان عمل همراه اســـت  و در عـــوض نام ســـازنده 
گونه ایی خط تحریری متاثر اســـت. مانند  حیث خوشنویســـی چنـــدان مرغوب نیســـت و از 
کتیبه  کتیبـــه اصلـــی محرابی شبســـتان شـــرقی مســـجد جامع اصفهـــان. در ایـــن اثر، خـــط 
اصلـــی محراب چندان مشـــخص نیســـت و ویژگی هایی متفاوت از قلم هـــای مختلف را در 
کاتب  که  کتیبه هایی اســـت  کرمانی. دســـته دوم  کتیبه محراب مســـجد  خـــود دارد، ماننـــد 
گر هســـتند وجه خوشنویســـی را بر صنعت گـــری ارجح  و نویســـنده، ســـازنده آن نیســـتند یـــا ا
کتبـــه می بینیم. خط  کاتب را همـــراه عباراتی هـــم چون  کتیبـــه غالبا نـــام  دانســـته و در رقـــم 
بیش تـــر ایـــن کتیبه هـــا از حیـــث خوشنویســـی قابـــل توجه اســـت و به دســـت خوشنویســـان 
بـــزرگ آن عهـــد نوشـــته شـــده اســـت. نمونه هایـــی فراوانـــی از ایـــن دســـته آثـــار متعلـــق بـــه 
ســـده های هشـــتم و نهـــم وجـــود دارد ماننـــد کتیبـــه مســـجد گوهرشـــاد اثـــر بایســـنقر، خانقاه 
ابوبکـــر تابیـــدی اثر جلال جعفر و مســـجد عتیق شـــیراز اثر یحیـــی صوفی غیره. امـــا در آثاری 
کتیبه هـــا را بیش تـــر در نحوه  کتابت شـــده تاثیر خوشنویســـی بر  کـــه به دســـت خوشنویســـان 
که در آثار مشـــخص اســـت ترکیب بنـــدی اغلب  کتابـــت مفـــردات باید جســـت. زیرا چنان 
کتیبه هـــای ثلـــث بـــه ویژه آثار ســـده هشـــتم هجـــری قمری بـــه بعـــد تفاوت هایی بنیـــادی با 
کتابتـــی ثلث دارد. مهم تریـــن تفاوت در چنـــد طبقه بودن  ترکیب بنـــدی آثار خوشنویســـی و 
کـــه در خوشنویســـی معمـــولا چنیـــن ترکیب بنـــدی ایـــی وجود  ترکیب بنـــدی کتیبه هاســـت 
نـــدارد. ایـــن ویژگـــی از مهم ترین ویژگی هـــای کتیبه نگاری ثلث اســـت. به نظر می رســـد این 
کتیبه نـــگاری در ســـده نهـــم هجـــری قمری به شـــمار می رفتـــه زیرا  ویژگـــی از اصـــول اصلـــی 
کتابه یـــاد کرده و  ســـراج شـــیرازی در رســـاله تحفه المحبیـــن در ذیـــل معرفـــی قلم هـــا از قلـــم 
کـــه در این باره  کتابـــت آن را شـــرح داده اســـت. از آن جمله عبارتی اســـت  برخـــی از قواعـــد 
آورده اســـت »و آن کتابه را شـــاید که بر بالای یکدیگر نویســـند و در یک ســـطر جایز اســـت که 

کتاب سال جمهوری  تصویر 6: راست، آرم 
اسلامی ایران، طراح: مرتضی ممیز)پهلوان: 
 .)0931
تصویر 7: چپ، آرم مراسم سالانه تقدیر 
از ناشران نمونه، طراح: مصطفی اسدالهی 
)پهلوان: 0931(. 

کتیبه ای  گرافیک دینی تزیینات  کارکرد تجاری 
مساجد در طراحی آرم

زهره شایسته فر

صص 49-37



14
01 

ان
ست

تاب
م، 

ده
یز 

 س
اره

شم
م، 

نج
ل پ

سا

45

Jo
ur

na
l o

f 
Ira

ni
a

n 
a

nd
 I

sl
a

m
ic

 A
rc

hi
te

ct
ur

e 
a

nd
 R

es
to

ra
tio

n 
R

es
ea

rc
h

کـــه مخالف اصول  کرســـی به نوعـــی بنمایند  ســـه طبقه نوشـــته شـــود، و در هر طبقه رعایت 
گرد و شـــیرازی،  کـــه از اصول ثلـــث و محقق بیـــرون نباشـــد« )صحرا و قاعـــده نشـــود، و بایـــد 

 .)56  :1389
که چشـــم هـــر بیننده  بی شـــک خاطـــره انگیزتریـــن بخـــش تزیینـــی در معمـــاری مســـاجد 
ایرانـــی و جهانگـــرد را بـــه خـــود جلـــب می کند، نقـــوش تزیینی اســـلیمی می باشـــد )تصویر 
کوفـــی درهـــم، خالی از  کـــه از حیـــث ظاهر بـــا حروف  شـــماره 8( »اســـلیمی نقشـــی اســـت 
شـــباهت نیســـت و برای زیبایی حواشـــی بـــه کار می رود. نقاشـــی های قدیـــم چنین گفتند 
کـــه واضع این نقـــش امیرالمومنین علی بن ابی طالب بوده اســـت. بنابرایـــن، از این روایت 
که اســـلیمی نقشـــی مربـــوط به دوره اســـلام  و آن شـــباهت می تـــوان بدیـــن نکتـــه پـــی بـــرد 
یشـــه دیگـــری نمی توان  کـــه از خـــط کوفـــی اســـتخراج شـــده و چون بـــرای لفـــظ آن ر اســـت 
کـــه الـــف آن مانند الف  کـــرد، بایـــد آن را عبـــارت از همـــان لفظ اســـلامی دانســـت  ســـراغ 
ســـلاح ولکـــن و کتاب امالـــه یافته و به صورت یا در آمده اســـت. اســـلیمی اســـتعمال این 
که بـــا مغول از چیـــن به ایران آمـــده موید دیگر  اصطـــلاح اســـلیمی در مقابـــل نقش ختایی 
کردیـــم. بابر پادشـــاه تیمـــوری هنـــدی در وصف  یشـــه آن ذکـــر  کـــه برای ر آن جـــدی اســـت 
کـــه از نقش و نگار عمـــارات تیموری و الغ بیکی ســـخن می گوید،  بناهای ســـمرقند، آن جا 
که نقش های  از نقش هـــای ختایی و اســـلیمی باهـــم نام می برد و بـــه قرینه معلوم می شـــود 
آن زمـــان را بـــه دو دســـته تقســـیم می کرده انـــد. نقش هـــای ختایی یـــا قنایی و یـــا چینی که 
از راه ترکســـتان چیـــن و مغولســـتان بـــه ماوراءالنهـــر و ایـــران آمده بـــود و دیگـــری نقش های 
که مربوط به دوره اســـلام بوده و آن را نقش اســـلامی یا اســـلیمی می گفتند )محیط  قدیمی 
طباطبایـــی، 1319: 63(. پس باید به نتیجه رســـید نقش تزیینی اســـلیمی دارای پیشـــینه 
کوفـــی دیـــده می شـــود. »با مقایســـه ایـــن نقوش  کنـــار خطـــوط  مذهبـــی دارد و در ابتـــدا در 
که مبنـــای نقـــوش تزیینی  بـــا یکدیگـــر می تـــوان مراحل اولیـــه شـــکل گیری نقش اســـلیمی 
دوره ساســـانیان طرح شـــده اســـت را به روشـــنی پی برد. نقش های تزیینی ظروف ســـفالی 
دوره ســـامانیان شـــاید جـــزء اولیـــن نمونه هـــای نقش اســـلیمی در هنـــر ایران باشـــند. برای 
روشـــن شـــدن ارتباط هنـــری نقش های تزیینی دوره اســـلامی بـــا قبل، بیش از هـــر چیز لازم 
کـــه به بررســـی منشـــا نقوش بالی شـــکل در هنر قبـــل از اســـلام ایران پرداخته شـــود.  اســـت 
نقش هـــای بالی شـــکل را می تـــوان در نقـــوش تزیینـــی دوره هخامنشـــیان و حتـــی قبل از آن 
یادی برخـــوردار گردید. در واقع  ردیابـــی کرد. این نقوش در دوره ساســـانیان از رونق بســـیار ز
می تـــوان آن را جـــزو اصیل تریـــن نقش ها در این دوره به شـــمار آورد. بدون شـــک اســـتفاده 
بیـــش از حـــد این نقـــش نمی تواند تنهـــا دارای جنبه تزیینی داشـــته باشـــد، بلکه بایســـتی 
دارای معنـــا و مفاهیـــم خاصـــی بوده باشـــد« )خزایـــی، 1375: 138(. یکی دیگـــر از نقوش 
گرفته اســـت  یاضی و هندســـه شـــکل  که بـــر مبنای ر تزیینـــی، نقـــوش هندســـی می باشـــد 

)تصویر شـــماره 9(
یـــخ هندســـه از نظـــر لغـــوی و نیـــز نســـبت ذاتـــی آن با نظم بـــه یک عبـــارت با  همچنیـــن »تار
کتاب هندســـه مقدس، هندســـه در لغت  مصریـــان آغاز می شـــود بـــه تعبیر رابـــرت لولـــر1 در 
بـــه معنـــای اندازه گیـــری و پیمایش ســـطح زمین اســـت )نســـبت بیـــن geo  و metry و اندازه 
زمیـــن(. امـــا آنچه در پـــس این تعریـــف وجود داشـــت مهم تر بـــود. در نزد مصریـــان چون نیل 
طغیـــان می کرد، این خود نشـــانه ای از بازگشـــت ادواری آشـــفتگی اولیه )کائوس( محســـوب 
آغـــاز  کار دوباره ســـازی و تعییـــن مجـــد مرزهـــا  فـــرو می نشســـت  می شـــد و چـــون طغیـــان 
ی زمین  می گشـــت. بدین عمل، هندســـه، یعنی اصل دوبـــاره برقرارکننده نظم و قاعـــده بررو
Lawlor، Robert -1می گفتنـــد« )بلخاری قهـــی، 1341: 11(. هندســـه در هنرهـــای اســـلامی چـــون منبـــت کاری، 
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کـــه  هندســـی  »طرح هـــای  می شـــود.  دیـــده  و...  خاتـــم کاری  خوشنویســـی،  کاشـــیکاری، 
گونه ایـــی از هنرهـــای اســـلامی محســـوب می شـــوند از مهم تریـــن و برجســـته ترین ایـــن هنرها 
هســـتند و از بـــدو پیدایش، تحقیقات بســـیاری درباره آن صورت پذیرفته اســـت. طرح های 
هندســـی از هنرهـــای بس قدیمی و ســـنتی به شـــمار می آیند. لیکـــن بازتـــاب آن در هنرهای 

معاصـــر همـــواره مـــورد بحـــث و گفت وگو بوده اســـت. 
1-آیـــا ازدیـــاد نقوش هندســـی بیانگـــر علاقه یکپارچـــه هنرمندان اســـلامی به خلق و شـــکوفا 

نمـــودن آثاری ایـــن چنین بوده اســـت؟
آثـــاری نیـــز دخالتـــی در پیدایـــش و خلـــق چنیـــن  اعتقـــادات مذهبـــی  و   2-آیـــا مذهـــب 

داشته است؟
3-آیا طرح های هندسی با دیگر هنرهای غربی چگونه است؟

4-آیا خطوط هندسی قواعد و اسکلت بندی خاصی داشته اند؟
گرفته  کار  که در آن خلاقیت منظمی بـــه  الگوهای هندســـی با ترکیب شـــکل های هندســـی 
شـــده اســـت پدیدار می شـــوند. چون دســـتگاه های تناســـبی برگزیده شـــود. امـــکان آفرینش 
الگوهـــای توســـط درهم آمیختن بی شـــمار شـــکل های هندســـی فراهـــم می شـــود. بدین گونه 
گونی هایی  گونا گزینش دســـتگاه های ســـازندگی خود و نیـــز آزادی بهره گیـــری از  طراح آزادی 
از این دســـتگاه در دســـترس قرار می دهند به دســـت می آورد. پس شـــیوه هندســـی روشـــی را 

کـــه در آن  در هنر به دســـت می دهد 
اجـــزاء ترکیبات و زیبایی با تناســـبی خاص میســـر اســـت. امـــا نمی تـــوان آن را جریانی کاملا 
کـــرد، زیـــرا در آن عامـــل اراده آدمـــی نیز دخالـــت دارد«  مکانیکـــی و خـــود بـــه خـــودی تلقـــی 

)محبـــی، 1394: 163(. 

که در  گیاهی، جانوری، هندســـی و اســـلیمی  نقـــوش دارای مدل هـــای مختلفی می باشـــند، 
ایـــن بیـــن نقوش اســـلیمی یا هندســـی »کـــه در اصل بســـیار ســـاده اند. آن هـــا را می تـــوان تنها 
بـــا اســـتفاده از پـــرگار و خط کش و دانســـتن نحوه ترســـیم مثلث، مربع، شـــش ضلعی، ســـتاره 
کـــرد. بـــا تکرار  کـــرد. طرح هـــا را می تـــوان بـــا کمـــال ســـهولت، بـــزرگ یـــا کوچک  و غیـــره رســـم 
ایـــن شـــیوه ها و تقســـیمات بعـــدی و افزودن خطـــوط مســـتقیم و منحنی، می تـــوان طرح های 
یلســـون، 1377: 22(. نقـــوش تزیینی ایرانی - اســـلامی دارای  نامحـــدودی بـــه وجـــود آورد« )و
گذشـــتگان و چـــه  قابلیت هـــای فراوانـــی می باشـــد، چـــه از لحـــاظ ســـاختن بنـــای هماننـــد 
کاربردهای  گرافیکـــی مخاطـــب معاصـــر. »یکـــی از  گرفتـــن بـــرای مصـــارف  در جهـــت الهـــام 
هندســـه در معمـــاری، هنـــر گره چینـــی اســـت، یعنـــی پوشـــاندن فضـــای دوبعدی به وســـیله 
یاضی ظاهر می شـــوند  که یکـــی پس از دیگـــری با نظم خـــاص ر چنـــد ضلعی هـــای منتظمی 
کـــه از تمـــدن اســـلامی نشـــات گرفته  و مفهومـــی معنـــوی را بـــه بینـــده القـــا می کننـــد. هنـــری 
بـــر اصالـــت آن متفـــق القولنـــد. چنان کـــه می دانیـــم پیـــروان ادیـــان  و هنرشناســـان جهـــان 
کن مقدســـه خـــود را با تصاویر جانـــداران مزین  غیراســـلامی و به ویژه مســـیحیان، معابد و اما

ایـــران،  ملی  کتابخانه  آرم  راســـت،   :8 تصویر 
طراح: مرتضی ممیز)پهلوان: 1390(. 
بین المللی  هــمــایــش  آرم  چـــپ،   :9 تــصــویــر 
خسروجردی  حسین  طـــراح:  مسلمان،  ــان  زن
)پهلوان: 1390(. 
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می کردنـــد و هنـــوز هم چنیـــن می کنند. این گونه کارها در اســـلام جایز نبوده و نیســـت، همین 
کن مقدســـه خود بـــه نقوش  که مســـلمانان بـــرای تزیین مســـاجد و دیگـــر اما امـــر موجب شـــد 
که ســـتاره و یا شمسه  تجریدی و هندســـی متوســـل شـــوند. از میان نقش های هندسی، آن ها 
کـــه در آن  دارنـــد، در واقـــع آســـمان پرســـتاره و پـــر نقش و نـــگار را یـــادآوری می کنند. آســـمانی 
دایره هـــای هم مرکز و مدارگونه این ســـتارگان مجـــازی را به یکدیگر پیوند داده و در چرخشـــی 
که: ســـیر ســـپهر و  کرده اســـت و این حقیقت را به نیایشـــگر القا می کند  ســـماع گونه همراهـــی 
گردشـــند برحســـب اختیار دوســـت« )آقایانی چاوشـــی، 1386: 4( دور قمر را چه اختیار    در 

گرافیکی نقوش اسلیمی و هندسی مسجد جامع قزوین  تجاری سازی 
هنـــر ایرانـــی - اســـلامی در طـــی ســـده های متمـــادی بـــا تکیه بـــر غنـــای تحســـین برانگیز در 
گـــون توانســـته اســـت حامل پیـــام ارزش هـــای والای معنوی  فـــرم و معنـــا در عرصه هـــای گونا
بـــرای مخاطبـــان باشـــد. در عرصه هنرهـــای بصری بـــا اولویـــت تزیینات، نقـــش و نگارهای 
جاودانـــی ایرانـــی و اســـلامی انتقـــال معانـــی آســـمانی بیشـــترین ســـهم را ادا نموده اســـت. از 
کهـــن و مفاهیم عالـــی جهت  دغدغه هـــای اصلـــی حـــوزه هنـــر، لـــزوم توجـــه بـــه ارزش هـــای 
انتقـــال آن به نســـل های جدید می باشـــد که حفظ و تـــداوم آن و بهره گیری از ایـــن مفاهیم در 
کالبدی و ذهنی زندگی معاطر شـــهری، تأثیرگذار اســـت. ســـیل گســـترده،  تلطیـــف فضـــای 
گردید تا  فن آوری هـــای نویـــن و ایجـــاد عرضه هـــای جدیـــد در حیات بشـــر امـــروزی، باعـــث 
نگاهـــی نو بـــه این مســـأله را نگارنـــده ایـــن پژوهش داشـــته باشـــد. بنابراین » تجاری ســـازی 
کـــه در نوآوری  فرآینـــدی اســـت که از تمام پتانســـیل های ممکن اســـتفاده می کند تا کســـانی 
فناورانـــه ســـرمایه گذاری می کننـــد، بتواننـــد فواید ایجاد شـــده به وســـیله نوآوری را به دســـت 
آورنـــد. گرافیـــک تجـــاری و خلـــق آن بســـیار پیچیده تـــر از هنـــر برای هنر اســـت. ابتـــدا طراح 
گرافیک باید با اشـــخاص و مفاهیم پایه ای آشـــنا باشـــد. این مفاهیم شـــامل سفارش گیرنده 
یـــا طـــراح، ســـفارش دهنده، مصرف کننـــده می باشـــند. در واقـــع طـــراح بـــا ســـفارش دهنده 
کرد«)خدابخشـــی،  ی را باید در بازخورد مصرف کننده بررســـی  کار و ارتبـــاط دارد ولی نتیجه 
1397: 6( بنابرایـــن در ایـــن پژوهـــش مراحلـــی را بـــرای رســـیدن بـــه طـــرح آرم با پیشـــینه هنر 
گرافیســـت پیشـــنهاده شـــده اســـت، در زیر ســـه مرحله پیشـــنهادی برای  اســـلامی بـــه طراح 

تجزیه نقوش وارده شـــده اســـت. 

الف: مرحله ساده سازی 
در پژوهش نقوش را به دو دســـته اســـلیمی و هندســـی تقســـیم بندی شـــد، لذا در این مرحله 
کتیبه های مســـجد نتخاب و ســـپس  گزینشـــی نماهای عکاســـی های شـــده از  بـــه صـــورت 
بـــه وســـیله نرم افزارهـــای وکتوری1  نقوش ساده ســـازی می شـــوند و نقوش بعد از ساده ســـازی 
وارد مرحلـــه معاصرســـازی و در ایـــن مرحلـــه تغییراتـــی نظیـــر رنگ گـــذاری، بافت گـــذاری، 
کـــه بـــرای مخاطـــب و ســـفارش دهنده امـــروزی قابـــل فهم  دســـن گذاری و سه بعدی ســـازی 
باشـــد، خلـــق خواهد شـــد. البته لازم به ذکر اســـت که مرحلـــه آخر با توجه به ســـلیقه طراح و 

ســـفارش دهنده پیش خواهـــد رفت. 
نقـــوش معاصرســـازی شـــده برای مقاصـــدی از قبیل آرم، بافـــت و نقوش مدرنـــی که قابلیت 
کفش، طلا و.... را دارا  کیف و  ک، منســـوجات،  ی مبلمان شـــهری، پوشـــا پیاده ســـازی بررو
می باشـــد، آمـــاده می شـــوند. همچنیـــن در ایـــن پژوهـــش تعـــدادی از تصاویـــری را که هدف 
گرافیکـــی و ساده ســـازی نقـــوش و آرایه های  یـــج فرهنـــگ و تمـــدن ایرانـــی از طریق  آن هـــا ترو
تزیینی اســـلامی - ایرانی به میراث فرهنگی کشـــور ایران قابل اســـتفاده می باشـــد در نهایت، 

قالب  در  یر  تصو )بُــرداری(  وکتوری  گرافیک  در    -1
نقاط،  مانند  هندسی  مشخصات  از  مجموعه ای 
خطوط، منحنی ها، دایره ها و چند ضلعی ها ذخیره 
 AI، EPS، بافرمت های را  وکتور  فایلهای  می شود.   
از  استفاده  برای  معمولا  یافت ،  خواهید  و…   WMF
از  نرم افزارهای  از  می توانید  شما  فرمت ها،  این گونه 
قبیل Adobe Illustrator، Corel و… استفاده نمایید. 
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کامپیوتـــری نقوش مســـجد جمع قزوین و مســـاجدی از  گرافیک  کـــه از دســـتاوردهای  آنچـــه 
ایـــن قبیل بدســـت خواهد آمـــد، نوعی پیوند بین میـــراث فرهنگی این تمـــدن کهن با دنیای 
کـــه نه تنهـــا از یـــاد برده نشـــده اســـت، بلکه هنرمنـــدان این ســـرزمین  امـــروز اســـت. میراثـــی 
کـــه در پیرامون ما در حال تغییر اســـت.  ســـعی بـــر انطباق این هنر با تحولات تازه ایی اســـت 
در ایـــن راســـتا، فعالیت هـــای موسســـه هایی چـــون مطالعات هنر اســـلامی می توانـــد در این 
مســـیر راهگشـــا باشـــد و زمینـــه ای برای خلـــق آثار هنـــری جدید بر پایـــه ایده هـــای فرهنگی- 

گردد.  قلمداد  اســـلامی 

نتیجه گیری
یفی چون فشـــردگی زمان و فضـــا، جامعه اطلاعات  در جامعـــه جهانـــی که موضوعات و تعار
محـــور، دهکـــده جهانی، فرایند غربی شـــدن جهان، هنر و فرهنگ این مـــرز و بوم را همچنان 
یخی-مذهبی به عنـــوان یکی از  کـــرده اســـت؛ لذا در این میان بررســـی هنـــر ابنیـــه تار تهدیـــد 
قدرتمندتریـــن ابزارهـــای تأثیرگـــذار که یکی از مؤلفه های جریان ســـاز فرهنگی اســـت؛ مجال 
که در این راســـتا فعالان و پژوهشـــگران این عرصه هر یک به طریقی ســـعی  تجلـــی می یابند. 
که وجـــه تمایز  در ســـاختن و شناســـاندن ایـــن نقوش بـــه عنوان هنـــر ملی و بومی می باشـــند 
یشـــه در هنر این مـــرز و بوم را  گـــون، وجود عناصری باشـــد که ر بیـــن هنـــر و فرهنگ هـــای گونا
داشـــته اســـت. لذا برای طراحی و الهام گرفتن از نقوش ســـنتی ایرانی-اســـلامی و به دســـت 
کـــه یافته های  گونی ارائه شـــده اســـت  گونا آوردن دســـتاورد بومـــی ملـــی طرح ها و نظریه های 
کاربرد  کردن فرم هـــا،  که بـــا اســـتفاده از عواملی همچون ســـاده  ایـــن پژوهش نشـــان می دهد 
گیاهی همچون  کاربرد نقـــوش  خطـــوط ضخیم و حجـــم دار، توجه بـــه آرایش ها و تزیینـــات، 
کوفی و ثلث متاثر از ســـبک  نقوش هندســـی ــــاسلیمی و اســـتفاده از شـــیوه طراحی خطوط 
کند  گرافیـــک معاصر ایـــران خلق  معمـــاری ســـلجوقی و صفـــوی، می توانـــد زبانی نـــو در هنر 
کـــه نشـــان دهنده تلفیق ســـنت های پیـــش از اســـلام و دوران اســـلامی در  و آثـــاری بیافرینـــد 
بازآفرینـــی هنـــر معاصر باشـــد. بنابراین، علاوه بر حفـــظ هنر و فرهنگ غنی ایران- اســـلامی، 
کـــه در نهایت،  می تـــوان آن را در حـــد جهانی شـــدن و تاثیر بـــر دیگر فرهنگ هـــا نیز پیش برد، 
میـــزان تأثیـــر پذیـــری هنـــر معاصر ایـــران از هنر بومـــی و ملی پـــا فراتر نهـــاده و در رونـــد جهانی 
کردن هنر،  گذارد. بنابراین اســـتفاده متنوع از فـــن آوری نوین، تجـــاری و عمومی  شـــدن قدم 
یخی و ارائه ارزش هـــا و معیارهای فرهنگی  توســـعه همه جانبه موزه ها و بازشناســـی ابنیـــه تار
و هنـــری، اهمیـــت نقش مخاطـــب، آمیختن عناصر غیرهمگـــن، بیان آثار از طریق نشـــانه و 
نمادهـــا بـــا اهداف متعالـــی در هنر معاصـــر، از تأثیرات هنر قدیـــم بر هنر معاصـــر خواهد بود. 
کـــرد. بنابراین  کـــه از برجســـته ترین آن می تـــوان بـــه جهانـــی شـــدن فرهنگ کشـــورمان اشـــاره 
کزی جهت پرورش اســـتعدادهای هنری، راهنمایی  این مطلب، لزوم تاســـیس و توســـعه مرا
یخی-مذهبی  که بـــا بهره گیـــری از آثـــار تار و آمـــوزش هنرمنـــدان بخصـــوص هنرمنـــدان نوپا، 

کرد.  ایـــران به تولیـــد و خلق اثر هنـــری در دوره معاصـــر بپردازند را، دوچنـــدان خواهد 
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